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RESUMO

Dentro do panorama literario sul-rio-grandense as novelas Noite (1954) de Erico
Verissimo e Um rosto noturno (1946) de Reynaldo Moura dao preferéncia ao
fundamentalmente humano e enfatizam a esséncia, o fim, o destino do homem. As
personagens criadas pelos escritores, representativas do homem, dizem respeito ao ser
humano langado no universo, problematico, considerado em suas relagées com o outro, com a
sociedade, com a histdria e com o transcendente. Os textos desses escritores caracterizam-se
pela reflexividade, ou seja, pela capacidade dos protagonistas de voltarem os pensamentos
sobre si mesmos. Este trabalho analisa o processo de construcdo das personagens, sobretudo
dos protagonistas, nas referidas obras, identificando os tragos selecionados para a composicao
dos seres ficcionais e verificando a relagcdo entre a construcdo da personagem e 0 processo de
construcdo da identidade. Visa também estabelecer um paralelo entre os tragos que constituem
as personagens de Verissimo em Noite e as caracteristicas que compde os seres ficcionais de

Moura em Um rosto noturno.

Palavras-chave: Erico Verissimo, Reynaldo Moura, Personagem, Noite, Um rosto

noturno.



ABSTRACT

Within the literary panorama of the state of Rio Grande do Sul, the novels Noite
(1954) by Erico Verissimo, and Um rosto noturno (1946) by Reynaldo Moura give preference
to what is fundamentally human and highlight the essence of the end, the destiny of men. The
characters created by the writers, representing men, concern the human being in the universe,
problematic, considered in their relations with others, society, history, and the transcendent.
The texts by these writers are featured by reflexivity, that is, by the capacity of lead characters
to direct their thoughts upon themselves. This work analyses the process of character
construction, mostly lead characters, in the referred works, thus identifying the traits selected
for the composition of fictional characters, and verifying the relation between character
construction and the process of identity construction. It also aims to establish a parallel
between the traits that constitute the characters by Verissimo in Noite and the features that

make the fictional characters by Moura in Um rosto noturno.

Keywords: Erico Verissimo. Reynaldo Moura. Character, Noite, Um rosto noturno.
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INTRODUCAO

Indiscutivelmente, a personagem € o elemento romanesco que se sobressai dentre 0s
demais. Trata-se de um ser ficticio indissociavel do universo para o qual foi criado, o
romance. Tendo em vista a complexidade desses seres ficcionais, bem como sua importancia
na narrativa, este trabalho visa analisar a construcdo das personagens, principalmente, dos
protagonistas, nas obras Noite, de Erico Verissimo e Um rosto noturno, de Reynaldo Moura.

Erico Verissimo nasceu em Cruz Alta (RS) em 17 de dezembro de 1905. Em tempos
em que a familia enfrentou grandes dificuldades financeiras, trabalhou como balconista. Mais
tarde, dedicou-se a vida de bancério, sem, contudo, encontrar a satisfacdo profissional que
buscava. Somente em 1926, quando a Revista do Globo publicou seu conto de estreia
intitulado Ladré&o de gado, Verissimo viu na carreira de escritor a possibilidade de realizar-se
profissionalmente e decidiu, seis anos depois, em 1930, na cidade de Porto Alegre, tornar-se
escritor profissional. Casou-se em 1931 com Mafalda Halfen Volpe, com quem teve dois
filhos, Clarissa (1935) e Luis Fernando (1936). Trabalhou como tradutor para a Livraria
Globo e ajudou a erguer uma das casas editoriais mais importantes do Brasil no periodo. A
partir disso langou toda a sua vasta obra, iniciada com Fantoches (1932), Clarissa (1933),
Musica ao longe (Prémio Machado de Assis, da Cia. Editora Nacional, 1934), Um lugar ao
sol (1936), Olhai os lirios do campo (1938), Saga (1940) e O resto € siléncio (1942).
Verissimo completou O tempo e o vento em 1962, fazendo surgir, no intervalo dessa
producdo, a novela Noite (1953). De suas experiéncias internacionais os romances O senhor
embaixador (1965) e O prisioneiro (1967) foram produzidos e, em protesto a ditadura militar
brasileira, Incidente em Antares (1971). Solo de Clarineta foi langado em 1973.

Ao longo de sua carreira, Verissimo atuou, com maestria, em diversos géneros —
romance, narrativas de viagem, memorias, conto, ensaio —, suas obras foram traduzidas em
doze idiomas e ocupa uma posicao singular na literatura brasileira. S& marcas da composicao
do enredo e das personagens desse escritor a multiplicidade de espacgos, a velocidade de
deslocamentos, a desigualdade, a competicdo e a sociabilidade conturbada pelas diferencas
que a caracterizam (PAPALEO, 2000).

Enquanto Verissimo é um renomado escritor gaucho, tendo sua obra lida e
reconhecida tanto por leitores que acompanham a sua obra quanto pela critica nacional e

internacional, Moura é um ilustre desconhecido aos olhos da maioria do publico leitor.



11

Nascido em Santa Maria (RS) no dia 22 de maio de 1900, Moura foi um homem de
personalidade marcante, atento as coisas que aconteciam em sua cidade, estado e pais. Foi
ensaista, jornalista, romancista e poeta. VVoltou sua escrita para a elaboragdo do texto artistico
e problematizou as relagdes entre linguagem e realidade. Rejeitou a rotina e defendeu a
natureza do artista, reafirmando sua identidade pessoal em uma sociedade massificadora e
consumista. Iniciou sua carreira na literatura em 1935 com A ronda dos anjos sensuais,
publicando, a seguir, um dos romances que constitui o corpus desta pesquisa, Um rosto
noturno (1946), O poder da carne (1954), Romance no Rio Grande (1958), A estranha visita
(1962) e O crime no apartamento (1995). Na poesia do escritor, destacam-se duas obras:
Outono (1936) e Mar do tempo (1944). Sua ficgdo € introspectiva e as personagens debatem-
se desesperadas no mundo citadino, as vezes ilégico, ndo raro, tragico. Com grande influéncia
dos cursos que iniciou — Quimica, Medicina, Engenharia Mecéanica —, a trama de Moura se
sustenta em componentes psiquicos das personagens centrais. Os eventos externos deixam de
ter um sentido social, confundindo-se com problemas do inconsciente, resultantes,
geralmente, de traumas e relacdes ndo concretizadas.

Segundo a critica literaria, desde o primeiro livro ficcional publicado, o escritor
instaurou personagens que revelam sua angustia existencial, discutindo temas como
homossexualismo, aborto e uso de drogas. A leitura das novelas desse escritor galcho revela
0s motivos recorrentes de sua ficcdo: a paixdo e o desejo de escrever, também presentes nas
poesias e cronicas que escreveu (REMEDIOS, 1989).

Com essa breve biobibliografia dos dois escritores, pode-se perceber a discrepancia
quanto ao numero de publicacdes entre Verissimo e Moura. Embora tenham iniciado a
carreira literaria com poucos anos de diferenca, Erico Verissimo publicou, ao longo de sua
vida, mais do que Reynaldo Moura, o que ndo diminui, em absoluto, a importancia de Moura
para 0 panorama literdrio gadcho. Dessa forma, essa pesquisa justifica-se ndo apenas pelos
poucos estudos existentes sobre Noite, mas também pelo nimero minimo de estudos sobre
Reynaldo Moura e nenhum estudo comparativo, aprofundado, entre os referidos romances,
obras singulares que apresentam personagens pouco definidas ao longo da narrativa. A
pesquisa justifica-se, pois, pelo enriquecimento da fortuna critica da literatura galcha. Este
enriquecimento se dara a partir da analise individual e, posteriormente, comparativa da
construcdo das personagens nas referidas obras. Estudo que, ao que se sabe, ainda néo foi
realizado pelos pesquisadores, mantendo, portanto, um carater inédito na Literatura.

A selecdo do corpus foi feita a partir da observacao de que o processo de construcéo

das personagens em Noite e em Um rosto Noturno apresenta pontos intrigantes em comum,
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visto que, em ambas, pouco se sabe da historia das personagens, “pois 0 narrador ndo lhes
descreve as vidas, mas deleita-se com terrores noturnos, vaguidades, sonambulismos e
nevroses” (OFICINA LITERARIA CHARLES KIEFER, 2009). O mistério, o inconsciente,
0s sentimentos confusos tanto da personagem principal de Verissimo quanto de Moura séo
algumas das semelhancas que podem ser verificadas nos romances. Outro ponto em comum e
significativo entre as narrativas é a tematica “noite”, ja que é nesse espaco em que acontece
toda a narrativa de Erico Verissimo e é na escuriddo que a personagem de Reynaldo Moura
tenta organizar e apreender o mistério. Contudo, as palavras sdo impotentes, por isso abundam
reticéncias, alusdes que, para o leitor, sdo dificeis de compreender e relacionar com o que esta
sendo narrado. Nos dois romances as personagens sequer tém nome, ou seja, ndo had uma
identidade que individualize esses sujeitos que também procuram “encontrar-se” diante da
escuriddo das suas proprias consciéncias.

Para investigar o processo de construcdo das personagens o estudo sera constituido
em trés capitulos. O primeiro € dedicado a personagem no romance numa abordagem teorica
ampla: caracterizacdo, classificacao, representacédo, funcionalidade. O segundo capitulo trata
da anélise da construcdo das personagens, sobretudo do protagonista de Noite, identificando
0s tracos selecionados para a composicéo dos seres ficcionais e verificando a relacédo entre a
construcdo da personagem e o processo de construcdo da identidade. No capitulo a seguir, 0
mesmo procedimento analitico é aplicado em Um rosto noturno e, posteriormente, é
estabelecido um paralelo entre os tracos que constituem as personagens de Verissimo em
Noite e as caracteristicas que compde o0s seres ficcionais de Moura.

Ao final da pesquisa, pretende-se compreender como se dd a construcdo dos
protagonistas de Noite e Um rosto noturno, levando em conta o processo de construcdo da
identidade desses seres ficcionais. Acredita-se que a construgdo dos protagonistas pode estar
relacionada as seguintes hipoteses: se da a partir da indefini¢do de tragos, tem relacdo com o
momento pelo qual a personagem passa ou as personagens se constroem a partir das questoes
de carater existencial e psicologico destacadas nas narrativas. A fim de esclarecer essa
questdo — o processo de construcdo dos protagonistas nos referidos romances —, 0 presente
estudo tem como suporte teorico principal o texto de Antonio Candido (1976), A personagem
de ficcdo, por tratar-se de criterioso estudo sobre a personagem ficcional, mas também contara
com as consideragdes de Forster presentes na obra Aspectos do romance (2005) e com as

ideias de Bourneuf e Ouellet apresentadas na obra intitulada O universo do romance (1976).
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1 A PERSONAGEM ROMANESCA

Muitos sdo os elementos que compdem um romance e este, segundo Forster, “tem
como base uma estéria, e uma estéria € uma narrativa de eventos dispostos conforme a
sequéncia do tempo” (2005, p. 57). Compondo essa “estoria” e protagonizando os eventos, 0s
seres ficcionais ganham vulto e a partir desses o enredo ganha vida. Esses seres sdo criagdes
que movem e se movem entrando em conflito proprio e com outros, aproximando o leitor da
obra pela identificagdo, ainda que inconsciente, de situacfes e sentimentos envolvidos no
universo das personagens. Essa identificacdo acontece porque as personagens estdo sempre, e
por diferentes mecanismos, vinculadas a realidade. No entanto, Forster afirma ser preciso
estar ciente de que elas ndo sdo seres totalmente reais e traz a tona a diferenca fundamental

entre as pessoas na vida diaria e as pessoas nos livros:

Na vida diaria, nunca nos entendemos uns aos outros, ndo existe nem a completa
clarividéncia nem o completo confessionalismo. Conhecemo-nos por aproximacao,
por meio de signos externos, que servem bastante bem tanto & sociedade quanto a
vida intima. Mas as pessoas de um romance podem ser completamente
compreendidas pelo leitor, se assim o desejar o romancista; sua vida interior pode
ficar tdo exposta quanto a exterior. E é por isso que elas frequentemente parecem
mais bem delineadas do que os personagens da historia, ou mesmo do que Nnossos
amigos; tudo o que pode ser dito a respeito dessas pessoas nos foi dito; mesmo que
sejam imperfeitas ou irreais, ndo guardam nenhum segredo, como fazem e devem
fazer 0s nossos amigos, sendo o segredo mutuo uma das condi¢Bes da vida sobre
este globo (2005, p. 72).

Essa reflexdo trazida por Forster se néo justifica, ao menos explica um dos motivos
pelos quais o leitor se “apega” a uma determinada personagem, sofrendo e sorrindo com ela
durante toda a narrativa. O tedrico afirma que a necessidade tida pelo ser humano de
compreender 0 outro nada mais € do que a capacidade de identificar tracos e caracteristicas
que estdo, de alguma forma, presentes em sua vida. O grande lago responsavel por unir o
leitor a personagem advém da possibilidade de saber mais a respeito desse ser ficcional do
que sobre qualquer outra criatura conhecida. Ainda, é preciso ressaltar que um romance é uma
obra de arte regida por suas proprias leis e, por isso, a personagem romanesca € real quando
vive conforme essas leis. Para Forster, “elas ndo sao reais porque se parecem conosco [...], e

sim porque sdo convincentes” (2005, p. 86), ou seja, estdo em completa sincronia com o
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universo que lhes foi criado e dentro desse desempenham um papel verossimil, que néo é real,
mas poderia ser dentro daquele contexto especifico. Nessa perspectiva, Foster define uma
personagem como real quando o romancista sabe tudo sobre ela, mesmo escolhendo néo
colocar de maneira explicita todos os elementos, uma vez que se pode omitir muitos fatos,
obvios ou ndo. Ainda assim, segundo o tedrico, mesmo que a personagem néo seja explicada,
o leitor ficara com a sensacdo de que ela é explicavel e, com isso, esta estabelecida uma
espécie de realidade impossivel de ser encontrada na vida diaria. Em virtude disso, o romance
pode servir de consolo ao leitor por apresentar uma raga humana mais compreensivel e,
portanto, mais manejavel, oferecendo uma ilusdo de perspicécia e poder.

Para se pensar a questdo das personagens, Forster acredita ser necessario considerar a
construcdo do texto e observar as formas utilizadas pelo autor ao modelar as suas criaturas. A
partir disso é possivel vasculhar a existéncia das personagens enquanto representacdo de uma
realidade que é exterior ao texto. Segundo o teérico, dividas acerca da procedéncia desses
seres sdao comuns no meio literdrio onde se questiona a dicotomia ser reproduzido/ser
inventado. Contudo, as estratégias utilizadas pelo autor durante a criagdo percorrem as dobras
e 0 Vviés dessa relagdo. Portanto, definir uma personagem como sendo apenas reprodugéo ou
apenas invencado pode ser um grande equivoco. Isso porque € possivel ao criador trilhar ambos
os caminhos na busca de caracteristicas que melhor se encaixem na criatura pretendida.
Conforme as afirmac@es de Forster, sejam esses habitantes do romance mais reproduzidos ou
mais inventados, compreende-se que estes ndo estdo desvinculados da realidade, pois as
estratégias de reinvencdo utilizadas pelo autor ao transportar a sua visao de mundo para leitor
faz com que este, por essa ilusdo, reporte-se aquela que lhe parece ser a verdadeira realidade.

O mundo de possibilidades que se abre para o escritor durante a sua criacdao torna
dificil a conceitualizacdo da personagem romanesca e impossivel sera pensar nesses seres

desvinculando-os do universo criado especialmente para eles. Forster afirma que:

O romancista [...] tem uma gama bastante mista de ingredientes para manejar. Tem a
estdria, com a sequéncia do tempo expressa como “e depois... e depois”; ele poderia
contar uma boa estoria sobre pinos de boliche, mas néo, prefere narrar uma estoria
sobre seres humanos, e incorpora a vida por valores tanto quanto a vida no tempo.
Os personagens aparecem quando sdo evocados, mas cheios de um espirito de
rebeldia. Por terem tdo numerosos paralelos com pessoas como nés mesmos, tentam
viver suas préprias vidas e, em consequéncia, frequentemente incorrem na traicdo do
esquema do livro principal. “Escapolem”, ficam “fora de controle”; sdo criacdes
dentro de uma criagcdo, muitas vezes destoando dela; se receberem completa
liberdade, destrocam o livro; se forem mantidas com demasiada severidade, vingam-
se morrendo, e destroem-no por decomposi¢éo interna (2005, p. 90).
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As consideracOes de Forster permitem deduzir que, sendo a personagem um ente
composto pelo romancista a partir de uma selecdo do que a realidade lhe oferece, aquele
capaz de criar esses incriveis e envolventes seres € como um bruxo dosando caracteristicas em
um caldeirdo méagico a fim de conceber suas criaturas. Qualquer equivoco na colocagdo dos
ingredientes pode ter consequéncias fatais na composicao final das personagens que, sejam
retiradas da vida real ou do imaginario, dos sonhos ou pesadelos, sé permitem o alcance da
sua materialidade através de um jogo de linguagem capaz de tornar tangivel a sua presenca e

sensiveis 0s seus movimentos.

1.1 A construcdo da personagem no romance

Segundo Antonio Candido, a medida que se I&é um romance, vai-se construindo na
mente uma série de fatos, acontecimentos dados em um determinado tempo e em um espaco e
que sdo vivenciados por personagens. Quando o leitor pensa nas personagens, ¢ impelido,
simultaneamente, a imaginar a vida que levam, os problemas enfrentados, as situacfes do
cotidiano com as quais se deparam e o seu destino. Essa relacdo entre enredo e personagem é
mUtua, pois, segundo Antonio Candido, na obra intitulada A personagem de fic¢do, “o enredo
existe através das personagens; as personagens vivem o enredo” (1976, p. 53). Juntos e
inseparaveis, enredo e personagem exprimem os intuitos do romance e, aliados as ideias que
representam o significado da historia, constituem os trés elementos centrais em uma obra
novelistica.

Para Candido, entre os trés principais elementos do romance, avulta a personagem,
que concentra o encontro afetivo e intelectual do leitor com o ser ficticio, por meio de
mecanismos de identificacdo que os aproximam e 0s unem, de maneira a provocar em quem
I& sentimentos motivados pelo sofrimento ou pelas alegrias daquele que vive a histéria. Com
base nas consideragfes do tedrico, € possivel afirmar que em geral, o leitor espera sempre 0
melhor para o destino daquele ser, de quem, a partir de algumas paginas, tornou-se intimo,
revoltando-se com o que for injusto, exigindo puni¢do, extasiando-se diante de
acontecimentos felizes e entristecendo-se pelos fatos narrados em desacordo com sua
expectativa.

Aos olhos do leitor, tal como afirma Antonio Candido, a personagem representa o

que ha de mais vivo no romance, fator que o leva ao frequente equivoco de imaginar que ela
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pode viver fora do contexto para o qual foi criada. Ora, se 0 romance é constituido de partes
essenciais que somente cumprem sua fungdo estando relacionadas, ndo é possivel que a
personagem - sendo parte da obra — possa ter vida propria fora da realidade criada
especificamente para situa-la. Conforme Candido, “a personagem € o elemento mais atuante,
mais comunicativo da arte novelistica moderna” (1976, p. 54), mas apenas adquire pleno
significado a partir da estrutura que Ihe foi criada, isso torna, portanto, este Gltimo elemento,
fator determinante para a eficacia de um bom romance.

Segundo o teorico, é interessante observar que a personagem, mesmo consistindo
num ser ficticio, comunica a impressao da mais pura realidade existencial. Aqui se enquadra o
problema da verossimilhanca, segundo o qual algo ndo é, mas poderia ser. Essa aceitacdo de
uma possivel verdade por parte de quem Ié é o que garante o éxito do romance, pois se baseia
na relacdo existente entre ficcdo e realidade. A palavra “verdade”, nesse contexto, abrange
tanto as afinidades quanto as diferencas entre o ser ficticio e o ser real, elementos necessarios
para a criacdo da verossimilhancga, uma vez que ndo se concebe nenhum ser igual a outro.
Assim, ao ler um romance, o leitor ndo pode esperar que a personagem Se encaixe
perfeitamente aos seus proprios principios, virtudes e defeitos. 1sso porque a vida ficcional se
diferencia, em muitos pontos, da vida real. Obviamente muito importam as afinidades do
leitor com o ser ficcional, mas, conforme Candido, as diferencas apresentadas entre
personagem e leitor podem remeter a outra pessoa da qual o destinatario tenha conhecimento,
construindo, assim, cada vez mais, a verossimilhanga.

Para Antonio Candido, quando um romance é abordado, faz-se a leitura fragmentéria
das personagens, procedimento que ndo se da por incompeténcia do escritor ou por qualquer
outro motivo que possa ser julgado como um defeito na obra, mas sim pelo fato de que, na
vida real, um ser também vé o outro de maneira fragmentada, incompleta. E dessa forma
insatisfatoria que o individuo elabora os conceitos sobre os seus proprios semelhantes. A
diferenca entre a ficcionalidade e a realidade € que, nesta, as situacdes ndo podem ser
escolhidas, devendo ser apenas aceitas. No romance, em contrapartida, o autor € quem cria e
dirige tal situacdo, fato que gera a necessidade de existirem marcas que identifiquem as
personagens, tais como frases, objetos significativos, gestos etc.

Considerando-se as reflexfes do tetrico, pode-se afirmar que no romance o leitor
segue uma linha de coeréncia criada pelo autor para auxiliar na interpretagdo da personagem.
Fora da ficcdo, porém, essa linha ndo existe, de modo que as pessoas buscam entender umas
as outras de maneira, as vezes, muito incoerente, mas nao menos profunda do que no caso da

interpretacdo ficcional. Ao criar a personagem, o autor oferece todas as pistas necessarias a
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sua interpretacdo, isto €, estabelece uma linha delimitadora da imaginacdo para que o leitor
ndo devaneie por caminhos para os quais o criador ndo o conduziu. “Dai podermos dizer que a
personagem é mais logica, embora ndo mais simples que o ser vivo” (CANDIDO, 1976, p.
59).

Nos romances modernos, segundo Candido, existe a intencdo de aumentar essa
complexidade, fator no qual reside a forca das grandes personagens, procurando-se delimitar
cada vez menos o ser ficticio. Isso decorre da selecdo de aspectos, caracteristicas que o
romancista realiza ao criar sua obra. Do mesmo modo, do trabalho de selecdo e combinacéo
por ele executado decorrem a complexidade e a variedade, alcangadas com a utilizagdo de
poucos tracos psiquicos, de atos e de ideias. O romancista tem, ainda, a possibilidade de
caracterizar as personagens, combinando com habilidade os elementos, em maior quantidade
se comparados aos tracos da humanidade arraigados ao seu modo de ser.

Tendo em vista que os seres humanos, na sua totalidade, s&o complexos na sua
psique, 0 romance encaminhou-se cada vez mais a intensificacdo da complexidade

psicologica também dos seres ficcionais, passando a trata-los, essencialmente, de dois modos:

1) como seres integros e facilmente delimitaveis, marcados duma vez por todas com
certos tracos que o0s caracterizam; 2) como seres complicados, que ndo se esgotam
nos tragos caracteristicos, mas tem certos pogos profundos, de onde pode jorrar a
cada instante o desconhecido e o mistério (CANDIDO, 1976, p. 6).

Constata-se, entdo, a partir das afirmacGes de Antonio Candido, que o romance
passou de possuidor de um enredo complexo com personagens simples para detentor de
enredo simples com personagens complexas, o que constitui a marca do romance moderno.

O tedrico destaca que, no século XVIII, as personagens foram dividas em duas
familias, respeitando a sua caracterizacdo: personagens de costumes e personagens de
natureza. As primeiras tém tracos distintivos e fortemente marcados, os quais, depois de
definidos, sdo fixados para sempre, de modo que, quando a personagem surge na acgéo, basta
evoca-los. Essas personagens sdo divertidas e menos complexas, podendo, por isso, ser
compreendidas com facilidade pelo leitor. Ja as personagens de natureza ndo possuem a
regularidade das outras devido ao fato de serem apresentadas também pela sua maneira intima
de ser. N&@o é possivel identifica-las facilmente, sendo necessario mudar a interpretacdo de

acordo com a mudanga da caracterizagao.
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Conforme Candido, nos dias atuais as personagens passaram a ser definidas como
planas ou esféricas. As primeiras, também chamadas de “tipo” ou “caricatura”, sao
prontamente reconhecidas quando surgem, pois ndo possuem profundidade psicoldgica.
Criadas em torno de uma ideia, sdo lembradas com facilidade pelo leitor. As personagens
esfericas, por sua vez, apresentam maior complexidade em relagdo as anteriores, possuindo
profundidade psicoldgica e sendo capazes de surpreender o leitor de forma convincente. Elas
persuadem por serem criadas segundo linhas de acdo e de sensibilidade do ser humano, do
qual inevitavelmente derivam.

Devido ao fato de se tratar de um ser ficticio, portanto, de um ser criado, o teérico
afirma que a personagem pode ser examinada de dentro para fora pelo leitor, o que, no
entanto, ndo é possivel fazer com as pessoas que o rodeiam. Assim, todas as suas
caracteristicas sdo conhecidas ao menos para quem a inventou, permitindo uma interpretacao
mais aproximada daquilo que a personagem realmente é, algo menos provavel no que diz
respeito aos seres humanos. Segundo Antonio Candido, uma das grandes fungdes da ficgdo €
exatamente esta: “nos dar um conhecimento mais completo, mais coerente do que o0
conhecimento decepcionante que temos dos seres” (1976, p. 64).

Diante disso, Candido questiona a possibilidade de um ser ficticio ser copia de um
ser vivo caso seja considerada a proximidade existente entre eles e conclui que ndo se pode
copiar inteiramente outro ser. Afinal, ndo é possivel captar todas as caracteristicas de um ser
humano e transplanta-las para um ser criado, pois que desse ponto em diante ele ndo seria
mais criado, j& que dispensaria a capacidade artistica do autor e implicaria uma tentativa falha
de copia. Sendo impossivel conhecer um ser humano em sua totalidade mesmo na
convivéncia diaria, torna-se também impossivel a simples transmissdo desse ser real para o
papel. Além disso, se a referida copia fosse possivel, “ndo permitiria aquele conhecimento
especifico, diferente e mais completo, que € a razdo de ser, a justificativa e o encanto da
ficcdo” (CANDIDO, 1976, p. 65).

Antonio Candido afirma que quando o autor toma um modelo e o transforma em
personagem, € mister que lhe sejam acrescentadas caracteristicas vindas da criatividade,
somadas a interpretacdo que foi possivel fazer do ser humano. Dessa forma, o ficcionista
adiciona tragos psicoldgicos da personagem a sua interpretacdo e, em virtude da criacdo desse
plano, o modelo-base perde sua forca e a criatura adquire vida prépria, tornando-se um ser de
ficcdo capaz de ser entendido pelo criador na sua totalidade. Logo, se em um romance a
personagem nao parece ser, mas é exatamente igual a um modelo real, entdo ela é esse

modelo e a obra deixa de ser um romance, passando a constituir uma mera biografia.
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A criacdo da personagem, bem como a de todo o romance em si, parte da memoria
do romancista, tal como afirma Candido, retomando as ideias de Forster (1976, p. 67). Com
base naquilo que tem arquivado em sua memdria, 0 autor constroi toda a ambientagdo do
romance, as casas, as ruas, entre outros aspectos. As personagens, por sua vez, S&0
reproduzidas por meio de elementos circunstanciais, mas em toda obra o essencial é sempre
uma invencao baseada na criatividade e na imaginacdo de quem escreve. O tedrico questiona-
se sobre a maneira como o real é aproveitado nesse processo e como resposta a tal questao
ressalta que, a partir do acréscimo ou da supressdo de fatores na construcdo da narrativa, o
real pode funcionar como uma linha que atua como base, mas que sera modificada ao longo
da composicao da obra.

Embora as personagens tenham certa ligacdo com o ser humano, Candido as
considera como parte do romancista, uma vez que dele provém. Essas criaturas refletem, em
certa medida, o prdprio autor que, por meio da criacdo, exterioriza uma parte de si que por
algum motivo ndo pode vir a tona. A personagem surge, entdo, trazendo em seus tracos
caracteristicas do seu inventor. Isso € o que nos permite afirmar que toda personagem, assim
como todo romance, é baseada na realidade, mesmo que tenha de sofrer modificacGes para o
éxito da criacdo literaria e acabe por ser transformada, de maneira elaborada, ou nem tanto,
pelo romancista. Dificil é, portanto, ndo considerar que ambos, criacdo e criador, tém uma
relacdo estreita. Por isso, definir se uma personagem é a transposicdo de um ser real ou se ela
é, na sua totalidade, invencéo do romancista, consiste numa tarefa ardua, a menos que alguma
informagdo externa ao romance possa auxiliar nesse sentido.

Antonio Candido (1976, p. 70-71) menciona alguns casos em que 0S romancistas
deixaram pistas a partir das quais € possivel observar os mecanismos de criacdo das
personagens, nas mais diferentes obras. Segundo o tedrico, a partir desses mecanismos,
podemos supor como se da o fenémeno em geral.

O primeiro caso apresentado diz respeito as “personagens transpostas com relativa
fidelidade de modelos dados ao romancista por experiéncia direta — seja interior, seja
exterior” (CANDIDO, 1976, p. 71). Em se tratando da experiéncia interior, tem-se a
personagem projetada, na qual a vivéncia e 0s sentimentos sdo incorporados pelo autor. Ja na
experiéncia exterior, 0 autor tenta transpor para a obra pessoas com as quais teve contato. O
segundo trata das “personagens transpostas de modelos anteriores, que o escritor reconstitui
indiretamente — por documentacdo testemunho —, sobre os quais a imaginacdo trabalha”
(CANDIDO, 1976, p.71). E a ficcdo histdrica, na qual o escritor baseia-se em um modelo

anterior e, a partir deste, cria a trama com elementos que reconstroi, usando os artificios
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possiveis, juntando a isso a dose de imaginacdo e de criatividade que sdo peculiares aos
grandes romancistas.

No terceiro caso, o teorico traca consideragdes acerca das “personagens construidas a
partir de um modelo real, conhecido pelo escritor, que serve de eixo, ou ponto de partida”
(CANDIDO, 1976, p. 71). E inevitavel a transformago que o modelo real sofre ao tornar-se
personagem, uma vez que, como ja se sabe, € impossivel transpor fielmente o real para a
ficcdo. Isso néo impede, no entanto, o reconhecimento do modelo que baseia a personagem.

O quarto caso evidencia as “personagens construidas em torno de um modelo, direta
ou indiretamente conhecido, mas que apenas é um pretexto basico, um estimulante para o
trabalho de caracterizagdo” (CANDIDO, 1976, p. 72). Nesse caso, 0 modelo serve somente
como ponto de partida para a criacdo da personagem, pois sua caracterizacdo a afasta do
modelo baseador, ja que € explorada por meio da fantasia e da imaginacédo. Isso faz com que
os tragos do modelo e da personagem sejam, por vezes, inassimilaveis.

Candido aborda no quinto caso as “personagens construidas em torno de um modelo
real dominante, que serve de eixo, ao qual vem juntar-se outros modelos secundarios, tudo
refeito e construido pela imaginacdo” (1976, p. 72). Nesse caso, a personagem baseia-se em
um unico modelo, mas, ao longo de sua caracterizacdo, recebe elementos vindos de outros,
encaixe feito gracas a capacidade criativa e imaginaria do romancista.

No sexto caso estdo as “personagens elaboradas com fragmentos de varios modelos
vivos, sem predominéncia sensivel de uns sobre os outros” (CANDIDO, 1976, p. 72). Essa
combinacédo feita a partir de varios modelos resulta numa personagem totalmente nova, no
que diz respeito a personalidade, pois possui gestos de um modelo, tragos de outro, atitudes de
um terceiro e assim sucessivamente. Isso a torna diferente de cada um deles em algum
aspecto, criando-se, assim, 0 NOVO ser.

No sétimo e ultimo caso apresentado, Antonio Candido fala da existéncia de
personagens que, apesar de basearem-se na realidade, escondem os tracos originarios de tal
maneira, quando transformadas em fic¢do, que deixam de ter um “modelo consciente ou 0s
elementos eventualmente tomados a realidade ndo podem ser tracados pelo proprio autor”
(1976, p. 73).

Conforme Candido, em todos esses casos, 0 que sempre se destaca € o poder criador
do romancista que, mesmo partindo de um modelo real, utiliza-se da imaginagédo, da
observacao e da memdria para criar um novo ser. A dosagem desses elementos ndo é possivel
de ser precisada nem mesmo pelo proprio autor, pois se confunde durante o processo de

criaco.
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Assim, pode-se afirmar, considerando-se as ideias do teorico, que a natureza da
personagem depende da concepcéo e da intencionalidade do romancista e ndo somente, nem
principalmente, da relagdo com a vida real ou com os modelos a partir dos quais o autor se
baseia para cria-la. Segundo Antonio Candido (1976, p. 75), a personagem depende, antes de
qualquer coisa, da funcdo que exerce na estruturacdo do romance, o que leva a conclusdo de
que se trata mais de um problema de organizacdo interna do que de equivaléncia ou
comparabilidade com a realidade exterior.

Com base em tal conclusdo e nas afirmacdes feitas por Candido, pode-se entender
que, em se tratando de verossimilhanca e estrutura da criacdo, o segundo fator € o mais
importante, pois a possibilidade de aceitar ou ndo o fato de uma situagcdo ou personagem ser
real somente se dara se a obra for organizada de maneira coerente se 0s elementos da
construcao estiverem arranjados de maneira adequada. Logo, de nada servira a realidade se o
escritor ndo possuir imaginacdo e criatividade suficientes para transformé-la,
convincentemente, em ficgao.

Ja que é impossivel, como enfatiza Antonio Candido, descrever a totalidade de uma
existéncia, a personagem deve ser convencionalizada, o que estd vinculado a sele¢do que o
autor faz de tracgos, de gestos, da personalidade e do entrosamento, bem como da distribuicédo
dessas caracteristicas que fazem do ser ficticio uma criacdo verossimil ou ndo, dependendo da
combinacéo eficaz dos elementos de criagéo.

Julgar alguma situacdo narrada como inverossimil, ou seja, como impossivel de
acontecer, significa considera-la incoerente, pois na vida tudo é praticamente possivel. J& em
um romance, a estrutura delimita o possivel e o impossivel, faz com que a vida das
personagens seja menos ampla devido a organizacédo estrutural escolhida pelo escritor. Dessa
forma, tal como afirma Candido, o que torna inverossimil a situacdo narrada €, na verdade, a
incoeréncia entre o que é narrado e o critério utilizado para a organizacao interna da obra. Isso
mostra que mesmo algo julgado totalmente impossivel pode adquirir aceitabilidade, desde que
a estrutura organizada comporte a narracdo de tal acontecimento e desde que este se encaixe
na légica do romance.

A partir das reflex6es do teorico, constata-se que, mais do que a realidade externa, é
necessario na composicdo do romance o poder de criacdo do escritor no momento de
construcdo da obra para resgatar os elementos e organiza-los de maneira aceitavel diante dos
olhos do leitor, que precisa ser envolvido desde o inicio da leitura. E dificil, portanto, definir a
personagem, j& que as coisas impossiveis podem ter efeito verossimil tanto quanto — ou até

mais que — o0 material observado ou testemunhado. Esse ser criado por meio das palavras é,
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basicamente, uma composicdo verbal que sugere certo tipo de realidade e que esta sujeito a
composicao das expressdes e, obviamente, a restricdo que estas Ihe impdem, mas que se
minimiza pela criacdo coerente que permite ao leitor ir além, dentro de uma estrutura
delimitada pelos recursos de organizacdo interna. Conforme Candido, a nogéo de realidade
pode ser mais fortemente empreendida por meio da utilizagdo de pormenores ao longo da
narracdo. Essa € uma estratégia de convencimento baseada na aproximacdo da realidade
observada, com o intuito de tornar a obra verossimil em sua totalidade.

Considerando que a construcdo absoluta da verossimilhanca depende da coeréncia
em cada situacdo fragmentéria, ao lado da unificacdo desses fragmentos pelo contexto,
Antonio Candido afirma que o texto torna-se um tecido, de modo que cada fio precisa estar
corretamente entrelacado ao outro para que se possa ter a obra completa. A organizacdo dos
“fios” da narrativa € o que torna, portanto, as personagens aceitaveis, compreensiveis e
atuantes, mais até do que os proprios seres vivos, podendo ser tdo significativas a ponto de
tornarem-se inesqueciveis a memoria de um leitor, gragas ao dom da criagdo e da organizacao

estrutural que o escritor possui.

1.2 Relagdes, funcdes e apresentacédo da personagem romanesca

Para os tedricos Roland Bourneuf e Réal Ouellet, a personagem de romance, assim
como a de cinema ou de teatro, ndo pode ser dissociada do universo ficticio para o qual foi
criada e ao qual pertence. N&o deve ser vista de forma isolada, mas como parte integrante de
um todo com o qual estabelece relagdes fundamentais ao logo do desenvolvimento do enredo.
De acordo com o circulo de relagdes criado e do estreitamento dessas, “as personagens de
romance agem umas sobre as outras e revelam-se umas as outras” (BOURNEUF; OUELLET,
1976, p. 200).

Bourneuf e Ouellet, em O universo do romance, situam a personagem através da rede
de relagGes que contribuem para sua existéncia, mostrando o romance como um tecido no
qual se entrelacam de maneira mais ou menos firme seus elementos, de acordo com o poder
de criacdo do escritor. Os tedricos abordam a questdo das personagens através da énfase nas
relacBes que elas estabelecem entre si e com os lugares e 0s objetos de um romance.

Conforme Bourneuf e Ouellet, um individuo quando inserido em um grupo projeta-

se de forma a desencadear diferentes reacdes e passa a ser olhado de diferentes formas pelos
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componentes do grupo. Do mesmo modo, a personagem romanesca, ao levar as outras
personagens a mostrarem uma parte de si mesmas até entdo desconhecida pode, mediante essa
relacdo, descobrir um aspecto do seu préprio ser.

Segundo os tedricos, apesar de possuirem extrema relevancia, as relacBes da
personagem no romance ndo se limitam apenas a outras personagens, mas estendem-se a
lugares e objetos tdo importantes que sua auséncia descaracterizaria em grande parte o enredo
como um todo. Em certas obras romanescas, as relagdes da personagem com 0 objeto e 0
espaco sao tdo profundas que podem tornar-se um elemento indissocidvel e a natureza passa a
iluminar a vida inconsciente do ser ficticio.

Quanto as funcBes que podem ser atribuidas as personagens, Bourneuf e Ouellet

afirmam que:

A personagem de romance, a titulo idéntico ao da personagem no teatro, pode
desempenhar diversas fung6es no universo ficticio criado pelo romancista. Pode ser,
sucessivamente ou em simultaneo, elemento decorativo, agente da acéo, porta-voz
do seu criador, ser humano ficticio com a sua forma de existir, de sentir, de ver os
outros e 0 mundo (1976, p. 211).

Tal como asseguram o0s tedricos, ha poucos romances em que as personagens que
atuam como elementos decorativos ndo estdo presentes. Sdo inuteis a acdo ou ndo possuem
qualquer significacdo particular, mas nem por isso deixam de desempenhar um importante
papel em uma obra onde 0s seres e as coisas por muitas vezes parecem tomar lugar num
quadro.

De acordo com as consideracdes de Bourneuf e Ouellet, a agdo num romance é como
um jogo de forgas opostas ou convergentes. Cada instante da agdo constitui uma situagao de
conflito, permitindo as personagens terem varias relagdes entre si, perseguirem umas as
outras, formarem aliancas, confrontarem-se com 0s outros personagens e consigo mesmas
dependendo do que a situacdo de conflito desencadeie em seu inconsciente.

Bourneuf e Ouellet retomam as ideias de Souriau, evidenciando seis fun¢des que séo
passiveis de combinacdo em uma situacdo dramatica. A primeira delas apresenta o
protagonista como condutor do jogo, necessario em todo conflito. Trata-se daquele que da o
primeiro impulso a acdo, constituindo-se, segundo Souriau, como a “forca tematica” do
enredo (apud BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 214). As acdes do protagonista podem

nascer de um desejo, de uma necessidade ou de um temor. Um desejo amoroso com todos 0s
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componentes desse sentimento (ciime, inveja, admiracdo, saudade), a necessidade de
afirmacéo de algo ou de si mesmo, o temor da morte, da solidao.

A segunda funcdo diz respeito ao antagonista. Para que se instale o conflito é
necessaria uma forca antagénica a forga temética. Os tedricos afirmam que a acéo se formara
a partir de um obstaculo que procure impedir que a forca temaética se desdobre ao longo do
romance. Essa forga opositora pode ser representada por outros personagens, por sentimentos,
por situacGes em que o protagonista se envolve ao longo da narrativa, ficando a critério do
romancista a partir dos elementos que possui representa-la no enredo.

O objeto € visto por Bourneuf e Ouellet como a terceira fungdo que pode ser desejada
ou temida pelo protagonista. E a representacdo do fim almejado ou o objeto do temor. Na obra
Madame Bovary, tomada como exemplo pelos teoricos, esse objeto para Emma sera o alhures,
algo que de alguma maneira mude sua vida e a tire em definitivo do tédio profundo em que se
encontra e do qual ndo vé perspectiva de saida.

O destinador atua como a quarta funcéo e € uma “espécie de arbitro dirigindo a acéo
e fazendo pender a balanca dum lado para outro no final da narrativa” (BOURNEUF;
OUELLET, 1976, p. 216). Uma situagdo de conflito pode ser criada, alimentada e definida
pela acdo de um destinador, que é a personagem que apresenta condi¢des de influenciar sobre
a destinacdo do objeto. Sua ac¢do pode adquirir maior ou menor importancia consoante sua
interferéncia nos momentos da acdo em curso. Ja o destinatario, apresentado pelos tedricos
como a quinta funcdo, ndo é necessariamente o protagonista. E aquele que se beneficia da
acdo e eventualmente obtém o objeto desejado ou temido.

Finalmente, a sexta e Ultima funcdo considerada é o adjuvante, aquele de quem
outrem se serve para atingir seus fins. As quatro primeiras forcas descritas; protagonista,
antagonista, objeto e destinador sdo, tal como afirmam Bourneuf e Ouellet, suscetiveis de
receber impulsos de uma quinta, o adjuvante.

Para Bourneuf e Ouellet, essas seis fungdes descritas ndo estdo sempre representadas
por personagens, podem vir tanto — ou mais — da natureza, das coisas, da propria vida, quanto
das outras personagens no enredo. Um vasto nimero de combinagfes possiveis permitira ao
romancista a criacdo de inumeras situacfes das quais derivam a acdo, pois esta consiste na
passagem de uma situacao a outra pelo impulso dramaético. Este é o elemento que impulsiona,
motiva e faz com que a acdo progrida, Ihe assegurando a durag&o. E o motor que modifica as
relacBes, fazendo com que se crie uma nova situacao a partir de um problema dramatico novo.

Conforme as reflex6es de Roland Bourneuf e Réal Ouellet, é possivel apresentar a

personagem do romance de quatro maneiras diferentes: “por ela propria, por uma outra
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personagem, por um narrador heterodiegético e por ela propria, pelas outras personagens e
narrador simultaneamente” (1976, p. 243).

A primeira possibilidade de apresentacdo ja levanta em seu inicio o problema do
autoconhecimento. Isso porque, tal como afirmam Bourneuf e Ouellet, é extremamente dificil
encontrar um método eficiente de analisar a si mesmo quando se tem consciéncia da
complexidade dessa tarefa. Tal anélise se revela bastante ardua pelo fato de o homem estar
preso nos limites da subjetividade, ndo conseguindo sair desse universo para exprimir
julgamentos de valor sobre ele mesmo. E necessaria uma espécie de desdobramento para
analisar, com o maximo de objetividade possivel, situacdes e relacbes em que se esta inserido.

Considerando-se 0 que afirmam os teoricos, pode-se deduzir que, mesmo sendo
possivel ter essa espécie de distanciamento de si préprio, 0 homem nao consegue lancar sobre
si 0 mesmo olhar frio que lanca para os outros e, ainda que o fizesse, o simples olhar ja
deforma e aumenta. Perde-se o0 todo da figura e o traco que parece ser dominante pode ser s6
mais um que se faz dominar. Além disso, € impossivel ter total controle de analise sobre um
ser que esta constantemente em mutacdo, jA& que muitas vezes essa capacidade de
metamorfosear-se escapa a percepcao. Por vezes o proprio vocabulario torna-se insuficiente,
pois palavras como amor, 6dio e ciume sdo, sem duvida, repletas de significacdo, mas nao
podem traduzir a complexidade da vida afetiva e inconsciente de forma suficientemente clara.

Conforme Bourneuf e Ouellet, no romance a expressdo de si mesmo pode tomar
diferentes formas, indo do diario intimo ao monodlogo interior. O diario, como prevé sua
nomenclatura é, em principio, redigido dia a dia com a pretensdo de traduzir a vida interior a
medida que ela se desenrola: “A forma do Diario diminui consideravelmente o desajuste entre
0 escrito e o vivido, procura traduzir as incertezas e a evolucdo de uma consciéncia imersa no
quotidiano” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 247).

J& 0 romance epistolar a uma voz, segundo os tedricos, diminui ainda mais esse
desajuste entre o escrito e o vivido visto que, em principio, 0 redator escreve a sua vida no
exato momento em que a vive. Diferente do diario intimo, o redator da carta quer atingir um
destinatario, quer que ela seja lida por alguém e que essa leitura venha a sensibiliza-lo,
comoveé-lo. Dessa forma, se o autor da carta ndo consegue ser suficientemente transparente na
exposicao da sua maneira de ser interior, ja ndo é apenas por impoténcia ou falta de lucidez,
mas pelo medo de tudo descobrir diante do outro e pela preocupacéo de sensibiliza-lo.

Roland Bourneuf e Réal Ouellet afirmam que, assim como as cartas, as memorias
dirigem-se a um leitor, mas esse leitor ndo esta implicado na acdo. N&o obstante,

frequentemente o diario imita as cartas e as cartas podem, com facilidade, transformar-se em
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diarios intimos, pois contar uma vida passada é tambem contar-se hoje sob o pretexto de fazer
reviver um homem que ja nao existe.

Considerando-se as afirmacGes feitas pelos teoricos, conclui-se que nos casos
apresentados os acontecimentos sédo deformados, deturpados ou ainda recriados por uma
consciéncia imersa no presente. O mesmo acontecimento contado pelo personagem em
diferentes momentos da vida deixa de ser reconhecido, uma vez que o ponto de referéncia
move-se continuamente e a visdo do passado é continuamente modificada.

O mondlogo interior vai mais longe na expressao do ser e da forma pela qual o real
aparece a uma consciéncia. Trata-se do recurso utilizado pelo romancista para, através da
propria personagem, exprimir 0s pensamentos e sentimentos mais intimos, mais proximos do
inconsciente, sem serem submetidos a organizacgdes logicas, estando tanto quanto possivel no
seu estado nascente. Conforme Bourneuf e Ouellet, isso é feito em frases diretas, com o
minimo de sintaxe, dando a impressao de que aquilo que esta sendo narrado acaba de ocorrer.
Por vezes esse recurso € tdo bem utilizado que se pergunta por que outro meio diverso do
monologo o romancista poderia atingir tal densidade dramatica.

O romancista pode preferir apresentar uma personagem por meio de outra, 0 que
possibilita um complemento ou uma solugdo aos problemas e dificuldades do autorretrato,
segundo afirmam Bourneuf e Ouellet. Afinal, o testemunho de outrem ja ndo estara totalmente
contaminado pela sua propria interioridade. Por outro lado, esse modo de apresentacdo tem
também suas dificuldades e obstaculos, os quais se concentram, principalmente, no fato de se
ter sempre sobre o outro uma visdo distorcida e fragmentaria. Assim, fica dificil para os
tedricos afirmar o que pode ser mais deturpador, se a visdo de si préprio ou a emitida por
outrem, uma vez que é impossivel contemplar e compreender um ser em sua totalidade.

Sobre esse modo de apresentacdo da personagem, Bourneuf e Ouellet afirmam que:

Ndo é nem no soliléquio, nem no olhar fascinado que as personagens nos
comunicardo 0 maximo sobre as outras, mas nas relaces que estabelecerdo com
elas, nos seus gestos como nas suas palavras. Pela sua maneira de ser e de agir face
ao outro, cada figura romanesca informa-nos tanto sobre esse outro como sobre ela.
Todo o comportamento é uma resposta dada a imagem projectada por outrem (1976,
p. 261).

Apesar disso, segundo Bourneuf e Ouellet, é sobretudo no didlogo que se pode ter

um maior conhecimento da personagem. Ndo um conhecimento direto, uma vez que, assim
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como o gesto, a palavra também é uma resposta ao estimulo de outrem, mas através de um
diadlogo eficaz se pode avivar, diminuir ou revelar situacGes e sentimentos mais ou menos
latentes entre as personagens. Essa forma de contato permite aos seres ficticios revelarem-se
ou fazerem-se adivinhar de uma forma que nenhuma outra técnica romanesca daria conta.

Obviamente que o acanhamento e o pudor impedem de se dizer o que poderia ser
expresso de outra forma, como em uma carta, exemplo tomado pelos tedricos. No entanto, a
troca de palavras, pelo seu carater espontaneo, permite que brotem ideias e sentimentos
modificadores da paisagem interior, 0os quais podem revelar de maneira significativa a
personalidade da personagem, caracterizando-a ou ainda provocando sua evolucéo intelectual
e moral.

Conforme Bourneuf e Ouellet, uma diferenca importante entre a carta e o didlogo €
que a primeira constitui-se em uma comunicacao lenta entre dois ausentes que tem todo o
tempo do mundo para réplica. Podem responder ao que foi escrito imediatamente, bem como
refletir e planejar maneiras para melhor expressar o que querem e alcangar o efeito desejado.
Ja o diélogo, por sua vez, exige respostas imediatas dos interlocutores que s@o arrastados para
o0 terreno desconhecido dos efeitos causados pelas palavras ditas no calor da emocdo e se
veem apanhados na armadilha da troca de palavras.

Segundo os autores, quando é apresentada por um narrador heterodiegético, a
personagem nao é posta em cena por ela mesma, mas pelas suas aventuras, exigindo do
romancista relatar certo nimero de eventos a fim de se conseguir uma generalizacdo. Essa
forma de apresentacdo tornou-se extremamente eficaz na literatura romanesca para dramatizar
o conflito entre o individuo e a sociedade. Dos gestos e das palavras narradas em terceira
pessoa € que o leitor conhecera as personagens e suas caracteristicas a partir do alcance
possivel de um narrador que é exterior ao que narra.

Por fim, referente a apresentacdo mista, comum a grande maioria das obras
romanescas, como afirmam Bourneuf e Ouellet, as personagens séo apresentadas tanto pelo
exterior quanto pelo interior da propria narragdo. O narrador pode deixar de lado a sua
onisciéncia e adotar a mira de uma personagem para apresentar outra, € a personagem pode,
por sua vez, tanto transformar-se em foco aberto sobre as outras como sobre si mesma. Cabe
ressaltar, considerando-se as afirmacBes dos tedricos, que servir-se da perspectiva de uma
personagem ndo impede o autor de intervir diretamente quando julgar necessario.

Bourneuf e Ouellet advertem que nédo se deve privilegiar esse modo de apresentacao

em detrimento daquele, ja que tudo depende do escritor e do fim que este visa para sua obra:
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“O que conta, ndo é o método, mas a sua eficacia, a sua capacidade de tornar coerente um
universo ficticio e convincente a visdao do mundo de um escritor” (1976, p. 276).

Com isso, a partir do que afirmam Roland Bourneuf e Réal Ouellet, conclui-se que
mais do que o progresso obtido de uma época a outra no campo da caracterizacdo das
personagens, é importante valorizar a evolucdo de modos diferentes para atingir fins
diferentes. Ha espaco para toda essa diversidade, basta que o escritor utilize com eficiéncia o
recurso que lhe parece ser o melhor para determinado fim, criando, assim, obras fortes e
significativas. Nao deve, pois, manter-se condicionado a uma Unica forma de narrar, julgando

as demais ineficazes.
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2 NOITE: APROCURA DA IDENTIDADE

A publicacdo de O tempo e o vento deu-se de forma parcelada — O continente, O
arquipélago e O retrato foram publicados respectivamente em 1949, 1951 e 1961 — e é em
meio a atmosfera épica e o sentido heroico dessa trilogia que surge a novela Noite de Erico
Verissimo. O publico e a critica estavam inteiramente voltados para a narrativa de O
continente, que propunha personagens de forga mitica como Ana Terra, Bibiana, Rodrigo
Cambara, entre outros. Por outro lado, acesa estava a expectativa sobre o destino que o autor
daria aos volumes subsequentes e, nesse interim, em 1954, irrompe uma obra que
surpreendente o leitor e que o obriga a um deslocamento do cenario de lutas ao qual estava

habituado, desorientando-o por lan¢a-lo em um enredo angustiante, e aniquilador.

2.1 O olhar da critica sobre a obra

Noite tem sua narrativa centrada em apenas uma personagem e a acdo em toda sua
duracdo esta relacionada a ela. Essa personagem ndo possui home, face ou destino, é apenas
“0 Desconhecido”, para o mundo e, possivelmente, para si mesmo. Flavio Loureiro Chaves
afirma, em seu ensaio introdutorio sobre a obra, que, ao contrario do clima solar de O
continente, “logo as primeiras paginas de Noite o escritor propde o clima opressivo de um
cenario estreito e constrangedor, restaurando-nos na medida do nosso mundo presente” (1982,
p. XVIII). Por todas as caracteristicas que fazem de Noite uma obra diferente das demais até
entdo publicadas por Verissimo, o livro ndo foi compreendido pela maioria dos leitores,
inclusive pelos admiradores do escritor e, por tratar-se de uma novela de grande
complexidade, a critica calou-se diante das dificuldades.

Chaves assegura que Noite vem a ser o livro que faltava para terminar o “ciclo de
Porto Alegre”. Uma obra vinculada a minuciosa investigacdo da vida urbana e da mentalidade
burguesa que, tal como afirma o teorico, é diferente de outros livros do autor como Caminhos
Cruzados, Um lugar ao sol, Olhai os lirios do campo e Saga. Nessas novelas, os conflitos
ainda podem ser resolvidos a partir de certas “solucgdes ilusérias”, ja Noite, como bem define
Chaves, traz uma personagem no “limiar do deserto” (1982, p. XV). A partir do que afirma

Chaves, compreende-se que o Desconhecido percorre um caminho sem sentido algum, imerso
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em um mundo também sem sentido a partir de uma caminhada noturna que parece ser
infindavel tamanha a propor¢do da angustia transmitida ao leitor. Nao ha qualquer
significacdo na vida pessoal da personagem engajada na engrenagem de uma sociedade
castradora e infinitamente mais poderosa do que seus habitantes.

Sobre a jornada percorrida pelo protagonista, Flavio Loureiro Chaves diz que:

Tanto mais radical e intransponivel torna-se o conflito porque esta eliminada a
derradeira possibilidade de acdo — a capacidade de identificar e nomear o universo
circundante. A trajetoria do protagonista de Noite envolve situagcdes anormais e
alucinatérias porque o seu ponto de partida reside justamente na diavida sobre a
“normalidade” da vida rotineira, percorrida dia a dia no trabalho, na vida familiar, na
rua, na cidade, enfim. Essa indagacdo determina uma espécie de corte transversal no
cotidiano, abrindo as portas para a condi¢do probleméatica duma existéncia onde 0s
seres e 0s objetos ndo tém um nome, uma qualidade intrinseca, mas vivem o
anonimato das multiddes (1982, p. XV, grifo do autor).

Considerando-se a leitura de Noite e as reflexdes de Chaves, pode-se deduzir que
para 0 Desconhecido hd uma busca incessante pela sua propria identidade a fim de se
compreender para, s entdo, compreender o mundo no qual estd inserido, pois sem a
consciéncia de si mesmo ndo é possivel assumir a consciéncia do mundo que o rodeia. Para
Chaves (1982, p. XVI), o verdadeiro tema da obra é a luta do homem para ultrapassar o
anonimato em um mundo anénimo a procura da identidade. Durante a longa jornada noite
adentro, o individuo, mesmo estando rodeado de pessoas, foi isolado na sua situacdo de
grande solitario e o tema abordado pelo autor leva a considerar relagdes entre 0 “eu” e a
sociedade.

Chaves observa que, mesmo ao final da narrativa, algumas questdes permanecem em
aberto. Nao € possivel precisar se 0 Desconhecido apreendeu a lingua da cidade onde nasceu e
que lhe parece estrangeira. Ndo € permitido ao leitor afirmar se a personagem alcancou a
saida dos labirintos e becos escusos pelos quais € arrastada durante a angustiosa noite que
aparenta ser interminavel. Nao se sabe se, ao final da escuriddo, o protagonista restabeleceu
sua identidade e passou a reconhecer-se diante de si mesmo; ou, ainda, se a “noite” é a
sensacdo de estranhamento que € suspensa ao nascer do dia, mas torna-se uma ameaca
constante capaz de ressurgir com o entardecer.

Ao refletir sobre as consideracGes de Chaves, percebe-se que todas as interrogacdes

que insistem em manterem-se vivas mesmo com o final da narrativa conduzem a um vasto
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campo de hipoteses de interpretacdo que somente ao leitor pertence. A impossibilidade de se
construirem certezas ao longo da histdria, aliada a inexisténcia de um ponto final a narrativa,
lancam o leitor em uma jornada intrigante e instigante pelos obscuros caminhos de Noite,
além de demonstrarem a vitalidade desse texto considerado singular na obra do escritor.

Menos conhecida, mas ndo menos importante que as demais obras do escritor, Noite
veio a receber um olhar cuidadoso por parte da critica literaria nas Gltimas décadas do século
XX. Em comemoracdo aos quarenta anos do lancamento do romance, e a partir de um
seminario que reuniu varios estudiosos de Erico Verissimo, o Curso de P6s-Graduacdo em
Letras da PUCRS dedicou a obra um numero dos Cadernos do Centro de Pesquisas
Literarias da PUCRS. Nele estdo apresentados ensaios de diversos pesquisadores que
procederam a analise e a interpretacdo de Noite, considerando os elementos do universo
ficcional vistos de angulos inovadores.

Segundo a andlise de Regina Zilberman (1995), presente na referida publicacéo,
Noite apresenta acdo continua, ja que a narrativa ndo se divide em capitulos, mas se reparte
em cenas, separadas pelo espacamento grafico em branco e pelo emprego de letras maiusculas
nos paragrafos que abrem cada um desses trechos. As cenas sdo compostas de pelo menos um
acontecimento e, dada a afinidade tematica que permeia os episddios, pode-se reuni-los em
trés macrossequéncias.

As trés macrossequéncias da narrativa possuem marcas diferentes de composicao, tal
como afirma Zilberman. Na primeira, predomina o estilo realista. Na segunda, ha o emprego
da literatura fantastica, enquanto que, na terceira, o autor funde realismo e sobrenatural,
recorrendo ao Surrealismo a partir da técnica do sonho.

Conforme a ensaista, as principais indicagdes da trama estdo na primeira sequéncia:
sdo anunciadas a crise conjugal do protagonista, ao insultar a estatua de uma mulher nua, e
sua fixacdo pela mée. Esses sinais s6 se explicitam na ultima parte da narrativa, mas, para
Zilberman, aparecem num texto realista. Tudo é reconhecivel, aceitavel e verossimil, os
eventos possuem coeréncia, ja que séo apresentados ao leitor pela dtica da personagem que,
na oportunidade, é afetada por uma crise de memoria.

A segunda sequéncia mencionada pela pesquisadora traz a tona o “pesadelo” do
protagonista. O homem é acompanhado por dois espiritos do mal nas figuras do corcunda e do
mestre. Sdo eles que o acusam de um crime e o levam a perdigdo, fazendo-o frequentar
lugares como um prostibulo de luxo, um cabaré, uma casa onde acontece um vel6rio e um
Pronto Socorro. Todavia, ainda que a distancia, o Desconhecido é acompanhado e, portanto,

protegido pelo homem da gaitinha. A partir da andlise de Zilberman, pode-se afirmar que a
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narrativa permite ser olhada sob um prisma realista, bem como aceita 0 enquadramento na
literatura fantastica. Isso ocorre porque a questdo principal é deixada de forma ambigua pelo
autor. N&o é possivel precisar se o Desconhecido estd realmente vivendo aqueles
acontecimentos ou se tudo ndo passa de um sonho.

Para Zilberman, na terceira sequéncia, sdo esclarecidas as causas do comportamento
do rapaz a partir da retomada do realismo anterior, mas mantendo-se 0 componente magico
vinculado ao homem da gaitinha. A ensaista assegura que, no final do romance, desfaz-se a
oscilacdo do trecho anterior e as figuras assumem conotacdo simbdlica, podendo ser
percebidas como projecOes da subjetividade da personagem, do ego dividido entre 0 bem e 0
mal. Os eventos passam a se explicar pelo interior do protagonista, expostos sem controle
como propde o Surrealismo.

A ensaista afirma, ainda, sobre as macrossequéncias, que:

A composicdo diferenciada das macrossequéncias, somadas as caracteristicas
comuns dos episodios de que cada uma delas compde, assegura a identidade das
partes. Este fator, contudo, ndo prejudica a unidade do todo, pois as sequéncias se
articulam e se combinam gragas a presenca, em todas elas, da mesma personagem e
da uniformidade do foco narrativo, em terceira pessoa, mas atado a visdo e as
percepgdes do protagonista (ZILBERMAN, 1995, p. 11).

Maria Eunice Moreira (1992) também tece consideracdes sobre Noite, afirmando
tratar-se de uma obra singular na producdo de Verissimo. Para Moreira, iSso ocorre nédo
apenas pela reducdo no nimero de personagens se comparada ao restante da producdo do
escritor, como também pela indefinicdo do protagonista, que ndo possui nome ou historia
pessoal. Além disso, figuras grotescas e excéntricas trazem ao texto elementos bizarros
evidenciadores da diferenga existente entre essa novela e a primeira fase da obra do autor.
Outro fator que enfatiza essa distin¢éo é a descri¢cdo dos ambientes. Se nos demais romances o
leitor encontrava as personagens definidas em ambientes solares, coloridos, em Noite 0
protagonista anda sem rumo em meio a penumbra por ambientes sombrios.

Apesar da evidéncia de elementos responsaveis por definir Noite como uma obra
diferente, outros aspectos apontam para a manutencdo de escolhas ja feitas pelo autor. Um
desses aspectos, tal como afirma Moreira, € a opcdo de Verissimo pelo mundo urbano.
Entende-se, a partir das referéncias feitas a parques, avenidas movimentadas, ambientes de

atmosfera viciada e sufocante, que a novela se passa em uma cidade de porte médio. Segundo
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a analise da ensaista, a narrativa mostra o lado obscuro da sociedade, que, durante o dia,
apresenta valores opostos aos que afloram durante a noite e € na experiéncia vivida nos
espacos sordidos, no contato com figuras grotescas que o Desconhecido consegue relativizar
fatos e valores morais para recuperar sua identidade.

Com relagéo a escolha da noite para o desenrolar do romance, Maria Eunice Moreira

afirma que:

[...] a noite ndo se caracteriza pela auséncia ou diminui¢do de luz, porque nela tudo
permanece oculto e apagado. Ao contrario, a noite equilibra-se com o dia, ampliando
a extenséo da claridade para a duragdo de vinte e quatro horas. Portanto, a noite deve
ser entendida como o oposto do dia apenas no jogo claro/escuro, mas na verdade ela
é seu oposto complementar. [...]. Embora o sombrio predomine na novela como
recurso verossimil ao tempo da narrativa, a luz infiltra-se em sua composigéo e
tornam-se frequentes as referéncias a sua presenca [...] como a sugerir que a
luminosidade, dentro da escuriddo, serve como um facho para destacar a parte
oculta, ndo visivel (1992, p.94).

Com base nas reflexdes apresentadas por Moreira, é possivel assegurar que Noite
apresenta a duplicidade de que é composto o ser humano e a vida, ndo sendo suficiente olha-
los por apenas um dos angulos para compreendé-los. Nao é possivel contemplar o outro ou a
si mesmo em sua totalidade, sempre havendo uma face oculta em cada ser. Portanto é mister
desvelar o outro lado que nada tem de sombrio, mas que esta encoberto por motivos que
compdem uma “noite” individual a cada ser.

Em sua analise da obra, Maria da Gléria Bordini (1995) afirma que Noite ndo
permite ser interpretada pelo viés da economia, mesmo tracando uma fronteira entre o
Desconhecido e as demais personagens. Aquele € um homem rico, de posses, enquanto estes
sdo seres marginalizados, diminuidos, criminosos. Durante a obra, no entanto, ocorre uma
inversdo na divisao de classe: o poderoso homem rico perde sua forca, tornando-se fragil e
desprotegido nas maos dos marginais da sociedade, que assumem o poder na longa trajetoria
do protagonista por ambientes que o deixam, no minimo, pouco a vontade.

Para Bordini, mesmo que ndo se possa definir a cidade da novela como uma
localidade de grande porte, ja que ao longo da narrativa sdo feitas menc@es que a determinam
de porte médio, ela se apresenta ao Desconhecido como um animal tentacular. Animal
possuidor de tal forca que prende o protagonista, arrastando-o0 e conduzindo-o com tamanha

poténcia que ele, mesmo que lute, ndo consegue libertar-se; ndo consegue desvencilhar-se dos
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tentaculos que o asfixiam e o lancam a uma jornada sem destino certo, em busca de encontrar
a si mesmo. Durante a noite, a propria materialidade da cidade se torna hostil e a
intensificacdo das impressfes sensoriais, tal como afirma Bordini, corresponde a crescente
sensacao de isolamento do her6i e a sua identificacdo com a cidade.

A ensaista afirma que o deslocamento da personagem pela cidade assume dois
itinerarios contrarios, mas que, de certa forma, sdo idénticos: “do centro, a noite, ird a zona
dos cabarés e do meretricio e, dai, regressara quase pelo mesmo caminho ao centro, ja a luz
do dia, atravessando, entretanto, duas cidades distintas: a crescentemente pervertida e
desesperadora e a gradualmente cotidiana e alentadora” (1995, p. 34). Contudo, nessa segunda
fase da histéria, o inferno antes vivido minuto a minuto na exterioridade, passa a ser
introjetado. Nem mesmo todo o sofrimento vivido pela personagem durante sua trajetoria
noturna foi capaz de humanizé-la. Segundo Bordini, o Desconhecido “continua reagindo
como o tipico burgués virtuoso, condescendente com os menos favorecidos, mas incapaz de
vé-los como seus semelhantes” (1995, p. 38).

Apesar da importancia exercida pela cidade sobre o protagonista enfatizada por
Bordini, Claudio Cruz afirma ser alheio ao ambiente urbano o drama vivido pelo
Desconhecido. Dessa forma, segundo o critico, a origem de Noite é externa a cidade, uma vez
que o conflito desencadeador de toda a trama poderia ter sido vivenciado em outro ambiente.

Para Cruz, o grande motor da trama é o

[...] conflito entre a necessidade de se afirmar como homem, de assumir a sua
identidade masculina e, a0 mesmo tempo, 0 medo de uma extrapolacdo desta
identidade masculina, o medo da violéncia contra as mulheres, contra a prépria mae
em primeiro lugar (1995, p. 55).

O ndcleo da narrativa, conforme Cruz, esta centrado na falta de uma mulher,
configurando o texto a partir de uma caréncia definitiva, objetivamente indicada no inicio da
novela. Compreender a questdo da culpa é essencial, portanto, para entender o romance no
conjunto da obra de Erico, especialmente a culpa com relacdo as mulheres, fortemente
destacada em Noite.

Ainda que ndo seja possivel avaliar o papel efetivamente desempenhado por esse
texto na obra do autor, pode-se afirmar, a partir das ideias de Cruz, que a obra causadora de

tanto estranhamento aos olhos de todos, quando langada, talvez, se vista hoje com o
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distanciamento permitido pelo passar do tempo, tenha minimizado o espanto causado pela sua
construcao.

Com relacéo a recepcdo que a novela de Verissimo teve no Brasil, Marcia Helena
Saldanha Barbosa afirma que os produtores e criticos brasileiros em geral pouco fizeram pela
sua aceitabilidade. E o que assegura sobre o lancamento de Noite ao considerar que “os
intermediarios deixam de apontar perspectivas de interpretacdo para a novela” (1995, p. 62).
Passaram a ignora-la ou apresenta-la como um texto obscuro que o leitor seria incapaz de
compreender. A forma como o texto é apresentado s faz distancid-lo do seu destinatario,
direcionando, segundo Barbosa, para a necessidade de esclarecimentos acerca da narrativa ao
invés de apontar caminhos para a sua interpretacao.

Barbosa afirma, em seu ensaio, que nos Estados Unidos a critica literaria teve outra
postura frente ao surgimento de Noite. Segundo a ensaista, foram feitas referéncias aos
méritos da obra, além de terem sido indicadas algumas possibilidades de leitura que mostram
caminhos possiveis ao leitor. A critica investiu na divulgacdo do “suspense”, componente
fortemente presente ao longo da narrativa, e apostou na atracdo que este exerce sobre o
publico leitor, “salientando os pontos que aproximam a narrativa de uma historia de horror”
(1995, p. 63). Apesar do destaque dado pelos editores, a apresentacéo feita ndo condiciona o
leitor a um determinado tipo de interpretacdo, deixando-o livre para descobrir outros
diferentes modos de compreendé-la. Barbosa faz referéncia, ainda, a resenhas americanas nas
quais a novela é vista como “poderosa, envolvente e talentosa” (1995, p. 64), evidenciando o
fato de todos os criticos dos Estados Unidos, diferentemente dos brasileiros, aplaudirem e
reconhecerem a importancia da obra.

Essa diferenca de posicionamento entre a critica brasileira e a norte-americana faz
com que esta, ainda que firme seus elogios em informacdes genéricas sem base em um estudo
de maior profundidade, informe ao leitor que os conhecimentos que possui sdo validos para
auxilid-lo na compreensdo da obra. Tal postura, aliada ao “suspense”, fator fortemente
enfatizado pela critica norte-americana, pode atrair o leitor, como afirma Barbosa, para o
consumo e leitura do romance.

A respeito da diferenca com gque Noite foi recebida nos dois paises, pode-se afirmar,
com base nas ideias da ensaista que, no Brasil, a elaboragdo das abas do livro ndo prepara nem
influencia positivamente a critica e o publico frente ao romance, impedindo a elaboracdo de
um ambiente favoravel a recepcdo de Noite. No texto de apresentacdo é transmitida a
impressdo de que as lacunas presentes ao longo da narrativa sdo deficiéncias ou problemas de

composicdo e, com isso, a novela ndo é capaz de satisfazer o destinatario. J4 nos Estados
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Unidos, editores e criticos agem de forma diferente ao acolherem a obra, mostrando suas
qualidades, mesmo sem apresentarem consideracfes suficientemente precisas. Ambos
exploram o suspense — elemento fortemente presente no livro —, componente diretamente
ligado a recepgdo e fazem despertar a curiosidade e o interesse ao trabalharem com a

imaginacao do leitor, antecipando o clima de tensdo que o aguarda.

2.2 Relagdes, funcdes e apresentacdo da personagem na novela

A novela de Erico Verissimo apresenta um homem a quem o autor chama
Desconhecido vagueando ao acaso em uma grande cidade. Envolto pela multidéo apressada, o
protagonista ndo sabe quem €, onde vive, nem o que lhe aconteceu. Pode apenas sentir e seu
corpo lhe diz que estd amedrontado. Em sua mente ha uma ténue figura de mulher e o reflexo
insistente de um fato terrivel, mas nada mais consegue lembrar.

Um dubio sentimento de culpa o atormenta, impelindo-o a fuga, sem que possa
refrear-se. De sUbito estd na zona do cais, num café de baixa categoria, e duas criaturas
estranhas o assediam. Parecem adivinhar nele um irm&o, insinuam mesmo que € 0 assassino
procurado pela morte de uma mulher ocorrida naquela tarde. Um estranho fascinio o domina e
a personagem se deixa arrastar noite afora, aos lugares mais sérdidos, sem reagir, pois talvez
seja ele um digno companheiro dos escusos habitos noturnos dos dois, um assassino
desmemoriado.

A resposta a esse mistério e a busca da identidade perdida constituem o interesse
principal dessa narrativa de Erico Verissimo, em que as personagens e a trama ultrapassam a
mera dimensdo da realidade e adquirem um sentido alegdrico ao representarem a eterna luta
das trevas e da luz. N&o se afastando do realismo social de seus outros romances urbanos, o
consagrado escritor gaducho aqui o aborda de uma perspectiva diversa, através de um clima de
pesadelo que distorce as proporcOes dos seres e coisas cotidianas, acentuando-lhes os
contrastes e, com isso, atingindo mais eficazmente o seu cerne.

Em Noite o leitor é apresentado ao Desconhecido, protagonista da narrativa, por um
narrador heterodiegético, uma vez que a personagem ndo é posta em cena por ela mesma, mas
pelas suas aventuras, exigindo do romancista relatar certo nimero de eventos a fim de se
conseguir uma generalizacdo. Dos gestos e das palavras narradas em terceira pessoa é que 0
leitor conhecera as personagens e suas caracteristicas a partir do alcance possivel de um
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narrador que € exterior a0 que narra. Antecedida por uma breve descricdo fisica do
protagonista, tem-se a informacao de que ele ndo era nada mais nada menos do que mais uma
das centenas de pessoas que se moviam nas calgcadas aquela hora da noite. O narrador em
terceira pessoa apresenta a personagem como “um homem de estatura mediana” que “teria
quando muito trinta anos, trajava roupa de tropical gris e estava sem chapéu” (VERISSIMO,
1982, p. 1)1. A primeira vista ndo aparentava nada de especial, no entanto, o narrador afirma
que, se alguém dedicasse maior atencdo ao rosto do Desconhecido, perceberia que algo de
anormal estava acontecendo.

Atraveés dessa informacdo, a rede de mistérios se inicia e o protagonista comeca a ser
apresentado como alguém desmemoriado e perdido que busca, em meio a passos
cambaleantes, encontrar-se. E, a uma cidade que lhe parece estranha, alia-se a amnésia que s

o faz mais confuso diante de tudo o que o rodeia e 0 que o compde enquanto individuo.

Olhou em torno e ndo reconheceu nada nem ninguém. Estava perdido numa cidade
que jamais vira. Recostou-se a um poste e ali ficou a sacudir a cabeca dum lado para
outro, como para dissipar o nevoeiro que lhe embaciava as idéias. De olhos fechados
procurava desesperadamente lembrar-se, e esse esforgo lhe atirava o espirito em
abismos vertiginosos, em sucessivas quedas no vacuo... Quem sou? Onde estou?
Que aconteceu? (p. 2).

Como foi visto, durante uma narrativa, tdo importante quanto as relacbes existentes
entre as personagens, sao as relagdes entre estas e 0s ambientes e objetos a que se vinculam.
Em Noite, a importancia da cidade € irrefutdvel enquanto ambiente possuidor de elementos
indispensaveis ao romance e a composi¢do da personagem principal. Para o protagonista, ela
atua como “um ser vivo, monstro de corpo escaldante a arquejar e transpirar na noite abafada”
(p. 2). E como se ele ndo conseguisse desvencilhar-se desse monstro de varias garras que o
mantem sob seu poder, arrastando-o para os lugares sombrios dos seus dominios.

A cidade torna-se um monstro perigoso onde os transeuntes o atingem, jogando-o de
um lado para outro. O transito quase o liquida com seus far6is em brasa, ofuscando uma visdo

que em pouco se firma devido a confusdo mental vivida pelo Desconhecido e o calor

! Todos os trechos da obra, transcritos na sequéncia, foram retirados da seguinte edicdo: VERISSIMO, Erico.
Noite. 15. ed. Porto Alegre: Globo, 1982. Por esse motivo, nas préximas ocorréncias, serd mencionada apenas a
pagina.
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sufocante que sobe das calgadas e do asfalto promove uma descida ao inferno. Nem as luzes e
o colorido das vitrines trazem algum alento. Isso porque, ao servirem de espelho, as vitrines
refletem a real situacdo da personagem, tornando-se igualmente hostis pela capacidade de

mostrarem-no a si mesmo.

Ficou a olhar para os artigos de praia expostos na vitrina [...]. Sobressaltou-se ao
avistar o homem que o observava la no fundo... Um homem sem chapéu, o cabelo
revolto, a roupa manchada, um cigarro preso aos labios... Levou algum tempo para
perceber que estava diante dum espelho. [...]. Mas ele era... assim? (p. 11).

As vitrines sdo capazes de revelar ao menos a situacao externa da personagem que é
apresentada nessa cena como “um homem sem chapéu, o cabelo revolto, a roupa manchada,
um cigarro preso aos labios” (p. 11). A partir dessa visdo de si mesmo, o Desconhecido
caminha pelas ruas, mas evita olhar para as vitrines, como se fossem inimigas e traidoras.
Vagando em busca de luz ele aproximou-se delas para encontrar algum alento, mas elas
fizeram uso da luz que possuiam para revelar através dos olhos do protagonista a condicao da
sua alma.

Tudo o que € descrito pelo narrador na composi¢do das cenas é angustiante, o calor
sufocante, os cheiros de mofo, os “vultos a luz triste de lampadas nuas” (p. 12), o suor
escorrendo pelo corpo do Desconhecido, a sede que o faz correr para um lago e ao
experimentar a agua senti-la morna, grossa e pegajosa, ruas estreitas e sombrias, vozes
cansadas. Ambientes sombrios, repugnantes, sujos, malcheirosos, extremamente abafados,
repletos de moscas e de pessoas que sdo estranhas ao protagonista, fazem com que a relacéo
que este possui com a cidade pela qual circula seja tal como a de um estrangeiro pisando pela
primeira vez em terra desconhecida. Esses elementos sombrios acrescidos pelo autor pagina
apos pagina sao de extrema relevancia, pois a relacdo de impoténcia do Desconhecido diante
do ambiente em que se encontra corrobora e enfatiza a composi¢cdo de um personagem
perdido, infeliz, desmemoriado e angustiado. A cada cena descrita, mais forte é, para quem I€,
a sensacdo de priséo e desnorteio vivido pela personagem que, sem conseguir desvencilhar-se
das garras da cidade, segue sua jornada procurando encontrar-se.

Juntamente com a cidade existe a relacdo do protagonista com a noite propriamente
dita. Claro esta que o romance ndo teria 0 mesmo efeito se Verissimo optasse por narrar

eventos que ocorressem a luz do sol, em uma bela tarde de verdo. O escuro de uma noite
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“casa” com 0 escuro presente na alma do Desconhecido e, com o dissipar da noite e
amanhecer do dia, vai-se embora o breu em que estad mergulhada a personagem, raiando, junto
com o sol, a meméria imprescindivel & composic¢do da identidade de qualquer ser.

Como foi visto no capitulo tedrico, as personagens em uma obra podem possuir as
funcOes de protagonista, antagonista, objeto, destinador, destinatario ou de adjuvante. Nao ha
duvidas de que em Noite o protagonista é o Desconhecido, também chamado de homem de
gris. Ja a forca antagonica a forca tematica, necessaria para a instalacdo do conflito, pode ser
atribuida a proépria situacdo vivida pela personagem. Isso porque, segundo o que afirmam
Bourneuf e Ouellet, essa ou qualquer outra das funcdes relacionadas ndo precisam ser
necessariamente atribuidas a personagens; podem ser — e na grande maioria das vezes sao —
sentimentos, forcas da natureza ou situacdes em que o protagonista esta envolvido. Fica, pois,
a critério do romancista, representa-las no enredo a partir dos elementos que possui.

Considerando-se que a acdo se forma a partir de um obstaculo que impede o
desdobramento da forca temética ao longo do romance, em Noite, 0 Desconhecido tem por
maior entrave a perda da memoria e, por conseguinte, a perda da sua identidade. Isso porque,
perdendo a memdria, a personagem perde a nogdo de si mesmo. Ao nao lembrar do passado,
ndo tem condicgdes de reconhecer-se enquanto individuo, no presente. Nao sabe de onde vem,
se tem familia, onde trabalha, onde mora, quem sdo seus amigos, nem consegue estabelecer
qualquer relacdo entre si e os lugares por onde vagueia a esmo. Tal situacdo se constitui na
forca antagbnica da narrativa e, uma vez restabelecida a memoria do protagonista, ele
consegue reconhecer a cidade antes tida por estranha, restabelecer seus vinculos com as ruas e
habitantes, retomar o caminho de casa e da sua propria vida.

O objeto e visto como a terceira forca que pode ser desejada ou temida pelo
protagonista. E a representacio do fim almejado ou objeto de temor. Na obra de Verissimo
tudo o que deseja 0 homem de gris € entender o que lhe aconteceu, os motivos pelos quais
estd onde esta, trajando as vestes que traja; de quem sdo 0s objetos que possui e nao
reconhece; quem é ele enquanto individuo inserido em uma cidade que lhe parece estranha,
cercado de pessoas tdo desconhecidas quanto ele é para si mesmo. Portanto, entende-se que
em Noite o objeto almejado é a recuperacdo da memdria e, com isso, 0 encontro da prépria
identidade.

O destinador atua como a quarta forca e sua acao pode criar, alimentar e definir uma
situacdo de conflito, j& que trata-se de uma personagem que apresenta condicGes de
influenciar sobre a destinacdo do objeto. Sua acdo pode adquirir maior ou menor importancia

consoante sua interferéncia nos momentos da acdo em curso. No romance de Verissimo essa
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funcdo pode ser atribuida as personagens corcunda e mestre, uma vez que influenciam
diretamente em todos os passos e decisGes tomadas pelo Desconhecido ao longo da sua
jornada noite adentro. S0 os guias noturnos que arrastam o homem de gris pelas ruas e
lugares conseguindo, sem dificuldades, convencé-lo a fazer o que melhor lhes aprouver. E
importante ressaltar, no entanto, que esse poder s6 é exercido pelas duas personagens por
conta do estado mental e emocional do protagonista. Uma vez desmemoriado, ele se sente
perdido e inseguro, por isso segue aqueles que se aproximaram dele e tornaram-se sua Unica
referéncia na cidade estrangeira.

As cenas que seguem demonstram exatamente essa relagdo estabelecida entre as

personagens.

O Desconhecido ficou para trds e num relampago passou-lhe pela mente a ideia de
fugir. Sim, podia sair correndo ao encontro do homem de branco e pedir-lhe
protecdo... Mas quando deu acordo de si estava caminhando apressado na direcao
das duas aves noturnas, como se ja ndo pudesse mover-se na noite, e na cidade sem
o0 auxilio delas.

[-]

O Desconhecido pos-se a fumar, sentindo obscuramente na aceitagdo do cigarro o
selo da sua rendicdo, um sinal de sua integracdo definitiva naquela companhia. [...].
Odiava aqueles dois monstros! Mas quando o mestre lhe fez um sinal, ele os seguiu
submissamente (p. 36-37).

O destinatéario, citado pelos teéricos como a quinta funcdo, ndo é necessariamente o
protagonista, mas aquele que se beneficia da acdo e eventualmente obtém o objeto desejado
ou temido. Na obra analisada, no entanto, entende-se que essa fungdo é também atribuida ao
Desconhecido, pois ele é a Gnica personagem que sofre modificacdes ao longo da narrativa e,
ao final dessa, alcanca o objeto desejado. Recobra sua memoria e reencontra-se consigo
mesmo, recuperando sua identidade e personalidade, tal como comprovam as seguintes

passagens:

DESPERTA num sobressalto, soergue-se [...].

Né&o! N&o é o meu quarto!

[...]

Leva algum tempo para identificar a rua. Tem a intuicdo de que ndo pode estar
muito longe de sua casa (p. 105-106).
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Agora que esta vestido, é como se houvesse recuperado integralmente ndo s6 a
personalidade como todos o0s seus direitos civis.

[..]

Estaca a uma esquina para orientar-se. Onde estou? Por alguns segundos interroga as
fachadas das casas, que nada lhe dizem. Faz uma volta sobre si mesmo, ja na
fronteira do pénico, mas tranquiliza-se ao avistar as torres da Catedral. Sabe agora
onde esta e como encontrar o caminho de casa (p. 108-109).

Para tranquilizar-se comeca a dizer baixinho a si mesmo quem é, onde mora, que
profissdo tem, com quem casou, onde, quando e como (p. 115).

ELE ENTRA EM CASA. Siléncio. Os cheiros familiares o envolvem num abraco,
como a dar-lhe as boas-vindas. Seus olhos se enchem de lagrimas (p. 129, grifo do
autor).

Finalmente, a sexta e Ultima funcdo considerada é o adjuvante, aquele de quem
outrem se serve para atingir seus fins. Se fosse considerada apenas essa informacdo dos
teoricos seria possivel atribuir, novamente, a0 mestre e ao corcunda, essa classificacao, ja que
ambos serviram-se do Desconhecido durante toda a narrativa. Contudo, Bourneuf e Ouellet
afirmam que as quatro primeiras forcas descritas — protagonista, antagonista, objeto e
destinador — sdo suscetiveis de receber impulsos de uma quinta, o adjuvante. A partir dessa
afirmacdo e, considerando essas duas personagens como destinadores, descarta-se a
possibilidade de encaixa-los também como adjuvantes, de forma que ndo foi encontrado na

obra elemento que ocupasse essa posi¢ao.

2.3 A construcéo do Desconhecido

Podem ser encontradas, nas ideias de Forster, reflexdes que auxiliam na compreensao
da construcédo do protagonista de Noite. O teorico afirma existir um indiscutivel vinculo entre
os seres ficcionais e a realidade, responsavel por ligar o leitor a narrativa a partir da
identificacdo de situacgdes e sentimentos que envolvem o universo das personagens. O grande
laco que une leitor e personagem € a possibilidade que o primeiro tem de saber mais sobre
esse ser ficcional do que sobre qualquer outra criatura que conheca.

Em Noite € indiscutivel a linha que mantém a personagem presa a esfera da
realidade. E absolutamente verossimil um homem andar a esmo pelas ruas de uma cidade em
busca da memoria que perdeu e, durante essa trajetoria, arranjar companhias que o0 guiem

pelos caminhos que lhe parecem estranhos. Porém, o aspecto citado por Forster ndo €, ao
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menos nesse romance de Verissimo, o0 maior responsavel pela unido entre leitor e
personagem. Pelo contrario, o que prende o leitor ao destino do Desconhecido sdo exatamente
as incertezas quanto ao seu passado, seu presente, seu destino e sua identidade. N&o saber
guem ele €, de onde vem, o que de fato ocorreu com ele nem qual seré o seu fim, faz com que
as paginas sejam lidas com ansia na busca de que se encerre com elas a angustia que é
transmitida pela personagem.

Tal como afirma Forster, uma obra possui suas proprias leis e uma personagem €
considerada real quando vive conforme essas leis. Dessa forma, para ser real, basta que o
romancista saiba tudo a respeito do ser ficticio, podendo escolher explicitar ou omitir fatos. O
Desconhecido vive conforme as leis da noite. Segue por ruas e becos escuros na companhia
de personagens que fazem parte do sombrio universo em que se vé retido. Nao sente pertencer
aos ambientes que frequenta nem ser como as pessoas das quais se vé cercado, no entanto, por
ter perdido a memdria e, por conseguinte, sua identidade, obedece as regras e aos habitos
noturnos.

Verissimo constréi o protagonista partindo da ndo exposicdo de tudo o que sabe
sobre ele, mas, ainda assim, o leitor tem a sensacéo de que a personagem € explicavel e com
isso estd estabelecida uma espécie de realidade que ndo é encontrada na vida real. Ndo é
possivel ter a mesma impressao de explicabilidade entre as pessoas reais, o leitor pode ter essa
compreensdo diante das personagens, mas ndo pode té-la nem diante de si mesmo, nem
daqueles que o cercam em sua vida cotidiana.

Segundo Forster, € preciso encarar a construcao do texto para se pensar na questao da
personagem. E necessario, pois, observar as formas utilizadas por Verissimo para modelar o
Desconhecido e dai pincar as poucas caracteristicas expostas dessa personagem. No inicio da
narrativa ndo ha informacdes sobre o passado do protagonista, que, no primeiro paragrafo, ja é
apresentado ao leitor como alguém que esta, no minimo, perturbado: “Quem, entretanto, lhe
examinasse 0 rosto mais de perto, notaria algo de anormal naqueles olhos cujas pupilas ora se
esvaziavam, como as de certos loucos, ora se animavam dum aténito fulgor de medo, como as
dum animal acuado” (p. 1).

Em seguida, mais precisamente no terceiro pardgrafo, tem-se a certeza de que a
personagem estd de fato perdida. “Olhou em torno e ndo reconheceu nada nem ninguém.
Estava perdido numa cidade que jamais vira” (p. 1).

A narrativa é repleta de interrogaces que revelam a situacdo de total desnorteio da
personagem. Além disso, sdo muito presentes periodos curtos e cenas em que as sequéncias

ininterruptas de agdes e reflexdes transmitem as sensagdes de ansiedade, de aflicdo e de
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agonia do protagonista. O texto é construido de forma a mostrar que ndo ha descanso para a

mente ou corpo do Desconhecido.

Alguém lhe deu um encontrdo e ele se p6s a caminhar sem saber por que nem para
onde. Aquelas coisas agora Ihe pesavam nos bolsos. Eram objetos que ndo lhe
pertenciam. Como teriam vindo parar em seu poder? [...]. Mas como? Quando?
Onde? Por qué?

[...]

A carteira pesava-lhe cada vez mais no bolso, e de instante em instante ele lancava
um olhar para o relégio. O melhor era desfazer-se daquelas coisas antes que fosse
tarde demais. N&o lhe pertenciam. N&o tinha o direito de usa-las. Procurou
desafivelar o reldgio, lutou cegamente com a pulseira mas ndo conseguiu nada.
Podia atirar a carteira entre as moitas... Sim, era a solu¢do. Néo! Talvez fosse pior.
Se o prendessem e ele ndo pudesse dar conta do dinheiro roubado? Mas eu ndo
roubei! - gritou. Parou e voltou-se para todos os lados, para verificar se alguém o
havia escutado. N&o viu ninguém. O ruido do trafego chegava-lhe amortecido aos
ouvidos. Retomou a marcha. Era preciso sair o quanto antes do mato. O melhor era
seguir pela primeira estrada que encontrasse. Foi o que fez (p. 3).

Ha outra cena em que o leitor percebe, claramente, a confusdo mental da
personagem. Pela construcdo de um longo paragrafo com o minimo de pontuacdo, Verissimo
mostra que ndo ha sossego algum para o homem de gris, que, até mesmo em um breve
cochilo, é atormentado por recordacdes misturadas a sonhos que surgem desenfreados a mente
do homem. A sequéncia interminavel de oracdes ligadas pela conjungédo “e” chega a provocar
um cansacgo no leitor, demonstrando a ansia e a angustia que se apossam do corpo e da alma

do Desconhecido.

O Desconhecido recostou a cabeca no respaldo do banco e ficou ouvindo a voz do
homem da flor — [...] — viu uma grande estepe cinzenta e deserta onde ele buscava
aflito a estrada e por mais que olhasse s6 via atras de si uma parede e a frente e dos
lados a plenura a perder de vista e agora sobre a areia diante dele caminhava uma
sombra sem corpo e seu proprio corpo ndo tinha sombra e ele sentia a angustia de ter
perdido a sombra e a sombra sem corpo tinha os contornos duma mulher mas talvez
seja a minha propria sombra e quando eu me juntar com ela tudo vai ficar bem de
novo e passard a sede esta aflicdo porque sofro de caminhar nas areias de fogo e
agora la estd no meio da estepe uma essa um defunto uma vela imensa ardente e
ereta latejante uma mosca a sombra da mosca a moca dona da sombra debrucada
sobre o caixao de defunto o ber¢co com uma crianga a mosca na cara da crian¢a agora
a mulher caminhando com sua sombra e a vela na mdo e ndo sabendo do precipicio e
ele queria gritar ndo va! e ndo tendo voz e a moga sem nome deixando na areia
rastro de sangue escorrendo das estranhas, fonte, ele queria beber sede! sede! a moca
a sombra caminhava para o precipicio e de repente ele se lembrou do nome, ia
gritar... (p. 74).
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Em outras passagens, a partir da construcdo do texto — que utiliza verbos como
“puxando”, *“segurou”, “arrastando-o0”, *“ordenou”, “obedeceu” e substantivos como
“prisioneiro” — é possivel caracterizar o protagonista como impotente diante das figuras que o
acompanham noite afora, uma criatura que, pela sua condigédo de desmemoriado, encontra-se

entregue as decisdes de seres manipuladores:

- Crime? Ah! — Puxando o Desconhecido pelo brago, o mestre aproximou-se do
grupo [...].

[...]

O homem do cravo segurou o Desconhecido pelo brago e arrastou-o consigo [...] (p.
47).

O mestre, que ndo largava o braco do prisioneiro, murmurou-lhe ao ouvido [...].

[...]

- Levante-se — ordenou o mestre. — O tempo urge. N&o posso faltar ao meu encontro.
[...]. Vamos, de pé!

O Desconhecido obedeceu, e 0s trés se puseram em marcha (p. 48-49).

Considerando-se, ainda, a forma como o romancista constrdi sua narrativa, pode-se
afirmar que toda a confusdo mental e emocional vivida pelo protagonista € refletida no seu
corpo fisico e percebida, inclusive, por outras personagens. Ao longo da histéria pode-se
observar a manifestacdo de dores, tonturas e outros sintomas de alguém que esta a beira da
exaustdo, ndo apenas pela falta de memoria e tudo o que isso acarreta, mas também pelo

cansagco fisico que a jornada noturna vai impondo a personagem:

O Desconhecido caiu pesadamente sobre uma das poltronas, soltando um suspiro.
[...]. Quedou-se por um tempo a olhar para o desenho de lindleo com tamanha
intensidade e fixidez, que dentro em pouco sua visdo estava embaralhada e a tontura
aumentava (p. 59).

Ainda na passagem em que o Desconhecido esta, junto com seus dois companheiros,
em um discreto prostibulo escondido em uma colina, um dos clientes consegue perceber 0s
reflexos da sua perturbacédo. Tal situacdo é observavel pela construcao de dialogos através dos
quais o romancista expressa, por meio de frequentadores do local, que é notério o mal estar

sentido pelo protagonista.
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O comendador pareceu ndo ter ouvido a pergunta. Olhava com interesse para o
Desconhecido.

- Que é que esse mogo tem?

A madama aproximou-se do homem de gris, p6s-lhe fraternalmente a m&o no ombro
e perguntou:

- Esta sentindo alguma coisa? Esta com dorzinha de cabega?

[.]

- Esse moco parece estar muito doente — murmurou (p. 67).

Verissimo permite ao leitor atento observar que no Desconhecido ha reflexos de um
grande trauma ocorrido em sua infancia. O romancista o faz através de reflexGes sobre o
passado da personagem, trazidas a tona em meio as a¢Oes da narrativa. Esse recurso usado no
texto possibilita que o mistério va se revelando gradativamente, fazendo convergir os
confusos pensamentos num mesmo sentido para, mais adiante, culminar na resolucdo do
problema que move o romance. Isso pode ser comprovado na seguinte passagem ocorrida
enguanto o protagonista, 0 mestre e o corcunda ainda encontram-se no prostibulo. Ao ver uma
moca dirigindo-se ao quarto onde a espera um cliente, 0 homem de gris cai em devaneios

entre o passado e o presente:

Sabia tudo, previa tudo. Aquilo ja havia acontecido antes, huma outra noite, numa
outra vida. Uma mulher em cima duma cama, toda lavada em sangue — o sangue de
sua mae, o sangue de sua mulher, o sangue daquela moca, 0 sangue de todas as
mulheres (p. 71).

Quando o protagonista recupera a memoria e enquanto ruma para casa, 0 romancista
se utiliza novamente de recordacOes da personagem para, ao final da narrativa, revelar ao
leitor o passado do Desconhecido. Mesclando passos e lembrancas, Verissimo mostra que a
infancia da personagem foi assombrada pela presenca de trés tias maternas, responsaveis
pelos seus cuidados e, ao mesmo tempo, pelos seus tormentos, advindos de comentarios
maldosos que faziam, relacionados ao comportamento do pai frente a imagem santificada e

martir da mae, cujo nome, ndo por acaso, é Maria:
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“Pobre da Maria. Tem nome de santa e é santa mesmo. O marido estd matando ela
aos poucos.”

Estas ultimas palavras lhe doeram como uma bordoada. Passado o atordoamento,
viu tudo claro. Agora muita coisa se explicava. Os olhos pisados da mae, sua
magreza palidas, aqueles choros escondidos, umas tristezas e uns siléncios a hora
das refeicBes... ““Decerto quer acabar com a vida dela pra depois casar com outra
mais moga.”

As trés velhas, as trés sombras, os trés corvos (p. 113, grifo do autor).

Enquanto caminha pelas ruas da cidade, vem ao Desconhecido o cheiro de jasmins-
do-cabo, fazendo-o reviver dolorosas lembrangas de sua infancia. Quando pequeno, ao
procurar a mae depois de um pesadelo, deparou-se com uma cena de sexo vivida pelos pais.
Sua inocéncia de menino o fez imaginar que o pai estava machucando a pobre mée, que ia
maté-la e, durante as noites, enquanto ouvia 0s sons vindos do outro quarto, chorava baixo
com pena daquela a quem tanto amava, chegando a sua mente infantil os murmdrios das tias
para aumentar o seu tormento: “Pobre da Maria. E uma martir. Estad se acabando aos
poucos™ (p. 117, grifo do autor).

N&o bastasse uma infancia repleta de angustias e a perda da méae enquanto ainda era
menino, o protagonista traumatiza sua amada esposa na noite de nupcias, machucando-a fisica

e emocionalmente na ansia de provar a si mesmo sua virilidade:

Atirou-se sobre a mulher e, num siléncio arquejante, amou-a com impeto bestial,
cego e surdo a todos os protestos e suplicas. [...]. Era como se quisesse desforrar-se
nela do fracasso inicial ou como se o prazer e o sucesso do macho estivessem na
razéo direta do sofrimento da fémea (p. 122).

E o fracasso dessa primeira noite foi o grande responsavel pelo malogro de todas as
demais noites que se seguiram, fazendo-o sentir-se impotente, menos homem e menos marido.
Tamanha foi a culpa pela incapacidade de satisfazer-se e satisfazer a esposa que,
posteriormente, o Desconhecido, num acesso de fdria diante de outro fracasso, a ofende
profundamente. Magoada e ressentida, a esposa, que, assim como a mée do protagonista,
chama-se Maria, abandona-o, deixando apenas uma carta com o aviso de sua partida. Tal
acontecimento desnorteia de tal forma a personagem, que perde a memaria e langa-se a noite,

procurando encontra-la, encontrar-se, entender-se.
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Ao final da narrativa o romancista faz uso, na construcdo do texto, do recurso da
duvida, ndo esclarecendo ao leitor se de fato Maria voltou ou se os ruidos ouvidos pelo
homem de gris no andar de cima provém de sua imaginacao. Esse desfecho sem ponto final é
a brecha que o leitor tem para continuar a histéria em sua mente, dando novos caminhos a
personagem, que agora segue a luz do dia, a luz da sua prépria identidade redescoberta.

Ainda quanto a construcdo dos seres ficcionais, Antonio Candido afirma que,
diferentemente da realidade, em um romance o autor cria e dirige as situacdes, gerando a
necessidade de existirem marcas que identifiguem as personagens. Tais marcas podem ser
gestos, frases, objetos significativos, sentimentos, entre outras. A grande marca do
protagonista de Noite advém dos sentimentos de angustia, inseguranca, incerteza, medo e
culpa, sendo esses a maquina que movimenta o enredo de Verissimo. O Desconhecido nao é
uma personagem de facil caracterizacdo, contudo, o romancista deixa uma “linha de
coeréncia” (CANDIDO, 1976, p. 6) a ser seguida pelo leitor. Essa linha é criada a partir das
pistas necessarias a interpretacdo da personagem e delimita a imaginagdo para que o leitor ndo
devaneie por caminhos para os quais o criador ndo o conduziu. Pode-se, considerando-se
principalmente as caracteristicas emocionais do homem de gris, interpreta-lo como uma
personagem tdo obscura quanto a propria noite em que vagueia. A coeréncia de sua criacao
estd na conexao entre as a¢oes e no aprofundamento psicoldgico desse ser. A narrativa segue
cronologicamente e 0s sentimentos vdo convergindo para culminar no esclarecimento.

Seguindo-se as ideias de Candido quanto a complexidade psicolégica, ndo se pode
tratar o Desconhecido como um dos seres integros e facilmente delimitaveis, pois esses sdo
marcados de uma vez com certos tragos que os caracterizam. O protagonista de Verissimo é
um ser complexo com poucos tragos caracteristicos, mas possui pocos profundos, de onde
jorram a cada nova acdo do enredo, o desconhecido e o mistério. Esses elementos
constitutivos da personagem fazem com esta tenha sobre o leitor o poder da surpresa. N&o ha
como prever em nenhum momento quais serdo as atitudes a serem tomadas pelo homem de
gris; ndo ha como saber o que ele decidira fazer diante das situacdes que o romancista lhe
impbe. Todas as cenas sdo cercadas pelo mistério que envolve toda a narrativa. Tal
capacidade que o Desconhecido possui de surpreender convincentemente, de persuadir por ter
sido criado segundo linhas de agé@o e sensibilidade do ser humano, faz com que se possa
classifica-lo como uma personagem esférica e ndo plana. A segunda classificacdo, conforme
Candido, pertence a personagens que ndo possuem complexidade psicologica, o que é de

imediato descartado quando se trata do protagonista de Noite.
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Em suas reflexdes acerca da construcdo das personagens, Candido afirma ser muito
dificil precisar se uma personagem é a transposi¢cdo de um ser real ou se ela €, totalmente
invencdo do romancista. Tal dificuldade s6 pode ser amenizada se existir alguma informacéo,
externa ao romance, que possa auxiliar nesse sentido. O tedrico menciona casos em que 0S
romancistas deixaram pistas a partir das quais € possivel observar os mecanismos de criacéo
das personagens nas mais diferentes obras. No caso de Noite, pelos escassos elementos de
construcdo expostos, ndo é possivel definir se a personagem se encaixa neste ou naquele caso.
O que se pode afirmar € que, partindo ou ndo de um modelo real, Verissimo mais uma vez
destacou-se pelo seu singular poder de criagdo, mesclando imaginacédo, observacdo e memoria
para criar um novo ser ficcional, novo inclusive no que se refere as caracteristicas que o
constituem como personagem, frente as demais criagdes do romancista. Partindo ou ndo de
um modelo real, o que de fato importa é a capacidade criativa do romancista que dosou
verossimilhanca e estrutura da criagdo na medida certa na organizagdo coerente da narrativa.
Por fim, de nada serviria a realidade se ndo houvesse por parte do escritor imaginacdo e

criatividade para transforma-la, convincentemente, em ficgéo.
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3 UM ROSTO NOTURNO: A BUSCA DO PERSONAGEM PELA SUA PROPRIA
FACE

Segundo Maria Beatriz Papaléo, existem trés edicdes e duas versdes de Um rosto
noturno, langado em 1946. A primeira versao foi vista tanto pela critica literaria quanto pelos
leitores como uma obra estranha e instigante, escrita por um escritor praticamente
desconhecido. Contudo, suas caracteristicas singulares garantiram ao autor um lugar Gnico no
panorama literario, contribuindo de forma relevante para o enriquecimento da literatura Sul-
rio-grandense. Assim como a obra Noite de Erico Verissimo, o romance de Reynaldo Moura
utiliza-se dos recursos advindos da atmosfera de escuriddo presente na trama e surpreende

para dar “vida” as suas personagens.

3.1 O olhar da critica sobre o autor e a obra

O numero de criticos que se propuseram a analisar os escritos de Moura é reduzido, o
que pode ser explicado, em parte, por se tratar de um escritor ainda pouco conhecido. Assim,
ardua foi a tarefa de buscar trabalhos relevantes acerca do autor e de sua obra, podendo-se
considerar reduzido o material encontrado nessa pesquisa. Se foi dificil localizar documentos
referentes ao autor e ao conjunto de sua obra, raros foram os textos que tratavam,
particularmente, de Um rosto noturno, o que reforca a importancia deste estudo sobre o
romance do escritor gadcho.

Dentre 0s poucos pesquisadores que voltaram a atencdo aos textos de Moura, pode-se
destacar Papaléo, que afirma, em seu estudo sobre Um rosto noturno, que o escritor foi um
homem arredio, abissal e noturno; um profissional detalhista para o qual o texto artistico era
uma obra, sempre em curso, nunca terminada, e que vivenciou uma constante luta entre o
desejo da escrita e a limitacdo da palavra, fator este que, por muitas vezes, delimita e impede
a expressdo exata das coisas. Para a ensaista, dessas inquietacOes literarias € que surgem as
diferentes reescrituras dos textos de Moura, dentre as quais as trés edi¢cbes do romance a ser
analisado no presente estudo, obra que, segundo Papaléo, guarda caracteristicas proprias,

singulares e merece uma cuidadosa analise.
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Conforme a ensaista, ndo foi por acaso que Um rosto noturno recebeu o olhar
interessado do cineasta Alberto Cavalcanti. Feita a adaptacdo da obra para a linguagem
cinematogréafica, o projeto s6 ndo veio a concretizar-se devido a problemas com a empresa
responsavel pela produgdo, fato lamentado por Papaléo ao afirmar que o projeto traria
divulgacéo nacional a obra.

Quanto a novela, Papaléo explica que:

Um rosto noturno privilegia a apreensdo obsessiva do mundo pelo olhar. Um olhar
poderoso, capaz de despir, vigiar, gozar, matar. Um olhar solitéario, instigante que
perscruta, investiga, examina, por detrds de janelas semicerradas. O cenario: uma
casa sombria, solitaria, com casuarinas no jardim. Um espago fragmentado,
dilacerado, esbogado em zonas de penumbra e neblina, onde a opacidade das
sombras acolhe as vivéncias noturnas de personagens que perambulam insones,
perdidos fantasmas, prisioneiros de suas recordacdes (2000, p. 209).

Segundo Papaléo, hé, incorporado ao texto, um olhar cinematografico, responsavel por
conferir ritmo e movimento as agdes das personagens, recurso que, conforme a ensaista, foi
trabalhado de forma mais expressiva nas Gltimas versdes. Mais versatil que o olho humano, a
camara tem acesso a um mundo que, de outro modo, seria impenetravel, possibilitando, tal
como observa a ensaista, uma maior intimidade com o personagem e a exposicdo de detalhes
comumente escondidos na vida cotidiana.

Papaléo afirma que, a0 mostrar a cena como se fosse vista através dos olhos da
personagem, o escritor torna o leitor conivente com o que estd sendo narrado. Tal recurso,
para a ensaista, cria uma impressdo de realidade e credibilidade, j& que possibilita uma
participacdo mais ativa por parte de quem Ié.

Quanto ao escritor, Papaléo afirma que Moura, ao privilegiar os cenarios interiores e a
problematica psicoldgica das personagens, deixa transparecer o pano de fundo, ainda que
fragmentado, da sua obra, a Porto Alegre da década de 1940. O leitor apreende essa
informacdo quando, vez por outra, conforme a ensaista, surgem nomes precisos de
logradouros, apontando para a metrépole que tem existéncia real e que ruma, passo a passo,
em direcdo a modernidade.

Em seu estudo, a ensaista apresenta uma andalise psicanalitica da obra de Moura e
assegura que a novela tem sua base nas relacdes conflituosas entre o casal Ulisses e Simone.
Tal conflito é instalado na vida do casal quando a esposa sofre um acidente, fica cega e
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reclusa, com o rosto deformado. Para Papaléo, o protagonista é tomado por sentimentos como
amor, adio, culpa e remorso, tornando-se escravizado a um compromisso de piedade; fica
confinado com a esposa em uma casa sombria e tenta, minuto a minuto, esquecer a tragédia
na busca incessante de uma reconciliagédo com a vida.

O protagonista, imerso num turbilhdo de pesadelos, tal como assegura Papaléo,
elabora formas de procurar escapar dos olhos mortos da mulher, do rosto noturno que o
violenta nas noites insones, contudo, a figura do cunhado doente, vivendo na mesma casa, €
como uma testemunha viva dos seus pseudocrimes. Assim, para a ensaista, Ulisses é lancado
em um processo de trevas e de loucura que culminaré na morte da mulher e da amante.

Papaléo afirma que, para fugir da incobmoda rotina que Ihe é imposta pela situagdo, o
protagonista busca refugio no mundo dos sonhos e da bebida, transitando por espacos
sombrios e solitarios. Estdo a acompanha-lo nessa jornada as sombras errantes, testemunhas
advindas das esferas inconscientes e da sua percepcdo deturpada das coisas. Conforme a
ensaista, Moura explora com maestria 0s comportamentos psicoticos de Ulisses. Isso porque o
fato de o escritor ter iniciado, ainda que sem concluir, varios cursos superiores que
contemplavam o estudo da psicanalise — dentre os quais Quimica, Medicina e Engenharia
Mecanica — influencia diretamente e se faz presente no texto ficcional, “quer na explicacdo e
uso de termos especificos, quer na interpretacdo e questionamento do universo simbolico e
criado. E o olhar psicanalitico que ora descreve, ora explica e interpreta, ora traduz as
vivéncias intensas da personagem” (PAPALEO, 2000, p. 213).

A ensaista afirma que Um rosto noturno provocou grande estranheza no publico leitor
da década de 1940. Talvez esse seja 0 motivo para o visivel empenho de Moura em lapidar o
texto, nas sucessivas versdes, amenizando, segundo Papaléo, a linguagem mais cadtica dos
mondlogos e, com isso, ampliando 0os momentos de lucidez do protagonista.

A ensaista conclui seu estudo destacando que, para a primeira metade do século, o
texto de Moura configura-se como criativo, inaugural e de vanguarda. Conforme Papaléo,
com o aperfeicoamento das versdes, 0 escritor aprimora o texto estilisticamente, passa a expor
a estrutura narrativa de forma mais objetiva e racional e a sua escrita permite observar o
amadurecimento de um autor de competéncia e forca literaria inegaveis.

Por sua vez, Maria Luiza Ritzel Remédios, que se dedicou a organizacao do acervo de
Reynaldo Moura e a pesquisa sobre sua obra, nos Anais do 2° Encontro Nacional de Acervos
Literarios Brasileiros, faz um breve relato acerca da vida profissional do escritor. A
pesquisadora afirma, em “As cronicas de Reynaldo Moura” (1996), que o autor iniciou sua

carreira como jornalista frequentando a redacdo de jornais porto-alegrenses, com 0s quais
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colaborou até o ano de 1965, quando faleceu, tendo trabalhado também como redator da
Federacdo, jornal oficial do governo do estado.

Quanto a narrativa de Moura, Remédios explica:

Apesar de as novelas apresentarem uma trama de aparéncia simples e linear, € com
extraordinaria arglcia e vibratilidade que Reynaldo Moura desce as sondagens
psicoldgicas, pretendendo atingir o homem interior. As personagens, em meio aos
meandros da memdria, deixam emergir as esperancgas, decepgdes, ideais, lutas,
vitorias, frustragfes, enquanto percorrem um caminho na busca de valores que
legitimem e justifiquem a existéncia humana no mundo (1989, p. 46).

Para Remédios (1989), além disso, a morte, tema fundamental da obra de Moura, ndo
é mostrada apenas como o ato fisico de morrer. Como esclarece a ensaista, mortes fisicas
naturais sdo raras na obra do escritor. Segundo a pesquisadora, esse tema esta presente nos
diferentes planos da narrativa: na angustia das personagens, na descrigdo das paisagens fisicas
ou humanas e nos aspectos lexicais conotativos ou denotativos. A obra de Moura, tal como
afirma Remédios, € a representacdo da aceitacdo da morte como parte da vida. Essa aceitacao
esta representada, nas novelas, no momento em que desenvolve a ideia de que a vida e a
morte encontram-se num mesmo nivel.

Conforme Remédios, como consequéncia disso, as mortes na ficcdo de Moura
encontram-se relacionadas a sentimentos fortes — raiva, medo, inveja, cilme, nausea,
alternados com o amor e a alegria —, nucleos verdadeiramente afetivos que sao 0os motivadores
da “efabulagdo narrativa” (1989, p. 49). Nas personagens de Moura, a manifestacdo desses
sentimentos, como assegura Remédios, se da através de um impulso vital que as iguala aos
seres humanos, padecendo, portanto, nesse sentido, como todos. Contudo, as personagens do
escritor se adensam e afastam-se do homem comum e cotidiano, quando a memdria é
chamada a presentificar o passado.

Segundo a pesquisadora, alem dos sentimentos que séo a ténica de Moura em nivel
tematico, sua ficcdo tem ainda outro motivo privilegiado: a preocupacdo com o ato do criador,
com 0 escrever e com a vida de escritor. Remédios afirma que o autor de Um rosto noturno
considerava indispensavel a literatura transmitir as ideias e o0s sentimentos do escritor,
destacando o0s problemas humanos que levam ao drama, a incompreensdao e ao
desajustamento.

Sobre a escrita de Moura, Remédios observa que:
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[...] € uma escrita que se volta para o processo de elaboracdo do texto artistico, que
problematiza, no momento de sua realizacdo e de sua compreensao, as relacdes entre
linguagem e realidade. Tratando do ato de escrever, as personagens-escritores desse
Autor revelam que a vida so significa através de palavras e, por meio delas,
observam-se o relacionamento com o mundo. Escrever €, portanto, uma necessidade
de transpor em palavras as emocdes e instituicdes do escritor (1989, p. 51).

Para a pesquisadora, nas narrativas de Moura ocorre a predominancia do discurso
indireto e o narrador domina 0s acontecimentos, conhecendo as personagens interior e
exteriormente. Esse conhecimento permite adentrar, com maior ou menor profundidade, nos
seus pensamentos e a “internizacao” (1989, p. 54) do narrador € marcada pelo pronome “nés”,
um traco de modernidade. A pesquisadora assegura que isso exige um leitor ativo e
participativo, capaz de refletir sobre o mundo. O leitor é inserido no texto a partir da
aderéncia entre o narrador onisciente e a personagem, dividindo com o narrador a
responsabilidade em relacdo a preconceitos e tabus no espirito humano. A partir dessas
consideracBes, Remédios conclui que “a obra de Reynaldo Moura se reveste de alta
significacdo em que a necessidade feliz de escrever é o caminho perigoso de sobreviver”
(1989, p. 55).

Carlos Jorge Appel, por seu turno, afirma, no ensaio “Depoimentos sobre Reynaldo
Moura e sua geracdo” (2012), que o grande interlocutor da carreira literaria de Reynaldo
Moura foi Erico Verissimo. Além disso, foi Verissimo, acompanhado de outros amigos, que
solicitou a soltura de Moura, preso durante as turbuléncias politicas de 1964, tendo sido
atendido de imediato.

No livro de memorias Solo de Clarineta I, Verissimo, ao comentar sobre amigos e

escritores, assim se refere a Moura:

Outro membro regular do grupo era Reynaldo Moura. Discreto, calmo, o sorriso
timidamente malicioso, raramente fazia-nos ouvir a fosca surdina de sua voz.
Homem de rica imaginagdo, com um agudo senso do ridiculo, tinha horror a fazer-se
demasiadamente notado (1958, p. 240-241).

Segundo Appel, a obra de Moura se caracteriza por ter uma linguagem intimista, pela
preocupacao com 0s aspectos psiquicos do ser humano e por utilizar o mundo exterior como
suporte para as idiossincrasias das personagens. Quanto a novela Um rosto noturno, o ensaista

assegura que, ao receber a segunda edicdo do romance, pode perceber a obstinada



54

preocupacdo do escritor com a sua escrita. Além da correcdo de carater estilistico, como
eliminacdo de advérbios e adjetivos, deslocamentos de palavras nos periodos e cortes de
virgulas, Appel afirma que o mais importante na nova edigdo foi a eliminacdo de periodos
inteiros. Conforme o ensaista, essa eliminacdo foi compensada com o acréscimo de poucas
palavras ou de frases curtas, evolvendo, inclusive, didlogos.

Para Appel, Reynaldo Moura, ao lado de Erico Verissimo, talvez tenha sido, na
geracdo de 1930, quem mais acompanhou 0 que Se escrevia no exterior. I1sso, segundo o
ensaista, pode explicar o fato de Moura ndo ter se deixado influenciar pelos modismos
modernistas que marcaram as obras de Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Appel
lamenta o fato de Moura ser ainda pouco conhecido e afirma que, para que se aumente o
numero de leitores do autor, é necessario, alem de reeditar a sua obra, incrementar os estudos
académicos, fazendo crescer a fortuna critica do escritor. S0 assim, tal como afirma Appel,

sua obra conseguird transpor os limites regionais, feito alcancado por tantos outros.

3.2 Relag0es, funcdes e apresentagdo das personagens na novela

Um rosto noturno apresenta um enredo obscuro e dificil de ser apreendido pelo leitor.
Como protagonista tem-se o personagem Ulisses, homem de meia idade que vive com a
esposa Simone, 0 cunhado e a irmd em uma grande casa cercada de casuarinas. Ulisses era
feliz com a esposa até o momento em que, por dirigir rapido demais, sofrem um grave
acidente que resulta na total deformacao do rosto de Simone. A partir desse acontecimento a
vida de ambos se transforma e o relacionamento do casal se deteriora dia a dia. Com vergonha
de sua aparéncia, Simone procura Ulisses nas madrugadas, a fim de realizar-se sexualmente
no escuro, ja que ndo suporta ser vista a luz do dia. Tal situacdo e agravada, ainda, pela
presenca de Alex, cunhado com distarbios mentais com quem Ulisses vé-se obrigado a
conviver e tem de suportar, visto que, além da irma deformada, ele ndo possui mais qualquer
outra referéncia familiar.

Para aliviar as tensfes diarias a que é submetido, o protagonista tem Nora, sua amante,
valvula de escape e sua razdo para viver. Ainda que jamais a presenca de Simone fuja de seus
pensamentos, € nos embalos da voz dessa mulher, cantora de radio, que Ulisses tem seus
poucos momentos de sossego: “minha vida polarizou-se em Nora. E 0 meu refdgio e a minha

afirmacdo. Sinto que a felicidade mais intensa € essa que experimentamos em momentos de
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fuga, uma felicidade clandestina pela qual somos capazes de suportar a outra face da vida”
(MOURA, 2006, p. 54)2. O fato de que a amante tornou-se a razdo da existéncia do
protagonista € comprovado no seguinte trecho: “Nora esta silenciosa. Mas nos cantos de seus
olhos comeca o malicioso esbogo de um sorriso. Vamos recomecar a vida. Invade-me de novo
em sua presenca essa secreta embriaguez que é agora minha unica razéo de existir” (p. 78).

As situagdes que Ulisses enfrenta depois do acidente se constituem no eixo central da
narrativa de Moura, em que o protagonista vive imerso em suas angustias e frustracdes. Em
um enredo de mistérios o escritor narra as cenas em uma atmosfera escura, responsavel pela
sensacdo do protagonista de que jamais conseguira alcancard a luz, a tranquilidade, a
harmonia consigo mesmo. Tanto o é, que, mesmo durante o dia, Ulisses vé-se em meio a
escuriddo, um nevoeiro da sua propria alma, tal como comprova o seguinte didlogo entre ele e

a irma Arlete:

- Que estés vendo? - Indagou.

Decerto minha atitude era estranha, ali no hall, imobilizado pela viséo exterior.
Voltei-me para ela:

- L& entre as casuarinas, repara. O nevoeiro...

Arlete sacudiu os cabelos curtos, apertou os olhos negros sondando o jardim
profundo:

- Com este sol, com esta luz!...

Voltou-se para mim. N&o disse mais nada. Seus olhos exprimiam espanto.
Naturalmente ela ndo pode compreender que eu sinto essa bruma de cinza pelos
corredores, em certas horas, quando ando pela casa deserta [...].

Mesmo as manhas claras e limpidas, nesta casa serdo para mim manhas de bruma (p.
43).

Seguindo as observagdes dos tedricos Bourneuf e Ouellet acerca da apresentacdo da
personagem, pode-se afirmar que, em Um rosto noturno, a personagem € apresentada por si
prépria, uma vez que a narracdo € feita em primeira pessoa. Tal escolha do autor levanta o
problema relativo a possibilidade ou ndo do autoconhecimento. Isso porque, como afirmam os
tedricos, é extremamente dificil encontrar um método eficiente de analisar a si mesmo. A

dificuldade dessa tarefa se da, principalmente, pelo fato de 0 homem estar preso aos limites da

2 Todos os trechos da obra, transcritos na sequéncia, foram retirados da seguinte edigdo: MOURA, Reynaldo.
Um rosto noturno. 3. ed. Porto Alegre: Movimento, 2006. Nas préximas ocorréncias, serd mencionada apenas a
pagina.
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sua subjetividade, o que o impede de narrar os acontecimentos com clareza, pois nao
consegue sair do seu universo para exprimir julgamentos de valor sobre si mesmo.
Considerando-se o que afirmam os teoricos e voltando-se a atencdo para a novela de
Moura, pode-se afirmar que o protagonista ndo consegue langar sobre si 0 mesmo olhar frio
que lancaria sobre os outros. Ele ndo consegue analisar-se com o distanciamento necessario,
ja que isso é impossivel diante de um ser que, como 0s demais, estd em constante mutacao e,
portanto, escapam detalhes a percepcdo. Nota-se que, por vezes, 0 proprio vocabulario se
torna insuficiente para expressar a complexidade das situacdes vividas, e Ulisses, por si
mesmo, percebe a incapacidade que as palavras tém de demonstrar a significacdo da vida

afetiva e inconsciente de forma suficientemente claras:

S6 desejo fixar isto: 0 vento gelado. E como um naufragio. Meus ouvidos zumbindo.
Vai se abrir a brecha e um outro mundo...

Leio. Leio de novo. N&o é bem isso. Mas ndo se pode explicar mais. Isto que acabo
de escrever, nem como ponto de referéncia vai servir. Paciéncia (p. 132).

Ainda conforme Bourneuf e Ouellet, no romance a expressdo de si mesmo pode tomar
diferentes formas, indo do diario intimo ao mondlogo interior. Acredita-se que as memorias
de Ulisses em Um rosto noturno ndao podem ser vistas como manifestacdes de um diério, ja
que, segundo a caracterizacao dos tedricos, ao menos em principio, esse € redigido dia a dia,
com a pretensdo de traduzir a vida interior conforme ela se desenrola. A obra ndo é também a
representacdo do romance epistolar a uma voz, que, segundo os tedricos, € escrito pelo redator
no exato momento em que a situacdo acontece. Na novela de Moura, o protagonista, constroi
seu relado depois que o0s acontecimentos ja ocorreram, de modo que se pode afirmar que o
escritor trabalha com o monologo interior, recurso utilizado pelo romancista para, através da
personagem, exprimir 0S pensamentos e sentimentos mais intimos, mais proximos do
inconsciente, estando 0 mais proximo possivel do seu estado nascente.

Ao se considerar que a personagem de romance ndo pode ser dissociada do universo
ficticio para o qual foi criada e ao qual pertence, tal como afirmam Bourneuf e Ouellet, deve-
se ponderar sobre as relagdes que ela estabelece com os outros elementos do enredo. Os
tedricos afirmam que a personagem se situa através da rede de relagbes que contribuem para

sua existéncia.
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Na novela de Moura existe uma forte relacdo entre o protagonista e a noite, pois € na
escuriddo que acontecem 0s encontros amorosos com Simone e € na obscuridade da alma de
Ulisses que reside a forca da narrativa. Para o protagonista, a noite tem o poder de deformar
as coisas e de revelar sentimentos e atitudes que nao seriam jamais expostos ndo fosse a
auséncia da luz: “Certas coisas, se tivessem lugar em pleno dia, talvez tudo pudesse ser de
outro jeito. A noite é que deforma as manifestacdes da vida, e na sua soliddo torna mais
profundos os passos do medo” (p. 7).

As sensacOes de medo e pavor sdo sempre agravadas com 0 escurecer, pois nem o
sono ameniza o tormento vivido por Ulisses. Ao adormecer, a personagem se Vé entre
pesadelos que sempre trazem figuras sem rosto ou mascaradas, seres das trevas que tem por
objetivo enfatizar a sua culpa diante do desastre que vitimou Simone. As cenas dos sonhos
sdo sempre tdo obscuras quanto a propria personalidade do protagonista, que, em sua
complexidade psicoldgica, afunda cena a cena nos sentimentos de angustia, desilusdo, medo e
culpa. A noite € um elemento crucial para o sofrimento de Ulisses, ja que as visitas de Simone
se constituem como um suplicio ao marido que ndo a suporta enquanto mulher, vendo-a como
uma figura inumana e, portanto, incapaz de despertar nele qualquer tipo de desejo.

A cena a seguir descrita mostra um dos sombrios sonhos de Ulisses, habitado, como de
costume, por figuras sem rosto ou deformadas, numa clara referéncia a deformidade de

Simone, com a qual o protagonista é obrigado a conviver:

Nesse instante, coisa sem nenhuma explicacdo plausivel, o terror veio stbito e me
afogou em sua angustia. Eu ndo despregava os olhos da porta e — ai comegou a
confusdo — a0 mesmo tempo ja estava com o0 estojo nas mdos, ia abri-lo, tirar de
dentro a seringa, fazer os preparativos para a assepsia (era absurdo que eu estivesse
fazendo isso no gabinete). Nesse trabalho me distrai e, quando de novo ergui 0s
olhos, a porta ja estava aberta e eu vi o doente. A figura branca nao tinha rosto,
emergia da escuriddo do resto da casa, estava parada no retangulo de sombra (p. 13).

Além de possuir uma inegavel relacdo com a noite, 0 protagonista se relaciona com a
cidade onde mora. Tal é seu desnorteio emocional que, por inimeras vezes, Ulisses nao
reconhece o lugar onde vive, transpondo o ndo reconhecimento de si mesmo para a cidade.

Enquanto se embriaga, como de costume, o protagonista se perde em devaneios:
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Era sobre um cais desconhecido que eu caminhava. A bruma formava uma cortina
tdo espessa diante de mim, que nesse momento certamente o mar existia ali perto, e
seu mugido me envolvia. Era uma estranha sensacdo, como se eu estivesse numa
cidade distante, longe do meu mundo familiar (p. 17).

Conforme o que foi visto no capitulo tedrico acerca das fungdes da personagem em um
romance — protagonista, antagonista, objeto, destinador, destinatario e adjuvante — afirma-se
que em Um rosto noturno o papel de protagonista cabe, indubitavelmente, a Ulisses. Ja a
forga antagbnica da narrativa de Moura, necesséria para a instalacdo do conflito no romance,
pode ser atribuida a situacdo em que a personagem se encontra depois do acidente da esposa.
Cabe ressaltar que as fungdes citadas por Bourneuf e Ouellet ndo tém de ser, necessariamente,
atribuidas a personagens, ficando a critério do romancista a representacdo dessas forcas no
enredo de acordo com os elementos de que dispde.

Ao se considerar a acdo do romance formada a partir de um obstéculo, entende-se que,
na novela de Moura, o que impede o desdobramento da forga tematica ao longo do romance €
0 acidente causado pelo protagonista ao dirigir em alta velocidade. A partir dessa ac¢ao, tém
inicio os tormentos de Ulisses, sempre relacionados a deformacao de Simone. Essa situacao se
caracteriza como a forca antagbnica da narrativa, que segue sem solucdo até o final do
romance.

O objeto, terceira forca considerada pelos tedricos, é algo que pode ser temido ou
desejado pelo protagonista e representa o fim almejado ou o objeto de temor. Em Um rosto
noturno, o grande desejo do protagonista € o alivio do seu tormento, o final das visitas de
Simone, a remissao da sua culpa e a extingdo do sentimento de ciime que sente em relacdo a
amante Nora. Para Ulisses, tal conforto, mesmo que vindo com a morte, representa a salvacao
de ambos, marido e esposa.

Em suas reflexdes, Ulisses relembra uma reportagem que relata a morte de uma jovem
apos ter fumado cigarros envenenados. Moura faz com que o protagonista tenha essa
lembranca, enquanto fuma, relacionando a noticia com a agdo da personagem, pois para
Ulisses a morte seria a salvacdo. Na mesma cena, o protagonista pensa em uma bolha de 6leo
que poderia ser aplicada em uma das injecdes semanais feitas por ele em Simone. Com a
morte de Simone e a sua, chegaria ao fim o sofrimento de ambos. Como a coragem lhe falta,
essas ideias sdo esperancas que se vdo com a chegada de outros pensamentos a ocuparem sua

mente. A Unica liberdade possivel vem do amortecimento dos sentidos:
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Comecava a sentir uma doce, definitiva calma me invadir. Estava resignado a tudo.
Passou pela minha memdéria a manhd em que lera num jornal o estranho caso dos
cigarros envenenados. Vi de novo a bolha de dleo circulando pelas veias, atingindo
0 coragdo... Eram esperancas que se dissipavam (p. 115).

No romance de Moura, pode-se atribuir a funcdo de destinador a personagem Simone.
Tal afirmacdo pode ser feita visto ser esta a personagem que apresenta condicbes de
influenciar sobre a destinacdo do objeto. Sua acdo adquire grande relevancia no enredo e, se
ela se desse conta do incobmodo que suas visitas representam para o marido, e deixasse de
procurd-lo, as aflicbes do protagonista seriam minimizadas consideravelmente. Contudo,
Simone se mantém alheia aos sentimentos de Ulisses e na busca da sua satisfagdo sexual,
impde a ele cumprir com seus compromissos conjugais. E possivel considerar essa imposic&o
de Simone como uma forma de castigo, de punicdo que faz com que o marido contraste,
praticamente todas as noites, com a figura criada por ele proprio ao provocar o desastre,
podendo ser vista como a Unica forma de vinganga possivel para a esposa. Para o
protagonista, esses encontros ndo sdo mais do que o0 cumprimento de uma obrigacéo

indisfarcavel, realizada apenas por piedade:

[...] 1sso h& muito que existia em mim mas sO entdo, precisamente nesse instante em
que tocdvamos no assunto mais intimo de minha vida, senti que, antes de Nora ter
surgido, a resignacéo era suficiente para me manter escravizado a um compromisso
de piedade (p. 32).

Na obra analisada, atribui-se também ao protagonista a funcéo de destinatério. Ulisses
pode ser classificado dessa forma por ser a personagem que sofre modificagdes ao longo da
narrativa, ainda que nao alcance o objeto almejado, visto que este, segundo Bourneuf e
Ouellet, ndo é sempre conquistado. O protagonista, ao longo do romance, atravessa um grave
processo psicotico e, através de suas maos, esposa e amante encontrardo a morte. Contudo,
ndo é possivel sentir o alivio advindo da inexisténcia das duas mulheres, pois Ulisses abdica
da razéo, tornando-se prisioneiro para sempre de sua cidade, que ele vé povoada de homens
petrificados, paralisados nas esquinas das ruas.

Por fim, a Gltima forca apresentada pelos tedricos, o adjuvante, ndo foi encontrada
durante a analise de Um rosto noturno, visto ndo ter sido localizado qualquer elemento com o

poder de impulsionar as quatro forcas anteriormente descritas — protagonista, antagonista,
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objeto e destinador. Essa € uma importante caracteristica do adjuvante, aliada ao uso que ele
faz de outrem para atingir seus objetivos e, na obra de Moura, ndo ha elemento que ocupe essa

posicéo.

3.3 A construcao de Ulisses

As consideracdes de Forster em Aspectos do romance séo de extrema relevancia para
se compreender a construcdo do protagonista de Um rosto noturno. Quando o tedrico afirma
existir uma conexao entre os seres ficcionais e a realidade e que esse vinculo é o responsavel
pela ligacdo leitor/narrativa, ele considera que tal ligacdo se da a partir de situacdes e
sentimentos que envolvem o universo ficcional. E indiscutivel que na obra de Moura se
verifica a veracidade da afirmacdo. Contudo, a novela em analise contrasta em determinado
ponto com a teoria de Forster.

O teorico assegura que a ligacao entre o leitor e 0 personagem se d&, como visto, pela
possibilidade que o primeiro tem de saber mais sobre o segundo do que sobre outro ser que
conheca. O escritor de Um rosto noturno mostra muito pouco sobre o protagonista,
focalizando sua narrativa no drama vivido entre marido e esposa a partir do acidente que a
deformou. O leitor tem a informacdo de que Ulisses € um homem de meia idade, alcodlatra,
gue possui uma amante, uma irma e vive em funcéo de sua culpa diante da tragédia. N&o é
dado, pois, ao leitor, saber outras caracteristicas do protagonista além das que se mostram a
partir dessa culpa que o atormenta cotidianamente. Obvio estd que a linha, mencionada por
Forster, responsavel por prender a personagem a realidade, se encontra na verossimilhanca e
coeréncia que compdem a narrativa. E absolutamente possivel que uma pessoa real passe pela
situacdo de Ulisses, que ndo é verdadeira, mas que poderia muito bem ser. Uma vez
estabelecido o vinculo entre ficcdo e realidade a partir de elementos verossimeis presentes na
narrativa, esta estabelecida também a ligacdo leitor-personagem.

Moura constr6i seu protagonista partindo de um compromisso que une Ulisses e
Simone. Nao ha mais amor, mas uma alianca firmada ap6s o acidente. Tal acordo tacito nunca
foi consolidado em palavras e sim através do turbilhdo de sentimentos surgidos depois da
tragédia: culpa, remorso, piedade, ternura, medo. Fica claro aos olhos do leitor que Ulisses
ndo deseja as visitas de Simone, quer, a0 menos a noite, um pouco da paz que o torpor do

sono traz ao corpo humano, todavia sente-se preso a esposa:
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Meu quarto é um refugio. Pequeno e retirado, é o mais afastado do corpo da casa. E
no meio da noite, quando sinto esse vago pavor quase pueril que fica em nés depois
das visitas aleijadas de um pesadelo, conforta-me saber que me encontro instalado
sob os cobertores do leito, num quarto pequeno, 0 espago existente entre noés e o
mundo noturno protegido pelas paredes préximas. A porta fechada apenas com o
trinco. E bastaria que eu me fechasse por dentro, que me trancasse no meu quarto,
para modificar completamente minha vida. Mas ha um compromisso a que ndo
posso fugir.

[...]. Se eu pudesse fechar a porta do meu quarto, fecha-la com chave, me enrolar nos
cobertores, cobrir a cabega e ndo dar atencdo a nada, a nenhum rumor feito 14 fora, a
nenhum arrastar de passos que venham pelo corredor e acabem parando diante da
minha porta, se eu pudesse me trancar todas as noites e me isolar do que as vezes
comeca a acontecer nessa hora! Mas meu compromisso € nitido e ndo posso fugir (p.
6).

Durante as noites, Ulisses é seguidamente tomado de pavor diante de pesadelos, dos
ruidos que ouve, das sombras que se movem dentro e fora da casa. Isso, aliado ao clima de
enfermidade exalado pelo ambiente, contribui para a sensacdo de total desconforto do
protagonista perante aquilo em que se transformou a sua vida. Moura apresenta uma
personagem infeliz e culpada que reconhece a impossibilidade de se viver sem rosto diante
dos homens. Junto com o rosto de Simone, Ulisses perdeu a sua propria face enguanto
homem, pois se vé velho, sem perspectivas e a simples acdo de olhar-se frente ao espelho
desencadeia, no protagonista, um processo de tortura por ndo reconhecer-se. Dai surgem
guestionamentos internos que procuram responder sobre os caminhos percorridos para que

Ulisses chegasse ali, naquela situacéo, parecendo outra pessoa:

Nunca me vira assim, identificado a um outro Ulisses que avancou insensivelmente
no tempo e se deslocou da ideia que o faco de minha figura fisica. A expressao
estava mudada pela presenca agora bem nitida das rugas, as mechas de cabelos
grisalhos mostrando-se mais evidentes sob a lampada crua, num leve fulgor de prata.
Os cabelos brancos nascem crespos, sdao pequenos anéis irregulares que se
encaracolam sob a fronte, diferentes dos lisos cabelos escuros do resto da cabeca.
Meus olhos haviam adquirido uma expressdo nova, um sentido que ndo vinha
diretamente do meu espirito, mas passava pelo filtro misterioso do tempo. Vinha do
material do meu mundo interior mas deformado pela situago a que me escravizei ao
atingir esta idade, o limite indeciso em que o corpo come¢a a sofrer uma
transformacdo subterranea e o espirito encampa como coisas absolutamente suas,
independentes de qualquer interferéncia estranha, esse modo de pensar deformado,
essa expressdo dos olhos, ja incapazes de contemplar a vida com a mesma
naturalidade de antes (p. 65).

Por alguns dias Ulisses desfruta da paz obscura em que se arrasta, nas horas incertas

de suas refeicOes solitarias, nos copos de uisques cada vez mais frequentes, nas suas auséncias
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demoradas, na expectativa das visitas da esposa até certos instantes da noite em que Simone
ndo vem. Quando a escuriddo da noite se alia a escuriddo da alma, trazendo longos e aflitivos
pesadelos, o narrador-personagem faz luz o mais rapido possivel depois de acordar, afinal, na
claridade, os fantasmas se dissolvem, ainda que suas memarias permanegam.

A inesquecivel recordacdo do desastre torna o dia a dia do protagonista quase
insuportavel. Ver a mulher que amou apaixonadamente com o rosto desfigurado, mesmo
depois de varias intervencgdes cirurgicas frustradas, atormenta os olhos e o espirito de Ulisses,
para quem a vida atravessa um subterraneo escuro. Escravo da situacdo, ele tateia as cegas e
nada distingue a frente, na louca tentativa de afastar-se da sua prisao existencial. Mesmo que
quisesse fugir de tudo e de todos, a realidade o espreita, pesada, escura, e 0 espera, sempre.

Durante as madrugadas, Ulisses teme a visita de Simone. Quando nédo sabia a que se
relacionava, o medo se alimentava do desconhecido, mas quando ela veio pela primeira vez,
com o inconfundivel aroma de sandalo, ele passou a temer o inumano, representado na figura
da esposa deformada. O aroma que o corpo de Simone exala leva Ulisses a outro tempo,
tempo em que a felicidade se fazia presente na vida do casal. Assim, tudo se resolve num jogo
de ilusdes dentro da treva e o protagonista acaba por se habituar ao esfor¢o de autossugestéo a
fim de suportar a presenca da esposa em sua cama.

Moura apresenta, a partir da construcéo do texto, um protagonista infeliz que precisa
recriar 0 mundo, pois sé se sente bem fora da realidade: “O momento é feliz, como todos
esses em que meu pensamento se desprende da realidade e flutua, facil imprevisto, sob a
euforia do uisque” (p. 38). Ulisses busca no &lcool e em Nora o refugio para sua alma
atormentada e, enquanto a bebida e a presenca da amante surtem efeito, ele desfruta de
momentos em que quase alcanca a tranquilidade. O protagonista tem nocdo de que esta se
tornando um alcoolatra, pois percebe que as doses de uisque e as visitas ao bar tém se tornado
cada vez mais frequentes e demoradas, no entanto, parece ndo se importar, jA que quanto
menos sobriedade, menos angustia e culpa. Ulisses s6 ndo se da conta de que no bar, junto ao
seu corpo, esta sua mente, pronta para tortura-lo a primeira chance. E em um desses instantes

que o protagonista se V& mais uma vez frente ao seu tormento:

Ergo o copo a altura dos olhos e procuro ver por transparéncia o interior do bar
através do mével cilindro de uisque. E um imenso topazio, um recinto de paredes de
gelo onde as vezes faiscam estranhos peixes de fogo. De repente, para além do
nevoeiro que hd em minhas retinas, vejo nitidamente a cabe¢a sem rosto (p. 39, grifo
do autor).
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N&o bastasse o suplicio em que o protagonista vive imerso, Moura cria ainda outra
dificuldade para Ulisses: a convivéncia com Alex, o cunhado. Mesmo antes do acidente, a
presenca do irmdo de Simone ja era incomoda aos olhos do personagem-autor e, apds o
desastre, tendo a esposa deformada, a atmosfera de enfermidade da casa, aliada & presenca
doente de Alex, leva a relagéo entre todos a beira do insuportavel. Na época em que Simone
estava bem e irradiava felicidade, o casal costumava fazer excursdes longas, sem rumo certo,
para que o doente se distraisse e, ja nessa época, era desagradavel a presenca dele com seus
movimentos bruscos e contorcdes. Alex é descrito como um rapaz flacido, com uma palidez
anémica incuravel, que fica horas a fio se balangcando, balbuciando coisas incompreensiveis e,
vez ou outra, explodindo em uma risada desagradavel. Depois de muitos tratamentos, Ulisses
sabe que ndo ha cura para a doenca mental do cunhado e sente por ele repugnancia e medo.
Quanto a sensacdo, nem mesmo o protagonista sabe o porqué de senti-la, ja que Alex nédo é
uma criatura que represente perigo a ninguém.

Na medida em que a narrativa se desenrola, o escritor constréi o texto de modo a
deixar transparecer que o protagonista vai perdendo a sua lucidez, deixando-se dominar por
sentimentos obscuros e devaneios. Com isso, passa a articular, mentalmente, o assassinato da
esposa, a fim de ver-se livre de sua presenca. Em sua mente, imagina e chega a sentir a
liberdade que a morte dela Ihe traria. O feito se daria quando, em uma das injecOes aplicadas
em Simone, ao invés da medicacdo costumeira, Ulisses injetaria bismuto em suspensao
oleosa, que, ao atingir o coracdo da esposa, a mataria. Os pensamentos vém de subito ao
consciente do protagonista e vao adquirindo forma e tomando posse de sua mente. Assim, 0
personagem-narrador se vé amarrado em uma rede de sonhos misturados a realidade que véo
enlouquecendo-0 pouco a pouco.

Através da construcdo de um parégrafo repleto de periodos curtos que permitem a
inferéncia de significados, o escritor “leva” o leitor a descobrir que o pai do protagonista ja
apresentava problemas mentais. Isso ocorre na cena em que Ulisses recorda passagens de sua
infancia ao se autoanalisar e percebe que a insanidade que o estd dominando pouco a pouco

também dominara seu pai tempos atras:
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Pensava em certos episddios da minha infancia, e lancava os tentaculos da meméria
no fundo do passado. Sugava a significacdo remota de uma hora perdida na cinza do
tempo morto. Também assim, em subitas imobilidades de espanto — lucidez para o
inexplicavel ou mergulho na bruma da enfermidade? — também assim comecara meu
pai. Até que um dia, aquela vez, era um entardecer tranquilo, os gritos apavorados
de Valentina... Eu estava ouvindo, de novo, no distante passado, as exclamacgfes de
minha mée ao se dar conta do que ocorria: Ah! Deménio!... Socorrol... Socorro... Os
empregados correndo. Depois a longa viagem de trem. Os enfermeiros. A gare de
uma cidade. As ruas imensas (creio que muitas vezes, depois, as visitei em sonho).
Aquele enorme edificio branco donde partiam gritos. A cela com paredes de
almofadas. Meu pai (p. 71, grifo do autor).

A construcdo da narrativa, repleta de reticéncias e lacunas, exige do leitor atencdo e
envolvimento, a fim de compreender o texto. Se de certa forma essa caracteristica torna a
leitura um pouco dificil, ndo obstante permite que o leitor construa a significacdo e teca,
mentalmente, as linhas que faltam para compreender a narrativa. Observe-se, por exemplo, a
sequéncia de paragrafos a seguir, onde nao ha, em palavras, uma sequéncia logica que una 0s

trechos, ainda que surjam um apos outro.

Passei a tarde fechado no gabinete.

Estive lendo as primeiras coisas que escrevi sem conseguir compreender nada. Isto
me parece muito importante, porque, afinal, sdo alguns cadernos de notas que um
tempo que...

Vou parar de escrever. Sinto um cansago enorme. Tenho a impressdo que minha
memoria estd coberta de bruma. Parece-me que vou adoecer (p. 137).

Na construcdo dos paragrafos acima, em que a narrativa estd sendo finalizada por
Moura, pode-se perceber que Ulisses ja ndo tem mais dominio de seus pensamentos e de sua
memoria. Relé o que escrevera num periodo anterior e ndo consegue mais compreender o que
relatara. Assim, o protagonista vai se perdendo em confusfes e devaneios. Até a antiga
repulsa pelo cunhado vai se transformando em sindrome de perseguicdo e, em momentos de
lucidez, o personagem-narrador consegue perceber o absurdo dessa desconfianca sem,
contudo, poder dominar-se. Dessa forma, para o protagonista, Alex tem, disfargada pela
doenca, outra personalidade que espiona Ulisses, analisa suas atitudes, procurando descobrir
seus pensamentos. A partir dessas informacgdes deixadas por Moura, é possivel ao leitor
perceber que o protagonista ja ndo goza de suas plenas faculdades mentais.

O Unico alivio que é permitido ao protagonista advém da escrita. E a partir dela, da

fixacdo dos acontecimentos, que Ulisses se liberta dos tormentos, colocando-os a plena luz da
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consciéncia. Com o avancar de sua insanidade, esse recurso vai perdendo sua importancia e o
personagem-narrador vai se tornando prisioneiro da historia dentro da qual sua vida passou a
existir desde 0 momento do acidente. Esse momento do passado repercute em seu presente de
forma destrutiva, trazendo sempre a tona a lembranca dolorosa que povoa seus sonhos e faz

com que “um rosto noturno” lhe espreite, “oculto na espessura de seu enigma” (p. 43):

Minha memdria volta repentinamente aquela localizagdo no tempo. Os vidros em
estilhacos no para-brisa. Sangue. A cabeca de Simone toda banhada de sangue. Eu
mesmo erguendo-me atordoado no chdo Umido. Folhas mortas da floresta coladas as
minhas maos, a roupa rasgada. Uma dor aguda no ombro. O sangue que me
escorrida das maos e que sO entdo notei. A perna esquerda que parecia ter sido
deslocada. E a visdo do automovel quase de borco, as rodas imobilizadas no ar.
Quanto tempo estive desacordado? E quando vi Simone desfigurada pelo sangue,
aquele momento de panico! [...]. As vezes ainda ouco, vindo de longe, a trovoada
metalica do desastre, quando atravesso uma fase de convivio com certos demonios

(p. 33).

Atraves da construcdo do texto, Moura cria uma personagem cada vez mais
angustiada. Pagina apos pagina, a lucidez de Ulisses se esvai e a insanidade chega a tal ponto
que o faz querer matar sua irmad. A impressdao de que ela o vigia e o persegue desperta no
protagonista a necessidade de livrar-se daquele ser que, assim como Alex, vive em seu
encalco. Para Ulisses, a vontade de matar Arlete representa o escoamento do édio que o
domina e ele deseja fazé-lo do mesmo modo como matou Nora. Ao assassinar a amante,
olhava-se no espelho e via em si a figura do “outro” refletida. A sua insanidade o impedia de
raciocinar com clareza, de forma que mergulhava na emocdo da acdo sem conseguir parar a
tempo. Por ciime, Ulisses mata Nora de maneira cruel e impiedosa e o escritor, no apice de
seu poder ficcional, cria uma cena que envolve o leitor e o faz compreender, ainda que em
meio a lacunas, a importancia do ato para a defini¢cdo da loucura do protagonista. Uma vez
gue a amante representa 0 motivo de sua existéncia, para a personagem, a morte de Nora é a
perda total da razdo e o mergulho sem regresso nas aguas habitadas pelos seus demonios
intimos. Assim como se livrou da amante, o protagonista também quer eliminar a irma e, para
iSSO, na cena a sequir, o0 escritor expressa a vontade de Ulisses em ver-se livre de Arlete, ao
abandonar a raz&o e pensar como um assassino. O protagonista quer a morte daquela que, para

ele, vive para persegui-lo.
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Agora ela vinha vindo em minha direcdo, vinha voltando e talvez penetrasse no
corredor. Minhas médos se crisparam, estavam como duas aranhas, enormes e
nervosas, prontas para o salto certeiro. Estava decidido: ah! Apertar, apertar bem o
pescoco de Arlete e me desfazer deste 6dio. No corredor escuro enquanto todos
dormem. Ela nem ficaria sabendo que méos seriam essas na escuriddo. [...]. Com
certeza saiu para me espiar, foi até o fim do hall para ver se eu ja estava la em cima,
mas ndo teve coragem de subir. Porque no fundo Arlete tem medo. Foi ela que
andou revelando para 0s outros certas coisas de minha vida (p. 137, grifo do autor).

Atentando-se para a construcdo de Ulisses, pode-se afirmar que as marcas que 0
identificam e caracterizam estdo relacionadas aos sentimentos de culpa, remorso, medo e
inseguranca e, fundamentada nessa confusdo de sentimentos, se movimenta a narrativa de
Moura. A “linha de coeréncia” (CANDIDO, 1976, p. 6) deixada pelo escritor, a fim de
conduzir o leitor dentro dos limites do texto, advem do fato de a narrativa comunicar a
impressao da pura realidade existencial, sendo, portanto, verossimil. Essa aceitacdo dos fatos
como possivel realidade, aliada & construgdo coerente da narrativa, torna Ulisses
absolutamente verossimil dentro do universo para o qual foi criado e garante o éxito de Um
rosto noturno.

Tendo em vista as considerages de Candido sobre a complexidade das personagens,
pode-se afirmar que Ulisses € uma personagem esférica, dada a sua profundidade psicoldgica
e a sua capacidade de surpreender, convincentemente, a cada cena. Por tratar-se de um ser
ficticio, é possivel examina-lo de dentro para fora, conhecer suas caracteristicas e interpreta-lo
da forma mais aproximada daquilo que a personagem realmente é. Ainda que seja dificil
definir o protagonista de Moura, pode-se assegurar que se trata de um ser complexo, com
poucos tracos caracteristicos, construido por meio de elementos circunstanciais em que o
essencial é a invencdo baseada na criatividade e na imaginacéo de quem escreve.

Conforme as ideias de Candido, é dificil precisar se uma personagem é a transposicdo
de um ser real ou se ela é, em parte ou no todo, invencdo do romancista. Essa dificuldade
pode ser reduzida se houver pistas a partir das quais se possam observar os mecanismos de
construcdo. Em Um rosto noturno, pelos poucos elementos de construgdo que se pode
apreender, ndo é possivel afirmar que Ulisses se encaixa em algum dos casos apresentados
pelo tedrico. Todavia, pode-se assegurar que Moura criou uma personagem envolvente e
instigante, capaz de prender o leitor nas teias da narrativa. Supondo-se que o protagonista é
um ser criado através das palavras, pode-se afirmar que Reynaldo Moura se valeu de grande
imaginacdo, criatividade e organizacdo para definir os elementos constitutivos de Ulisses e

organiza-los de maneira aceitavel diante dos olhos do leitor. Ao impor ao protagonista viver e
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conviver com a perda do rosto da esposa, Moura faz com que Ulisses perca a si mesmo, bem
como a nogdo de quem é engquanto homem e enquanto marido. Se ndo € possivel recuperar o

rosto de Simone, tampouco o protagonista consegue recuperar a sua face enquanto individuo.
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CONCLUSAO

Ao concluir as andlises de Noite e Um rosto noturno, pode-se afirmar que, se por um
lado os romances de Verissimo e de Moura se diferenciam em determinados pontos, por
outro, se sobressai a semelhancga na construcé@o das narrativas. Mesmo se tratando de novelas
que apresentam situacdes distintas, é possivel encontrar varios pontos em que as narrativas
convergem, principalmente no que diz respeito a construcdo dos protagonistas.

Tanto em Noite quanto em Um rosto noturno, a forgca antagbnica, responsavel pela
criacdo do conflito impulsionador da narrativa, esta nas situac@es vividas pelo Desconhecido e
por Ulisses, respectivamente. O primeiro, com a perda da memoria, perde também sua
identidade e, com isso, ndo consegue mais reconhecer-se enquanto individuo inserido na
sociedade que o rodeia. Tal privacdo o faz, como visto, vagar sem destino pelas ruas de uma
cidade que, aos seus olhos, passa a ser estranha, orientado pela dupla de cidadaos — corcunda
e mestre — responsavel pela maior parte do sofrimento do Desconhecido. O segundo,
protagonista de Moura, apds ser o causador do acidente que deformou o rosto da esposa, vé
sua vida transformada pelos sentimentos da culpa, do medo, do remorso, da repulsa e da
soliddo. Junto a perda do semblante da esposa, vai-se também a face de Ulisses, visto que ele
ja ndo se reconhece diante do espelho, tdo grandes sdo as modificaces, causadas pelo
sofrimento, refletidas no seu corpo fisico. O acidente divide a vida do protagonista em dois
momentos: antes, pleno de salde, de alegria de viver, de compreensdo, amor e beleza ao lado
de Simone, a esposa, e depois em um periodo marcado pela doenca, angustia e medo, pelo
sentido da fugacidade da vida e pela necessidade de incorporar a morte.

Ambas as novelas apresentam 0s protagonistas como destinatarios da narrativa, porém,
em Noite, o Desconhecido alcanca o objeto almejado — a recuperacdo da memdoria e, por
conseguinte, a identidade, visto que um individuo desmemoriado ndo consegue reconhecer-se
enquanto sujeito. Ja em Um rosto noturno, Ulisses ndo tem a mesma sorte, até porque a
situacdo vivenciada pelas personagens é completamente distinta. Para o protagonista de
Moura, é impossivel atingir o objeto, visto que as circunstancias criadas pelo escritor ndo
permitem a personagem alcancar a paz interior, por conta de que esta dependeria de uma
reviravolta capaz de comprometer a narrativa.

Ainda como ponto comum as novelas, pode-se citar o fato de ambas ndo apresentarem
adjuvante e contrastarem com as ideias de Forster. O ponto de divergéncia se da quanto a
afirmacéo do tedrico sobre o laco entre leitor e a personagem, pois, para Forster, como visto, a
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ligacdo acontece pela possibilidade que o primeiro tem de saber mais sobre o segundo do que
sobre outro ser que conheca. Foi verificado nas obras analisadas que ao leitor ¢ dado saber
muito pouco sobre 0s protagonistas e, ainda assim, as caracteristicas expostas permitem que a
relacdo entre leitor e personagem se mantenha forte do inicio ao final das narrativas. Outra
semelhanga entre os romances diz respeito exatamente as caracteristicas constitutivas de
Ulisses e do Desconhecido. Verissimo e Moura criam marcas comuns que identificam e
caracterizam as personagens a partir de sentimentos sombrios: o medo, a culpa, a inseguranca,
a angustia, o desnorteio emocional, a soliddo. Apesar de serem motivados por situacGes
diferentes, tais sentimentos podem ser verificados nos dois protagonistas e marcam,
fortemente, esses seres ficcionais.

A principal diferenca encontrada nas narrativas, baseada nos estudos teodricos
realizados a fim de sustentar as analises, refere-se a apresentacao dos protagonistas. Em Noite,
0 Desconhecido é apresentado por um narrador heterodiegético, enquanto que, em Um rosto
noturno, Ulisses € apresentado por si proprio, ja que se trata de um personagem-narrador.

As duas obras dao preferéncia ao fundamentalmente humano e enfatizam a esséncia, o
fim, o destino do homem. As personagens criadas pelos escritores, representativas do homem,
dizem respeito ao ser humano lancado no universo, problematico, considerado em suas
relacBes com o outro, com a sociedade, com a historia e com o transcendente. Os textos de
Erico Verissimo e Reynaldo Moura caracterizam-se pela reflexividade, ou seja, pela
capacidade dos protagonistas de voltarem 0s pensamentos sobre si mesmos.

Ao terem criado personagens tdo complexos sem, contudo, perderem a capacidade de
envolver o leitor, Verissimo e Moura destacam-se, indubitavelmente, pelo poder criador
caracteristico dos grandes romancistas. Ao dosarem, sabiamente, as caracteristicas que
compdem a construgdo de Ulisses e do Desconhecido, foi possivel culminar na existéncia,
ainda que ficcional, de dois seres com tal aprofundamento psicoldgico que é impossivel que o
leitor ndo se identifique com as criacdes, seja por afinidades ou diferencas. Ao manusearem
eficientemente a linha entre realidade e ficcionalidade, os escritores construiram narrativas
coerentes e verossimeis capazes de prender o leitor. Mesmo que repleto de lacunas, os textos
permitem a inferéncia de significados e, com isso, a construcdo da interpretacdo e da
compreensdo das personagens, tornando o leitor parte imprescindivel do romance. Dessa
forma, conclui-se que, seja com mais ficcdo ou mais realidade, o que de fato importa é o
poder do romancista, responsavel por utilizar os elementos na medida certa, a fim de criar a
verossimilhanca. Por fim, de nada serviria a realidade se ndo houvesse, por parte do escritor,

imaginagdo e criatividade para transforma-la, convincentemente, em ficg&o.
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