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RESUMO

O presente trabalho de dissertagdo de mestrado intitulado Hilda Furacdo, um
romance autobiografico apresenta uma pesquisa sobre o histérico da autobiografia e
biografia com base nos estudos do tedrico Mikhail Bakthin, também analisa a
diferenca existente entre Pacto Autobiografico, Biografico e Novelesco, de acordo
com as referéncias de Phellippe Lejune e Maria Ritzel Remédios.

Tém-se como objetivo geral mostrar o carater autobiografico que o escritor
mineiro Roberto Drummond utilizou na produgéao de seu romance, para tanto busca-
se testemunhos de amigos e do proprio autor que comprovam o carater memorialista
da obra.

Além disso, realiza-se uma andlise critica do romance Hilda Furacdo
contemplando o estudo do narrador, a intertextualidade, sua influéncia social e
histérica e a importancia da personagem de ficgéo.

O romance Hilda Furacdo é uma obra autobiografica, na qual o autor fez o
uso de recursos memorialistas e intimistas, utilizou-se de um narrador-personagem,
portanto em primeira pessoa, realizou um apanhado dos principais fatos de sua vida
e, através da lembranca e do instituto da saudade, privilegiou alguns fatos e deixou
outros a sombra, por fim criando uma personagem ficticia que ultrapassou as

paginas do livro e se perpetuou no imaginario popular dos leitores brasileiros.

Palavras-chaves: Autobiografia. Depoimentos. Memoria. Personagem de ficgao.



ABSTRACT

The work of this master's thesis entitled Hurricane Hilda, an autobiographical
novel presents a study on the history of autobiography and biography on the basis of
theoretical studies of Mikhail Bakthin also examines the difference between
Covenant Autobiographical, Biographical and soap opera, according to the studies
Phellippe lejune and Mary Ritzel Remedies.

We aim to present the general character of the autobiographical work of the
writer Roberto Drummond mining used in the production of his novel, for both seek to
testimony from friends and the author's own evidence to the character of our
memoirs.

In addition we carry out a critical analysis of the novel Hilda Furacéo
contemplating the study of the narrator, intertextuality, social influence and
importance of historical and fictional character.

We conclude that the novel Hurricane Hilda is an autobiographical work,
because the author used the resources and intimate memoir using his work in a
narrator-character, so in first person, made an overview of the main facts of his life
and through the memory and the Institute of nostalgia privileged few facts and let
others in the shade, finally created a fictional character who crossed the pages of the

book and if immortalize in the popular imaginary of the brazilians reads.

Keywords: Autobiography. Testimonials. Memory. Character of fiction.
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INTRODUGAO

A presente dissertacdo de mestrado intitulada, Hilda Furacdo um romance
autobiografico é de carater bibliografico e tem como objetivo principal comprovar que
0 renomado romance, do escritor mineiro Roberto Drummond é, na realidade, um
diario autobiogréafico, no qual o autor, utilizando do poder da lembranga, fantasia,
imaginacao e da criatividade tenta recriar passagens analogas de sua vida.

Em razdo disso, dividi-se o trabalho em trés capitulos: o primeiro de
conhecimento teérico que aborda o histérico da autobiografia, de acordo com os
ensinamentos de Mikhail Bakhtin, Philippe Lejeune e Maria Zaira Turchi.

Discute-se nesse capitulo o nascimento da autobiografia grega, que antes era
de carater geral e publico e, que posteriormente se tornou individual e de carater
familiar. Também se faz uma diferenciacao entre o estudo da autobiografia grega e a
ocidental, que até hoje esta presente na vida diaria.

Além disso, realizou-se a analise da Personagem de ficcdo, através dos
estudos dos renomados estudiosos Antonio Candido, Anatol Rosenfeld e Roland
Bournef.

No segundo capitulo, apresenta-se um estudo atualizado da biografia do
escritor mineiro Roberto Drummond, faz-se um levantamento de sua producdo
literaria, os prémios literarios ganhos no decorrer de sua vida, sua incursao
profissional no mundo do jornalismo, sua paixdao pelo futebol, além, é claro, de
depoimentos de ex-amigos e conhecidos que tiveram o prazer de conviver com o
escritor, fazendo uma revisdo, sob o olhar destes, sobre a pessoa Roberto

Drummond, e, por fim, a Ultima entrevista do escritor, dias antes de sua morte.



No terceiro e ultimo capitulo, apresenta-se a analise literaria da obra, tendo
como objetivo geral comprovar que o romance Hilda Furacao é uma autobiografia do
escritor Roberto Drummond.

Para isso é discutido e analisado o Discurso narrativo predominante durante
todo o romance e sua significancia na obra.

Por fim, trabalha-se com a intertextualidade que esta presente na obra,
através do conto infanto- juvenil Cinderela, de Charles Perrout e a obra do escritor

gaucho Josué Guimaraes, Dona Anja.



1 O ROMANCE BIOGRAFICO E AUTOBIOGRAFICO

As primeiras produgdes biograficas surgiram na Grécia por volta do século IV;
de acordo com o teérico Bakhtin (2002), essas produgbes nasceram da unido do
costume de cantar as fagcanhas dos herois nacionais e também com o
desenvolvimento do individualismo e da prosa. Mais tarde em Roma, houve o habito
de elogiar os parentes mortos em funerais, ficando este habito conhecido como
discurso laudatdrio - funebre, o qual também foi impulsionado pelas técnicas do
discurso e criando outros tipos de prosa como o discurso encomiastico.

Para Bakhtin (2003) o encémio (enkomiom) substituiu o antigo lamento
(trenos) e originou a primeira autobiografia antiga, que ficou conhecida como o
discurso de defesa de Isécrates, que exerceu influéncia em toda literatura mundial.

De acordo com o teédrico Bakhtin (2002, p. 255), o0 encémio nao sé originou a
primeira autobiografia antiga, como também despertou a consciéncia biografica do
homem da Antiguidade classica. Nessa época, a vida de um cidaddo falecido era
contada em praga publica e avaliada pelos seus compatriotas; ndo havia nada de
sigiloso ou intimo, pois a vida desse individuo estava aberta para que todos os
cidadaos pudessem avalia-lo publicamente, ndo havendo, portanto, diferencas entre
biografia e autobiografia.

Segundo Bakhtin (2002), ainda na Antiguidade classica, para o povo romano,
a autobiografia era um documento familiar e ancestral, que mantinha o carater
publico que ja havia iniciado com os gregos. Essas familias romanas possuiam
arquivos pessoais, onde conservavam documentos manuscritos de seus
antepassados. Para os romanos as autobiografias eram escritas, pois tinham os
objetivos de perpetuar as tradicées da familia e transmiti-las aos descendentes.



Para Bakhtin (2002), a autobiografia romano - helénica era muito préxima da
romana, pois também apresentava escritos pessoais e sofreu influéncia direta dos
esquemas autobiograficos platénicos, onde o homem trilhava seu caminho em busca
do (re) conhecimento; nessa época também surgiram as expressdes biograficas.
Para Bakhtin, o primeiro tipo de biografia foi a energética, e tinha como fundamento
o conceito aristotélico de energia. Esclarece Bakhtin (2002, p. 258) que “a esséncia
e a existéncia do homem esta em uma acdo, uma forma ativa (‘energia’). Essa
‘energia’ é a manifestacao do carater nos atos e expressoes.”

Ja o segundo tipo de biografia era a romano-helénica chamada também de
analitica. Para Bakhtin (2002), esse tipo de biografia estaria centrada na vida social
e familiar, nos comportamentos, na guerra e nas relagcdes com amigos.

De acordo com o tedrico, as autobiografias antigas podem ser consideradas
como uma “tomada de consciéncia publica do homem” (2002, p. 258) tornando-se
um elemento importante para a construgdo das autobiografias literarias mundiais,
nas formas biograficas e autobiograficas e ao romance que comecava a se
desenvolver.

Vale ressaltar que, de acordo com o tedrico Bakhtin (2002), a consciéncia
autobiografica dos gregos e dos romanos nao tinham o mesmo interesse histérico.
Para os romanos, a autobiografia existia como meio de conservacao e transmissao
das tradigbes aos seus descendentes; ja para 0s gregos era um meio de exaltacao
dos feitos de seus entes falecidos em praca publica, através dos discursos
laudatorios - retéricos.

De acordo com o tedrico Bakhtin (2002), as formas antigas de biografia e
autobiografia estdo calcadas na imagem que o homem construiu de si proprio, € 0
caminho que percorreu em vida. Na realidade, no classicismo grego havia dois tipos
de autobiografias. A primeira chamou-se Autobiografia platbnica, que era uma
espécie de conscientizagdo do homem que buscava, ao longo de sua vida, o
verdadeiro conhecimento. De acordo com Bakhtin (2002, p. 250), “o reconhecimento
desse individuo deve ser limitado, pois o caminho a ser trilhado passa da ignorancia
presuncosa, pelo ceticismo autocritico findando no conhecimento de si mesmo, para
o verdadeiro reconhecimento.”

J& o segundo tipo de autobiografia identificado na Grécia era baseado no
discurso civil, fiunebre laudatério, chamado pelos gregos de auto-informe-confissao,

ou seja, aquilo que a familia dizia do individuo depois de morto.



No periodo do Renascimento, de acordo com Burke (1997, p. 87) foram
escritas biografias de figuras importantes, como Dante e Petrarca. Segundo o
tedrico, “a partir de fins do século XV, era frequente que a vida dos escritores
famosos fossem escritas e publicadas como prefacios de suas obras.”

Essa atitude deu inicio a um esquema (auto) biografico e colaborava para o
entendimento de suas obras.

Para Bakhtin (2003, p. 139), ndo existe um limite certo entre biografia e
autobiografia, “o eu-para-si (a relagdo consigo mesmo) € o elemento organizador
constitutivo da forma. Entendo por biografia ou autobiografia (descricao de uma vida)
a forma transigente imediata em que posso objetivar artisticamente a mim mesmo e
minha vida.”

A forma autobiografica para Bakhtin ocorre quando houver:

(...) uma eventual coincidéncia entre a personagem e o autor nela, ou
melhor, porque coincidéncia entre personagem e autor é contradictio in
adjecto, o autor é elemento do todo artistico e como tal ndo pode coincidir

dentro desse todo com a personagem, outro elemento seu. (...) , do ponto
de vista do carater particular do autor em sua relagdo com a personagem.
(2003, p.139)

De acordo com Bakhtin (2003), ocorrendo coincidéncia entre o autor e
personagem se esta falando em autobiografia, ndo em seu todo, mas algumas
caracteristicas, que possam identificar facilmente essa relagéo autor-personagem.

Ja na biografia, o autor esta préximo do protagonista, pode ter conhecido o
biografado, ou ter interesse em sua vida e realizado exaustiva pesquisa sobre a vida
da pessoa biografada. Por isso, de acordo com o tedrico Bakhtin (2003, p.139), “ha
coincidéncia pessoal entre personagem e autor, além dos limites do todo artistico.”
Para Bakhtin, a forma biogréfica literaria ocorre, quando o “eu” que escreve coloca-
se na condigdo da personagem; o “eu” criado e apresentado, e € assim que o
narrador se torna personagem- protagonista.

Bakhtin (2003) diz que a biografia literaria comegou a se desenvolver no inicio
do Cristianismo. Havia uma espécie de biografia e/ou autobiografia, com as quais se
mesclavam elementos romanescos (ficcionais). Em virtude desses elementos
ficcionais criou-se uma espécie de biografia romanceada e que aos poucos
colaborou para o desenvolvimento do romance.

A vida biografica nao é possivel fora de um contexto histérico. Gragas ao

vinculo, que a vida biografica estabelece com o tempo histérico, € possivel a



narrativa romanesca proceder a uma representacdo mais profunda da realidade. De
acordo com Bakhtin (2003), a Unica mudanca que ocorre em alguns romances
biograficos e autobiogréaficos € a crise pelo renascimento da personagem.

Para Bakhtin (2002) o Ocidente comecgou a valorizar a autobiografia, somente
em 1800, quando o homem ocidental adquiriu uma maior consciéncia histérica de
sua existéncia.

Segundo o tebrico Bakhtin (2003), os modos de criacdo do romance
biografico perduraram até a segunda metade do século XVIII e contribuiram para o
desenvolvimento do romance do século XIX, sobretudo o realista. Assim, configura-
se o vinculo da biografia e da autobiografia para o desenvolvimento do romance.

De acordo com o critico Lejeune (1994), os estudiosos tentam definir a
autobiografia, mas uma definicdo fechada nao existe, por isso o estudioso aponta
elementos que podem aparecer em textos autobiograficos.

Para o critico Lejeune (1994), as condi¢des imprescindiveis que distinguem a
autobiografia e/ou a biografia e a novela é que a primeira identifica o autor, cujo
nome remete a uma pessoal real, o narrador; a segunda € a identificacdo do
narrador com o personagem principal. Nesse caso, para se considerar um texto
como autobiografico, € necessario que haja a identificacdo do autor, do narrador e
do personagem principal.

Para melhor diferenciar e dirimir a duvida existente entre os conceitos de
autobiografia, biografia e novela, o critico Lejeune (1994) criou os conceitos de
Pacto autobiografico, o Pacto novelesco e o Pacto referencial. Na autobiografia, a
identidade do autor, do narrador e do protagonista acontece através do nome
proprio, que ocorre com a narragao em primeira pessoa.

Quando nao ocorre a identificagao autor/narrador/personagem-protagonista o
critico Lejeune (1994) classifica como Pacto novelesco, que ocorre quando o autor
nao é o narrador. Esse pacto novelesco nao elimina os tracos autobiograficos
existentes no texto.

De acordo com o critico Lejeune (1994), o texto biografico e o texto
autobiografico sao textos que contém informacdes sobre uma realidade exterior a
obra e que pode-se submeter a provas de veracidade acerca dos fatos extratextuais.
Dessa forma, Lejeune (1994) diz que os textos biograficos e autobiograficos opbem-

se a forma ficcional e estabelecem um Pacto referencial, pois fornecem informacgées



acerca de uma realidade extratextual, que é a verificagdo de uma prova, a qual o
leitor reconhecera como veridico.

Para Lejeune (1994), o Pacto referencial ocorre sempre, quando o relato
parece real, e isso acontece gracas ao leitor, pois cabe a ele elaborar critérios
particulares que lhe permitam reconhecer o valor extratextual veridico ou histérico da
obra.

Para que aconteca o Pacto autobiografico, nas palavras de Lejeune (1994), é
necessario que esse texto apresente uma leitura e escritura particulares,
estabelecendo uma forma de pacto entre leitor e autor.

Esse pacto estd implicito dentro da obra, ou seja, o leitor aceita como
verdadeiro o relato narrativo e acredita e pensa que ele possui tracos e aspectos
ficcionais.

Segundo Lejeune (1994), a autobiografia, num sentido profundo, é um tipo
especial de ficgdo, na qual o “eu” e sua verdade sao realidades criadas, (re)
descobertas e representadas. A autobiografia, segundo o teérico, € uma ficcao
produzida em circunstancias especiais, com base na realidade, ou seja, o “eu” é
sempre varios “outros”, quando escreve, inclusive quando escreve a respeito de sua
propria vida. Ao criar o texto autobiografico, o autor cria um “eu” que nao existiria.

Para a ensaista Remédios (1997), a narrativa autobiografica pode ser uma
recriagdo de fatos e acontecimentos vividos, em que meméria e imaginagao criativa
andam juntas conferindo-lhe carater ficcional.

No entender de Turchi (1997), a autobiografia literaria ndo € a invencao de
algo nao vivido; sdo os fatos revistos, a distancia, pelo sujeito que narra ou pelo
leitor, que Ihes dao tonalidades de imaginacao e de ficcionalidade. Além disso, ha de
se considerar que estao presentes também recursos estilisticos e estéticos para a
construcao da narrativa, para que se estabelega o contrato de leitura entre autor e
leitor; onde o ultimo ao ler a histéria devera acreditar nos fatos relatados e
considera-los veridicos e/ou com tragos ficcionais.

Sendo assim, de acordo com os estudos de Lejeune (1994) e Turchi (1997)
considera-se que os textos biograficos e autobiograficos literarios sdo também
criacao artistica; pois de acordo com a ensaista Jacoby (1997), ao se ler um relato
de vida, o escritor, ao tentar recuperar o passado estara realizando um exercicio de
criacao. Dessa forma, a autobiografia, a biografia e a novela sdo uma espécie de

construcao, pois se representa e se recria o relato da histéria de uma vida.



Para a ensaista Jacoby (1997), ao recordar e recuperar fatos passados, o
escritor autobiografico realiza uma releitura das suas préprias experiéncias de vida,
e o escritor biografico faz uma (re) leitura das experiéncias de um outro ser, no caso
o biografado. Ambos acrescentam ao “eu” vivido um outro “eu”, dependente do “eu”
qgue escreve, pois aquele que escreve nao € (mais) aquele que viveu no passado.

Como o ser humano nao consegue recriar o passado como exatamente foi, o
texto literario autobiografico ndo alcancara também esse propésito; assim, o escritor
que cria um “eu” s vai existir no determinado texto criado, pois 0 mesmo nao sera
submetido a uma prova de validag&o, para comparagdo com a realidade extratextual
vivida. Dessa forma, deduz-se que nao existem textos literarios puramente
autobiograficos e biograficos, pois ambos estao entrelacados com a ficcao.

Para a critica Benvenutti (2004), é nas narrativas ficcionais autobiograficas
que se enquadram as novelas autobiograficas. A novela autobiografica apresenta
uma dupla representagdo, ou seja, no texto o personagem principal, ao mesmo
tempo, relata e constréi sua auto-representacao.

Esse tipo de novela é também uma rememoracao sentimental de um ser que,
em algum momento de sua vida, esforgca-se em parecer-se com aquele que foi no
passado e que, no presente, é relembrado.

Concluindo, a biografia e a autobiografia em conjunto com a novela

recuperam um relato perdido; é na ficcdo da voz de um outro que a voz autoral

encontra lugar para (re) contar uma histéria.

1.1 As personagens de ficcao

Tema controvertido é a diferenca entre a realidade e a ficcdo, entre
personagens ficticias e as pessoas reais de carne e 0sso.

Segundo o critico Rosenfeld (2004), as pessoas reais, sao totalmente
determinadas, pois sdo unidades concretas portadoras de operagdes cognoscitivas
especiais. Diferente dos personagens de ficcao, que sempre sao uma configuragao
esquematica, tanto no sentido fisico como psiquico, eles sao projetados como um
individuo real.

Desta forma, o personagem secundario Roberto Drummond, em Hilda
Furacédo é uma idealizagdo do escritor Roberto Drummond, uma projegdo de um

individuo real.



Em virtude da concentragdo de acdes, limitacoes de ideias, ou seja, a
limitacdo da obra ficcional, os personagens adquirem um cunho definido e definitivo,
pois 0 autor seleciona os aspectos que deseja mostrar, dando as personagens um
carater mais nitido do que a observagao da realidade.

Sabe-se que se fosse acompanhar a trajetéria cotidiana de uma pessoa
verdadeira, seria um marasmo sem igual, diferente de uma personagem idealizada,
pois essa personagem possibilita ao leitor viver e contemplar fatos selecionados pelo
escritor, como, por exemplo, adentrar e investigar seu pensamento.

Assim, a ficcdo é o lugar onde o escritor pode privilegiar o que € melhor para
ser mostrado, onde ele vive a plenitude de sua condi¢do, de ser autoconsciente e
livre, e pode desdobrar-se e distanciar-se de si mesmo e de reescrever sua propria
condigéo.

Ja a personagem de ficcdo em si representa uma possibilidade de adesao
afetiva e intelectual do leitor, através dos mecanismos de identificagdes, projecao e
transferéncia do leitor, constata-se assim, que o romance € uma relacao entre o ser
vivo e o ser ficticio, cuja manifestacdo da personagem € uma criacdo do ser
humano.

Segundo Candido (2004), a personagem é um ser ficticio, mas a criacao
literaria tem como base a verossimilhanga, fazendo que um ser de ficgdo, ou seja,
uma criagao da fantasia represente a impressao da mais verdadeira realidade.

Para Aristételes, a Verossimilhanca, ocorre na epopéia e na poesia tragica e
também na comédia, na poesia ditirambica, como parte da aulética e da citaristica,
pois todas sao artes de imitagdo que constroem a fabula com o intuito de obter o
belo poético. Os meios de imitacdo nao sdo os mesmos, nem 0s objetos que imitam,
nem a maneira de imitar.

Vale ressaltar também, que se pode fazer imitacdo segundo um modelo de
cores e atitudes, uns com arte, outros levados pela rotina, outros enfim com a voz;
dando a entender que a imitacdo é produzida por meio do ritmo, da linguagem e da
harmonia, empregados separadamente ou em conjunto.

A personagem de ficcAdo apresenta recursos de caracterizacdo que o
romancista utiliza para descrever e definir uma personagem, onde dara a impressao
de vida a este ser, que se revelara por inteiro perante o leitor.

A funcdo da personagem é dar a impressao de que vive. Para Candido

(2004), ela tem que agir como um ser vivo, no entanto, deve lembrar um ser vivo,



isto é, ela deve manter certas relagbes com a realidade do mundo, participar de um
universo de acdo e sensibilidade que se iguale ao modo de vida que os leitores
tenham conhecimento.

No entanto, esclarece-se que o romancista ndo reproduz a realidade, mas ele
obedece regras de criagao propria, pois ha nelas uma légica preestabelecida pelo
autor, que as torna verdadeiras.

Segundo o escritor Autran Dourado (1976), mesmo quando o romancista
pretende retratar uma pessoa da vida real, que ele tenha conhecido, o que na
verdade esta fazendo ndo é retratar a pessoa da vida real, mas transpor para o
romance uma figura que agora existe dentro dele; ou seja, uma pessoa real filtrada
pelas lentes da memdria e da imaginacao, subordinando-se a composi¢ao do livro.
O romancista € que deve aumentar ou diminuir ou apagar seus tragos mais
marcantes, seguindo o ritmo e a necessidade estrutural da obra por ele criada.

Segundo o critico francés Muriac apud Bourneuf (1976), a natureza da
personagem de ficgdo depende da fungdo que exerce na estrutura do romance e
das intengdes do romancista. Assim, o aspecto mais importante de um romance é a
composi¢do da personagem de ficgdo, e também a estrutura coerente da obra, tais
como, a verossimilhancga e o sentido da realidade que representam a unificacéo e a
organizacao dos seres ficticios, os quais dao as personagens de ficgao, vida, calor e
coesao, tornando-os mais reais e atuantes que os seres vivos.

De acordo com Forster (2005), a funcdo do romancista é revelar a vida oculta
em sua fonte contando mais sobre um determinado personagem que se poderia
saber, ou seja, adentrar em seu amago, no interior de seu ser.

Segundo o critico francés Alain apud Foster (2005), todo ser humano tem dois
lados, um histérico e outro ficcional. Tudo que pode ser observado no homem, como
acoes e existéncia espiritual, pertence ao dominio da historia; ja tudo que se refere
as paixdes puras, ou seja, 0s sonhos, as alegrias, as tristezas, as auto-confissoes e
as situagdes de polidez e vergonha pertencem ao dominio da ficgcao.

Por isso, de acordo com o ensaista inglés citado, se diz que o historiador
registra e o0 autor de romances deve criar.

As personagens criadas pelos escritores sdao, na sua maioria, compreendidas
pelos leitores, pois tém suas vidas interiores e exteriores expostas. E por isso que
elas parecem mais delineadas e mais visiveis que as pessoas reais, e nao guardam

nenhum segredo. Dependendo do foco narrativo, o romancista pode lembrar e



entender tudo que lhe convier, ele conhece toda a vida do personagem de seu
nascimento e, inclusive, se quiser, a hora de sua morte.

Assim, as personagens de ficcdo sao criadas nas mentes de milhares de
escritores e estes tém métodos contraditérios de criacao, sempre diferentes uns dos
outros, mas uma coisa é certa; geralmente os personagens nascem de repente, séo
capazes de morrer aos poucos, nao precisam de muito alimento, nem de sono e se
ocupam incansavelmente de relacionamentos e o mais importante, pode-se saber a
respeito deles mais do que sobre qualquer criatura que se conhece, porque seu
criador e seu narrador sdo um so ser.

Nas palavras de Rosenfeld (2004) as pessoas reais, assim como todos o0s
objetos reais, sdo totalmente determinados, apresentando-se como unidades
concretas, integradas de uma infinidade de predicados, os quais acontecem, através
de operacbes cognoscitivas especiais que somente 0s seres humanos conseguem
desenvolver. Para o critico, a visdo de realidade em geral é extremamente
fragmentaria e limitada.

Diferentemente acontece com as personagens de ficcdo, para Rosenfeld
(2004), em termos psicologicos, esses seres humanos se tornam transparentes a
visdo, por se tratarem de seres puramente intencionais sem referéncia a seres
auténomos.

Para Aristoteles, a imitacao se aplica aos atos das personagens € por isso,
eles ndo podem ser bons ou maus, por isso que, as personagens sao representadas
ou melhores ou piores ou iguais a todos nés.

De acordo com o critico Candido (2004) a personagem nao é o ser principal
de um romance, ela sé existe em razao de um fato, que é o enredo.

Através da leitura de um romance fica também a impressao de uma série de
fatos organizados num enredo, e das personagens que vivem estes fatos.

Enredo e personagem exprimem, ligados, os institutos do romance, a visdo da
vida dele, os significados e valores que o0 animam.

Para que exista a personagem de ficcao € necessario co-existir um enredo e
um fato para que eles se liguem e se entrelacem. A personagem necessita do
enredo, pois sem ele ndo existiria um romance.

Portanto, trés elementos centrais sdo necessarios na composigdo de um
romance o enredo, e a personagem que representam sua matéria; as ideias que

representam o seu significado, e que segundo o critico Antdnio Candido (2004) sao



no conjunto elaborados pelas técnicas, pois estes trés elementos s6 existem
intimamente ligados, inseparaveis, nos romances bem realizados. No meio deles,
avulta a personagem, que representa a possibilidade de adesao afetiva e intelectual
do leitor.

A obra literaria vive, pois consegue atrair mais leitores com o passar dos
tempos, e assim emocionar mais pessoas que desejam conhecer o cerne de
determinada obra.

Cabe salientar, que as personagens ndo tém a mutabilidade e a finitude dos
seres humanos reais, por isso a obra literaria dependera da forca de seu enredo
para se perpetuarem no decorrer dos tempos. Contudo, os acontecimentos da vida,
os fatos histéricos podem se sucederem e variarem, mas a obra como tal ndo muda.

De acordo com Rosenfeld (2004), na ficcdo em geral, o raio de intencédo se
dirige a camada imaginaria, sem passar diretamente as realidades empiricas
possivelmente representadas, fazendo assim, o leitor viver imaginariamente os
destinos e aventuras dos heréis. Quanto mais uma obra literaria prender seu leitor e
realizar um paralelo com o mundo real, o romance desenvolvera seu papel mimético
de empreender como verdadeira uma histéria que nao existiu, mas que para o leitor
tem carater de verdadeiro.

Ao prender atencdo do leitor, a obra literaria e 0 seu enredo imaginario
enriquecerao e aprofundaréo o inconsciente do leitor, fazendo uma compara¢ao com
0 mundo real que circunda o receptor desse romance.

A grande obra de arte literaria (ficcional) € o lugar em quem se defronta com
seres humanos de contornos definidos e definitivos, em amplas medidas
transparentes.

As personagens de ficcao sao seres pré-determinados por seus criadores, por
isso previsiveis ao leitor em suas atitudes e gestos, pois necessitam demonstrar
interesse rapido ao leitor, para que cada vez mais possa se interessar pelo enredo
da histéria e seu desfecho.

Diferente dos seres humanos, a personagem de ficcdo consegue exprimir
aspectos profundos e incomunicaveis presentes no ambiente da imaginacao e do
inconsciente. Ele exprime suas mais simples, belas, maravilhosas ou torpes ideias e
cabe aos leitores acreditarem nas suas acdes e atitudes junto ao romance.

Cabe salientar novamente que, a personagem de ficcdo é direta, sem

nuances e falsidades que tao brilhantemente diferenciam os seres humanos.



O ser humano € inconstante, cheio de surpresas, caracterizado de rompantes
e pensamentos fantasticos ou perversos, que nao podem ser lidos pelas pessoas,
mas analisados na seara da psicologia.

Através do pensamento das personagens descobre-se que com mentes
nebulosas e imaginativas, consegue-se desvendar seus mais intimos segredos.

Somente neste mundo da verossimilhanga consegue-se identificar a
personagem e seus sentimentos, pois cabe a cada leitor a criacdo e imaginagao de
cada personagem.

Segundo Candido (2004) existem afinidades e diferengcas essenciais entre o
ser vivo e os entes de ficgdo, e que as diferencas sao tao importantes quanto as
afinidades para criar o sentimento da verdade, que € a verossimilhangca. O ser
humano ndo é capaz de abranger a personalidade do outro, mas sim apenas a
configuracao externa do préximo (raiva, desejo, alegria) e isto ocorre em virtude da
diferenga de natureza dos préprios objetos de percepcao.

Dessa forma, conclui-se que a nogao que se tem de uma pessoa é sempre
incompleta e também fragmentaria. Tem-se sempre uma impressao de uma pessoa,
pois jamais se consegue uma ideia Unica de um ser humano, até porque o ser
humano nao € uno, nem continuo como uma personagem de ficgao.

Para o critico Candido (2004), os seres humanos sao por sua natureza,
misteriosos e inesperados. Dai a psicologia moderna ter ampliado e investigado as
nocdes do subconsciente e inconsciente, que explicariam o que ha de insoélito nas
pessoas que sao reputadas, e que muito surpreendem em seus atos, € como se
outra pessoa entrasse nelas, invadindo inesperadamente a sua area de esséncia e
de existéncia.

Ja o critico Rosenfeld (2004) diz que o préprio cotidiano ao se tornar tema de
ficcdo, adquire outra relevancia e condensa-se na situagéo-limite do tédio, da
angustia e da nausea.

Todavia, 0 que mais importa € que ndao s6 contemplam-se estes destinos e
conflitos a distancia, mas sim o leitor contempla e ao mesmo tempo vive as
possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificilmente Ihe permite viver e
contemplar.

De resto, quem realmente vivesse esses momentos extremos, ndo poderia

contempla-los por estar demasiadamente envolvido neles. E se os contemplasse a



distancia (no circulo dos conhecidos) ou através da conceituacao abstrata de uma
obra filoséfica, ndo os viveria.

E precisamente a ficcdo que possibilita viver e contemplar simultaneamente
tais possibilidades, gragas ao modo de ser irreal de suas camadas profundas,
gragas aos quase-juizos que fingem referir-se a realidades sem realmente se
referirem a seres reais; e gracas ao modo de aparecerem concretos e quase-
sensivel deste mundo imaginario nas camadas exteriores.

Nas obras literarias, as situagdées comuns que 0s personagens vivem Sao
sempre beirando o extremo, o climax, pois o leitor necessita acreditar no enredo e
imaginar que tudo aquilo é real e verdadeiro.

No romance, o leitor tem o privilégio de acompanhar conflitos e acées que
sofrem muitas mudancas, conflitos que se fossem realmente verdades, esses fatos
ndao poderiam ser contemplados em sua totalidade, pois 0 emocional arrebataria o
racional dificultando deste modo a total compreenséo dos fatos acontecidos.

Somente a ficcdo pode relatar acontecimentos que envolvem pessoas nos
seus mais intimos conflitos e penetrar no cerne do pensamento de seres imaginarios
e conseguir compreender os motivos que levam essas criaturas a tomarem decisbes
e atitudes que muitas vezes surpreendem e emocionam o leitor, passando uma falsa
ideia da realidade.

Por esta razéo, o grande escritor que consegue arrebatar o leitor, faz este crer
que tudo aquilo escrito no romance aparenta ter acontecido realmente ou ter sido
vivenciado por seu criador, quando na realidade tudo néo passa de uma ideia genial
fruto de sua imaginacgao.

A obra literaria é o lugar onde o homem pode vivenciar uma vasta gama de
estilos de vida diferentes de seu modo de ser; assim descobrird formas diferentes de
ver 0 mundo que o cerca e aumentar seu conhecimento de vida.

Através da leitura de uma obra literaria, o homem pode acabar vivenciando
varios papeis e conhecer um nuimero maior de estilos de vida e também modos e
maneiras de agir e pensar, distanciando-se da realidade que o cerca e aumentando
0 poder de seu conhecimento.

Nas palavras do critico Candido (2004) na vida, a visao fragmentaria é
imanente a nossa prépria experiéncia, no romance ela € criada, € estabelecida e
racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura

elaborada, a aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro. Dai a



necessaria simplificacdo, que pode consistir numa escolha de gestos, de frases, de
objetos significativos que marcam a personagem para a identificacéo do leitor.

A forca das grandes personagens acontece em relacdo ao sentimento que se
tem de sua complexidade, mas isso ocorre em virtude da unidade, e a simplificacdo
estrutural que o romancista lhe deu; gragas aos recursos de caracterizacao, isto é,
os elementos que o romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de
maneira que ela possa dar a impressao de vida, configurando-se perante ao leitor.

Gragas a tais recursos, o romancista € capaz de dar a impressao de um ser
ilimitado, contraditério, infinito na sua riqueza, tem-se a personagem como um todo
coeso ante a imaginagao. Por isso, segundo Candido (2004) a personagem é mais
l6gica, embora ndo mais simples do que o ser humano.

Na vida, sdo estabelecidas interpretacdes de cada pessoa, a fim de poder
conferir certa unidade a sua diversificacdo essencial, a sucessao dos seus modos de
ser. No romance, o escritor estabelece algo mais coeso, menos variavel, que é a
|6gica da personagem.

A interpretagdo do ser humano é variavel, modificando com o tempo ou as
condicbes de sua conduta.

No romance, pode variar a interpretacdo de uma personagem, mas o escritor
lhe d&, desde logo, uma linha de coeréncia fixa delimitando seu jeito de ser. Por
essa razao, a personagem aparenta ser mais légica e fixa que os humanos. E isso
nao quer dizer que ela seja menos profunda, pois sua profundidade € um universo
imaginado pelo escritor que selecionou e limitou sua criag¢ao.

De acordo com Candido (2004), o romance moderno procurou aumentar cada
vez mais o sentimento de dificuldade do ser ficticio, diminuiu a ideia de seu esquema
fixo, de ente delimitado, que decorre da selegdo do romancista. Isso acontece
porque ocorre o trabalho de sele¢cdo e combinacdo que permite uma margem de
experiéncia, que cria um maximo de complexidade, de variedade, com um minimo
de tragos psiquicos, de atos e ideias. A personagem é complexa e multipla porque o
romancista pode combinar com pericia os elementos de caracterizagéo, cujo nimero
€ sempre limitado se comparado com o maximo de tragos humanos.

Para o critico Bourneff (1977), a personagem de ficcao s6 existe, porque ao
se ler uma obra acredita-se na histéria que se esta lendo, e também nas peripécias

que as personagens vivem, por isso elas tornam-se verdadeiras em sua plenitude.



A personagem de ficcao existe porque os leitores acreditam na sua existéncia
e nos problemas em que se enredam, pois caso contrario, as obras literarias e suas
personagens. As personagens de ficgdo existem porque estdo dentro de um enredo
e, nele, desenvolvem suas vidas entrando em contato com as demais personagens

da histéria e revelando seus caracteres aos leitores.



2 AVIDA DE ROBERTO DRUMMOND

2.1 Biografia de Roberto Drummond

Roberto Francis Drummond nasceu na cidade de Santana dos Ferros, no
estado de Minas Gerais, no dia 21 de dezembro de 1939 e faleceu em Belo
Horizonte, no dia 22 de julho de 2002. Antes de residir, a partir da adolescéncia, em
Belo Horizonte, a familia do escritor viveu em Guanhaes, Araxa e Conceicao do
Mato Dentro, era casado com Maria Beatriz e tinha uma filha Ana Beatriz.

Roberto Drummond era jornalista, escritor e iniciou sua carreira na década de
1950, no extinto jornal Folha de Minas. Trabalhou também como repérter na edicao
mineira do jornal Ultima Hora e no Seminario Bindémio, aos 21 anos de idade
Roberto Drummond comecgou a escrever em jornais com a coluna Bola na Marca, no
jornal Estado de Minas e com 28 anos de idade assumiu o cargo de diretor da
Revista Alterosa, fechada pela Ditadura Militar de 1964. O escritor Roberto
Drummond participou da chamada literatura pop, marcada pela auséncia de
cerimdnias e pela proximidade do cotidiano.

O primeiro livro do escritor Roberto Drummond foi A morte de de D. J. em
Paris (1975) e foi considerado, pelos criticos da época, um marco na poés-
modernidade da literatura brasileira. Repleto de referéncias a icones da cultura pop,
a narrativa fugia das narrativas tradicionais e narrava temas proximo dos assuntos
do dia a dia do leitor, além do mais, a narrativa era desconexa e sempre inconclusa
convidando o leitor a participar do texto com multiplas possibilidades de
interpretagcdo. Com este romance, Roberto Drummond, tornou-se escritor revelagao

e recebeu naquele ano o Prémio Jabuti de literatura brasileira.



Na mesma linha de criacdo o escritor escreveu também as obras, O dia em
que Ernest Hemingway morreu crucificado (1978); Sangue de Coca-Cola (1980) e
Quando foi morto em Cuba (1982). Logo apéds iniciou um novo estilo literario, com
enredos mais complexos e langa os romances: Hitler manda lembrangas (1984) e
Ontem a noite era sexta- feira (1988). Em 1991, lancou seu maior sucesso Hilda
Furacdo, no ano de 1993 publicou a obra Inés é morta e em 1994 a biografia
Magalhdes Navegando contra o Vento.

Foi apresentador de um programa diario sobre futebol na TV Bandeirantes, de
Minas Gerais.

Roberto Drummond também fez parte da equipe do Jornal “Binémio”. O jornal
caracterizava-se em fazer gozagao ao programa administrativo do entao governador,
Juscelino Kubitschek. O Binémio foi fundado pelos jornalistas José Maria Rabelo e
Luiz Arantes e o lema era: “99% de independéncia e 1% de ligacoes suspeitas”.

Além disso, Roberto Drummond dirigiu a revista mineira “Alterosa’”, fechada
no ano de 1964. Colaborou também no suplemento literario do jornal “Folha de
Minas” e em diversas revistas do exterior e do Brasil. Fez também um programa
diario sobre futebol na TV Bandeirantes (BH).

Roberto Drummond morreu de infarto no dia 22 de junho de 2002, no dia do
jogo Brasil e Inglaterra, pelas quartas de finais.

Dias antes de sua morte, Roberto Drummond concluiu a novela, “Os Mortos
ndo dancam valsa’.

Roberto Drummond foi homenageado pela Prefeitura de Belo Horizonte com

uma estatua em bronze em tamanho real na Praga Diogo de Vasconcelos.

2.2 Roberto Drummond nas palavras de seus amigos

Poucas foram as pessoas que tiveram durante a vida o convivio pessoal com
o escritor Roberto Drummond, mas o escritor e professor da UFSCAR, Deonisio da
Silva, escreveu um artigo ao amigo intitulado: “Roberto Drummond feito sob a
prépria medida”, em 30 de junho de 2002.”

Diz o amigo:

“Na versao que fazia de si mesmo, Roberto Drummond era mais novo do
que seu irmao cacgula. Escondia a idade com uma inocéncia escandalosa.”



Roberto Drummond, na visao de Deonisio Silva, parecia ser uma das mais
antigas e invictas solteironas de um tempo em que a solteirice ndo era opcéo, mas
ameaca de encalhe no caminho do matriménio. Igual Michelangelo, Roberto
Drummond esculpiu no marmore perene das letras a prépria estatua e, uma vez
concluido o trabalho, ordenou: “Fala, s6!”

Para o jornalista Deonisio Silva, Roberto Drummond sempre levou a literatura
a sério. Muitas vezes, pesquisando dicionarios de literatura, sorria de sua vitéria
sobre o tempo, tornando-se fonte confidvel da literatura brasileira para todos os
autores.

Por ser uma pessoa em paz consigo mesmo, Roberto Drummond ironizou o
préprio sobrenome em seu ultimo romance, O Cheiro de Deus, incrustrando familias
designadas por nomes de uisque no cla Drummond no Brasil.

Outro amigo que teve o prazer da amizade de Roberto Drummond foi o
jornalista paulista, lvan Angelo. Inicia seu artigo na cronica, Certa Idade, da Veja
Sao Paulo, afirmando o que o professor Deonisio Silva ja havia comentado, Roberto
Drummond tinha horror de revelar sua prépria idade.

Era jornalista, dirigia em Belo Horizonte uma revista renovadora intitulada a
Alterosa. Era época em que os colegiais e universitarios lideravam a resisténcia
contra o golpe, promoviam passeatas, sofriam escaramucas. Num daqueles dias
Roberto Drummomd caminhando apressado pelo centro de cal¢a jeans e ténis
branco um amigo lhe perguntou sobre a velhice, ele respondeu parafraseando uma
entrevista de Carlos Drummond de Andrade nos anos 80, perguntado sobre o
mesmo tema:

“Se ha uma luta comum a todos os seres € a luta pela vida. Queremos viver,
e muito. Isso implica chegar a uma certa idade, e entdo: oh, que horror. A
velhice é a mais odiada das conquistas humanas.”

Segundo Ivan Angelo, Roberto Drummond afirmava que quando muito jovens
queriam acabar logo com os estudos, adquirirem mais “janela”, trabalharem,
conquistarem aquela mulher, arrebentarem. Tempos depois, o desejo, ja impossivel,
era ser mogo.

Hoje, com a globalizacdo e a competicao, antecipou-se a angustia humana.
Para Roberto Drummond, aos olhos do mercado de trabalho, aos 40 ja se passou de



“certa idade”. O quarentao vive a contragosto a situacao do aposentado. E pior, sem
o dinheiro da aposentadoria.

Finalizando, Ivan Angelo também concordou com seu falecido amigo Roberto
Drummond, afirmando também que ndo era um homem da idade dele. E como
Roberto Drummond, se houver um dia repressao contra os jovens, ira para casa
trocar o seu par de ténis.

Em matéria produzida no més de agosto de 2002, o jornalista Deonisio Silva
escreveu uma crénica memodria intitulada: “A morte de R. D. em Belo Horizonte”,
gue podemos encontrar no site do Observatério da Imprensa. Na sua opinido,
Roberto Drummond era um dublé de jornalista e escritor e considerava missédo o ato
de escrever. Para Roberto Drummond, a funcao social do escritor ia além dos livros
que escrevesse. O legado do escritor, para Roberto Drummond, é dos mais ricos e
complexos de nossas letras. Para Deonisio Silva, o escritor Roberto Drummond
procurou e alcangou o grande publico. Ndo produziu apenas romances e contos, ele
trabalhou em suas croénicas, seu género preferencial, a paixao do brasileiro o futebol,
0 mais popular dos esportes no Brasil e no mundo.

Roberto Drummond, nas palavras de Deonisio Silva, ao intuir as dificuldades
de alcancar o leitor, sem abdicar da qualidade de seus textos, criou a chamada
literatura pop, com os livros Morte de D.J.em Paris e Sangue de Coca-Cola.

Finalizando, Deonisio Silva diz que, diferente dos familiares e amigos que
sentiram como um golpe a morte de Roberto Drummond, para os leitores € diferente,
pois o escritor é para eles o que escreveu. E 0 que Roberto Drummond escreveu
continua a disposi¢édo, ainda que todos lamentem sua morte e ndo jorre mais agua
nova da conhecida fonte que agora secou.

De acordo com o dramaturgo e professor Alcione Araujo, o escritor mineiro
Roberto Drummond era um jornalista talentoso e qualificado, muito criativo que
adorava narrar em suas colunas esportivas os fatos novos do cotidiano.

Segundo o professor Alcione Araljo era comum na época, jornalistas
enveredarem para a literatura e Roberto Drummond acompanhou os colegas e
apostou na sua criatividade.

Ainda para o professor Alcione Araujo, o escritor Roberto Drummond era uma
pessoa contida, timida, reservada, vaidosa que no final da vida teve uma carreira de

rara audacia que se transformou em uma verdadeira obsessao.



O lado vaidoso de Roberto Drummond se justificava com razdo, e também
supria sua vida reservada. Segundo Alcione Araujo, s6 quem realmente conhecia
Roberto Drummond sabia que ele era uma pessoa orgulhosa e tinha como ambicéo
tornar-se popular, mesmo tendo que manter a vida de sua familia na sombra.

Para o professor Alcione Araujo, o escritor Roberto Drummond nao foi
entendido pelas pessoas, pois mesmo tendo uma relagdo de amizade sabia que
Roberto Drummond era uma pessoa carente, e o sucesso, ndo o fazia uma pessoa
alegre.

O escritor Roberto Drummond era uma pessoa de poucos sorrisos, silencioso,
reservado, delicado e sisudo, além disso era afével, contraditério e turbulento por
dentro. No entanto, a ansiedade foi um mal que afetou a vida de Roberto Drummond
e o levou a morte.

Com a minissérie Hilda Furacao, o escritor Roberto Drummond acreditava que
se consagraria e teria mais repercussao, mas descobriu que tudo isso era iluséo.

Segundo o dramaturgo Alcione Araujo, o sucesso da minissérie Hilda Furacao
fez com que o escritor ndo tivesse mais sossego e o transformou em uma pessoa
publica.

De acordo com o amigo, Roberto Drummond era reservado também na sua
escrita, e com a obra Hilda Furac&o ele escreveu um romance que tinha certa dose
de escandalo, tendo como base a histéria de vida de uma moga belo- horizontina
que se parecia com a personagem Hilda Furacéo.

Para finalizar, nas palavras de Alcione Araujo, o escritor Roberto Drummond
no final de sua vida tinha medo do anonimato e de morrer no esquecimento.

2.3 Roberto Drummond por inteiro

A sequir, a ultima entrevista do autor Roberto Drummond dada em 03 de maio
de 2002, ao jornalista André Azevedo da Fonseca e publicada no jornal Revelagdo
do Curso de Comunicagao Social da Universidade de Uberaba.

Roberto Drummond falou de jornalismo e das semelhancas entre ficcdo e
realidade, tema sempre explorado em sua obra literaria.

Drummond também refletiu sobre o imaginario popular, lembrando que todas
as manifestagbes folcléricas e religiosas sdo tao verdadeiras quanto qualquer
impressao pragmatica que se tenha da realidade.



Disse que ha muita gente que se sensibiliza mais com personagens de ficcao
do que com pessoas reais.

De inicio, Robert Drummond foi enfatico:

“Eu sou um eterno refém de Hilda Furacdo.” (FONSECA, André Azevedo
da, 2008).

A presente resposta foi em virtude da indagagao sobre a obra Hilda Furacé&o,
e seu relacionamento sexual com a mesma. Roberto Drummond respondia a todos
reporteres que Hilda Furac&o havia transformado ele num refém da obra, todos
querem saber quem ¢é Hilda, como ele conheceu a moga, qual sua ligagdo com a
pecadora, enfim a personagem criou vida.

Indagado se escreveu a obra Hilda Furacdo buscando fatos que retratam sua
vida, o autor disparou “que queria que todo mundo acreditasse em tudo, como se
fosse verdade, que é o propdsito de todo escritor.”

Um escritor escreve e inventa ficcoes, que na sua maioria sdo baseadas em
fatos reais e tornam-se histérias que serao lidas pelos leitores, mas no caso de Hilda
Furacdo, a obra superou a ficcao e foi tdo bem contada que confunde-se com a
realidade.

Perguntado sobre a relacao existente entre o jornalismo e a literatura Roberto

Drummond respondeu:

“O jornalismo é sempre um auxiliar. Eu diria que € um trabalho escravo
da literatura quando o escritor também é jornalista.” (Ibid., p.1)

Por ter sido jornalista, Roberto Drummond usou de subterfugios jornalisticos
na producado de seu romance e arremata; “o jornalista (...) quer a certeza do que
esta contando. Eu quero a duvida (...) aquela coisa que € e o0 que nao é.”

Ai esta o segredo da obra do escritor mineiro, a davida que paira sobre a
histéria, o romance Hilda Furacdo seria uma autobiografia ou um grande conto de
fadas romantico- sexual, que tem como personagem principal uma moga de familia
que sem explicagdo abraga o submundo da prostituicdo, pois segundo uma
cartomante: “A vida seria sua madrasta”, e assim ela encontraria seu verdadeiro

amor; tudo com a ajuda de seu amigo o narrador, Roberto Drummond.



Indagado pelo publico sobre sua relagdo com Hilda Furacdo, Roberto
Drummond respondeu assim, para tristeza do publico que lotava o auditério da

Faculdade de Medicina do Triangulo:

“Nunca transei com Hilda Furacéo.” (lbid., p. 2).

E acabou sendo vaiado pelo publico que lotava o auditério da Faculdade de
Medicina.

Roberto Drummond tinha um prazer especial nessa ambiglidade criada em
torno da existéncia da personagem Hilda Furac&o, e encerrou de uma vez com a
polémica declarando, “sei de pelo menos oito ou nove mulheres que tém certeza que
Hilda foi inspirada nelas.”

Assim, Roberto Drummond planta nas pessoas mais duvidas que resposta na
cabeca de muitas pessoas, Hilda Furacdo é apenas uma personagem de ficcao
tendo como inspiracao a vida de varias mulheres que o escritor conheceu.

Roberto Drummond sempre deixou claro que a vida € muito melhor que a
ficcao, pois para ele as vezes, a realidade parecia um sonho, pois muitas vezes “o
sonho” acontece quando vocé realiza “aquele momento”, que € o momento que o
jogador faz o gol, de um ator interpretando bem, de um escritor escrevendo bem e
por fim, um homem amando uma mulher e vice-versa. Para o escritor mineiro, a
realidade € muito melhor que a ficcao.

Para finalizar, foi perguntado a Roberto Drummond se vivemos uma espécie
de limbo entre a realidade e a ficcdo o autor responde: “que quando vinha de avido
para Uberaba sobrevoou Araxa e se lembrou de sua infancia na década de 1950 e
comecou voltar ao tempo, foi um momento feliz, meu pai vivo, minha mae viva, todo
mundo vivo, lembrando de coisas de |4, vendo a casa onde morava, vendo minha
irma, a chuva que caia, isso é realidade.”

Roberto Drummond, ao fazer a comparagao entre realidade e ficgdo, diz que
muitas vezes fatos de nossa vida trazem a nossa mente lembrangcas boas do
passado, que por fim faz se reviver na memoria, pessoas que ja nao estao junto de

s

nos.



3 ANALISE DA OBRA

O presente capitulo abordara temas referentes a andlise da obra literaria
Hilda Furacdo tais como: o discurso predominante da obra, a classificagdo do
narrador, a andlise critica da obra em si, a analise dos personagens principais e por

fim, a intertextualidade presente no romance.

3.1 O discurso narrativo na obra Hilda Furacao

No entender do ensaista portugués Reis (1981) “o Narrador € uma entidade
ficticia a quem cabe a tarefa de enunciar um discurso.”

Para o critico portugués o narrador €, em ultima instancia, uma invencao do
autor; sendo assim, € um fato que o autor pode projetar sobre o narrador
determinadas atitudes ideoldgicas, éticas, culturais, onde ele ajusta ou inventa
estratégias que representam as atitudes pessoais do escritor como a ironia € a
construcao de seu préprio alter ego.

O narrador tem uma funcdo primordial em um romance, ele enuncia a
existéncia de um destinatario, que é chamado de narratario.

Para Schiuller (1989) “o Narrador teve o seu nascimento na tradi¢do oral, pois
a literatura narrativa tinha carater sagrado, e a sua existéncia nunca era posta em
davida.”

Por isso, na tradicdo oral, o narrador apoiava-se na literatura sagrada, que
significava aquele a quem Deus ou seres superiores sopravam conhecimento. Desta
forma, esse narrador inspirado podia sondar os intimos dos seres, observar o futuro

e o0 passado, tal como o presente emitindo assim um juizo infalivel. Assim o narrador



era depositario de toda a verdade, do sentido do mundo e da vida, pois tinha a
ltima palavra da histéria.

Na tradicdo grega, o narrador sofre a inspiracdo de Deus, pois ele é o
individuo a quem a natureza concedeu uma particular qualidade de vidéncia. Com o
desenvolvimento da histéria na Grécia, o narrador nado tira a sua autoridade da
inspiragdo, mas sim da sua inteligéncia. Assim, desta forma Her6doto conclui que a
verdade historica encontra-se na sua obra.

A este respeito, Aristoteles atribuia maior valor a narrativa homérica sempre
que o autor intervinha pouco e deixava as cenas para as personagens, assim pode-
se afirmar que, desde a Antigliidade encontra-se duas concep¢des de narrativa: no
primeiro caso, o narrador conhecendo tudo, o interior e 0 exterior, o ausente e o
presente, ndo hesitando em invadir a narrativa pregando sermdes, formulando
juizos, resumindo uma parte da histéria, em suma, dizendo o que se deve pensar de
tudo; e no segundo caso, esforga-se para ndo aparecer, por fazer esquecer que se
trata de uma narrativa. No primeiro caso, ele conta; no segundo, mostra.

O narratério seria o destinatario imediato de uma narrativa, exemplo disso fica
mais evidente, quando o narrador convoca expressamente a atencdo de um
destinatario intratextual como acontece no romance Hilda Furacdo de Roberto
Drummond, pois o narrador convida e incita a curiosidade dos leitores e da
personagem Tia G&ozinha em saber se o Santo devolvera o sapato de Hilda
Furacdo; e se ela vai descobrir a misteriosa profissdo do gald, Aramel, conforme

destaca-se abaixo

Bom, eu poderia dizer a Tia Gaozinha e aos leitores mais impacientes: o
sapato da Cinderela reaparece na pagina tal, ndo longe desta. Mas aviso a
Tia Gaozinha: querida Tia, va lendo pagina apds pagina sendo a senhora
perde o fio da meada e detalhes sobre o gordo que era meu companheiro
na salade teletipos da Folha de Minas; afinal, vai ser para servir ao
gordo, num estranho caso, que Aramel, o Belo, entrara ao vivo esta
narrativa, revelando sua atividade, que Tia Caozinha queria conhecer,
quando enviou ao narrado aquele telegrama sobre o boato. (DRUMMOND,
1991, p. 4).

A imagem do narrador segundo Todorov (1970) ndo € uma imagem solitaria;
desde que aparece a primeira pagina, ela é acompanhada do que chama-se a
imagem do leitor.

Para o critico russo, a relag@o entre o leitor concreto e a imagem do narrador

com o autor verdadeiro existe, e com isso a estreita dependéncia um do outro, ou



seja, isso acontece quando a imagem do narrador comegca a aparecer mais
nitidamente e o papel do leitor imaginario comeca a ser desenhado com mais
precisao. Isso acontece por que o narrador € o papel do leitor imaginario pertencem
a toda obra de ficcao.

Entretanto, ao fazer a leitura de um romance, faz-se necessario caracterizar o
papel de um leitor imaginario e assim, ao mesmo tempo aparece a imagem do
narrador, o qual relata a narrativa, ja que a propria € imaginaria.

O narrador na obra Hilda Furacdo tem um papel de destaque porque faz o
leitor continuar sua leitura e instiga sua curiosidade em saber fatos que estdo por
acontecer na trama, além de ser uma voz presente que chama atengéo dos leitores

como o exemplo abaixo:

Devo agora, antes de comecar a narrar o que na verdade é o objetivo
principal este relato, abrir um paréntese de todo indispensavel: imagino que,
neste ponto, Tia Ciana deve ter fechado este livro e iniciado uma novena
para o Menino Jesus de Praga salvar a alma deste seu sobrinho pecador
(... (DRUMMOND, 1991, p. 20).

Como o personagem Roberto Drummond é o narrador- personagem da
historia, ele acredita que suas tias Ciana e Ceicao terao interesse em ler sua obra,
por isso ele se utiliza desse subterfugio de chama-las a histéria, instigar a sua
curiosidade; mas sabe-se que esse recurso € aplicado aos leitores para se crer na
veracidade dos fatos narrados pelo narrador e sucumbir-se em seu “faz de conta” ,
fazendo que realidade e ficcdo unam-se num grande emaranhado de histérias e
acabem se tornando realidade para o leitor, e ele consiga imaginar a possibilidade
da existéncia dessa historia e dos personagens.

Interessante destacar também que, para ocorrer tal analise correta de uma
narragao é necessaria a integragdo do tempo e 0 do espago no romance, pois desta
forma haverda a relagdo do narrador e seus componentes, bem como com o
narratario a quem se dirige.

O exemplo, que se apresenta é quando o narrador do romance Hilda Furacéo,
ao iniciar a trama realiza uma pequena apresentacao de si préprio, e da histéria para

que o leitor se situe.



Na época dos acontecimentos que tanto deram o que falar envolvendo Hilda
Furacdo, eu trabalhava como reporter na Folha de Minas numa Belo
Horizonte que cheirava a jasmin e ao gés lacrimogénio que a policia jogava
nos estudantes e que acabava sendo o perfume daqueles dias. Eu era um
rapaz magro, fumava-se, sofria de trés ou quatro doencas imaginarias,
estava fichado no Dops e acreditava que ainda ia ter minha Serra Maestra.
(DRUMMOND, 1991, p. 11)

No entanto, observa-se que autor e narrador ndo se confundem, mas sim o
autor é o fundador do mundo romanesco ao qual o narrador pertence.

O narrador dirige-se ao leitor, e o primeiro leitor é o proprio narrador. Sendo o
narrador o seu primeiro leitor, é também seu primeiro critico.

O leitor que cada narrador tem em si mesmo, manda substituir palavras,
eliminar capitulos, introduzir outros, caracterizar melhor certas personagens,
reescrever tudo ou parte do todo.

Os primeiros narradores épicos foram o0s ouvintes, considerando que o
assunto, o ritmo e o som entravam-lhes pelos ouvidos e 0s novos narradores se
dirigiam a outros ouvidos. Com o advento do romance, a narrativa se faz escrita
derivada de outras escritas.

Narrar tornou-se exercicio de escrita e assim, os narradores se tornaram
leitores. Antes de narrar, o narrador leu outros textos. Foram estes que o levaram a
escrever, e € com estes que continuamente dialoga. Por isso, as obras nao surgem
de momentos geniais, elas s&o o resultado de lenta elaboragdo que pode prolongar-
se por meses e anos. A producao se estende num arduo trabalho de fazer, desfazer
e refazer. A antiga preocupacao pelas influéncias literarias pode reduzir-se a isso.

O narrador é a entidade principal da narrativa, ele orienta os passos dos
leitores durante sua leitura; instiga sua curiosidade, antecipa as vezes fatos, na
realidade € o cerne de toda obra literaria, mesmo quando sua participacao parece

secundaria na narrativa.
3.1.1 O narrador — testemunha/ “Eu” como testemunha
Escrever em primeira pessoa poderia ser uma decisdo orgulhosa; mas

mostrou-se, entretanto, nos casos de sucesso, gesto de humildade. De acordo com

Schiller (1989), o narrador que diz Eu, esta limitado, faltando-lhe a mobilidade



andnima, nao lhe sendo possivel antecipar o futuro. Mais seguro mesmo é falar de si
mesmo. A memdéria € um auxiliar valioso.

Mesmo no estreito espagco de si mesmo, ha limites, pois a memdéria falha.
Recordar fatos néo significa compreendé-los.

Para um narrador, a maneira mais simples e mais total de estar presente na
narrativa € contar as suas memérias ou publicar um diario intimo. Ele garante assim
um lugar central donde podera ter uma visao sobre tudo o que constitui a matéria de
sua narrativa, possibilitando a ele uma visao estreita, subjetiva, mas privilegiada por
permitir teoricamente, transcender a oposigao tradicional sujeito-objeto: o sujeito € o
objeto da narragéo.

Encontra-se na obra o narrador personagem, Roberto Drummond dando
ideias aos leitores mais desavisados para que tomem atitudes mais radicais em
relagéo ao texto:

“Imagina a impaciéncia com que Tia Gaozinha deve estar dizendo:- Se um
santo, no  caso Frei  Malthus, ter& a sua santidade

ameagada por um belo e lindo desafio’, como foi dito, é a respeito disso que
quero ler a seguir.” (DRUMMOND, 1991, p.31)

Da mais brilhante imaginacao, o escritor acaba dando aos seus personagens
o direito de relacionarem-se direto com o narrador da histéria e cobrando dele
promessas de fatos que havia prometido e que n&o aparecem, no olhar desses
personagens, pois 0s mesmos léem e acompanham a histéria e acabam frustrando
seus desejos.

Com este jogo de conversas paralelas entre narrador personagem e
personagens secundarios, no caso Tia Gaozinha e Tia Ciana, a histéria em si abre
muitos parénteses deixando “em suspense” personagens e principalmente os
leitores, fazendo com que os narratérios figuem guardando dentro de si e analisando
0 que esté por vir no romance, os fatos e as tramas que se envolverao.

O romance Hilda Furacdo tem, como personagem secundario, o narrador
Roberto Drummond. Neste romance, o papel do narrador € crucial, pois € ele quem
guiara os leitores durante toda a trama e nos apresentara a sua histéria de vida e
como conheceu a tdo famosa Hilda Furac&o.

Para Drummond (1991, p. 38)



As mulheres de Belo Horizonte, as maes de familia, as esposas, as noivas,
as namoradas odiavam Hilda Furacdo, mas os homens, ah, os homens a
amavam, ela os fazia subir pelas paredes e conhecer o paraiso; dai, e a
concorréncia desleal dos coronéis, fazia a cotagdo subir, o cambio de Hilda
Furacao ser tao alto. Se Hilda Furacéo era a principal razao de ser da Zona
Boémia, como mito sexual de Belo Horizonte, era também o motivo niimero
um pelo qual as maes de familia aderiram a campanha do Padre Cyr e de
Dona Lol6 Ventura a favor da Cidade das Camélias.

Assim, dessa forma como “free lancer’, do jornal Folha de Minas o narrador
Roberto Francis Drummond comeca a narrativa desvendando as razdes pelas quais
a moga de familia nobre mineira, Hilda Gualtieri Von Echveger, conhecida agora
como Hilda Furac&o foi parar na Zona Boémia de Belo Horizonte; e também produzir
uma série de noticias sobre a votacdo na Camara de Vereadores relacionada a
criacao da Cidade das Camélias, matéria polémica que tiraria do centro da cidade
Hilda Furacdo e todos seus moradores como, prostitutas, travestis, bébados,
malandros e ladrdes que envergonhava a capital dos mineiros e denegria a imagem
de Belo Horizonte para o resto do pais.

O sucesso das reportagens do narrador Roberto Drummond na cobertura da
votacdo da criagdo das Cidades das Camélias fizeram ressurgir a entao
desprestigiada Folha de Minas. O jornal que na época pertencia ao Governo
estadual ndo empolgava os leitores, mas com as reportagens pro e contra a criagao
do polémico projeto acabaram atraindo leitores e despertando interesse de muitas
pessoas nas Minas Gerais.

Neste sentido Drummond (1991, p. 73-74) observa que

A medida que a fila andava pela Rua Guaicurus, novos efeitos do Mal de
Hilda manifestavam-se; mesmo porque vinham descendo do quarto 304,
como quem volta do paraiso, os felizardos tinham amado Hilda Furacao. (...)
Mas quais eram mesmo os sintomas do Mal de Hilda, sentidos enquanto a
fila andava? Respondo: um calafrio que subia pernas e uma alegria infantil;
alegria de menino que ganha o velocipede tdo sonhado ou a bicicleta
sempre aguardada e adiada; e alguma coisa préxima do delirio, um néo sei
qué politico, por mais estranho que possa parecer.

Mas o que mais chamou atencao, e escandalizou a tradicional familia mineira
foram os depoimentos dos homens que o narrador personagem colocou em
destaque na Folha de Minas.

E foram esses depoimentos que, em definitivo, terminaram de forma abrupta

com a carreira meteérica do jornalista Roberto Drummond, acusado de defender a



pecadora da rua Guaicurus e propalar aos quatro ventos as peripécias sexuais de
degenerados. Com isso, Roberto Drummond foi posto de lado, e obrigado a fazer
reportagens de cunho nada sensacionalista como, por exemplo, porque 0 preco da
melancia ndo parava de subir e preocupava as donas de casa mineiras.

A presenga do narrador testemunha neste livro € essencial, pois é ele quem
narra todos os fatos da histéria. Muitas vezes, comenta fatos que fica sabendo por
outros personagens, conta histérias que acontecem com amigos seus e tenta de
todas as formas descobrir o grande segredo do livro, saber o porqué de Hilda
Furac&o ir parar na zona boémia de Belo Horizonte.

De acordo com Chiappini Leite (1997) apud a classificagdo de Norman
Friedman, o narrador testemunha caracteriza-se por dar um passo adiante rumo a
apresentacao do narrado sem a mediacao ostensiva de uma voz exterior.

Este tipo de narrador apresenta-se em 12 pessoa, mas é um “Eu” ja presente
na narrativa, que vive os acontecimentos descritos na trama como personagem
secundaria que pode observar, desde dentro, os acontecimentos e, portanto da-los
ao leitor de modo mais direto, com um carater mais verossimil.

E o que acontece com o personagem-narrador Roberto Drummond, do
romance em analise. Aqui o narrador pode observar os fatos que acontecem com os
demais personagens da historia, e informar aos leitores a vida destes
transformando-os em personagens quase humanas, bem proximas da nossa vida.

O que sugere Drummond (1991, p. 95-96) no trecho abaixo

Emecé tinha um Impala de terceira mao; quando o comprou, ndo era tao
gordo, ainda assim tinha feito uma adaptagdo no banco dianteiro e
conseguia se enfiar 14 e pegar o volante, mas quando Gabriela M. comecgou
escreve cartas apaixonadas, acenando com um encontro, 0 consumo de
pastéis e de caol no Palhares dobrou e Emecé engordou; assim, naquela
noite, quando nos preparavamos para ir a Praga Marilia de Dirceu assistir
ao encontro falso de Emecé com Gabriela M.; a operacdo para Emecé
entrar no Impala foi particularmente dificil e penosa.

Por ser um romance cujo narrador personagem é testemunha, sua visao pode
ser um tanto limitada, pois narrara de periferia os acontecimentos, até porque ele é
também um personagem secundario do romance e ndo consegue desta forma saber
0 que se passa na cabec¢a dos outros personagens. O referido autor (1991, p. 178)
apenas pode lancar hipéteses servindo-se de informacgdes, de coisas que viu e ouviu

sintetizando muitas vezes a narrativa para o leitor, conforme mostra abaixo:



As investigacoes sobre Hilda Furacdo estavam nesse pé, quando tive
noticia de um fato inquietante através de um P.S. de Tia Caozinha, na carta
que relatava suas preocupagbes com a iminente greve de fome de Tia
Ciana contra a presenca do Adao nu no painel da matriz de Santana dos
Ferros: a bela B. tinha, finalmente, cedido as pressdées paternas e
concordou em marcar o casamento; tinha negociado: ganharia uma viagem
a Europa, em troca de um sim.

Apesar da histéria ter Hilda Furacdo como protagonista, e ser ela o fio
condutor da historia; e também sua trajetéria na zona boémia, ndo deve-se esquecer
que quem narra a histéria é o narrador personagem Roberto Drummond, por isso o
romance é visto através dos seus olhos.

Esclarece-se que, o tipo de narrador predominante nesta obra literaria é o de
narrador personagem.

Deve-se ter em mente que no romance Hilda Furacdo o personagem
secundario que acompanha de perto a protagonista Hilda, os amigos Malthus, o
Santo, Aramel, o Belo e as demais personagens da trama. Ele fica sabendo, é
informado e comenta os fatos; e cabe aos leitores acompanha-lo nessa trajetoria.

O romance Hilda Furac&o relata passagens da vida do narrador-personagem
Roberto Drummond e retrata a fase em que o mesmo trabalhou no controvertido
semanario Binémio.

O tabléide era humoristico e por essa razdo fazia manchetes famosas e de
trocadilhos picantes tais como é mostrado na obra de Drummond (1991, p. 153)
“Juscelino vai a Araxa e leva Rola.”

Essa manchete se refere a um famoso dono de uma casa de jogos em Araxa
e que acompanhou o entdo governador da época, Juscelino Kubitschek, a uma
viagem oficial a cidade, pois era secretario de estado da Hidrominas.

Audacioso para a época, logo caiu no gosto popular virando verdadeira fonte
de denuncias contra os maus politicos e aproveitadores do dinheiro publico, outro
destaque do Bindmio apesar de ter uma tiragem de trinta mil exemplares, pois
poucas pessoas o liam, mas suas reportagens eram faladas de boca em boca e
tinham uma repercussao imensa. Também foi palco de grandes reportagens como
do jornalista Ponce de Leon, que internou-se como louco em um manicémio carioca
para denunciar o descaso da salde publica contra os doentes psiquiatricos, além da
matéria de Roberto Drummond que comprou dois nordestinos nas plantagbes de
café no interior de Sao Paulo por $200,00 délares e ganhou até recebido por esta

compra.



Nos aproximamos do dono do caminhao e daquelas existéncias, um homem
magro, o bigode fino (...) era seu Juca , um paraibano (...) e eu disse que
estava interessado em um nordestino para trabalhar na lavoura de café de
meu pai. (DRUMMOND, 1991, p. 193)

Depois da divulgacao desta reportagem, que foi destaque nos jornais Times e
Le Mounde, a Camara dos Deputados abriu uma CPI para investigacao de trabalho
escravo na zona cafeeira do estado de Sdo Paulo.

Por incluir reportagens de grande impacto na sociedade, o jornal Binémio era
muito visado, e por isso, sofreu muitas retaliacbes durante sua vigéncia até seu
tragico final pela ditadura militar em abril de 1964.

De imediato Roberto Drummond tornou-se celebridade nacional e

internacional ficando famoso por sua instigante reportagem.

Era a gloria: com minha fotografia ao lado de Manuel e Francisca nas
paginas da revista Time, superava o que 0s repérteres de minha geracgao,
em todo o Brasil, tinham feito.Consegui aumento de salario, no embalo do
sucesso, o telefone me chamava muitas vezes (DRUMMOND, 1991,
p.199).

No romance Hilda Furacdo, o personagem-narrador Roberto Drummond
escreve que além de ser jovem, pobre, magro tinha um sonho, buscar sua Sierra
Maestra.

O personagem descobre que este sonho nao era nada facil, pois primeiro
deveria deixar de lado seu grande amor, Bela B que nao acreditava em revolugdes;
segundo os treinamentos militares, diferente da vida civil que Roberto Drummond
estava acostumado; e terceiro as imposi¢des que o Partido Comunista fez como o
total desapego as coisas fluteis e materiais, no caso a paixao do personagem pela

companheira de guerrilha Rosa e por fim, morrer em nome da causa revolucionaria.

Nessa época tinha sido criado em Belo Horizonte movimento Fidel
Guevara, ja que sonhavamos com a Nossa Sierra Maestra (...); as manhas
ia treinar guerrilha sob as ordens do Comandante Lorca (este o seu
codinome ), (...) éramos apenas 11 guerrilheiros (...) acreditdvamos que
podiamos fazer a Sierra Maestra no Brasil (DRUMMOND, 1991, p.180-181).

Desiludido com a noticia que sua ex- namorada estava prestes a casar-se e

partir em lua de mel para a Europa, Roberto Drummond une-se a um movimento



revolucionario em plena democracia do governo Juscelino Kubitschek para lancar no
Brasil um foco guerrilheiro que se estenderia em todo o pais e combatido ferozmente

pelo regime militar.

Nosso treinamento acontecia nas matas do imenso sitio, para la da Cidade
Jardim, um dos mais ricos bairros de B.H. (...), pertencia aos pais da pintora
Wilna Martins, militante da Juventude Comunista querendo ajudar o
Movimento Fidel- Guevara. Mas onde seria nossa Serria Maestra? Seria a
famosa Serra do Curral, que protegia B.H., na regido dos Mangabeiras,
como uma fortificagao natural (DRUMMOND, 1991, p. 181).

Com a vida amorosa totalmente destruida, Roberto Drummond continuava
suas investidas na guerrilha mineira, sob o comando de um sonhador, Comandante
Lorca, que acreditava que em 72 horas em todo o Brasil haveria guerrilhas rurais,
urbanas e de favelados todos contra a miséria, a falta de esperanca e do
imperialismo norte-americano.

Mesmo inebriado por este sonho, Roberto Drummond continua sua
caminhada a procura de sua Sierra Maestra, até que por acaso, uma de suas
companheiras de treinamento guerrilheiro-militar o seduz e passam uma noite
juntos; assim ela confidencia que € uma espia do governo brasileiro, diz que ira
delatar todos e pede que fujam e desistam da guerrilha. O personagem- narrador,
Roberto Drummond ao descobrir a verdade corre para avisar seus companheiros de
guerrilha, que logo abortam a missao e sé o Comandante Lorca nao acredita na
noticia e parte para a Serra do Curral.

Assim, exatamente as cinco horas da tarde, um guerrilheiro com uma
metralhadora nas maos surgiu no alto da Serra do Curral e soldados do exército e
da aeronautica bombardearam o local.

O personagem acorda de seu sonho, corta os cabelos, raspa sua barba, veste
seu palet6 e encara a realidade da vida, bem longe das revolugdes.

Mesmo sendo cobrado durante toda a leitura do romance, o narrador
personagem nd&o descansa de seu trabalho de instigador e continua fazendo

aparigdes na obra e até mesmo conselhos.

“Eu  poderia aconselhar a Tia Gaozinha e aos leitores
igualmente curiosos e apressados: pulem as paginas e vejam as
tentacbes que o bom e ainda santo Frei Malthus vai sofrer; mas
para falar a respeito- deixo Aramel, o belo, para mais adiante, para a
hora realmente oportuna (...)” ( DRUMMOND, 1991,p.31).



Nota-se mais uma vez a presencga do narrador personagem dando ideias para
seus leitores pularem paginas do romance e irem direto para os fatos que lhe
interessam, mas ressalva dizendo da impossibilidade do fato, pois em uma obra
literéria todos os fatos estdo encadeados, e as personagens se enredam e tomam
atitudes decisivas que dao tamanha importancia a obra .

Pode-se assim concluir que, igual a vida dos seres humanos, o romance €
decidido de pequenos fatos que se transformardo em mudancas radicais aos
personagens, por isso deve-se |é-lo por completo, pois sé assim se chega a um todo
maior e completo que se intitula enredo.

Outro fato presente ao narrador personagem do romance Hilda Furacéo é a
capacidade do deixar “em suspense”, fatos de importancia a trama como o exemplo
a sequir:

“Foi entdo que Hilda Furacdo apareceu; ndo, ndao a descreverei

agora, isso vird a seu tempo, como a brisa de abril (...)” (DRUMMOND, 1991,
p.121).

Mais uma vez, o narrador personagem deixa os leitores com sua curiosidade
agucada. Desta forma, o narrador personagem deixa os leitores com sua
curiosidade agucada fazendo-os imaginar como seria a bela protagonista da histéria
e com esse subterfugio acaba narrando a histéria de vida e brigas entre os
personagens Cintura- Fina e Maria Tomba- Homem fazendo com que o leitor
continue a leitura do livro até deparar-se com a descri¢cdo de Hilda Furacéo.

O trabalho realizado pelo escritor e sua mirabolante criatividade faz com que
o narrador personagem tenha importancia fundamental ao romance, pois consegue
realizar o tridngulo personagem, narrador e leitor declarando a importancia deste
ultimo ao romance, pois sua presenca € essencial ao desenrolar da historia, além de
necessaria para o acompanhamento e na solugcdo dos conflitos e tramas
transformando-o em um “quase” personagem, pois sem o leitor a obra literaria nao

existe e o autor necessita de sua apreciacao para realizacao dessa magia literaria.

3.1.2 Hilda Furacao - Analise do Enredo

O romance Hilda Furacdo tem como pano de fundo lembrancas pessoais do
escritor € sua juventude na turbulenta Belo Horizonte do final dos anos 50, mais



precisamente no dia 01 de Abril de 1959 quando Hilda Guatieri Von Echepare chega
a zona boémia da capital mineira e transforma-se em Hilda Furacao até sua partida,
nas primeiras horas do dia 01 de abril de 1964, inicio do Golpe Militar no Brasil.

Mas como um bom escritor, Roberto Drummond criou em seu romance uma
personagem que esta acima de todos os problemas que atormentaram a sua vida,
de seus familiares e até por que nao de todos os brasileiros, Hilda Furacao.

Na realidade, Hilda Furacdo é a Unica pessoa capaz de estar acima de tudo e
de todos, tem o poder em suas maos é claro, pois € conhecida do Presidente, do
Governador, do Prefeito, do Delegado e até do Monsenhor.

O destino todo de uma cidade passa pelo quarto 304 do Maravilhoso Hotel,
pois todo e qualquer homem, importante ou nao de Belo Horizonte, de Minas Gerais
e do Brasil, quer aqueles breves dois minutos junto a ela, e poder subir “pelas
paredes” s6 com seu beijo e seu cheiro que enlouguece e se impregna no corpo de
guem a teve nos bragos, e a partir de entdo passa a sofrer de um mal, sem remédio,
sem cura, mas que termina com os homens, o Mal de Hilda.

No romance Hilda Furacdo inverte o jogo do poder, com sua beleza faz os
militares ajoelharem-se aos seus pés, com um cruzar de pernas e um olhar cinzento,
de seguranca e firmeza modifica o resultado de uma decisdo, mas mesmo assim
esconde mistérios, fatos, respostas que podem alterar por completo a vida do Pais.

A personagem parece ser a resposta para o futuro de todos, sendo eles
contra ou a favor dela, Hilda Furacao é a tempestade que abateu-se sobre o Brasil,
mas que até hoje faz estragos no coragédo de muitos brasileiros.

Hilda Furacéo era a Garota do Maié Dourado, que enlouquecia os rapazes
que freqlientavam as dependéncias do tradicional Minas Ténis Clube, e fazia
trepidar as estruturas de Belo Horizonte quando chegava para as Missas Dangantes.

Se fosse classificar Hilda Furacdo, ela na verdade é uma anti-heroina, uma
prostituta, uma pecadora, uma despudorada, uma representante do capitalismo
americano na Belo Horizonte dos anos 60, que se aproveitava de homens carentes
e avidos por sexo sem compromisso, para ganhar dinheiro e enriquecer.

Mas Hilda Furacdo era muito mais que isso, sempre que era perguntada pelo
Narrador Roberto Drummond porque estava vivendo na zona boémia ela dizia: -
Estou cumprindo uma peniténcia.

Segundo Drummond (1991, p. 135) certa vez Hilda foi a uma cartomante,

madame Janete que lhe disse:



Hilda, para vocé encontrar o amor de sua vida, vocé vai ter que sofrer mais
do que a Gata Borralheira, porque sua madrasta vai ser sua vida, e uma
noite vocé vai perder um pé do sapato que vocé mais ama, e quem
encontra-lo, Hilda vai ser o seu principe encantado, o Unico que vai poder
tira-la da vida que vocé esta levando.

A partir de entdo, Hilda Furacdo paga sua peniténcia consolando o0 maximo de
homens possiveis, pois quando muito jovem, adolescente, desprezou muito deles,
fazendo-os brigarem entre si, apenas pelo prazer de ver ser disputada, até fez um
suicidar-se porque negou seu amor ao pobre coitado. Outra vez sabendo que fora
motivo de aposta entre dois nadadores do Minas Ténis Clube, Hilda dispensou os
dois na mesma hora e declarou “Vou amar o primeiro homem feio que surgir na
minha frente” (DRUMMOND, 1991, p. 42).

Hilda dizia que era sua obrigacdo, sua sina com todos 0s homens que
desprezou quando era mais jovem. Entdo, a partir daquele momento s6 namorava
rapazes feios, rejeitados por todas as meninas. E declarava que devia
“Amar os deserdados do mundo” (DRUMMOND, 1991, p. 42).

E assim, ela fez. Comegou a amar todos os homens que sentiam-se
desprezados, renegados, pelo seu aspecto fisico, moral e até sentimental. Hilda
Furacéo para eles era a verdadeira amante, aquela que os aceitava da forma que
eram, sem pedir explicagdes, nem motivos de que por que estavam estranhos
naquela noite.

Quando chegou a zona boémia de Belo Horizonte Hilda Furacdo instalou-se
quarto 304 do Maravilhoso Hotel, recebeu o amparo das duas figuras mais famosas
do local, a prostituta “Maria Tomba-Homem” e o travesti “Cintura- Fina”.

Eram as duas Unicas pessoas em que podia confiar. Sabia da inimizade das
“duas”, mas quando sabia de uma briga envolvendo os amigos apartava-os e dizia
“Aqui tem lugar para todas. Chega de brigas Cintura Fina e Maria do Socorro” (nome
verdadeiro de Maria Tomba-Homem). E entdo, as duas desculpavam-se com Hilda e
a seguiam até o quarto 304 para serem medicadas pela amiga.

Hilda Furacéo fez a vida retornar a zona boémia, antes um lugar escuro, sem
vida, repleto de prostitutas, rufides, travestis e marginais, foi modificando-se a olhos
vistos, pois homens de todas as idades iam conhecer o famoso quarto 304, e
gastarem suas economias sO para ficarem dois minutos, com a prostituta mais

famosa de Belo Horizonte.



Mas é claro que, isso nao foi aceito pela conservadora e tradicional familia
mineira, e Hilda Furacdo comecou a sofrer forte rejeicao de senhoras respeitaveis da
sociedade como Dona Lolé Ventura, sua ex-vizinha, que queria o fim da zona
boémia e a criacao da “Cidade das Camélias”, nos arrabaldes de Belo Horizonte € a
expulsdo da “pecadora” do coracao da cidade.

Para que tudo desse certo D. Lol6 recebeu apoio do maior simbolo da pureza
de Minas Gerais, o Frei Malthus, chamado popularmente de Santo, que segundo a
palavra dos populares até milagres ja tinha realizado, apesar de sua pouca idade e
era contra a instalacdo e propagacéo do pecado na cidade de Belo Horizonte.

Amigo de Roberto Drummond, o narrador - personagem da histéria, que junto
com ele e mais Aramel, o Belo sairam juntos de Santana dos Ferros para
conseguirem uma vida melhor na capital.

O romance Hilda Furacdo é um diario de memoérias do escritor Roberto
Drummond muitas vezes difuso e desconexo. Entremeando histérias diversas como
as tias de Roberto, Tia Emereciana (Ciana) e Conceicao (GCaozinha) e as peripécias
dos moradores de Santana dos Ferros, o autor-narrador convida a conhecer um
pouco da cidade onde o escritor nasceu e as histérias engracadas que acontecem
com seus moradores, gracas ao poder do fax-simile, meio de comunicagcdo muito
utilizado na época.

Além disso, Roberto Drummond tem seus préprios problemas pessoais como
sua paixao nao correspondida por Bela B, e sua fuga para se juntar aos comunistas,
em plena democracia Jusceliana de 1960.

Hilda Furacéao ¢é apresentada como uma prostituta heroina e apaixonante. Na
verdade, uma anti-heroina, pois como “mulher da vida”’, uma “madalena”, Hilda
Furacéo sofre todos os preconceitos da sociedade, é tida como a responsavel pela
proliferacédo das traigdes, da baderna, do escarnio, do mau caminho que tanto aflige
a nobre familia mineira.

Hilda Furacao é um conto de fadas “as avessas”, € taxada como a “Cinderela
do Meretricio”, pois foi para a prostituicdo por vontade prépria, como uma forma de
peniténcia, e desta forma, o escritor Roberto Drummond utiliza-se de artificios dos
contos de fadas, para criar um “romance de fadas”, onde o proibido é o almejado, e

0 amor deve ser conquistado.



3.1.3 Analise dos personagens

Roberto Drummond

O personagem Roberto Drummond, “alter ego” do escritor mineiro Roberto
Drummond, narra o romance na Belo Horizonte de 1958 a 1964, num Brasil de
esperanca e de duvidas, numa época onde quase tudo era permitido e que de uma
forma abrupta foi interrompido.

Roberto Drummond é um jovem sonhador que junto com seus dois melhores
amigos Aramel e Malthus saem da pequena Santana dos Ferros em busca de um
futuro melhor para si e suas familias.

O jovem personagem ¢é batalhador, confiante e corajoso e acredita que pode
mudar o que ja esta estabelecido, alterando de sua forma a ordem dos fatos, como
faz ao denunciar em uma reportagem jornalistica a compra de retirantes nordestinos
e ganhar até um recibo.

Essa atitude rende ao personagem prémios de destaque nacional e
internacional. O personagem Roberto Drummond é um cara normal, de classe
média, que batalha e sonha com um futuro melhor para si e sua jovem esposa Bela
B.

Almeja uma vida segura tipica do brasileiro classe média, apesar de seu
envolvimento com o Partido Comunista, muito visado pelos militares.

Sua relagdo com Hilda Furacéo foi estritamente profissional, limitando-se de
inicio como jornalista investigativo, que foi aos poucos sendo substituido pela
amizade e o respeito.

Por ser mais irmao do que amigo de Aramel e Malthus, ndo os recrimina em
hipétese alguma, em relagéo as suas agoes.

O personagem sabe que Aramel é um proxeneta, garoto de programa e
utiliza-se de sua beleza para subir na vida; ja Malthus que sofre pelo amor proibido
de Hilda Furacéo, recebe os conselhos de Roberto Drummond de ouvir seu proprio
coracao e aceitar o amor que sente pela prostituta.



Hilda Furacao

O personagem Hilda Furac&o foi criada em uma redoma de vidro, na alta
sociedade belo-horizontina, disputada por muitos rapazes, Hilda ndo agienta mais a
sociedade, pais influenciarem a sua vida e decide deixar tudo para tras e por
vontade prépria encontra na zona do meretricio pessoas verdadeiras que nunca
encontrou em sua vida luxuosa de Belo Horizonte.

Hilda Furacao consegue realizar a faganha de mostrar para Malthus que ela é
quem conhece o verdadeiro significado da miséria, da pobreza, pois convivendo
junto a todo tipo de homem trabalhador, pai de familia, velho, jovem, rico, pobre,
amado, traido, subjugado.

Hilda Furacdo conhece as misérias da vida, os desenganos, as pessoas a
margem da sociedade, e tentam mostrar a todos que essas pessoas também tém
sentimento, possuem sonhos e merecem respeito e devem ser tratadas com
dignidade, por isso ela batalha em nome dessas pessoas, com o intuito de modificar
0 que ja estd estigmatizado, mesmo sofrendo o repudio, 0 escarnio e poucas vezes

a idolatria de toda sociedade, que a julga e condena.

Malthus, o Santo

Desde seu nascimento Malthus foi prometido por sua méae, Dona Nana a
igreja, pois seu maior sonho era que seu filho fosse um santo.

Assim, quando veio de Santana dos Ferros com os amigos Roberto e Aramel,
Malthus sabia que sua missdo seria pacificar o mundo e salvar na Terra os
pecadores.

O que o jovem seminarista ndo esperava, era encontrar Hilda Furacdo e
apaixonar-se, ndao s6 por sua beleza, mas também pelo vigor de espirito de Hilda,
sua luta pela defesa de um povo sofrido e renegado despertando nele um grande
tormento de emocgdbes fazendo aflorar uma manifestacao intensa de vida, fato que
Malthus nunca vivera e modificara para sempre sua vida religiosa.

Malthus ao pegar o sapato de Hilda e descobrir a profecia de Madame Janete
que diz: “O homem que ficar com esse sapato, a amara para sempre e casara com

ela”, atormenta-se e comeca a se autoflagelar, mas descobre que sente por Hilda



um amor verdadeiro, um amor de homem por uma mulher e tenta de todas as
formas negar esse amor impossivel.

Para suportar tudo isso Malthus buscava no pote de geléia de jabuticaba que
sua mae lhe mandava toda semana reencontrar a infancia perdida e o amparo que
ela sempre lhe dava nos momentos de medo e fraqueza, era como um refrigério
para sua alma, como um leite materno que Ihe dava forcas. O doce de jabuticaba,
que sempre 0 acompanhava, representava sua mae e a forga que as maes passam
aos seus filhos, para vencerem nos momentos dificeis da vida e lutarem contra as
adversidades da vida.

Com Hilda Furacdo, Malthus descobriu o sentido verdadeiro do amor,
mostrando o significado da pobreza, que 0s necessitados estavam entre as pessoas
renegadas pela sociedade como os frequientadores dos prostibulos, os assaltantes,
0s marginais e as criancas 6rfas. Aprendeu com Hilda que Deus estava também
entre as pessoas que ele tanto combatia, pois elas precisavam de ajuda e de
alguém que lhes mostrassem um caminho, fosse uma luz nas suas vidas e
norteassem no submundo em que viviam.

Como prova de amor, Hilda Furacdo foi ao Seminario e adentrou nos
aposentos de Malthus declarando seu amor e beijando-o e esperando a decisdo que
mudaria sua vida para sempre.

Decidido a apostar no amor verdadeiro que sentia por Hilda Furac&o, Malthus
despede-se do irmao Leigo e vai em busca de sua amada, mas o destino Ihe prega
uma peca, e o Santo perde a oportunidade de viver esse grande amor.

Malthus decide trabalhar junto aos pobres e renegados da sociedade, pois
junto a eles consegue lembrar-se de Hilda e realizar na vida da fé, o verdadeiro
sentido do amor e do perdao.

Aramel, o Belo

Aramel, o Belo amigo de infancia de Roberto Drummond e Malthus.

Rapaz sonhador que sai de Santana do Ferro junto com seus amigos, com
intuito de vencer na cidade grande descobre que com sua beleza consegue abrir
portas para a realizacdo de um grande sonho.

Aramel vivia da profissdo de “proxeneta”, do milionario bancario Antonio

Luciano, e tinha como obrigacdo conquistar 0 maior nimero de garotas virgens e



leva-las para o Hotel Financial onde seu patrdo iria desvirgina-las; em troca desse
servico, Aramel tinha um quarto sé dele, automoéveis, roupas e uma ajuda de custo
que bancava seus gastos.

Como o personagem ndo podia transar com as mogas, apenas seduzi-as e
utilizava de suas artimanhas conquistadoras para levar ao seu patrao Anténio
Luciano.

O desejo de Aramel era ser ator em Hollywood, o rapaz aceitou esse emprego
para exercitar sua veia artistica, até juntar um bom dinheiro e partir para o exterior,
mas o que ele ndo esperava era que a vida lhe pregaria uma pega.

Com o intuito de ajudar o amigo Roberto Drummond, Aramel comeca se
passar por Emecé, um radialista gordo, negro e romantico que tem uma fa
apaixonada, Gabriela M. que deseja entregar seu coragcao “e muito mais” ao seu
idolo.

O radialista Emecé acreditando no potencial artistico de Aramel, além de sua
beleza paga-o semanalmente para se passar por ele nos encontros na praga Marilia
de Dirceu, em Belo Horizonte. Em contrapartida, exige dele um relato detalhado de
tudo o que for conversado e seus pormenores, pois no outro dia Emecé na radio faz
poemas em nome de sua bela Gabriela M..

O plano da certo e assim sucessivamente Aramel, ou melhor Emecé
encontra-se diariamente com Gabriela M. até que um dia o clima “esquenta” , e 0s
dois vao para tras das moitas da praca e acabam de vez com o sonho do verdadeiro
Emecé ao ver sua amada nos bracos de Aramel.

A partir desse instante Aramel e Gabriela M. declaram seu amor, mas Anténio
Luciano descobre a existéncia da namorada de seu empregado e exige que ela seja
entregue como as demais mogas.

Desesperado Aramel pede ajuda a Roberto Drummond e com a ajuda de
Malthus os amantes sdo escondidos no convento Beneditino de Belo Horizonte.

A relagcdo de Gabriela M. e Aramel entra em crise, a moga ndo aceita a
condigéo de prisioneira e decide se entregar para Antonio Luciano.

Aramel acaba sendo convocado por seu patrdo e avisado que devera seguir
as regras impostas, caso contrario virara comida da onca Teresa. Apavorado, o
candidato a gala, que também ganhava dinheiro posando nu para pintoras famosas,
em troca de dinheiro consegue $ 2.000,00 (dois mil délares) com Hilda Furacdo e

parte para Nova lorque.



Cabe salientar que Aramel é a representacdo do sonho brasileiro de ganhar a
vida e vencer na América do Norte e muitos retornam desiludidos e frustrados, pois
a sorte ndo aparece para todos.

Mas Aramel usou de sua arma mais forte, a beleza e o sexo seduzindo
senhoras idosas em troca de pequenas pontas em filmes norte-americanos,
desiludido com esse mundo de ilusdo trabalhou como motorista, gargom e ajudante
funerario, mas consegue mandar de volta todo o dinheiro de Hilda Furacdo, mesmo
ela ndo querendo.

Quando tudo parecia perdido, com frio, sem dinheiro e com saudades do
Brasil, Aramel pensa em tudo que havia passado rebela-se e perdido no frio da
Ameérica do Norte, Aramel transforma-se em “Pretty Boy”, um gangster do bem, que
ajuda os desvalidos e necessitados dos arrabaldes de Nova lorque e acaba
estampando as manchetes dos jornais matando e assassinando bandidos e
protegendo idosos, pobres e criangas.

O rapaz também percorre orfanatos e maternidades, pois era um homem rico
e poderoso e adota todas as meninas e as homenageia com o nome de Gabriela,
era a forma de pagar a grande divida que tinha por ter entregue milhares de mocas
virgens e indefesas ao aproveitador Antonio Luciano, mas agora dava a essas

criangas um futuro digno num mundo de injusticas.

3.1.4 O mito de Cinderela em Hilda Furacao

A intertextualidade acontece quando os textos pertencentes as mais
variadas obras literarias conhecidas dialogam com a obra original criando assim,
uma outra historia.

Um texto literério remete sempre a outros textos, por isso, todas as obras
devem passar por uma avaliacao correta para serem encontradas semelhancas e
diferengas basicas em relacao ao texto original.

No romance Hilda Furacéo, a intertextualidade esta presente ao dialogar
com o conto infantil Cinderela, do francés Charles Perrault.

A seguir uma das passagens onde Drummond (1991, p. 66) confirma essa

afirmativa:



“Sabe-se que Hilda Furacao declarou: Prometo cobrir de beijos e abraco a
quem devolver meu sapato, que é um objeto de estimacado, mas, se alguém
preferir oferego mil délares para ter meu sapato de volta.”

O romance dialoga com a obra infantil, pois Cinderela ao sair do baile no soar
das doze badaladas, perde o pé direito do sapatinho de cristal e o Principe inebriado
com a beleza da mocga, chama ao seu castelo as jovens do reino para que
comparegam ao local e calcem o pé direito do sapato de cristal encontrado, pois
dessa forma, a mocga deste sapatinho tornar-se-a Princesa do reino encantado.

Mas diferente do conto infantil, Hilda Furac&o inverte o jogo da histéria, pois
neste caso a Princesa vai aos jornais e radios de Belo Horizonte pedir que seja
devolvido o pé direito de seu sapato e em troca, seu felizardo sera coberto de beijos
e abragos calorosos da afamada prostituta, além de uma recompensa de mil
dolares.

Acompanhando a trajetéria do romance sabe-se que tudo isso é pretexto, pois
como uma grande parte das mulheres Hilda Furacdo acredita em videntes e
cartomantes, e segundo a previsdo de Madame Janete, o homem que encontrasse 0
sapato da “Cinderela do Meretricio”, seria o grande amor de sua vida, com ela
casaria.

Assim, como forma de deixar a histéria mais emocionante, € o seminarista
Malthus, chamado popularmente de Santo, o portador desse tdo famoso sapato,
pois como é pecado da carne um padre envolver-se emocional e sexualmente com
uma mulher, ainda mais uma prostituta, o personagem passa a venerar o sapato de
Hilda Furacdo criando até um altar em sua homenagem, e sabendo que encontra-se
em pecado passa as noites em claro, flagelando-se no quarto da purgagéao, para tirar
de seus pensamentos a pecadora .

Inverso ao conto, milhares de homens de todas as idades, dos mais jovens
até os mais velhos fazem verdadeira peregrinacédo até o quarto 304 do Maravilhoso
Hotel levando em maos um pé de sapato direito preto para que Hilda Furacdo calce
e presenteie o sortudo com uma noite de amor e luxudria, mas tal fato acabou nao se
realizando, pois nenhum homem que até o hotel se dirigiu possui o pé do estimado
sapato.

O conto de fadas Cinderela mostra o Principe a procura da dona do sapatinho
de cristal percorrendo lugares e vilarejos do castelo até encontrar a dona do sapato,
pois esta apaixonado e a deseja como sua mulher.



J& no romance, Hilda Furacdo passa muito tempo a procura do seu pé de
sapato e também do homem que ficou com ele, pois ela acredita nas previsoes de
Madame Janete e nao sabe que o homem que ela procura é o seminarista Malthus,
gue a exorcizou na noite da confusdo em que perdeu seu sapato.

O Santo, que se diz cético em relagao as previsoes futuristicas confidencia ao
seu amigo Roberto Drummond seu amor por Hilda Furacdo; e o personagem-
narrador da histéria diz que viu ele guardar o pé de sapato da prostituta no bolso de
seu habito, e pede que 0 mesmo declare seu amor pela moca.

Dessa forma, o Santo pede um tempo ao amigo, mas garante que a decisao
que tomar levara em conta o amor que sente por Hilda.

Diferente do conto, onde o principe consegue achar Cinderela e ajoelhado faz
ela calgcar o sapatinho de cristal e torna-la princesa; Hilda Furacédo fica sabendo
através do amigo Roberto Drummond que Malthus é o portador de seu sapato, mas
nao pede ele de volta e nem vai buscé-lo, pois ndo quer contrariar a previsdo de
Madame Janete e espera que o rapaz realize o intento.

Decidido, o Santo marca um encontro com Hilda Furaco através de uma
carta que manda por Roberto Drummond, mais diz que abandonara o habito para
viver ao lado da mocga onde ela quiser.

O encontro é marcado para o dia 1 de Abril de 1964, as 17 horas, em frente
ao Minas Ténis Clube, onde Malthus devolvera o seu estimado sapato.

Mas como a vida ndo é um conto de fadas, o Santo desconhece que é um
homem procurado pelo regime militar, e ao caminhar apenas 500m do Seminario
com seu tradicional habito, é reconhecido por uma patrulha do exército e acaba
preso.

Hilda Furacdo que havia largado sua vida desregrada e deixado a zona do
meretricio nas primeiras horas do dia 01 de Abril de 1964, como prometera e
anunciara em jornais e radios estaciona seu conversivel exatamente as 17 horas,
em frente ao Minas Ténis Clube para a realizagdo de seu grande sonho.

As horas passam e o0 Santo ndo aprece, Hilda olha ansiosa para o reldgio e
vé que ja sdo 18 horas e 10 minutos e promete para si mesmo que vai esperar s6
mais dez minutos. Quando sao 18 horas e 15 minutos desiludida e, acreditando que
desta vez perdeu para alguém muito superior a ela, no caso Jesus Cristo, Hilda
Furacao entra no carro, liga o motor e parte sem olhar para tras, pois desta vez o

destino havia lhe pregado uma pega.



Quando sdo 18 horas e 20 minutos, um jipe do Exército brasileiro para em
frente do Minas Ténis Clube e de |a sai Malthus, o Santo que ao parar em frente ao
clube sente o cheiro da perfume de Hilda Furacao no ar.

Hilda Furacdo nao quis esperar mais cinco minutos para concretizar seu
maior sonho, declarar seu amor pelo homem que a amou de verdade em toda vida,

e perdeu para sempre seu final feliz.

3.1.5 Dona Anja

O romance Hilda Furacdo faz muitas referéncias ao romance do escritor
gaucho Josué Guimaraes, Dona Anja.

Neste romance, Dona Anja lembrasse do tempo em que era jovem, bela e
bonita e seduzia rapazes enquanto espera junto com amigos a votagao que instituira
o Divoércio no Brasil, no ano de 1977.

Em suas lembrancas, Dona Anja lembra do tempo em que seu casaréo ficava
lotado e os homens faziam fila para passarem alguns minutos em sua companhia.

Outro fato que marca a obra Dona Anja € mostrar as noites de pessoas
notivagas freqiientadoras de um bordel de classe alta, e que recebe pessoas
respeitadas da sociedade como o prefeito, o delegado, o professor e vereadores.

Dona Anja retrata a vida boémia de homens respeitaveis da sociedade que
passam algumas horas junto a ex- prostituta e em companhia de suas belas garotas,
discutindo a votacdo da Emenda constitucional do senador Nelson Carneiro ,suas
implicagdes na vida de muitos brasileiros regados por muito wiskhy e saborosos
quitutes.

Dona Anja € uma moga muito bonita, desejada por todos os homens de
Rosario do Sul, mas seu corag¢ao pertence totalmente ao Coronel Quineu, que nado
mede esforcos para realizar todos os desejos de sua amada, até mesmo submeter-
se a aplicacdes diarias de injecées para melhor seu desempenho sexual, nem que
para isso coloque em risco sua saude.

Sabendo da insatisfacdo sexual de sua amada Anja e ndo podendo mais
receber aplicacbes de estimulantes sexuais, pois seu coracdo nao aglentara,
Coronel Quineu tem uma ideia de montar uma sinuca na parte térrea de seu casarao
e convida os rapazes da cidade e fazer disputas de jogos regados a bebida e

petiscos, tudo sob o olhar atento e complacente do Coronel.



Dona Anja ardendo de desejo sexual na parte de cima do casardo implora
pela presenca de seu amado Quineu, que ndao consegue mais realizar sexualmente
sua amada, e entdo como prémio ao ganhador das partidas de sinuca, acaba
felicitando o ganhador da noite com uma noite de amor com Dona Anja.

O desejo sexual de Anja é muito grande e em pouco tempo, um numero maior
de rapazes acaba indo aos jogos de sinuca do casardo e para cama de Dona Anja,
tudo sob o olhar complacente do Coronel Quineu € a ira da igreja e das mulheres de
Rosario do Sul.

Com a morte prematura de Coronel Quineu, depois de uma noite ardente com
Anja, o casardo foi transformado em um bordel, pois ela ndo tinha condi¢cées de
manter 0s seus gastos e com os problemas financeiros, Dona Anja comega cobrar
por noites de amor ndo sé aos rapazes, mas também a outros coronéis, medicos,
advogados, politicos, juizes, professores, delegados e outros homens que
percorriam 0s pampas s6 para conhecer os poderes e a magia sexual de Dona Anja,
que era maior que ela, mas cujo coragao sempre foi do seu Quineu.

Com o passar do tempo, a beleza e a formosura de Anja foram dando lugar a
uma mulher cansada, gorda, viciada em bombons que nao saia de sua cadeira de
balanca ajudada pelo seu ajudante Neca, e assim Anja comeca contratar mocgas
gue sob seu comando alegravam as frias noites da campanha, e nao perdia seu
glamour, elegancia com sua requintada clientela.

A historia acontece na noite da votacao da emenda que institui o Divércio no
Brasil, e Dona Anja promove o encontro dos homens mais ilustres do Rosério do Sul
para acompanhar a votagdao no Senado Federal pelo radio e televiséo.

Todos acreditam no veto da emenda do Senador Nelson Carneiro, pois caso
fosse aprovada seria uma grande revolta no pais, 0 niumero de casamento seriam
desfeitos, amantes obrigariam que seus homens deixassem suas familias e Dona
Anja perderia seus clientes fiéis de festas.

A noite prossegue e junto com ela as lembrancas de Dona Anja e seu amor
por Coronel Quineu.

Com o resultado final da aprovagao do Divércio no Brasil, o prefeito da cidade
acaba morrendo de infarto do coracdo no casardo de Dona Anja, pois havia
prometido a sua amante caso fosse instituido o Divércio entraria com o pedido na

justica e se casaria com a moca.



A fim de evitar um escéandalo e fecharem o casardo de Dona Anja, é forjado
com a ajuda do delegado da cidade e dos vereadores que o defunto faleceu na casa
de um vereador oposicionista logo apés uma discussao politica acalorada.

Por fim, os homens da cidade chegam a conclusdo que o casarao de Dona
Anja nada sofreria com a aprovagdo da Emenda Constitucional do Divércio, pois la
era um local de decisbes politicas, alegria, bebida, prazer e diversao e estava
presente no coracado de Rosério do Sul, sendo um mal necessario para o andamento
politico-administrativo da cidade e Dona Anja uma pessoa de moral e respeito entre
as esposas e homens da cidade, pois estando na casa de Dona Anja eles estariam

sequros.



CONSIDERAGOES FINAIS

O romance Hilda Furac&o, do escritor mineiro Roberto Drummond, foi langado
no ano de 1991, com grande repercussao, mesmo antes de se tornar minissérie na
Rede Globo de Televisdo, no ano de 1998. Com o langamento da minissérie
homénima, a obra ficou conhecida em todo o pais e transformou-se num dos
maiores “best sellers” brasileiros, gracas também a impecavel interpretacao da atriz
Ana Paula Arésio, como personagem titulo.

Tendo em vista a relevancia dessa producgdo artistica, coube pesquisar a
obra, a sua importdncia na histéria da literatura contemporénea brasileira, mais
precisamente sua relacao direta com a autobiografia, o discurso predominante, seu
enredo, personagens e intertextualidades presentes na historia.

O livro Hilda Furacao é escrito em primeira pessoa e tem como narrador-
personagem Roberto Drummond, que narra a histéria aos leitores, relembra
acontecimentos proximos a sua vida e utiliza-se do exercicio da meméria, para
recontar fatos, abrilhantar outros e criar passagens que gostaria de ter vivido, mas
que ficaram apenas na seara da imaginagao.

Por ser uma obra de ficgcao, € uma obra autobiografica, na qual o escritor se
utilizou da imaginagao para criagéo de sua histéria e de suas personagens, falando
de fatos que presenciou e ficou sabendo ou imaginou vivencia-las para contar em
seu livro.

A obra em si, apresenta-se de forma fragmentada exigindo dos seus leitores
muita atencdo e félego, pois o narrador- personagem entrelaca fatos historicos
brasileiros ao enredo que dao veracidade a obra, fazendo assim, acreditar que Hilda

Furacdo nao é uma personagem de ficgdo, mas sim uma pessoa que vive e age na



Belo Horizonte de 1958 e se despede de sua vida de prostituta, na triste noite de 31
de marco de 1694, inicio da Ditadura Militar no pais.

O poder de criagdo dessa personagem € imenso, acredita-se desde o inicio
na sua existéncia, pois seu narrador fica a todo instante mostrando apenas rapidos
“flashbacks” de a¢des de Hilda Furacao, no decorrer da obra, mesmo muito antes de
descrevé-la. Sua aparicao é fascinante, prendendo o leitor ao romance e fazendo
acompanhar a obra, de uma forma prazerosa e curiosa.

Durante todo o romance, o narrador- personagem instiga a curiosidade dos
leitores, convida-os a pularem paginas para seguir o caminho de determinado
personagem, mas adverte que, se pular alguns capitulos se perder “fio da meada”
da historia, fazendo-nos retornar a seu inicio.

Interessante também citar que os demais personagens como Malthus, o
santo, Aramel, o belo e o proprio narrador- personagem Roberto Drummond sao
bem estruturados e complexos, dando aos leitores uma ideia real de pessoas que
também passam por dificuldades e desejam vencer na vida, cada um ao seu modo,
conquistando a simpatia e a torcida, ou n&o dos leitores.

Destaca-se também que a fragmentacdo da obra ocorre para que a mesma
apresente caracteristicas de folhetim, e o leitor é obrigado acompanha-lo sempre,
para descobrir o desfecho de seus personagens.

O romance Hilda Furacdo tem uma forte ligagdo com o conto infantil Cinderela
de Charles Perrault, pois a personagem perde seu sapato em uma manifestacao
contraria a sua pessoa e quem o encontra é o frei Malthus, desencadeando, no
decorrer da trama, muito sofrimento para o rapaz, pois € pecado envolver-se tanto
romantica quanto sexualmente com uma mulher e despertando em Hilda Furacédo o
sentimento do amor verdadeiro, aquele amor que ela tanto almejava ao deitar-se
todos os dias com muitos homens, em troca de dinheiro, mas que viera na pessoa
de um homem proibido e nao alcangavel aos olhos da sociedade.

A obra também apresenta intertextualidade com Dona Anja, do escritor
gaucho José Guimaraes. Nesta obra, dona Anja lembra-se do tempo em que era
jovem e amava tanto o Coronel Quineu e como o0 jovem narrador- protagonista
Roberto Drummond, narra fatos pitorescos da noite de votacdo da Emenda
Constitucional da Lei do Divércio no Brasil e as aventuras e dramas de seus amigos

no decorrer daquela noite.



Finalizando, conclui-se que o romance Hilda Furacdo é de caréater
autobiografico, intimista e memorialista, pois tem como foco principal rever fatos que
0 personagem- narrador Roberto Drummond viveu e vivenciou e também contar
sobre sua amizade com a estonteante Hilda Furacdo que parou na zona do
meretricio de uma forma magica e encantadora e que abalou a sociedade belo-
horizontina dos anos 1958 a 1964, saindo de la sem contar para ninguém o porqué
de sua decisao de tornar-se prostituta dizendo apenas ao amigo Roberto Drummond
que “Estava pagando uma peniténcia.”

Um mistério que parece nao ser desvendado e que abre portas para outros
estudiosos da analise literaria brasileira desvenda-lo.
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