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RESUMO

O presente trabalho € um estudo enunciativo dedekb género discursivo tira e objetiva
demonstrar a construcdo da categoria de pessagoddo com a Teoria da Enunciacédo de
Emile Benveniste. Segundo o autor, a enuncia¢cam éaeontecimento Unico e irrepetivel.
Caracteriza-se pela presenca de emm(locutor) que se apropria da lingua e se enuncia,
instaurando du (alocutario) — condicdo que é reversivel, numrdateado tempo e espaco.
Juntos, esses elementos: categorias de pessoay eregpaco compdem a estrutura da
enunciacdo. Benveniste propde a subjetividadengaidigem como uma propriedade que se
realiza pela categoria de pessoa. Para tantanfotiizadas tiras da Mafalda comorpusde
andlise. Apesar de encontrar na estrutura formttala linguagem iconogréfica, neste estudo
a reconhecemos como complemento da linguagem yembala perspectiva linguistico-
textual. Isso ocorre porque a pesquisa se da rspgmiva enunciativa em gue usamos 0S
principios da teoria da enunciacdo segundo Berteepara estudar a palavra, inserida num
contexto discursivo. A conclusdo do estudo é qupartir das manifestacbes verbais de
Mafalda, marcas linguisticas deixam transparecstagoria de pessoa, pela constituicdo de
um euadulto e unmeu-crianga na e pela enunciagao, direcionando odsediscursivo da tira.

Palavras-chave: Enunciacéo. Discurso. Tira. Caieger pessoa.



ABSTRACT

The present work is an enunciative study of textthe discursive gender “comic strip” and
aims to demonstrate the construction of the cajegbmperson, according to the Theory of
Enunciation by Emile Benveniste. According to thighor, the enunciation is a unique and
unrepeatable fact. It is characterized by the mmseof anl (announcer), who by
appropriating the language and stating, introdubesyou (addressee) - condition that is
reversible in a given time and space. Togethegetledements (categories of person, time and
space) make up the structure of the enunciationv®aste proposes subjectivity in language
as a property held for the category of person. dea Mafalda’s strips were used as corpus
for the analyses. Despite finding in the formalisture of the strip the iconographic language,
in this study it is recognized as a complement ¢cbal language, in a linguistic-textual
perspective. This happens because the research ttakeenunciative perspective in such a
way that the principles of the Theory of Enunciati@according to Benveniste are used to
study the word in a discursive context. The conoluf this study is that from Mafalda’s
verbal manifestations, linguistic marks betray ¢agegory of person, through the constitution
of an I-child and anl-adult in and within the enunciation, which directs thiscdrsive
meaning of the strip.

Key words: Enunciation. Discourse. Comic strip.ggatry of person.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo analisar, princigaite, numa perspectiva enunciativa,
como se constréi o sentido no género discursivg éma tiras da Mafalda, produzido, em
especial, pela nogdo da categoria de pessoa, segurikoria da Enunciacdo de Emile
Benveniste. O suporte tedrico concentra-se noslestdesse autar justifica-se por ser o
principal representante do que se convencionou @hdenTeoria da Enunciagéo.

Segundo Benveniste, “a enunciagéo é este colocdumeionamento a lingua por um
ato individual de utilizacdo”. (1989, p. 82). Essaordagem se inicia pelo estudo do ato
individual de utilizagdo da lingua, admitindo a gibdidade de um sujeito agir com e sobre a
lingua. “De fato é dentro da, e pela lingua queviddo e sociedade se determinam
mutuamente.” (BENVENISTE, 1988, 27). E por meioltfljua que a sociedade se torna
possivel; assim, individuo e sociedade nao sao nw@imos contraditérios, mas
complementares. “Cada locutor ndo pode propor-seocsujeito sem implicar o outro, o
parceiro que, dotado da mesma lingua, tem em comunesmo repertério de formas, a
mesma sintaxe de enunciacdo e igual maneira deipagao contetdo.” (BENVENISTE,
1988, p. 27). O locutor se enuncia coewno discurso, convocando utma quem ceuse
dirige para dizer alguma coisa de algo ou alguéssaEelacad@u/tudefine a instalacdo da
subjetividade, instituindo a categoria de pessdangaa.

A enunciagao, pressupondo a tomada da palavra em realizacdo individual,
caracteriza-se, em relacdo a lingua, como um Boods apropriagcdo, porque o locutor se
apropria do sistema pela possibilidade de escofisafokmas linguisticas adequadas a sua
expressao, estabelecendo com seu discurso umaa&ag o mundo. Para isso, no momento
em que o locutor assume sua posi¢ao, institui @mo alocutario; entdo, de acordo com a
teoria benvenistiana, alguéray fala para outro alguénty, de algo, que é&le Nessa
triparticdo sao distintos os pronomes que corredEmnapessoaconstituidos poeu/ty eele,
gue corresponderi@io-pessoaAlém da categoria de pesseaffu), a enunciacao considera as
categorias de espaco e tempo. Assim, destacandmenth como o centro do ato enunciativo,
0 quadro da enunciacdu-tu-aqui-agoraé relativo a lingua em uso e acontece de forma
singular para construir 0s sentidos.

A enunciacdo € um acontecimento Unico, que denunpi@senca deu e dotu. “A
lingua funciona como uma maquina de produzir sengch virtude de sua prépria estrutura.”

(BENVENISTE, 1988, p. 99). Ao utilizar a linguafalante consegue se expressar por meio
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da fala. Quando eu se enuncia a uru, ha a subjetividade reafirmada pela unicidadeacad
vez queeufala, instaura um Unico ser de uma referénciar@opssim, nas tiras analisadas,
procuramos estabelecer a categoria de pessoa;upaniiando o eu-adulto e o eu-crianca
caracteristico das tiras da Mafalda, e compreemdieryés dessas marcas linguisticas, de que
forma se da a construcao do sentido do discursicadeomo um todo.

Assim, a abordagem tedrica deste estudo é feif@odto de vista linguistico-textual,
gue observa a presenca de diferentes signos (sexb#io verbais) na constru¢cdo do sentido
do texto, de acordo com um processo sociocognititeracional. Isso obriga a que sejam
abordadas linguisticamente questdes sobre a lieguaga organizacdo dos quadrinhos, visto
que, na estrutura formal da tira, encontramos tamédinguagem iconogréfica. Por isso, é
necessario esclarecer que nos valemos de estudlizades sobre os quadrinhos nessa
perspectiva, mesmo que ndo seja o objetivo prihdiparabalho. Ressaltamos que, com base
nesse aparato, pretendemos verificar o sentidorstramdo discursivamente.

Decidimo-nos pela escolha dos textos do géneroptira verificar 0 uso da lingua
como sistema e como discurso a partir das falapdmnagens de cada cena narrativa, a
qual, neste estudo, denomina-se de “enunciacacbriRecemos que a tira, por apresentar em
sua estrutura formal as linguagens verbal e ndmal,ezonquista o publico leitor de diferentes
idades. Muito presente em jornais e inserida grzfaente nos livros didaticos, a tira
estabelece um jogo ludico instaurado pelo textodristico, podendo ser util no trabalho do
universo escolar. Ferramenta importante no ensnlindgua materna, a tira pode auxiliar no
desenvolvimento do habito da leitura e no enriquento do vocabulério. Além disso, pode
despertar a motivacao para a analise do funcionanmae lingua, a fim de melhorar a
compreensdo leitora dos alunos, ressaltando arexglo do texto ndo somente em sua forma,
mas, sobretudo, em seu sentido. Assim, selecionparascompor @orpusde analise deste
trabalho sete tiras da Mafalda, do livfoda Mafalda de Quino. Informamos que o critério
utilizado para a escolha dos textos além do temargificado e do gosto pessoal, foi a
presenca de diferentes personagens em cada tiraagarante marca linguistica distinta de
euadulto eeucrianga.

A fim de atingir nosso propdésito, organizamos esttudo em trés capitulos. No
primeiro apresentamos 0 género tira como um gédisoursivo, segundo a abordagem dos
estudos de Mikhail BakhtinTendo em vista que @orpusutilizado na analise é a tira, um dos
géneros entre tantos, sentimos a necessidadeude sitontextualizar um pouco mais essa
secdo. Para tanto, tratamos também de género glistigegundo a concepcao de outros

autores contemporaneos, tais como José Luiz MeQtearles Bazerman, Désiréé Motta-
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Roth, os quais desenvolvem seus estudos com bas@erspectiva bakhtiniana e
sociointeracionista. Detalhamos as caracteristi@sgénero discursivo tira abrangendo
aspectos da sua estrutura formal, bem como o efeitumor presente no aspecto linguistico
deste género. Enfocamos a criacdo e a trajetonmmnagem principal das tiras de Quino,
Mafalda, objeto de andlise desta dissertacdondaapontuamos a necessidade de se explorar
a tira no universo escolar.

No segundo capitulo privilegiamos o estudo da Beda Enunciacdo na abordagem
de Emile Benveniste. Primeiramente, apresentam@setentes da enunciacdo, trazendo a
definicdo de lingua e linguagem. Apoiados em FId&805), situamos e justificamos a
escolha. Em seguida, enfocamos a concepcao deiag@mem Benveniste, bem como a sua
contribuicdo para os estudos enunciativos. Destagapara isso, conceitos significativos e
constitutivos da enunciacdo: a lingua e a linguagemgdo de sujeito e subjetividade na
linguagem e as categorias de pessoa, espaco e.t€mpmrme Benveniste (1989), antes da
enunciacdo, a lingua ndo é sendo possibilidadngaal e, depois da enunciacao, realiza-se
em uma instancia de discurso. Mesmo que identdisafibra do discurso as palavras nao tém
sentido, sendo que so6 se constroi no discurso.aN&gmnizacdo especifica, fazem parte da
enunciagdo o locutor, que se apropria da lingua emincia comceuy convocando 0
alocutario, du, a quem ceuse dirige, instituindo a categoria de pessoa.

O terceiro e ultimo capitulo é dedicado a analaetatas que compdemcorpusdesta
pesquisa. Para a sua realizacdo, além da apredentec material pela descricdo das
caracteristicas formais de cada uma das tirase@encos a analise enunciativa, identificando
as noc¢des de pessoa, tempo e espaco linguistigoaessauxiliam na construgdo da categoria
de pessoa na enunciacao.

Por ultimo, sdo apresentadas as consideragfess,fidaistacando conclusbes e
possibilidades de andlise de tiras que a teoriandaciacdo na perspectiva de Benveniste
proporciona, no sentido de estabelecer a congtduil@ categoria de pessoa ho momento da

enunciacao.
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1 UM ESTUDO DE GENERO DISCURSIVO: A TIRA

Este primeiro capitulo tem por objetivo dar iniapremissas basicas do nosso objeto
de estudo, que é o estudo enunciativo da constg&entido do discurso do género tira.
Para isso, tratamos de aspectos referentes agdefide géneros discursivos tendo como base
os estudos de Mikhail Bakhtin, além de outros astorontemporéneos que seguem tal
perspectiva. ApG@s, caracterizamos a tira em squecess formais, trazendo particularidades
da sua estrutura, bem como o efeito de humor pies®enaspecto linguistico e enfocamos a
criacdo e trajetéria de Mafalda, personagem pratdias tiras de Quina@orpusde andlise
desta dissertacdo. Por fim, pontuamos a necesstitattabalho da tira no universo escolar,
tendo em vista que o trabalho com os géneros iextsta previsto nos PCNs e o professor o
compromisso de desenvolver a competéncia lingaisids seus alunos, sendo que, para isso,

precisa de subsidios que facilitem a sua utilizagésala de aula.

1.1 Género: diferentes abordagens que o definem

O estudo dos géneros por muito tempo esteve adsoaiditeratura, primeiro com
Platdo e depois com Aristoteles. Até entdo, o estatitemplava apenas os aspectos formais
gue identificavam cada um dos géneros, ignorantiiwireza verbal e valorizando tudo o que
estava preso a propriedades fixas e padroes deatioidade. Dessa forma, segundo Faraco
(2006), os géneros eram interpretados muito maipemnapectiva de produtos do que de
processos.

Um novo rumo para o estudo dos géneros discurgoioapresentado por Mikhalil
Bakhtin, o qual direcionou suas pesquisas para aasiformacdes poéticas e retoricas,
focalizando a utilizacdo da linguagem na atividhdmana, que apresenta uma realidade de
manifestacdes de pluralidade. Bakhtin (2003) dedgm@ao estudo da linguagem como um
processo de interacdo verbal. Essa posicao de iBakimou-se referéncia para estudos mais
recentes sobre géneros, 0s quais sdo alvo de umeadséinvestigacfes, que, mesmo com

abordagens diferentes, sao igualmente significativa
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Nesse sentido, a seguir buscamos revisar a litaratbre o tenfadesde as primeiras

abordagens até as perspectivas que surgiram ageBakhtin.

1.1.1 Os géneros do discurso na abordagem de Bakhti

Segundo Faraco (2006), durante séculos os trabdéh&datédo e de Aristételes foram
referéncia na discussdo dos géneros, como podemteric pelo breve retrospecto histérico

que faz o autor:

Platao foi o primeiro a falar de géneros quanddjumo 11l da Republica, divide-se

a mimese (isto é, a representacao literaria dg @datrés modalidades: a lirica, a
épica a dramatica. Aristételes elaborou, na sedgiédois trabalhos importantes de
sistematizacdo de géneros: na arte retérica p@g8tudou trés géneros retéricos (o
deliberativo, que se preocupa com a persuasao,gigtd, responsavel pela
acusacdo ou defesa e o epiditico que se preocugmaria elogio ou a censura); e,
na parte poética, ele buscou tratar da producdticpoém si mesma e de seus
diversos géneros, explorando extensamente as @dapies da tragédia e da epopéia
(e, segundo se acredita, da comédia no livro thinmente perdido). Esses dois
trabalhos de Aristételes foram referéncia duradtul®s na discussédo dos géneros.
(FARACO, 2006, p. 109).

Dessa forma, os géneros literarios e retéricos em@tados as propriedades formais,
as quais seriam fixas e inflexiveis, pois eramrpretados muito mais como produtos do que
como processos. Com Bakhtin (2003), os génerosapassser definidos ndo mais como
formac0Oes literarias, mas de uma perspectiva quiiresiona para o estudo da linguagem
como atividade sociointeracional. Seus teéxtgmoduzidos entre 1919 e 1974, foram
divulgados somente na década de 1960. Segundo Raakatson, em prefacio do livro
Marxismo e filosofia da linguagerBakhtin recusava-se a fazer concessoées a fagaala

época e a certos dogmas impostos aos autores” (BAKHL981, p. 9). Assim, na entdo

! Abordamos neste trabalho o estudo da tira comergédiscursivo, tendo em vista que buscamos detafrea
construcao de sentido do texto, o que serd trataggina 21 deste capitulo.

Tais textos sdo conhecidos como “textos do Qircd Bakhtin”, grupo constituido de intelectuaissas
apaixonados por filosofia, que se reuniam regulatenpara debater ideias inovadoras, numa épocaida m
criatividade, periodo entre 1919 e a 1974. Entseegstavam Bakhtin, V. N. Volochinov (jovem prefes

do Conservatério de Musica de Vitebsk) e P. N. Nidiev (empregado de uma casa editora). Os dois
ultimos tornaram-se alunos, amigos devotados e@sds admiradores de Bakhtin. (BAKHTIN, 1981, p.. 11

2
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Unido Soviética e no Ocidente de 1920 até meadd®@@, os rumos politicos reservaram
aos membros do Circulo e suas ideias 0 obscuramtism

Isentos de critério cronoldgico, os textos de Biakhiveram traducbes as vezes
problematicas, pois, além da demora de mais de @nbs para sua publicacdo completa,
muitos deles sdo manuscritos inacabados. Apessw, disnotavel que, embora tenham sido
escritos ha algumas décadas, assumem uma catcdete contemporaneidade nos estudos
linguisticos.

Na concepc¢do de Marcuschi (1999), os ParametroscGlares Nacionais — Lingua
Portuguesa, documento que sugere linhas de acadadamdem conceitos linguisticos
atualizados, preveem que o ensino de lingua patagdeve contemplar a nocdo de que 0s
textos se distribuem num continuo de géneros astéo@mn caracteristicas préprias e que sao
socialmente organizados tanto na fala como natesdral perspectiva ja era prevista por

Bakhtin ao afirmar:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enursc{@dais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou dagaenpo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condigdes espedfizadinalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu conteldo (tematico) e pelo dstlinguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseol6gicos e ajieais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional. Todos esésslementos — o conteddo
tematico, o estilo, a construgdo composicionaltdcemdissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados egpecificidade de um
determinado campo da comunicacgdo. Evidentementls eaunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da linglahora seusipos relativamente
estaveisde enunciados, os quais denominaméseros do discursdBAKHTIN,
2003, p. 261-262) (grifo do autor).

Portanto, cada enunciado, visto a partir de umtaconento, € unico. Tendo ou nao
consciéncia das caracteristicas dos enunciadoprgdezimos, sdo elas que configuram os
diferentes discursos. Para melhor percebé-las, tBath decompde em trés aspectos: tema,
estilo e construgdo composicional.

O tema, para Bakhtin (1981), é definido como “indiixal, ndo reiteravel” (p. 128), ja
gue € advindo de um contexto especifico e fazd®apenas no instante da ocorréncia, isto é,
nas condicdes de uma enuncidcéoncreta. Isso significa que o tema, ao contrdeicser

assunto ou conteudo central de uma obra, € tudaieo expressamos no enunciado,

compreendendo toda uma situacdo e 0s elementos qaepdem: 0 momento social e

% A enunciacdo,em Bakhtin, é atividade intrinseaamelialégica, em que o reconhecimento de si seetti
reconhecimento do outro. (TEIXEIRA, 2005, p. 95).
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historico de origem, formas linguisticas (palavifasmas morfolégicas ou sintaticas, sons,
entonacdes) e elementos ndo verbais. Por sua semantizacdo da lingua ocorre no evento
enunciativo, do que advém o sentido.

Dessa forma, no processo de constituicdo do semtiéim do tema, Bakhtin considera
a significacdo, ambos dialeticamente articuladasnd e significacdo séo indissociaveis e
estdo presentes em todo processo interacionaln€@eéstrutura o tema e até os parceiros do
didlogo nesse processo, por se definir pelo modeede construir os fatos da naturezeos
campos ideologicos. O tema € o efeito de sentidandp o enunciado vem a ser concretizado
num género discursivo.

Nessa concretizacado, o estilo se estabelece ddoacom o uso individual da lingua.
Faraco (2006) afirma que “o estilo, entendgtosso modpcomo o arranjo do dizer pelo
falante” (p. 119, grifo do autor), sdo os usos effjges da lingua; € a escolha do vocabulario,
de todos os meios linguisticos e discursivos smbacios pelo produtor ao receptor do
enunciado. Segundo Rodrigues (2005), os estilagidhais, bem como os de lingua, séo
estilos dos géneros, ou seja, todo enunciado, semiaidual, pode absorver um estilo
particular, mas nem todos os géneros o absorvemedsma maneira. Exemplificando, os
géneros menos produtivos sdo 0s mais padronizedos) a instrucdo de trabalho, a ordem
militar, documentos oficiais, em que sdo mostramaspectos mais superficiais, proprios da
individualidade. Em contrapartida, a esfera litergoropicia condicbes mais produtivas,
porque um estilo individual faz parte dos propésitta finalidade do género, por ser uma das
funcdes da comunicacéao artistica.

A construcdo composicional do enunciado é defisidaente no enunciado pleno,
visto que antes da selecado a oracao ou a palamam gnidade da lingua, ndo tem autor. “Ela
é de ninguérh (BAKHTIN, 2003, p. 289) (grifo do autor), s6 serhando expressdo da
posicdo do falante em uma situacao discursiva.Hesaemete a relacdo do enunciado com o
proprio falante (autor do enunciado) e com os euparticipantes da comunicacédo discursiva.
Tendo em vista que a heterogeneidade da compodamsi@yéneros € resultado da grande
diversidade da atividade humana, a construgcédo csigipoal tem grande importancia na
definicdo do género discursivo.

Assim, o tema é o conteudo, o estilo sdo os ugmrHgos da lingua e a construgédo
composicional diz respeito a estrutura do texdoprimeiro aspecto € efeito de sentido,
quando este vem a ser concretizado. O estilo €ahasdo vocabulario, de todos os meios
linguisticos e discursivos selecionados pelo padw@to receptor do enunciado. Essas

caracteristicas se ligam ao todo do enunciado eef@ominadas pela esfera da comunicacéo,
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definindo, entdo, os géneros do discurso. O endacgaelo da comunicacdo discursiva e
acontecimento da interacdo verbal; € construido tiponparticular de situagéo social e, por
isso, inscreve-se em uma formulacédo genérica dg@ediem como partilha caracteristicas de
género comuns aos outros enunciados daquela sitdagateracdo. Por esse motivo, Bakhtin
define também os géneros como tipos tematicodisésbs e composicionais dos enunciados
singulares.

Na tira tais aspectos também podem ser observgoomgue a sua construcdo
composicional é bem definida, por seguir um padeiapresentacdo de sua estrutura tetual
podendo se diferenciar de qualquer outro géneahysive da historia em quadrinhos, seu
género de origem. O estilo verbal é percebido fatode que a escolha do vocabulario, bem
como de todos os meios linguisticos selecionadlmsredutor, segue o estilo individual. A
criatividade do autor da tira pode ser reconhep&la uso de recursos expressivos presentes
nas linguagens verbal e ndo verbal, as quais muéass extrapolam ou desconsideram
padrées de regras gramaticais ou conceitos de8egasale vida com o intuito de caracterizar
0 personagem e, até mesmo, para chamar a atend¢éitodoTal talento € mostrado também
pelo toque de humor caracteristico do género niecles inesperado. Como ja comentado, o
tema, sendo o0 que expressamos no enunciado, éjuntmomlas formas linguisticas e de
elementos ndo verbais dos enunciados. Na tiray eekhagem estao interligados, ampliando
a compreensao do fato expresso no discurso doayéreer

Nesse sentido, considerando a utilizacdo da lingbaervamos que cada género
reflete condicbes especificas e finalidades digera cada situacdo de enunciacdo. Os
géneros discursivos sao infinitos e inesgotavela péversidade que assumem, porque,
guando cada campo da atividade humana se deseres@l@ecomplexifica, o repertorio de
géneros do discurso cresce e se diferencia. “Admgtaeidade dos géneros discursivos € tao
grande que nao ha nem pode haver um plano Unieoopseu estudo.” (BAKHTIN, 2003, p.
262). Como a riqueza e a variedade dos génerosdarsb € grande, os estudos nesse campo
permaneceram por muito tempo restritos a questsigé@uweros literarios e a questao geral dos
géneros nao foi especificamente enfocada.

A grande diversidade dos géneros do discurso fabrir a diferenca essencial entre
0s géneros discursivos primarios (simples) e osrgkgios (complexos); trata-se do vinculo

indissolUvel entre o estilo de linguagem e o géneots, quando héa estilo, ha género. Assim,

“ A énfase na caracterizacdo do género tira sematdiente, no item “Caracteristicas formais dé, pa25.
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parafraseando Bakhtin, o estilo linguistico nadéasmague o estilo de um género peculiar a

uma dada esfera da atividade e da comunicacéo laumaracordo com Bakhtin,

0S géneros discursivos secundarios (complexos -amoes, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes génerokcigtibos, etc.) surgem nas
condicdes de um convivio cultural mais complexo edativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente oit@scNo processo de sua
formacéo eles incorporam e reelaboram diversosrgépeimarios (simples). (2003,
p. 263).

Nas palavras de Faraco (2006), Bakhtin iniciou lzéaento do estudo dos géneros
propondo uma primeira grande classificacdo: priosad secundarios. Os primeiros sao 0s
géneros da vida cotidiana e, em geral, embora aéessariamente, orais; em circunstancias
de comunicacéo verbal espontanea, constituem-ssendblvem-se em relacédo direta com
seu contexto mais imediato. Exemplificando, sdogéseros da conversa familiar, das
narrativas espontaneas, das atividades passadeirastidiano. Por sua vez, os secundarios
surgem de circunstancias de uma comunicacdo duthaia elaborada, geralmente, mas nao
exclusivamente, escrita; sdo géneros que se geram @sam nas atividades artisticas,
cientificas, politicas, filosoéficas, juridicas,iggbsas, de educacéo formal, e assim por diante.

Faraco (2006) ainda destaca que esses dois gripdssde géneros se apresentam
como duas realidades interdependentes e que enasmdé nossas atividades ha uma
passagem constante do plano primario para o sedon@avice-versa. Como exemplo,
podemos citar uma conferéncia no contexto da edocacadémica, a qual se trata de um
género secundario bastante elaborado e segue fmrtess relativamente estaveis, mas que
se mescla, durante sua ocorréncia, com géneroanmwsrde varios tipos, como uma piada ou
uma réplica a uma observacdo espontanea de umteua mesma forma, podemos
observar que a fala de um cameld, ao anunciarreelujp assume um ar de conferéncia. Tais
situacbes podem ilustrar o fato de que os génezoandarios também influenciam os
primarios.

Assim, 0s géneros primarios integram os complettansformam-se e adquirem um

carater especial. No caso da tira, nosso obgtstlido, podemos enquadra-la como género
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secundario, tendo em vista que o surgimento darkisem quadrinhds género de que se
originou, deu-se anteriormefitda verdade, a tira surgiu de uma necessidadeplgaizar
mais o jornal, garantindo um publico maior de k& “Os suplementos dominicais
constituiram um grande campo para que dezenas tidgasrgraficos apresentassem e
desenvolvessem um tipo de midia atraente e deléi#tvea que atingiria e agradaria uma
grande quantidade de leitores.” (SILVA, J., 20083l uso, iniciado em Nova lorque,
concretizou-se e alastrou-se pelo mundo, tantoag@ehoje a tira é utilizada nos jornais,
dando certa descontracao a leitura.

Outro exemplo é a réplica do didlogo cotidiano cu @hrta no romance. Ao
conservarem sua forma e significado, esses gépernsanecem no plano do conteddo do

romance como acontecimento artistico-literario.ddgserspectiva, Bakhtin assinala que

o desconhecimento da natureza do enunciado e adoceldiferente com as

peculiaridades das diversidades do género do disceam qualquer campo da
investigacao linguistica redundam em formalismarewma abstracdo exagerada,
deformam a historicidade da investigacao, debilismrelacdes da lingua com a
vida. (BAKHTIN, 2003, p. 265).

De fato, para garantir o entendimento do enuncieditando a abstracéo, é necessario
gue sua natureza seja descoberta e definida, @oigrsunciados completos que realizam a
lingua, ou seja, a vida entra na lingua por meierdenciados concretos. E n6s, mesmo nao
percebendo, utilizamos tais enunciados como foests/eis de género do enunciado, em que
“a vontade discursiva do falante se realiza anéetudo naescolha de um certo género de

discurso” (p. 282, grifo do autor). Para isso, levam-secamsideragéo a situagcéo concreta da

® Ochaba (2009) afirma que algumas fontes consiterd7 de maio de 1890 como o dia de nascimento da
histéria em quadrinhos. Foi nessa data que Alfradhrtdworth, mais tarde Lord Northcliffe, um magndda
imprensa de entdo, langcou em Londr&oanic Cutsprimeira revista com histérias desenhadas, qognda
mais textos que desenhos, cujo conteldo era salivimoristico. Apenas num més, a publicacéo jéatinh
atingido uma tiragem de trezentos mil exemplarestarmaior do que a dos grandes jornais de entétra®
fontes apontam o norte-americano Richard Outcaltoco verdadeiro criador do género. Por volta de5186
1910, ele sintetizou o que tinha sido feito at@em introduziu em suas histdrias dellow Kid,publicadas
regularmente a partir de 1897 no suplemento doaligimiorido doNew York Journalum elemento novo: o
baldo com as falas. Anos depois, Rudolph Dirks gami& a produziKatzenjammer Kidsum dos primeiros
titulos que se valia das caracteristicas dos gquaainomo os conhecemos hoje.

De acordo com Silva W. (2009), foi no inicio daslo XX que muitos editores perceberam o cresdiondo
mercado editorial e viram como os quadrinhos paderser usados para “puxar” as vendas dos jornais.
Considera-se o inicio da edaily strips (tiras diarias) o ano de 1907, quando Ham Fisheu gara jornal
Chronicle o personagem Mr.A.Mutt, um apostador de corridagalalo que sempre terminava as histérias
com uma sugestdo para as apostas do dia segumttrinhas de Fisher ganharam sua forma definitiva
guando foi inserido o personagem Jeff, amigo deMiitt. Desde entdo, a historia, rebatizada de "Mutt
Jeff", atingiu uma grande popularidade.

6
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comunicacao discursiva, a composicao pessoal dsspseticipantes e a intengéo discursiva
do falante. O género tira utiliza a lingua paradpair enunciados cujo conteddo carrega
determinadas posicdes assumidas pelos persoriagesse modo, por se tratar de tira, o
leitor deve estar atento para perceber e compreendignificado linguistico da sequéncia
dos quadrinhos, além de considerar a linguagenvedsal, que colabora para completar a
construcao do sentido.

Na verdade, apenas utilizamos determinados géderdsscurso para nos comunicar.
“Dispomos de um rico repertorio de géneros do dsryorais e escritosEm termos
praticos nos os empregamos de forma segura e habilidasemtermos teéricogodemos
desconhecer inteiramente.” (BAKHTIN, 2003, p. 28&fo do autor). Portanto, o falante atua
discursivamente moldando o seu discurso pela esdalieterminados géneros, que pode ser
padronizada e estereotipada ou mais flexivel, dedaccom a situacdo. Isso ocorre muito
naturalmente, da mesma forma que acontece a a@uide; lingua materna, ou seja, ndo é
necessario um estudo tedrico, mas, sim, um domfatico.

Dessa forma, “0 género do discurso ndo é uma foariindua, mas uma forma tipica
do enunciado.” (BAKHTIN, 2003, p. 293). Os génes#®, sim, “indispensaveis para a
compreensdo mutua quanto as formas da lingua”8p). Ze “comparados as formas da
lingua, sdo bem mais mutaveis, flexiveis e plastieatretanto, para o individuo falante eles
tém significado normativo, ndo sdo criados porrmebs dados a ele” (p. 285), ou seja, 0
género discursivo também define o sentido consirmédenunciado.

Complementando tal ideia, podemos dizer que “ndsnalemos a moldar o nosso
discurso em formas de género e, quando ouvimosaumio alheio, ja adivinhamos o seu
género nas primeiras palavras”. (BAKHTIN, 2003283). Nao falamos por frases isoladas,
mas por enunciados vinculados a uma situagao disaur

Bakhtin, juntamente com seu grupo, o Circulo dehBaktinha um interesse novo,
gue versava sobre a reflexdo da linguagem segumdimeo nao cientifico, mas de natureza
filosofica, o qual procurava resgatar a historidiel@iva das relacdes entre os seres humanos
na vida social. Tal perspectiva serviu de base pa@ntinuidade de estudos de enunciacéo e
de géneros. Assim, autores contemporaneos, ped@hberimportancia do trabalho com

géneros discursivos, também deram sua contribaigdema.

" valorizamos neste estudo a producdo de enunciddopersonagem, tendo em vista que abordamos a

linguagem na perspectiva da Teoria da Enunciagggyrslo Benveniste, a qual sera tratada no proximo
capitulo e embasa a analise do género tira, desta@acategoria de pessoa.
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1.1.2 Os géneros do discurso na abordagem de agtmmeemporaneos

E importante reconhecer que, a partir de Bakhtitpras como Marcuschi, Meurer,
Guaraciaba, Bazerman, Motta-Rbthostram que os géneros ndo podem ser vistos sement
como produtos, estruturas estaticas, mas como gsoseque envolvem dinamizagéo,
interatividade e flexibilidade, pois usamos a limgle forma sociodiscursiva.

O campo de pesquisa em géneros discursivos, aiganapontado por Bakhtin,
apresenta-se vasto. Segundo Meurer (2000, p. ‘E03fem tantos géneros textuais quantas
as situagdes sociais convencionais onde sdo usaussas funcdes também convencionais”.
Isso ocorre porque, a medida que o tempo passdwEalmente, o progresso e a evolucao dos
fatos e da tecnologia acontecem, a comunica¢ao [otdm tal processo, apoiando-se nos
géneros textuais.

Mesmo que haja duas verteritasetateoricamente diferentes definidas por “teonis d
géneros do discurso ou discursivos e teoria dergérde texto ou textuais” (ROJO, 2005,
p. 185), ambas se encontram baseadas em difersvigisiras da herancga bakhtiniana,
fazendo descricGes de géneros, de enunciadostentds pertencentes ao género. A primeira
abordagem — dos géneros do discurso — centrass@galimente no estudo das situacdes de
producdo dos enunciados ou textos e em seus aspEmtm-historicos. A segunda — dos
géneros de textos — fixa-se na descricdo da cogfms da materialidade linguistica dos
textos no génerdContudo, “dependendo da perspectiva do linglisiaglhar com o qual ele
observa o texto, a distingdo entre géneros texeidiscursivos se esmaece e, por vezes, se
apaga, sem que isso afete sua andlise”. (MICHELEZD08, p. 10). Nesse sentido, tal
distincdo se constitui teoricamente e, apesar rdeéeecido a atencédo de estudiosos, 0 mais
importante € que na prética o interlocutor compilegzomo o discurso se organiza em textos.
Isso é fundamental para a atribuicdo de sentidus, po estabelecimento da comunicacéo,
para cada situacdo ha um género adequado.

Seguindo a primeira vertente, Motta-Roth afirma @oieconjunto dos géneros que
constituem uma dada sociedade constitui, portamo ‘ioventario’ dos eventos sociais

mediados pela linguagem de uma dada instituicmubtura.” (2005, p.183). Como exemplos

As obras referidas de cada autor sobre o temaestiudado estéo indicadas nas referéncias bikficgs
deste trabalho.

Embora mantenham certas caracteristicas quefeaerdiiam, tais vertentes seguem um aparato teqtieo
recorre a autores comuns, tais como CharaudeamghMiaeau, Kerbrat-Orecchioni, Authier-Revuz, Ducrot
Bronkart (1985), Bronckart (1997), Adam (1992).
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temos uma festa entre amigos, uma reunidao de depamto da universidade, um registro de
nascimento ou uma reunido de negécios numa empresaaparecerdo num determinado
contexto de cultura. E nisso o género funciona ctanémeno estruturador da cultura, a qual,
por sua vez, se constitui como um conceito complgue pode sofrer recortes, pois,
dependendo da cultura, o grupo social estabaletéecgs sociais diferentes. E é isso que
devemos levar em consideracao, pois, “além do tésto é, funcdes, formas, conteudos
caracteristicos dos enunciados especificos), astmale género precisa do contexto, da
situacao recorrente na qual um género esta cddstinuma dada cultura”. (MOTTA-ROTH,
2005, p. 190). Seguindo a linha de trabalho decleaigh, Motta-Roth (2005) adota o termo
“géneros discursivos” ao invés de “géneros textu@lencordamos com a autora, tendo em
vista que buscamos neste trabalho estabelecerstruginp do sentido do texto género tira,
que, como qualquer género, deve ser compreendidm aom todo. No caso da tira, os
diferentes elementos iconograficos e verbais, pisaim uma ampla carga de significados,
revelando reflexdo e conhecimento em contextogthist visto que, a partir de sua leitura, ha
a possibilidade de associacdo com situacoes dare@adaAssim, constitui-se num modo de
atuacdo sociodiscursiva numa cultura, ndo somamte modo de producéo textual. Além
disso, queremos enfatizar que adotamos o termaa@gdescursivos, pois entendemos que o
sentido se constréi em reais situacdes discursiveseja, o sentido se constréi no discurso.
Motta-Roth (2005) aponta para a definicAo de “gésierdo ultimo livro de

Fairclough, entendidos como significados e formasagho, diferentes maneiras de (inter)agir
discursivamente, relacionadas a “discursos”, d#dismi como significados e formas de

representacao.

Para Fairclough, os conceitos de [género e distpepassam [uma variedade] de
disciplinas e teorias e podem operar como “ponegte elas — como focos de
didlogo entre elas, através dos quais, perspectiviae um [conceito] podem ser
invocados para desenvolver outros. (MOTTA-ROTH,2q0 192).

O conhecimento humano advém de um processo dergm@p que € moldado pela
interacdo dialégica com o0 mundo, em que 0s mecasisio pensamento S80 universais, mas
0s conteudos sdo socialmente construidos e detafosnpela histéria e pela cultura. Os
géneros, portanto, constroem o conhecimento hureasstdo voltados a uma linguagem

usada em contextos recorrentes da experiéncia lyrsacialmente compartilhados.
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Nessa mesma linha, Bazerman (2005, p. 32-33) #&ssijuee 0S géneros “nao Ssao
apenas formas. Géneros séo formas de vida, modssrd8&adramespara a agéo social’.
Assim, os géneros se definem pelo seu funcionamsmti@l e historico. De acordo com

Bronckart:

Os géneros constituem acdes de linguagem que equdp agente produtor uma

série de decisdes para cuja execucdo ele necessitampeténcia: a primeira das

decisdes é a escolha que deve ser feita a pantoldie géneros existentes, ou seja,
ele escolhera aquele que lhe parece adequado #extwoe a intengdo comunicativa;

e a segunda € a decisdo e a aplicacdo que podeséeatar algo a forma destacada
ou recria-la. (apud DELL'ISOLA, 2007, p. 18).

Os géneros discursivos estdo a disposicdo paree us@o utilizados em situacdes
Unicas; partem de tipos relativamente estaveisndaaados, mas sdo também relativamente
moldaveis a cada aplicacdo. Na concepcdo de Adpod (DELL'ISOLA, 2007, p. 18), “0os
géneros sdo um conjunto de textos que apresentaactardsticas sOcio-comunicativas
definidas por conteudos, propriedades funcionatiipecomposicéo e canal”. Essa definicéo,
a exemplo das anteriores, reforca a concepcéo kigtiBale que cada esfera da utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveisndeciados, chamados de “géneros do
discurso”.

Seguindo a segunda vertente, MarcuSchfirma que os géneros “caracterizam-se
como eventos textuais altamente maleaveis, din&recplasticos”. (2005, p. 19). Podemos
verificar que hoje, em virtude das inovacgdes temgiohs e da necessidade de acompanhar o
desenvolvimento das atividades socioculturais, maerd de géneros textuais € muito maior.
Em razdo da sua dinamicidade em acompanhar ascéeslie mudancas do cotidiano das
pessoas, 0S géneros, assim como surgem, podemadEsap “Caracterizam-se muito mais
por suas funcbes comunicativas, cognitivas e uwstihais do que por suas peculiaridades
linglisticas e estruturais.” (MARCUSCHI, 2005, ©).2Isso ocorre porque a sua condicdo
sociopragmatica € que determina o uso. Todavia, faéd de, com o passar do tempo, a
sociedade mudar e, juntamente com isso, outrassidaees surgirem, 0s géneros correm o
risco de permanecer ou cair em desuso.

Além disso, ha uma tendéncia de surgirem novosrgéremm velhas bases, ou seja,

como certos géneros ja tém um determinado usootofuadidade, se usados em outro quadro

% Embora Marcuschi, faca uma sintese das duas testem inicio de seus estudos denomina géneraatext
apontando para uma classificagdo que se enquadegnada vertente.
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comunicativo e funcional, permitem destacar comsnwigor os novos objetivos. Bakhtin
(2003) j& havia observado tal ocorréncia, ao afirguee 0s géneros sdo mutaveis, flexiveis e
plasticos. S&o géneros que, no contexto das magassds midias, criam formas comunicativas
proprias com certo hibridismo e acabam com a vdlbatomia. Assim, “a linguagem dos
géneros torna-se cada vez mais plastica” (MARCUSQ@A05, p. 21), ou seja, ha uma
tendéncia de usar formatos de géneros préviosqigesivos novoS, principalmente pelo
avanco da tecnologia, que favorece o surgimentfordeas inovadoras na comunicacao.

Outro aspecto levantado por Marcuschi (2005) é iguaa suporte em que o género
aparece, pois é determinante para a sua defirlifgianesmo texto que aparece numa revista
cientifica, onde se denomina de “artigo cientificeé publicado num jornal diario torna-se
um artigo de divulgacao cientifica. Embora sejaesmmo texto, num primeiro momento néo
se pode dizer que pertenca a0 mesmo género, poiestd no mesmo suporte. “Esses
aspectos sugerem cautela quanto a considerar ompiieid de formas ou funcdes para a
determinacdo e identificacdo de um género.” (p. R&yemos atentar também para o fato de
que, embora os géneros textuais nao se definaaspectos formais, sejam estruturais, sejam
linguisticos, em muitos casos sao as formas q@erdigtam o género e, em outros, as funcdes

(aspectos sociocomunicativos e funcionais). Airmti#arme Marcuschi, os géneros

caracterizam-se muito mais por suas funcdes comiivas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades Istgias e estruturais. Séo de dificil
definicdo formal, devendo ser contemplados em smas e condicionamentos
sécio-pragmaticos caracterizados como praticagsbiscursivas. (2005, p. 20).

Entendemos, portanto, que todos os textos se eraqnam algum género, atendendo
as necessidades comunicativas do individuo, po@mapresentam, necessariamente, uma
estrutura fixa. Nao devemos confundir género téxéu#ipo textual, conforme Marcuschi

explica:

Usamos a expressdpo textualpara designar uma espécie de construcao tedrica
definida pelanatureza lingliisticade sua composicao {aspectos lexicais, sintaticos,
tempos verbais, relacdes logicas}. Em geraltipss textuaisabrangem cerca de
meia dldzia de categorias conhecidas con@mracdo, argumentacdo, exposi¢ao,
descri¢do, injuncdo

1O surgimento da tira deu-se em razdo de um noyetiay como jA mencionamos na pagina 17, o da
necessidade de popularizar o jornal.
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Usamos a expressaenero textualcomo uma nogao propositalmente vaga para
referir os textos materializadogjue encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam caracteristicas socio-comunicativasdefinidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicao caristicas. (2005, p. 22-3, grifo do
autor).

Dessa forma, como o proprio autor ressalta, “osegéntextuais fundam-se em
critérios externos (socio-comunicativos e discurs)y enquanto os tipos textuais fundam-se
em critérios internos (linguisticos e formais)”0(8, p. 34). Isso indica que 0s géneros sao
determinados a partir do uso, ndo da forma, teratobpse o0s objetivos dos falantes e a
natureza do tépico tratado.

Portanto, lembrando as definicbes de Bakhtin, ajmews a lingua em forma de
enuncia¢cdes concretas, tipicas dos enunciadosejauesn géneros do discurso e ndo por
meio de dicionarios e graméticas. Assim, utilizand@éneros discursivos, podemos explorar
0s usos linguisticos peculiares a cada um delegrddma secdo, abordaremos o género
discursivo tira, o qual marca presencga na atuatidseindo veiculado diariamente em jornais

e, como ja referido, caracteriza-se como atividamb@odiscursiva.

1.2 O género tira: as diferentes linguagens que ormstitui

A visdo de funcionamento da linguagem apresentadaBpkhtin (2003) e outros
pesquisadores contribui na maneira de ler e comgegeos enunciados. Uma das
modificagbes marcantes no uso da lingua foi o estizdlinguagem por meio da observacéo
do seu funcionamento nos diferentes géneros digoarsComo visto, apesar de o estudo
sobre o género do discurso ter sido uma discussaiizada pelos estudos literarios da
Antiguidade classica, sO passou a ganhar novosrtmd, ligados as praticas sociais, com 0s
estudos de Bakhtin, cujas pesquisas observaranagoemunciativas relativamente estaveis no
modo de configuracdo dos textos, que desempenhaniwngéo social.

Nesse sentido, em toda situacdo comunicativa, araescrita, existe um modo de
organizacao verbal socialmente constituido, queurma repertério de estruturas enunciativas
as quais orientam o interlocutor situado em cootext interagdo no uso da lingua para uma
situacao de producao discursiva.

No caso da tira em quadrinhos, como 0s processesivados na leitura visam

também a producédo do efeito humoristico, € impaetabervar as linguagens verbal e ndo
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verbal. Lins (2002) afirma que “as tiras de quduvs consistem em pequenas narrativas,
estruturadas a partir de dois cédigos, o lingidséco visual” (p. 14). Contudo, como o
objetivo desta dissertacédo € analisar as marogsiditicas do texto, a énfase esta direcionada
ao estudo da linguagem verbal. Levando em congidergue a tira, como qualquer outro

género, apresenta caracteristicas peculiares, eomosgpelas suas caracteristicas formais.

1.2.1 Caracteristicas formais da tira

As tiras constituem um dos géneros discursivos devam do grande roétulo
chamado “histéria em quadrinhos”. Entre os que tambirculam na midia escrita, citamos,
de acordo com a ordem de surgimento, a caricaucharge, o cartum, as préprias historias
em quadrinhos e as tiras. A tira, portanto, é ussele géneros ndo verbais ou iconico-verbais
assemelhados.

Tendo em vista o uso de variadas denominacdesideoasos necessario retomar e
trazer a nomenclatura relativa a definicdo do géniea. Segundo Ramos (2007), ha uma
tendéncia a se utilizar mais de um nome para dedimitiras. Assim, mesmo sem cunho
estatistico mais preciso, é possivel verificar pelsquisa de Innocente (2005 p. 20-21) que ha
uma percepcdo polissémica do termo. Em pesquida f®& site de busca virtual
www.google.com.br, a autora constatou os termea ftumoristica”, “tira comica”, “tira de
quadrinhos”, “tira em quadrinhos”, “tira diariatira de jornal”, “tira de humor”, “tirinha em
quadrinhos” e “tira jornalistica”.

Essa variacdo de termos também esta presente dendaa De acordo com Ramos
(2007, p. 276), varios autores se referem as tims diferentes denominacdes: “tira de
jornal” (FRANCO, 2004), “tira diaria” (CIRNE, 1975}tira jornalistica” (DISCINI, 2005),
“tiras de humor” (RAMOS, 2005), “tiras humoristita®AGALHAES, 2006), “tiras de
jornal” (RAMQOS, 2006), “tirinha” (KOCH; ELIAS, 2006)ou simplesmente “tiras”. No
presente trabalho, adotamos a ultima denomina¢amieém optamos por chamar tal género
discursivo de “tira”.

Dessa forma, os diferentes termos delineiam trgscéss: quadrinhos (a linguagem
utilizada), jornal (o local privilegiado da publg@o) e comico (humor abordado na tematica).

Tira, em seu formato, é o Unico elemento comummoegue apareca na forma diminutiva,
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“tirinha”. Na prética, os nomes de cada eixo eviilem caracteristicas do prisma do huthor
forma que prevalece nos jornais. Segundo Menddi@@b( p. 198), “as tiras sao um subtipo
de historia em quadrinhos, mais curtas (até quatadlrinhos) e, portanto, de carater sintético,
podem ser sequenciais (capitulos de narrativasresaimu fechadas com um episédio por
dia).” Como ja mencionado, o género tira, por darida histéria em quadrinhos, apresenta-se
como género secundario desta. Seu carater singdgode a uma necessidade de leitura mais
dindmica, 0 que explica seu crescente uso atuadément

Almeida (2001) destaca que a historia em quadrifb@osomposta, via de regra, de
uma ou de uma série de superficies, de formatoeqeampre quadrado ou retangular,
exploradas graficamente, as quais se da o noméntietasou quadrinho$. Quanto ao

formato das tiras, geralmente seguem essa mesrafuest

As vinhetas sdo delimitadas externamente por trages dividem a péagina e

constituidas de formas justapostas. Essa constriigfiee Ihes confere o fator de
estruturacdo textual e delineia o percurso do fluxoativo. No Brasil a passagem
de uma vinheta para outra, de forma geral, segusemtido horizontal, da esquerda
para a direita. (ANDRADE, 2008, p. 69).

O formato da histéria em quadrinhos, que da ideigagout do texto, esta ligado a
evolucdo historica da linguagem. No Brasil, assiiTn@ no Ocidente, ha uma convencédo da
escrita: escrevemos da esquerda para a direitajnte para baixo. Eisner (1995, p. 41)
lembra que “o leitor (na cultura ocidental) € tesln para ler cada pagina independentemente,
da esquerda para a direita, de cima para baixdsposicdo de quadrinhos na pagina parte
desse pressuposto. Este, idealmente, é o fluxoat@onolhar do leitor”. Mesmo que o leitor
olhe o dltimo quadrinho, ndo seguindo esta linealéd acaba, obrigatoriamente, voltando ao
padrdo convencional. Essa caracteristica colabara gimplificar a leitura, possibilitando
atrair um grande e variado publico leitor, poigegas e adultos gostam das tiras, ou mesmo
das historias em quadrinhos.

Eco (2008) afirma que os quadrinhos séo ideologcaendeterminados, sendo o seu
formato uma imposicao da industria cultural, resdeel pela publicacdo e difusdo das
histérias. Para Vergueiro (apud RAMOS, 2007, p)2%lindustria cultural é caracterizada

por buscar um publico imenso e heterogéneo, desf@ qualquer individualidade que possa

2 H4 também, além da tira de humotira de aventurf QUELLA-GUYOT apud RAMOS, 2007, p. 276), ou
tira diaria com continuidade seriag]CIRNE, 1975, p. 37), que, embora ndo aparega nassjornais, foi
muito popular no Brasil e ainda existe nos Estddludos.
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ter, o qual é encacarado pela industria simplessr@mo o consumidor de um produto que é
por ela colocado a venda”. Isso facilita a criaggaum padrao reconhecivel, determinando a
estrutura narrativa do género, pois, modificandoronato, interfere-se no género e, por
consequéncia, em seu contetdo e modo de produegepgao.

Ramos (2007, p. 252) assegura que “muitos auttrelarm a discussdo do formato a
evolucdo dos quadrinhos nos Estados Unidos, igéerdio o formato ao suporte que o
veicula. E o suporte determinaria o tamanho do &oim No caso das tiras, sua estrutura
segue a de origem, ficando bastante restrita atrésatro quadrinhos, como vemos hoje nas
paginas de cultura dos jornais.

Vergueiro (2004) afirma que as tiras, inicialmemqessuiam a mesma forma, a qual
foi mantida até hoje (com sutis diferencas na lagunas com o passar dos anos novos
moldes foram surgindo, como a pagina dominical. vii@ade, o proprio nome tiras advém
da percepcao do formato. Mesmo que hoje em alghmsa®ias em quadrinhos encontremos
a sequéncia na posicao vertical, com a palavra’“fimlado da ultima vinheta, 0 modelo
horizontal foi o padrédo adotado pelos jornais ataptar a histéria ao tamanho da pagina do
periodico. Tal padronizacado facilitava a comerzagéo das histdrias, na medida em que as
empresas especializadas — os chamasjoslicateS — podiam oferecer um mesmo produto a
Varios paises, pratica que se iniciou na décad®t@ nos Estados Unidos.

Como foi nos Estados Unidos que as tiras tiverazomeco de sua producdo, muitos
autores afirmam que sdo um modelo predominantemeatée-americano. De la se
expandiram para o mundo, inclusive para o Brasiide encontradas em livros, na internet e,
especialmente, em jornais, que Ihes destinam pa@gispecificas, como cadernos de cultura,
ou secBes de humor e passatempo. Geralmente,teadparima da tira aparece um titulo, no

canto esquerdo, e o do autor em seguida, no d{FEgol).

13 syndicatepode ser traduzido como “agéncia”, termo empregaalgornalismo para definir as empresas
distribuidoras de noticias, hordscopos, histérirmasgeadrinhos e outras matérias. $adicatesurgiram por
volta de 1840, para abastecer 0s jornais ruratefaonericanos, geralmente de pequeno porte e sanues
para produzir seus proprios artigos e materiaisiopn Com 0 sucesso das tiras diarias,sysdicates
proliferaram, contratando desenhistas famosos endiifido seus trabalhos por todo o territério norte-
americano. Operando com custo mais baixo, por cdasgrande tiragem de uma Unica tira, dominaram o
mercado editorial internacional. Atualmente, aléenpdomover e distribuir as histérias em quadrinhuss,
syndicatesacumulam outras fun¢@es: cuidam da protecéo degfadi autorais dos artistas que representam,
bem como dos aspectos mercadoldgicos envolvidogramesso, por exemplo, o combate a concorréncia;
além disso, realizam uma espécie de censura pngaia, garantir certa “qualidade” aos quadrinhos que
distribuem. (IANNONE, 1994, p. 44).
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Mafalda Quino

QUE
BONITO!.. |
EMPRESTA T

Figura 1

Para tratar das caracteristicas formais da tirazetnos algumas informacoes,

acompanhadas de respectivos exemplos.

1.2.1.1 A articulagdo dos quadrinhos

Embora sejam poucos os estudos que aprofundamaanis®os de articulacdo entre
uma cena e outra, consideramos importante salietalaraspecto, pois se encontra
particularmente presente na linguagem dos quadsjrdmm uma justaposicdo de cenas fixas
nas tiras. Cada cena se encontra em uma vintssia),aa leitura de cada vinheta que contém
a unidade-narrativa dos quadrinhos, juntamente asnunidades de imagem (ou signos

icbnicos), conduz a acdo narrativa. Para Cagning(19. 161),

a solucao encontrada pelos quadrinhos para baixaisto da mensagem foi a de
escolher um momento da a¢éo que contivesse qudatitlainformacdes capazes de
sugerir a acdo toda, condensando em si 0S momantesores e posteriores da
acao. Ao receptor cabe exatamente o inverso: dezadaquela imagem Unica e
reconstruir os elementos ausentes do conjunto geifisante para chegar ao
significado.

Ao reconstruir o sentido, segundo Cagnin (1975,),161leitor deve articular trés
mecanismos. O primeiro é o daducdq que ocorre quando todas as a¢fes estdo num Unico

quadrinho, ou seja, a narrativa se desenvolve rafméanheta (Fig. 2). Podemos observar no

1 Todas as tiras usadas neste trabalho como exatapie género, a fim de apontar suas caracteristizas
retiradas da obrdoda Mafaldade Quino, conforme bibliografia.
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texto que a agua, vazando pelo chdo e passandocpekrlor, chega até a sala da casa,
alcancando os pés de Guile e sua mae. Assim, mesmohaja ambientes diferentes,

banheiro, corredor, hall de entrada e sala de,estaspaco fica condensado em um soé

quadrinho.
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Figura 2

O segundo mecanismo é o @gpansdpem que 0S movimentos ocorrem como huma
camera lenta, mostrada em sequéncia, etapa pa. éiaptira da Figura 3 a personagem
observa a lenta passagem de um caranguejo, progegs@contece nos trés primeiros
quadrinhos até ter o desfecho na ultima vinhetajuah a menina expressa uma metafora do

processo lento que é alcancar o futuro, que exiggee andar para frente, ndo para tras.

/ O FUTURO E
|_PARA A FRENTE! /_

g

Figura 3

Como terceiro mecanismo temoslgseentre duas vinhetas, situagcdo em que ha uma
mudanca de espaco e de tempo a ser preenchidalmmamt pelo leitor. No caso, quanto
maior for o corte entre as imagens, maior seracaess@ade de inferéncias. Na tira que
usamos como exemplo (Fig. 4), o pai aparece emaomaimentos e espagos diferentes; logo,
o leitor deve inferir de um quadrinho para o outrgue esta acontecendo para compreender o
sentido total. Na tira, o pai de Mafalda, certifida-se de que a filha dorme, silenciosamente,
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pega os presentes, coloca-os num local em que man@sencontre e pense que tenham sido

deixados pelos reis magos; apos, volta a dormir.

A GENTE SE
SENTE COMO UM
TERRORISTA DA

E AGORA!  FELICIDADE

Fgr 4
Assim, o leitor reconstroi as relagdes contidagrdete um quadrinho comparando o
qgue leu com a vinheta seguinte. Esse espaco tagacetom o que veio antes e o que se |é
depois. Cirne (1975) salienta que a narrativa deslignhos se da por meio de saltos grafico-
espaciais, porque se estabelece uma sequénciarggme@contecimentos, de um antes e um
depois, e, em parte, também, espacial, pois apaihe ocorrer no mesmo local ou em outro.
Nesse processo, um quadrinho atrai 0 outro, amauéor chama de “atracdo de quadro” ou
“quadro-puxa-quadro”. (CIRNE, 1975, p. 61). O elaetneda esquerda € tido como
informacéo ja conhecida pelo leitor e o da dirpibasui elemento novo. Assim, destacamos

aqui que esse movimento produz no texto uma caésirae sentido, desencadeando a

progressao tematica da propria cena da tira.

1.2.1.2 O recorte do quadrinho

Particularizamos a atencao para a cena narratigaadrinho ou vinheta. No processo
de fotografar, fazemos um recorte da realidadéy yjse o0 momento observado, visualmente
fica registrado no espaco da foto. Esse instarterrdamado registra o local, 0 momento da
cena, 0 cenario e as pessoas retratadas. Nos mhulrila tira acontece 0 mesmo, pois
cenario, personagens, fragmentos do espaco e ¢wo t&#o “encapsulados” ou “congelados”
(EISNER, 1995, p. 38-39) dentro de um conjunto idéals, formando, geralmente, um

retangulo ou quadrado.
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Vergueiro (2004, p. 35) registra que o “quadrinbhovmheta constitui a representacao,
por meio de uma imagem fixa, de um instante edpeail de uma sequéncia interligada de
instantes, que sao essenciais para a compreensaamde determinada acdo ou
acontecimento”. Nesta dissertacdo adotamos ambdsrim®s como sindnimos. Assim, 0
quadrinho contém um fragmento da acdo, que naa®lapm outra vinheta permite a
conducao da narrativa. Para Acevedo (1990, p.“B8)a-se da representacéo de um espaco e
de um tempo da acédo narrada”.

Ao contrario das histdrias em quadrinhos, dispostassuporte maior, o que permite
mais inovacdo no processo de criacdo, as tirastgpem um formato menor e limitado,
tendem a usar as vinhetas dentro de um padréo. dessim, tal aspecto ndo pode ser
considerado regra, pois a apresentacdo do quadpimte ser diferente e, talvez, o proprio
motivo do humor. As tiras da Mafalda aqui analisaskegguem o padrdo, no qual o processo
de criacdo da narrativa sequencial esta geralnesigigadrado entre trés e quatro quadrinhos,
mas pode chegar até a sete quadrinhos ou vinlgtasegiando o formato padronizado
guadrado.

Nesse sentido, o quadrinho ou vinheta possui umdabque é um signo de contorno,
chamado de diferentes formas: Acevedo (1990, p.e8@grgueiro (apud RAMOS, 2007,
p. 178) o denominam é&rea lateral de “linha deméredt Santos (apud RAMOS, 2007,
p. 278) de “requadro”; Eisner (1995), de “contodus quadrinhos”. Todos esses termos sao
sinbnimos, dos quais adotamos neste estudo “linbimactatéria” ou “contorno dos
quadrinhos”.

A linha demarcatéria, geralmente presente, alénmdecar graficamente a area da
narrativa ocorrida dentro da vinheta, indica o maimesm que acontece aquele trecho da
histéria, ou seja, esta ligada ao tempo da naaaindicando o presente vivido. Assim, 0
passado ou o sonho podem ser representados coormmntracejados ou ondulados. Nas
tiras da Mafalda, isso ndo se observa no contoo®o gqliadrinhos, mas no contorno dos
bal6es, como verificamos na Figura 5, em que Mafakta sonhando. Na tira seguinte (Fig.
6), destacamos a auséncia de linha demarcatériey oecurso que, embora ndo muito

comum, pode ser usado e leva o leitor a imagirtaneorno da vinheta.
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BEM. E POR QUE NO ANO QUE VEM NAO INICIAMOS DE UMA VEZ A TAO
ADPIADA CONSTRUGAO PE UM MUNDO MELHOR, HEIN ? |

SN

A
&

ouU SERA" QUE AL6UM BOBOCA
POS NOSSOS PLANOS A PERPER?

Figura 6

Também ultrapassando os limites dos quadrinhos, p@ssibilidade de uma mesma
acao ser dividida em vinhetas, lidas em sequéunia,ao lado da outra. No caso, dispensa-se
a linha demarcatéria, ndo havendo a fragmentacdstiaia em diferentes quadrinhos, como
na tira da Figura 7. Se lida, a histéria em segaémm um quadro apos o outro, percebe-se

gue nem precisaria ter sido fragmentada em difesamiadrinhos.
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. [ MAS, MAMAE, POR ACASD
¥ | YOCE JA VIU UMA CERI-
MONIA OFICIAL SEM TA-
PETE VERMELHO?

Além disso, pode haver uma mistura dos dois resurso anterior e 0 usado
tradicionalmente nos quadrinhos, com uma vinhetadendo a outra e trazendo informacdes
novas a narrativa. A estratégia € manter o certfgiundo em todas as vinhetas e mudar
apenas a posicao do personagem, como ilustrambBgyua 8, em que a areia da praia e 0s
raios do sol formam um cenario Unico ao longo dssrg vinhetas. A narrativa avanga com
modificacbes nas posicdes da personagem — em péisdem a mao no rosto, ajoelhada
com a mao no peito —, reiterando as sucessivaatiiexd de compreensao por Mafalda, do
processo de iluminacdo pelo sol, o que, de fatayltee em sua conclusdo, mesmo que

ingénua, no ultimo quadrinho.

 PENSAR GUE
ESTE SOL E O
MESMO QUE
ILUMINOU
SHAKESPEARE....

Figura 8

A articulacdo dos quadrinhos é uma caracteristieinidora do género tira.
Observando a estrutura do texto, o leitor facilragrércebe que se trata de uma tira, em cuja

leitura, os constituintes do interior do quadriisido observados.



35

1.2.1.3 Constituintes do interior do quadrinho

E importante chamar a atenc&o para o que constituerior do quadrinho, que sdo os
personagens, o tempo e 0 espago.

Os personagens séo responsaveis pela acdo davaamaentando o leitor sobre o
direcionamento da histéria. Conforme Ramos (20@&yte dos elementos da acdo é
transmitida pelo rosto do personagem, que, somasligestos e a postura do corpo, expressa
alegria, tristeza, raiva, medo, agressividade. Abieso, 0s seres desenhados, apesar de
representarem figuras estaticas, indicam que osopagens estdo em movimento, seja
correndo, seja remando, lutando, conforme obsersamaoFigura 9, na qual Mafalda esta
correndo. Nas duas primeiras vinhetas, Mafaldeecoara um lado; nas duas ultimas, para o
outro lado, conforme se depreende pela mudancaetgd do rosto dos pais.
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Figura 9

Além disso, destacamos que a imagem do personagEsuipuma gama de
informacfes e que sua aparéncia fisica diz muitéeror. Eisner (apud RAMOS, 2007,
p. 194) salienta que “a roupa, o cabelo, os detahe formato do rosto, o tamanho do corpo,
tudo é informacdo visual”. Assim, a composicao depersonagem passa por algum tipo de
estereotipo: um herdi de porte atlético, um vilammdeicdes mas, e assim por diante. Tais
rétulos facilitam o processo de identificacdo dmuifa apresentada, tornando a narrativa mais
acessivel ao leitor. Como exemplo, a tira da Figraraz um homem idoso, que caminha

com o auxilio de uma bengala, deixando transpapa@em virtude do avanco da idade, toda
pessoa idosa necessita desse auxilio.
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Ao analisar as caracteristicas formais do génem tibservamos que a tira €
produzida por meio de uma tipologia narrativa, texque apresenta interpretacdes diferentes,
de acordo com Eisner (apud RAMOS, 2007). Para Malau(2005, p. 29), “um elemento
central na organizacdo de textos narrativos € aésetp temporal”’, porque ha um elemento
anterior e um posterior, ou um antes e um depass,compdem a sequéncia minima de uma
estrutura narrativa.

Lendo tal género discursivo, podemos apreendegicgigs temporais em seu interior.
Por mais que a tira seja desenhada de forma estémursos como o de dar movimento ao
corpo do personagem sugerem ideia de acao (FigCbhyo vemos, no terceiro quadrinho,
Manolito, ao receber uma bolada, desequilibra-pestciona-se para cair no chao, deixando
implicita uma nocdo de duracéo temporal, pois,&tm\caindo, inferimos a parte seguinte, a
gueda. Ha na mesma imagem um antes, 0 menino em p#@, depois, 0 menino caido no
chéo.
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Figura 11

Outro recurso da organizacao da cena narrativaasdmhas cinéticas, que também
indicam uma posi¢ao do corpo ou parte dele. A cenéém em si ideia de tempo, mesmo que

seja de curta duracdo, como, por exemplo, o moveab&ca de um lado para o outro,
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significa que a acao durou dois segundos. Ao obsertira da Figura 12, percebemos esse

NAO TEM REGIME QUE D&
CERTO_PARA VOCE,
NAC E7

aspecto no segundo quadrinho, que enfoca o rositatida.

i
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Figura 12

O tempo interfere no processo narrativo dentro mesd quadrinho ou quando se
relaciona, de forma sequencial, a outro, sendoeximessencial para a narrativa. Segundo
Andrade (2008, p. 73), a narrativa que forma as #ir desenvolvida em tempo cronoldgico e
se constitui em um crescendo. “No caso das tiréas eéambém sdo responsaveis pela
construcao dos sentidos que o autor da HQ desgjsntitir ao seu leitor, ou seja, caso deseje
indicar que uma agdo é mais lenta, diminui-se oemanide vinhetas; para torna-la mais
rapida, aumenta-se o numero”.

Assim, quanto mais vinhetas ha para descrever uesma acdo, maiores Sao a
sensacao e o prolongamento do tempo, como no eaatapFigura 13; ao contrario, quanto

menos vinhetas, acdo mais lenta (Fig. 14).
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Figura 13
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Figura 14

Cagnin (1975, p. 55-57) enumera seis maneiras o @ tempo pode aparecer na
linguagem dos quadrinhos: a primeira € a sequéteiam antes e um depois, que ocorre
guando se omitem elementos de uma sequéncia psegelle modo que, comparando dois
momentos, pode-se perceber a sucessao temporag pogle ocorrer num sé ou entre dois
quadrinhos; a segunda é a época historica, quereenge o periodo historico vivido pelo
personagem, percebido por signos visuais como spug@mario, etc; a terceira, que utiliza
recursos para indicar os periodos do dia, comamsdua, € chamada de “astronémica”; a
meteorologica, marcada pelo clima, evidencia céiliare € transmitida pelo cenario ou pelos
personagens, constituindo-se na quarta maneiednfente, o tempo da narracédo e o tempo de
leitura denominam a quinta e sexta maneiras, sar@timeira 0 momento da representacao
da acao, que se torna presente enquanto € liderepm de leitura segue numa linearidade de
leitura. Segundo Cagnin (1975, p. 57), ha trés ihdmties de tempo: futuro (parte ainda nao
lida), presente (momento da leitura) e passadc(apéitura)

Certamente, ndo encontramos as seis em todasaas @is aspectos levantados na
primeira e sexta maneiras destacam-se pela relievdara a producéo de sentido.

Para Barbieri (apud RAMOS, 2007, p. 199), “h& uelagéo direta entre os tempos de
relato narrativo e o de leitura”. E que cada um tema apreciacdo diferente do texto e, como
a parte verbal dos quadrinhos imp8&e uma durac@thata, quanto maior for a quantidade de
palavras e frases, mais lento sera o ritmo daréitel vice-versa. Os didlogos nos balbes
seriam 0 que o autor chama de “efeito de duragab%ervamos nas tiras geralmente frases
curtas e em numero reduzido, tornando curtos odeatapgeitura e o tempo narrativo.

Complementando tal ideia, Silva (2008) afirma glierindo da narrativa tradicional,
as tiras em quadrinhos sédo organizadas pelo desalireto, com o qual os personagens
assumem a palavra com o apoio das imagens, quaranoctraduzir o cenario e as

circunstancias enunciativas, distinguindo-se dr$epuramente verbais. Essa caracteristica
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funcional atrai a atencéo do leitor por utilizarasiras de enunciados simples, mais curtos do
que uma narrativa tradicional. Além disso, “em wgstia compacta e condensada, as
expressodes das personagens sao focalizadas pavddiioe se detenha em pontos especificos
para 0s quais 0 autor sugere um olhar critico’LN8l 2008). Quanto a esse aspecto,
lembramos que, além das informacfes dadas nossbal@estradas nos quadrinhos, ha um
espaco do nao dito e do néo visto, que sao osamagliresponsaveis pela leitura critica do
tema abordado, geralmente peculiar na esfera soiticl dos interlocutores. Fresnault-
Deruelle (apud RAMOS, 2007, p. 206) denomina o @sjean branco de um quadrinho para o
outro de “hiato”, o qual exige a participacéo dtolepara o preenchimento de informacdes, a
fim de dar sequéncia a narrativa.

Assim, além do personagem e do tempo, é importastaltar o espaco. De acordo
com Cirne (1975, p. 40) “a narrativa dos quadrinfursda-se sobre a descontinuidade
gréfico-espacial”, construida com a mudanca de @magara imagem, intermediada pelas
elipses. Isso porque, dependendo do enfoque ogeesenostrar, 0 quadrinho ou vinheta tem
0 espaco ocupado por elementos que possibilitaer@pcado de aspectos como distancia,
proporcao, afastamento e volume. (CAGNIN, 19788).

E imprescindivel observar que na cena narrativaspa@ ocupado dentro do

quadrinho, além da ilustracéo, conta também colrali®es.

1.2.1.4 Um parénteses para os balbes

Segundo Marcuschi (2000), as histdérias em quadsimbalizam-se no meio escrito,
mas buscam reproduzir a fala (geralmente a conwaianal) nos baldes. Nas histérias em
quadrinhos com linguagem verbala serem analisadas neste trabalho, os baldesuam
diversidade, assumem funcdo, dinamizando o textmliando o nivel de significacdo e

indicando o efeito necessario para a compreensao.

* Ha também histérias em quadrinhos somente comens
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Fresnault-Deruelle (apud RAMOS, 2007, p. 214) assegque os balbes dao
originalidade e ajudam a tornar as histérias entiuniaos um género especift€oO baldo
indicava, inicialmente, o trecho de fala, adaptam@ontetdo indicado por travessdes e aspas
dos textos literarios e jornalisticos, o que s&dora maneira visual de o personagem se
apresentar em primeira pessoa. Com o0 passar desragebeu novos contornos e formatos,
indo além do baldo de fafee ampliando a expressividade.

Moya (apud LINS, 2002, p. 67) acrescenta que ausdd de palavras no campo
imagistico dos quadrinhos atribui-lhes um tratamgrdstico: “passaram a ser desenhadas; o
tamanho, a cor a forma, a espessura, etc. tornsgaghementos importantes para o texto”.
Exemplificando, o autor cita: “Quando um personagkm-Obal! e isto é escrito no baldo
com letras pequenas e miludas significa ‘falandoxdaicom cuidado’. Ao contrario,
desenhada com letras grandes e espessas querfdiamdo alto, exaltadd(grifo do autor).
Para exemplificar (Fig. 15), vemos que, no primexxcsegundo quadrinhos a fala do
personagem € escrita com letras grandes, indicanelestdo falando em voz alta, ao passo

gue no ultimo as letras sdo de tamanho pequengu@ete fala em voz mais baixa.
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Figura 15

Luyten (apud LINS, 2002, p. 67) afirma que, “da masforma que os baldes, as

onomatopeias completam a linguagem dos quadrinhtses trazem efeito de natureza

® Embora a técnica dos balbes tenha sido popularidedtro dos quadrinhos, ndo foi ali criada. Osamai
teriam feito experimentos de colocar a ponta do pamecia ser um colchete na direcdo da boca do ser
representado, conforme aponta Franco (apud RAM©S7,2p.214). Além disso, conforme lembra Cirne
(1975, p. 72), os balBes ja eram vistos em umaseptacao da adoracéo de Cristo em 1230. Tentalivas
reproducdo da fala foram feitas e, no fim do séeUds, a ideia de algo apontando na dire¢do da @esso
desenhada ganhou forga, sendo utilizado de forrilansupersonagenyellow Kid nos Estados Unidos, na
época de surgimento da historia em quadrinhodizagtd nas demais histérias que surgiram, estabiia-se
no formato do que hoje entendemos por baldo, qugcoum apéndice ou “rabinho” direcionado ao adtor
fala.

17 Além do baldo de fala, o mais utilizado, outrosigra ser relacionados, como baldo de pensameném bal
berro, baldo de cochicho, baldo trémulo (medo)adale transmissédo (para transmitir sons de aparelho
eletrénicos), baldo de desprezo, baldo unissor® rftpstra a fala Gnica de diversas personagensly loial
medo, entre outros.
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sonora”. Tal recurso facilita a compreenséo do qoad e muitas vezes possibilita economia
de palavras ou expressdes explicativas pelo efeitgplementar que causa. Tal aspecto pode
ser verificado na Figura 16, em que, no primeiradyunho, ha o barulho “Tuck!”, do soco ou
batida que o irmao de Mafalda da na tela da téleves na segunda vinheta, 0 som do seu

choro -“Buéaa!”-, pela dor sentida, indicada p@leguenas estrelas ao redor de sua mao.

1 / JX DISSE ML VEZES QUE
DOS BANPIDOS GQUEM CUIDA
E O MOCINHO, BOBINHO
ALTRUISTA

Figura 16

Para finalizar esta secdo, observamos que a ifastyapesar de néo ser o foco deste
trabalho, constitui uma linguagem complementar ré&agao da tira. A percepg¢do visual nos
remete a observar que ha diferentes planos e &pgaksiveis para a representacéo tanto do
personagem como do ambiente. Ramos (2007, p. 26iriona que “o plano — em geral
médio, de detalhe ou primeiro plano — € um recorsito usado para néo revelar informacdes
sobre o cenario ao leitor. O desenhista utilizaaggaque valorizam o personagem ou parte
dele, e ndo o ambiente”.

No corte de uma vinheta para outra, o plano alalerizando toda a cena narrativa,
como vemos na Figura 17, em que o enfoque estéiatigelo, no primeiro quadrinho, para
Mafalda e a sigla ONU e, no segundo, para Mafatdaymciando-se no microfone. Somente

na terceira e ultima vinheta € que o publico apanevelando a informagéo cémica da tira.

r LEVANTE A MAO QUEM
ESTIVER FARTO DE VER )
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O recurso de mostrar gradativamente a cena naratauito usado nas tiras comicas
para revelar o desfecho inusitado do ultimo quadrirque provoca o humor, assunto a ser

tratado na proxima parte.

1.2.3 Caracteristicas linguisticas da tira

Além de suas caracteristicas formais, € relevanéncionar as caracteristicas
linguisticas da tira. Nesta secdo daremos destambemor. A sucesséo de a¢cbes que conduz
a passagem de tempo da narrativa, no caso dadusa o efeito de humor que surge de um
desfecho inesperado, situado no dltimo quadrinkab.efeito de humor nos leva ao riso. “E
fato que o riso é objeto de estudo ha muito tenSabe-se inclusive que Aristételes, na
Retéricaou mesmo n#oética fez observacdes a esse respeito. Muitas de tisasvacoes
se dao em torno do riso zombeiro.” (GATTI, 20075@). A expressédo de zombaria equivale
a uma expressao de desprezo, atitude valorizadpata de Aristoteles.

A referéncia mais antiga sobre o riso esta noglestde Aristételes, a partir do qual
outros estudiosos se preocuparam com o tema. MNiboirtte tomar conhecimento de alguns
desses estudos, a seguir sdo abordadas perspecte/psocuram explicar os mecanismos que

interferem na producéo do humor.

1.2.3.1 Humor: um efeito discursivo

Na historia da psicologia, da filosofia e da tediteraria, existem diversas tentativas
de explicacdo do fendbmeno do riso. Em termos &8s de pesquisas em estudos
linguisticos, sdo poucos os que tratam da anatiseetanismos que geram o humor. “Muitas
vezes, por tentarem se limitar aos aspectos tigngn linguisticos, os pesquisadores
enveredam por caminhos que procuram estabeleaggragado, mas, em geral, ha pouco de
descri¢do sobre o que faz o engracado ser engraghthS, 2002, p. 18). Dessa forma, ha
casos de pesquisas que recorrem a interdiscigasde como campo de estudo, levando em
consideragéo que o humor se produz por meio deggos interativos e que fatores de ordem

psicologica e social geram condigbes para a suhupao.
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Ramos (2007, p. 123) cita que os estudos de R&s¥@b) e Attardo (1994) dividem o
pensamento moderno sobre o humor em trés grandgsosgrde abordagem: a da
superioridade (baseada em autores como Platdo,edablBergson), a do alivio (centradas
nas idéias de Freud) e a da incongruéncia (a ddigedo a surpresa ou a algo inesperado).

Iniciamos com Sigmund Fretftl(1969), que formula em seu trabalho formula a
concepcao de chistes. Ao tratar da substancia rde, tereud constata que um chiste nos
permite explorar no inimigo algo de ridiculo quen @bderiamos tratar de forma aberta ou
conscientemente, em razéo de obstaculos no camaléro; disso, o chiste evita restricdes e
abre fontes de prazer que seriam inacessiveisnAgsiando um chiste é inocente, ndo tendo
um objetivo particular, o seu efeito € moderado) Goweve satisfacdo ou sorriso; ao contrario,
guando é tendencioso, servindo a um fim, leva doe&p do riso, ao alivio geral pela
descarga da libido. Para estabelecer a diferentya &ais chistes € necessario levar em
consideracao a diferenca de reacao dos ouvinteslag@o aos chistes.

Outro ponto de vista sobre o humor é o da supdadda. Com base em Aristételes e
em Platao, o filésofo francés Henri Bergson realiam dos mais aprofundados estudos sobre
o comico. Em sua obi@ riso, reine artigos de fundamental importancia parangpceensao
dos mecanismos da comicidade e afirma, “Nao haadiora daquilo que é propriamente
humano.” (1991, p. 14). E segue registrando qug {.riso exige um eco. O nosso riso &
sempre o riso de um grupo” (p. 16), complementaftilara compreendermos o riso, temos
de o repor no seu meio natural, que é a sociedad®s sobretudo de determinar a sua
utilidade de funcéo, a sua funcéo social.” (p. B’gsim, “o0 riso deve ter uma significacdo
social” (p. 17). Bérgson, entretanto, alerta pardatm de que € cOmico quem segue
automaticamente seu caminho, despreocupando-seazen ¢ontato com 0s outros, pois
muitas vezes rimos dos defeitos dos outros maisagéo de sua insociabilidade do que por

sua imoralidade.

O riso é, antes de mais, uma correcéo. Feito paraltrar, devera infligir a pessoa
gue € seu objeto uma impressao penosa. A societtagiese por meio do riso das
liberdades tomadas em relacdo a ela. O riso namgdda o seu fim se trouxesse
consigo as marcas da simpatia e da bondade. (BERGBD1, p. 123).

'8 A obra aqui referida ©s Chistes e sua relagdo com o inconsciente. Qlwamletascom carater consultivo,
a partir da leitura do livro de LINS, 2002, confermeferéncias.
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Portanto, a funcéo do riso, do ponto de vista §o€iaer, primeiramente, humilhante,
visto que a sociedade vinga-se daqueles que iefnrguas normas.

Como terceiro tipo de abordagem nos estudos do htrakemos a da incongruéncia.
Skinner (2002, p. 31-32) contribui ao estudo ctassio riso de Aristdteles com o que
denomina de fator “surpresa”. “NDe Oratore Cicero aludiu a importancia do inesperado,
mas seus seguidores renascentistas deram muit@nfase a esse ponto. Castiglione enfatiza
gue ‘certos acontecimentos inusitados’ sdo pagiowtnte capazes de provocar o riso.”

O aspecto da surpresa € relevante tendo em vista tgoria da incongruéncia, ainda
hoje estudada, segue a mesma linha de abordagdendmser utilizada para a analise do

humor nas tiras;orpusde analise desta pesquisa.

1.2.3.2 O humor nas tiras

Aristételes, na su®oéticg considerava que o cOémico consistia no prazelrdes
daquilo que é desagradavel ou que tem defeitosurbe forma diferente, estudos atuais
apontam para outro enfoque.

Hoje, a matéria cdmica presta-se a uma dupla irt&gho e, por essa razéo, produz
no espirito humano uma dupla impressao: de logisarailtaneamente, de absurdo. O riso é
o resultado da nossa aceitacdo de duas ideiasuaig@@s aparentemente irreconciliaveis. O
cOmico visa, normalmente, & solugdo de uma tensém riso. David Fairley-Hills (apud
CASTRO, 2009) considera a incongruéncia como faldecémico, jA reconhecida pela

tradicao:

O cbmico surge de incongruéncias entre oposicdbsesas mesmas ideias ou
imagens. Essa incongruéncia € um ingrediente réo@so coOmico que ha tempo
tem sido reconhecida. Nas teorias renascentistdsnico era considerado de uma
forma crucial. Hutcheson baseia o seu entendiméotacémico na funcdo da
incongruéncia: “a causa da risada € trazida junimagens as quais tem ideias
adicionais contrarias, assim como algumas semedsanom a ideia principal

(p. 2).

19 “The comic [...] arises from the incongruities beemeopposed ways of regarding the same ideas ornag
That incongruity is a necessary ingredient of thmic has long been recognised. In Renaissancei¢iseuir
the comic the role of incongruity was thought todoecial. Hutcheson bases his understanding otdineic
on the function of incongruities: ‘the cause ofghter is the bringing together of images which heastrary
additional ideas, as well as some resemblanceeiptincipal idea”. (Tradug&o nossa).
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Dessa forma, tendo em vista o enfoque deste trabatinsideramos que a teoria da
incongruéncia é importante no estudo do cédmicomhuinor; por isso, acreditamos que seja
a mais adequada para facilitar a compreensdo derméira. Para tanto, abordaremos
conceitos de tedricos como Raskin e Norrick (apudg,12002) e Possenti (1998), que
seguem esta linha tedrica.

Segundo Lins (2002, p. 25), “no ambito dos estddagiisticos, um dos trabalhos
mais completos de que se tem conhecimento € o slérRaobre 0s mecanismos semanticos
do humor”. A autora menciona que Raskin, em soaiaesemantica do humor verbal,
pressupfe que uma piada deve atender a cinco Gesdia primeira € a de operar uma
mudanca do modbona-fide,que veicula uma informacéo verdadeira, para o magdebona-
fide, que ndo tem o objetivo principal de veicular unfarmacéo verdadeira, mas de criar um
efeito especial para fazer o ouvinte rir; a segu@da de conter um texto considerado de
humor, o qual deve ser compativel, total ou parmate, com dois diferentexcripts a
terceira é a de trabalhar com dsiwipts superpostos compativeis com o texto, em que a
sobreposi¢cdo de um segunslcript sobre o primeiro causa o efeito humoristico; artqua
condicdo é a de estabelecer uma relacdo de oposigé® os doisscripts podendo ser
real/ndo real, esperada/ndo esperada, plausivegdladsivel; finalmente, a quinta condicéo é
a de instituir um gatilho, que pode estar implicit@ual muda de umcript para o outro.

Quanto a ultima condicao, Lins (2002, p. 28) redayge “essa inferéncia é produto da
aplicacdo das regras combinatérias, que levaréegpnetacao final do humor do texto”. Nesse
sentido, é importante lembrar que $&ipts sdo estruturas cognitivas internalizadas pelo
falante que representam seu conhecimento de masdguais o receptor deve inferir para
achar graca ao final da narrativa. As regras coatbiras responsaveis pela ligacdo dos
scripts sdo feitas por meio de palavras bem escolhiddéxico da lingua, o que a “teoria
geral do humor verbal”, com foco em piadas verlaisposta por Attardo e Raskin (apud
LINS, 2002), também leva em consideracdo, salielatajue o locutor é responséavel pela
escolha da palavra exata (disponivel na lingud)iger exato para criar a graca.

Podemos sinalizar a importancia dos estudos de ilRagdbre os mecanismos
semanticos do humor, pois o leitor, “ao estabelec@posi¢cdo entre dois scripts, leva a
deteccdo de oposi¢Oes do tipo esperado/ndo-espaeaimao-real”. (apud LINS, 2002,
p. 48). Isso direciona a interpretacdo do sentw® @ autor quer dar ao texto, a partir da
percepcéo dos paradoxos constantes no gatilhaedueciona a narrativa e, no caso da tira,
para um desfecho inesperado. E também o que Ndafekd LINS, 2002) faz ao explicar o
humor pela biassociacdo com sua teoria de “esquemasonflito”, na qual o falante, ao
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ativar dois esquemas que se conflitam, produz cohuktesmo que trabalhe com a nocao de
scripts de Raskin, para Norrick, ndo basta superpo-losaarecer dicotomias. Com a
biassociacdo, o autor trata de um “terceiro nidel”interpretacdo, no qual, a resolucdo do
conflito de esquemas esta na ambiguidade criadapmissemia e pela relacdo de sentido
real versus sentido figurado das estruturas dos enunciadoskiRgapud LINS, 2002),
classificando o texto de humor como uma comunicaé@éebona fidediferencia-o dos outros
tipos de textos, o que significa que é um texto copmopdsito de criar um efeito especial e
fazer rir.

Outra abordagem do humor que se enquadra na eatdducontexto situacional da
tira é a de Possenti. De acordo com o autor, ft@ataxto humoristico como objeto de leitura
€, além de 6bvio, produtivo. Minha impresséo é g@drata de um material com o qual
também nesse campo se podem fazer excelentesiferpers’, isto €, justificar ou derrubar
teorias”. (1998, p. 38). Embora as caracteristibaguisticas da tira tratem de temas
humoristicos, segundo Possenti, “ndo existe limigaisdo humor. No maximo existem
linguistas que trabalham, eventualmente, sobre @artir de dados colhidos em textos
humoristicos”. Com esses dados, podem-se discataxe, morfologia, fonologia, regras de
conversacao, inferéncias, pressuposicoes, etc.

Em seus trabalhos sobre o humor, Possenti (1988)aafjue as piadas sao excelentes
dados para pesquisas linguisticas, pois exigemudte uma interpretacdo dos sentidos
diferenciados que as palavras tomam nesses textpge se da tanto por meio do cédigo

escrito quanto do falado. O autor esclarece:

Todo efeito de humor é decorrente de que o enunadadorimeiro interlocutor tem
um foco e a resposta é dada como se ele tivesseutro Isso se obtém gracas a
indeterminagcdo do escopo quando a categoria qedeociana esta posicionada no
inicio de uma cadeia da qual todas as partes téemgialidade semantica (isto &,
sem incongruéncia) de ser alternativamente escfmo$ocos) daquela categoria.
(POSSENTI, 1998, p. 56).

Tal desvio de foco acontece porque o inicio daagaw deixa um leque de
possibilidades seméanticas para a continuacao. #Cipio, parece que a narrativa acontece
sem incongruéncia, mas para o texto ser humorjstitcaracteristica deve ser contemplada.
O leitor/ouvinte, dessa forma, percebendo a intenigéfalante e a selecao do interlocutor, de

forma incongruente, acha graca.
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Possenti destaca a existéncia de textos como goadea textos de humor que impdem
uma so leitura. Logo, “O leitor que ndo ‘saca’ isdéo entende a piada. Nesse sentido, pois, é
que textos podem impor uma leitura Gnica, mesmasgjgm, potencialmente, e as vezes, por
razBes sintaticas, ambiguos ou abertos.” (p. %6p Ele, se a intencao nao foi apreendida, ou
seja, se o efeito de humor ndo foi detectado, cpresgemente, o texto nao foi interpretado.

Podemos dizer que, em virtude de a estrutura naxrda tira apresentar-se de forma
uniforme no desencadeamento da incongruéncia, tosloss de Possenti (1998) também
contribuem para o seu entendimento. Assim como tacennas piadas analisadas por
Possenti, na tira um locutor direciona a narrgtiaea um foco, elaborando o discurso com um
sentido diferente daquele do segundo locutor. EksEompasso na maneira como 0S
locutores completam o discurso semanticamente @aefato de humor.

No caso das tiras da Mafalda, objeto de estudo tiedtalho, constituem-se em tiras-
piada, em que o efeito humoristico é obtido porontizis estratégias discursivas utilizadas,
como a possibilidade de dupla interpretacéo, e mglaticdo dessas situacfes humoristicas
ficam realcadas caracteristicas das personagessnA®mo Hagar € o marido machista e
Garfield € o gato interesseiro, Mafalda destaca@a®o uma menina com um grau de

maturidade muito elevado para a sua idade, coneana@s na sequéncia.

1.3 As tiras da Mafalda: sua criacéo e trajetoria

O criador de Mafalda é o argentino Joaquin Lavagiori, o Quino, que comecgou a
publicar desenhos em 1954 na revissto Es Mafalda surgiu quando Quino precisou fazer
um trabalho publicitario para uma industria dereldmésticos chamada “Mansfield”. Ele
deveria inventar uma histéria em que aparecessedufms da marca, sem dizer seu nome,
mas com insinuagdes nos nomes dos personagensgelgach comecar com a letra M. A
denominacao “Mafalda” inspirou-se num personagerfilti@ argentindDar la cara

Entretanto, realizados por Quino, os desenhos fargoivados porque os jornais logo
perceberam que se tratava de propaganda de uma.nomente em 1964, um amigo
jornalista do autor pediu-lhe os originais paraligdblos na revist@®rimera Plana A histéria
fez tanto sucesso que seis meses depois passemdea a diaria: “Embora a personagem
tenha sido criada em 1963, ela aparece na impdmgagentina no dia 29 de setembro de

1964, no semanariBrimera Planae, a principio, passa a ter publicacdo semanalN§,
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2002, p. 80). Em janeiro de 1965, as tiras cometaaaparecer no jornal de circulagéo
nacionalEl Mundg com publicacdo diaria, e em 1966, se expandismmgo publicadas no
Uruguai no jornaEpoca e num livro editado no Natal de 66 na Argentt@n tiragem de
cinco mil exemplares, que se esgotou em dois dias.

Em 1968, as tiras chegaram a Itélia e, traduzida ataliano, passou a ser publicada
no jornalSiete Dias Espanha e Portugal tiveram sua publicacdo em. FXM01971, as tiras
da Mafalda difundiram-se por toda a América Laten@or outros paises europeus, como
Dinamarca, Suécia, Noruega, Alemanha, Austria Bfia, e, em 1972, chegaram a Franca.
Também em 1972 houve uma divulgacdo maior da pageom, cuja imagem, de amigos,
comecou a aparecer em postereammisetas, agendas, cadernos, cartbes de fdiesag
também na televisdo, em curtas de um minuto e ceda, passando em 1976 para cinco
minutos cada.

Em 1973, Quino deixou de produzir as tiras da Miafaporém isso ndo impediu que
continuassem a ser publicadas em muitos paisespgesndentemente, a difusdo aumentou.
Em 1976, o Japao conheceu Mafalda e seus amigom@ior da televiséo e, em 1977, a
pedido da Unicef, eles ilustraram a Declaracéo @iositos da Crianca. Em 1979, Mafalda
apareceu na Grécia, na Bélgica e no Canada. Em &®8in publicados os primeiros livros
de Mafalda no Brasil e na Colémbia. Em 1982, nactaiidpais onde a personagem ja era
publicada em varios jornais, doze livros, com todastiras, foram editados. Em 1985,
comemorou-se um ano de éxito de apresentacao ties de Mafalda na televisdo, dublado
para os paises da Franca, Bélgica, Luxemburgo adaan

Em 1986, nos Estados Unidos, foi publicado o prionévro. Na Espanha, Mafalda
foi protagonista da campanha para as primeiragdagide conselhos escolares, feitas pelo
Ministério de Educacdo e Ciéncia. Em 1988, Mafatd&iberdade ilustraram cartaz do
Ministério das Rela¢Bes Exteriores da Argentina, ammemoracdo ao Dia Universal dos
Direitos Humanos. Em 1989, foi comemorado o an&m@rsde vinte e cinco anos de sua
primeira publicacdo e em 1990 apareceram edicdampide Mafalda na China (Taiwan).

Segundo Ravoni (1992, apud LINS, 2002, p. 80), ¢hndo dados em organizagéo
cronolégica, pode-se tracar o percurso da obraudeo(elo mundo inteiro”. A trajetoria de
Mafalda abrange o periodo entre 1964 a 1973 enpti@gcacdesPrimera Plana El Mundqg
Siete Dias llustradodNa verdade, as tiras nunca mais deixaram deuddicadas, pois foram
langcadas publicagbes como reedigbes em todo o miNdoBrasil, as publicagbes sdo em

livretos e em cores. Isso comprova o interesselelazes pelas questdes abordadas por
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Quino.” (LINS, 2002, p. 82). Dessa forma, eviders®a a consagracdo de Mafalda,

juntamente com seu grupo, por tratar de temas ogdenp ser considerados atuais ainda hoje.

1.3.1 O mundo de Mafalda

Em seu livroO humor em tiras de quadrinhos: uma analise dehalimentos e
enquadres em Mafalddins (2002, p. 72 a 74) dedica o quinto capitulQuino: seu mundo
— seus personagens” - a descricdo dos personagerfazgm parte do universo de Mafalda.
Nesse sentido, as informacdes que norteiam a ®stdo baseadas em tal referéncia, bem
como ha carta de apresentacdo ao jdiete Diase no material encontraam-lineintitulado
Los Papas

Os pais de Mafalda sédo os primeiros personagensgaprecem nas tiras, ja que ela é
ainda uma garota muito pequena para viver sozinhacessita deles. O pai é corretor de
seguros e, em casa, gosta de se entreter cuidasduantas; a mae é dona de casa. Eles se
conheceram quando estudavam na faculdade, que almédonou para cuidar melhor da
filha. O casal enfrenta os problemas inerentesagsel média: um pai nervoso, uma méae
preocupada, que gostam um do outro, dos filhos Idkaf@ Guille e do medicamento
Nervocalm, mas odeiam o custo de vida, a chegadanalodo més. Particularmente, a méae
odeia pensar no que fazer para comer, além de sopa.

Mafalda, por sua vez, adora os Beatles, a pazpmectacia, os direitos das criancgas;
odeia sopa, guerra, James Bond e, por estar eagagadproblemas do mundo, tem posicao
altamente politizada em relacdo as questfes so@Gaitherme ou “Guille” € o irmao. De
acordo com a explicacdo do pai, o qual adora @afaille teria nascido de uma sementinha
e se tornara um bebé, aumentando a familia. Etenasm 1968; muito precoce e ciumento,
gosta de fazer rabiscos nas paredes e da chupeta.

A menina protagoniza as histérias com mais seteopagens. Um deles é “Felipito”,
no Brasil conhecido como Felipe. Com sete anod@dde 1964), tem pai engenheiro e
caracteriza-se como um garoto sonhador, que acdrapalesenrolar do dia a dia com um
certo ar de estupefacdo e medo; é um bom menimples, terno e, apesar de cursar uma
série adiante de Mafalda, as vezes ela o cuida senmsse seu filho. Ele adora as historinhas
“O cavaleiro solitario, Muriel (com rubor)...”, pgm odeia a escola, levantar-se pela manha e

0s deveres proprios das criancgas.
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Outro personagem € Manuel Goreiro ou “Manolito” nme também de seis anos (em
1964), filho de comerciante, que vé o mundo péatado comércio. Mafalda o conheceu no
armazéem de seu pai, do qual a familia é cliente. jMiatos ao colégio e, as vezes, ele irrita a
menina por ser muito “cabeca dura” e sempre quereazao. Adora a caixa registradora, 0s
carros-fortes, os balancos, Rockfeller...; odeidiwwes contabeis, os Beatles, os hippies, os
descontos, Susanita...

Quanto a Susana Chirusi, conhecida como “Susaseitabora seja da mesma idade de
Mafalda, ndo tem os mesmos principios de vidaid3o;, Mafalda ndo se entende muito bem
com ela, por ndo se afinar com ideais burguesdgimaais e anseios da elite que Susanita
tem como valores. Adora as festas de casamentmnmbvel de vida, as fofocas, Felipe (em
segredo); odeia os pobres, “as ideias incobmodagijvdrcios e Manolito.

Miguelito é o ultimo membro a ingressar na turmajtenquerido por todos por fazé-
los rir em razéo das ideias fantasticas que temns8erenome é Pitti e € um menino que tem
atitude de egocentrismo em relacdo as coisas ddanadora a ele proprio,jazze 0s seus
discursos metafisicos inuteis; odeia passar despielce ter a idade que tem.

Como ultima personagem temos Liberdade, que € uiaraca descomprometida com
a ideologia da escola/instituicdo e vé a vida casmla. Tem mais idade do que aparenta;
adora a cultura, a revolucado social, as reivindieagodeia as pessoas complicadas, pois se
considera simples.

Como podemos verificar, Mafalda ndo é somente ursopagem de quadrinhos;
talvez seja o personagem da década de 1970 maimtamfe na sociedade argentfha
Sempre exercendo o ato de contestar, € uma herotaeggita o0 mundo como ele é. Por
tratar de assuntos que ainda séo pertinentes iglade atual, de uma forma ludica e criativa,
prépria do género tira e apreciado por todas ategjaviafalda continua conquistando grande
namero de leitores.

Assim, o trabalho com tiras como as da Mafalda pa&dise de marcas linguisticas do
texto € cada vez mais atraente, tendo em vista ase crescente em jornais, em provas de
vestibular, no Enem, em concursos publicos e mesmolivros didaticos. Este género
discursivo deve ser visto como um recurso a sdizadb no universo escolar, como

mostramos no tépico que segue.

2 Mafalda consegue resgatar questdes sociais,gasliéi histéricas dessa época, pertinentes aindagmim,
como néo sao foco deste trabalho, ndo serdo alawdad
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1.4 O estudo do género tira no universo escolar

De acordo com Nicolau (2007), a tira € um génextuéd que possui formato préprio,
bem definido. Por tratar-se de um texto midiatitepresenta praticas socioculturais dentro
de outra prética sociocultural institucionalizadesmo a imprensa, envolvendo produtores e
receptadores de mensagens” (p. 8). Interessamiearegando um publico variado de leitores,
as tiras expandiram-se ao longo de seus mais deagemde existéncia, apos terem nascido
nos jornais, com os quais ainda mantém importaimeuio, chegando as revistas, aos meios
publicitarios e a internet.

Retomando Nicolau, a tira hoje pode ser definidaaco

[...] uma piada curta de um, dois, trés ou atérquamiadrinhos e que geralmente
envolve personagens fixos: um personagem prineipatorno do qual gravitam os
outros. Mesmo que se trate de personagens de émmnatas, de paises diferentes
ou ainda de animais, representam o que ha de salvea condicdo humana. A
estereotipia das personagens facilita sua idemtific por parte de leitores das mais
diversas culturas. (2007, p. 9).

Desse ponto de vista, podemos inferir que, comtrada de um texto dotado de
enunciados humoristicos, mas que, mesmo assi@,deatemas peculiares a vida humana, é
um género discursivo que deve ser aproveitado laadeaaula como recurso para estudos
linguisticos, adaptavel a qualquer nivel de enshhesse sentido, o professor encontra no
género tira um aliado para atender as exigéncia®@iNs e aos desafios da sua profissédo.

De fato, talvez um dos maiores desafios para onendé lingua na escola seja a
definicdo do conteudo e da metodologia mais adexpupdra ensinar lingua portuguesa a
falantes nativos, ou seja, para aqueles que, &ipidn sabem portugués. Muitas vezes, a
énfase é dada a um ensino de gramatica centrag@laara e na frase, o qual se torna
ineficiente diante da importancia do texto comaetbgiscursivo.

De acordo com os PCNs de Lingua Portuguesa

[...] ndo é possivel tomar como unidades basicaprdoesso de ensino as que
decorrem de uma analise de estratos, letras/fonesflabas, palavras, sintagmas,
frases que, descontextualizados, sdo normalmembadims como exemplos de
estudo gramatical e pouco tém a ver com a compaté&igcursiva. Dentro desse
marco, a unidade bésica do ensino s6 pode set@m (BRASIL, 1998, p. 23).
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A competéncia leitora que o aluno deve ter comadesite, deve ser priorizada na
escola, sobretudo nas aulas de lingua portuguesgue permite desenvolver as suas
habilidades, aprimorando a competéncia linguistttamportante o bom desempenho do
aluno ndo s6 na compreenséo de textos académiesstambém de textos da vida diaria,
para que seja um cidaddo atuante e critico. Catmra@la, portanto, a responsabilidade de
contribuir para garantir a todo o alunado o ac@ssosaberes linguisticos necessarios para o
exercicio da cidadania. E uma das formas de fageré propiciar que os alunos trabalhem
com diferentes textos que circulam socialmente mnsecapazes de interpreta-los,
compreendé-los e produzi-los nas mais variadascgias.

Fiorin (1998, p. 123) aponta “trés perversdes” bdlho de lingua portuguesa no
Brasil: a primeira é que a escola insiste em thavakbnfatizando a metalinguagem em
detrimento da propria lingua, o que ndo leva aexéfh acerca dos fatos linguisticos; a
segunda € que ndo ha uma abordagem no ensino pligte»s valores das categorias da
lingua no seu proprio funcionamento; a terceira, @escola tem uma visao inadequada sobre
texto, considerando-o um somatorio de frases.

Tal percepcéo parece ainda configurar o estadondima atual, tendo em vista que
muitos professores se apoiam em conteldos progcamateterminados pela escola ou pelo
material didatico adotado, seja o livro didaticejam as apostilas, para enfatizar em suas
aulas o ensino da gramatica. Além disso, outronaegutio utilizado é uma suposta exigéncia
gue o padrdo de provas como a de vestibular estsdmel Bagno (2002, p. 121) contraple
que “ndo temos de nos conformar passivamente coasitmacdo absurda e prosseguir na
reproducdo dos velhos vicios gramatiqueiros simpdete porque havera uma cobranca
futura ao aluno”. Nesse sentido, € importante ofegemr assumir o compromisso de
contribuir para que o aluno responda adequadangntituacdes de avaliacdo que terd na
vida e que, possivelmente, priorizam a reflexaguistica, ndo o conhecimento de tépicos
gramaticais. Assim, no precioso tempo de suas aupasfessor deve encaminhar atividades
gue efetivamente possam tornar o aluno um leipyodutor de textos competente.

Assim, um recurso que o professor deve utilizatadmas em sala de aula é a leitura
nao verbal, por despertar mais interesse no alunquad, na escola, esta habituado e
condicionado a ter contato bem mais frequente cenetaas. Segundo Citelli (2005), “do
ponto de vista da comunicacgéo, as linguagens @S mais universais do que as verbais e
as sonoras”. (p. 32). Apesar disso, ainda hojelifesentes recursos tecnoldgicos disponiveis
ndo sdo muito usados na escola, talvez porquersdffacil para o professor lidar com a

escrita, com o que pode padronizar melhor a sum &dntudo, ha de se reconhecer que a
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escrita, apesar de sua inegavel importancia, ® tasada que vem saturando a aula e
desestimulando o interesse do aluno, ao passo dlieg@agem visual € uma grande
alternativa para cativa-lo novamente.

O género tira, mesmo contendo uma linguagem maigles, pois reproduz situacoes
de falas entre os personagens, colabora para pevneoletramento dos alunos, defendido

pelos Parametros Curriculares Nacionais e quenslegboares (2000, p. 42), é

estado ou condicdo que adquire um grupo social ou individuo como
conseqliéncia de ter-se apropriado da escrital irhmento é prazer, é lazer, é ler
em diferentes lugares e sob diferentes condi¢cdek.Letramento é informar-se
através da leitura, é buscar noticias e lazer ovosis, € interagir com a imprensa
diaria, fazer uso dela, selecionando o que desp#deesse, divertindo-se com as
tiras em quadrinhos.

Dessa forma, como a tira proporciona um momentdedeontracao por se tratar de
texto humoristico, € um género textual muito att@eque pode ser usado em aulas de lingua
portuguesa. Nesse sentido, é de grande utilidan@pe&nas pensar no exercicio artificial dos
diferentes géneros textuais, inclusive das tirasgedrinhos, mas desenvolver na escola
praticas que possibilitem o exercicio real de diiegs géneros discursivos, priorizando a
pratica de leitura, interpretacdo e escrita e, ngssproporcionando uma atividade
sociodiscursiva.

Para complementar tal ideia, temos a seguintetagéa nos Parametros Curriculares

Nacionais:

O ensino de Lingua Portuguesa deve se dar numaespague as préaticas de uso da
linguagem sejam compreendidas em sua dimenséoitésgdem que a necessidade
de analise e sistematizacéo tedrica dos conheamséimguisticos decorra dessas
praticas. Consequentemente, a analise da dimeris@orgiva e pragmatica da
linguagem é privilegiada. (BRASIL, 1998, p. 23).

Nesses termos, uma gama de géneros textuais giiézseda imagem e esta presente
na vida cotidiana pode chamar mais a atencéo toafié mesmo para que, posteriormente,
0 estudo seja direcionado para a analise lingaistgbal, como enfocamos neste trabalho.
Dentre essa gama destacamos nesta pesquisa 0 g&sm@nsivo tira. Muito presente em
jornais e inserida gradativamente no trabalho aesa@lInos livros didaticos, a tira, além de

estabelecer um jogo ludico instaurado pelo textmdristico que conquista o leitor, € um
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género que vem ganhando mais espaco e que podélse analise do funcionamento da
lingua.

Como seres humanos, necessitamos da comunicacd@oseqfiaz pela linguagem,
apoiada no texto, para estabelecer interacdo cowemsis pessoas. O texto escrito, de
maneira particular, utiliza-se de uma linguagem anizada que articula conteudos
semanticos. No entanto, o seu sentido pode napresemtar de forma explicita. Assim,
aprender a ideia nele contida é o desafio quersg lao leitor, o qual procura desvendar o
processo comunicativo ali presente. O mesmo desgafio professor, que, em sala de aula,
precisa ensinar seus alunos a ler e, principalmantenstruir sentido a partir da leitura. Por
isso, precisamos de teorias que embasem o trabdallppofessor. A seguir, apresentamos a
Teoria da Enunciacdo de Emile Benveniste, da gestadamos as categorias tempo, espaco
e, principalmente, pessoa, como uma possibilidadardilise e construcdo de sentido de

texto, neste caso, a tira.
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2 ENUNCIACAO: UM ESTUDO DO USO DA LINGUA

No capitulo anterior realizamos um estudo direalonao género tira. Abordamos o
conceito de género discursivo na perspectiva détidak autores atuais, as caracteristicas de
estrutura e de texto da tira, Mafalda e seu uniydsem como o0 uso desse género discursivo
no ambito escolar. Dessa forma, neste segundautapiivilegiamos o embasamento tedrico
numa perspectiva enunciativa, com a Teoria da Hagéec, sob a concepcdo de Emile
Benveniste. Acreditamos que com esta teoria podezncaminhar uma possibilidade de
trabalho a ser desenvolvido em sala de aula, giogj@n a construcéo do sentido do texto do

género tira, bem como, fixar alicerces para a saaiser feita no proximo capitulo.

2.1 A enunciacao

Para tratar da questdo especifica que € o nosstoobj uso da lingua em tiras da
Mafalda, fazemos breves apontamentos sobre antdesdda linguistica da enunciacéo e,
apos, apresentaremos a Teoria da Enunciacéo, defisituar melhor os estudos de Emile
Benveniste e compreender os motivos pelos quammgiderado o “linguista da enunciacao”.
(FLORES, 2005a, p. 128).

2.1.1 Abrindo um parénteses para antecedentesuda&iagao

Conforme Flores (2005b), atualmente, do ponto dgavepistemoldgico, existem
linhas distintas em linguistica da lingua: Umaliéailaa que defende o estudo da formalizacéo
do seu objeto em uma anélseicto sensuoutra, a que concebe o proprio objeto como uma
heterogeneidade, que € um estudo em rd@tel sensuO autor afirma que a linguistica da
enunciacdo se engquadra no segundo grupo, porglue macseu objeto de estudo questbes
como subjetividade, referéncia, déixis, contextopdalizagdo, entre outras, sendo
heterogeneamente constituida.

Num primeiro grupo situa-se o estruturalismo modemue teve seu inicio com

Saussure, “em especial, com a leitura hjelmslevideaSaussure, a partir da classica
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dicotomialangue/parolglingua/fala)” (FLORES, 2005b, p. 29). Na perspecestruturalista,

0 objeto da linguistica € concebido como um sistatearelacdes, retendo as leis de
organizacdo. Como resultado, o objetivo geral éstigar as regularidades do sistema,
ignorando, para isso, toda referéncia a elementesn®s.

Saussure, em seus estudos, entende a lingua dotatidade de seu objeto de estudo.
Assim, mesmo que lingua e fala constituam a lingoggpara ele ha que se dividir tais
objetos: “[...] € necessario colocar-se primeirai@ero terreno da lingua para toma-la como
norma de todas as outras manifestacbes da linguad8AUSSURE, 2006, p. 16-17).
Assim, para o mestre do estruturalismo, somentengud € passivel de uma definicdo
autdbnoma, pois constitui algo que € adquirido ezencional.

Ao indagar sobre o que € a lingua, o autor faz antraponto com a definicdo de

linguagem para denomina-la:

Mas o que é a lingua? Para nés, ela nao se contumdea linguagem; é somente
uma parte determinada essencial dela, indubitaveémé& ao mesmo tempo, um
produto social da faculdade de linguagem e um obojde convengdes necessarias,
adotadas pelo corpo social para permitir o exeralessa faculdade nos individuos.
Tomada em seu todo, a linguagem é multiforme eddit; [...] ela pertence além
disso ao dominio individual e ao dominio socialp reée deixa classificar em
nenhuma categoria dos fatos humanos, pois nadseceano inferir sua unidade. A
lingua, ao contrario, € um todo por si e um priiecéie classificacdo. (SAUSSURE,
2006, p. 17).

Desse ponto de vista, Saussure sinaliza que aalyggn ndo pode ser o ponto de
partida para uma analise linguistica como objetestado, pois, sendo considerada em seu
todo, ndo apresenta uma unidade interna, com amfand-ica dificil, entdo, descrever os
fatos da lingua sem se perder em contradicdesmAsgsirtindo da lingua como um objeto de
“natureza homogénea” (p. 23), Saussure (2006) li@gaa como um sistema de formas
estaveis e autdbnomas. Tal escolha se define porques@&e, ao fundar uma ciéncia,
precisava escolher a lingua como objeto de estatacterizando-o como preciso, do qual
pudesse extrair regras para estabelecer um esthaah@inte da linguagem

Distinguindo lingua e linguagem e definindo-se gstudar a lingua, Saussure coloca
em voga a fala como outro elemento e, fazendo asighmw entre lingua e fala, esclarece que,
“com o separar a lingua da fala, separa-se ao mésmgo: 1°, o que é social do que &
individual; 2°, o que é essencial do que é acesgamais ou menos acidental”. (2006, p. 22).
Assim, a lingua é social, porque estabelece a cmagfo entre os individuos, os quais, por
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meio de um contrato entre os membros da comunidegtessitam da sua aprendizagem
como sistema, a fim de conhecer o seu funcionaméntfala, por outro lado, é vista e
concedida como individual, pois € particular deacendlividuo, dependendo de sua vontade e
inteligéncia. Em virtude de os elementos linguésticcerem regidos por leis totalmente
diferentes do sistema da lingua, a fala é congideaslaessoria.

Saussure (2006), ao definir o objeto da linguistoeno sendo dangue (lingua),
exclui, automaticamente, garole (falaf* dos estudos linguisticos. Mesmo assim, reconhece
sua interdependéncia: “[...] estdo estreitamegtalbs e se implicam mutuamente; a lingua é
necessaria para que a fala seja inteligivel e padodos os seus efeitos; mas esta é
necessaria para que a lingua se estabeleca(ROpP6, p. 27). Apesar desse reconhecimento,
acredita ser impossivel estudar ambas ao mesmmtaagfio por que opta pelo estudo da
lingua.

Embora a oposicalmangue/paroletenha sido valiosa e fundamental no momento em
que o tedrico transformou a linguistica, anteslgera uma ciéncia especifica e autbnoma, de
acordo com Fiorin (2002, p. 28-30), essa conceps@odou o estudo da enunciacao, pois por
muito tempo foi vista como algo além ldague portanto fora do alvo da ciéncia linguistica.

Para Fiorin (2002, p. 16-17), tanto o estruturatisaussuriano como a maior parte de
outros modelos linguisticos considerados pés-estligtas ou nao estruturalistas se
preocuparam apenas com 0s objetos discretos eemstéas linguas. Essas teorias
objetivavam entender os principios que regem cersiste a competéncia linguistica,
excluindo a importancia da relacdo entre o qudednn e o que € externo (situacdes de fala,
contextos enunciativos) ao sistema e ignorandoimass entendimento do que € o
conhecimento linguistico dos falantes, ou do quiedato, a lingua humana.

Ainda segundo o autor, a instabilidade linguisséaganhou espa¢o na linguistica
guando as teorias do discurso se interessaramshatag 0s usos da lingua e a enunciacao,
gue “desestabiliza a lingua” (FIORIN, 2002, p. I3sas teorias estabeleceram um conjunto
de regras e principios de ordem e de organizac8odidoursos, mostrando, assim, que a
instabilidade ndo € um caos, mas um sistema estdatu

Tal perspectiva retoma o dinamarqués Louis Hjeim&@epud MOREIRA, 2007), que
exerceu forte influéncia intelectual em sua époor neunir em torno de si o ideal de
cientificidade que se almejava para as ciénciasahasiem geral. Em seu livRsolegdmenos

a uma teoria da linguagentom o nome glossematicg o autor quis construir um modelo

L A parole é entendida por Saussure como a concretizaclmgae ou seja, o uso da lingua pelo individuo.
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l6gico de lingua, aproximando-se da matematicajddndo uma teoria linguistica com um
objeto de estudo um pouco mais amplo, em que aifitayndo deve estudar apenas a lingua
(o sistema), mas também o discurso (o processgun8e Moreira (2007, p. 25), “os estudos
da linguagem, na época de Hjelmslev, eram feit@s oopropdsito de estudar algo que ia
além do fenébmeno linguistico. A linguagem era vistanpre como um meio para estudar
outros objetos, ndo como um fim em si mesmo”. Isslica que os estudos de Hjelmslev
(apud MOREIRA, 2007, p. 25) opdem-se a ideia dastandéncia da linguistica da
enunciacdo. Contudo, conseguem estabelecer um fiampe principio da teoria da
linguagem: o principio da imanéncia”. Segundo mruUtdo existem objetos, mas relacdes
entre objetos. Dessa forma, a teoria da linguari@dege preocupar tanto com as relacdes
internas ao sistema como com as internas ao pmceg®rando as externas ao sistema,
porque, com o intuito de garantir para a linguagema conotacdo cientifica, parte-se da
linguistica para a légica.

Diferentemente de Saussure, Hjelmslev (apud MOREIR#07, p. 28) entende o

signo linguistico como sendo uma funcao semiética.

O autor entende funcdo como uma dependéncia othcekentre grandezas (partes
de uma funcéo), de modo que certas grandezas péesalwutras. Segundo o autor,
no caso dos signos, a fungdo semidtica se aplicgrarzdezas de expressdo e
conteudo, sendo que tanto a expressao quanto eiclmnpossuem uma forma e uma
substancia. A forma da expressdo cria uma subataleiexpressdo, ou seja, as
regras de combinacdo dos sons geram 0s sons quelediantes em uma dada
lingua. A forma do conteddo também cria uma subgi&ao conteudo, isto é uma
massa amorfa do pensamento, um conjunto de idefgsessfes que nOSSOS
sentidos nos déo.

O signo linguistico hjelmsleviano é, portanto, uimacdo semiotica entre a forma da
expressédo e a forma do conteddo. Com base nassndederma e substancia, o autor pensa a
estrutura como um nivel puramente combinatérioseja, partindo do signo saussuriano, a
expressédo e o contetdo equivalem ao significaatesgnificado e estabelecem-se como dois
planos correlativos, cada um dos quais comportafamea e uma substancia.

Esses trabalhos seguiram a “linha de semidticadéism introduzida por J. Greimas,
que vé a enunciacdo como a instancia de mediagé@sgegura a discursivizagao da lingua”.
(FIORIN, 2002, p. 36). De acordo com essa teoriananciacdo permite a passagem das

estruturas semidticas virtuais e mais simples, é&mlfundamental e nivel narrativo, as
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estruturas semidticas mais concretas e mais coaglexalizadas sob a forma de um discurso
em nivel discursivo.

Hjelmslev, conforme Moreira (2007), entende essglacbées como uma funcéo
semibtica, enfocando a juncdo de duas grandezagegaeum sentido. Assim, afirma que o
linguista deve sair do nivel da palavra e das seate passando a estudar também o nivel
discursivo. Para ele, “todos os niveis de analisglisticos devem ser estudados pelos
mesmos principios”. (MOREIRA, 2007, p. 25). Comeedgecionamento, embora ndo haja
espaco para aquele que enuncia, pois as estrgs@maonformadas ao ideal da repetibilidade
e, portanto, em oposicdo a enunciacdo e Seus meBUEI— por natureza, sensiveis a
irrepetibilidade daqui agora-, o estruturalismo de Hjelmslev funda uma tedaaliscurso e

inicia uma abertura de espaco na linguistica pastwdo da enunciacéo.

2.1.2 Teoria enunciativa: situando e justificandeseolha

Antes de configurar o campo tedérico enunciativo veeistiano com o qual
trabalharemos em nossas analises, faz-se necess@idreve denominacdo da teoria da
enunciacdo. Segundo Flores (2005b), usamos o tdendas da enunciacdo” no plural e
“linguistica da enunciacdo” no singular porque, erabexista uma diversidade que permite
considerarmos mais de uma teoria da enunciacama¢@s comuns a todas as perspectivas.
Um deles é a relagdo com as ideias de FerdinanfSadesure, precursor do pensamento
linguistico e que pode ser considerado um mards,tpdos os teéricos, de uma forma ou de
outra, a ele se remetem e, ao mesmo tempo em ques&Egonam com relagdo a dicotomia
lingua/fala, transcendem as suas ideias. Outro tagpum é a contribuicdo das teorias para o
estabelecimento de um pensamento sobre a enundachoguagem, do que “estudam as
marcas do sujeito no enunciado e ndo o propriotsuf&LORES, 2005b, p. 11). As marcas
da enunciacdo no enunciado objetivam remeter @noist em que tais enunciados sao
produzidos, fazendo emergir o sujeito da enunciagao

Enunciacédo, para Flores (2005b, p. 12), “é semddUaitentativa mais importante de
ultrapassar os limites da linguistica da linguaisTestudos buscam evidenciar as relagfes da
lingua ndo apenas como sistema combinatorio, ma® dimguagem assumida pelo sujeito.
Além disso, merecem 0 seu reconhecimento por spesquisas que subvertem os modelos

de analises anteriores.
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Segundo Dillinger (apud FLORES, 2005b), os formatigstatam a lingua como objeto
descontextualizado, enfatizando aspectos intereoseds constituintes e das relagdes entre
eles, mas sem relaciona-los aos seus significitesses termos, concebem-se definicdes de
que “a lingua é um sistema de sons ou a lingua éamjunto de frases ou, ainda, a lingua é
um sistema de signos” (p. 13). No que se refenegaiktica da enunciacéo, tal objeto passa a
ser tratado como singular na ocorréncia contexgegundo Guimaraes (2002), as teorias da
enunciacdo surgiram numa tentativa de legitimas t@mponentes que foram deixados de
fora pela abordagem estruturalista saussurianauj@tes a histéria e o mundo. Assim,
centram-se na relacdo do falante com a lingua.ebEggsas, ao longo dos ultimos anos,
algumas, como a Analise do Discurso linha franceésaJichel Pécheux; a Argumentacdo na
lingua, de Oswald Ducrot e a Enunciacéo, de EnslevBniste, sdo exemplos de perspectivas
pdOs-saussurianas, que assumem, mesmo dentro deastiaslaridades, bases de pensamento
gue se encaixam na linguistica da enunciacao.

Dessa forma, Flores (2005a) lembra que as teouas|mguistica da enunciacdo nao
definiram rigidamente o seu objeto, ao menos nava&@recisao caracteristica da perspectiva
tradicional. Especificamente, até meados da dédad960 houve um ensurdecimento dos
teodricos a enunciagédo em virtude da larga aceitdg@drabalhos estruturalistas de autoria de
Hjelmslev, desenvolvidos na linha greimasiana, cpjocipio de imanéncia excluia a
pertinéncia do sujeito e dos mecanismos de suacEdo para a linguistica. Aléem disso, a
linguistica da enunciacédo foi emudecida por teogias a criticavam, principalmente pela
nocao de sujeito.

Por essa razéo, Flores (2005a, p. 129) considetmgrde voltar-se a Benveniste
“porque talvez isso possa agora ser feito hum gtmteenos adverso, ja que se esgotou a
ortodoxia da imanéncia estruturalista”. Para o rauenveniste € um dos linguistas mais
notaveis do século XX, consideradolinguista da enunciacde, consequentemente, 0
principal representante do que se convencionou @ha® “teoria da enunciagdo”. Nesses
termos, concordamos com o0 exposto, tendo em vistafalidade do pensamento do autor
nas mais diferentes interseccdes”. (FLORES, 20p582). Por isso, entre os representantes
dos estudos em enunciacdo privilegiamos Emile Besiee para orientar este estudo de
andlise de tiras. Nossa escolha se deve a Berwdigistar entre os precursores do que hoje
chamamos de “linguistica da enunciacdo” e, priticipate, pela sua contribuicdo tedrica

para tais estudos.
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2.2 A teoria da Enunciac&o segundo Emile Benveniste

Nesta secdo contemplamos a abordagem da @ucef® enunciacdo em Emile
Benveniste, a qual estd embasada em textos do pulticados no Brasil em 1988 e 1989,
nas obrag’roblemas de linguistica gerald Problemas de linguistica geral. IDestacamos
gue sua teoria, embora tenha por base o estrgtu@baussuriano, pois conserva concepgoes
como estrutura, relagcdo e signo, apresenta meidsatse da enunciagédo, “ou, como ele
mesmo diria, dchomem na lingda (FLORES, 2005b, p. 30). Inova, portanto, por seu
pensamento supor a articulacéo entre sujeito etesdr

Segundo Normand,

Saussure e Benveniste foram os dois pais do estlistuno. O segundo, sobretudo,
contribuiu para divulgar e explicar o legado darmiro, na sua defesa contra o
behaviorismo, bem como para ilustrar as idéias elaggom suas proprias analises e
o desenvolvimento destas com proposi¢ées novag Blie: “Compete-nos tentar ir
além do ponto a que Saussure chegou”. (2007, p. 14)

Na verdade, Saussure encaminhou os principiognuaste 0 método, e Benveniste os
aplicou em analises concretas, que enriquecerardessricdes comparatistas. Por isso,
Benveniste pode ser considerado o linguista maisss@ano, tendo em vista que permitiu
resgatar, a partir de Saussure, uma linguisticagmaficacao.

Para Benveniste “a enunciacdo € este colocar eoofilamento a lingua por um ato
individual de utilizacdo” (1989, p. 82). A expressadato individual” evidencia uma
caracteristica fundamental da enunciacéo: a sgalandade ou irrepetibilidade. Em outras
palavras, cada vez que o locutor faz uso da palaprapria-se dos recursos linguisticos
disponiveis no sistema, organizando-os sintaticeen@rm vistas a expressar sentidos, numa
acdo que € sempre inédiRortanto, se fizermos uma analise linguistica deamemos que o
locutor elege para promover o sentido que des&mpodemos fazer generalizacdes, uma vez
gue cada instancia discursiva € Unica.

Entretanto, ndo devemos associar de modo simplistauinciacéo a fala: “Este ato € o
fato do locutor que mobiliza a lingua por sua c8r{089, p. 82). A enunciacao, portanto, é
o ato de produzir o enunciado, ndo simplesmenadaaEm seu artigo “O aparelho formal da
enunciacao”’Benveniste (1989) esclarece ainda mais sobre amwzepcdo de enunciacao.

Para ele, “antes da enunciacédo, a lingua ndo ® gms&ibilidade da lingua” (1989, p. 83).
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Depois da enunciacdo, a lingua realiza-se em ustanicia de discurso que emana de um
locutor, forma sonora que atinge um ouvinte e giseisa uma outra enunciagao de retorno.

Nessa realizacdo individual, a enunciacdo podedsénida, em relacdo a lingua,
COmo um processo @gropriacdq o qual pode ser analisado em diversos aspedssjuhis
citamos trés, considerados pelo autor como prirgiga primeiro € que a enunciacado € a
realizacdo vocal da lingua: “Os sons emitidos egi®dos quer sejam estudados no quadro de
um idioma particular ou nas suas manifestacdesisgeztamo processo de aquisicdo, de
difusdo ou alteracéao, [...] procedem sempre deiatigiduais”. (p. 82). Na pratica cientifica
procura-se atenuar ou desconsiderar diferencasidodis da prondncia de sons, mas na
pratica “[...] a nocdo de identidade ndo € sendioxapativa mesmo quando a experiéncia é
repetida em detalhe” (p. 83). Portanto, os songasao reproduzidos exatamente da mesma
forma pelas pessoas, havendo diferencas pela idiadesdas situacdes nas quais se produzem
pela enunciacao.

Como segundo aspecto, 0 autor cita que a enunciEgdgste em uma conversao
individual da lingua em discurso. E a “semantizadéolingua que esta no centro deste
aspecto da enunciacdo, e ela conduz a teoria dw ®ga analise da significancia”.
(BENVENISTE, 1989, p. 83). Pela enunciacéo passipsgvel semi6tico ao semantiédNo
terceiro aspecto, Benveniste (1989) considera alimmdagem, que consiste em “definir a
enunciacdo no quadro formal de sua realizacaA®B3p.A enunciacdo, sendo um processo de
apropriacdo, tem o locutor que se apropriagarelho formal da lingua se enuncia. Quando
o locutor, por um ato individual de apropriacadidgua, enuncia-sénplanta o outro diante
de sj pois toda enunciacao supde alguém que fala parm@ alguém.

No que tange a tais aspectos, como a enunciacéoacal conversao individual da
lingua em discurso, torna-se Unica, isto é, nace @t repetida. Desse modo, Benveniste
assegura que a condicdo especifica para a enum@agato de produzir o enunciado, ao
passo que nao o texto do enunciado pode se rapetiisso a afirmacdo de qoenunciado é
irrepetivel.

Para tratar do seu objeto de estudo, a lingua, éaste segue os moldes de Saussure,
separando a lingua da fala. Contudo, na perspebtvaenistiana a lingua, por ser um
produto social, deve ser analisada do prisma ddw®ionamento, visto que o homem se

constitui como sujeitoa e pelalinguagem.

%2 Na proxima secdo deste capitulo, ao tratar doeitincle “lingua e linguagem”, abordaremos os niveis
semidtico e semantico.
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2.3 Alingua e a linguagem

A lingua, para Benveniste, assume carater sod&th que é somente ela que torna
possivel a sociedade; é o fundamento de todasagdes que fundamentam a sociedade, pois
€ a lingua que contém a sociedade. O autor salma‘’ndo é a lingua que se dilui na
sociedade, é a sociedade que comeca como lingB88,(p. 47), significando que, como a
lingua mantém os homens juntos, ndo é possivekebenama sociedade sem lingua. Para
Benveniste “uma lingua € o primeiro consenso caéti(1989, p. 20). Uma crianga, por
nascer numa comunidade linguistica, apreende sgaalinum processo natural, o qual se da
no convivio social e cultural.

Na abordagem linguistica benvenistiana, o “homem mdsce na natureza, mas na
cultura.” (1989, p. 23). Com base nesse sentidtindgma como atividade social, podemos
perceber ndo o ideoldgico, mas o cultural; assemos a lingua sempre no seio da sociedade,
no seio de uma cultura. H4 uma semantica que @aasi elementos de valores da cultura da
sociedade em niveis, de acordo com uma hierarqgéan@re renovaveis. Isso explica por que
ha trinta anos a noc¢ao de juventude nédo tinhameafmenhuma o sentido que tem hoje. “Ha
um deslocamento completo que atinge todos os etesyamateriais ou néo, da cultura, que
vai desde o0 costume, a postura até os fins Ultolaogida.” (1989, p.25). Certas questdes se
relacionam a certas geracdes, que utilizam a liagseu modo e de acordo com a sua época,
demonstrando que nenhuma lingua é separavel derg#o cultural.

Benveniste (1989) retoma a discussao de Saussweapesenta a lingua como um
sistema dentro do conjunto de fatos humanos, deslacque o homem se constitui como
sujeitonae pelalinguagem. Assim, reiteramos que o homem fala gotro homem por meio
da linguagem, que Ihe constitui a definicdo de hume qual durante muito tempo se
confundiu com instrumento de comunicacdo. Benvenaerta para tal ponto porque
podemos entender como instrumento todos os sistdmasnais, codigos rudimentares ou
complexos, 0s quais, por terem sido criados pelmemo, ndo s&o naturais, mas se
constituiram como sociais. Dessa forma, o que tpassivel a comunicacdo é a linguagem,
nao os seus instrumentos. Dotado da capacidaddateefpor possuir o aparelho fonoldgico,
o homem é o unico ser no mundo capaz de falarar@swlicdo, apropria-se da lingua para
coloca-la em uso, e nisso a linguagem € o queitarssujeito.

Benveniste define a lingua como um sistema de sigpe indicam idéias; logo, &

comparavel a escrita, ao alfabeto dos surdos-mualus,ritos simbdlicos, as formas de
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polidez, aos sinais militares, entre outros sisgerRartanto, a lingua é o principal sistema de
todos os sistemas, por ocupar um espaco particolamiverso dos sistemas de signos; é o
interpretante de todos os sistemas semiéticosirigub é o interpretante de todos os outros
sistemas linguisticos e nao-linguisticos.” (19896p). Os signos podem ser interpretados

pelos signos da lingua, ndo o contrario, poisguliré o interpretante da sociedade.

Toda a semiologia de um sistema nao-linguisticoedpedir emprestada a
interpretacdo da lingua, ndo pode existir sen& ek semiologia da lingua. Que a
lingua seja aqui instrumento e ndo objeto de anai® muda nada nesta situacao,
gue comanda todas as relacdes semiédticas. (1989).p.

Nesse sentido, a lingua interpreta a sociedadeupaaqconstitui; une os homens,
sendo o instrumento comum a eles. Para o autolinggas sdo um sistema de formas
significantes, que é a condicdo essencial paraoqaga a comunicag¢do. Benveniste ndo se
refere a elas como a lingua chinesa, francesa dugoesa, de modo especifico, mas como
“idioma empirico” (1989, p. 96).

O autor recupera a definicdo de lingua de Sausmas,avanca nesse conceito. Na
obraCurso de linglistica gerabaussure revela a preocupacdo de encontrar ugigioirde
unidade que dominasse a multiplicidade de aspegtesnvolvem a linguagem para, assim,
conseguir classificar os fatos da linguagem erdréatms humanos, reduzindo a linguagem a
lingua. Benveniste (1989, p. 47) afirma que “o gpio de unidade e o principio de
classificacéo sdo dois conceitos essenciais pacaluzir a semiologia”. Desse modo, dirige a
discussédo para a abertura de uma nova dimensagnifec&ncia do signo, a do discurso, que

passa a se denominar “semantica”.

Quando Saussure definiu a lingua como sistema deosi estabeleceu o
fundamento da semiologia lingliistica. Mas vemosagae se 0 signo corresponde
as unidades significantes da lingua, ndo se podél@rem principio Unico da
lingua em seu funcionamento discursivo. Saussure igéorou a frase, mas
visivelmente ela lhe criou uma grave dificuldadeele a atribuiu a “fala”.
(BENVENISTE, 1989, p. 66).

Na verdade, o universo do signo é fechado. E mresdsnitir que a lingua comporta
dois dominios distintos: um semiético, do qual sgpésa de Saussure serve de base, e outro

semantico, que exige conceitos e definicdes ndaominio semiotico busca a identificacao
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de unidades, a descricdo de suas marcas distin@vagno, como base da lingua, analisado
isoladamente, é idéntico a si mesmo, mas, quanskapaser reconhecido como significante
na comunidade linguistica, constitui 0 materialessério &nunciacao

O semantico identifica-se com o discurso, com apresnsao, com o sentido. A
funcdo da lingua, desse modo, é a de produzir yensamas ndo em unidades isoladas, pois
nao sera uma sucessao de signos que produziraniitiosed sentido realiza-se e divide-se
nas palavras, que sdo “signos” particulares. DiEssaa, 0 semiotico pode ser analisado de
forma separada, independente, ao passo que o sen@&nimuito mais amplo, porque
considera o conjunto de referentes. “O semioticasi¢mo) deve ser RECONHECIDO; o
semantico (o discurso) deve ser COMPREENDIDO.” 9198 66, grifos do autor).

Tal distincdo pode ser estabelecida com base eattedisticas que tracam perfis
opostos. O nivel semiodtico é uma propriedade dp#irque tem como unidade o signo cuja
funcao linguistica € a de significar de forma dista, e 0 sentido de uma palavra é o seu
emprego. Além disso, neste nivel as palavras exeretacdo paradigmatica (substituicao).
Por sua vez, o nivel semantico é a atualizacaaibtiga da atividade do locutor, que tem
como unidade a palavra (a frase); sua funcao ktigaié a de comunicar, porque o sentido de
uma frase € a sua ideia. As palavras estabeledagdoesintagmatica (conexao).

Percebemos, com base nessas caracteristicas, umdangau significativa de
perspectiva. Partindo da lingua (semidtico), chaegailingua-discurso (semantico) por meio
da locucdo, que, segundo Benveniste (1989), seld&pguinte processo: primeiro, o locutor
é introduzido pela lingua como parametro para aa@agao; apos, apropria-se da lingua e
enuncia-se por meio de jogo de formas especiftmasm lado, e por meio de procedimentos
acessorios, de outro; assim, ao se declarar cototolp ele imediatamente institui o outro, o
alocutario, diante de si. Nesse processo, temosfeéncia como parte integrante da
enunciacdo: ja que o contexto faz de cada locutocalocutor; o locutor refere o mundo pelo
discurso para que o alocutario correfira identigaee reforcando a ideia de que na
enunciacao a lingua serve para expressar umagatagdo mundo.

Essa situacdo singular possui um dado constitaia/enunciacao: “O ato individual
de apropriacdo da lingua introduz aquele que falasea fala” (1989, p. 84), criando um
centro de referéncia interngue possui formas especificas para colocar ddoewm relacao
constante e necessaria com a sua enunciacdo. Diessass resulta a relagdeu-ty
configurando os indices de pessoa, bem comaqdéagora que sédo os indices de espaco e

tempo, além deste-aqueleque fazem parte dos numerosos indices de ostaetey@ndendo
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do contexto textual onde estad inseriddesses termos, os conceitos de referéncia e
correferéncia implicam-se mutuamente na enunciacao.

Retomando, a lingua é, portanto, o Unico sisterfe significacdo se da duplamente
nos modos semidtico e semantico. Por isso, Berteersconsidera privilegiada, pois
comporta, simultaneamente, a significancia dosaosiga a significancia da enunciacéo.
Complementando, a possibilidade de criar significabbre a significancia, ou seja, a
possibilidade de realizacdo da metalinguagem, {arrsberana entre todos os outros
sistemas. Frisamos tal aspecto porque em nossdoedastacaremos, de modo especial, o
aspecto semantico, por se identificar com o disc@sconstruir-se na enunciacdo. E a
locucdo, marca da passagem da lingua para a lthgoaso, o enfoque de nosso trabalho ao
realizarmos a analise do género discursivo tiraaperspectiva enunciativa.

Além disso, nos usos variados da lingua de quaniied podemos destacar duas
caracteristicas comuns: a primeira € que, exce@so de estudo propriamente linguistico, a
realidade do uso da lingua permanece inconsciansggunda, que, por mais abstrata ou
particular que seja, toda operacédo de pensameptoeglizamos recebe expressao na lingua,
pois podemos dizer tudo e da maneira como quereagsurge a convic¢cao de que pensar
e falar sdo duas agles distintas, mas associatasgeessidade pratica da comunicacao;
cada uma possui suas especificidades, por dispiorgaa de recursos de que se vale do
pensamento para se expressar.

A lingua, como sistema, empregada para expressprecgueremos dizer, torna-se
linguagem, configurando-se numa “grande estrutque, encerra estruturas menores e de
muitos niveis, da a suarma ao conteddo de pensamento”. (1988, p. 69). Essemm
recebe forma ao ser enunciado, 0 que se da a@ssfarmado de pensamento em linguagem.
“Recebe forma da lingua e na lingua, que € o middéoda expressao possivel; ndo pode
dissociar-se dela e ndo pode transcendé-la.” (19889). Nesse sentido, o pensamento se
realiza somente pela lingua.

Nas palavras de Benveniste (1988, p. 70) de qyeefisamento ndo pode ser captado
a ndo ser formado e atualizado na lingua” ficaackarligacdo indissociavel desses dois
termos, visto que o pensamento e a lingua possatyarias distintas. Se a lingua pode ser
descrita em si mesma, € impossivel definir o peestm por tracos que lhe pertengam
exclusivamente, pelo fato de ser formado e atwdizaa lingua. Podemos distingui-los pela
sua natureza, visto que o pensamento pode espedifiemente as suas categorias, instaurar
outras novas, ao passo que as categorias lingsighertencem a um sistema em que séo

recebidas e conservadas pelo locutor, ndo podesrdonasdificadas de acordo com a sua
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vontade. Mantendo essa ideia de distincdo, opoedass categorias linguisticas que
pertencem sempre a uma lingua particular, o pemgampode apresentar categorias
universais, ocupando posicdo superior e indepeadent relacdo a lingua. Assim, as
categorias de lingua séo estaveis e as categerjgesndamento, dinamicas.

Tendo como ponto de partida as categorias de Agls&) Benveniste busca
estabelecer melhor tal distingéo para provar gpensamento depende da lingua, ndo com a
preocupacdo de proceder a uma analise filosoficdirdpa, mas como um referencial
significativo, tendo em vista que tais categori@stém “o inventario das propriedades que o
pensador grego julgava predicaveis a um objetagoasequentemente, como a lista dos
conceitos a priori que, segundo ele, organizamparédncia’. (1988, 70). Para Benveniste,
tais propriedades aristotélicas, no total de deastituem-se em categorias de lingua. Assim,
segue o que determinou Aristoteles pela tAbua dmigados, a qual informa, antes de tudo,
sobre a estrutura das classes de uma lingua particu

O primeiro grupo, incluindo as seis primeiras, refee a formas nominais, incluindo a
classe dosomes que abrange pessoas, objetos ou conceitos;se daguantidade que néao
se refere a numero, mas a tudo que é passivel dalanea classe dgualidade que
corresponde aos adjetivos; a classedalacag que se refere a comparacédo e € uma forma
relativa por funcéo; déugar e tempq que sao as denominacdes espaciais e temporais. O
segundo grupo, incluindo as ultimas quatro catagprbrange as formas verbais, em que
ativo e passivg correspondem as vozes ativa e passiva do varua hoje determinadas pela
gramatica, eperfeito e médio correspondem aos tempos verbais gregos, por vezes
confundidos com o ativo e 0 passivo.

Reconhecendo as categorias de Aristételes validas @ pensamento, Benveniste as
transpde para as categorias da lingua, permitiadeionar estas duas categorias: lingua e
pensamento. Como afirma Benveniste, “é 0 que se giaér que delimita e organiza o que se
pode pensar”. (1988, p. 76). E, complementandmniezce que, mesmo que essa tabua das
categorias de Aristoteles objetive buscar todogpreslicados possiveis da proposicdo na
condicdo de um significante em seu estado isolado, encaixado num sintagma, € uma
classificacdo pronta para o avanco nos estudouiditigos. “Aristoteles acabou por
reconhecer, sem o querer, as distingbes que aiprdpgua manifesta entre as principais
classes de formas, uma vez que é pelas suas gidsrgne essas formas e essas classes tém
uma significacéo linguistica.” (1988, p. 76). Defwana, na tentativa de definir os atributos
dos objetos, Aristoteles acaba apresentando segessiticos, ou seja, a lingua, que, gracas as

suas proprias categorias, permite reconhecé-lagexifica-las.
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Para Benveniste, a natureza da linguagem prestadsas ilusbes opostas: uma é que
a lingua, para muitas pessoas, por ser assimikvebr obter um numero limitado de
elementos, parece ser apenas um dos intermed@ogsveis do pensamento, que, livre,
autossuficiente, individual, emprega a linguagermaanstrumento seu; a outra é a de
acreditar que o fato de a lingua ser um conjuntieraado, de revelar um plano, justifica a
existéncia de uma logica inerente ao espirito,riexte anterior a lingua. Assim, tais ilusdes

conduzem a ingenuidades ou tautologias, como ipsstif

Nenhum tipo de lingua pode por si mesmo e por sfagdrecer ou impedir a
atividade do espirito. O vbo do pensamento ligareito mais estreitamente as
capacidades dos homens, a condi¢des gerais daacudtorganizacao da sociedade
gue a natureza particular da lingua. (1988, p. 80).

Nesses termos, 0 pensamento manifesta-se por adilgdia, que é o canal pelo qual
0 pensamento toma forma, por ser uma estruturditoda de significacdo; logo, quando
pensamos, manejamos 0s simbolos da lingua. “A lplidade do pensamento liga-se a
faculdade da linguagem. Pensar é manejar os simdaltingua.” (p. 80). Assim, a atividade
do pensamento depende dos simbolos da lingua.

Para Silva (2005), “Benveniste estuddngua e ndo dinguagem nem que seja por
uma necessidade A linguagem tem, entdo, um aspecto inexoraveb Aadiretamente
apreensivéf. Por isso, devemos denominalilaguagem/lingud (p. 87, grifos da autora).
Como vimos, vista como atividade, a linguagem apnexse do pensamento: “A linguagem é
uma entidade de dupla face” (1989, p. 30). Issareqworque, de um lado, € fato fisico, que
usa o aparelho vocal para produzir-se e o apamlddivo para ser percebida; de outro, é
uma estrutura imaterial, substituindo os acontecioseou as experiéncias pela swacacao

Além disso, “organiza o pensamento e realiza-se wma forma especifica”
(BENVENISTE, 1988, p. 30). Portanto, se a linguagemama entidade de dupla face e o
pensamento, sendo dinamico, liga-se a faculdadiegleagem, permite a passagem da lingua
a enunciacdo, ou das categorias estaveis as desjnua dos sentidos convencionais aos
sentidos instaurados livremente pelo locutor aensmciar.

Silva (2005, p. 88), embasada em Benveniste, desfae “a linguagem €, portanto,
uma condicdo de comunicacao intersubjetatdyidadederivada das categoriae lingua e

2 Como lembra Silva (2005, p. 87), “a linguagem, erabvisada por Benveniste, ndo é diretamente
apreensivel”. Além do texto “Categorias de pensdamencategorias de lingua”, que trata ldwua e
linguagemas concepcdes sobre esse tema, dispersas emtextoss também corroboram tal fato.
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derivante daimalingua, a da enunciacéo, seja entre francesesesds ou entreuetu”. O
pensamento assume em toda parte os mesmos meigsa&quer lingua que escolha para se
manifestar Os termos “eu/tu” devem ser tomados como formaguisticas que indicam a
“pessoa”, pois a lingua sé existe como expressamj@ito, o qual sé existe na linguagem.
Benveniste, com bastante clareza, distingue o gleea@dem da linguagem e o que é
da ordem da lingua. A linguagem é a possibilidadsubjetividade porque contém as formas
linguisticas usadas no discurso quando o locutapsapria da lingua. Dai a no¢éo de sujeito

e subjetividade na linguagem.

2.4 Nocéo de sujeito e subjetividade na linguagem

Benveniste (1988), em seu artigo “Da subjetividade linguagem”, salienta a
impossibilidade da oposi¢ao entre a linguagem erndm e, baseado nisso, nega o0 aspecto
instrumental na linguagem. O autor aponta o homasua fala com o outro homem e define-
0 a partir da linguagem. O uso das formas lingtdastique pertencem a lingua constitui-se
como o produto do jogo interativo dado pelo ussdes$ormas, o que permite a passagem de
locutor a sujeito pela apropriacdo da lingua.

Flores (2005b) esclarece a concep¢do de sujeitoBenveniste: “N&o subjaz a
lingUistica de Benveniste uma concepc¢do idealigasdjeito porque a sua teoria da
enunciacdo ndo fala do sujeito em si, mas da repi@sio linguistica que a enunciacao
oferece dele.” (p. 35). Benveniste entende a sulfjatie como “a capacidade do locutor de
se propor como sujeito”. (1988, p. 286). Como jimentado, para eleréa e pelalinguagem
gue isso se realiza, pois esta fundamenta o condeitkgg € oegoque diz ego (1988, p.
286). A linguagem é a possibilidade da subjetivilgd que contém formas linguisticas
apropriadas a sua expressdo, pois o discurso @ogoemergéncia da subjetividade em
virtude da constituicdo de instancias discretasivBeiste aponta que “a linguagem so é
possivel porque cada locutor se apresenta comitostgenetendo a ele mesmo como eu no
seu discurso”. (1988, p. 286). Segundo o autspbgetividade é a capacidade do locutor de
se apropriar da lingua num determinado tempo e;cespale colocé-la em uso, propondo-se
como sujeito.

A consciéncia de urau s6 é possivel se experimentada por contraste dopsm au;
€ essa uma condicdo reciproca, poiambém so existe opondo-sela Tal reciprocidade €
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chamada por Benveniste de “polaridade”, caractegisue torna unica a condicdo do homem
na linguagem. Isso indica que somente o homem ped#rigir a alguém, denominando-se
ey, e, entdo, assumir a posicao do seu interlocAssim, a subjetividade pode ser vista como
uma propriedade da lingua que se realiza pela @@ede pessoa, e apenas por ela. Como
nao atingimos nunca o homem (sujeito) separadindadgem, Benveniste afirma que falar
de subjetividade ¢ falar de linguagem: “E na lirggra e pela linguagem que o homem se
constitui como sujeito; porque sé a linguagem fumelsta na realidade, na sua realidade que
€ a do ser, 0 conceito de ego.” (p. 286). A subgdde corresponde a capacidade do locutor
de se propor como suijeito.

E com a presenca dos pronomes pessoais, juntaroemealguns indicadores da
déixis, que identificamos a subjetividade da lirggra; os pronomes também se definem pela
instancia do discurso e @ que enuncia. O autor cita pronomes, adveérbiosglies verbais
nao s6 como elementos pertencentes a déixis, otagtgdo, como elementos que significam
no discurso. “A déixis € contemporanea da instadeiaiscurso que contém o indicador de
pessoa.” (1988, p. 280). Tais termos da déixis rsgiaficam sendo na enunciagcdo, como

Benveniste (1988) explica:

A linguagem resolveu esse problema criando um ocbmjde signos vazios, nao

referenciais com relacdo a realidade, sempre digpisn e que se tornam plenos
assim que um locutor os assume em cada instan@auddiscurso. Desprovidos de
referéncia material, ndo podem ser mal empregadus;afirmando nada, ndo sao
submetidos a condicdo de verdade e escapam a ¢gdgdo. O seu papel consiste
em fornecer o instrumento de uma conversao, agpede chamar a conversao da
linguagem em discurso. (p. 280).

Dessa forma, € a lingua que possibilita a ideatiio da diferenca entre os planos que
se referem aos “objetos reais” e “0os tempos e é&gydrstoricos”, que correspondem,
respectivamente, a instancia discursiva e aosaddies de pessoa, tempo e lugar, categorias

tratadas na préxima parte.

2.5 As categorias de pessoa, espaco e tempo

Como vimos, qualquer lingua natural possui um atojude signos que sO sao

entendidos na situacdo da enunciacgdo, isto €, signe em sua realizacdo remetemeap
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aqui, agora constituindo-se, de acordo com Benveniste, negjcdas de pessoa, espaco e

tempo.

2.5.1 A relacdo de pessoa e ndo pessoa em Bemvenist

Como veremos nesta secdo, Benveniste define dasd@ienunciacdo, com base na
definicdo de pessoa, conceito fundamental porguaipu a proposicao da subjetividade no
sistema linguistico, tratada na secao anterior.

Benveniste aborda a lingua como comunicacao ifitsva, significando como
resultado a relacaeu-tu-ele O autor parte de um estudo sobre os pronomemaaftdo que
eundo representa nenhuma entidade lexical, nem gergenm individuo em particulaay é
o locutor, ou seja, aquele que se designa no moneentque se apropria da linguagem e se
enuncia. Tal termo s6 pode ser identificado n&imsa do discurso. “A linguagem estéa de tal
modo organizada que permite a cada locutor apregeida lingua toda designando-se como
eu” (1988, 288). Os pronomes pessoais, a0 constituiv primeiro ponto de apoio para a
revelacdo da subjetividade na linguagem, ocuparoritapte lugar no estudo da teoria.

Flores (2008) afirma que “Benveniste apresentaamgtica arabe como suporte para
uma reflexdo sobre a nocdo de pessoa” (p. 51)caotlp a existéncia de trés pessoas no
discurso:eu tu eele Nela, a primeira pessoa é “aquele que fala”,garsda, “aquele a quem
nos dirigimos” e a terceira, “aquele que esta aeSerDiferenciando-se dessa forma,
Benveniste (1988) apresenta sua concepc¢do da isidgde na linguagem dividindo esse
sistema pronominal pessoal em dois grupos opostsina categoria de pessoa, opondo-se
a elg categoria de ndo pessoa. Mostra-nos, por mewades exemplos, que, mesmo nhas
linguas em que ndo ha marca linguistica de pronamejenos nos verbos ha a marcacéo de
pessoa. “Entre os signos de uma lingua, de quatqeerépoca ou regido que ela seja, nao
faltam jamais os pronomes pessoais. Uma linguaesgmressédo de pessoa € inconcebivel.”
(1988, p. 287). Certas linguas, em certas circaogt§, omitem esses pronomes, como € o
caso das do Extremo Oriente, em que perifrasesitsigins as referéncias pessoais diretas; no
entanto, é a existéncia implicita dos pronomesogugestaca. Nesses termos, encontramos 0S
pronomes pessoais entre os signos de qualquealingu

Assim como a pessoa verbal, o verbo é atualizaddisturso e, dependendo desse
ato, “ndo pode comportar nenhuma forma virtual getola”. (1988, p. 281). Todas as
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variagcbes paradigmaticas do verbo, como tempo rgénpessoa, resultam dessa atualizacéo.
Se a marcacdo de pessoa ndo € explicita, 0 enan@atkte a uma situacdo “objetiva”,
pertencendo ao dominio da ndo pessoa, que nateseae discurso.

Os enunciados que remetem a uma situacao objetivespondem a terceira pessoa,
que é, para Benveniste,neembro ndo-marcadda correlacdo de pessoa, a qual considera
eutu; os pronomes de terceira pessoa diferem dos deeipai e segunda por sua funcéao e
natureza. As formas conabe, 0, isspetc. s servem na qualidade de substitutos atiens,
que substituem termos dos enunciados ou revezaooise eles, correspondendo a um
principio de “necessidade de economia”’, como \wenifios nos seguintes exemplos em
francés: “Esta crianca esta doente; ele esta cbma.f&sta crianca escreve melhor agora do
que o fazia no ano passadd.(BENVENISTE, 1988, p. 282). Observamos que é pebsi
retomar termos ndo se restringindo apenas ao pmr{eta), mas estendendo-se a outras
classes de palavras, como, no caso, ao verbo.

A natureza da triadeu-tu-eleé compreendida quando opomos uma pessoa a outra e
percebemos o que as distingue entre si. A printeinstatacdo é que nao ha homogeneidade
entre elasEu é o locutor que, ao se apropriar da lingua, eadseiem relacdo a utu; tu,
sendo a quem eu se dirige no momento em que se enuncia, tomargidaara passa a ser
ey o qual se dirige a umn, aquele que na situacdo anterioreuaNo entantoele como néao
participa da instancia discursiva, é ndo pessamae$(2008) salienta que “consideramos,
pois, na Teoria da Enunciacdo de Benveniste, camoomes pessoais somente as formas
linglisticaseu e tu. Ele pertence a sintaxe da lingua e é considerado c@ogessoa”’. (p.
78). Considerando a classe formal dos pronosieg, totalmente diferente @eie tu pela sua
funcdo e pela sua natureza. Na qualidade de sutbstiabreviativosgle o, issq etc.
substituem ou revezam-se com um ou outro elemenemdnciado, como na fraBedro esta
doente; ele esta com febiem exemplos como esse percebemos que ndo h&madamum
entre a funcéo destes substitutos, ndo pessoaiadicadores de pessoa.

Na instancia do discurso ha a concomitancia de eategoria, a de pesscaufty e
um discurso implicados. Quanea esta designado por alguém, ndo deixa de falarieda s
mesma forma quéu é alguém designado peu e sé existe se umu o denominatu. “A
forma dita de terceira pessoa comporta realmenteindicacdo de enunciado sobre alguém
ou alguma coisa, mas nao referida a uma ‘pesspacédia” (1988, p. 250). Isso denota a

falta de um carater pessoal, resultando na faltkegiimidade da terceira pessoa para ser

24 “Pierre est malade il a la fiévre. Cet enfant téanaintenant mieux qu'il ne faisait I'année deraiér
(Tradugédo nossa).
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incluida na categoria de pessoa, ou seja, a tarpessoa, sendo “aquele que esta ausente”,
nao possui um predicado da relaeg@etu

Ocupando outra posicdo, ele pela funcdo de combinar-se com uma referéncia
objetiva, de forma independente da instancia eatimai que a contém, pertence ao nivel
sintatico. Tal diferenca se estabelece pela nauggzela funcéo, determinando as seguintes

propriedades da néo pessoa:

1° de se combinar com qualquer referéncia de gl§étde ndo ser jamais reflexiva

da instancia de discurso; 3° de comportar um nurasreezes bastante grande de
variantes pronominais ou demonstrativas; 4° desecompativel com o paradigma

dos termos referenciais como aqui-agora, etc. (198383).

Desse ponto de vista, podemos inferir que a nd&opaem referéncia determinada de
forma sintética, objetiva, e apresenta uma gramgegidade de referéncia em virtude de sua
condicdo de denotacdo dos objetos. Possui, portarmEpresentacdo sintatica de termos de
extensdo e conteudos variados.

A terceira pessoa ocupa uma posi¢cao particularamoirdo da palavra, tendo alguns
de seus empregos de forma especifica: “De um kadoaneira de reveréncia: é forma de
polidez. [...] De outro lado, em testemunho de msprezo, para rebaixar aquele que néao
merece nem mesmo que alguém se dirija pessoalraesgie” (1988, p. 254). Nisso ha um
paradoxo, pois podemos tanto valorizar alguém deonsspecial com o tratamento de “sua
majestade”, quanto desconsidera-lo como pessaanpoifaz parte da categoria de pessoa.

Além disso, o paradigma dele apenas existe e se caracteriza opondo-ae que,
enunciando-a, situa-a como néo pessoa. “A foefea tira o seu valor do fato de que faz
necessariamente parte de um discurso enunciadeudqi1988, p. 292). Entendemos que a
oposicao entre pessoa e ndo pessoa é uma distimg@d entre signos linguisticos. Em cada
enunciacdo o valor dele passa pelo deu ou seja, cada frase contenéle sofre uma
atualizacdo de acordo com a enunciagao, que prodisentido diferente.

Assim, a categoria de pessoa € um conceito qu@de & categoria de ndo pessoa.
Como ja mencionado, a primeira esta associada rao®mpeseu-ty e a segunda, ele A
pessoa divide-se em pessoa subjetiva e pessoalbj@t\a, estabelecendo-se duas relacdes:
uma € a correlacdo de personalidade, que apbtu a ele a outra, a correlacdo de
subjetividade, que opd®uatu. A correlacdo de subjetividade € entendida cortegior a de

personalidade.
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A correlacdo de personalidade separa a pessoa dapessoa, podendo ser
representada da seguinte forrea:tux ele Benveniste (1988) sinaliza trés caracteristicas
essenciais na separacao das categorias de pasdogessoa. A primeira € a unicidade entre
euetu: “O euque enuncia, tu ao qualeu se dirige sdo cada vez Unicos.” (p. 253); ele
tem a possibilidade de ser uma infinidade de s.§&ti nenhum. A segunda caracteristica € a
da inversibilidade deu-tu “O queeudefine comdu se pensa e pode inverter-se @meeu
se torna umu.” (p. 253). Tal relacéo paralela ndo é possivekeamma dessas duas pessoas e
ele poisele em si, ndo designa nada nem ninguém. Como ternpaiticularidade, “a terceira
pessoa € a Unica pela qual uma coisa é predicabalwente” (p. 253), porque tem um
predicado fora da relac@&u-tu

A correlacdo de subjetividade opée a tu, podendo ser representada da seguinte
forma: eu x tu. Eu é interior ao enunciado; sendo exterior e transzeiedatu, é a Unica
pessoa subjetiva realmente. Essa caracteristickadscendéncia pode ser percebida na
explicacdo que o autor d4 para o pronamdg “[...] ndés ndo é umeu quantificado ou
multiplicado, € um ‘eu'dilatado além da pessoa estrita, a0 mesmo tempo acresailto e
contornos vagos”. (1988, p. 258). Isso se evidengtacasos em que a formés substitui a
formaeu Benveniste marca a transcendénciawlea instancia do discurso.

Com base nisso, podemos afirmar que a categopaskoa adquire um novo estatuto,
pois ndo basta defini-la em termos de presencaigénaia do traco da pessoalidade, mas em
termos de subjetividade, porque a diferenca enpesaoa e a ndo pessoa depende do tipo de
referéncia que estabelecem. Assim, oquatu pertence ao nivel pragmatico da linguagem e,
definido na prépria instancia de discurso, refere@sima realidade diferente a cada vez que é
enunciado: “B é o individuo que enuncia a presente instanciaisieurso que contém a
instancia linguisticeu” (1988, p. 279)Eu etu séo signos vazios, ndo referenciais em relacéo
a realidade, mas que se tornam plenos, tais commiginss da ndo pessoa, assim que o locutor
0S assume a cada instancia de discurso. O sergidadh enunciagdo conteneloé Unico,
visto que cada instancia de discurso também ¢é JUpmadepender das circunstancias da

instancia de discurso, as quais séo responsaveigrpar esse signo pleno.

A consciéncia de si mesmo s6 é possivel se expetdnie@ por contraste. Eu nédo
empregoeu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que sera na nald@cado uniu.

Essa condicdo de didlogo € que constitutiva da opespois implica em
reciprocidade — queu me tornetu na alocucdo daquele que por sua vez se designa
poreu (1988, p. 286).
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O paradigma desu invoca um retorno sintatico ao dizeu.. “A linguagem so é
possivel porque cada locutor se apresenta comibosugmetendo a ele mesmo coewno
seu discurso” (1988, p. 286). Tal retorno produawimtese do dizer d), resultando numa
unicidade do sentido de sua enunciagdo, que, @dm#ermom base na instancia do discurso,

considera também as categorias de espaco e tempo.

2.5.2 Categorias de espaco e tempo

Assim como o pronome pessoal, no discurso, outrdigadores partiiham a mesma
situacdo discursiva. Nesse sentido, destacamo®itisod. Os pronomes demonstrativos e
certos advérbios de lugar organizam e expressaispace a partir de um ponto central,
ordenado partindo do “eu”. Tal espaco ndo se cordigomo espaco fisico, mas é aquele
onde se desenrola a cena enunciativa, comportama® demarcacdes e limites préprios,

m

porque marcam 0s espacos interno e externo daiag@ac“Aqui”’ e “ai” delimitam o espaco
interior, referindo-se a®u e aotu e opondo-se a “ali”, que marca o espaco fora da
enunciacdo. Exemplificando, o demonstrativo do gigma do eu (este) opde-se ao
demonstrativo do paradigma éte (aquele). Esses indices circunstanciais possueresmo
estatuto no paradigma dgu e somente retiram seu valor se observados em rconja
enunciagao.

O pronome demonstrativo situa um ser do discursespaco, atualizando-o, além de
definir duas fun¢des: uma déitica, a qual designaostra, e a outra anaforica, a qual busca
o referente no texto.

A dicotomia proposta por Benveniste entre os sigh®gpessoa (que pertencem as
instancias de discurso) e ndo pessoa (pertencanséstaxe da lingua) também pode ser
exemplificada por meio dos seguintes paaggli-la, agora-entdghoje-no mesmo dia, no dia
tal, ontem-na véspera do dia taimanha-no dia seguintéé trés dias-trés dias antes do dia
tal, entre outros. Esse conjunto de signos ligado tagoda de pessoa refere-se as
circunstancias da instancia do discurso denominaiaseferenciais”. Segundo Benveniste
(1988, p. 289), “o tempo linguistico é sui-refeliatic A temporalidade se constitui em outra
forma reveladora da intersubjetividade porque gotese manifesta pela lingua como sendo
uma experiéncia humana. Acompanhado pelo tempadefeemina o presente da instancia da

fala, o discurso é reinventado a cada momentolde fa
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Benveniste afirma que o tempo tem diversas repragées e que a lingua conceitua o
tempo de forma diferente. N&o é somente o verleopgde definir o tempo, uma vez que “a
categoria do verbo pode ser reconhecida mesmdntasak ndo flexionais, e a expresséao do
tempo é compativel com todos os tipos de estruturgsisticas”. (1989, p. 70). Assim, é
incorreto pensar que o sistema temporal de umadipgssa determinar a natureza do tempo
objetivo, pela tendéncia em ver na lingua a repgy@dula realidade. As linguas nos oferecem
construcdes diversas do real e 0 modo como elabonmarsistema temporal complexo € que
as torna divergentes.

De acordo com o autor, ha um tempo especificondgi, porém antes de reconhecé-
lo é necessario enfoca-lo em duas nocdes distiHtas tempo fisico do mundo, continuo,
infinito, linear, segmentavel a vontade, que cadividuo mede pelo grau de suas emocdes e
manifestacbes de vida interior. Em contrapartida, & tempo cronico, aquele dos
acontecimentos que atribui a nocao de tempo amtodéide da sequéncia dos acontecimentos
gue se dispdem em série; os blocos distintos sdoargecimentos, que ndo sao o tempo, mas
estdo no tempo. Nossa experiéncia comum de tenyidové infinita e sem retorno. “Nao
reencontramos jamais nossa infancia, nem o ontem, m instante que acaba de passar.”
(1989, p. 71). Nossa vida tem pontos de referéogasituamos numa ordem reconhecida por
todos e aos quais ligamos nosso passado proxiromginquo.

Como terceiro nivel de tempo, o tempo linguistitsiitigue-se das outras noc¢des de
tempo por um eixo que é sempre, e somente, a aigtao discurso, situando o
acontecimento como contemporaneo. “Uma coisa @rsiimm acontecimento no tempo
cronico, outra coisa € inseri-lo no tempo da lingkapela lingua que se manifesta a
experiéncia humana do tempo, e o tempo linguistiaoifesta-se irredutivel igualmente ao
tempo crbénico e ao tempo fisico.” (BENVENISTE, 1989 74). Esse tempo sempre esta
centrado no presente momento da fala. Por ser omemto novo, ainda n&o vivido, o
locutor considera como presente tudo o que dizefesp forma linguistica que usa. Nesse
sentido, cada vez que um homem fala confirma umparigdade original da linguagem, que é
a reinvencao do presente.

O presente linguistico funda-se, de forma impljcites oposicdes temporais da lingua.
“O momento em que 0 acontecimento ndo é mais cauemeo do discurso, deixa de ser
presente e deve ser evocado pela memoéria, e o nm@®@nque o acontecimento ndo é mais
presente, vird a sé-lo e se manifesta em prosp€¢BxNVENISTE, 1989, p.75). Com esses
tempos ndo presentes, vistos para frente ou pEgadrpartir do presente, ficam explicitados

na lingua o futuro e o passado, que ndo estdo smmaivel do tempo do presente, tempo
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em que ceutoma a palavra e se enuncia. Parafraseando Betw¢h989), essa organizacao
linguistica do tempo levanta a hipétese de queeserth realizar no universo intrapessoal do
locutor como uma experiéncia subjetiva e impossdeelser transmitida. Contudo, algo
singular, simples e importante se realiza. O ioteior aceita que a temporalidade é o
locutor; mesmo que o interlocutor ainda néo terdlacado o seu proprio discurso, o hoje é
de ambos, mostrando que a hipotese levantadaverdadeira.

O tempo linguistico é especifico e comporta suaprias divisbes em sua propria
ordem, independentemente do tempo cronico. Se howeessidade de outra referenciacao
de tempo, por razdes pragmaticas do locutor, oudiecdispde de um tempo cronico
socializado, por converséao: “ha dez dias”, “em g@&nanas”. O discurso utiliza as unidades
da gradacdo do tempo crénico e sai de seu plarmqigrd©® momento da enunciagcdo, o
presente, € sempre 0 eixo ordenador do tempo euenatio particular, ha em todas as
linguas.

Assim, relativamente ao campo das categorias deopgesespaco e tempo, a
enunciacdo se refere au-tu-aqui-agora Segundo Flores (2008), “numa abordagem
enunciativa, prefere-se usar o termatribuicdo de referénciaem lugar dos termos
referenciagcdoou simplesmenteeferéncia pois a lingua é relativa au-tu-aqui-agora
(p. 61). E pela tomada da palavra que se da aéegiat da atribuicio da referéncia,
instaurando a instancia de discurso, pois € ndaegpenciacao que tudo passa a existir, visto
que é a partir do mundo de quem utiliza a linguéensivo a quem a palavra se dirige e
relativo a espaco e tempo, que acontece a enun¢sitigada na categoria de pessoa.

Os termos pertencentes a déixis correspondem aogjunto vazio, sem referéncia a
realidade, mas que, por sua disponibilidade, s@toplenosno momento em que o locutor
0s assume em seu discurso. O carater sistemétidingleagem permite a apropriagao
assinalada nesses indicadores na instancia dorslispar todos os elementos suscetiveis de
ai concordar formalmente.

Neste capitulo procuramos, por meio da Teoria danéiacdo segundo Benveniste,
mostrar que a lingua é o instrumento utilizado petmtor para se enunciar e produzir o
discurso, o qual é caracterizado como um momenfarinDesse momento participam as
pessoasgeu etu, que se alternam durante a enunciacdo. Além digsos que a linguagem é
a possibilidade da subjetividade, porque conténfoasas linguisticas apropriadas a sua
expressdo. Abordamos também as categorias de pessuaco e tempo, elementos, a
principio, déiticos, que se definem na situacémeiativa. Dessas, a categoria de pessoa €

fundamental para a proposta de andlise que querssntsmplar.
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A fim de ilustrar isso e realizar a analise dosdsxio género tira, no proximo capitulo

apresentamos uma possibilidade de leituraatpusselecionado, as tiras da Mafalda.



79

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISE

Neste terceiro capitulo, apresentaremos as andalisedextos do género discursivo
tira, as quais se baseiam na Teoria da EnunciagdBnaile Benveniste. Para este autor, a
enuncia¢do é um acontecimento singular. “A frasad& vez um acontecimento diferente; ela
nao existe sendo no instante em que € proferidaapagya nesse instante; € um acontecimento
que desaparece.” (BENVENISTE, 1989, p. 231). Assiranunciagédo produz um enunciado,
0 qual é unico e irrepetivel, tendo em vista qus suas condicbes de ocorréncia, ha um
enunciador, um tempo e um lugar de referéncia impar

A metodologia utilizada para a realizacdo da pesgeinvolveu, primeiramente, a
selecéo dos textos que compdem esspus 0 que ocorreu nos meses de fevereiro a julho de
2009. Foram escolhidos textos do género tira daopegem Mafalda, de Quino, por
apresentar caracteristicas que, simultaneamentdacden a inocéncia de crianca e a
maturidade de adulto, o que percebemos pelas alzas Num segundo momento, o critério
especifico utilizado para a selecdo dos texto® f@ma diversificado e por gosto pessoal,
além da presenca de diferentes personagens coantgararca linguistica pessoal distinta de
euadulto eeucriancga.

Optamos por analisar sete tiras, tendo em vistapgetendemos explorar a questao
qualitativa, ndo quantitativa, mostrando como dsgmias se constroem na enunciacao das
tiras. Todas as tiras utilizadas foram retirada®lla Toda Mafalda de Quino. Para que a
leitura se realizasse de forma enunciativa, obs@gaos principais aspectos que constroem
seu sentido: as categorias de pessoa, tempo eoespaguimos 0S seguintes passos:
primeiramente, fazemos uma descricdo do texto owelea narrativa, observando suas
caracteristicas formais e elementos organizadocesexto e procedendo a uma leitura
compreensiva da tira; em seguida, observamos atrag@is do sentido do texto numa
perspectiva enunciativa, aplicando os conceitoscte®) explicitados no capitulo dois. Ao
final das analises, apresentamos uma discussaanddises, ressaltando os aspectos mais

pertinentes.
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Texto 1

GRAGAS A PEUS, o ,_.5"4(

CHEGOU A PRIMAVERA! ) . R e GRACAS A DEVS,
g ] CHEBUE! A

PRIMAVERA

3.1 Analise 1

3.1.1 Descrigéo do texto

No item descricdo do texto, procedemos a uma @@sctanto da linguagem verbal
como da nao verbal, chamando a atencdo para ogrdlesnque constituem a tira, género
discursivo que se utiliza tanto da palavra quaatothgem para a construg¢ao do sentido.

Na tira em foco, trés vinhetas, que conduzem a acéimtiva, seguem o modelo
padrdo da estrutura da tira: a justaposi¢cdo dodriep@s se da na posicao horizontal, mesmo
se diferenciando no tamanho, pois o primeiro é oocp maior que o segundo e, este, um
pouco maior que o terceiro, no formato quadradtarm@nho do quadrinho diminui de acordo
com a alegria da personagem percebida em cadaheemadiva, ou seja, o primeiro, em razao
de a alegria ser contagiante, € maior que os substxg. Como no segundo quadrinho
Mafalda escuta a fala do velhinho, a qual a deetsativa, o tamanho deste é menor que o
anterior e um pouco maior que o posterior, o gpedsenta a reflexdo de uma realidade que a
deixa triste.

A linha demarcatéria indica que a cena narrativantsre no momento presente, pois
apresenta seu contorno em linha reta, ao contlériom contorno ondulado ou tracejado, que
representaria sonho ou tempo passado.

Quanto ao espaco externo, o do hiato, podemos appata 0 que teria acontecido
antes do primeiro e do segundo quadrinho. No pron&lafalda revela gostar da chegada da
primavera, pois, no inverno, estacdo anterior, garsa do frio, as criangas permanecem

durante a maior parte do tempo em ambientes feshadmo dentro de casa, da escola, etc.
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No segundo, observamos que o idoso também gostprideavera, pois significa que
sobreviveu ao inverno, estacdo mais fria do angeg cpnsequentemente, provoca nos idosos
maiores complicacdes de saude e, em muitos caspe)&te.

No espaco interno dos quadrinhos, podemos obsejuanto aos personagens, que
pertencem a duas geracdes de idades extremasciin®@rterceira idade. As imagens que
vemos sao caracteristica dessas idades. Mafaldam$sgo de fita no cabelo e sapato aberto,
um vestido estampado, combinando com a alegrissgui&, bem como com a estacao, sua
roupa é mais leve se comparada a dos dois idogsag)g, entrando no “clima” da nova
estacao, precisa correr, pular, se movimentaudatitipica de crianca. Por sua vez, os idosos,
por ndo conseguirem manter 0 COrpo em constantémeato como uma crianga, pois néo
possuem mais uma boa circulacdo sanguinea, seraesfrin e precisam vestir mais roupas
para aguecer 0 corpo.

Além disso, no primeiro quadrinho o rosto de Madalghrece transmitir alegria,
sentimento expresso também pela postura do corpmetana, a qual caminha a passos
largos, de bracos abertos, para recepcionar agstagdo. Sua roupa e expressao formam um
conjunto coerente, denotando alguém que se arrupema um momento especial.
Diferentemente do primeiro quadrinho, no seguntereeiro, Mafalda transparece atencgao e
preocupacéao, o que podemos verificar na express&8eudrosto e na postura do corpo.

Ao contrario de Mafalda, que oscila de comportametd inicio ao final, como é
préprio de crianca, os idosos, expressam certzEdatie, o que percebemos pela expresséo do
rosto deles, pois tém esperanca de viver mais uto mpo. Um deles, o mais curvado, usa
roupas de cor escura e utiliza uma bengala comi ggava se manter em pé e caminhar.
Ambos usam roupas discretas, padrdao de homenssamah 6culos de lente e um usa uma
boina. Pela postura do corpo, podemos observaosjdeis idosos transparecem alegria, mas
nao tdo intensa quanto a de Mafalda, pela posefapeen na cena narrativa: um com 0S
bragos apoiados para tras e o outro de maos sabas@Epoiadas na bengala.

Assim, a composicao dos personagens dessa tiregaanma gama de informagdes
que seguem um modelo estereotipado na apresemagfie € tipico tanto da crianga quanto
dos idosos.

Também no espaco interno dos quadrinhos encontrasmbalfes, elemento essencial
na definicdo desse género. Nas duas primeirastasihes baldes sdo de fala, o mais utilizado
nas tiras, ao passo que na terceira e Ultima \ant@tum baldo do pensamento. No primeiro

quadrinho a letra se destaca, apresentando-se raanha maior se comparada com as
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demais, denotando certa euforia da personagem didadaim relacéo ao inicio da estacéo das
flores.

Sabemos que, além do espaco, 0 tempo € caraceeifafportante para o género tira.
Na tira analisada, a passagem do tempo € marcémagess aspectos apontados por Cagnin
(1975) jA mencionados no primeiro capitulo.

A sequéncia temporal do primeiro ao terceiro queéwiriacontece observando um
antes e depois entre eles. Podemos perceber ursagpas de tempo curta, pois Mafalda,
caminhando, como aparece no primeiro quadrinhggaaproximar dos velhinhos escuta-lhes
a conversa e, de modo um pouco mais lento, refiexiontinua o seu caminho. Como
complemento, citamos o0 tempo da narracdo e o temepteitura, ambos breves por se
apresentarem em balbes com frases curtas, consenaente de quatro a seis palavras. Se a
narracao € curta, consequentemente, o tempo dealdiambém o é.

A época ou momento histérico, além de estar exprasslinguagem verbal, pela
palavra “primavera”, também se evidencia pela laggam n&o verbal, a qual se constitui de
um ambiente externo natural harmonioso, com fldvedyoletas, passarinhos, vegetagcao bem
florescida, tipicos da estacdo. Assim, 0 aspectteonaodgico, geralmente marcado pelo
clima, também fica claro, pois, uma vez definidestagdo do ano — primavera — , sabemos
gue a temperatura é agradavel tanto para criangae para velhinhos sairem de casa. O
aspecto astronémico €é caracterizado pelo perioabadonanha ou tarde; no caso, € dia.

A matéria comica da tira se da pela dupla inteagéel apresentada a partir do
desencadeamento da incongruéncia. Segundo Pod€98i p. 56), “todo efeito de humor é
decorrente de que o enunciado do primeiro intettwdem um foco e a resposta é dada como
se ele tivesse um outro”. No caso, o humor seunstaa medida em que Mafalda percebe
gue dizia trivialidades, ou seja, pensar que maia primavera chegou para brincar, enquanto
a chegada dessa estacdo para os velhinhos sigoiinthices de mais um tempo de vida.
Essa conclusdo causa o efeito de humor na medidpiera menina percebe que vida é algo
bem mais sério, mais importante do que brincar, pemeep¢cdo com um grau de maturidade

elevado para uma crianga.
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3.1.2 Analise enunciativa do texto 1

A palavra em destaque na tira é “primavera”. Désgaa, encaminhamos a primeira
parte da andlise direcionando o foco para isso.

Mafalda, sendo uma menina de aproximadamente 6 gstisui a categoria de pessoa
quando se apropria da lingua e diz “Gracas a Deegjou a primavera”. E nesse colocar a
lingua em funcionamento que temos a enunciacaon,base nisso, construimos sentidos
com as palavras em relacdo. Neste caso, é o satgidqmimavera. Criancas nesta idade
adoram brincar ao ar livre e, dessa forma, o serditinciativo que designa a primavera é
diferente do sentido comum, dicionarizado, que lavya tem. A primavera, para Mafalda,
significa tempo de alegria, pois pode brincar evegitar a vida do jeito que a crianga gosta,
ou seja, ao contrario de ficar sozinha ou de brisomente em ambientes fechados, pode ter
contato com outras criangas, com a natureza, qadlesda e despede-se do frio do inverno.
Isso € que da sentido a sua vida; portanto, no camm “Gracas a Deus, chegou a
Primavera!”, primavera significa brincar.

Da mesma forma, o velhinho, ao usar a lingua, eoldo-a em funcionamento,
expressa seu sentimento de alivio por ter chegauomavera, ou seja, ele também constroi,
pela categoria de pessoa, 0 sentido enunciativprideavera. Para ele, primavera, vinda
depois do inverno, no qual sdo mais altos os iedie morte em razdo de doencas
provocadas ou agravadas pelo frio, também é mdtvalegria, porém, por ter expectativa de
mais um tempo de vida, talvez até o proximo inveilsso é que da sentido a sua vida;
portanto, no enunciado “Gracgas a Deus, chegueéireapera”, primavera significa expectativa
de vida. Recorrendo a Benveniste vemos que “a tehigade é um quadro inato do
pensamento. Ela é produzida, na verdade, na epefeiacdo.” (1989, p. 85). Da enunciacao
se instaura a categoria do presente, e desta, @asetegoria de tempo. Dessa forma,
encontramos a categoria de tempo no enunciadduiiistina e pela fala do velhinho e de
Mafalda também, pois passou mais uma estacéo, sigpiéca, para ele, que sobrevivera por
mais tempo e, para ela, que aproveitara intensangenbva estacdo. Ha também a ideia de
tempo, pois para o velhinho passou mais uma esfagida qual ele sobreviveu, ou seja,
espera ter mais um pouco de vida, ao passo quepaeina a expectativa é de viver varias
outras primaveras.

Ambos falam da primavera, a qual constitui a n&spaele que, de acordo com a

teoria de Benveniste, pertence a sintaxe da liegii@onsiderado como ndo pessoa, por nao
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participar da instancia do discurso, uma vez queptdle se apropriar da lingua e coloca-la
em funcionamento. Se isso acontecer, temos a cateppessoau

Analisando o sentido constante no dicionario, etraomos a seguinte referéncia para a
palavra primavera: “Estacdo do ano que sucedevaono e antecede o verdo” (FERREIRA,
2008, p. 397), que corresponde ao que Benvenist@alde “nivel semidtico” da lingua. O
enunciado do texto em anélise é o responsavel ggoaas termos o0 seu nivel seméantico e
coloca-los no discurso, assumindo um sentido. Enagsie temos a instancia da lingua-
discurso. Em Benveniste esclarecemos essa afirmdgacsentido semidtico ao semantico
h& uma mudanca radical de perspectiva [...] a d&x@ide caracteriza como uma propriedade
da lingua; a semantica resulta da atividade dadoaque coloca a lingua em acéo.” (1989,
p. 229). Isso significa que, a principio, a prinraveomo estacdo do ano € a mesma, mas o
sentido de primavera é dado pela categoria de @esgm cada enunciado, de acordo com as
caracteristicas do locutor, principalmente em raf@®suas idades, pois cada um fala da sua
prépria primavera.

Assim, ostatuslinguistico dapessoaé o que define a enunciagéo, pois o sentido de
cada enunciacdo contendo é Unico em razdo de cada instancia de discursbéanser
Gnica. Como podemos perceber, o tépico ndo é maig mas, sim, como ess da o
sentido de primavera;ta se constroi no texto dependendo da cena nardgicada vinheta.

No primeiro quadrinho ®u Mafalda, fala para ¢u, que € o leitor, ja que ndo ha
marca linguistica verbal, em baldo, nem ndo vegmal,imagemEu e tu, a principio signos
vazios, tornam-se plenos na instancia do discukseim, estabelecem uma correlacdo de
subjetividade,ey, Mafalda, que, ao apropriar-se da lingua, é locwgdu, leitor, a quem
Mafalda se dirige. Lembramos que tal categoripekesoa, @y se constréi pelas marcas
linguisticas de Mafalda, que constitui no primejt@adrinho uneu crianga. Complementando
tal observacédo, lembramos que, em relacédo a cgdirelde subjetividade na oposigety o
eu é transcendenteta, pois somenteu é interior ao enunciadote é exterior, indicando que
somenteeu é a pessoa subjetiva realmente.

Percebemos isso neste primeiro quadrinho, onde dvddente que somenteu
Mafalda se apropria do discursotup mesmo nao aparecendo, completa a unicidade entre
tu, mas nao fortalece a inversibilidade entre a &lagu-ty prevista na correlagédo de
personalidade. @u, sendo leitor, ndo se inverte @m tendo em vista que ndo se pronuncia
na tira, a qual possui um hiato, préprio da sueuest, que conduz a sequéncia narrativa.

Assim, ressaltamos quetly mesmo néo respondendo a Mafalda, pode sedazeresponder
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a outrostus, ndo nesta situacao discursiva, mas em outrargieed tema da tira, porém sera
uma outra enunciagao.

Assim, a correlacdo de personalidade que sepagasa® da ndo pessoa se estabelece
pela triadesu (Mafalda) -tu (leitor) x ele (primavera). Recorrendo a Benveniste, lembramos
que a particularidade da terceira pessoa se dpfineser “a Unica pela qual uma coisa é
predicada verbalmente”. (BENVENISTE, 1988, p. 298gsse caso, como ja comentado,
Mafalda fala da sua satisfacéo pela chegada dapeira.

No segundo quadrinho, @u é o senhor curvado que se apoia na bengala, ao qual
chamamos de “velhinho”, como vemos pela imagenoleesudo, pelo baldo de fala em sua
direcdo, que institui o outro senhor proximo a atequal chamamos de “senhor”, comiw,0
percebido pela imagem néo verbal. Da mesma fornea mu primeiro quadrinhcu e tu,
signos plenos na instancia do discurso, estabelagem correlacdo de subjetividade, o
locutor, senhor de bengala, institui cotn@ outro senhor. Aqui tambémea € transcendente
atu, pois o senhor, ndo falando ao velhinho, ndo &t permanecendo conmeu somente
este, que é realmente a Unica pessoa subjetiva.

Lembramos que tu ao qual ceu se dirige € cada vez Unico; mesmo nédo falando, da
mesma forma que sinaliza a caracteristica de wideidotu marca a caracteristica de
inversibilidade, pela presenca percebida somernite lpgguagem nao verbal, que, estando
numa situacdo muito parecida com a do locutor, rieve& emeu, mesmo nao falando.
Lembrando que tu ao qual ceuse dirige é cada vez Unicotuy mesmo néo falando, marca a
caracteristica de unicidade. Contudo, nesta vinleimo otu ndo se inverte emreu no
discurso, ndo percebemos a possibilidade de ifmWgiade. Ressaltamos que néo
percebemos isso na tira porque o senhor ndo falabserva, mas, por ser um ele &
potencialmente urau Mafalda também pode ser definida commesta cena narrativa, pois,
ouvindo o desabafo do velhinho, ao contrario ddngergue seria tu da cena, expressa sua
reflexdo no quadrinho seguinte, ou seja, aproridaslingua e enuncia-se.

Quanto a relacéo de personalidade, neste segudoirto podemos representa-la da
seguinte formaeu (velhinho) —tu (senhor) xele (primavera). Nesse sentido, o velhinho fala
da sua satisfacdo e alivio por chegar a primavera.

No terceiro quadrinho eu, Mafalda, fala para tu, que é novamente o leitor, j& que
nao aparece verbalmente, nem em imagem. Assimpedstem-se na correlacdo de
subjetividadesu (Mafalda) xtu (leitor). Desta vez, eu se constréi pelas marcas linguisticas
de Mafalda, que constitui ueu adulto, pois, pelo enunciado “E eu dizendo tridedies”,

percebemos que uma crianca, pela falta de exp&iéecvida, maturidade e vocabulario
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restrito, ndo diria isso. Complementando, na @éostu-tu vemos, novamente, queeo é
transcendente fl, pois somente@u é interior ao enunciado te € exterior, indicando que
somenteeu se assume como pessoa subjetiva, ou seja, soeeMafalda se apropria do
discurso; quanto adu — instituido por Mafalda —, mesmo nao aparecemdmpleta a
unicidade entreeu-ty mastu, sendo leitor, ndo se transforma em pois ndo se expressa
explicitamente, nesta situacao.

Nesse sentido, a correlacdo de personalidade qagas@ pessoa da nao-pessoa
estabelece-se pela triada (Mafalda) -tu (leitor) x ele (trivialidades). E possivel fazer a
leitura de que o locutor recorreu ao inventariopdivras da lingua para selecionar aquela
gue melhor representa a ideia que quer repasdaitao Assim, o enunciado “E eu dizendo
trivialidades” indica a subjetividade, que, no ¢adoo desejo do autor da tira de expor o
direcionamento de sentido para a ultima vinhe@gua revela incongruéncia, dando o efeito
de humor préprio do género tira. Para isso, usagad, de onde retira 0 material linguistico,
que passa a fazer sentido no funcionamento dadgegun, evidenciando que, ao usar a
linguagem, deixa-se o dominio da lingua para emaoatdominio do discurso.

Além de tratarmos da categoria de pessoa, veriicaem Benveniste (1989) a
classificagdo atribuida ao aspecto tempo, a quabelece que o tempo crénico envolve a
sequéncia dos acontecimentos. “Todas as societademnas elegeram um cédmputo ou uma
divisdo do tempo cronico baseada na recorréncfardemenos naturais: alternancia do dia e
da noite, trajeto visivel do sol, fases da lua, imewntos das marés, estacfes do clima e da
vegetacdo, etc.” (BENVENISTE, 1989, p. 72). Nesta tessaltamos “primavera” como
indicativo de tempo crénico. Sabemos que o tempguistico define e se organiza como
funcdo do discurso. Assim, chegar a esta primaued@a uma transferéncia do tempo
linguistico ao tempo crénico, dada a importancidi@dar do sentido de primavera assumido
pelos personagens.

Além disso, de acordo com Benveniste (1989, p. 83)ngua conceitua tempo de
modo distinto: “a temporalidade é um quadro inaigpednsamento. Ela € produzida na e pela
enunciacdo”. Nos enunciados dos dois primeiros rquass — “Gracas a Deus, chegou a
primavera” e “Gracas a Deus cheguei a primavems formas verbais “chegou” e “cheguei”,
mesmo estando conjugadas no tempo passado, reraetg@resente, direcionando para o
futuro. No caso de Mafalda, referem-se a dois matig$uturo: um proéximo, pois o que
interessa a ela, sendo uma crianca que nao teridage para pensar num futuro distante, é
aproveitar esta primavera para brincar; outro distgpois inferimos que, por ser uma crianga,

vivera vérias primaveras. Igualmente, para o vélhiro futuro refere-se a dois modos: um
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proximo, o qual tem mais chance de usufruir, e ustadte e incerto, tendo em vista que
serao poucas as primaveras que conseguira viveaizin de sua pouca expectativa de vida.

A forma verbal do terceiro quadrinho, “dizendo”jd@ncia um tempo de continuidade
pelo verbo no gerindio, remetendo também a um ad@a enunciacdo procede a
instauracdo da categoria do presente, e da caedmmpresente nasce a categoria do tempo”
(BENVENISTE, 1989, p. 85). No enunciado “E eu ddentrivialidades”, além de
reconhecermos a fala de Mafalda como ewmadulto, como ja comentado, depreendemos a
ideia de que ela continuara fazendo suas observacéigontamentos a partir do seu

Complementando a nocao de tempo desta tira, adgdagas a Deus”, ambos os
personagens, Mafalda e o velhinho, indicam a cayicemle Deus como a existéncia do
sempre, remetendo do presente ao passado e datprese futuro, jA que é a criatura
espiritual suprema, que os acompanhara sempre. dagradecem a Deus colocando-o como
responsavel por estarem vivendo na primavera. Atr&do do velhinho que ja viveu muitas
primaveras no passado, restando-lhe poucas patdum,f Mafalda ainda vivera muitas
primaveras no futuro.

O espaco linguistico ordenado pela categoria desopesitua 0 ambiente pela
expressdo “primavera’, fundamentando as oposi¢cépaceis da lingua. Para Benveniste
(1988, p. 280), “o essencial é, portanto, a relag#oe o indicador de (pessoa, de tempo, de
lugar, etc...) e a presente instancia do discunisa’tira, a expressao “primavera’ define o
espaco em relacdo aeutu e a “ndo pessoa”, caracterizando-se como fator de
intersubjetividade. Tal aspecto ndo se configuraacespaco fisico, mas como aquele onde se
desenrola a cena enunciativa, comportando suasrcegbas e limites proprios, porque
marcam o espaco interno e externo da enunciacgao.

Ao longo das trés vinhetas da tira h4 harmoniaeeattexto verbal e ndo verbal
diferenciando o sentido de primavera sempre arpdotey, em conjunto com 0 agora e o
aqui. O primeiro quadrinho, sendo maior e estampandrimavera num desenho detalhado,
combina-se com o tamanho do entusiasmo de Mafajdalmente grande. Destacando os
idosos sem panorama primaveril no segundo quadrinbstra-se que o entusiasmo em razao
da primavera diminui, o que é reforcado pelas dsfies do quadrinho, que também
diminuem. O terceiro quadrinho, enfocando a imagena Mafalda e sua reflexdo, € menor
gue os anteriores, reduzindo a éxtase denotadancipio, ao sentido de primavera.

Dessa forma, verificamos que a categoria de peasstituida no discurso conduz a

que a palavra “primavera” ganhe um sentido sé pekssuma situagéo discursiva como essa.
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O euso é esse em razdo de seu movimento ao cologagualem funcionamento e instituir

umtu para seu discurso.

ENTRO.. NAO E
MAIS PREE‘:IDENTE

CCCHHHTT!..,
CLARO QuEe
SIm!

AQUI ESTAO
DORMINDO TODOS OS
PROJETOS DE -
GOVERNO !

3.2 Anélise 2

3.2.1 Descrigdo do texto

Nesta segunda tira observamos trés vinhetas ematorquadrado, apresentadas em
justaposicdo horizontal, as quais diferem no tamaalgue podemos atribuir ao contetdo de
cada uma. A primeira é a menor, 0 que se explita $riacdo de duvida e curiosidade do
pai, que, ao ouvir a cancdo de Mafalda, fica emdhie curioso por saber o que realmente
estaria acontecendo. A segunda é a maior em raz@&mntdsiasmo do pai por pensar que a
filha brincava com bonecas; no entanto, ao se apevx jA encontra indicios do
esclarecimento da duvida. A terceira, de tamanbanrediario, mostra a posicao firme de
Mafalda em querer brincar de governo.

A linha demarcat6ria, sendo reta, indica que a cemeativa acontece no momento
presente, descartando a ideia de sonho ou tempaduas

O hiato, o qual aponta para antecedentes impljéitd&a que o leitor deve se lembrar
do desejo de Mafalda de querer ser presidenteulgrapo de amigos, além da postura do pai
diante da precoce e consciente no¢do de munddhda due o preocupa. O pai, ao ouvir a
menina cantar uma cancao de ninar, pensa queressgede Mafalda mudou de foco, ou seja,

ao invés de brincar de governo, ela brincaria deeba, bem mais proprio de uma crianca de
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sua idade. Isso o deixaria muito contente, poisgtba, ou muitas vezes se sente impotente
para responder as suas criticas perguntas, oup,asedsurpreende com as suas maduras
conclusdes.

Passando ao espaco interno dos quadrinhos, obsenampersonagens. O pai, como
corretor de seguros, apresenta-se usando sapalQa, social, camisa e gravata, 0 que,
provavelmente, se completara com o casaco, compondestuario masculino classico e
distinto daquele de um homem de negocios. Por esaa Mafalda usa vestido de menina,
sapatos e laco de fita nos cabelos, seu trajedahbAmbos se assumem como personagens
estereotipados.

Falando de cada personagem, observamos que narpriop@drinho a expressao do
rosto do pai é de satisfacdo e esta enfocada reetainEle aparece feliz no segundo
quadrinho, o que percebemos pela expressao facidlae postura corporal por estar
caminhando, de forma leve (parecendo estar aliyjacton os bracos soltos ao longo do
corpo, em direcdo a filha. J&, no terceiro quadrirdua expressdo muda, pois seu rosto
demonstra surpresa e preocupacao, e a posturam &€inclinada para escutar a explicacédo
de Mafalda, transmitindo ideia de maior tenséo.

Enquadrando a atencdo em Mafalda nas duas vindretagie aparece, vemos que seu
rosto e postura corporal ndo se modificam, tendwista que, adotando o cuidado do berco,
ela demonstra preocupacdo em querer desempenhaa beanfuncéo protetora. Além disso,
levando a mao para perto da boca, faz sinal acgmaio dedo indicador, pedindo-lhe siléncio.

Nesta tira, os baldes sao de fala. No primeiro golad o baldo contém letra de forma
(maidsculas), em negrito e em tamanho maior, sepamada com a dos demais quadrinhos,
para dar destaque a cancdo de ninar, a qual deeé@asituacdo narrativa. Além da letra,
bem conhecida, notas musicais acompanham o ba&fwcando que a escrita € mesmo de
uma cancao.

Além do espacgo, citamos aspectos do tempo, segDagdoin (1975). O primeiro € a
sequéncia temporal de um antes e um depois quéeaeoentre os quadrinhos, sendo o0 antes
do primeiro quadrinho o implicito, jA mencionadaesiormente, e o depois do terceiro
quadrinho, a postura do pai e de Mafalda a paditiiima cena. O segundo € a época
histérica que podemos observar a partir do cendoigual observamos o pai se vestindo para
mais uma jornada, mais um dia util de trabalhcer©eiiro € o recurso astronémico, que nessa
tira € marcado pelo dia e, provavelmente, pelooderida manha. O quarto € o recurso
meteoroldgico, 0 qual, pelas vestes dos personaggmercebido como um clima ameno, ou

seja, nem muito frio, nem muito quente. O quintbsexto aspectos sao o tempo da narragao
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e o tempo de leitura, ambos breves em virtude darecdo estender-se do momento da
davida do pai, no primeiro quadrinho, até a obterdd certeza, no ultimo. Além disso, por

ter trés vinhetas e balbes com frases curtas, aleoga oito palavras, o tempo da narracdo €
menos extenso, levando a um tempo de leitura tantoéto pela relacdo direta estabelecida

entre tais aspectos.

3.2.2 Andlise enunciativa do texto 2

Na analise desta tira, destacamos a categoria skmgale Mafalda. A principio, a
menina parece estar agindo como uma crian¢ca dersesmesmo. Todavia, uma mescla de
atitudes desmentem tal perfil, pois, ao mesmo teermpoque embala o berco, ao falar de
governo, ela extrapola o nivel de conhecimentonda crianca.

Segundo Benveniste (1988), “eu designa aquele ajaeefimplica a0 mesmo tempo
um enunciado sobreear dizendoeuné&o posso deixar de falar de mim”. (p. 250). A gatia
de pessoa em Mafalda, neste caso, mostra-se &jmisomo umeu-crianga e, depois, como
um euadulto. Assim, é sobretudo a partir da categogigpessoa que se definem as marcas
linguisticas que d&o sentido a tira.

No primeiro quadrinho, o pai ouve a cancdo entoaoia Mafalda. Entdo ey,
Mafalda, mesmo que cante para quem esta no bengge & pai, que se institui conto, e
assim a correlagdo de subjetividade se estabel®tafalda assume o seeurcrianga ao
relacionarmos o enunciado-cancao a brincadeiraodedas, comum as meninas. €alé a
pessoa subjetiva, pois, quanto a correlacado detsuibpde, “eu se refere ao ato de discurso
individual no qual é pronunciado e |he designacnitor” (BENVENISTE, 1988, p. 288); por
sua vez, au se define como parceiro @0, complementando a unicidade erdtetu.

A correlacdo de personalidade neste primeiro qoladrise estabelece coeu
(Mafalda) —tu (pai) x ele (brincar de fazer dormir um suposto bebé). Ao ntesgmpo em
gue evidencia uma brincadeira de crianga, suadatil@monstra a afetividade. No enunciado
“Dorme, nenééé dorme meu amooor”, as expressOagélee amooor”’, entoadas com
destaque na musica pela repeticdo das letras sugeieo nené deve ser tratado com amor.

No segundo quadrinho, o fato da inversibilidadeesat relagéo de pessea-tu se
estabelece, poista, anterior, no caso o0 pai, nesta cena, se institmoeu Constatamos isso
ao observar a linguagem nao verbal, bem como oobdil@&cionado para ele. Mafalda,
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assinalando a correlacdo de subjetividade, assanaepsincipio comdu, no momento em
que o pai ocupa o lugar @& na categoria de pessoa, mas logo em seguida guécomo
vemos pela sua resposta a pergunta do pai, cazacido mais uma vez a inversibilidade de
eu-tu

A triade da relacdo de personalidade estabeleperseu (pai), tu (Mafalda) xele
(brincar de ser presidente). Ao perguntar “Entddia € mais presidente, Mafalda?”, o pai
espera uma resposta que concorde com sua Supogicgdoe a crianca muda de idéia
rapidamente. Em Benveniste (1989, p. 86), “a ingacao € uma enunciacdo construida para
suscitar uma resposta por um processo linguistiéao mesmo tempo um processo de
comportamento com dupla entrada”. Esse processsupasn valor intersubjetivo, o qual
demonstra que a categoria de pessoa convocéuyara dar uma resposta. Dispondo da
interrogacdo, um dos recursos que derivam da esgli o pai € o enunciador, que se serve
da lingua para influenciar de algum modo o compwetato do alocutario, Mafalda. Contudo,
neste caso tal tentativa ndo é valida, como varnfms pelo enunciado “CCCHHHTT! Claro
gue sim!”. A principio, a onomatopeia “CCCHHHTT " rmuz a que o pai pense gue ela esta
brincando e que o leitor entenda a atitude delan@equerer acordar o suposto bebé. Por
meio dessa marca do texto e da imagem hé& a fornte;&m entendimento Unico. Contudo,
com interjeicdo “claro”, que significa “certamenta’personagem ratifica sua posicao.

No terceiro quadrinho, Mafalda € eu que fala para du, o pai. Oeuadulto de
Mafalda agora se constitui pelas marcas lingusstab@ enunciado “Aqui estdo dormindo
todos os projetos de governo!”, em que se mosfraentemente conhecedora de politica ao
afirmar que os projetos governamentais estdo padals. Nao €, pois, num discurso comum
para uma crianca de apenas seis anos. E o pai,anedm respondendo, € notado pela
imagem nao verbal. Assim,eutranscende tu, firmando-se realmente como a Unica pessoa
subjetiva.

Podemos formar a triade da correlacéo de persadalidomau (Mafalda),tu (o pai)

e ele (projetos de governo). Compreendemos também ocermdeste terceiro quadrinho
recorrendo a linguagem néo verbal. Na postura adptiada, uma leitura possivel a ser feita €
a de que assim como o berco é um lugar seguroupaiaebé permanecer, onde ele dorme,
brinca, € estimulado, sendo preservado dos perigogjoverno deveria assumir a
responsabilidade de assegurar o desenvolvimergewdeprojetos para evitar o acontecimento
de situacdes desagradaveis e escandalosas decémrrag quais afetam diretamente a vida

social nacional.
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Em relacdo ao tempo, as formas verbais “dorme”, ‘@& primeiro e segundo
quadrinhos, estdo no tempo presente e indicam &orog agora. Segundo Benveniste (1989,
p. 75), “esse presente é reinventado a cada vearmquemem fala, porque € literalmente, um
momento novo, ainda nao vivido”. Na brincadeiraitamdo a vida real, canta-se para fazer
um bebé dormir, momento que cada vez é novo. Assuma dessas repeticbes o pai de
Mafalda escutou a cancdo que da inicio a tira. Aticoidade desses acontecimentos
denomina-se “tempo”, que para Benveniste (198%,1p.€ o “tempo cronico, o tempo dos
acontecimentos, o qual engloba também nossa prépda como sequéncia de
acontecimentos”. O tempo que vivemos corre, pasgarado, sem fim e sem retorno; por
iss0, esse tempo presente remete a nogao do pgEaA0 conseguimos retornar ao passado.

Complementando, a forma verbal “estdo dormindo”tetoeiro quadrinho, expressa
um tempo de continuidade, determinado pelo verbgarandio, mas que, pelo sentido do
verbo, quer dizer que os projetos governamentais @s#80 se concretizando. Essa ideia
reforca a nocdo do tempo presente, do agora.

Assim como o tempo, 0 espago organiza-se a pargud‘Aqui e agora delimitam a
instancia espacial e temporal coextensiva e cordginpa da presente instancia de discurso
gue contém eu.” (BENVENISTE, 1988, p. 279). O abicde lugar “aqui”, do terceiro
guadrinho, percebido pela fala de Mafalda, lingunagerbal e apontado por ela, visto pela
linguagem nao verbal, refere-se ao berco, o quakte ao lugar do inicio da vida humana.
Tanto o bebé quanto os projetos de governo predaieamuito zelo, porque, assim como uma
crianca € o futuro da humanidade, os projetos dergo sédo as acdes que encaminham o
futuro das populacdes. Logo, bons projetos garaitem futuro e devem estar num lugar
seguro e possivel de ser “cuidado”.

Cabe aqui uma leitura mais detalhada sobre o kmadestaque nesta tira, o bergo, no
qual Mafalda guarda ou zela pelos projetos de gavesso nos remete a ideia de que o bebé,
além de ser planejado pela familia para recebeacommpanhamento digno, precisa dormir
para ter um desenvolvimento integro, que envolveag@Eectos emocional, fisico, social,
psicomotor... Da mesma forma, os projetos de gaveracisam ser bem planejados para que
o0 investimento a eles destinado valha a pena etismna os melhoramentos sociais
igualmente de forma integra, englobando véariassamano salde, educagdo, saneamento...
O balanco do berco deve ser de um “vaivém” modepada fazer o bebé dormir; também o
governo deve fazer um balanco moderado para efesugwvestimentos, que sdo constituidos
de um “vaivém”, ou seja, o dinheiro da populacéai™para o governo por meio de impostos

e deveria retornar a ela num movimento contraritveen”, por meio de obras sociais que a
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beneficiem. Na tira, berco é lugar, espaco, queesgmta onde isso pode acontecer. Assim,
observamos que a carga semantica de berco, atrapagsa seu sentido usual. Esse outro
sentido construido pelo Iéxico “berco” s6 € podséve dada situacao discursiva, como a da
tira em andlise. O sentido produzido nessas paalaaviafalda institui um espaco onde isso
€ possivel de ser realizado.

A relacéo entre o autor da tira a quem instituiewos o leitortu se encontra na lingua
pelo ato da producédo do discurso. Evidencia-seequeesta tira, revela sua subjetividade ao
querer repassar ao leitor a concepcéo de que Mafaédbrincadeira, faz de conta que cuida
de um suposto bebé, que, na verdade, sédo os prdetgoverno. O governo faz de conta que
cuida dos seus projetos, mas, na verdade, cuidaqoatinuar garantindo o bem-estar das
pessoas de elite. Constatamos isso por meio dassnde espaco, tempo e, principalmente,

de pessoa, que, indissociadas, constituem a eigdocia

ESTA BEM.
ACEITO

Texto 3

/ _NEO sEgA
. ) [ ASSIM, MAFALDA.

NAO, MANOLITO Y ACEITE ©

AAS NO
FitA DS MES
vocé s€

ENTENDE com
ELE, TA ?

3.3 Analise 3

3.3.1 Descrigéo do texto

A terceira tira que analisamos contém quatro vad)ejustapostas na posicao
horizontal e em tamanho padronizado, com excecderdaira, que é um pouco menor que as
demais. A cena narrativa acontece no momento geessm acordo com o contorno em linha
reta da linha demarcatoria.

A partir do espagco externo, o do hiato, pode-serinfjue no primeiro quadrinho

Mafalda, por conhecer o costume de cobranca de INM@necusa-se a aceitar o caramelo
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oferecido por ele. No segundo quadrinho, a maengaorconhecer esse costume, incentiva
Mafalda a aceitar o caramelo.

Analisando o espaco interno dos quadrinhos, podeyhservar que 0s personagens
pertencem a duas geracdes. Na faixa etéria infdafillda e Manolito e, na adulta, a mée de
Mafalda. Ambas se assumem como personagens egiadest de acordo com suas vestes. A
menina usa laco de fita no cabelo, vestido e sapatmae, tiara, blusa feminina, colar, saia e
sapatos de salto, tipicos de mulher. Ja, Manghibo,ser crianca, da cintura pra baixo usa
bermuda, meia e sapato proprio de um menino e,rdar& pra cima, camisa e casaco,
préprios de um homem, o que condiz com seu jegoque de ser, pois € um menino com
tendéncia a ver o mundo pela 6tica do comérciaaado do exemplo paterno.

Enfocando a atencdo em cada um dos personagenss g no primeiro quadrinho
Manolito, ao oferecer o caramelo para Mafalda,nelteo braco e apresenta uma expressao
facial séria, ao passo que nos demais quadrinfp®a@palmente no Ultimo, o garoto mostra-
se mais satisfeito. Quanto a Mafalda, no primewadyginho, percebemos que se encontra
preocupada e com receio de aceitar o caramelog deppreendemos pela expressao do rosto e
pelo gesto estender o braco no sentido de paragda alheia. No segundo quadrinho,
posicionada de costas, ela ouve com atencao a eeclaio da mae, que tenta convence-la a
aceitar o caramelo, acao concretizada no terce@drinho. Nesse quadrinho, sua vontade de
comer o caramelo transparece, uma vez que apametehdo os labios e estendendo a méo
para pegar o doce da mao do amigo. No quarto quexjrdeliciando-se com o caramelo, ela
faz um alerta a mae, apontando para ela com oidddamdor, 0 que sugere que a mae deve
fazer o que ela esta dizendo.

A mée de Mafalda, no primeiro quadrinho, mostreatenta a conversa das duas
criancas, direcionando o olhar a elas. No seguimdervém tentando convencer Mafalda a
aceitar o doce de Manolito. No quarto quadrinhoprasa com a fala de Mafalda, fica
estatica, com os bracos caidos ao longo do coeposaber o que dizer, pois, certamente, ndo
esperava que Manolito usasse o caramelo como fdersa aproveitar de Mafalda.

Nesta tira 0 enunciado verbal estd em baldes de @dm exce¢do do ultimo, que

AN

contém o pronome pessoal “vocé” em negrito, ndefbdos especiais graficos. Destacando
tal 1éxico, Mafalda demonstra seu posicionamentmsigbordinacéo e tenta estabelecer uma
relacéo de igualdade de poder com a mée.

Além do espaco, citamos o0 aspecto do tempo, queaparece claramente em seis
itens. A sequéncia temporal diz respeito a um aptasn depois entre os quadrinhos,

considerando o implicito antes do primeiro quadriehdepois do quarto, que seria a atitude
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da mée diante da situacdo que acabou de criacaotivar Mafalda a aceitar o doce. A época
histérica e 0s recursos astrondmico e meteorolog@o ficam muito definidos. O que
podemos notar é que, provavelmente, o periodo dajendo muito quente nem muito frio,
pelas vestes dos personagens. O tempo da narragddempo de leitura 0s quais se
constituem no quinto e sexto itens, ndo séo taeebrem razdo de a maioria dos quadrinhos
conter falas com mais de seis palavras. Emborasss®yidencie, por ser uma tira de quatro
vinhetas, segue o padrédo de tempo de narracateguta curtos.

As caracteristicas linguisticas da tira no que efere ao efeito de humor pela
incongruéncia nesta tira se dao pela atitude deasmab criancas no ultimo quadrinho, o que
causa perplexidade a mae de Mafalda, que nédo gapgue Manolito anotasse o custo do
caramelo para uma cobranca posterior. Esse ata cafesto de humor, pois de acordo com o

senso comum as atitudes da crianca sao despralédateresses.

3.3.2 Analise enunciativa do texto 3

Com relacdo a esta tira, enfatizamos a categoripedsoa das criancas: Mafalda e
Manolito. A principio, na primeira vinheta, a ofede um caramelo apresenta-se como uma
gentileza inocente de crianca. Mas isso ndo seretiwe ao final, quando esse perfil
redirecionado para uma intencédo de interesse adidigundo Benveniste (1988, p. 288), “a
linguagem estéa de tal modo organizada que pernti#égla locutor apropriar-se da lingua toda
designando-se cormei’. Nesse sentido, é especialmente com base nassrlarguisticas da
categoria de pessoa, definida por ewadulto e uneucrianga, que observamos a construgcao
do sentido da tira em anélise.

No primeiro quadrinho, Mafalda recusa a oferta dsdito dizendo “Nao, Manolito.

Eu ja disse que ndo”. O léxico “ja” indica que eka repetindo sua fala. Em Benveniste
(1989, p. 231), “se o sentido da frase é a idetagl@ exprime, a referéncia da frase € o estado
de coisas que provoca a situagdo de discurso dat@e que ela se reporta e que nds nado
podemos jamais prever ou fixar”. Assim, se o d#o foi entendido, a repeticao € necessaria.
“Na maior parte dos casos a situacdo é condicaaoujo conhecimento nada pode suprir.
A frase é entdo cada vez um acontecimento diferel#endo existe sendo no instante em que

é proferida e se apaga neste instante; € um agoet#o que desaparece.” (1989, p. 231). A
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situacdo em que Mafalda se encontra obriga-a & de&amente o0 enunciado para enfatizar
sua negacao.

Essa negacdo, segundo Benveniste (1989), é umacd@sseéEm seu repertério
sintatico, como em sua entonacao, a assercdo misanicar uma certeza...” (p. 86). Nesse
caso, Mafalda insiste em comunicar a sua recuseitaao caramelo de Manolito.: “[...] é a
manifestacdo mais comum da presenca do locutor macmcdo, ela tem mesmo
instrumentos especificos que a exprimem ou quepkcam, as palavrasm e ndo afirmando
positivamente ou negativamente uma proposicao8gp. Ao repetir o Iéxico “ndo” no inicio
de seu enunciado e no final, a personagem afirgatiTamente sua proposicao.

Além disso, podemos afirmar queeo de Mafalda se caracteriza como adulto se
considerarmos que a menina ja adivinhava as seguntincdes do amigo. Sua expressao
esta direcionada para 0 menino, que insiste emofbeecer o doce, 0 que vemos pela
linguagem verbal e ndo verb&u, Mafalda etu, Manolito estabelecem a correlacdo de
subjetividade. Embora observemos isso, tal cordielag estabelecida também ente
Mafalda etu, a mée, que se manifesta no baldo de fala do deggmadrinho. Segundo
Benveniste (1988), os pronomes pessoais, ao agnstit 0 primeiro ponto de apoio para a
revelacdo da subjetividade na linguagem, ocuparoriapte lugar no estudo da teoria.

Quanto a correlacao de personalidade, neste pameadrinho é estabelecida cem
(Mafalda) —tu (Manolito) x ele (caramelo). Além dessa possibilidade, ndo desnadaa
seguinte:eu (Mafalda) —tu (mée) xele (caramelo), pela sequéncia do segundo quadrirtho, n
gual a made se manifesta. Benveniste aborda a lingoe comunicacdo intersubjetiva,
significando como resultado da relag@otu-ele Segundo sua teoriau e tu constituem a
nocdo depessoa“A terceira pessoa € a Unica pela qual uma @igeedicada verbalmente”
(1988, p. 253), porque tem um predicado fora degéeeu-tu

Passando a segunda vinheta, o enunciado “Naosseja,alafalda. Aceite o caramelo
gue o Manolito esta oferecendo”, mostra que a neA®adfalda, pensando ter entendido a
situacéo, tenta convencer a filha a mudar seu pesrga e, consequentemente, sua atitude.
Amparados em Benveniste (1989, p. 86), “desde oentorem que o enunciador se serve da
lingua para influenciar de algum modo o comportdmelo alocutério, ele dispbe para este
fim de um aparelho de fung¢des”. Assim, a enunciag@érce o comando das formas de
influéncia na instancia do discurso. Nesse casoaa atua com seu perfil adulto, materno,
numa posi¢do superior, com autoridade, indicandmie se pode fazer ou n&o. O efeito de
sentido proporcionado a Mafalda leva a que elangagitivamente, atendendo ao pedido pois

aceita o caramelo no terceiro quadrinho.
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Assim, a correlacdo de subjetividade fica estaideentreey, mae €u, Mafalda, ha
o fato da inversibilidade entre essa relacdo degaespois o tu anterior, no caso a mae,
estabelece-se consu neste quadrinho em razéo de o balédo de fala estaua direcédo e da
sua imagem em posi¢cao um pouco curvada, direcigrer@ea filha.

A correlacdo de personalidade, no segundo quadroustitui-se poeu (mée),tu
(Mafalda) xele (oferta de Manolito). O campo da néo pessoa, pri& relativo a tudo o que
é lingua, mas que ndo é relativoea-tu-aqui-agora Nesse caso, a ndo pessoa desperta
interesse em Mafalda. Toda crianca gosta de dodeckisive, de caramelo fato que se
concretiza na vinheta seguida pelo enunciado ‘Bt Aceito”.

No terceiro quadrinho, de tamanho menor se compaad demais, refor¢ca-se que a
concordancia de Mafalda estabelece-se poewgrianca ao obedecer a mae, a principio, sem
contestar. Contudo, no ultimo quadrinhewadulto de Mafalda se mostra, ao dizer: “Mas no
fim do mésvocé se entende com ele, t4?”. Quando a menina alaertaeade que vai ter de
pagar a conta no final do més, usando o léxico é&oem negrito, além de marcar a
correlacédo de subjetividade, colocarelp Mafalda etu, mée reforca que “o ato por meio do
gualeuse constitui como sujeito constitul. (FLORES, 2008, p. 52).

Observamos também que a correlacdo de personakebafalda,tu (mée) xele
(Manolito) se apresenta também na linguagem ndmaleesta Ultima vinheta. Mafaldauj
instaura otu (a mae), deixando transparecer, pela selecao lderas feita, que tanto a sua
atitude como a de Manolito fogem ao padrao espepata uma crianca de sua idade, e,
principalmente, ao esperado pela méae, que ficaesagom as acdes de ambas as criancas.

Além da categoria de pessoa, em Benveniste vemes‘cata ato é responsavel
também, pela instauracdo da nocao de espaco-tesngoudiciacdo”. (FLORES, 2008, p. 53).
No ultimo quadrinho, a menina menciona em suadadapressao “no final do més”, que da
um indicativo de tempo crénico, caracterizado pengniste como aquele que indica a
sequéncia dos acontecimentos. Quanto ao espagodaléinguistico, marcado pelos limites
da instancia do discurso, pode-se inferir que a e@ontece no espaco de casa, em razao da
presenca da mae de Mafalda, que assume uma pdstarde bem presente, por ser dona de
casa e nao exercer uma profissédo fora desse context

O sentido produzido pelo material linguistico daéea tira, em que euwadulto de
Mafalda e Manolito ficam evidenciados, confirma ¢éeo uso da lingua que um signo tem
existéncia’. (BENVENISTE, 1989, p. 222). Podemosabtar que o terceiro quadrinho
reforga a itencdo do locutor da tira de transramiteitor que o tamanho menor da estrutura da

tira se combina com atitudes de gente menor, nsada peloeucrianca, e que 0s
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quadrinhos maiores se combinam com atitudes de ggahde, manifestadas peleadulto

dos personagens.

Texto 4
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3.4 Analise 4

3.4.1 Descri¢éo do texto

A acdo da narrativa desta quarta tira a ser adalisa constitui em seis vinhetas,
justapostas em modelo padrdo, sendo as duas @sm&in pouco maiores que as demais.
Podemos atribuir a diferenca de tamanho no primgiradrinho a tomada de iniciativa de
Miguelito, que, por ser uma crianga pequena, tesgalver o problema que o afeta, no caso,
estar chateado, e no segundo quadrinho, a sugestdomadura de Mafalda que é ler um
livro. O tamanho padronizado e menor das demasreugfalta de maturidade do menino em
entender o sentido da “companhia” do livro.

A linha demarcatéria, sendo de contorno reto, edjge a acdo narrativa acontece no
momento presente, descartando a possibilidade skag@a ou sonho 0 que se apresentaria
com contorno tracejado ou ondulado.

Quanto ao hiato que se constitui no espaco extapuntamos para o implicito dos
primeiros quadrinhos. No primeiro, lembramos quegWiito ndo gosta de passar
despercebido por estar na fase do egocentrismatinfam que quando a crianca quer
atencéo exclusiva. No segundo, como Mafalda semepta resolver as situacoes, de forma

madura ela tenta ajudar o amigo.
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No espaco interno dos quadrinhos, observamos semmgens. Ambos pertencem a
mesma faixa etaria, a infancia, e se apresentaomdegim modelo estereotipado. O traje que
Miguelito usa € préprio de menino e Mafalda, conad sair com a mée, esta de chapéu e
bolsinha a tiracolo. Quanto a aparéncia fisicea p&presséo do rosto e do corpo percebemos
gue 0 menino ndo esta contente. Seu rosto, enfoma@gameiro quadrinho, parece abatido e
seu corpo esta encolhido quando esta sentado; réesuttimos quadrinhos, além de
demonstrar curiosidade, denota tristeza e preo@op@¢cmenina, ao contrario, expressa mais
tranquilidade, alegria e seguranca, o que tentsapa® dialogo que mantém com Miguelito.

Nem todas as vinhetas apresentam baldes para sxpoesonteddo a ser transmitido.
A primeira, a segunda e a sexta vinhetas, somentérn o baldo de fala, o mais utilizado nas
tiras, sem destaque especial a detalhe; nas dedaaitgrceira a quinta, contamos com a
linguagem nao verbal para a compreensdo da sequ@acriativa. Na terceira vinheta
observamos que Miguelito retira um livro da estantem movimento marcado pela linha
cinética, tracejada em curva acima do livro. I&soldra que, por mais que as imagens da tira
sejam desenhadas de forma estatica, recursos cod® dar movimento ao corpo dos
personagens ou aos objetos sugerem ideia de acao.

Observamos a passagem de tempo, que, de acord€agnin (1975), abrange seis
aspectos, no total. Como primeiro aspecto, da rén@eultima vinheta acontece um antes e
um depois entre elas, contando com o implicitosadteprimeiro, jA mencionado, e 0 depois
do ultimo quadrinho, que seria a reacdo ou a peacege Miguelito de que um livro, por ser
um ser inanimado, ndo ir4 brincar com ele. Com Ibaseenario, podemos observar que a
época histérica pode ser qualquer dia da semandg tem vista que sair com a mae nao
requer um dia especifico. O recurso astrondmicizangue, provavelmente, a acao ocorra no
periodo do dia, porque o0 menino quer brincar e Mafeestd de saida. O aspecto
meteorologico evidencia que ndo € nem muito cat@me muito frio, como transparece pelas
roupas vestidas pelos personagens. O tempo daz@areao tempo de leitura, embora haja
seis vinhetas, podem ser considerados breves per i equilibrio do nimero de vinhetas e
de baldes. Assim, mesmo que os bal6es contenhamgiadas um pouco mais extensos — trés
no total de seis vinhetas —, as outras trés, ndewdo baldo que registre o aspecto
linguistico, faz diminuir, um pouco, o prolonganeedp tempo ocasionado pelas seis partes
desta tira.

Em virtude de sua estrutura narrativa, a tira @m@sno seu desencadeamento a
incongruéncia. Segundo Possenti (1998), na tiralagutor direciona a narrativa para um

foco, elaborando o discurso com um sentido diferelsiquele do segundo locutor. Na tira,
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Mafalda da um sentido para o Iéxico livro, mas Migo o entende de outra forma. Esse
descompasso na maneira como ambas as criancasgiaoe locutores, completam o discurso

semanticamente causa o efeito de humor.

3.4.2 Andlise enunciativa do texto 4

Na andlise desta tira novamente enfatizamos a arédede pessoa de Mafalda. A
principio, observando os signos nao verbais dos glimeiros quadrinhos, temos a nocgéo de
estar acontecendo um dialogo entre duas criangasyieel infantil. Mas isso ndo ocorre
dessa forma, porque Mafalda institui um sentid@ fiaro e o amigo, outro. Assim, cada um
coloca um sentido enunciativo para livro, a pattirenunciado “Um livro € um bom amigo”
do segundo quadrinho. Segundo Benveniste (1988jesada enunciacdo, a lingua nao é
sendo possibilidade da lingua” (p. 83). Dessa fpmoasa analise focaliza-se na construcéo
do sentido dos enunciados da tira, na instancialisicurso, por elementos da Teoria da
Enunciacéo.

No primeiro quadrinho, Miguelito institui a categode pessoa, assumindo-se como
euquando fala ao telefone com Mafalda, queté ®e acordo com Benveniste (1989, p. 84),
“a relagdoeu-tundo se produz sendo na enunciagdo: o tewmdenotando o individuo que
profere a enunciacéo, e o tertnpo individuo que ai esta presente como alocutétiofalar
“Eu estou sozinho e chateado”, o menino pretendearwer a amiga de que esta realmente
precisando da sua companhia, uma vez que estarhsozausa chateacdo. Sua expressao
revela a subjetividade que, nesse caso € o desega d\s linguagens verbal e nao verbal
relacionam-se na construcdo desse sentido, o qde ge& confirmado pela imagem de
desolacédo de Miguelito, bem enfocada na vinhet@mAdisso, um detalhe na imagem chama
a atencdo, o da cor preta do telefone que usatatetw situacéo dificil, se comparada a
imagem do telefone é usado por Mafalda, de corcrarevelando tranquilidade.

Pelo enunciado “D4 para vocé vir até a minha casafénino vale-se da interrogacao
para obter uma resposta tin(Mafalda). Assim, todo enunciado demanda uma r@@ioao
pode esquivar-se a influéncia da resposta antexjipaus esta é constitutiva do dizer, do
enunciado. Concomitantemente a interrogacao, os&u legitimando o conteudo de sua
enunciacdo. Nesse sentido, Miguelito, por ser un@aga menor que Mafalda, prefere ficar

em casa e recebé-la, pois avalia ser mais segambdm, podemos perceber que a imagem
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de Mafalda, para ele, tem um efeito de sentidootiepanheira, protetora, o que faz com que
ele assuma uma atitude confiante e de respeitocpanaela; assim, ele a interroga de forma
humilde (“da para vocé...”), tentando verificarasgibilidade de seu pedido ser atendido.

Assim, nesta primeira vinheta a correlagdo de $ulgjade acontece entreu
(Miguelito) etu (Mafalda) e a correlacdo de personalidedéMiguelito) —tu (Mafalda) xele
(visita).

No segundo quadrinho, Mafalda, que araassume o lugar deu Em Benveniste
(1988), a consciéncia de wBnso é possivel se experimentada por contrastedopsmau, e
assim, de forma reciproca, o que denomina de ‘jdalde” em que somente o homem pode se
dirigir a alguém, denominando-sg, e, entdo, assumir a posicao de seu interlocDessa
forma, estabelece-se a correlacédo de subjetividanieeu (Mafalda) etu (Miguelito).

A correlacdo de personalidade fica estabelecidaeo(Mafalda) —tu (Miguelito) x
ele(livro). Ao falar “Desculpe, Miguelito, eu vou saiom a minha mae. Vocé nao tem algum
livro? Um livro € um bom amigo”, Mafalda demonsimgeresse em justificar que néo pode ir
até a sua casa e sugere-lhe que leia um livroabsgma um bom amigo. Destacamos aqui a
ideia de amizade, pois a Mafalda se institui comma lboa amiga, ja que sugere o livro como
um bom amigo. Aqui o livro é a ndo-pessoa, poiglé due se fala. ®u de Mafalda nesse
enunciado se mostra uswadulto, pois, quando adultos se sentem deprimigdas;uram
ajuda também na leitura de livros, inclusive nosadeajuda. Além disso, o ato de ler é
praticado também em momentos de lazer, como emiretato. Na verdade, Miguelito
precisa ocupar o tempo com algo a fazer e, sesvesis idade, a sugestdo de Mafalda seria
muito boa.

A partir do terceiro quadrinho, o dialogo € intendo e a sequéncia da historia fica
por conta da imagem. Por meio da linguagem naoavelb terceiro quadrinho, podemos
observar que Miguelito segue o conselho de Mafaldaom a ajuda de um banquinho,
consegue pegar um livro na estante. Contudo, ress\dohetas seguintes, ele tenta colocar o
livro em pé no chdo ao seu lado e, sentado no b@mmpassa a observa-lo.

No sexto quadrinho, observamos pelas linguagerisabernao verbal o desfecho da
narrativa, em que o personagem, ndo aguentandceBparando uma “reacao” do livro, que,
diferentemente do segundo quadrinho, em que o draele, ando pessoaaqui, se torna o tu
de Miguelito, pergunta: “Entdo, do que vocé quendar?”. No seu entendimento, como
Mafalda tinha Ihe dito que um livro seria um bomigone amigos servem para brincar,
aproveitar o tempo para se divertir, ele pensaaglio € um ser animado com o qual pode

brincar. Dessa forma, o sentido de livio constedip®r meio das marcas linguisticas da
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categoria de pessoa, visto que para Mafalda uro ser “um bom amigo” significa “leitura
proveitosa”, que para Miguelito significa “compainbeara brincar”.

O tempo verbal predominante nesta tira € o pres€udeforme Benveniste (1989,
p. 85), “0 presente € propriamente a origem do terfige é esta presenca no mundo que
somente o ato de enunciacdo torna possivel’. Amderverbais “estou”, “tem” e “quer”
exprimem o agora, marcando a temporalidade. A sgace “um livro € um bom amigo”
também reforca a ideia do presente, pois se é b@m®mo que seja um pouco antigo, nunca
fica ultrapassado, velho. Mesmo que o tempo fise@ mutavel, um liviro que seja
considerado “bom amigo” € um bem néo perecivel.

A delimitacdo do espaco se confere pela visualzagiimagem e, além disso, pela
expressao “minha casa”, que funciona como fatontgesubjetividade entre @u (Miguelito)

e otu (Mafalda), a principio. E o ponto de referénciaati’, que localiza o espaco do “eu”
no momento da enunciacdo. De acordo com Benvgdi889, p. 78), “as coisas designadas e
organizadas pelo discurso (o locutor, sua posigséo,tempo) ndo podem ser identificadas
sendo pelos parceiros da comunicacdao linguistica”

Como podemos perceber, a construcdo do sentidauzidud no texto evidencia o
discurso e o dominio da lingua encontrada nos moidos de significacdo: o semiético e o
semantico. A principio, o livro, em sua aparéngacé, em nivel semiético, € 0 mesmo, mas
0 sentido que adquire no nivel semantico, no eadoajue o entende como um bom amigo, €
estabelecido pela categoria de pessoa de Mafaldiggeelito, pois cada um institui um
sentido particular. Na enunciacdo em Benvenistesideramos a categoria de pessoa para

estabelecer o aspecto semantico dos enunciadoa dadlisada.
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3.5 Analise 5

3.5.1 Descricao do texto

A quinta tira que vamos analisar possui quatro gquads em formato quadrado, as
quais, justapostas na posicao horizontal, seguemodelo padréo da tira. Todos possuem a
linha demarcatoria em linha reta, o que indica onerato presente da cena narrativa.

Analisando o espaco, verificamos que o externopdhidto, identificado como o
implicito acontecido antes do primeiro e do seguqdadrinhos, tem possibilidade de ser,
para o primeiro quadrinho, ou um encontro marcamldonal combinado, numa cal¢cada ou
um encontro casual, sem prévia combinagdo. Alémodipor aparecer somente o pé da
pessoa que se aproxima de Mafalda, caminhandorjetasgode-se inferir que é Felipe. Ja,
para o implicito do segundo quadrinho, é possiimrdjue Mafalda sabia que um dente de
leite de Felipe estava mole e iria cair em breve.

Ainda quanto ao espago, passamos ao interno da¥imgjuas. Comecando pelos
personagens, lembramos que, segundo Eisner (apMiOSA 2007, p. 194), a imagem do
personagem possui uma gama de informacdes e quapaténcia fisica diz muito ao leitor.
Nesta tira, ambos 0s personagens pertencem a @ifase da vida, a infantil, pois vestem
trajes indicativos disto: Felipito, camisa listradacalca; Mafalda, vestido xadrez. Suas
expressdes e postura do corpo expressam duvideoeupacdo do inicio ao fim da tira. Na
primeira vinheta, Mafalda permanece calada e pacada os bragcos ao longo do corpo,
observando a aproximagao do amigo, cena que st nepéerceira vinheta em que observa o
seu afastamento, bem como na ultima; no segundirigha, colocando a mao junto a boca,
expressa espanto e preocupacao ao ouvir o degibafoigo. Felipito, na expresséo do rosto
com sobrancelha franzida, um pouco cabisbaixo eamaos para tras, confirma seu estado
de inquietagéo.

Além dos personagens, observamos os balfes. SeMardaschi (2000), as historias
em quadrinhos realizam-se no meio escrito, masabuseproduzir a fala (geralmente
conversa informal) nos baldes. Na tira ha baladatie no segundo quadrinho e baldo de
pensamento, no quarto, porem ndo ha nenhum regardestague na parte escrita, com todas
as palavras escritas num padrao de tamanho e espess
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O tempo é outro aspecto importante a ser mencioraelgundo Andrade (2008), o
tempo interfere no processo narrativo dentro desamuadrinho ou quando se relaciona, de
forma sequencial, a outro, sendo elemento esserasajuadrinhos. Dessa forma, a sequéncia
temporal do primeiro ao quarto quadrinho acontdiservando um antes e um depois entre
eles, nos quais se constitui num dos seis pontados por Cagnin (1975). O segundo ponto
elencado é o astrondmico, visualizado pela lingomagegio verbal, pois as criangcas se
encontram na rua; logo, é dia. A época ou o momdigtorico pode ser percebido
acompanhando o aspecto meteorologico, marcadodigla, em razdo das roupas usadas
pelos personagens, que denotam ndo ser nem migtmdm muito calor. O tempo da
narracdo e o tempo de leitura sdo breves, poisrdensen dois dos quatro quadrinhos ha
linguagem verbal nos baldes, além de que em toédgsobcos detalhes de cenario, o que
torna a leitura mais rapida.

Também percebemos nesta tira que 0os mecanismageca@ o humor se dao através
da incongruéncia. A matéria comica presta-se a dupda interpretacdo e, por essa razao,
produz no espirito humano uma dupla impresséaoogied e, simultaneamente, de absurdo.
Na tira que analisamos o conteudo do pensamenidaftdda surpreende, pois, a principio,
uma impressao logica é de que ela pensaria algorélecionado a perda do dente de leite.
Todavia, ao contrario, ela revela um pensamentg prafundo, dotado de maturidade, o que

causa o efeito de humor tipico da tira.

3.5.2 Analise enunciativa do texto 5

Como vimos em Benveniste (1989), o enunciado, senaierido pelo locutor, toma
forma e serve a construgdo do sentido. O ato eamtivindo traz consigo somente um
locutor, ey, mas também a nogéo do alocutétig,0 que presume uma visdo dialégica da
lingua. De acordo com o autor, “0 que em geralataraa a enunciacdo € a acentuacdo da
relacdo discursiva com o parceiro” (p. 87). Assimdjcios de pessoa, espaco e tempo surgem
a partir dessa relacao dialdgica, destacando-ategaria de pessoay(etu).

Na tira, Felipito e Mafalda estdo na condicdo degeos, 0 que entendemos somente
na segunda vinheta, pois € a Unica vez que se teagprmantendo dialogo, o qual
percebemos pelas linguagens verbal e ndo verbatalferma, a correlagdo de subjetividade
fica estabelecida poeu, Felipito e tu, Mafalda. Destacamos que nessa relacéeu @
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transcendente al, pois somenteu € interior ao enunciado, ao passo quiel € exterior,
indicando que somen&i é a pessoa subjetiva realmente.

Notamos isso neste segundo quadrinho quando seneiadque somentey, Felipito
se apropria do discursoitw Mafalda, mesmo que indentificado pela imagenye apmpleta
a unicidade entreu-ty ndo fortalece a inversibilidde entre a relaginty prevista na
correlacéo de subjetividade. t@, sendo Mafalda, ndo se inverte em tendo em vista que
nao se pronuncia na vinheta em analise. Contudemmeue du (Mafalda) ndo responda ao
amigo, pode se fazesu e responder a outrdsls 0 que ocorre na propria tira, no ultimo
quadrinho.

A correlacdo de personalidade fica estabelecidapdfFelipito) —tu (Mafalda) xele
(perda do dente de leite). Flores (2008) lembra gaecontrario deu e tu, que sdo sempre
anicos e podem se invertete pode ser uma infinidade de sujeitos ou nenhunmgéssivel
inverté-lo com os dois primeiros. ComplementandasapBenveniste (1988) “A terceira
pessoa é a Unica e pela qual uma coisa é prediealdalmente.” (p. 253). Tudo o que nédo
pertence pessoaecebe como predicado a forma verbal de tercesaqga.

Na tira temos a instalacdo da categoria, por meicejundo quadrinho, em que
Felipito se prop6e comeu dirigindo-se atu, Mafalda, verificAvel no enunciado “Pronto!
Finalmente caiu o tal dente de leite!”. Ao fazeaedirmacéo usando a expressao “Pronto!” e
“Finalmente”, percebemos a expressao de alivicper® da perda do dente, equivalendo a
um “até que enfim” o dente caiu. “O tal” que quaéfdente de leite exerce funcéo anaforica,
pois retoma o que certamente tenha sido expressec@aeddo de conversas anteriores tanto
de amigos quanto de pessoas adultas a respeissdote.

Benveniste (1989) salienta que as representac@esendefinem somente na lingua,
mas também na cultura. Usa como exemplo a coréqua elemento nao linguistico: “para
nos a cor branca é a cor da luz, da alegria, denjude. Na China é a cor do luto”. (p. 22).
Nesse sentido, destaca a interpretacao do sergidweio cultural. Gey, Felipito realiza uma
articulacdo entre sua fala e os costumes advindasei de sua cultura, porque é tradicédo
quando cai um dente de leite da crianca, coloabaixo do travesseiro para que, no dia
seguinte, um ratinho ou uma fadinha deixe uma moedagar dele.

No quarto quadrinho eu, Mafalda, direciona o seu enunciado pata, gue é o leitor,
por ndo haver marca linguistica, no baldo, nemwedbal, por imagem. Mesmo que esse
nao apareca, apesar de ndo fortalecer a invedsiddi entre a relagdsu-ty completa a
unicidade dessa relacdo. Assim, somenféMafalda se apropria do discurso tipleitor ndo

se transforma erey, mas, mesmo nao respondendo a Mafalda, pode execfaz responder a
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outrostus nao especificamente nesta situacéo discursiva,emaoutra, tornando-se, assim,
uma outra enunciagédo. A correlacdo de subjetividgad®rma, pois, comu Mafalda etu,
leitor.

Quanto a correlacdo de personalidade que segmssaadando pessoaetermina-se
pela trilogiaeu Mafalda —tu (leitor) x ele (formacdo de personalidade). Mafalda assume o
statuslinguistico de pessoa com wnradulto e define a enunciacdo quando diz “O que ele
ndo sabe € que também caiu metade de sua persoedliEm Benveniste (1989), “a
semidtica se caracteriza como uma propriedade rdpdj a semantica resulta de uma
atividade do locutor que coloca a lingua em acfo280), como ocorre nesse enunciado de
Mafalda. O responsavel por elevar os termos amiselisemantico € o enunciado do texto.

Assim, oeu (Mafalda) realiza a lingua em lingua-discurso reglise em que constroi
0s enunciados, os discursos. Nesse sentido, afos)aue Mafalda assume uastadulto
tendo em vista que seu enunciado requer maturipadeser elaborado. Muito ousado para
uma menina de sua idade, ao afirmar que “caiu reetadsua personalidade!”, quer se referir
ao processo de formacao psicolégica que qualguenwseano, de forma natural, enfrenta.
Esse processo diz respeito ao jeito de ser de padsoa. Geralmente, a formacdo de
personalidade de um individuo se define nos primee@inos de vida, principalmente até os
seis anos, a partir do que dificilmente sofre moagbes significativas. Mafalda se preocupa
porque associa esse fato a perda do dente deQd&iservamos que, por ser uma constatacao
geralmente construida somente poreauwadulto, € um desfecho inesperado pelo leitor,e qu
ocasiona a incongruéncia que causa um efeito dehdanira.

A linguagem nao verbal, especialmente presentainepo e no terceiro quadrinhos,
0S quais ndo possuem marca linguistica, colabora panstruir o sentido da narrativa,
estabelecendo uma harmonia entre o texto verbalé® eerbal do inicio ao fim.

Como vimos, para Benveniste, o ato enunciativoamnacao de pessoa, que se renova
a cada ato. Cada ato também € responsavel pedariasio da nogcdo de espaco-tempo, “0
espaco-tempo da enunciacao” (FLORES, 2008, p.N@)enunciado “Finalmente caiu o tal
dente de leite” e “O que ele ndo sabe é que caiadaale sua personalidade”, a forma verbal
“‘calu” mesmo que esteja no tempo passado, remeteprasente pela relacdo de
intersubjetividade entreu e tu, registrada enunciativamente. Podemos perceberesgse
situacao € registrada como Unica na vida de unaagaiou de um adulto. A forma verbal
“ndo sabe” remete ao presente e, anulando a plafsile do passado ou do futuro, marca a
temporalidade do hoje. Na verdade, nenhuma crigsaba exatamente como € perder um

dente de leite e so vivenciando essa experiéraia essa no¢ao. Isso é reforgcado pelo léxico
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“sua” de “sua personalidade”, que, sendo um referanaférico para recuperar a ideia de
personalidade de Felipito, funciona referindo-sene lugar-comum, a todas as criancas da
idade do personagem que passam pela mesma situacao.

O espaco linguistico, que também funciona comor fdto intersubjetividade, é o
espaco axial do discurso, inerente a linguagenmBaui, € o lugar de onde alguém fala, um

espaco novo e reinventado a cada ato enunciativgue o eu define seu sentido no texto.

QUESTAS DE ETICA,
MAS ENTRE, I&
ACABAMOS DE FALAR

O guE EsSTAC Woucos? P
AconNTECEU? ¢ POR
QUEM FECHOU Q%EEgSETEANCARAM

\‘Qs

BN

3.6 Anélise do texto 6

3.6.1 Descricao do texto

A tira de nossa sexta analise contém cinco vinhetagistapostas na posicéo
horizontal, seguindo o padréo para esse génerordigo. Todas sdo em tamanhos diferentes,
0 que podemos atribuir ao conteudo transmitidospkrgguagens verbal e néo verbal das
mesmas. Os trés primeiros quadrinhos, que mostrpan tentando abrir a porta de uma peca
de sua casa, sdo menores que os dois ultimos, @ quessivel entender pela situacao
inesperada que o pai enfrenta. Ele tenta abrir ponta interna de sua propria casa, mas nao
consegue porgue se encontra chaveada. No quartiu@ com a abertura da porta a
situacdo comeca a ser esclarecida e, por iss@drigho € um pouco maior que 0s anteriores.
O quinto, no qual Mafalda explica o acontecido, éaor de todos, denotando que seja
porque a situacdo, em termos, esteja entendida.

Descartando a ideia de sonho ou tempo passadoyvabs®s que a cena narrativa

acontece no momento presente, em razao de a lamhardatoria apresentar-se reta.
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Analisando o espaco, quanto aos antecedentes itoglio hiato entre os quadrinhos,
podemos lembrar que como Mafalda e o irméo saogmes € costume ndo chavear as portas
de comodos da casa e ndo deixar que as crian¢gasigeem. Inclusive devem-se manter as
chaves guardadas para evitar problemas. Com isgai,oimaginando em abrir a porta
facilmente, ndo parou para testa-la e acabou estuirnela e se machucando.

No espaco interno dos quadrinhos observamos osragsns. O pai se veste com
camisa, colete, calca e sapatos, caracteristicogestimenta de um homem. Os demais
personagens — Manolito, Suzanita, Liberdade, Relipliguelito e Guile — usam seus trajes
proprios de sua idade. Podemos observar que osnagiens ndo mudam suas caracteristicas
de apresentacdo em cada tira em que aparecem. ,Asdios trajes e aparéncia, adultos e
criancas tornam-se personagens estereotipados

Detendo-se em cada um dos personagens, vemos s|ygimeiros trés quadrinhos a
expressdo do rosto do pai vai se modificando, wigte, de tranquilo, no inicio, passa a
furioso. No terceiro quadrinho o enfoque é dadaidepsuperior do seu corpo. Ao bater a
porta, sua imagem aparece centrada principalmearf&ce, na qual o nariz estd machucado, o
gue percebemos pela pintura mais escura na reg&d. nNo quarto quadrinho, a postura do
pai retrata seu sentimento de irritagdo. Em pé, esrracos ao longo do corpo, ele aparece
boquiaberto e de postura curvada, pois direciona-ddafalda para xinga-la. Na ultima
vinheta, esta estatico pela surpresa em escutspasta de Mafalda e ver todas as criancas
reunidas.

As criancas, todas em pé, aparecem de bracos osuzadde bracos para tras, de
costas para o pai de Mafalda, numa postura querracse sentirem envergonhadas em ser
flagradas, pois, segundo Mafalda, falavam de saiss A excecédo de Mafalda e Guile, todos
direcionam o olhar para cima, desviando o olhaa pgpai de Mafalda. Assim, parecem fazer
de conta que ndo estdo ouvindo a conversa enteefplaa, ou seja, evitam reconhecer o que
esta acontecendo.

Além dos personagens, no espaco interno dos ghadritd os baldes. Na tira em

destaque h& trés baldes de fala, mas sem efeidfcogr No segundo quadrinho a

%5 A composicdo dos personagens das tiras da Mafalsisa por algum tipo de estere6tipo: Mafalda, penale
usando lago de fita no cabelo e vestido, tem fsigdeiais adultas, indicando sua maturidade precoce
Manolito, por usar a roupa metade de menino e rmetedhomem, transparece sua tendéncia a negécios.
Susanita, por ter principios de vida de elite, eparsempre de cabelo ajeitado, usando brincos, bem
arrumada. Liberdade, simples, intelectual, criéigeerspicaz, representa a liberdade das pessoassp@ de
tamanho téo pequeno. Felipito, sonhador, timideveltado com deveres, representa a pessoa iesiatisf
Miguelito, egoista, timido e inocente, represestpessoas egoistas. Guile, tipico representariteodancia.

Os pais de Mafalda representam os casais de alasdi@. A mde, mesmo ndo gostando, é dona de casa e
geralmente aparece no ambiente do lar, e o parétapde seguros.
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onomatopeia “TUMP!” em letra mailscula indica o sdenuma batida forte, que, inclusive,
de tao forte, ocasionou um ferimento.

O tempo € outro aspecto importante a ser obsemadgénero tira. De acordo com
Andrade (2008), a narrativa que forma as tiras semelvida pelo tempo cronolégico e se

constitui em um crescendo.

No caso das tiras estas também sdo responsaveisgueitrucéo dos sentidos que o
autor HQ deseja transmitir ao seu leitor, ou segap deseje indicar que uma agéo é
mais lenta, diminui-se o nimero de vinhetas; pamaétla mais rapida, aumenta-se o
namero. (ANDRADE, 2008, p. 73).

No caso desta tira, 0 nimero de seis vinhetasdngie a acdo é mais rafida
Detalhando um pouco mais, segundo Cagnin (1975%elsaaspectos que indicam como o
tempo pode aparecer na linguagem dos quadrinhpen@iro, a sequéncia de um antes e um
depois entre os quadrinhos e que ocorre tambémdqus@ omitem elementos de uma
sequéncia por elipse, antes do primeiro quadrintkepeis do ultimo. Aqui, verificamos que a
elipse anterior ao inicio da tira é a expectatiwadcontrar a porta destrancada, em razéao do
costume familiar, como ja comentado, e posteritiraaé a reacdo do pai depois de ouvir e
observar o ambiente em que as criangas estavancdrama reacao delas diante da situagéo.
A época histérica e aspecto meteorolégico (segumderceiro aspectos) ndo estdo bem
definidos, mas sao percebidos pelas vestes dosnagens, que indicam ndo ser muito
quente, nem muito frio. O astrondmico é o quarfoeet® sobre o qual inferimos ser dia,
possivelmente uma tarde, periodo do dia em queas;as tém mais tempo para se encontrar
se estudarem pela manha ou se estiverem em féniiasipalmente. O tempo de narragéo e de
leitura sdo um pouco mais longos em razdo do numerainco vinhetas, que, além de
detalhes da imagem, possuem, em sua maioria, ea@scde oito ou mais palavras nos
baldes. Assim, quanto maior a quantidade de paayvfeases, mais lento é o ritmo da leitura,
e vice-versa. (BARBIERI, apud RAMOS, 2007).

A incongruéncia nesta tira se da pela respost&rsirde Mafalda (inclusive pelo uso
da expresséao “questdo de ética”) ao pai, que peesurde com a situacao. O pai ndo pensava

gue havia tantas criangcas em sua casa. A ausé@npercepcao dessa presenca talvez se deva

% Mesmo o autor dizendo isso, destacamos que a wosspeténcia de leitor aponta para menos quadrinhos
acao mais rapida e mais quadrinhos, agdo mais lenta
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a auséncia de barulho, préprio de crianca quanohwabr Assim, quando 0 pai avistou a

criancada, talvez tenha pensado que quisessenidatadas para, certamente, “aprontar”.

3.6.2 Andlise enunciativa do texto 6

Reiteramos, novamente, na analise desta tira ga@edepessoada personagem
Mafalda, segundo a Teoria da Enunciacdo de Berteema qual buscamos amparo tedrico
para discutir e construir os sentidos nos textesaga analisamos.

Nesta tira destacamos que as marcas linguisticBsatidda assumem ueu-crianca
mesclado com uneu-adulto, porque, ao mesmo tempo em que ela tendatile crianca,
trancando-se num ambiente com os amigos, usa @ t&ftita”, comum no vocabuléario
adulto. Assim, levando esse aspecto em consideragatisaremos as marcas linguisticas que
direcionam o sentido enunciativo dessa tira.

Comecando pelo terceiro quadrinho, vemos que éepp a ter texto em baldo, com
a fala do pai “O que aconteceu? Quem fechou a @odhave?”, ndo sendo correspondido
com uma resposta, instituimos, pela correlacdoutiptividadeeu, pai etu, a possibilidade
de ser o leitor, que, ao ler também fica curios@a gaber o que teria acontecido, ou alguém
gue esteja atrds da porta. Segundo Benveniste )(1888 se define como parceiro day
complementando a unicidade entre-tu Como ndo ha correspondénciee@ de forma
explicita, por imagem, podemos estabelecer cémomeste caso, o leitor. Além disso,
podemos indicar também alguém que esteja do oatto tla porta, pois, se a porta esta
trancada, ha a suposicao de que alguém se traacsalane, como vemos no quadrinho que
segue, quando Mafalda abre a porta e esta na chmpde mais duas criancas. Pela
correlacdo de personalidade se firmeunpai —tu, leitor ou alguém que esteja atras da porta x
ele porta chaveada. Segundo Benveniste (1988), ‘Geitar pessoa representa de fato o
membro ndo marcado da correlagdo de pessoa! (p. R8porta chaveada” € a ndo pessoa
porgue comporta uma indicacdo de enunciado sogueml e, neste caso, de algo, ou seja, €
dele que se fala.

No quarto quadrinho, ao contrario do anterior, esjonamento do pai “Estdo loucos?
Por que se trancaram desse jeito?” € respondidlmangsie no desfecho da narrativa. Com
isso, a correlacdo de subjetividade se instalajcsen pai etu, Mafalda, que representa as

outras criancgas. Isso porquetup mesmo sendo todas as criangas vistas pelo paguinido
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por Mafalda que ao responder, concretiza o fatmagsibilidade, pois, em seguida, se torna
ey, 0 que vemos pelo texto do baldo da ultima vinh&saim, a correlacdo de personalidade
se fixa enmey, pai —tu, Mafalda xele, esclarecimento do acontecimento.

Até entdo, os enunciados € o pai, foram perguntas. Para Benveniste (1988%6),.

“a interrogacdo € uma enunciacdo construida pageitau uma resposta por um processo
linguistico que é, ao mesmo tempo, um processom@artamento com dupla entrada.” Esse
processo de valor intersubjetivo demonstra que, atiegoria de pessoa, o eu convoca um tu
para dar uma resposta. “Todas as formas lexicamtaticas da interrogacéo, particulas,
pronomes, seqiéncia, entonac¢éo, derivam destetagfzenunciacdo.” (p. 86). Verificamos
tais particularidades nas perguntas do pai. Adzatilos pronomes interrogativos “o que”,
“quem”, “por que”, ao mesmo tempo em que interrageay esta legitimando o conteudo de
sua enunciagao, exigindo explicacdo completa solyae estaria acontecendo. Em “Estao
loucos?”, percebe-se a zanga do pai, que class#lcatitude como loucura, ou seja, pais
sabem que criancas sozinhas e trancadas num ae)sent o olhar atento de um adulto,
costumam “aprontar”. Isso ainda é reforcado pefaessao “desse jeito”, o que qualifica e
reafirma que ndo estavam fechados, mas trancadasiniente.

Ao responder a todas as perguntas de uma soO vdaldslassume a posicao de
evidenciando uneu-adulto e umeucrianca. Quando diz “Questéo de ética”, demorssau
ewradulto, por essa expressao ser muito usada nbwidce adulto.

De acordo com o sentido semiético da lingua, wenifios que no dicionario ética
significa: “1. Estudo dos juizos de apreciacaoregfes a conduta humana, do ponto de vista
do bem e do mal. 2. Conjunto de normas e princigigs norteiam a boa conduta do ser
humano”. (FERREIRA, 2008, p. 234). Tal modo de sigacédo, que € proprio do signo
linguistico, o constitui como unidade, e, a pado reconhecimento e dominio como
significante pelo conjunto dos membros de uma caodaale linguistica, traz para cada um, de
modo geral, as mesmas associacdes e oposi¢coeso Jdyel semantico, que € a lingua
considerada em funcionamento, tem a ver com o iscaom a compreenséo, o sentido.

Assim, analisamos que “ética”, da expressao “Qoedéiética,...”, nesse discurso, é
uma marca linguistica que institui a categoria ésspa, deuwadulto, o qual da o inicio do
desencadeamento da incongruéncia, que salientaémianedmica. Isso porque nem o pai
nem o leitor esperam que uma resposta de criancé inom tal expressdo. Dando
continuidade a sua fala, Mafalda diz “... mas en&eacabamos de falar dos pais”. Isso, ao
mesmo tempo em que se combina com a parte anteassa a justificar por que o pai pode

entrar, pois, utilizando uneucrianca, que nao consegue esconder ou guardaedsegr
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Mafalda revela, de maneira ingénua, o que faziarmafhca da ndo pessoa esta no que eles
falavam trancados na peca e que os pais nao padsaizer, completando a incongruéncia da
matéria cOmica e gerando o riso.

Quanto a categoria de tempo, as formas verbais ntaceu”, “trancaram”,
“acabamos”, todas no tempo passado, fazem emesggostas do tempo presente, tendo em
vista que, segundo Benveniste (1989), “0 presem@riamente a origem do tempo. Ele é
esta presenca no mundo que somente o0 ato de egamoétana possivel”. (p. 85). As marcas
verbais “Estao” e “entre”, além de estarem no tepnesente, confirmam o “agora” da marca
da temporalidade no discurso; principalmente entré&npercebe-se que antes nao poderia
entrar, mas agora, pode.

A delimitacdo do espaco estd marcada principalmmiteimagem. Destacamos, nesta
tira o0 componente “porta”, que funciona como faterintersubjetividade entreen; Mafalda
e otu, pai. E o ponto de referéncia, “o0 aqui”, que maackcalizacio espacial deu no
momento da enunciacdo. Tendo em vista a ident#ecag@ subjetividade na linguagem, nesta
tira podemos verificar que a porta chaveada paubdizar o espago que separa a relacédo
entre geracoes, que, Mafalda e du, o pai, indicam, pois, por mais que haja conselgso
ideias entre pais e filhos, h& divergéncias quaiaen em razdo da diferenca de faixa etéaria e

nivel de maturidade, o que distancia, um poucagetationamento.

Texto 7

(" HoJE NaDA DE LER Y |/ )
JORNAL, NEM DE JAN DECIDI!
OUVIR NOTICIARIO, v
PARA NAS SE AMAR- vou <o

GURAR COM A SITUA:

C—RO MUNDIAL!

7O QUE VOCE ESTARA" Y
APRONTANPO?




113

3.7 Analise 7

3.7.1 Descricao do texto

A sétima e Ultima tira a ser analisada constitugrsenimero de cinco quadrinhos, de
formato retangular, todos de tamanho diferenteri@giro e o Ultimo sdo os maiores, 0 que
podemos atribuir ao contetdo transmitido em cadadehas, pelas marcas linguisticas da
categoria de pessoa de Mafalda, que se define nomsaradulto.

O contorno dos quadrinhos apresenta a linha demacaeta, indicando que a cena
narrativa acontece no momento presente. O hiatpab € o antecedente implicito entre os
quadrinhos, indica que, para o primeiro quadrinki@afalda é conhecedora da situacdo
mundial e, para o segundo, Mafalda, como toda gaisadora brincar.

No espaco interno dos quadrinhos percebemos angeste um sé personagem,
Mafalda, que usa lago de fita no cabelo, vestidan@sado de estrelinhas e sapato, o que
compde seu traje habitual. No primeiro quadrinhe agbarece de costas, selecionando os
brinquedos; no segundo e terceiro, leva os brinop@dima caixa, olhando para a frente, e,
pela expressdo de seu rosto, parece estar alegnpagada. Nos dois ultimos quadrinhos, ao
passar e olhar para o globo terrestre, sua expressda, denotando preocupagao.

Os balbes apresentados nesta tira sdo de falamé@nt® de letra diferencia-se no
baldo de cada vinheta. Na primeira, a letra € mguoera habitual, talvez por Mafalda estar
pensando, mesmo que se estabeleca em forma deagonsbbre o que fazer; na segunda, a
letra € maior por expressar sua decisdo; o quioim, letra em negrito, destaca que, mesmo
nao querendo, sua curiosidade esta voltada aoseaooentos mundiais.

Também citamos, além do espaco, o aspecto tempgoin&e Cagnin (1975), seis
formas podem ser detectadas. A primeira é a segué&msporal de um antes e um depois que
acontece entre os quadrinhos, sendo o antes deipriquadrinho o implicito, ja comentado,
e o depois do ultimo, a atitude de Mafalda em Balag; brincar ou saber as noticias mundiais.
A época historica, sendo a segunda forma, é oldzpeo cenario, que é dia pelo momento
de brincar, o qual, pelo recurso astronémico (teaderma), inferimos que seja de tarde. O
recurso meteorologico (quarta forma) aponta paralima ameno, tendo em vista as vestes

da personagem. O tempo da narracdo e o tempotdmjajue se configuram na quinta e



114

sexta formas, sdo breves por conterem balfes awn palavras, com excec¢do do primeiro,
mais extenso, e por ter duas vinhetas sem texto.

A carga semantica da matéria comica desta tira&eeala dupla interpretacdo
apresentada a partir do desfecho pela incongrué8eigundo Possenti (1998), na tira um
locutor direciona a narrativa para um foco, elabdoao discurso com um sentido diferente
daquele do segundo locutor. Esse descompasso reranaomo os locutores completam o
discurso, semanticamente, causa o efeito de huvaotira, o humor se instaura no momento
em que Mafalda, embora direcione o foco do discpesa o sentido de brincar, conduzindo a
leitura para esse foco, ndo consegue se esquesaitdacdes mundiais e, olhando para o
globo, langa sua pergunta, focalizando o discuasa psse assunto, 0 que institui uma quebra
de expectativa. Ao fazer isso, o efeito engracamwentra-se na palavra “aprontando”, ou
seja, aléem dos adultos, uma crianca, quando faasa@rradas, “apronta”. Assim, como ha
muitas coisas erradas no mundo, retratadas emiasotitins, o mundo, em sua concepcao,

também “apronta”.

3.7.2 Analise enunciativa do texto 7

Na analise desta tira, destacamos que a categeresboa de Mafalda também se
institui pelas marcas linguisticas de wwadulto e umeucrianga. Segundo Benveniste
(1988), “eu propOe outra pessoa, aquela que, semtbora exterior a mim, torna-se meu eco,
ao qual digo tu e que me diz tu (p. 286). Assinmfemmos novamente nessa tira o valor da
categoria de pessoa para se dar a construcao ttosgm texto.

No texto, Mafalda expressa um mondlogo, que, segBwhveniste (1989), é uma

variedade do dialogo.

O monodlogo é um didlogo interiorizado, formulado #imguagem interior’, entre
um eu locutor e um eu ouvinte. As vezes, o eu tyo&ib Unico a falar; 0 eu ouvinte
permanece entretanto presente; sua presenca édmges suficiente para tornar
significante a enuncia¢&o do eu locutor”. (BENVENES 1989, p. 87).
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Observamos aqui um monologo formulado em linguaigeenior, expressa nos baldes
entre umeu locutor, Mafalda, o qual € o Unico a falar, e tuouvinte, o leitor, cuja presenca,
mesmo nao aparecendo na tira, € imprescindivelMadicar a enunciacao.

Assim, no primeiro quadrinho, Mafalda, ao iniciamondélogo, mesmo dizendo para
ela mesma, configura-se eeuw e institui otu, o leitor, para estabelecer a correlacdo de
subjetividade. Ao dizer “Hoje nada de ler jornagmm de ouvir noticiario, para nao se
amargurar com a situacdo mundial”, Mafalda assueteeg-adulto, pois s6 adulto tem o
habito de ler jornal, assistir a noticias e segndi com a situacdo mundial. A correlacao de
personalidade fixa-se eau (Mafalda) —tu (leitor) x ele (desinteresse em noticias da situacéo
mundial). Ao mesmo tempo em que ela ndo quer S@deroticias, revela seeucrianca,
mexendo nos brinquedos, proprio de crianca.

No segundo quadrinho, a correlacdo de subjetividaadém se estabelece ergre
Mafalda etu, leitor, porém o fato da inversibilidade entreaessacao de pessoauft néo
se firma de forma explicita, poista sendo o leitor, ndo se pronuncia na tira. QualizléJa
decidi! Vou so6 brincar!”, Mafalda coloca-se com @mkcrianca, pois crianca adora brincar
com os brinquedos. A correlacdo de personalidadefse eneu (Mafalda) —tu (leitor) x ele
(brincar). Ao dizer “sO brincar”, quer dizer quesame somente a atividade de crianga,
confirmando-se como uma marca linguisticaderianca.

No quinto quadrinho, ainda Mafalda éew e o leitor é otu da correlacdo de
subjetividade. @u-adulto outra vez se instala pelas marcas lingaistilo enunciado “O que
vocé estara aprontando?”, em que Mafalda se mosti@sa sobre as noticias ruins, as quais
se destacam em numero cada vez maior em noticitali®gsivos ou em jornais, além de
outros meios de comunicacdo. Assim, a correlacdpedsonalidade também se estabelece
com eu (Mafalda) —tu (leitor) x ele (provaveis noticias ruins). Destacamos que quem, n
verdade, esta “aprontado” € o ser humano, habitentpialquer parte do planeta Terra, ndo o
planeta. Sabemos que em todas as areas de ativedalde relacionamento humano ha
maldade, violéncia, acidentes, catastrofes e tudoeopossa ser qualificado de maleficio.
Mas, por tras de tudo isso, ha a responsabilidadenelhor, a falta de responsabilidade do
homem, que deveria zelar mais para evitar taiagies.

Percebemos uma relacdo entre as falas do primeiittireo quadrinhos em que
Mafalda se refere aos acontecimentos mundiais.rideepo, nega o desejo de acompanhar os
noticiarios em jornal ou televisdo para ndo se garar, pois s6 ha coisas ruins e a maioria
provocadas pela acdo do homem. A partir dessadde@pta por brincar; contudo ao passar

pelo globo terrestre sua curiosidade aflora eeseadulto se destaca, pois gostaria de saber o
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que esta acontecendo, o que o ser humano estaddazmm melhor, “aprontando”. Dessa
forma, h4 uma dependéncia no sentido construidprinteiro e Ultimo quadrinhos, e entre
eles.

Em relacdo ao tempo, “continuidade e temporalidage se engendram no presente
incessante da enunciacdo, que € o presente dagsgpre que se delimita, por referéncia
interna, entre 0 que vai se tornar presente e ggnéo o € mais” (BENVENISTE, 1989,
p. 86). Assim, € pela enunciacdo que acontece @aga o indicativo de tempo “hoje”, em

que as formas verbais “ler”, “ouvir”, “amargurard rinfinitivo mostram que, ndo sendo
conjugadas com um pronome especifico, sdo acBesinspna combinar, com qualquer
pessoa, neste caso, a adulta. Em “decidi”, comecesd@lb tomada esta sendo realizada no
momento presente, mesmo conjugada no passaddpdaese ao presente. O futuro continuo
em “estara aprontando” também se direciona ao meseois, além de soar como uma
expressdo de duvida, indica que sempre o mundojnpenmédio do homem, esti e vai
continuar aprontando; logo, sempre estardo acardeceoisas ruins. E, sendo assim, nesse
momento iSso se repete também, referindo-se aemiees

Assim como o tempo é avaliado no agora, o espéiQgudstico e se realiza no aqui, e
ambos a partir deu Situamos pela linguagem néo verbal um espagméntie Mafalda, seu
qguarto, sua casa, que se contrapde com o espagp distante, de varias partes do mundo.
Ao mesmo tempo em que ela procura os brinquedeteeiena-os, cria um espaco infantil;
porém, analisando a selecdo, percebemos que draare mundo adulto, pois na caixa de
brinquedos que carrega ha: telefone (aparelho tpanamitir a distancia a palavra falada),
boneco (figura que imita uma forma masculina ouifiém), cata-vento (aparelho que
determina a velocidade e a direcdo do vento). @lagde os brinquedos vao parar € no chao,
como podemos observar no ultimo quadrinho, vistoMafalda, despercebida deles, os deixa
cair da caixa. O globo terrestre, ao contrario,paclugar sobre uma mesa, indicando, que,
além de o olhar de Mafalda destacar a valorizagaglabo, a sua atencdo mental esta ligada
nele. Por isso, o globo esta acima de tudo, delt¥mtados brinquedos, como visualizamos.

Assim, o Ultimo texto que analisamos integra limgres verbal e nao verbal
instaurando as pessoas do disciesdMafalda) dirigindo-se a urtu (leitor) para destacar
que a personagem, mesmo tendo awrtrianga, que encanta, expressa em seus enunciados
um euadulto, contestador e critico, que admira, poisnestra preocupado e muitas vezes

indignado com a amargurante situacdo mundial.
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3.8 Discussao das analises

Apés realizarmos as sete analises que nos propssegoeremos finalizar este
capitulo discutindo alguns aspectos que julganwsfaiativos.

Ao selecionarmos os textos da publicag@ola Mafaldaque foram utilizados nesta
andlise, chamou-nos a atencdo que, diferentementgal de tira cujas histérias narradas
enaltecem um heroi, as tiras de Quino revelam engdio de tratar narrativas sobre a
problematica social, sugerindo criticas. Apesasaleelenco de personagens pertencer a faixa
etaria infantil, apresenta um discurso que se elrguaum perfil adulto. Essa mudanca de
alinhamento cria rupturas, o que provoca o humors p leitor se surpreende com o0s
posicionamentos assumidos. Centramos nossa analaiacdo da personagem Mafalda por
ser a protagonista principal das historias, evideno, dessa forma, usu-crianca e uneu
adulto.

Lembrando do nosso objetivo principal, a construgaocategoria de pessoa ha
enunciagdo, de acordo com a teoria de Benvenistdjras dao-nos esta condi¢cdo, por
apresentarem a personagem e mostrarem, especialnemivel linguistico, os valores que
ela expressa, lugares que frequenta, atitudes \@dtaereflexdo ou critica em relacdo a
posicionamentos politicos e sociais, as situac@iesetp enfrenta e as causas que defende, de
acordo com seleu-criangca, mas principalmente, com sewadulto, 0 que estabelece a
construcao do sentido do texto das tiras que anadis.

Nesse sentido, a categoria de pessoa de Mafaltecdese com eu-adulto. No texto
1, por meio do enunciado “E eu dizendo trivialiddtienossa personagem mostra que
valoriza o respeito pela vida e a humildade; ndoteX ao se referir aos “projetos de
governo”, revela conhecimento de tramites politicas texto 3, ao dizer a sua mae que ela
teria de pagar o caramelo a Manolito, além de aewglie sabe lidar com as situacdes que
deve enfrentar, sendo, neste caso, anticonsurmastyme sua atitude de revolta com
insubordinacdo, pois fala com a mae numa relacwetsca, com igual direito de
manifestacdo de opinido; no texto 4, quando seutfgss com Manolito “...vocé n&o tem
algum um livro? Um livro € um bom amigo”, deixans@arecer que uma das causas que
defende € que se deve preservar a amizade, ajudarainigos no que estiver ao seu alcance;
no texto 5, ao falar “O que ele ndo sabe é quedamtaiu metade de sua personalidade”,
tem atitude de reflexdo sobre um fato natural da;uwno texto 6, ao dizer “Questao de ética”,

Mafalda confirma o nivel de um vocabulario adulbeste caso, mais voltado a area de
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relacdes interpessoais em ambiente profissiomakexto 7, em “Hoje nada de ler jornal, nem
de ouvir noticiario, para ndo se amargurar comuacao mundial”; revela seu conhecimento
sobre as situacdes sociopoliticas e econdmicas.

Todos os textos utilizados, por serem tiras, possaglinguagens verbal e ndo verbal.
Mesmo que ambas concorram, na construcdo do sedtdtexto, € o texto verbal o
responsavel pela atribuicdo do sentido. Nessa @eigp, 0 sentido de algumas palavras
analisadas nos enunciados € resultante de suagcditi no discurso. E o caso de “primavera’,
do texto 1, que para Mafalda significa brincar &apo velhinho, maior expectativa de vida.
Também no texto 3 o sentido de livro se constrtagpdas marcas linguisticas da categoria de
pessoa, visto que, para Mafalda, um livro ser “uim amigo” significa “leitura proveitosa”,
ao passo que, para Miguelito, significa “comparthpira brincar”. Isso demonstra o quanto
a lingua se semantiza pelo emprego que o locutordéda e revela a subjetividade na
enunciacdo, porque um locut@u( se apropria individualmente do aparelho formalinigua
e se enuncia, instaurando um alocutaip, @ quem se dirige para falar de algo ou alguém
(ele ando pessop

No caso da tira, percebemos em nossa andlise gumig como locutor, utiliza-se de
mecanismos para alcancar o objetivo de estabetecésito com o leitor, seu alocutério, com
a pretensdo de agucar 0 seu senso critico, creaildedo do estabelecimento de um dialogo.
Essa aproximagéo é importante porque, a0 mesmatempque aumenta o seu aspecto de
comunicacao anbnima e impessoal, conquistando waesillade de leitores de varias faixas
etarias, particulariza a identificacdo do leitomcalguma situacdo da atualidade, mas de
modo cémico, exercendo influéncia no sentido dei-ddrpara a leitura de outras tiras.

As tiras da Mafalda, mesmo que tenham sido crimdaperiodo de 1963 a 1973,
versam sobre temas ainda comuns atualmente, oegoebemos nas andlises realizadas, as
quais tratam de assuntos como avan¢o de expectivada (texto 1), politica (texto 2),
consumo e consumismo (texto 3), leitura (textopéxticularidades da infancia (texto 5),
relacionamento entre pais e filhos (texto 6), sifisasociopolitica e econémica mundial (texto
7). A abordagem desses assuntos auxilia na in&tatie aqui/agora do locutor no discurso. O
tempo presente indica contemporaneidade entre ewarrado e o momento da narracao.
Todavia, segundo Benveniste (1989), esse presemfg@anto funcdo do discurso, ndo pode
ser localizado em nenhuma divisédo particular dgteorbnico, pois é reinventado a cada vez
que o locutor se enuncia. E comum esse recursémerg discursivo tira para atrair cada vez
mais a leitura, tanto de adultos, principalmenterpeio de jornais, quanto de estudantes que

tenham o contato em livros didaticos, estabelecenelkenca cotidiana na vida dos leitores.
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A tira, e em especial as tiras da Mafalda, podesesiderada um género enunciativo.
Analisando o aspecto linguistico, percebemos queimor se da pela incongruéncia no
desfecho da narrativa, visto que o autor utilizaauselecdo de palavras e expressdes
adequadas para criar o efeito de humor, presentedsas as analises e proprio desse género
discursivo. Os atos discursivos que mencionamosupam nao s6 mostrar a cena narrativa,
mas também despertar uma leitura um pouco maisagrédtravés deuadulto de Mafalda.
Para tanto apresentamos a subjetividade na linguyaafeavés dessa personagem, mostrando

que a construcdo do sentido do texto se da no awldingua em funcionamento pela
enunciacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao propormos neste trabalho o estudo enunciativoatiegoria de pessoa nas tiras da
Mafalda, optamos pela Teoria da Enunciacdo, prapost Emile Benveniste, para embasar
nossa reflexao tedrica. A principio, ndo tinhamasom exato percurso que teriamos de fazer
para alcancar o objetivo buscado, de analisar cmmumnstroi o sentido em tiras da Mafalda a
partir da constituicdo da categoria de pessoanAsEpOS exaustivos momentos de leituras
atentas da teoria, estabelecemos um recorte parangalar a constru¢ao de pessoa, tempo e
espaco na enunciacdo. Essa divisdo se deu porapuosito didatico, pois sabemos que, no
discurso, tais categorias ndo podem ser dissociad#s que ceuinstaura du, um aqui e um
agora.

Com base nas analises feitas, pudemos observaasgpalavras ou expressdes que
evidenciam essas categorias, s6 sédo identificaalastuacio real de discurso do texto. E na
lingua posta em funcionamento que evidenciamosissida atividade do homem. Em
Benveniste (1988), vemos que a linguagem é condiedxisténcia do homem e, como tal, €
sempre referida ao outro. Isso porque a categ@ipedsoa € composta por wua que
instaura urtu. Assim, na linguagem, a subjetividade é condialangela intersubjetividade,
porque ha uma necessidade do reconhecimento do. @utiocutor se propde como sujeito
quando se dizu Pela subjetividade o sujeito deixa suas marcagmmciado. No caso
especifico deste trabalho, essas marcas se apmeseamo condi¢do para a construgcdo do
sentido do texto tira, em que Mafalda, por meica@goria de pessoa, deixa suas marcas de
subjetividade no enunciado através deawadulto e umeucrianga.

No primeiro capitulo, apresentamos a concepcéoéderg, proposta principalmente
por Bakhtin, pois consideramos a tira, nosso oljet@studo, como um género discursivo,
por apresentar um contetdo tematico, uma orgaruzegéposicional e estilo proprio que
configuram a estrutura do género discursivo. SeguBdkhtin, o género € um tipo
relativamente estavel de enunciado, de modo aitéaicd interacdo. As tiras sdo um caso
exemplar de estabilidade por apresentarem formatoef desfecho inesperado de humor.
Além disso, com as andlises, percebemos a tendéecisimplificacdo dos recursos da
linguagem dos quadrinhos. Ha raras modificacbesdpéatamos da sua estrutura formal,
com poucas onomatopeias, pouca diversificacaopmode baldes, prevalecendo o de fala, e
poucos balées com signo de contorno diferenciadimeBemos também nas tiras analisadas

qgue é propria desse género a opcao por utilizaopagens fixos, geralmente estereotipados,
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0 que serve para orientar a leitura. Esse € um medonomizar informacdes na construcéo
das narrativas, ja& que o formato impde uma quagidanitada que em sua maioria €
reduzida, o que revela o talento e criatividadeadtor, por conseguir escolher as palavras
certas para transmitir a sua mensagem de modo eSEnebora haja tendéncia a simplificar,
observamos que o formato continua tradicionallifando a identificac&o pelo leitor.

Apesar de encontrarmos na estrutura formal daatiraguagem nao verbal, a nossa
analise se direcionou, sobretudo, ao aspecto Btigai Amparados em Benveniste, no
segundo capitulo deste trabalho, percebemos quacaido com sua Teoria Enunciativa, a
lingua sofre um processo de conversdo em linguandis, com um sentido Unico e
irrepetivel em cada enunciacdo. Isso se da grapasnzocao de certos signos e a existéncia
das categorias de pessoa, tempo e lugar. Dessasegoria de pessoa € a principal, pois
revela o sujeito da enunciacdo, instalando a Suitjatle na linguagem, como ja
mencionamos na Discussdo das Andlises atravésedbtastl e 3, pelas das palavras
“primavera” e “livro”, respectivamente. Verificamagie, em cada circunstancia, de acordo
com a utilizacdo no discurso, hd uma definicaoJ® mostra o quanto a lingua se transforma
na enunciacdo e o quanto ha de subjetividade naigéo.

Percebemos que essa subjetividade sé ocorre pongiaa no discurso instaura uta
a quem se dirige falanddele (ou de algo). Em nossa andlise, centramos a atudga
personagem Mafalda por ser ela a protagonistaipahdas tiras de Quino, evidenciando um
eucrianca e, principalmente, usuadulto. O locutor €U) é quem decide como descrever,
qualificar, especificar determinado ser (objetessituacéo), escolha que s6 tem significado no
discurso. No caso das tiras da Mafalda, seu deadrgmento de crianga ao posicionamento
adulto que assume é o que causa o efeito de hunparte da incongruéncia, pois a
personagem muda de alinhamento inesperadamenteginflo as estruturas de expectativas
do senso comum.

Com base nas tiras que analisamos, podemos caonstathém que o autor, como
locutor, utiliza-se de mecanismos para alcancdjetivo de estabelecer contato com o leitor,
seu alocutario. Ao usar o enquadramento adulto alifh, pela possibilidade da escolha de
determinadas palavras ou expressdes, o autor, cemumciador do discurso, da o
encaminhamento para uma leitura que aguce o seitiso,cestabelecendo certo didlogo com
o seu leitor. Por outro lado, quando Mafalda amerentemente dentro das expectativas de
criancga, brincando e interagindo em situagdes siagecom os amigos, passeando com a mée,

reconhecemos que seucrianga conquista também um publico mais ingéque, 1€ como
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forma de entretenimento, achando engracados omgesbos ousados do elenco de Quino,
no qual Mafalda se destaca.

Nosso intuito com essa pesquisa, além de contripafe o0 enriquecimento das
discussfes tedricas sobre a tematica, é auxil@fona positiva no processo de ensino-
aprendizagem da disciplina de lingua portuguesadando, assim, a demanda prevista pelos
PCNs quanto ao uso de géneros. A tira, como géhigecarsivo que atrai uma diversidade de
publico leitor, amplia o leque de géneros a sersados nas aulas de lingua portuguesa,
principalmente na escola basica. Lembramos qudnange esse ensino aponta para uma
renovacao conceitual, e este trabalho pode coirtitomn essa busca que tenha o texto ou o
discurso em seu foco, pois devemos analisar a dingm funcionamento através da
linguagem.

Como professora, entendo que o anseio do profdssibngua portuguesa é que o seu
aluno desenvolva bem as capacidades de ler e eggpe&ticas que favorecem o exercicio da
cidadania, tendo em vista que, quanto mais capdeida uso da nossa lingua, maior sera a
possibilidade de o aluno, futuramente, ocupar ugarsingular, refletido e significativo na
sociedade. Desse modo, tendo a linguagem comooobgtensino, a aprendizagem se
concretiza em novas formas de participacdo no meadial, decorrentes da experiéncia com
praticas de letramento por meio dos géneros disosts

A tira € um dos géneros que pode facilitar o trabdinguistico na escola por
conseguir conquistar um publico variado. Estandesgmte em diversos suportes, como
jornais, revistas, livros didaticos e até mesmaoeovas de concursos, vem ganhando espaco.
Além de ser facilmente identificada pelo leitor idevao seulayout que estrutura suas
caracteristicas formais, elementos de humor eadreei estabelecem pelas caracteristicas
linguisticas. Além disso, através da sua leituoalepse focalizar habilidades de estabelecer
relacdes e fazer inferéncias a partir do textoalezlndo verbal; identificar o conflito gerador
do enredo e o0s elementos que constituem a narratvaefeitos de ironia e humor;
compreender e expressar efeitos de sentido do aseedirsos graficos e linguisticos
(pontuacdo, letras mailsculas e minusculas, setie@alavras, etc.) e compreender os temas
tratados e a relacdo desses com a vida cotidigmasieionar-se, ja que, geralmente, traz
situacao de vida. Aponto a tira como uma opcao pargipiar um trabalho direcionado a
construcdo do sentido do texto, por parecer seteMto mais facil, pela curta extenséo, o qual
0 aluno pode e deve ter como base para usar eskecomento para construir o sentido de

Novos textos.
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O portugués, enfocado nessa perspectiva, € muitbdoaue um conjunto de regras e
palavras, ou um cédigo a ser conhecido como algfartte do sujeito. E, antes de mais nada,
um recurso na construcao de sentidos das interap@e®s outros. E, ainda, um recurso mais
usado para compreender a realidade social queanoa. A linguagem, e assim, também a
lingua portuguesa, ndo codifica contetudos prormios acontece de forma enunciativa, ou
seja, pelo discurso. Portanto, muito mais do gusnan a gramatica € necessario que o
professor tenha o embasamento tedrico sobre estedastes na area da linguistica, a fim de
oportunizar momentos para a percepcdo de uma ogiiweage linguagem como discurso,
numa visdo dindmica da lingua. Uma alternativa éaia aqui abordada, de Emile
Benveniste, denominada Teoria da Enunciacao.

A teoria benvenistiana enfatiza o sujeito que sestini na e pela linguagem,
deixando suas marcas naquilo que diz. Assim, asdestda enunciacdo de Benveniste
contribuem de forma significativa ndo s6 para guistica moderna, mas também para o
ensino de linguas entendido como processo soaitativo e subjetivo. O conceito de
subjetividade, e as nocbes de pessoa, tempo eoesgattido e referente inovam, pois
exprimem uma forma de pensar a lingua.

Dessa forma, o género tira, analisado pela TeoaaEdunciacdo no enfoque
direcionado neste trabalho, constitui-se huma apatade singular de ampliar a visdo sobre
os estudos da linguagem. Tanto a tira pode ser uotdizada no ambiente escolar como,
especificamente, a teoria de Benveniste pode sedada no ambiente académico de cursos
de graduacéo, tendo em vista a importancia do cimketo de teorias que embasem analises
textuais, dando condi¢cbes de avancarem os limitesethso comum na observagao dos
fendbmenos linguisticos.

A construcdo da categoria de pessoa, propostaguoreBiste, viabilizou a andlise que
realizamos nas tiras. Essa foi uma entre tantasiplidades de analise linguistica de textos.
Este estudo mostrou que é possivel uma nova almrdag andlise linguistica voltada as
relacbes entre linguagem em uso e sujeito. O syjedmo Mafalda, pela subjetividade na
linguagem, ocupa a categoria de pessoa e se enginpela intersubjetividade, instaura o
interlocutor para, num principio dialégico, exparsse sobre algo, ele através de seu
discurso, que revela valores, atitudes culturaisoglos de expressao proprios da vida em

sociedade.
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