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RESUMO

O proposito principal desta pesquisa é interpretar crénicas jornalisticas das colunas
Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, publicadas em 1954 pelos “cronistas”
ficticios Peppone e D. Camilo, ambos pseudénimos utilizados pelo escritor gaicho Josuée
Guimardes, como enunciados construidos a partir dos discursos que as precederam, bem como
das relagbes historicas em que estavam inseridas, apresentando-as como importantes
manifestacdes discursivas que refletiram o contexto social da época em que foram publicadas,
isso fez com que se tornassem verdadeiras obras literarias. Definiram-se, como corpora para
esta pesquisa, as crénicas que representavam o embate entre as ideologias socialista e
capitalista representadas pelos personagens cinematograficos de que Josué Guimardes
apoderou-se para constituir seus pseuddnimos. Também foram analisadas as crénicas que
apresentavam indicios interdiscursivos com a obra As Muralhas de Jerico, de autoria de Josué
Guimardes, visto que esta é estabelecida como o discurso pretérito potencializador das
cronicas. Por estarem estabelecidas como enunciados que dialogam entre si de forma
antagbnico-ideolodgicas, esta pesquisa interpreta, a partir dos pressupostos tedricos de Mikhail
Bakhtin (1997, 1998, 2003, 2006) relativos ao dialogismo e a polifonia, as vozes inseridas nas
crénicas que debatem sobre duas forcas sociais e politicas divergentes: o socialismo e o
capitalismo. Propde-se, desse modo, um estudo sobre os géneros discursivos a partir dos
preceitos bakhtinianos, enfatizando o género discursivo cronica. Para as analises das cronicas,
fez-se necessaria a contextualizacdo histérica na qual estava inserido o escritor, jornalista e
politico Josué Guimardes, para, consequentemente, apreciar a composicdo dos enunciadores
que assinavam as colunas, Volta ao mundo e Um dia depois do outro, como sujeitos socio-
historicamente constituidos. Por meio da concepcao de que um sujeito define-se como ser-
evento Unico, socio-historicamente situado e culturalmente impregnado de ideologias,
constituido na relacdo com outros sujeitos, estabeleceu-se esta pesquisa que pretende
reconstruir a memoria do jornalista e escritor Josué Guimaraes, figura imponente na imprensa
e na literatura gaducha e nacional, por meio do legado deixado pela sua familia ao Acervo
Literario Josué Guimardes (ALJOG/UPF). Os parametros propostos pelas analises desta
pesquisa permitiram evidenciar que sujeito, historia e ideologias ndo se separam, e que, na
constituicdo da consciéncia desse sujeito, as vozes pretéritas sdo as responsaveis pelos
enunciados e pelos atos responsivos que delas séo recorrentes.

Palavras-chave: Dialogismo. Polifonia. Cronica. Pseudonimos. Josué Guimarées.



ABSTRACT

The main purpose of this research is to interpret journalistic chronicles of the
columns Our little world and one day after the other, published in 1954 by "chroniclers"
fictitious Peppone and D. Camillo, both pseudonyms used by the southern writer Josué
Guimaraes, listed as constructed from the speeches that preceded them, as well as the
historical relations that were inserted, presenting them as important discursive events that
reflected the social context of the time they were published, making them true literary works.
It was defined as corpora for this research the chronic representing the struggle between the
socialist and capitalist ideologies represented by film characters that Josué Guimaraes seized
to provide its pseudonyms. Also chronic presenting evidence were analyzed interdiscursive
with the work The Walls of Jericho, written by Josué Guimaraes, as this is established as the
speech enhancer past chronic. As for being established as statements that interact with each
other in an antagonistic-ideological form, this search interprets, from the theoretical
assumptions of Mikhail Bakhtin (1997, 1998, 2003, 2006) related to dialogism and
polyphony, the inserted in chronic voices debating on two divergent social and political
forces: the socialism and capitalism. It is proposed that Similarly, a study of genres from
Bakhtinian precepts, emphasizing the chronic discursive genre. For the analysis of chronic
became necessary contextualization historical in which was inserted the writer, journalist and
politician Josué Guimardes to, consequently, appreciate the composition of groups of speakers
who signed columns Around the world and One day after the other as socio-historically
constituted subject. Per through the concept that a subject is defined as the only being-event,
socio-historically situated and culturally imbued with ideologies, constituted in relation to
other subjects, settles this research that aims to rebuild the memory of journalist and writer
Josué Guimardes, imposing figure in the press and in Rio Grande do Sul and national
literature through the legacy left his family to Literary Collection Josue Guimaraes (ALJOG /
UPF). the parameters proposed for the analysis of this research have highlighted that subject,
history and ideologies are inseparable, and that in the creation of awareness of this subject, the
voices preterit are responsible for the statements and the responsive acts that these are
recurrent.

Keywords: Dialogism. Polyphony. Chronic. Pseudonyms. Josué Guimaraes.
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1 INTRODUCAO

O escritor, jornalista e politico Josué Marques Guimardes € uma das maiores
personalidades pertencentes a histéria do jornalismo e da literatura do Rio Grande do Sul e do
Brasil. Foi o autor de uma obra complexa e Unica, tanto na Literatura quanto no jornalismo
brasileiro. Idealista, atravessado por vozes que o compeliam a reivindicar um mundo melhor
para todos, Josué! fez de seus textos literarios e jornalisticos verdadeiras fontes de reflexéo
sobre 0 homem, o mundo e a histdria. Se considerado sob a perspectiva de Bakhtin que
afirma: “[...] um individuo enquanto detentor dos conteidos de sua consciéncia, enquanto
autor dos seus pensamentos, enquanto personalidade responsavel por seus pensamentos e por
seus desejos, apresenta-se como um fendmeno puramente sécio-ideoldgico” (BAKTHIN,
2003, p. 58), pode-se dizer que Josué Guimardes representou ativamente seu lugar na historia,
interferiu nela, penetrou nos discursos que a envolviam, tomou para si as vozes incorporadas a
estes discursos, algumas vezes aceitando-as, outras as repelindo, mas sempre as respondendo,
sempre impondo sua atitude responsiva frente aos discursos e as ideologias que figuravam em
seu tempo.

Uma das formas encontradas por Josué Guimardes de expressar suas percepgdes sobre
as ideologias e valores que esculpiam o mundo a sua volta foram suas crénicas jornalisticas.
Por meio de textos literario-jornalisticos, o cronista retratou, de forma critica e
frequentemente bem-humorada, o panorama da situacdo social e politica do Brasil e do
mundo durante décadas. Por ser um sujeito rebelde, claramente simpatizante do ideario
socialista, adepto da militancia, mesmo que critica, Josué insurgiu, por toda a vida, ora contra
0 poder politico vigente, ora contra a forma como as estruturas se repetiam, em um fluxo
historico continuamente subserviente aos poderosos. Em vista disso, percebe-se, em quase
toda sua obra, a necessidade do autor em despertar uma visao critica mais apurada nos seus
leitores.

Em 1954, em meio ao conflito que dividia o0 mundo, caoticamente estabelecido entre
forcas opostas, entre principios econdémicos sociais absolutamente divergentes, representados,
por um lado, pela tendéncia liberal de base mercadoldgica e, por outro, pela
institucionalizacdo do Estado como regulador da ordem econdmica, juridica e politica,

surgiram D. Camilo e Peppone, cronistas ficticios dos jornais porto-alegrenses Hoje e Folha

!Devido aos anos trabalhados como acervista no Acervo Literario Josué Guimarées (ALJOG/UPF) e as diversas
pesquisas realizadas em torno de sua figura, o escritor gaicho se tornou um sujeito tdo familiar a pesquisadora
que muitas vezes seu nome sera referenciado nesta dissertacdo de maneira informal.



11

da tarde. Esses dois “cronistas”, contudo, nada mais eram do que enunciadores criados pelo
jornalista Josué Guimardes. Na tentativa de retratar o mundo pela via das distintas
perspectivas de seus pseuddnimos, a ideologia liberal e o socialismo, Josué deu voz as
tendéncias antagbnicas irreconciliaveis que, num incessante conflito, tentavam sobrepor-se.

Justamente por ser um socialista e esquerdista convicto, Josué tornou-se um cidadao
visado pelo sistema e cada ato seu comecava a ser devidamente observado pelas instancias de
poder. Uma das repreensdes sofridas por Josué que, possivelmente, marcou sua vida, fazendo-
0, inclusive, mudar sua postura como homem politico — tornando-o um jornalista ainda mais
polémico — foi a ndo publicacdo do que seria seu primeiro livro, As Muralhas de Jericd. A
obra, que permaneceu inédita até 2001, relata a viagem de Josué Guimardes a Unido Soviética
e & China, em 1952. O entdo correspondente internacional do jornal Ultima Hora, através de
um olhar diverso daquele conhecido sobre 0s paises que visitou, resolveu relatar, em forma de
diario de viagens, suas novas impressdes sobre um mundo ainda desconhecido aos brasileiros.
Na tentativa de apresentar o que havia por trds das cortinas de ferro, Josué teve sua obra
proibida para publicacdo, o que possivelmente acarretou suas divergéncias e até rompimentos
com o poder.

Por ser um jornalista ousado, em 1954, valendo-se da seguranca dos pseudénimos
Peppone e D. Camilo, Josué acabou por revelar suas impressdes sobre as ideologias socialista
e liberal através das cronicas escritas em dois diferentes jornais da época. Tais cronicas
estabeleciam-se como um embate de ideias entre os cronistas ficticios, ambos personagens
cinematogréaficos criados pelo escritor italiano Giovannino Guareschi. Guimaraes, de posse
das vozes conflitantes entre os “‘cronistas”, usa-os para produzir textos criticos nas colunas
Nosso Pequeno Mundo, publicada no jornal Hoje e assinada por Peppone, e Um dia depois do
outro, publicada no jornal Folha da tarde e assinada por D. Camilo. Tais personagens
representavam, respectivamente, diferentes formas de ver o mundo, duas ideologias
contrarias, a socialista e a burguesa. Dessa forma, varias sao as vozes que 0s constituiram,
varios sdo 0s contextos socio-politico-culturais que os formaram, tornando o dialogo entre os
“cronistas” uma representacdo da batalha de ideias e ideais daquele momento historico.

Diante de cronicas tao ricas de contexto e de historicidade, que atuam em um universo
ideologico, fez-se claro que, “[...] em cada época de sua existéncia histérica, a obra é levada a
estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do cotidiano, a impregnar-se dela, a
alimentar-se da seiva nova secretada” (BAKHTIN, 2006, p. 122). Por meio das reflexdes de
Mikhail Bakhtin, percebeu-se que uma obra s6 pode ser vista como tal, quando apresenta

vinculos organicos entre as ideologias do cotidiano e determinada época histérica. Se esse
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vinculo for rompido, a obra deixa de existir. E, por constituirem, as cronicas de Josué,
herancas literarias tdo importantes, mesmo que pouco divulgadas na atualidade, de acordo
com 0 que Bakhtin promoveu como obra, tem-se como objetivo principal desta dissertacdo
interpretar textos das colunas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, como
enunciados construidos a partir dos discursos que as precederam, bem como das relagdes
histéricas em que estavam inseridas, apresentando-as como importantes manifestacdes
discursivas que refletiram o contexto social da época em que foram publicadas.

Estruturados sob o objetivo principal desta dissertacdo estdo os objetivos especificos, a
saber:

1. Relacionar cronicas das colunas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do
outro com o contexto sdcio-politico e cultural que envolveu o sujeito Josué
Guimardes entre as décadas de 40 e 50 do século passado;

2. Apresentar a obra As Muralhas de Jericd e as circunstancias que envolveram a
criacdo de tal obra;

3. Relacionar alguns enunciados inerentes a obra As Muralhas de Jeric6 com
enunciados proferidos por D. Camilo, nas cronicas da coluna Um dia depois
do outro;

4. Apresentar a @génese e a historicidade dos personagens literarios e
cinematograficos Dom Camilo e Peppone;

5. Reconhecer as vozes sociais que se encontram nos enunciados de D. Camilo e
Peppone;

6. Explanar sobre os Géneros Discursivos, conforme os postulados de Mikhail
Bakhtin (2003), contemplando as cronicas jornalisticas com uma importante
vertente da Literatura;

7. Reconstruir a meméria do escritor gaicho Josué Guimardes através das suas
cronicas, com vistas a manter viva a heranca literaria que por ele foi deixada,
legado esse que se encontra sob a tutela do Acervo Literario Josué Guimaraes
— ALJOG/UPF.

A metodologia empregada nesta pesquisa € de natureza bibliogréfica, descritiva e de
abordagem qualitativa, e foi idealizada enquanto da organizacdo e catalogacdo dos textos
jornalisticos do jornalista e escritor Josué Guimaraes no Acervo Literario Josué Guimaraes, na
Universidade de Passo Fundo (ALJOG/UPF). Ao analisar as crénicas Um dia depois do outro
e Nosso pequeno mundo, foi percebido o didlogo provocador entre os cronistas D. Camilo e

Peppone, ambos pseuddnimos de Guimarées, que publicavam suas crénicas nos jornais porto
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alegrenses, Hoje e Folha da Tarde, em 1954. No entanto, na tentativa de encontrar as crénicas
que sustentavam um didlogo entre si para uma futura andlise, percebeu-se que, nos materiais
preservados pelo ALJOG/UPF, a quantidade de cronicas de D. Camilo era superior ao nimero
de crbnicas assinadas por Peppone, 0 que resultaria em prejuizo para a pesquisa.

Dessa forma, foi empreendida uma busca pelo que viria a tornar-se corpora para as
analises desta pesquisa: as cronicas de Peppone e outras crénicas ndo catalogadas de D.
Camilo pelo ALJOG/UPF, que se poderiam encontrar sob os cuidados de outras institui¢oes,
COmMO acervos, museus ou arquivos dos jornais que publicaram tais textos. Ambicionando
encontrar as cronicas “desaparecidas” de Josué Guimardes, foi visitado o Museu de
Comunicacdo Hipdlito José da Costa, em Porto Alegre, mantenedor de um rico acervo de
textos da imprensa publicados desde o século XIX. No entanto, mesmo sendo detentor de
abundantes e importantes publicacdes jornalisticas foi encontrada, no museu, apenas uma
cronica da coluna Nosso pequeno mundo, de Peppone. Das buscas aos textos de Peppone e D.
Camilo — em que apenas uma cronica foi encontrada — ficou comprovado que o Acervo
Literario Josué Guimaraes (ALJOG/UPF) é o espaco onde se encontra a grande maioria do
espdlio do escritor, jornalista e politico.

Algumas questdes foram levantadas enquanto da leitura das colunas jornalisticas de
Josué e que seriam de relevada importancia para a construcao deste trabalho: por que Josué
Guimaraes escrevia sob pseudénimos que divergiam entre si? Quais seus objetivos quanto aos
leitores destas colunas? Em que contexto social e politico estava inserido o jornalista na
época? Algumas respostas foram reveladas pelo documentario A jornada de Josué que — por
intermédio dos relatos dos familiares, amigos ¢ estudiosos do autor gaucho — apresentou
alguns pardmetros para a constituicdo do sujeito Josué Guimardes apresentados nesta
pesquisa. Logo apds o estudo bibliogréafico do autor e de obtidas as crdnicas que comporiam o
corpora desta dissertacdo, iniciou-se um trabalho de pesquisa bibliografica por meio de
leituras e estudos sobre as teorias bakhtinianas em torno do dialogismo, bem como o estudo
sobre 0s contextos histéricos que estruturavam o sujeito Josué Guimardes até 0 momento da
publicacdo das suas cronicas.

Em conformidade com os estudos realizados, a estrutura desta dissertacdo foi
idealizada da seguinte forma: foram estabelecidos cinco capitulos de desenvolvimento, a fim
de explanar sobre as possibilidades tanto tedricas quanto histéricas, que levaram Josué
Guimardes a produzir as cronicas, Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro. Sendo
Josué Guimardes constituido socio-histérico e ideologicamente, o segundo capitulo desta

dissertagdo, intitulado Josué Guimardes: um sujeito nas ‘“‘correias de transmissdo”
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bakhtinianas, pretende apresentar o sujeito correlacionado as teorias bakhtinianas que atestam
que todo individuo tem sua consciéncia formada pelas palavras dos outros e pelos discursos
ideoldgicos cambiantes dos contextos sociais, culturais e historicos pelos quais transita.

A partir desta constatacdo, o segundo capitulo sera apresentado em duas se¢des: na
primeira secdo é contada a historia de vida de Josué Guimardes por meio dos relatos dos
familiares, amigos e estudiosos do autor no documentario, A jornada de Josué, obra realizada
em homenagem ao escritor gaicho em comemoracdo aos seus 90 anos de nascimento; a
segunda secdo fara referéncia ao tedrico Mikhail Bakhtin que, em seus preceitos, considerou
0s processos dialdgicos e interdiscursivos como importantes designios da formacdo dos
sujeitos discursivos. Nesta secéo, serdo apresentados, primeiramente, um breve relato sobre a
vida e reflexdes levantadas por Mikhail Bakhtin, evidenciando seu pensamento critico aos
estudos estruturalistas e a promocdo das teorias em torno das ideologias e dos signos
ideoldgicos; e, em seguida, as consideracfes sobre os conceitos bakhtinianos em torno do
dialogismo, em que serdo abordados, de forma sucinta, os temas ideologia, signos
ideologicos, forcas centrifugas e centripetas, palavra e suas valoracdes, constitui¢do do sujeito
conforme suas consciéncias e suas compreensdes, o discurso de outrem, enunciacdo e
discurso, contemplando, assim, algumas das principais questdes que norteiam o grande
didlogo de Bakhtin. Na elaboracdo da segunda secdo deste capitulo, foram utilizados os
pressupostos tedricos de Mikhail Bakhtin apresentados nas obras Questfes de literatura e
estética: a teoria do romance (1998), Estética da criacéo verbal (2003), Marxismo e filosofia
da linguagem: problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da linguagem
(2006) e Problemas da poética de Dostoiévski (1997). A segunda secdo traz, também, as
abordagens realizadas pelos estudiosos de Bakhtin e de seus conceitos, Carlos Alberto Faraco
(2009) e José Luiz Fiorin (2008).

Como o corpora das analises feitas nesta dissertacdo constitui-se por crénicas das
colunas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, o terceiro capitulo, intitulado
Géneros do discurso e a Cronica jornalistica: enunciados em acdo, discorrera sobre 0s
conceitos bakhtinianos em torno dos géneros do discurso e, seguidamente, sobre o género
discursivo crbnica. A crbnica, configurada como um enunciado relativamente estavel,
impregnada de ideologias advindas dos contextos que a compde, é um discurso literario, que
possibilita a expressdo da subjetividade do jornalista, em que o cronista consegue exprimir
seus sentimentos por meio dos textos ficcionais. Visando a relacionar as teorias dos géneros
discursivos as croénicas, o terceiro capitulo desta dissertacdo estrutura-se em duas sec¢les: a

primeira tratara das nocGes bakhtinianas que vislumbraram as correlagdes entre linguagem e
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sociedade, as relacGes entre as diversas situacGes sociais de interacdo que se concretizam em
géneros discursivos; a segunda secdo discorrerd sobre a Literatura, estabelecendo a crénica
jornalistica como discurso literario, ja que apresenta uma natureza literaria, pois o cronista
recria o fato cotidiano por meio da leveza, da beleza, da poesia, da critica e do humor. Na
composicdo desse capitulo, aléem das obras de Mikhail Bakhtin (2003, 2006), foram
empregados também os estudos de Yves Stalloni (2003) sobre os géneros discursivos e as
reflexdes das escritoras Flora Bender e llka Laurito (1993) sobre os conceitos pertinentes as
crénicas jornalisticas. Foram utilizados, também, os estudos em torno dos géneros discursivos
de Massaud Moisés (2003), Afranio Coutinho (2003), entre outros.

Como o objetivo principal desta dissertacdo é interpretar cronicas das colunas Nosso
pequeno mundo e Um dia depois do outro, como enunciados construidos a partir dos
discursos que as precederam, bem como das relagcfes histéricas em que estavam inseridas, 0
quarto capitulo, introdutério as analises, apresentara o contexto histérico ao qual Josué
Guimardes estava incorporado e, também, apresentara os discursos ideoldgicos que
envolveram a criacdo das cronicas assinadas por D. Camilo e Peppone. A construcdo deste
capitulo, intitulado A historia e o discurso: as vozes de Josué Guimaraes, de D. Camilo e de
Peppone, deu-se pela seguinte prerrogativa: o sujeito, ao falar ou escrever, deixa, em seu
texto, marcas profundas de sua sociedade, de seu nucleo familiar, de suas experiéncias, além
de pressuposicdes sobre o que o interlocutor gostaria ou ndo de ouvir ou ler, tendo em vista
também seu contexto social. Esse sujeito € formado, em suas relacGes sociais e historicas,
com outros sujeitos, também responsaveis, formadores, mediadores e extremamente
dependentes da sociedade em que vivem. E no movimento de interacdo social que os sujeitos
constituem os seus discursos por meio das palavras alheias de outros sujeitos, as quais
ganham significacdo no seu discurso interior e, a0 mesmo tempo, geram as réplicas ao dizer
do outro, que, por sua vez, vdo mobilizar o discurso desse outro, e assim por diante.

Como as cronicas escritas por Josué, em 1954, podem ter sido geradas pelos efeitos de
sentidos originados pela sequéncia discursiva antecedente a suas publicacdes e pelas
circunstancias historicas e ideoldgicas nas quais o jornalista estava inserido, o quarto capitulo
foi delineado da seguinte maneira: a primeira se¢do abordara o contexto histérico mundial e
brasileiro, mais precisamente entre as décadas de 40 e 50 do século XX, vinculadas a vida do
autor-jornalista-politico Josué Guimaraes, para que se faga possivel — através dos enunciados
pretéritos e das ideologias que fundamentam o autor — analisar os didlogos contraditorios

entre D. Camilo e Peppone, manifestados em suas crénicas jornalisticas.
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A segunda secdo tratara daquela que hoje é considerada a primeira obra literaria de
Josué, As Muralhas de Jerico. Esta obra relata as memorias da viagem de Josué quando da
sua visita a Russia e a China, em 1952. O livro retrata o panorama social, politico e
econdmico dos paises do bloco socialista e nele estdo incorporadas vozes ideoldgicas
adversas: o socialismo e o capitalismo. A viagem que Josué¢ fez como correspondente
internacional permitiu-lhe, por meio dos discursos a que teve acesso, o desenvolvimento de
um senso critico a respeito das ideologias em oposicdo. Como a obra foi proibida para
publicacdo em seu tempo, acredita-se que ela faz parte dos discursos pretéritos que
potencializaram a criagdo das cronicas Nosso Pequeno Mundo e Um dia apds o outro, visto
que muitas das cronicas, principalmente as assinadas por D. Camilo, dialogam
interdiscursivamente com a obra condenada de Josué.

A terceira secdo abordard a criagdo dos personagens D. Camilo e Peppone. Apesar de
ficticios, esses personagens carregam, em si, discursos e vozes ideoldgicas que os
caracterizam como sujeitos socio e historicamente constituidos. Os personagens criados,
como ja referido, pelo escritor e jornalista italiano Giovanino Guareschi (1948), e adaptados
para o cinema pelo diretor Julien Duvivier, representam as ideologias liberais e socialistas e,
justamente por isso, eles mantém uma ambigua relagdo entre antipatia e alguma
considera¢do. Josué¢ apropria-se da palavra dos outros, ou seja, dos personagens ja
estabelecidos e os usa para dar autoria a sua propria voz. Algumas das cronicas analisadas
nesta pesquisa fazem uma relagdo interdiscursiva direta com as posturas de Dom Camilo e
Peppone na série de filmes Dom Camilo e seu pequeno mundo. A trama da saga ¢ baseada nas
brigas entre o padre e o prefeito de uma pequena cidade na Italia. Josué os insere nos jornais
porto alegrenses Hoje e Folha da tarde e os torna cronistas. O embate entre os dois continua
nas cronicas em forma de troca de cartas ofensivas, cujo conflito ideoldgico ganha como
cenario o Brasil de 1954.

A ideia de que um sujeito ndo é dono de suas proprias palavras servira como suporte
para a concepcdo do quinto capitulo desta dissertacdo. Neste capitulo, intitulado O
entrecruzamento das vozes, serdo apresentadas as analises feitas sobre as cronicas de Peppone
e D. Camilo em relacdo a concepcdo bakhtiniana de que o sujeito enunciador € descentrado,
ou seja, € um sujeito maltiplo de vozes na origem de seus enunciados. No processo analitico
em torno dos dialogos proposto pelos cronistas ficticios, perceberam-se as varias
representacdes de que 0s sujeitos enunciadores tomaram posse para se enunciar, para dialogar
de forma conflituosamente responsiva, compatibilizando, dessa forma, a ideia de polifonia

que Bakhtin aplica aos textos de Dostoiévski. Assim, as analises propostas para esta
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dissertacdo fortalecerdo a nocao ja defendida por varios pesquisadores — cujas ideias serdo
sucintamente referidas neste trabalho — de que o sujeito ndo enuncia sozinho, mas é
atravessado por diversas vozes, provenientes dos maultiplos discursos que abarcam
determinado contexto social e historico. Considerando a investigacdo dos cronistas Peppone e
D. Camilo e de suas crénicas com as quais foi decidido trabalhar aqui, constatou-se que um
sujeito socio-historico € perpassado por vozes alheias e constituido dialogicamente sob o
fendmeno da polifonia em suas interagdes, seja ele real, como Josué Guimardes, sejam eles
ficticios, como D. Camilo e Peppone.

Diante disso, 0 quinto capitulo deste trabalho, divido em trés secdes, apresentara as
andlises feitas nas cronicas de D. Camilo e Peppone, estabelecidas como corpora para a
pesquisa, que estdo sob a guarda do Acervo Literdrio Josué Guimaraes — ALJOG/UPF. A
primeira secdo mostrara, por meio dos indicios linguisticos, as relacfes dialogicas das quais
Josué Guimaraes apropriou-se para conferir autoria as suas cronicas. As analises pertinentes a
esta secdo mostram a intrinseca relacdo entre os cronistas D. Camilo e Peppone e 0s
personagens cinematograficos da saga Dom Camilo e seu pequeno mundo. A segunda secao
abordara as vozes ideoldgicas que estdo incorporadas as cronicas. Estas vozes, tidas como
antagonicas, ndo so estabeleciam as identidades de D. Camilo, um padre antissocialista, e de
Peppone, um socialista, mas também serviram como alicerce para que Josué pudesse
expressar o que realmente desejava: fazer dendncias contra um governo autoritario e criticar o
sistema econdmico e politico capitalista que regia o Brasil na época. A terceira secdo analisara
as relacOes interdiscursivas entre as cronicas das colunas Nosso pequeno mundo e Um dia
apos o outro com o discurso pretérito que, supostamente, foi o potencializador das cronicas de
Josué: a obra As Muralhas de Jerico. Nesta se¢do, sera demonstrada, por meio de fragmentos
retirados das cronicas e de fragmentos retirados da obra, a intrinseca relacdo dialdgica
existente entre os diferentes discursos proferidos por Josué. Ao fazer criticas sobre as
injusticas sociais, sobre a miséria e sobre os maleficios acarretados pelo sistema politico e
econémico brasileiro, Josué acaba por dialogar com suas memorias de viagem. A Russia e a
China mostraram ao jornalista uma forma de governo justo para com seus cidad&os. As
diferengas entre os paises que adotaram o socialismo e o Brasil estdo implicitamente
demonstradas nas crénicas. Por isso, nelas se escutam as vozes socialistas e as vozes
capitalistas.

Enunciado o percurso de investigacdo definido para esta dissertacao, espera-se que, ao
longo desta exposicdo, o entrelagamento das crbnicas de Josué e as nogOes dialdgicas e

interdiscursivas bakhtinianas possam, de alguma forma, contribuir para a ampliacdo dos
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estudos que levam em conta a integracdo do fendmeno dialdgico aos estudos de outros
enunciados. Sob o olhar da pesquisadora, torna-se imperativo declarar que o trabalho, em um
Acervo Literario, remete, muitas vezes, ao sentimento de idealizar o autor enquanto ele
escreve suas obras, sejam elas jornalisticas, sejam literarias, como é o caso do autor e
jornalista Josué Guimardes. Ao propor realizar esta pesquisa, foi sustentado o interesse em
compreender qual era a proposi¢cdo do jornalista Josué Guimaraes ao criar duas cronicas que
dialogavam conflituosamente entre si, publicadas em diferentes jornais, escritas em uma
mesma época, sob pseudénimos diferentes. Esse fato justifica tal pesquisa, que pretende ser o
alicerce no incansavel objetivo de reconstruir a memoria do jornalista e escritor Josué

Guimardaes, figura imponente na imprensa e na literatura gadcha e nacional.
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2 JOSUE GUIMARAES: UM SUJEITO NAS “CORREIAS DE TRANSMISSAO”
BAKHTINIANAS

Josué Guimaraes é uma figura impar na histéria do jornalismo e da literatura, tanto
gaucha quanto brasileira. Sendo ele um sujeito multifacetado, impetuoso, desafiador, dentre
outros adjetivos, é o autor de uma obra complexa e Unica. Sujeito impregnado de valores, de
vozes de outros tempos, o escritor gatcho ndo foi s6 mais um escritor. Josué Guimaraes foi
escritor, jornalista, correspondente internacional, ilustrador, diagramador, redator, politico,
militante, foragido procurado pela justica, formador de leitores, incentivador da arte de ler,
entre outras tantas ocupacfes que lhe formaram como um sujeito em quem transbordavam
ideologias.

Foi através dos varios campos em que atuou que Josué tentou mudar o mundo, ou, no
minimo, tentou fazer com que as pessoas enxergassem uma nova forma de vé-lo e de muda-lo
também. Uma das formas encontradas pelo escritor-jornalista de expressar suas ideias sobre o
mundo foram suas cronicas. Tais textos foram o suporte utilizado pelo jornalista, agora
cronista, para tracar um panorama critico da situacao social e politica do Brasil e do mundo
durante décadas. Por ser um sujeito que questionava as ideologias e os discursos vigentes
durante grande parte de sua vida, Josué Guimaraes intentou despertar, por meio de suas
producdes, uma Vvisdo critica mais apurada nos seus leitores, fazendo-os perceber a realidade
social brasileira e mundial do seu ponto de vista.

Mas nem sempre Josué pode expressar suas impressdes do mundo de forma
escancarada, tendo de apelar, algumas vezes, para 0 uso de pseuddnimos, como Peppone e D.
Camilo. As crénicas assinadas pelos cronistas ficticios, em virtude de estarem constituidas por
uma relativa estabilidade de um género discursivo, estariam relacionadas a sua historicidade
passada, a meméria do passado. Dessa forma, as crénicas de Josué Guimaraes representam
enunciados que se constituem como lugar de emergéncia dos sentidos historicos das
comunicacdes havidas em determinados contextos e com determinadas significacdes. O
cronista, ao tecer suas cronicas, ndo deixou a vida de lado. As cronicas Nosso pequeno mundo
e Um dia depois do outro, analisadas conforme os preceitos de Bakhtin, funcionam como
“correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN,
2003, p.268).

A partir da pressuposicdo de que um sujeito é constituido pelas palavras dos outros,
pelos discursos ideoldgicos que emanam de diferentes contextos sécio-histéricos, este

capitulo pretende apresentar, na primeira secdo, a histéria de vida de Josué Guimarées,
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correlacionando o sujeito e as vozes que o constituem. A biografia do autor contemplara os
enunciados proferidos por sua familia, amigos e estudiosos da sua obra, usando como
ferramenta principal o documentério A jornada de Josué, obra realizada em homenagem ao
escritor gaucho, em comemoragdo aos seus 90 anos de nascimento. Através do relato dos
outros, vozes inseridas no documentario, A jornada de Josué, torna-se possivel vislumbrar o
processo de formacgédo da consciéncia ideologica do autor, visto que Sa0 esses 0S aspectos
fomentadores da producéo das crénicas analisadas neste trabalho.

A segunda secdo deste capitulo pretende apresentar as proposi¢es de Bakhtin, que
concebe o sujeito como um ser-evento Unico, socio-historicamente situado e culturalmente
impregnado de ideologias, constituido na relagdo com outros sujeitos. Por meio da
compreensdo das teorias bakhtinianas, conclui-se que um sujeito ndo enuncia sozinho, mas €

atravessado por diversas vozes, ou como melhor relata Bakhtin:

Nosso discurso, isto &, todos 0s nossos enunciados [...], € pleno de palavras dos
outros, de um grau vario de alteridade ou de assimilabilidade, de um grau vério de
aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem consigo a sua
expressdo, o seu tom valorativo que assimilamos, reelaboramos e reacentuamos
(BAKHTIN, 2003, p. 294).

Com base nas afirmagdes de Bakhtin acima citadas, a segunda se¢do deste capitulo
discorrera sobre a vida e as reflexfes do filésofo, bem como sobre o conceito de dialogismo
defendido por ele, em que serdo apresentados, sucintamente, os temas ideologia, signos
ideologicos, forcas centrifugas e centripetas, palavra e suas valoragdes, constitui¢do do sujeito
conforme suas consciéncias e suas compreensdes, o discurso de outrem, enunciacdo e
discurso, contemplando, assim, algumas das principais questdes que norteiam o grande
dialogo de Bakhtin.

2.1 O sujeito

A posicéo, opinides, visdes de mundo e consciéncia séo partes da identidade de um
individuo que se constitui pelas relacbes dialdgicas entre enunciados valorativos, pela
interacdo desse sujeito com outros sujeitos, com outros discursos, ou com a prépria cultura. O
ser, para ser um sujeito, precisa refletir-se no outro e refratar-se ao outro, e esse fenémeno é
explicado por Bakhtin (2006) como alteridade. A alteridade, segundo o filésofo da linguagem,
é a base fundamental da identidade de um sujeito. E na alteridade que os individuos se

constituem. Ao constituir-se, o individuo se mantém em constante transformacao, pois ele se
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representa a cada momento Unico de interacdo pela comunicacdo. Assim, ninguém é isso ou
aquilo. Ninguém surge apenas da sua propria consciéncia, e sim da consolidacdo social e
historica das interacdes, das palavras, dos signos, ou seja, dos outros. “E impossivel alguém
defender sua posicdo sem correlaciona-la a outras posigdes” (BAKHTIN, 2006, p. 297).

Em vista disso, para a construcao dessa breve biografia de Josué Marques Guimaraes,
foram empregadas consciéncias alheias, ou seja, Josué sera expresso aqui em um processo de
alteridade. Mas quem sdo esses outros que sdo parte da identidade do autor, jornalista e
politico Josué Guimardes? Sdo sua familia, seus amigos, colegas de profissdo, estudiosos que
se debrucaram em algum momento sobre a vida ou a obra do escritor e a voz do prdprio Josué
Guimardes. As vozes que retratardo Josué Guimardes, no presente capitulo, fazem parte de um
enunciado chamado A jornada de Josué?, um documentario em que sio apresentados aspectos
da vida pessoal, jornalistica e literaria do autor pelo olhar dos que o rodearam em vida®.

Josué Marques Guimardes é considerado uma das grandes vozes do cenario literario e
jornalistico brasileiro. Em suas producdes jornalisticas e literérias, Josué conseguiu expressar
uma relacdo intima entre Literatura e Histdria, entre a arte e a sociedade, entre a realidade e a
ficcao. O escritor “representou justamente uma aspiracdo da Literatura brasileira [...] de forma
de reagir a ditadura, a repressdo [...]” (ZILBERMAN, 2011). Josué externava, em Seus
escritos, a “[...] expressdo a um desejo da sociedade de mudanga, de regime de mudanga, de
espirito politico daquela luta em prol da democratizacdo” (ZILBERMAN, 2011). Como

consequéncia, tornou-se um dos grandes escritores e jornalista do pais. Diante disso,

Ele alcanca esse status nacional primeiro por esse aspecto politico e esse lado
criativo [...], naquele momento em que a ficclo brasileira precisava de expressdes
realmente politicas, militantes mesmo, engajadas em uma Literatura que ajudasse
entender a necessidade de mudanca de regime e decodificasse a possibilidade de
uma descompreensdo diante da repressdo (ZILBERMAN, 2011).

Maria da Gloria Bordini (2011) explica que o modo de Josué escrever “segue, de certa

maneira, um legado da geracdo de 30 que tinha exatamente esses mesmos propdsitos, de

2 Documentario comemorativo aos 90 anos de nascimento do escritor, associados aos 30 anos de existéncia das
Jornadas Literarias de Passo Fundo. Esse discurso foi produzido em parceria estabelecida entre o Acervo
Literario Josué Guimaraes (ALJOG), mantido pela Universidade de Passo Fundo (UPF), a Jornada de Literatura
e a UPFTV, com apoio da Agéncia de Comunicacdo e Marketing (Agecom) da UPF, com dire¢do de Deisi
Fanfa e roteiro de Miguel Rettenmaier.

30s comentérios e reflexdes retirados da obra A jornada de Josué foram reeditadas, conforme as normas
impostas para a redagdo deste trabalho, visto que se trata de um documentario em que os colaboradores
expressam oralmente, respondendo a perguntas elaboradas, visando ao roteiro final do documentario. Portanto,
ha modificacOes feitas nos verdadeiros enunciados, na sua transicdo para este trabalho, pelas quais se retiraram
as marcas de oralidade dos entrevistados.
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transformacédo social pela Literatura.” Dessa forma, Josué Guimardes imprimiu, em suas
producdes, uma grande circularidade de valores e ideologias, ideologias de igualdade a todos,
de respeito a todos, de um governo para todos. Como declarou Maria Luiza Remédios (2011),
em “Josué a gente sempre encontra essa questdo dele querer fazer justiga aos mais
desafortunados, de que existe amor no mundo, e que por isso € importante viver nesse

mundo.” Outro grande amigo do escritor, professor Gervasio Annes, diz que Josué possuia:

[...] uma coragem moral. Talvez essa questdo da coragem moral a gente tenha que
destacar bastante, porque dentro de determinadas areas em geral as coragens sdo
vistas mais fisicas de outras formas. E dificil é ter a coragem moral, e ele teve. E

isso foi uma coisa importante, que foi a grande ligdo que eu tinha (ANNES, 2011).
O galcho Josué Guimaraes (Sdo Jerébnimo, 07 de janeiro de 1921 — Porto Alegre, 23
de marco de 1986), de uma forma concisa, foi jornalista, politico e romancista. Na imprensa,
foi repdrter, secretario, diretor, colunista, comentarista, cronista, editor, ilustrador,
diagramador, analista politico e correspondente internacional, melhor dizendo, “[...] sua vida
foi tdo rapida e repleta de tantas aventuras como a variac¢ao de suas profissdes” (CLEMENTE,
1997, p. 13). Josué manifestou seus pensamentos e seu posicionamento politico atraves dos
varios meios em que escreveu ao longo de sua vida. Como escritor literario, ganhou
notoriedade a partir de seus romances e contos, mesmo iniciando sua carreira literaria aos
quarenta e nove anos, uma idade tardia para um comeco na Literatura. O escritor Ignacio de
Loyola Brand&o fez o seguinte comentario sobre o fato de Josué escrever Literatura ficcional

tardiamente:

Eu acho que escreveu meio que tarde. Ja escreveu amadurecido, porque ja viveu, ja
teve experiéncia de vida. E ele ja tinha um profundo conhecimento da terra em que
ele pisava. Ele era altamente politizado e escreveu em um periodo muito dificil da
vida brasileira. Entdo eu acho que a Literatura dele reflete esse periodo
(BRANDAO, 2011).

Em apenas dezesseis anos de producao literaria, Josué Guimardes escreveu um volume
consideravel de textos ficcionais — seis romances, cinco novelas, dois volumes de contos e
oito obras para o publico infanto-juvenil, além de outros textos. O escritor aventurou-se por
muitos géneros ficcionais, incluindo-se investidas pelo texto teatral. Fez isso, porque era no
género literario que ele escrevia o que realmente queria dizer, era na Literatura que “Josué

Guimardes procura expressar as suas ideias, em sua obra ficcional, presentificando nela
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elementos da realidade social” (MARTINS, 1997, p. 20). Josué* comenta sobre seu modo de

escrever ficcdo, dizendo:

Creio que o0 jornalismo nos da um estilo mais direto de escrever. Faz com que o
escritor deteste a literatice. N&o sei escrever um romance a ndo ser partindo de uma
histéria. Nao gosto de arabescos e bordados intimistas. [...] Escrever tambhém é um
ato de amor, porque algo pra ser bom tem que ter uma carga muito grande de
afetividade, envolvimento (GUIMARAES, 1996, p. 5).

Como escritor, foi reconhecido pela critica pelos seus contos Jodo do Rosario, Maos
sujas de terra e O principio e o fim, premiados no Il Concurso Nacional de Contos do Estado
do Parand, em 1969. Esses contos foram publicados posteriormente, em 1970, na obra Os
Ladrdes®. Foi premiado, em 1977, com o Prémio Erico Verissimo pela obra Os tambores
silenciosos, publicada pela Editora Globo. Na sua bagagem como escritor, Josué carrega as
experiéncias de vida das diversas esferas em que atuou, ou seja, seus discursos sao
impregnados de politica, de militdncia politica, da urgéncia de escrever os fatos. Como

comenta Sérgius Gonzaga:

Escrevia instigado pela urgéncia, [...] a Literatura era um depoimento, a Literatura
tinha uma participagfo, a Literatura ela era urgente, ela era uma forma urgente. E
dificil pra um jovem, hoje, entender essa urgéncia que era o combate. A Literatura
também era combate, portanto havia uma aproximacdao do jornalismo porque o
escritor queria ser persuasivo (GONZAGA, 2011).

Segundo Maria Luiza Remédios (2011), Josué foi o escritor mais perseguido pelos
orgaos de seguranca do pais, tendo a necessidade de exilar-se ou de manter-se na
clandestinidade em diversas situacdes, como quando esteve em S&o Paulo, vivendo com o
pseuddnimo de Samuel Ortiz ou como quando se exilou em Portugal. Josué era socialista, era
um jornalista socialista, era um escritor socialista. Ele escrevia um “[...] realismo de dentincia,
ele queria sempre mostrar alguma coisa que ndo esta funcionando bem na sociedade, em todos
os livros, até nos livros infantis” (BORDINI, 2011). No entanto, Regina Zilberman (2011)
evidencia que o escritor ndo produz “uma Literatura de doutrinagdo politica, de fazer as

cabegas na diregdo da esquerda ou da direta, mas é uma Literatura militante”. Nesse sentido,

4 As declarac@es de Josué Guimaraes contidas nesta dissertagdo, inseridas no livro Autores Gauchos, organizado
pelo Instituto Estadual do Livro (1996), foram retiradas das entrevistas ao Caderno de Sabado, do Jornal Correio
do Povo em 05 de agosto de 1972, a Revista do Livro, publicacdo do Circulo do Livro feita em 1982, ao jornal
Zero Hora de 28 de fevereiro de 1982 e ao jornal JA de maio de 1986.

°0Os ladrdes é uma coletanea dos contos produzidos por Josué Guimarées, publicada em 1970 pela Forum Editora
do Rio de Janeiro. (INSTITUTO ESTADUAL DO LIVRO, 1997)
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[...] passou [...] trabalhando e sendo socialista, pensando como socialista e fazendo
critica politica. Nas suas obras, nas suas Cronicas, na peca de teatro, em tudo ele
faz, em tudo. Se a gente olhar sob uma perspectiva politica, em todos os livros nds
encontramos uma critica politica, ndo hd nenhum em que ndo se encontre isso
(REMEDIOS, 2011).

Josué Guimaraes foi, também, um homem preocupado com o incentivo a formagéo de
leitores. Dessa forma, em 1981, apoiou e estimulou o projeto da professora Tania Rosing® na
concepgéo da I Jornada Regional de Literatura Sul-Rio-Grandense. Com o sucesso do evento,
0 que era para ser regional tornou-se internacional, sendo conhecido Brasil afora como
Jornada Nacional de Literatura de Passo Fundo, cidade que foi, em 2006, oficialmente
reconhecida como Capital Nacional da Literatura. Edgar Vasques (2011) comenta sobre o

sucesso do evento:

A Jornada de Passo Fundo coloca Passo Fundo, a cultura do Rio Grande do Sul, até
a imagem do Rio Grande do Sul em outro patamar, que ndo é esse folclore do
Casseta e Planeta [...]. E por isso, pela inteligéncia, pelo cuidado, pela capacidade
de geréncia que esta durando tanto tempo. Eu me lembro de ter ido 14 e ter ficado
admirado com o fluxo de pessoas, com o interesse das pessoas. N&o era aquela coisa
burocratica que o prefeito inventa, vai 14 uma meia duzia e batem palmas na hora do
discurso. [...] Tinha uma legitimidade no interesse das pessoas (VASQUES, 2011).

Como homenagem ao escritor pelos feitos que consolidaram tdo grandioso evento, foi
instituido, na Jornada de Literatura de 1988, o Concurso Nacional de Contos Josué
Guimardes. Outra forma de enaltecer a imagem do escritor gatcho foi a instalacdo do Acervo
Literario Josué Guimaraes - ALJOG/UPF — pertencente a infra-estrutura do Programa de
Pds-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, desde 2007. Neste ambiente,
estdo reunidos originais, fotos, objetos pessoais, entre outros documentos de inegavel valor,
que dao respaldo as pesquisas cientificas, como esta que hora é apresentada. Também com o
propdsito de manter viva a imagem de Josué Guimardaes, foi lancado, durante a 132 Jornada
Nacional de Literatura, em 2011, o documentario A jornada de Josué, referencial para esta
pesquisa, em que sdo relatados os testemunhos de 28 escritores, pesquisadores, editores e
familiares sobre a vida e a obra do escritor.

Josué Guimardes demonstrou, desde muito cedo, aptiddo para o jornalismo. Em
meados de 1934, quando estudante do antigo Ginasio Cruzeiro do Sul, escreveu muitos
artigos para o jornal do colégio. Como jornalista profissional, Josué Guimaraes iniciou sua

carreira em 1939, no Rio de Janeiro, onde trabalhou como ilustrador e redator nas revistas O

® Tania Kuchenbecker Résing € professora da Universidade de Passo Fundo, atuando na graduagdo em Letras e
no Programa de Pds Graduacdo em Letras. E a criadora da Jornada de Literatura de Passo Fundo, um dos
principais eventos culturais do pais.
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Malho e Vida llustrada. Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, em 1939, Josué
Guimardes retornou a Porto Alegre, onde trabalhou como ator de radio-teatro na Radio
Farroupilha. Em 1942, lancou a revista de rddio Ondas Sonoras, em Porto Alegre. Em 1944,
sob o pseudénimo D. Xicote, escreveu uma coluna para o jornal Diario de Noticias, também
de Porto Alegre. A partir deste momento, foi iniciada a carreira do jornalista Josué Guimarées
como cronista.

O reporter, analista politico e correspondente internacional, quer sob seu nome, quer
sob os varios pseuddnimos que usou em sua carreira na imprensa, redigia seus artigos
empregando uma ironia fina e inteligente sobre os diversos assuntos polémicos, sobretudo em
relacdo aos assuntos politicos. Na realidade, segundo Maria Luiza Remédios (2011), esse
humor irdnico é “[...] o que ha de comum entre o jornalista, o escritor e o politico. E o espirito
critico, € € um espirito critico que ele apresenta com humor.” Elvo Clemente (1997, p. 14)
também exprime, em seu ensaio ', que Josué era um jornalista “atento a todos os
acontecimentos sociais, politicos e econdmicos nacionais e internacionais, resolve fazer
jornalismo critico € com humor.” Por manter uma postura de repreensao frente a sociedade da
época, Josué fazia um jornalismo de opinido, depreciando o regime vigente, seja ele cultural,
social ou politico.

Com suas Cronicas, Josué Guimardes ndo fez diferente. Nelas, percebem-se a
representacdo e a transposicdo da vida cotidiana para o ambito literario, através das
convicgdes pessoais do jornalista, tanto que o escritor encontra-se no “rol dos intelectuais
brasileiros que se engajaram num projeto politico-intelectual critico ao momento que viviam e
que expressaram isso por meio de praticas de escritura” (MOURA, 2011, p. 12). Apesar de
viver em um periodo durante o qual fazer jornalismo critico era coisa para poucos, o cronista
redigia suas alfinetadas politicas gracas a seguranca que seus pseuddnimos ofereciam-lhe.
Suas atividades como cronista iniciaram em 1944, no jornal porto alegrense Diario de
Noticias, como ja mencionado. Nesse jornal, Guimardes assinava a coluna sob o pseudénimo
de D. Xicote e fazia breves comentarios humoristicos, porém criticos, as personalidades em
evidéncia na cidade, no Estado ou no Pais. D. Xicote também foi o nome com o qual
Guimardes batizou o jornal criado e lancado por ele, em 1944. Em 1954, o cronista publica,
simultaneamente, a coluna Nosso pequeno mundo, no jornal Hoje, sob o pseudénimo
Peppone; e, no jornal Folha da Tarde, assinava a coluna Um dia depois do outro como D.

Camilo. Durante os anos de 1970 e 1971, e novamente em 1982, Josué foi autor das Cronicas

"Ensaio publicado no livro Josué Guimaré&es: o autor e sua ficgdo, organizado pela professora Maria Luiza
Ritzel Remédios, da Pontifica Universidade do Rio Grande do Sul, publicado em 1997, pela EDIPUCRS.



26

A volta ao mundo, no jornal Zero Hora, de Porto Alegre, utilizando o pseudénimo Phileas
Fogg. Em sua grande maioria, as Crénicas de Josué Guimardes eram voltadas as questdes
politicas e sociais do pais e do mundo. Tanto como jornalista quanto como cronista, Josué, ao
escrever suas colunas, “[...] reuniu, num imenso painel, todo um processo cultural que vai
refletir acontecimentos politicos e fatos sociais da maior relevancia com ousadia formal e
consciéncia critica” (MARTINS, 1997, p. 20).

Considerado como um dos jornalistas mais ilustres da imprensa nacional, Josué
Guimardes foi convidado, em 1945, a integrar a Comissdao de Assuntos Politicos do |
Congresso Brasileiro de Escritores. Conforme Moura (2011, p. 34), esse evento foi
considerado “um dos momentos sem divida mais significativos de articulagdo de intelectuais,
[...] que se organizou em torno de instituicdes que demandavam a democratizacdo da
sociedade, [...] no qual Josu¢ Guimardes desempenhou um papel importante.” O Congresso
foi realizado na cidade de Sdo Paulo e tinha como principal objetivo reunir intelectuais
brasileiros das mais diversas areas para formar uma frente contra o regime do Estado Novo e
a favor de uma legislacdo mais eficaz dos direitos autorais (MOURA, 2011, p. 35).

Vivenciando plenamente suas atividades profissionais como jornalista, Josué
Guimardes testemunhou acontecimentos histéricos de grande importancia. Através das janelas
dos jornais em que escreveu, por ele passaram a Segunda Guerra Mundial e toda devastacao
deixada por ela mundo afora, a Guerra Fria, a promessa de Getulio VVargas em modernizar as
acOes que gerassem um progresso econdmico, bem como o processo de modernidade e
nacionalidade. Ante todos esses acontecimentos, Josué Guimardes ndo quis mais somente
escrever sobre politica, ele quis participar de forma ativa em mudangas nas quais acreditava
serem necessarias, tornando-se politico. Em 1946, cheio de vontade de mudar o mundo, Josué
integrou-se ao Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), em que se relacionou intimamente com
grandes personalidades politicas da época. Entre essas personalidades, estavam o senador
Alberto Pasqualini, que fora um dos fundadores do PTB, Jodo Goulart, Leonel Brizola e
ninguém menos que o Presidente do Brasil, Getulio Vargas. O entdo jornalista critico Josué
Guimardes candidatou-se para vereador da cidade de Porto Alegre, em 1951, sendo eleito
como o politico mais votado. Ao assumir sua cadeira, foi eleito presidente da bancada do PTB

e vice-presidente da Camara de Vereadores. Sobre sua carreira politica, Josué comenta:

Minha atividade politico-partidaria foi episddica. Ndo nasci para a politica. Mas
tenho minhas convicgdes arraigadas, das quais ainda ndo abri mio. E possivel que
de minha vivéncia politica tenha restado algo de (til para o que escrevo, mas afinal,
de tudo o que se faca, deve sobrar sempre alguma coisa (GUIMARAES, 1996, p. 5).
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Josué Guimardes era, na realidade, mais um militante dentro do PTB do que um
politico propriamente dito. Seu engajamento politico era sintonizado com as ideologias da
esquerda e essa postura refletiu na sua producdo, tanto jornalistica quanto literaria. Josué
materializava seu descontentamento, em relacdo ao pais, nos varios géneros em que escreveu.
No entanto, percebe-se esse fato de forma mais explicita nas suas produgdes como jornalista,
em que ele expressava, de forma critica, sua posi¢do quanto ao momento pelo qual passava o
pais. Embora Josué mantivesse estreitos lacos com a esquerda, preservava um bom
relacionamento com 0s personagens que estavam no poder. Gragas a essa politica de boa
vizinhanca que Josué sustentava entre os dois lados do poder, em 1952, foi convidado a
participar da primeira delegacdo de jornalistas brasileiros que visitaria a Unido Soviética e a
China socialistas. Depois de certificar-se com o presidente Getulio Vargas de que ndo haveria
problema em participar dessa viagem — uma vez que era lider da bancada do partido na
Camara de Vereadores de Porto Alegre — recebeu do jornal carioca Ultima Hora, de Samuel
Wainer, a nomeagdo de correspondente oficial. Josué foi o primeiro jornalista a entrar na
China Continental ap6s Mao Tsé-Tung assumir o poder. Essa viagem inspirou-lhe a escrever
suas memdrias pelos paises socialistas por onde passou. A obra, publicada postumamente, em
2001, pela editora LP&M, foi batizada como As Muralhas de Jerico, que sera dissertada
minuciosamente adiante. Logo apds seu retorno da URSS e da China, desligou-se do PTB e
ingressou no Partido Socialista Brasileiro (PSB), por intermédio do qual foi candidato a
deputado estadual, em 1954, desta vez sem éxito.

Neste mesmo ano, em Porto Alegre, publicou simultaneamente duas colunas, em dois
diferentes jornais e sob pseudénimos distintos. No jornal Hoje, Josué assinava a coluna Nosso
pequeno mundo, sob o pseudénimo de Peppone. Ja no jornal Folha da Tarde, o cronista era
D. Camilo, que assinava a coluna Um dia depois do outro. Josué desenvolveu essas duas
identidades ficcionais com o propésito de levantar um embate de ideias entre os dois
cronistas, confrontando, assim, suas posi¢cdes antagbnicas frente aos acontecimentos que Ihes
eram contemporaneos. Algumas dessas referidas Crénicas foram tomadas como corpus para a
principal analise desta dissertacdo, que objetiva pesquisar o didlogo divergente entre D.
Camilo e Peppone, produzido pelos diversos discursos e pelas diversas vozes que estruturam
tanto os personagens como o autor Josué Guimardes, segundo os principios dialdgicos

bakhtinianos.
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2.2Bases bakhtinianas: a linguagem como dinamica exponencial de vida

O nascimento de Mikhail Mikhaildvitch Bakhtin, na cidade soviética Orel, ao sul de
Moscou, em 1895, ¢, “[...] certamente um dos mais fascinantes acontecimentos das ciéncias
humanas deste século” (FARACO; CASTRO; TEZZA, 2007, p. 9). Aos 23 anos, Bakhtin
formou-se em Historia e Filologia na Universidade de S&o Petersburgo. Ao longo de sua
graduacéo, relacionou-se com outros intelectuais, a fim de discutir sobre linguagem, arte e
Literatura. Esses intelectuais, de formacdes variadas, reuniam-se para pensar sobre os mais
diversos assuntos, com énfase especial na linguagem como “dindmica exponencial de vida”
(ELICHIRIGOITI, 2008, p. 184), e se tornaram o que hoje se conhece como o Circulo de
Bakhtin.

Bakhtin, apesar de ter refletido sobre as mais significantes questdes em torno da
linguagem como ato social, publicou poucos livros em vida, com destaque para Problemas da
Poética de Dostoiévski, em 1929. No entanto, os textos, esbocos e reflexdes do filésofo russo
vieram a tona sem uma ordem linear ou cronoldgica de pensamento. Conforme os estudiosos
que se debrucam sobre Bakhtin (FARACO; CASTRO; TEZZA, 2007, p. 9), “[...] a
publicagcdo contemporanea de seus textos, muitos deles inacabados ou simplesmente néo
revisados pelo autor; outros mutilados pela acdo do tempo, a exigir verdadeira decifracéo de
algumas de suas partes [...]”" tornam a obra do filésofo de dificil compreensdo, justamente por
seu carater nao linear. Fiorin (2008, p. 5) comenta que “nao ¢ facil ler a obra de Bakhtin. Ele
ndo produziu nenhuma sumula de sua teoria, onde se encontram todos o0s conceitos acabados e
bem definidos.” Até hoje, por mais estudos que possa haver sobre o pensador e sua obra, paira
a davida sobre quem escreveu algumas obras assinadas por colegas do Circulo. Exemplos
significativos de obras que levantam a questdo da autoria de Bakhtin sdo: Marxismo e
Filosofia da Linguagem (2006), assinada por Voloshinov®, publicado em 1929, e O método
formal nos estudos literarios: introducdo critica a uma poética socioldgica, publicado em
1928, de autoria de Medvedev®.

8Valentin Nikolaevich Voloshinov (1895-1936) foi um linguista russo, cujo trabalho tem sido influente no
campo da teoria literaria e da teoria marxista da ideologia. Dados retirados do sitio eletronico Enciclopédia do
Marxismo,<https://www.marxists.org/glossary/people/v/o.htm>, acesso em 23 jul.2015.

Pavel Nikolaevich Medvedev (1892-1938), foi um estudioso literario russo. Professor, ativista social, ocupou
varios cargos governamentais na area da educacdo. Medvedev foi preso durante o periodo de 1930, vitima dos
expurgos sob o governo de Joseph Stalin, e "desapareceu” logo apds sua prisdo. Foi morto baleado em 17 de
julho de 1938. Dados retirados do sitio eletrdnico Galeria dos pensadores  russos,
<http://www.isfp.co.uk/russian_thinkers/pavel_medvedev.html>, acesso em 23 jul.2015.
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Durante o regime stalinista, os integrantes do Circulo de Bakhtin passaram a ser
perseguidos, ocasionando a condenacdo do pensador em seis anos de exilio, no Cazaquist&o.
Ao término de sua pena, em 1946, Bakhtin apresenta sua tese de doutorado ao Instituto Gorki,
em Moscou, apresentada sob o titulo Rabelais e a cultura popular (FIORIN, 2008, p. 11). Em
sua tese, Bakhtin analisou os ritos, espetaculos, festas, obras comicas orais ou escritas e outras
manifestacdes da cultura popular, procurando elaborar uma visdo do mundo marcada pelo
riso, pela subversdo dos valores oficiais, apresentando um carater renovador e contestador da
ordem vigente. No entanto, seu titulo de doutor lhe foi negado, mas seu texto “[...] publicado
em 1965, deu-lhe renome mundial” (FIORIN, 2008, p. 11). As producdes bakhtinianas
chegaram ao Ocidente nos anos 1970 e, uma década mais tarde, ao Brasil. No entanto,
Bakhtin ndo pdde usufruir da notoriedade que hoje lhe pertence, pois faleceu, em 1975, vitima
de inflamacéo aguda nos 0ssos.

Muito ja se escreveu sobre Mikhail Bakhtin, muitos filésofos, linguistas e pensadores,
em geral, nele se inspiraram para fundamentar seus projetos, tanto que, segundo comenta
Elichirigoity (2008, p. 182), outras concepcdes teoricas, tanto da area filosofica quanto da
area linguistica, sdo baseadas nos preceitos de Bakhtin. O autor soviético, a primeira vista,
parece ser mais um tedrico e historiador da Literatura da época em que viveu. Na verdade,
Bakhtin foi um filésofo, foi um pensador, cujos escritos abarcaram a linguistica, a psicanalise,
a teologia e a teoria social. Suas reflexdes sdo fruto das analises da poética historica, da
axiologia — teoria critica dos conceitos de valor — e da filosofia.

Bakhtin foi figura marginal na intelectualidade russa. Exilado politico no periodo de
Stalin, teve sua obra traduzida para o inglés somente ap6s quatro anos de sua morte. Em sua
época, o filésofo ndo se inseriu na “[...] consagrada tradi¢cdo dos lutadores pela verdade no
meio da intelectualidade russa, até porque se opde, fundamentalmente, a nocdo de que possa
haver uma Unica verdade”(ELICHIRIGOITTI, 2008, p. 186). Bakhtin passou por vérias fases,

que refletiram em suas obras. Assim, o pensador € visto:

[...] pelos criticos literarios como o autor do livro sobre Dostoiévski que apresentou
uma nova teoria sob o ponto de vista autoral: a polifonia. Folcloristas e antrop6logos
o definem por seu livro sobre Rabelais, como o tedrico do carnaval e da ruptura da
hierarquia social. Historiadores intelectuais e tedricos do campo social buscam seu
livro O marxismo e a filosofia da linguagem, devido ao pensamento marxista ali
expresso. Ja os intérpretes angl6fonos o viram como o tedrico do romance por sua
obra (ELICHIRIGOITI, 2008, p. 184).

No entanto, como relatam os bidgrafos de Bakhtin, o filésofo ndo se via como um

teodrico da Literatura. Para entender Bakhtin, faz-se necessaria a observacao da identidade de
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uma coisa — e essa coisa se refere a todo signo, ideologia, enunciados, etc. — ndo como algo
solitariamente isolado de todas as outras categorias, mas como uma variavel contrastante de
todas as outras coisas que poderiam, sob condi¢Oes diferentes, preencher a mesma posic¢ao na
existéncia. Por isso, ndo ha como falar sobre um aspecto teérico de Bakhtin sem relaciona-lo a
outros. Isso iria contra o principio principal defendido pelo pensador: o dialogismo. Através
da vertente dialogica, Bakhtin dedicou-se, ao longo de sua vida, a compreensdo e
especificacdo dos varios modos dialégicos que concebem as relagdes sociais, ou seja, 0
filésofo refletiu sobre a manifestacdo das forcas linguisticas entre os individuos, as classes
econdmicas e culturas inteiras. O diferencial do pensamento bakhtiniano ante ao pensamento
de outros filésofos, que se ativeram a estudos semelhantes, é ter colocado a dindmica social da
pratica observavel da linguagem como forca especificadora que estrutura as relacdes
interpessoais, “[...] o que o distingue, portanto, é sua énfase na linguagem como pratica tanto
cognitiva quanto social, aspectos esses que lhe permitem compreender e explicar 0s
complexos fatores que tornam possivel o didlogo que abrange, simultaneamente, as
diferencas” (ELICHIRIGOITI, 2008, p. 187, grifo nosso).

Bakhtin se faz importante justamente por compreender o sujeito como um ser-evento
Unico, sdcio-historicamente situado e culturalmente impregnado de ideologias, constituido na
relagdo com outros sujeitos. O pensador da linguagem e, consequentemente, da vida, "[...] se
posiciona contra qualquer tendéncia de monologizacdo da existéncia humana, isto &, de negar
a existéncia de um outro eu, com iguais direitos e iguais responsabilidades” (FARACO, 2009,
p.76). Para Mikhail Mikhailovitch Bakhtin, “eu ndo posso passar sem o outro, ndo posso me
tornar eu mesmo sem o outro; eu devo encontrar a mim mesmo no outro, encontrar o outro
em mim” (BAKHTIN, 1997, p. 323, grifo nosso).

Mikhail Bakhtin deu inicio a suas formulages concernentes a linguagem por volta de
1920, quando percebera que o cerne do processo de constituicdo do discurso estava na
constituicdo sécio-histérico-dialégica entre os sujeitos. Bakhtin refutava as andlises
estruturalistas em que se baseavam o0s estudos em torno da linguagem na época e, por
conseguinte, seus postulados ndo tém como escopos de analise tracos linguisticos formais.
Muito pelo contréario, o teodrico russo dialoga, contraria, defende, rompe com diversos
conceitos e essa ruptura pode ser percebida em quase toda sua obra, principalmente em
Marxismo e Filosofia da Linguagem(2006), em que o autor critica duas orientacBes do
pensamento linguistico-filosofico, denominadas por ele, respectivamente, de subjetivismo

idealista e de objetivismo abstrato.
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O subjetivismo idealista, conforme os postulados do autor (2006, p. 71), era uma
tendéncia que tinha como prioridade o ato da fala, de criacdo individual, como fundamento da
lingua. Nessa tendéncia, a lingua € analoga as outras manifestagdes de carater ideoldgico,
principalmente nos dominios da arte e da estética. Todos os fatos da lingua, sem excecdo, tém
como meta buscar uma explicacdo fundada na psicologia individual sobre uma base
voluntarista, base esta que postulou o livre-arbitrio na base do psiquismo. Os adeptos ao
subjetivismo consideram a lingua como constituinte de um fluxo ininterrupto de atos da fala,
em que nada permanece estavel, nada conserva sua identidade. J& o objetivismo abstrato €
uma tendéncia que vé cada enunciacdo, cada ato de criagdo individual como Unico e nédo
reiterdvel, ou seja, estes tracos sdo normativos para todas as enuncia¢Bes, garantindo a
unicidade de uma determinada lingua e sua compreensdo por todos os locutores de uma
comunidade. Ponto central do objetivismo abstrato é a relacdo dual existente entre os aspectos
sincrénicos e diacronicos da lingua. Bakhtin apresenta a distin¢do atrelada ao subjetivismo
idealista e ao objetivismo abstrato da seguinte maneira:

A primeira tendéncia interessa-se pelo ato da fala, de criacdo individual, como
fundamento da lingua (no sentido de toda atividade de linguagem sem excecao). O
psiquismo individual constitui a fonte da lingua. As leis da criacdo linguistica —
sendo a lingua uma evolucdo ininterrupta, uma criacdo continua — sdo as leis da
psicologia individual, e sdo elas que devem ser estudadas pelo linglista e pelo
filésofo da linguagem. Esclarecer o fenémeno lingtistico significa reduzi-lo a um
ato significativo (por vezes mesmo racional) de criacdo individual. O restante da
tarefa do linguista ndo tem sendo um carater preliminar, construtivo, descritivo. [...]
A segunda orientacdo do pensamento filosofico-lingtistico [...] o centro organizador
de todos os fatos da lingua, o que faz dela o objeto de uma ciéncia bem definida,
situa-se, ao contrario, no sistema lingistico, a saber, o sistema das formas fonéticas,
gramaticais e lexicais da lingua. Enquanto que, para a primeira orientacao, a lingua
constitui um fluxo ininterrupto de atos de fala, onde nada permanece estavel, nada
conserva sua identidade, para a segunda orientagdo a lingua € um arco-iris imdvel
que domina este fluxo. Cada enunciagdo, cada ato de criacdo individual é Unico e
ndo reiteravel, mas em cada enunciacdo encontram-se elementos idénticos aos de
outras enuncia¢fes no seio de um determinado grupo de locutores. S&o justamente
estes tracos idénticos que sdo assim normativos para todas as enuncia¢fes — tracos
fonéticos, gramaticais e lexicais —, que garantem a unicidade de uma dada lingua e
sua compreensao por todos os locutores de uma mesma comunidade (BAKHTIN,
2006, p. 77).

Dentre os fatores contestados por Bakhtin sobre a teoria saussuriana estd a classica
dicotomia lingua/fala, a qual é negada pelo fato de que ndo ha ruptura légica entre esses dois
patamares. Lingua e fala, segundo o filésofo da linguagem, estdo ligadas intrinsecamente na

realidade viva da lingual®, ou seja, ndo ha como estudar a linguagem sem levar em

10 E importante destacar que, especialmente apds a publicacdo dos manuscritos de Ferdinand de Saussure,
reunidos e publicados no livro Escritos de Linguistica Geral (2012), ficou ainda mais claro que, também
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consideracdo tanto uma quanto a outra. Além dessa dicotomia, o proprio conceito de lingua
para o pensador russo diverge daquele estabelecido por Saussure. Bakhtin reprova a ideia
segundo a qual a lingua é entendida como um sistema estruturado, mas a concebe como “um
processo de evolucdo ininterrupto, que se realiza através da interagdo verbal social dos
locutores” (BAKHTIN, 2006, p. 127). Segundo as reflexdes propostas pelo filosofo, ndo faz
sentido o estudo da palavra imutavel, como intencionavam os estruturalistas em suas analises,
mas o estudo da palavra em contexto social e histdrico, da palavra viva, carregada de
contetdo ideoldgico. Segundo Bakhtin,“[...] ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou
escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou méas, importantes ou triviais, agradaveis
ou desagradaveis, etc. A palavra estd sempre carregada de um contetdo ou de um sentido
ideoldgico ou vivencial” (BAKHTIN, 2006, p. 95).

Instaurando, dessa forma, o fundamento que acreditava ser necessario para o real
estudo da linguagem, Bakhtin acabou por tracar sua posi¢cdo com relacdo a concepg¢do de
lingua, de sujeito e de enunciacdo e mostrou 0 modo como essas categorias sdo constituidas
na linguagem real, enquanto dindmica interativa entre sujeitos. Para o autor, tanto o
subjetivismo idealista quanto o objetivismo abstrato sdo insuficientes para dar conta da

natureza interativa da lingua:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato psico-
fisiolégico de sua producao, mas pelo fenémeno social da interacdo verbal, realizada
através da enunciacdo ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 2006, p. 123).

E é exatamente essa realidade interativa fundamental a lingua que se torna o ponto
basilar do pensamento bakhtiniano. O conceito de interacdo conduz ao conceito de dialogo e,
por conseguinte, ao principio basico da teoria do estudioso russo: o dialogismo. O conceito
dialégico da linguagem é tdo primordial no trabalho do pensador russo que, através dele,
todos os outros temas sdo tecidos. De posse desta afirmacdo sobre os estudos de Bakhtin,
torna-se relevante para este trabalho a mencao, por mais breve que seja, dos principais temas
que, correlacionados, tornam-se o grande conceito dialégico da linguagem. Assim, como ndo

ha nos discursos da vida uma ordem linear de pensamentos e expressdes, ndo ha como retirar

Saussure, nunca separou lingua de fala e/ou acreditou na possibilidade de dissociacdo dessas duas faces da
linguagem verbal humana. Ainda associado a essa leitura estd o fato de se ler um Saussure ndo mais
estruturalista — isto ¢, um linguista que desconsidera o real emprego da lingua —, como o fizeram muitos leitores
do Curso de Linguistica Geral. Pode-se afirmar, apesar disso, que Bakhtin foi além de Saussure, na medida em
que estudou a lingua no seio da vida social.
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do signo as motivacdes ideoldgicas, as forcas centrifugas e centripetas que o condicionam,
ndo ha como desconsiderar a palavra de suas valoracdes e a constituicdo do sujeito da
conformidade que envolve sua consciéncia e suas compreensoes, o discurso de outrem. Nesse

grande campo conceitual, enunciacdo e discurso intrigam-se a dindmica exponencial de vida.

2.2.1 O principio da incompletude: o eu, o outro, 0 signo

Segundo os pressupostos ideoldgicos bakhtinianos, um produto ideolégico faz parte de
uma realidade como qualquer corpo fisico, instrumento de produgdo ou produto de consumo,
mas, ao contrario destes, ele também reflete e refrata outra realidade, que lhe é exterior. Tudo
que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros
termos, “[...] tudo que ¢é ideoldgico € um signo. Sem signos néo existe ideologia” (FARACO
2009, p. 29). Genericamente, fala-se de ideologias, ideologias de vida, ideologias como a
personificacdo do carater de um sujeito e, até mesmo, sobre um objetivo ao qual esse sujeito
almeja alcancar na vida. No entanto, por volta dos anos 20 do século passado, a palavra
ideologia para o Circulo de Bakhtin tinha outra valoragdo. Segundo Faraco (2009, p. 46),
ideologia era 0 nome que o Circulo costumava dar ao “[...] universo que englobava a arte, a
ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, a ética, a politica, [...]”, ou seja, todas as
manifestacdes sociais, historicas e culturais.

Levantadas as ponderacdes sobre ideologias através dos debates entre Bakhtin e os
demais integrantes de seu Circulo, o pensador russo apresentou suas reflexdes em torno do
assunto na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem (2006), em que se percebe o didlogo
entre o filésofo e os conceitos socialistas difundidos por Karl Marx!, principalmente no que
tange a “concepcdo materialista da historia e 0 mecanismo de funcionamento da sociedade
capitalista” (MORENO, 2003, p. 5). O socialista Nahuel Moreno comenta que, de acordo com
a teoria marxista, a sociedade humana consiste em duas partes: a infra-estrutura e a
superestrutura. Moreno (2003, p. 23) esclarece que a infra-estrutura “[...] € relacdo que os
homens estabelecem com a natureza para produzir, como € seu trabalho produtivo (se cacam e
pescam, ou cultivam a terra, ou instalam gigantescas fabricas e usinas nucleares)”. Nessa
relacdo entre os homens e a natureza € que se estabelecem os meios de producdo, ou forcas

produtivas de uma sociedade. O desenvolvimento das forcas produtivas, que é sinébnimo de

11 Karl Heinrich Marx (1818-1883) é considerado um dos maiores génios da humanidade e o maior do século
XIX. A ele é atrelada a criagdo do comunismo cientifico e da teoria e pratica da moderna luta revolucionéria de
classes do proletariado mundial. Dados retirados do sitio eletrénico Dicionario Politico,
<https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/m/marx.htm>. Acesso em 12 ago. 2015.
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avanco no desenvolvimento da sociedade, da-se por mudancas em alguns destes elementos,
fundamentalmente nas ferramentas e nas técnicas. Mas, de qualquer modo, para 0 marxismo,
a mais importante forga produtiva é o proprio homem, ja& que é quem cria e move as
ferramentas, desenvolve a técnica e trabalha as matérias-primas. Ja a superestrutura, conforme
Moreno (2003), é formada pelas grandes instituicdes, como o Estado, a policia, a Igreja, o
exercito, os partidos, os sindicatos, o parlamento. Esses sdo, entdo, 0s agentes superestruturais
responsaveis pelo gerenciamento da sociedade. Em outras palavras, "[...] sdo grupos de
homens que foram especializando-se em atividades ndo-econémicas, nao-produtivas,
destinados a administrar [...], surgiram especialistas em fazer guerra, os padres, 0S
professores, 0s juizes, 0s politicos [...], surgem entdo institui¢des” (MORENO, 2003, p. 29).
Desse contexto infra-estrutural e superestrutural, surgem as cria¢fes ideoldgicas,
conforme as consideracdes de Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2006). Mas
uma ideologia ndo surge do nada, pois é uma criacdo provinda social e historicamente e ndo
pode, conforme Faraco (2009, p. 48), “ser reduzida nem a sua superficie empirica (como se
fosse um rol de meros fendbmenos isolados), nem fechada e autocontida no mundo de uma
consciéncia individual ou no reino das puras ideias”. Um produto ideoldgico € concebido,
entdo, de uma realidade natural ou social. Em seus estudos em torno do conceito ideoldgico
do Circulo de Bakhtin, Faraco adverte que muitas vezes o termo ideoldgico aparece como

equivalente a axioldgico, um significado valorativo. Para o Circulo, conforme relata Faraco:

[...] a significacdo dos enunciados tem sempre uma dimensdo avaliativa, expressa
sempre um posicionamento social valorativo. Desse modo, qualquer enunciado é, na
concepcdo do Circulo, sempre ideolégico — para eles ndo existe enunciado ndo
ideoldgico, e ideoldgico em dois sentidos: qualquer enunciado se da na esfera de
uma das ideologias (no interior de uma das areas da atividade intelectual humana) e
expressa sempre uma posicao avaliativa (ndo ha enunciado neutro; a prépria retorica
da neutralidade é também uma posicéao axiolégica) (FARACO, 2009, p. 47).

Em conformidade com as contemplacgdes de Faraco sobre o relacionamento do sujeito
com seu contexto real, “[...] o mundo s6 adquire sentido para nés, seres humanos, quando
semioticizado. E mais: como a significacdo dos signos envolve sempre uma dimensao
axioldgica, nossa relacdo com o mundo é sempre atravessada por valores” (FARACO, 2009,
p. 49). E nessa relacdo do sujeito com um mundo inundado de valores que Bakhtin busca “[...]
uma explicagdo no conhecimento da existéncia. Na prdpria energia da existéncia, encontram-
se duas forcas opostas béasicas que também a produzem, numa atividade incessante [...]”
(ELICHIRIGOITY, 2008, p. 183). Essas forcas as quais Elichirigoity (2008, p. 184) se refere

sdo as forcas centrifugas e centripetas. A primeira se refere as forgcas que se empenham em
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manter as coisas variadas e apartadas umas das outras que compelem ao movimento, ao devir
e a histdria, que desejam a mudanca e a vida nova. As forcas centripetas sao aquelas que se
empenham em manter as coisas juntas e unificadas, que resistem ao devir. Através dos
conceitos de forgas centripetas e forcas centrifugas, Bakhtin desvela o fato de que a circulacéo
das vozes atribuidas aos discursos de um determinado contexto se da numa formacao social
submetida ao poder. Essas diversas vozes representam morais conflitantes que ndo podem ser
entendidas como blocos justapostos ou demarcados. As forgas centripetas da vida linguistica
estdo encarnadas na lingua ‘comum’, no linguajar rotineiro de uma comunidade e atuam no
meio do plurilinguismo real. Ja as forcas centrifugas sdo aquelas resultantes das prescricdes
superestruturais. Bakhtin aclara essa alegacdo através do fragmento abaixo retirado da obra

Questdes de Literatura e estética:

Cada enunciacdo concreta do sujeito do discurso constitui o ponto de aplicacéo seja
das forcas centripetas, como das centrifugas. Os processos de centralizacdo e
descentralizacéo, de unificacéo e de desunificagio cruzam-se nesta enunciacéo, e ela
basta ndo apenas a lingua, como sua encarnacdo discursiva individualizada, mas
também ao plurilinguismo, tornando-se seu participante ativo. Esta participacdo
ativa de cada enunciacgdo define para o plurilinguismo vivo o seu aspecto linguistico
e o0 estilo da enunciacdo, ndo em menor grau do que sua pertenca ao sistema
normativo centralizante da lingua Unica. Cada enunciacdo que participa de uma
“lingua tnica” (das forgas centripetas e das tendéncias) pertence também, ao mesmo
tempo, ao plurilinguismo social e historico(as forgas centrifugas e estratificadoras).
Trata-se da lingua do dia, da época, e um grupo social, de um género, de uma
tendéncia, etc. (BAKHTIN, 1998, p. 82).

Em vista disso, Bakhtin concluiu que a lingua Unica ndo é dada. A linguagem é
estabelecida em cada momento da vida dos sujeitos por meio do plurilinguismo real, do
discurso diversificado, dos diversos estratos da vida da lingua. Consequentemente, cada
enunciacdo concreta de um sujeito no discurso constitui 0 ponto de aplicagdo de forcas
centripetas e centrifugas. Por essas concepc¢des, o Circulo de Bakhtin acabou por discutir o
processo cultural como algo ndo centralizado. Ndo ha uma realidade com uma estrutura dada,
uma representagao mental ‘correta’ da realidade e uma relacdo fixa entre objetos e palavras.
Bakhtin reconhece a existéncia humana como uma atividade ininterrupta, um campo de forgas
criado pelo embate das forcas centrifugas, que compelem ao movimento, ao devir, a historia,
e as forcas centripetas, que resistem a histdria e desejam a quietude, a mesmice, negando o0
movimento das forgas sociais. S&o forgas que atuam no campo das rela¢des sociais, classes
econdmicas e culturas inteiras.

Dessa relagédo entre as forcas, o signo ideoldgico converte-se, assim, quase como um

objeto fisico, tornando-se parte de realidade material, passando a refletir e a refratar, numa
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certa medida, uma ou outra realidade, dependendo do contexto no qual esta inserido. Bakhtin
explicita melhor essa nocdo em Marxismo e Filosofia da Linguagem, conforme o fragmento

abaixo:

Um instrumento ndo possui um sentido preciso, mas apenas uma funcdo:
desempenhar este ou aquele papel na producdo. E ele desempenha essa funcdo sem
refletir ou representar alguma outra coisa. Todavia, um instrumento pode ser
convertido em signo ideologico: é o caso, por exemplo, da foice e do martelo como
emblema da Unido Soviética. A foice e o martelo possuem, aqui, um sentido
puramente ideoldgico. Todo instrumento de producdo pode, da mesma forma, se
revestir de um sentido ideoldgico. [...] Qualquer produto de consumo pode, da
mesma forma, ser transformado em signo ideolégico. O péo e o vinho, por exemplo,
tornam-se simbolos religiosos no sacramento cristdo da comunhdo. Mas o produto
de consumo enquanto tal ndo é, de maneira alguma, um signo (BAKHTIN,2006, p.
29-30).

Os signos ideoldgicos sdo, portanto, criados pelo homem em condigdes sécio-
historicas e culturais. Conforme Bakhtin (2006, p. 33), a especificidade do signo ideoldgico
reside, precisamente, “[...] no fato de que ele se situa entre individuos organizados, sendo o
meio de sua comunicacdo. Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual”. Mas,
para que haja compreensdo de um determinado signo ideoldgico, é fundamental que os
individuos, que desse signo se apropriam, estejam socialmente organizados, que formem um
grupo, uma comunidade social. Apenas na interacdo entre esses sujeitos € que sera
determinada a ideologia impressa em um signo, e sO assim um sistema de signos pode ser
constituido. E, justamente por adquirir valoragdo em um processo de relacdo social, na
interacdo entre sujeitos, ¢ que “[...] todo signo ideoldgico, é, portanto, também o Signo
linglistico, vé-se marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social
determinado” (BAKHTIN, 2006, p. 43), ou seja, “[...] 0 signo e a situagdo social em que se
insere estdo indissoluvelmente ligados. O signo ndo pode ser separado da situacdo social sem
ser alterada sua natureza semidtica” (BAKHTIN, 2006, p. 62).

Todo signo linguistico é provindo de palavras e toda palavra, conforme os
pressupostos bakhtinianos (2006), que se faz presente na fala real entre sujeitos, em suas
interaces discursivas, ndo possui apenas uma significacdo concreta, objetiva ou imutavel.
Toda palavra, usada em um determinado contexto social, historico e cultural possui, além de
significacdo, um acento de valor, isto ¢, “quando um contetdo objetivo é expresso (dito ou
escrito) pela fala viva, ele é sempre acompanhado por um acento apreciativo determinado.
Sem acento apreciativo, ndo ha palavra” (BAKHTIN, 2006, p. 135). Esse acento apreciativo,
Bakhtin chamou de posicdo axioldgica e essa “dimensdo axiologica é, portanto, parte

inalienavel da significacdo da palavra viva” (FARACO, 2009, p. 24). Essa transmutacao entre
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a significacdo de uma palavra e seu acento valorativo é que a torna um signo linguistico de
carater ideoldgico, ou seja, uma mesma palavra proferida em diferentes conjunturas sociais
possui uma valoracdo transmitida pela entoacdo expressiva. Essas entoagdes, disse Bakhtin
(2006, p. 136), “sao inteiramente determinadas pela situacéo social imediata em cujo quadro
se desenvolve a conversa; € por isso que elas ndo tém necessidade de um suporte concreto.”
Isso posto, torna-se incontestavel dizer que as palavras proferidas nas relagOes
interdiscursivas funcionam como elementos essenciais de criacdo ideologica. Toda e qualquer

palavra tem como principal objetivo acompanhar e comentar todo e qualquer ato ideoldgico.

Tanto é verdade que a palavra penetra literalmente em todas as relacBes entre
individuos, nas relacdes de colaboracdo, nas de base ideoldgica, nos encontros
fortuitos da vida cotidiana, nas relacbes de carater politico, etc. As palavras sdo
tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as
relagBes sociais em todos os dominios. E, portanto, claro que a palavra sera sempre
o indicador mais sensivel de todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que
apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho
para sistemas ideoldgicos estruturados e bem formados (BAKHTIN, 2006, p. 40).

Justamente por serem as palavras carregadas de valores, 0s sujeitos, em suas
interacdes discursivas, tomam-nas para responder a outro discurso e, consequentemente,
tomam uma posicdo frente a esse discurso. Conforme Faraco (2009, p. 22), viver significa
tomar uma posicdo frente ao outro em cada momento, frente aos discursos de outros. Todo
sujeito, ao se comunicar, posiciona-se em relacdo a valores em que acredita frente a outros
discursos. Em um mundo saturado de valores, cada ato discursivo “[..] ¢ um gesto
axiologicamente responsivo num processo incessante e continuo” (FARACO, 2009, p. 22).
Assim que uma palavra deixa de ser apenas uma palavra e se converte em um enunciado, esse

enunciado se transforma, segundo Carlos Alberto Faraco, em:

[...] um ato singular, irrepetivel, concretamente situado e emergindo de uma atitude
ativamente responsiva, isto €, uma atitude valorativa em relacdo a determinado
estado de coisas [...]. Em outras palavras, estabelece-se ja aqui a correlagdo estreita
entre o enunciado e a situacdo concreta de sua enunciacdo, bem como entre o
significado do enunciado e uma atitude avaliativa [...]. Essa atitude avaliativa se
materializa no tom, na entonacdo do enunciado; [...] apalavra realmente pronunciada
ndo pode deixar de ser entonada [...]. O enunciado [...] emerge do universo de
valores em que me situo, lembrando que, em seguida, Bakhtin dird que viver é
assumir uma posi¢cdo avaliativa a cada momento; é posicionar-se com respeito a
valores (FARACO, 2009, p. 24).

Entdo, todo enunciado é resposta, é a posicao avaliativa que dado sujeito institui em
determinada enunciagdo. Por isso, conforme afirma Fiorin (2008, p. 20), “os enunciados sdo

irrepetiveis, uma vez que sdo acontecimentos Unicos, cada vez tendo um acento, uma
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apreciacdo, uma entonacao proprios.” A palavra “reflete sutilmente as mais imperceptiveis
alteracbes da existéncia social” (BAKHTIN, 2006, p. 36). No entanto, sozinha, sem as
relagcbes sociais que a permeiam, ndo se faz dela um enunciado. Em conformidade com
Bakhtin:

E impossivel, em Gltima analise, exprimir em palavras, de modo adequado, uma
composicao musical ou uma representacdo pictérica. Um ritual religioso ndo pode
ser inteiramente substituido por palavras. Nem sequer existe um substituto verbal
realmente adequado para o mais simples gesto humano. Negar isso conduz ao
racionalismo e ao simplismo mais grosseiros. Todavia, embora nenhum desses
signos ideoldgicos seja substituivel por palavras, cada um deles, ao mesmo tempo,
se apoia nas palavras e é acompanhado por elas, exatamente como no caso do canto
e de seu acompanhamento musical (BAKHTIN, 2006, p.36).

Segundo Fiorin (2008, p. 32), “[...] um enunciado se constitui em relacdo aos
enunciados que o precedem e que o sucedem na cadeia de comunica¢do. Com efeito, um
enunciado solicita uma resposta, resposta que ainda ndo existe.” Essa alegacdo feita pelo
estudioso das reflexBes bakhtinianas se da justamente porque Bakhtin (2006, p. 25) afirma
que todo enunciado emerge de um ato responsivo, isto €, de uma tomada de posi¢do em dado
contexto interdiscursivo. Torna-se possivel a apreciacdo das reflexfes do fil6sofo russo em

torno da dindmica das criagdes enunciativas atraves do seguinte trecho:

As relacdes de producdo e a estrutura socio-politica que delas diretamente deriva
determinam todos os contatos verbais possiveis entre individuos, todas as formas e
0s meios de comunicacdo verbal: no trabalho, na vida politica, na criagéo ideoldgica.
Por sua vez, das condicdes, formas e tipos da comunicacdo verbal derivam tanto as
formas como os temas dos atos de fala. [...] A psicologia do corpo social é
justamente o meio ambiente inicial dos atos de fala de toda espécie, e é neste
elemento que se acham submersas todas as formas e aspectos da criacdo ideoldgica
ininterrupta: as conversas de corredor, as trocas de opinido no teatro e, no concerto,
nas diferentes reunifes sociais, as trocas puramente fortuitas, o modo de reacédo
verbal face as realidades da vida e aos acontecimentos do dia-a-dia, o discurso
interior e a consciéncia auto referente, a regulamentacdo social, etc. (BAKHTIN,
2006, p. 41-42).

Todos os enunciados, portanto, ndo sdo apenas respostas a outros enunciados, mas sao
criagdes, também, de um sistema de normas sociais, ou seja, sdo manifestacdes discursivas de
ordem moral, juridica, estética, etc. Para que uma enunciacdo se possa configurar como tal,
ela deve ser gerada “[...] num dado contexto, aquilo que a torna um signo adequado as
condicbes de uma situacdo concreta dada” (BAKHTIN, 2006, p.94). Sendo assim, a
enunciacao é um produto do subjetivismo de um sujeito inserido em um determinado contexto
regido por normas sociais. Através de enunciados, o individuo expressa seus desejos,

intengdes, gostos e, também, “[...] espera sempre uma compreensdao responsiva ativa,
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constrdi-se para uma resposta, seja ela uma concordancia ou refutacdo” (FIORIN, 2008, p.
32). A enunciacdo, segundo os principios bakhtinianos da linguagem, € produto da interacao
entre individuos socialmente organizados. No entanto, para que ela se estabeleca, é necessario
“[...] um certo horizonte social definido e estabelecido que determina a criagdo ideoldgica do
grupo social e da época a que pertencemos, um horizonte contemporaneo da nossa Literatura,
da nossa ciéncia, da nossa moral, do nosso direito” (BAKHTIN, 2006, p. 114).

Com base no pressuposto que um enunciado sempre responde outro enunciado e
sempre ambiciona ser respondido, € que fica evidente que toda enunciacdo € dialdgica por
natureza, visto que se constréi por meio da interacao verbal entre interlocutores e, mais do que
isso, a enunciacdo € dialdgica também pelo fato de que é sempre permeada por outros
discursos, isto €, mantém um incessante dialogo com outros enunciados. Faraco explicita de
forma clara o carater responsivo da linguagem e sua relagdo com outros discursos conforme o

trecho a sequir:

[...] cada enunciado é uma resposta, contém sempre, com maior ou menor nitidez, a
indicacdo de um acordo; € um elo da corrente ininterrupta da comunicacdo
sociocultural. E, ao mesmo tempo, que responde (no sentido de tomar uma posicao
socioaxiolégica), espera uma resposta ( espera que outros assumam uma posi¢do
socioaxiologica frente ao dito). Todo dizer é, assim, parte integrante de uma
discussdo cultural (axiologica) em grande escala: ele responde ao ja dito, refuta,
confirma, antecipa respostas e obje¢des potenciais, procura apoio, etc. (FARACO,
2009, p. 59).

De acordo com esse pensamento, todos os enunciados sdo dialdgicos, visto que neles
existe uma dialogizagdo interna entre as palavras, palavras essas ja perpassadas pelas palavras
de outrem. Dessa forma um enunciado é “[...] sempre e inevitavelmente também a palavra do
outro. Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso, leva em conta o discurso
de outrem, que esté presente no seu” (FIORIN, 2008, p.19). Ainda, conforme Fiorin (2008, p.
21), nos enunciados, “[...] estdo sempre presentes ecos e lembrangas de outros enunciados,
com que ele conta, que ele refuta, confirma, completa, pressupde e assim por diante.” Através
desse prisma dialégico € que Bakhtin percebeu a existéncia de inUmeras vozes em um
enunciado, visto que ele é, ao mesmo tempo, fruto e resposta de discursos alheios, discursos
permeados da palavra de outrem. Para Bakhtin (2006), sempre ha, em um discurso, vozes
alheias, vozes de outrem, as quais participam ativamente do processo de constituicdo do
sujeito, tornando-se imprescindivel a compreensdo do papel do outro na composicdo do
sujeito. Fiorin (2008, p. 47) ndo s6 comenta que “[...] cada voz revela o direito e o avesso”,

como explica que:
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Todo enunciado constitui-se a partir de outro enunciado, ¢ uma réplica a outro
enunciado. Portanto, nele ouvem-se sempre, a0 menos, duas vozes. Mesmo que elas
ndo se manifestem no fio do discurso, estdo ai presentes. Um enunciado é sempre
heterogéneo, pois ele revela duas posicdes, a sua e aquela em oposicdo a qual ele
constréi (FIORIN, p. 24).

Essas vozes foram percebidas por Bakhtin quando ele deu inicio a uma série de
trabalhos que visavam justamente ao estudo das diversas vozes presentes em um discurso. E
na obra Problemas da poética de Dostoiévski (1997) que o filésofo russo apresenta a
identificacdo de uma grande variedade de vozes na composicio das obras dostoievskianas®?.
Ao examinar os textos do célebre escritor russo, Fedor Mikhailovith Dostoiévski, no intuito
de abordar extensamente os diversos comentarios criticos acerca dessas obras, Bakhtin (1997,
p. 3) assegura que a visdo mais corrente é a de que, nos discursos dos personagens criados por
esse autor, ha “[...] a impressdao de que os discursos destes sdo verdadeiros conjuntos
filosoficos™, ou seja, em cada uma das obras sdo apresentadas teorias filoséficas “defendidas
por herdis dostoievskianos de forma auténtica e com tematicas distintas.” Dessa reflexao,
Bakhtin concluiu que diversas vozes se faziam escutar em cada um dos personagens criados
pelo escritor russo. Bakhtin utilizou o termo polifonia, o qual era usado anteriormente no
campo da musica, para designar a identificacdo das inimeras de vozes que compunham cada
um dos personagens dostoievskianos. O fildsofo da linguagem langou a ideia de polifonia,
sugerindo que a obra do escritor russo colocava em jogo uma multiplicidade de vozes
ideologicamente distintas, as quais resistiam ao discurso autoral. Continuamente, Bakhtin
passou a chamar de polifonicos os textos que apresentavam muitas vozes em sua composicao
e monofbnicos aqueles que faziam ouvir apenas uma voz. A conclusdo basilar do conceito
polifénico pensado por Bakhtin (1997, p. 15) se da sob a visdo de que “as diferentes vozes
sociais ora se orquestram, ora se digladiam”, impondo ao autor de um romance a expressao da
diversidade social que este quer representar na sua escrita. Assim, para Bakhtin, a polifonia é
parte essencial de toda enunciacdo, ja que, em um mesmo texto, ocorrem diferentes vozes que
se expressam, e que todo discurso € formado por diversos discursos. No entanto, Faraco
(2009, p. 78) comenta que “[...] polifonia ndo €, para Bakhtin, um universo de muitas vozes,

mas um universo em que todas as vozes sdo equipolentes; [...] deixa bastante claro que

2pPara Bakhtin, essas vozes podem ser percebidas no personagem principal de Crime e Castigo (Raskdlnikov),
do Idiota (Principe Michkin), Os Demdnios (Stavroguin), de Irmaos Karamazov, entre outros.
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polifonia é fendmeno praticamente exclusivo de Dostoievski.” O autor também comenta, em

sua obra, sobre a visao utopica que o filésofo russo almejava para o mundo:

Um mundo polifénico, de um mundo radicalmente democratico, pluralista, de vozes
equipolentes, em que, dizendo de modo simples, nenhum ser humano é reificado; na
verdade; nenhuma consciéncia é convertida em objeto de outra; nenhuma voz social
se impde como a Ultima e definitiva palavra. Um mundo em que qualquer gesto
centripeto sera logo corroido pelas forcas vivas do riso, da carnavalizacdo, da
polémica, da parddia, da ironia (FARACO, 2009, p. 79).

De posse de todas essas reflexdes bakhtinianas € que se pode contemplar a
constituicdo do sujeito. Esse, segundo o filésofo da linguagem, s6 se constrdi como tal a partir
do momento em que interage com o outro, s6 tem existéncia quando contemplado na
intersubjetividade. Ou seja, o tedrico russo atribui ao sujeito um estatuto heterogéneo. Em
funcdo das intervencdes dos outros discursos, sejam elas reais, sejam imaginadas, o sujeito

modifica seu discurso. Portanto, ele ndo é a fonte primeira do sentido. Como declara Bakhtin:

O nosso discurso da vida préatica esta cheio de palavras de outros. Com algumas
delas fundimos inteiramente a nossa voz, esquecendo-nos de quem sdo; com outras,
reforcamos as nossas proprias palavras, aceitando aquelas como autorizadas para
noés; por ultimo, revestimos terceiras das nossas préprias intencbes, que séo
estranhas e hostis a elas (BAKHTIN, 1997, p. 195).

Por meio das ponderacfes de Bakhtin, constata-se que o eu so existe em funcdo do
outro, justamente por ser atravessado por outras vozes, adquirindo, dessa forma, um estatuto
singular e inovador. Esse eu ¢ “social”, sO existe numa relacdo de espelhamento com o
“outro”. E um ser incompleto e¢ estd numa busca eterna por completude. Com efeito, é
impossivel uma formacéo individual sem alteridade, pois o outro delimita e constréi o espaco
de atuacdo do sujeito no mundo. Mas, antes de mencionar que eu sou feito do outro, torna-se
relevante a explanacao sobre a constituicdo compreensiva e responsiva do sujeito em meio ao
universo discursivo a gque esta inserido. Sim, somos feitos de outros, mas esses outros também

se relacionam com o mundo e, como afirma Faraco:

No6s nos relacionamos com um real informado em matéria significante, isto é, o
mundo s6 adquire sentido para nés, seres humanos, quando semioticizado. E mais:
como a significagdo dos signos envolve sempre uma dimensdo axioldgica, nossa
relagdo com 0 mundo é sempre atravessada por valores (FARACO, 2009, p. 49).

Bakhtin (2006, p. 70-71), em suas reflexdes sobre a linguagem, concluiu que os

individuos se estabelecem como sujeitos dotados de ideias e pensamentos, tornam-se capazes
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de assumir uma posi¢ao valorativa frente ao outro, na luta social entre “[...] verdades sociais.
[...] Por isso, o signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes”. Ou seja, a pessoa
real vive sua historia “no turbulento mar da Iuta de classes que ndo conhece nenhum
descanso, nenhuma pacificagdo” (BAKHTIN, 2006, p. 145). Com base nos estudos de Faraco
(2009, p. 85) sobre os pensamentos do filésofo russo, 0 mundo interior de um sujeito é, em
sua esséncia, sociossemiotico, pois, sem a existéncia dos signos ideoldgicos, esse sujeito nao
tem consciéncia. Por isso, a consciéncia individual é heterogénea, na medida em que a
realidade linguistico-social também €é heterogénea (plurilingue). Por isso nossos enunciados
emergem — como respostas ativas que sdo no didlogo social — da multiddo das vozes
interiorizadas e, por isso, “[...] a singularidade de cada pessoa no simpdsio universal ocorre na
interacdo viva das vozes sociais. Nesse simpdsio universal, cada ser humano € social e
individual” (FIORIN, 2008, p. 28).

Como Bakhtin (2006, p. 33, grifos nosso) concluiu que “[...] a consciéncia individual
é um fato socio-ideoldgico”, torna-se possivel afirmar que uma simples tomada de
consciéncia, por mais confusa que possa parecer, de uma sensacdo qualquer como frio ou
fome, necessita de uma expressdo exterior impregnada de signos ideoldgicos. O contexto
social imediato, ao qual o sujeito toma consciéncia de algo, é que determinara quais serdo 0s
ouvintes possiveis para 0s quais serdo orientadas as expressdes oriundas dessa consciéncia. E
mais, 0s ouvintes das expressfes dadas pela consciéncia de alguém devem contar com um

sistema que 0s permita compreender essa expressao. Bakhtin comenta este aspecto:

Qualquer tipo genuino de compreensdo deve ser ativo deve conter ja o germe de
uma resposta. SO a compreensdo ativa nos permite apreender o tema, pois a
evolucdo ndo pode ser apreendida sendo com a ajuda de um outro processo
evolutivo. Compreender a enuncia¢do de outrem significa orientar-se em relacdo a
ela, encontrar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da
enunciacdo que estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma
série de palavras nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e
substanciais forem, mais profunda e real é a nossa compreensdo (BAKHTIN, 2006,
p.135).

Partindo desse pensamento de Bakhtin, pode-se observar que 0 ato compreensivo de
algo também é uma forma de dialogo, visto que ela é tanto enunciacéo quanto réplica a outro
dialogo. Esse dialogo entre consciéncia individual e sua consequente compreensdo estende-se
de consciéncia individual em consciéncia individual, ligando umas as outras. Dai 0s signos
ideoldgicos discursivos emergem — desse processo de interagdo entre uma consciéncia
individual e outra — no embate das enunciagdes, no dialogo entre as palavras. Bakhtin aponta

a importancia da palavra na constitui¢do da consciéncia individual:
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Ha uma outra propriedade da palavra que é da maior importancia e que a torna o
primeiro meio da consciéncia individual. Embora a realidade da palavra, como a de
qualquer signo, resulte do consenso entre os individuos, uma palavra é, a0 mesmo
tempo, produzida pelos proprios meios do organismo individual, sem nenhum
recurso a uma aparelhagem qualquer ou a alguma outra espécie de material extra
corporal. Isso determinou o papel da palavra como material semidtico da vida
interior, da consciéncia (discurso interior). Na verdade, a consciéncia ndo poderia se
desenvolver se ndo dispusesse de um material flexivel, veiculavel pelo corpo. E a
palavra constitui exatamente esse tipo de material. A palavra é, por assim dizer,
utilizavel como signo interior; pode funcionar como signo sem expressao externa.
Por isso, o problema da consciéncia individual como problema da palavra interior,
em geral constitui um dos problemas fundamentais da filosofia da linguagem
(BAKHTIN, 2006, p. 35).

Ainda sob as reflexdes de Bakhtin (2006, p. 121) sobre a palavra, fica claro que ela,
qguando materializada cognitivamente, passa a estruturar o mundo interior de um individuo,
sua consciéncia e possivelmente suas respostas a outros discursos. A palavra ndo so se adapta
ao mundo interior de um sujeito como “[...] nosso mundo interior que se adapta as
possibilidades de nossa expressdo, aos seus caminhos e orientagcdes possiveis” (BAKHTIN,
2006, p. 121, grifo nosso). Por isso, conforme as concepcdes bakhtinianas, todo fenémeno
ideolodgico, ao longo do processo de sua criacdo, passa pelo psiquismo, ou seja, todo signo
ideoldgico, qualquer que seja sua natureza, banha-se nos signos interiores, na consciéncia
individual. “Ele nasce deste oceano de signos interiores e ai continua a viver, pois a vida do
signo exterior é constituida por um processo sempre renovado de compreensdo, de emocéo, de
assimilacdo, isto €, por uma integracéo reiterada no contexto interior” (BAKHTIN, 2006, p.
57).

Concluindo, de forma bastante simplista, o sujeito do ponto de vista de Bakhtin &,
entdo, constituido por uma particdo de vozes concorrentes, podendo ser estudado somente a
partir do pressuposto de sua heterogeneidade. Para esse tedrico, 0 sujeito é visto como
imbricado em seu meio social e permeado pelos discursos que o circundam, é um ser situado
socio-historicamente e que s se constitui a partir do momento em que assimila a palavra do
outro e transforma-a dialogicamente para torna-la ‘palavra pessoal-alheia’ e, entdo, palavra
pessoal.

E, desse emaranhado de pensamentos e reflexfes, do engendramento dos varios
conceitos bakhtinianos sobre vozes diferentes, interacao verbal, discurso alheio, palavras dos
outros, multiplicidade de vozes, polifonia, é que esta fundamentado o principio alicergador da
obra do filésofo russo Mikhail Bakhtin: o dialogismo. Desde seus primeiros trabalhos, o

tedrico russo deixou claro que a maneira de analisar a lingua é bastante diversa da forma
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como estava, até entdo, sendo concebida nos estudos linguisticos. Recusando-se a definir a
lingua como um sistema estruturado, exterior ao individuo e perfeitamente analisavel
isoladamente, Bakhtin estabeleceu que seus estudos ndo estavam situados no campo da
Linguistica da langue, mas se encontravam no interior de uma nova ciéncia, a
Metalinguistica/Translinguistica, visto que a ciéncia da linguagem, devido a rigidez de suas
categorias, ndo seria capaz, segundo o pensador soviético, de dar conta de um estudo como o
que ele propunha, isto €, um estudo que ultrapassasse uma abordagem imanente e concebesse

a interacdo social como verdadeira substancia da lingua. Nas palavras do autor:

A Linguistica estuda a “linguagem” propriamente dita com sua logica especifica na
sua generalidade, como algo que torna possivel a comunicacdo dial6gica, pois ela
abstrai consequentemente as relagdes propriamente dialdgicas. Essas relacfes se
situam no campo do discurso, pois este é por natureza dialdgico e, por isto, tais
relagdes devem ser estudadas pela Metalinguistica, que ultrapassa os limites da
Linguistica e possui objeto autbnomo e metas préprias (BAKHTIN, 1997, p. 183).

Dessa forma, Bakhtin deixa claro que sua proposta de estudo do discurso, baseada nas
relacbes dialégicas que o compdem, situa-se no campo de uma nova ciéncia, a
Metalinguistica/Translinguistica. De fato, a concepcdo dialdgica de lingua, linguagem e, até
mesmo, de vida do pensador russo pode ser percebida ao longo de suas formulacdes. Desde o
inicio de sua teoria, quando suas preocupacOes recaiam sobre a relacdo entre o autor e o
personagem, a ideia de que estamos sempre participando de um didlogo e de que nédo
podemos conceber 0 eu sem 0 outro ja permeava o trabalho de Bakhtin. Uma primeira
concepcao bastante trabalhada pelo tedrico nessa época e que teve uma relevancia
inquestionavel para a fundamentacdo do principio do dialogismo foi a nocao de excedente de
visdo. Tal ideia consiste no fato de que s6 o outro é capaz de dar o devido acabamento ao eu,
uma vez que sé o outro pode ver o eu de forma integral. De acordo com Bakhtin, impera na
existéncia humana o principio da incompletude, ou seja, eu ndo me completo sendo pelo olhar
do outro, assim como o outro é incompleto sem o meu olhar. Desse modo, 0 que 0 autor
busca esclarecer é que “eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me
revelando para o outro, através do outro e com o auxilio do outro.” Ndo ha como separar, pelo
que declara o estudioso russo, essas duas consciéncias, até porque “[...] nenhum dos
acontecimentos humanos se desenvolve nem se resolve no ambito de uma consciéncia. [...]
Uma sé consciéncia € um contradictio in adjecto. A consciéncia é essencialmente plural.
Pluralia tantum” (BAKHTIN, 2003, p. 341-342). Assim, o autor deixa claro que, para ele, 0

eu e o0 outro sdo indissociaveis; um constitui o outro.
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Com efeito, para Bakhtin (2006), os sujeitos estdo constantemente participando de um
dialogo e, inevitavelmente, interagindo com o outro, constituindo esse outro e sendo por ele
constituidos. Ou seja, para esse autor, o dialogismo é o principio basico da existéncia humana.
E, de posse desta reflexdo, encerra-se esse capitulo com um dos escritos mais difundidos do
grandioso filésofo da vida. Seguidamente, serdo ainda discutidos outros pressupostos

dialogicos da linguagem concebidos por Bakhtin — os géneros discursivos.

A orientacdo dialégica é naturalmente um fendmeno préprio a todo o discurso.
Trata-se da orientacéo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos
até o objeto, em todas as direcOes, o discurso se encontra com o discurso de outrem
e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interagdo viva e tensa. Apenas o
Ad&o mitico que chegou com a primeira palavra num mundo virgem, ainda ndo
desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar por completo esta mitua
relagdo dialdgica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso humano, concreto
e histérico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida e convencionalmente é que pode
dela se afastar (BAKHTHIN, 1998, p. 88).
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3 OS GENEROS DO DISCURSO E A CRONICA JORNALISTICA: ENUNCIADOS
EM ACAO

O cronista Josué Guimardes sempre forjou suas cronicas de uma forma sutil, mas
envolta em uma complexibilidade de ideias. Essa complexibilidade com que Josué Guimaraes
escreveu suas cronicas, principalmente as escritas por seus pseuddnimos Peppone e D.
Camilo, revelam as caracteristicas formais com as quais o jornalista contou para driblar as
represalias que poderiam afetar seu trabalho como cronista. Sendo os temas principais das
suas croénicas criticas as questdes politicas, sociais e comportamentais de seu tempo, 0 escritor
galcho necessitou assumir uma postura de seguranca diante do seu contexto histérico. Por
iss0, suas crénicas sdo, em grande parte, assinadas por pseudénimos.

No entanto, para compreender em profundidade a técnica de composicdo discursiva
que possibilitou ao cronista gaicho tecer juizos criticos sobre os temas relevantes ao seu
contexto historico, isso em 1954, faz-se necessario ilustrar as teorias bakhtinianas sobre os
géneros discursivos. Para que se possa entender a crénica jornalistica de Josué Guimaraes
como um enunciado carregado de valoracGes ideologicas, faz-se necessaria, também, a
compreensdo da trama discursiva entre as diferentes esferas ligadas a Histéria, ao Jornalismo
e a Literatura que, articuladas ou engendradas, permitem a realizacdo do género cronica
jornalistica.

Diante disso, o terceiro capitulo desta dissertacdo propde-se a explanar sobre os
pensamentos de Mikhail Bakhtin em torno dos géneros discursivos como formas heterogéneas
de didlogo, genuinas de esferas sociais especificas de cada atividade humana e dos diferentes
campos sociais de interacdo entre sujeitos. Para a explanagédo em torno dos enunciados em
acdo, ou seja, dos géneros discursivos, a primeira secdo deste capitulo tratard as nocGes
bakhtinianas que vislumbraram as correlagdes entre linguagem e sociedade, as relagdes entre
as diversas situaces sociais de interacdo que se concretizam em géneros discursivos. Na
segunda sec¢do, serdo discorridos sobre os elementos que tornam a Literatura a expressao da
subjetividade da alma humana. Por ser a crénica um discurso que possibilita ao cronista dar
vazd0 aos seus sentimentos, em que o subjetivo extrapola o tom imparcial caracteristico do
discurso jornalistico, é que se torna possivel estabelecer a cronica jornalistica como discurso
literario. A crénica cumpre com sua funcéo jornalistica de entretenimento, e é por isso que
também apresenta uma natureza literéria, pois o cronista recria o fato cotidiano por meio da

leveza, da beleza, da poesia, da critica, do humor.
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3.1 Géneros do discurso: linguagem e/no contexto

A linguagem, segundo as reflexdes de Mikhail Bakhtin e de seu Circulo, é realizada
por meio de sua dimensdo social e dialdgica, ou seja, € a partir da correlagdo entre linguagem
e sociedade que as diversas situacOes sociais de interacdo se concretizam. Em cada contexto
social, historico e cultural, os individuos fazem uso da linguagem nas diferentes interacfes
sociais em que estdo envolvidos, por meio de enunciados que se tipificam, os quais séo
denominados como géneros do discurso. Fiorin, por meio de seus estudos sobre 0s

pressupostos bakhtinianos em torno dos géneros discursivos, comenta que:

Os seres humanos agem em determinadas esferas de atividades, as da escola, as da
igreja, as do trabalho num jornal, as do trabalho numa fabrica, as da politica, as das
relagbes de amizade e assim por diante. Essas esferas de atividades implicam a
utilizacdo da linguagem na forma de enunciados. N&o se produzem enunciados fora
de acéo, o que significa que eles sdo determinados palas condicGes especificas e
pelas finalidades de cada esfera (FIORIN, 2008, p. 61, grifo nosso).

Dessa forma, os géneros do discurso, segundo as constatacdes do tedrico Bakhtin
(2003; 2006), sdo fundamentados pelas interacbes discursivas, eclodindo em formas
heterogéneas de acordo com as esferas sociais especificas de cada atividade humana e dos
diferentes campos sociais de interacdo. A relacdo entre os individuos de uma sociedade e as
atividades sociais em que estdo inseridos é mediada por enunciados (orais ou escritos),
concretos, Unicos, irrepetiveis e heterogéneos. Os enunciados espelham as condicdes sociais e
as finalidades de cada esfera da atividade humana, estruturando-se por meio de um tema, de
um estilo e de uma composicéo especifica, elementos que se inter-relacionam e se constituem

indissoluvelmente na construcdo desses enunciados.

A este respeito faremos simplesmente a seguinte observacdo: cada época e cada
grupo social tém seu repertério de formas de discurso na comunicagdo socio-
ideoldgica. A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto é, a cada
forma de discurso social, corresponde um grupo de temas. Entre as formas de
comunicagdo (por exemplo, relagdes entre colaboradores num contexto puramente
técnico), a forma de enunciacdo (“respostas curtas” na “linguagem de negdcios™) e
enfim o tema, existe uma unidade organica que nada poderia destruir. Eis porque a
classificacdo das formas de enunciacdo deve apoiar-se sobre uma classificacdo das
formas da comunicagdo verbal. Estas Gltimas sdo inteiramente determinadas pelas
relagBes de producéo e pela estrutura sécio-politica (BAKHTIN, 2006, p. 42).

De acordo com os argumentos acima citados pelo filésofo russo, pode-se afirmar que
todas as esferas da atividade humana estdo, de fato, associadas ao uso social da linguagem.

Dessa forma, os acontecimentos linguisticos desenvolvem-se como enunciados que se
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legitimam, refletindo as condicBes sociais em que foram produzidos. Esses enunciados
materializam as condicdes e as finalidades de interacdo de cada uma das esferas sociais de que
os individuos fazem parte. Segundo o fildsofo russo, “[...] a riqueza e a variedade dos géneros
do discurso séo infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotavel [...]”
(BAKHTIN, 2003, p. 279). As esferas sociais sdo, assim, 0s espagos onde 0s géneros sdo
produzidos e, consequentemente, adquirem suas regularizacdes e significagdes sociais, sao
espacos sociais onde ha interagdo entre os individuos nos quais 0s géneros se constituem e
funcionam. Portanto, todo género do discurso se adapta a uma situacdo interacional que se
desenvolve em uma esfera social especifica. Os géneros do discurso, ndo apenas funcionam
em determinada esfera social, como incorporam os objetivos, as ideologias e as relagdes
interpessoais constitutivos dessa esfera. Posto isso, é correto afirmar que toda e qualquer
situacdo de interacdo social possui um auditério organizado e, consequentemente, um

repertorio de enunciados relativamente estaveis, visto que:

Toda situagéo inscrita duravelmente nos costumes possui um auditorio organizado
de uma certa maneira e consequentemente um certo repertéorio de pequenas férmulas
correntes. A férmula estereotipada adapta-se, em qualquer lugar, ao canal de
interacdo social que lhe é reservado, refletindo ideologicamente o tipo, a estrutura,
0s objetivos e a composi¢do social do grupo. As férmulas da vida corrente fazem
parte do meio social, s&o elementos da festa, dos lazeres, das relacfes que se travam
no hotel, nas fabricas, etc. Elas coincidem com esse meio, sdo por ele delimitadas e
determinadas em todos os aspectos. Assim, encontram-se diferentes formas de
construcdo de enunciacBes nos lugares de producdo de trabalho e nos meios de

comércio (BAKTHIN, 2006, p. 128).
Todo género discursivo, segundo Bakhtin (2003), estd apto a uma conclusibilidade.
Essa conclusibilidade é determinada pelo seu objeto de sentido, pelo intuito do locutor e pelas
formas tipicas do género. A conclusibilidade do enunciado, segundo o pensador russo (2003,
p. 280), € uma espécie de aspecto interno da alternancia dos sujeitos do discurso. Essa
alternancia pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis
dizer em dado momento ou sob dadas condi¢bes. Fiorin comenta (2008, p. 21) que a
conclusibilidade de um enunciado se da quando permite uma resposta de outro sujeito da
interacdo, ou seja, um enunciado esta acabado quando permite que 0 outro expresse sua
posicao valorativa frente ao discurso que ouviu e, consequentemente, responda-o. O objeto de
sentido é compreendido como o contetdo tematico do enunciado, isto é, o tema central que se
desenvolve no género, a partir da interacdo que lhe é pertinente. Bakhtin expressa a
importancia do tema sobre a conjuntura histérica e contextual da linguagem, por meio da

seguinte explanacao:
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Conclui-se que o tema da enunciacdo é determinado ndo sé pelas formas linguisticas
que entram na composicdo (as palavras, as formas morfolégicas ou sintaticas, os
sons, as entoagdes), mas igualmente pelos elementos ndo verbais da situacdo. Se
perdermos de vista os elementos da situacdo, estaremos tdo pouco aptos a
compreender a enunciagdo como se perdéssemos suas palavras mais importantes. O
tema da enunciagdo é concreto, tdo concreto como o instante histérico ao qual ela
pertence. Somente a enunciagdo tomada em toda a sua amplitude concreta, como
fendmeno histdrico, possui um tema. Isto é o que se entende por tema da enunciacao
(BAKHTIN, 20086, p. 132).

Sendo o tema entdo “[...] um sentido definido e Unico, uma significagdo unitaria, &
uma propriedade que pertence a cada enunciacdo como um todo” (BAKTHIN, 2006, p. 131),
determinadas esferas sociais produzem temas especificos: um espago religioso, por exemplo,
produz géneros diversos, cujos temas recorrentes sdo, em sua maioria, religiosos. Por outro
lado, nas esferas sociais onde a fluidez do género é recorrente, os temas sao diversificados,
como acontece em conversas em um bar, por exemplo. Em sintese, 0os objetivos semanticos
dos géneros discursivos sdo inesgotaveis, mas, quando esses objetivos se tornam temas de
enunciados, determinam-se em func¢édo da esfera social da qual os enunciados se realizam. Por
isso, a intencdo discursiva do falante “determina o todo do enunciado, seu volume e as suas
fronteiras” (BAKHTIN, 2003, p. 281). Bakhtin ainda reitera que “imaginamos o que o falante
quer dizer, e com essa ideia verbalizada, essa vontade verbalizada (como a entendemos) é que
medimos a conclusibilidade do enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 281).

Sob a constatacdo de que as formas tipicas de um discurso estdo relacionadas com o
conteudo tematico e com o intuito do locutor, faz-se entender que as unidades composicionais
de um discurso sdo determinadas por “tipos de constru¢cdo do conjunto, de tipos de seu
acabamento, de tipos de relagdo do falante com os outros participantes da comunicagao
discursiva” (BAKHTIN, 2003, p. 266). Dessa forma, a composi¢cdo de um discurso se produz
aliada ao estilo e ao tema que lhe é pertinente, gerando, assim, géneros discursivos
relativamente estabilizados, que, consequentemente, resultam no reconhecimento de situacdes
de enunciacao tipificadas, tornando a interacdo compreensivel aos interlocutores.

Sendo as interagOes sociais moldadas a partir das formas dos géneros discursivos, séo
eles os responsaveis por organizar a fala. Aprender a falar significa aprender a construir
enunciados por intermédio de géneros discursivos. Ao introduzirem-se na consciéncia de um
individuo, os géneros moldam seus discursos de acordo com as multiplas formas de
interacfes. Sendo a consciéncia, como ja visto no capitulo anterior, ideoldgica, dialdgica e
semiotizada, a significacdo dos géneros, nas diversas interacdes sociais, esta intimamente

revestida de ideologias, visto que as esferas sociais sdo constituidas por normas sociais
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regulamentadas e legitimadas por determinadas ideologias. Em vista disso, os discursos
constituem-se, mutuamente, pela sociedade e pelas ideologias. Nessa relacdo, os géneros
assumem formas tipicas de enunciados que, revestidos de ideologias, resgatam e reproduzem
os valores sociais nas diversas interagdes sociais. O discurso que se produz através dos
géneros ndo apenas expressa os indices de valores ideoldgicos da situacdo imediata da
interacdo, como também da situacdo mais ampla da qual a interacdo e a esfera de
comunicagdo fazem parte. Dessa forma, 0s aspectos historicos e culturais de uma determinada
esfera relacionam-se com as ideologias que lhe pertencem, regulamentando os diferentes
discursos ali produzidos. Para Bakhtin (2006, p.33), “ali onde o signo se encontra, encontra-se
também o ideoldgico. Tudo o que é ideoldgico possui um valor semiotico”.

Os géneros discursivos, conforme o didlogo social e ideol6gico aos quais estdo
inseridos, sdo conceituados como géneros primarios ou secundarios. Bakhtin (2003) néo
procura normatizar essas classificagbes. Contudo, busca compreender a distingdo que
estabelece entre 0 que denomina de "primario” e o que chama de "secundario”. Faraco, por

meio de seus estudos, expressa as definicdes de géneros primarios e secundarios como segue:

A primeira esfera compreende a totalidade das atividades socioideoldgicas centradas
na vida cotidiana, desde os mais fortuitos eventos [...] até aqueles que se associam
diretamente com os sistemas ideoldgicos constituidos (a leitura de um romance, por
exemplo). A segunda esfera compreende a totalidade das praticas socioideoldgicas
culturalmente mais elaboradas, como artes, as ciéncias, o direito, a filosofia, a
religido, etc.[...] Bakhtin, mais tarde, em se texto Géneros do Discurso, acaba por
relacionar a ideologia do cotidiano como géneros primarios e 0s sistemas

ideoldgicos constituidos como géneros secundarios (FARACO, 2009, p. 63).

Conforme os apontamentos de Bakhtin, os géneros primarios sdo aqueles tidos como
simples, sdo “tipos de discursos menores da vida cotidiana, [...] modelados pela friccdo da
palavra contra 0 meio extra verbal e contra a palavra do outro que transitam em espagos
regularizados por normas sociais de ideologias cotidianas, isto €, ideologias ndo
institucionalizadas” (BAKHTIN, 2006, p. 128). Ja 0s géneros secundarios, por sua vez,
encontram-se legitimados por ideologias formalizadas, isto €, ideologias que institucionalizam
determinadas esferas sociais nas quais 0S géneros se realizam (por exemplo, o romance — da
esfera da arte — 0s géneros do jornalismo de jornal e de revista, tais como: a entrevista, a carta
de aconselhamento, o editorial, o artigo assinado).

Em vista disso, ha uma impossibilidade de minimizar a heterogeneidade e a
diversidade dos géneros nas diversas esferas sociais de acdo mediadas pelo discurso. Essa
constatacdo, segundo o autor russo (2003, p. 263), leva a dificuldade de definir ou limitar a
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natureza dos enunciados justamente por serem eles heterogéneos e plasticos. Dessa forma, 0s
géneros secundarios sdo capazes de incorporar e reelaborar 0s géneros primarios,
constituindo-se, a partir deles, as diferentes condi¢des de comunicagdo sociodiscursiva em
uma relacdo dialdgica entre os dois tipos de enunciados. Dito isso, torna-se viavel
compreender que 0s géneros, em suas diversas esferas sociais, ndo sdo apenas historico, social
e culturalmente construidos, sdo constituidos e determinados por ideologias inerentes ao
contexto onde se produzem. Essas ideologias, por sua vez, ndo apenas determinam a
construcdo discursiva do género, como também o espaco da interacdo em que ele se
estabelece, regularizando e construindo determinadas normas sociais impostas pelos variados
espacgos de producéo, circulacdo e recepcdo dos géneros na sociedade, o que determina sua
esséncia hibrida, fluida e dindmica.

Como ja mencionado anteriormente, € inviavel minimizar a extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso e o carater genérico do enunciado. Isso se deve ao caréater hibrido dos
géneros do discurso, discutidos por Bakhtin (2003; 2006) a partir dos conceitos de
intercalacdo e transmutacdo entre os géneros primarios e secundarios. A intercalacdo de
géneros é compreendida como a incorporacdo de enunciados de um género em um enunciado
de outros géneros, como uma carta dentro de um romance. Géneros da esfera do jornalismo,
por exemplo, frequentemente, utilizam-se desse recurso para a construgdo das instancias
interacionais de producéo e recepgdo, como acontece nas cronicas jornalisticas, sobre as quais
sera dissertado adiante. A intercalacdo ocorre, quando os enunciados de um determinado
género estdo em enunciados de outros géneros, independente da esfera, mas sempre com
relagdo aos horizontes interacionais. Embora, sob a perspectiva de Bakhtin, todos os
enunciados sejam sempre atravessados por outros enunciados e pelos enunciados do outro, em
uma ininterrupta intercalacéo de vozes, eles se estabelecem e se constituem por enunciados de
um determinado género em relacdo dialégica com enunciados de outro género, numa dada
interacdo social.

Os géneros discursivos, por serem eventos historicos e dinamicos, incorporam, em si,
as mudancas sociais e discursivas justamente por seu carater plastico. Em relagdo a isso,
Bakhtin afirma que ‘“as mudangas historicas dos estilos de linguagem estdo
indissociavelmente ligadas as mudancas dos géneros do discurso” (2003, p. 267). A
historicidade dos géneros esta intimamente ligada as mudancas da lingua, visto que diferentes
épocas elaboram diferentes géneros do discurso. Dessa forma, as frequentes mudancas na
lingua refletem na renovacdo ou destruicdo de géneros do discurso nas diversas interagdes.

Como os géneros moldam os enunciados e esses sdo carregados de indices de valor e se
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constituem sob a perspectiva de uma determinada situagdo de interagdo, “os enunciados e seus
tipos, isto €, os géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a historia da sociedade
e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2003, p. 268, grifo nosso), colaborando para uma
renovacgdo ou destruicdo de géneros em uma dindmica constante. “A passagem do estilo de
um género para outro ndo s6 modifica o tom do estilo nas condi¢des do género que ndo lhe é
proprio como destréi ou renova tal género” (BAKHTIN,2003, p. 268). Assim, para Bakhtin,
estudar o discurso € partir para a compreensdo dos enunciados e dos géneros que moldam esse
discurso, pois “o estudo do enunciado como unidade real da comunicacédo discursiva permitira
compreender de modo mais correto também a natureza das unidades da lingua [...]”
(BAKHTIN, 2003, p. 269).

3.2 A Crobnica: um género discursivo jornalistico-literario

O proposito principal desta pesquisa € analisar um tipo especifico de género
discursivo: a cronica jornalistica produzida pelos “cronistas” *3 Peppone e D. Camilo, ambos
pseuddnimos utilizados pelo escritor Josué Guimardes na década de 1950. Como na se¢éo
anterior fez-se a explanacdo sobre os géneros do discurso por meio da visdo tedrica de
Mikhail Bakhtin e de seu Circulo, torna-se inviavel dissertar sobre o género literario cronica
sem antes atentar para a Literatura, que abarca “as esferas mais elaboradas da criacdo
ideologica” (FARACO, 2009, p. 64). Apesar de ser alvo de discussdes desde a Antiguidade,
ainda hoje ha varias questdes sobre Literatura a serem decifradas. Algumas dessas questfes
sdo: Qual a matéria que constitui o objeto da investigacéo literaria? Que obras sdo Literatura?
Que obras ndo o sdo? Qual a natureza da Literatura? Carlos Ceia, no E-Dicionario de Termos
Literarios'*, propde explicar a Literatura de uma forma tdo subjetiva que a propria explicacio

tem em si um tom literéario:

Tradicionalmente, o texto literario distingue-se do texto das ciéncias da historia, da
filosofia, da psicologia, sociologia, etc. Contudo, caracteriza-o um campo de acgéo
criativa tal que pode ir buscar a todos 0s outros campos o0s termos que hao de ajudar
a construir a sua especificidade. O texto literario € a0 mesmo tempo igual a todos os
outros (em termos de forma e estrutura) e diferente de todos (pela linguagem); é ao
mesmo tempo igual a todos os outros (em termos de uso de uma linguagem) e
diferente de todos (pela procura de uma forma e estrutura peculiares); é a0 mesmo
tempo igual a todos os outros (em termos de forma e estrutura e uso da linguagem) e

13 As aspas justificam-se pelo ato de ambos os “autores” serem pseuddnimos construidos por Josué Guimardes a
partir de posi¢des ideoldgicas completamente divergentes, como serd discutido posteriormente neste trabalho.
14pesquisa realizada no sitio virtual da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade de Nova
Lisboa, Portugal. Disponivel em <http://www.fcsh.unl.pt/>. Acesso em 13 maio 2015.
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diferente de todos (em termos de forma e estrutura e uso da linguagem). O texto
literario ndo é um registro linguistico efémero, pois tem por objectivo ser preservado
na tradigdo oral e/ou escrita. Neste sentido, € intemporal (Carlos Ceia).

Simplificadamente, ndo que assim o seja, a Literatura pertence ao campo das artes,
mais especificamente da arte verbal, e seu meio de expressao € a palavra associada a uma
ideia ou valor estético. Segundo Matos (2001), o termo Literatura deriva do latim littera, letra.
Desse modo, o conceito de Literatura esta intrinsecamente ligado a palavra escrita ou
impressa, a arte de escrever, a erudicdo. Ainda sob a perspectiva de Matos (2001), a palavra
“Literatura”, nas linguas europeias, até aproximadamente metade do século XVIII, designou o
saber, o conhecimento, as artes e as ciéncias em geral. Ou seja, até a segunda metade do
século XVIII, para designar especificamente a arte verbal, eram utilizadas palavras como

2 ¢e

“poesia”, “verso” e “prosa”.

A palavra “Literatura” s6 em época relativamente recente — desde meados do século
XVIII —tem o significado que hoje lhe damos. Até ai, a palavra existia, mas com um
sentido diferente: designava, de modo geral, 0 que estava escrito e 0 seu contetdo, 0
conhecimento. [...] 0o vocabulo “Literatura”, durante o século XVIII, continuando
ainda a designar o conjunto das obras escritas e dos conhecimentos nelas contidos,
passa a adquirir uma acepcdo mais especializada, referindo-se especialmente as
“belas artes”, ganhando assim uma conotacdo estética e passando a denominar-se a
arte que se exprime pela palavra (MATOS, 2001, p. 200-201).

Como ja dito, a Literatura é alvo de debates e discussdes desde a Antiguidade e, em
todo esse espagco temporal, e muito antes dos sabios teoriza-las, as obras literarias sdo
revestidas de determinados significados historicos, sociais e culturais. Faraco (2009, p. 25)
referencia o pensamento bakhtiniano sobre a génese dos enunciados, afirmando que “todo
enunciado emerge sempre e necessariamente num contexto cultural saturado de significados e
valores e é sempre um ato responsivo, isto é, uma tomada de posi¢cdo neste contexto”. A

Literatura, complexa e abrangente como se caracteriza, € um enunciado que responde a outro,

é fruto das ideologias de uma dada comunidade e almeja, sempre, outra resposta.

Assim, as formas de uma enunciacao literaria, de uma obra literéria, s podem ser
apreendidas na unicidade da vida literaria, em conexdo permanente com outras
espécies de formas literarias. Se encerrarmos a obra literaria na unicidade da lingua
como sistema, se a estudarmos como um monumento linguistico, destruiremos o
acesso a suas formas como formas da Literatura como um todo. Existe um abismo
entre as duas abordagens: a que refere a obra ao sistema linguistico e aquela que a
refere a unicidade concreta da vida literaria. Esse abismo é intransponivel sobre a
base do objetivismo abstrato (BAKHTIN, 2006, p. 106).
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Falar de Literatura como arte verbal é falar inevitavelmente de imitacdo. De fato,
descrever a Literatura como arte é considera-la uma forma de imitacdo, um meio de
reproducdo e recriacdo através da palavra. Bakhtin, segundo Faraco (2009, p. 26), cré na
possibilidade de verbalizar experiéncias de vida através da Literatura, mas alerta para o fato
de que “nunca conseguiremos expressa-las em sua totalidade. Ou seja: dar sentido ao vivido
verbalmente € um processo possivel, mas sempre aberto, sua completude é sempre
postergada”. Yves Stalloni (2003), em seu livro Os géneros literarios, remonta historicamente
0 conceito de arte como imitacdo, segundo Platdo e Aristoteles. Conforme o estudioso, Platdo
expbe esse conceito na Republica, de forma bastante depreciativa, quando descreve a
Literatura e a pintura como imitacdo afastada da realidade. Com Aristoteles, o conceito
renova-se, perde o sentido negativo. Na Poética, Aristoteles qualifica como “modos de
imitagdo” (mimese) a poesia, a tragédia, a comédia, a lirica. A arte literaria € mimese, é a arte
que imita pela palavra. Isso quer dizer que a Literatura imita a vida, algumas vezes de forma
ficticia, outras vezes se apoderando de tanta subjetividade que ndo ha como imitar o real e, a

essa forma, denomina poesia.

As criacGes literarias sdo portadoras da mimese, isto é, que elas representam ou
simulam ac¢des ou acontecimentos. Assim, o0 poeta deve produzir histérias, criador
de uma ficcdo. A assimilacdo da palavra ficcdo a palavra mimese foi estabelecida
pela estudiosa Kate Hamburger, em 1954, onde ela delimita um primeiro género
literario fundamental: o ficcional ou mimético. Nesse género, o eu do autor ou do
narrador apaga-se em proveito de um eu ficticio encarnado pelo ou pelos
personagens. Esse primeiro género divide-se em duas subcategorias o épico (ou
narrativo) e o dramatico, segundo o modo de enunciagdo. O outro género definido é
o lirico, ilustrado pela poesia, de natureza ndo ficcional e expresso por um eu-lirico
(STALLONI, 2003, p. 27, grifo nosso).

A arte expressa pela palavra reflete e refrata, como todo signo ideoldgico, os valores
do tempo e do espago em que foi produzida, ou seja, “a criacdo ou produgdo literaria ¢é
determinada pela coletividade de determinado grupo, em determinada época” (MATOS, 2001,
p. 202). O vocabulo “Literatura” ganhou o significado que até hoje se faz conhecido por ter
sido o0 século XVIII um periodo de grandes transformacdes sociais e culturais. Matos (2001)
sustenta que, nesse periodo, houve a formacdo de uma opinido publica, do alargamento do
publico leitor, principalmente pelo acesso da burguesia a esfera da cultura, gracas ao
desenvolvimento da industria e comércio do livro e da proliferacdo de instituicdes que
promovem a leitura. Apesar de surgir, sob uma forma ainda nebulosa, a opinido publica aflora
“nas sociedades, nos clubes privados e, mais tarde, nos cafés” (Matos, 2001, p. 204), espacos

em que as correntes de opinido formam-se a partir de discussdes animadas e controversas.
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Dessas discussfes, surgem textos de imprensa que se apresentam como criticas de arte, de
Literatura, de teatro, de ideias.

Justamente por ser um discurso hibrido e complexo, a Literatura abarca uma
quantidade grandiosa de diferentes géneros discursivos, esforga-se por classificar as obras e os
assuntos em funcéo de critérios particulares, sejam eles estilisticos, retoricos, tematicos, sejam
de outras caracteristicas que os tornem discursos literarios. Para tanto, ““[...] a Literatura e a
arte, que recorrem a esse termo (género) para qualificar classes, assuntos ou modos de
criagdo” (STALLONI, 2003, p. 12). A palavra género vem do latim genus, generis, que
remete a ideia de origem. Assim, como qualquer outro signo que depende de seu contexto
social, historico e cultural para significar — na Literatura, a no¢ao de género esta vinculada a
um agrupamento de tipos de discursos literarios, ou seja, “é pela justaposicdo de diversas
obras teatrais produzidas conforme uma mesma estética que se podera estabelecer a categoria
de comédia” (STALLONI, 2003, p.13), por exemplo.

Stalloni dedica um capitulo de seu livro a explanar sobre o emprego da nocdo de
géneros literarios como uma divisdo de textos de caracteristicas semelhantes. Segundo o
estudioso “a Literatura, arte da linguagem, desde sempre tem experimentado a necessidade de
agrupar diversas formas de discurso a partir de estruturagdes tipoldgicas” (STALLONI, 2003,
p. 7). Todavia, faz-se importante frisar que ha uma sutil diferenca entre o agrupamento de
textos literarios, conforme suas semelhancas, e as reflexées do filésofo Mikhail Bakhtin sobre
a definicdo dos géneros discursivos, como ja exposto neste trabalho, na secdo anterior. No
entanto, por motivos de ordem pratica, faz-se necessaria a divisdo do grande género

discursivo Literatura em “subdivisdes”. Atualmente, segundo Stalloni:

O comprador numa livraria, o estudante numa biblioteca, o editor diante de um
manuscrito, todos devem estabelecer rapidamente a diferenca entre um ensaio e um
romance, uma coletanea poética e uma pega de teatro, e, refinando a classificacéo,

até mesmo entre um romance autobiogréfico e uma ficgdo (STALLONI, 2003, p. 7).

Segundo Carlos Reis (2001), o fendmeno literario envolve-se em trés ambitos que se
entrelacam em sua criacdo: uma dimensdo sociocultural, uma dimensdo histérica e uma
dimensdo estética. O pesquisador afirma que “a constituicdo da linguagem literaria e do
discurso que a configura podem ser entendidos como resultado de um acto discursivo proprio,
propondo a uma comunidade de leitores um texto que essa comunidade reconhecera como
texto literario” (REIS, 2001, p. 111). Dessa afirmacédo de Reis, podem-se retirar as seguintes

premissas: a Literatura é um discurso, um conjunto de enunciados; a obra literaria pertence a
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classe das mensagens dirigidas a uma audiéncia; a audiéncia reconhece esse discurso como
um discurso literario e artistico. Outro aspecto que Reis destaca em seus estudos € que “o
discurso literario € um discurso de natureza verbal, é natural que ele possa ser afetado, como
em qualquer outro discurso verbal acontece, pelo fendmeno da polissemia” (REIS, 2001, p.
125). Além de polissémica, a mensagem literaria é fortemente conotativa. Essa conotacdo é o
que da o tom poético e subjetivo ao discurso literario. Ceia®® esclarece que a conotagio
“remete para as ideias e as associacfes que se acrescentam ao sentido original de uma palavra
ou expressdo, para as completar ou precisar a sua correcta aplicagdo num dado contexto.” Em
outras palavras, “tudo aquilo que se pode atribuir a uma palavra para além do seu sentido
imediato e dentro de uma certa l6gica discursiva entra no dominio da conotagfo.” E da
tessitura polissémica e conotativa que se produz a literalidade de um discurso.

Cabe ressaltar que o que traduz a literalidade de determinado texto é, em primeira
analise, o reconhecimento dessa propriedade por uma determinada comunidade interpretativa,
ou seja, pelo leitor da obra. A obra literaria adquire efetiva existéncia como obra literaria,
como objeto estético, quando € lida e interpretada por um leitor, em conformidade com
determinados conhecimentos, determinadas convencdes e praticas institucionais. Isso quer
dizer que o texto literario, enquanto objeto estético, exige a intervengdo de um leitor, de um

receptor. Bakhtin faz referéncia a receptividade de uma obra literaria, afirmando que:

Determinada época, determinado pais ou civilizacdo receberdo de maneira particular
a obra, uma forma de consenso convencional da assim ao texto literario, e isso quase
independente de seu criador. Desde entdo, o género define-se menos pela realizacéo
de um modelo preexistente e pelo respeito de uma codificacdo abstrata do que pela
concretizagdo de uma espécie de fato estabelecida entre a obra e o publico E pela
referéncia mais ou menos explicita a essas esperas que se pode estender a nogédo de
género a producdes literarias, como a narrativa fantastica, o romance sentimental, o
relato de viagem, a autobiografia (BAKHTIN, 2006, p. 32).

O autor, criador e produtor de ideias escreve para um publico “virtual”, para um
“auditorio” de seres desconhecidos. A linguagem literéria é dirigida ao inconsciente, ao
simbdlico, ao imaginario do leitor. Para Carlos Alberto Faraco (2009), o autor criador
materializa uma relagdo entre sua obra e o mundo. O autor “o olha com simpatia ou antipatia,
distancia ou proximidade, reveréncia ou critica, gravidade ou deboche, aplauso ou sarcasmo,

alegria ou amargura, generosidade ou crueldade, jubilo ou melancolia, e assim por diante”

15 Dados retirados do sitio eletrdnico E-Diciondrio de Termos Linguisticos. Disponivel em
<http://www.fcsh.unl.pt/>. Acesso em 13 maio 2015.
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(FARACO, 2009, p. 89). Para Bakhtin, agrega-se a discussao a instancia do narrador, o qual

tem uma posicao particular dentre os confrontos advindos de posi¢coes divergentes:

Nas obras literarias, isso é muitas vezes composicionalmente expresso pelo
aparecimento de um narrador que substitui o autor propriamente dito. O discurso do
narrador ¢ tdo individualizado, tdo “colorido” e tdo desprovido de autoritarismo
ideoldgico como o discurso das personagens. A posicdo do narrador é fluida, e na
maioria dos casos ele usa a linguagem das personagens representadas na obra. Ele
ndo pode opor as suas posi¢cdes subjetivas, um mundo mais autoritario (BAKHTIN,
2006, p. 154).

O discurso literario €, entdo, a expressao da subjetividade da alma humana, um
discurso cheio de homonimos, de construcdes arbitrarias ou irracionais, permeado de
acidentes historicos, de recordacbes, de associacOes. Ele ndo se limita a imitar a vida, a
afirmar e/ou exprimir algo, alguém ou quando. A Literatura quer ainda influenciar a atitude
do leitor, dos leitores, persuadindo-os e, em ultima instancia, modificando-os. A cronica
jornalistica, tendo como caracteristica fundamental o discurso opinativo, propde-se a ser um
instrumento reflexivo, e sobre ela serd contemplada a secdo seguinte.

Ao percorrer as folhas de um jornal, é notdrio, em sua composicao, o predominio de
noticias construidas com base nos principios da objetividade e imparcialidade das
informacBes. No entanto, em meio a essa objetividade e imparcialidade, existe um género
textual que possibilita outra forma de narrar os fatos cotidianos: a cronica. A cronica
jornalistica é tida como um género discursivo que permite ao jornalismo comportar uma
vertente parcial, autoral e subjetiva, caracteristicas inerentes as producdes literarias. Afranio
Coutinho define a crénica como “um género literario em prosa, ao qual menos importa o
assunto, em geral efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura e a argucia na
apreciacdo, a graca na analise de fatos mildos e sem importancia ou na critica de pessoas”
(COUTINHO, 2003, p. 121). A crbnica € um género discursivo definido como hibrido, ja que
é o resultado da unido do jornalismo e da Literatura.

Utilizando-se de um tom descontraido, como uma “conversinha miuda entre amigos”
(BENDER; LAURITO, 1993, p. 45), a cronica propicia ao seu leitor o conhecimento dos
fatos em geral, informando o que acontece na atualidade ou oportunizando uma leitura sobre o
mundo, empregando, para tanto, as diversas possibilidades criativas e estéticas proprias da
Literatura em sua composi¢do. No entanto, essa leitura de mundo oferecida por aquele que
produz uma crénica é extremamente ética, na medida em que deixa evidente ao leitor de que
se trata de um texto autoral, opinativo. A crénica € jornalismo e Literatura juntos, pois sua

natureza hibrida impera nessa compreensio. E jornalistica, quando busca no cotidiano os fatos
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da vida real que sdo noticiosos; € literaria, quando se permite utilizar elementos literarios
como a criacdo de personagens, linguagem solta e coloquial, entre outros aspectos. Para
Massaud Moisés (2003, p. 108), “a cronica deriva para o conto ou a poesia”, ela é a
“poetizagdo do cotidiano”.

O propésito do jornalista, ao escrever sua crénica, € comentar sobre 0s assuntos em
geral de forma recreativa, usando uma linguagem "facil", agradavel, simples, clara e bem-
humorada, destinando ao leitor momentos de lazer ao ler seu jornal. Todavia, nédo se trata de
um jornalismo ou de uma criacgdo literaria que apele para a piada gratuita ou mesmo para as
grosserias apelativas. Ao contrario, ao elaborar sua coluna, o cronista conta com uma ampla
liberdade de criacdo, em que Ihe é possivel informar e, a0 mesmo tempo, expressar 0 que se
pensa ou sente sobre um fato de forma séria ou em tom de ironia. Ao redigir sua crbnica, 0
cronista se vé livre das amarras daquele jornalismo que trata a noticia como um produto
industrializado e imparcial, podendo colocar em prética a chance de criar textos com
finalidades literérias. Bender e Laurito ilustram bem a empreitada do cronista ao compor

textos entre dois pilares, a Literatura e o jornalismo. Para as autoras, o cronista é:

[...] um factotum literario (faz tudo): especialista em tudo e em nada, tem nas linhas
contadas de um jornal uma faca de dois gumes, pois se as vezes faz da realidade a
transcendéncia, num texto que ficara registrado para sempre, corre 0 risco também
de escrever matéria menor, na obrigacdo de preencher um espaco (BENDER;
LAURITO, 1993, p. 77).

Outro aspecto da crénica é o fato de os cronistas fazerem Literatura sobre pressao. Por
ser muitas vezes uma criagdo diaria, o cronista vé-se na obrigacao de ter inspiracéo para falar
sobre algo todos os dias. Apesar de expressar leveza, brevidade e simplicidade, a génese da
cronica ndo é uma tarefa facil. Os autores que se dedicam ao género precisam criar uma
narrativa agradavel para os leitores em prazos curtissimos. Bender e Laurito transcrevem em
seu livro um comentario de Vinicius de Moraes sobre o oficio de ser cronista que, diante de
sua maquina “acende um cigarro, olha através da janela e busca fundo em sua imaginacdo um
fato qualquer, de preferéncia colhido no noticiario matutino ou de véspera, em que, com suas
artimanhas peculiares, possa injetar sangue novo” (MORAES apud BENDER; LAURITO,
1993, p. 25).

Segundo estudiosos no assunto, a crénica € um género discursivo tipicamente
brasileiro, que desenvolveu seus contornos nacionais por meio do jornal impresso. No Brasil,
0 género foi desenvolvido pelos cronistas de modo tdo singular que, além de nédo existir texto

com caracteristicas similares no ambito internacional, passou a ser apontado como uma
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criacdo genuinamente brasileira. Bender e Laurito referem sobre o aspecto nacional da cronica
quando asseguram que, “no momento em que a imprensa brasileira se afirmou, os folhetins da
Franca nela se aclimataram, floresceram e encontraram uma feigdo de tal maneira propria, que
fez muitos criticos contemporaneos afirmar que a cronica € um fenomeno literario brasileiro”
(BENDER; LAURITO, 1993, p. 12). Outro aspecto que revela a importancia da cronica ao
Brasil deve-se ao fato de ser ela considerada a primeira obra literaria do pais. Ao chegarem ao
Brasil, o império portugués solicitou a Pero Vaz de Caminha a redacdo de uma carta relatando
0S acontecimentos sobre a descoberta do novo mundo. A proeza da descoberta das terras
brasileiras foi relatada nessa carta, descoberta posteriormente na Torre do Tombo, por Seabra
da Silva'®, no ano de 1773. Tal carta, de autoria de Pero Vaz de Caminha, além de conter o

relato da "descoberta™ do Brasil, configura-se como a primeira crénica nacional.

A carta de Pero Vaz de Caminha a el-rei D. Manuel assinala 0 momento em que,
pela primeira vez, a paisagem brasileira desperta o entusiasmo de um cronista,
oferecendo-lhe matéria para o texto que seria considerado a nossa certiddo de
nascimento. Se a carta inaugura 0 nosso processo literario é bastante discutivel. (...)
Indiscutivel, porém, é que o texto de Caminha é criacdo de um cronista no melhor
sentido literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele registra
no contato direto com os indios e seus costumes naquele instante de confronto entre
a cultura européia e a cultura primitiva. (SA. 1985, p. 5-6).

No entanto, a cronica redigida por Pero Vaz de Caminha ndo configura como a
Crénica conhecida a partir do jornal impresso. A significacdo moderna do termo crénica
passou a ser empregada a partir do século XIX, quando tal vocabulo revestiu-se do sentido de
ser um texto jornalistico e literario. No inicio da era cristd, a crnica nada mais era do que um
relato dos acontecimentos narrados em ordem cronoldgica, fazendo jus ao seu sentido
etimoldgico, ja que o termo crénica esta relacionado a palavra grega chronos, tempo. Segundo

Massaud Moisés:

Do grego chronikos, relativo a tempo (chrénos), pelo latim chronica, o vocébulo
“cronica” designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relagdo de acontecimentos
ordenados segundo a marcha do tempo, isto €, em sequéncia cronoldgica. Situada
entre 0s anais e a histéria, limitava-se a registrar os eventos sem aprofundar-lhes as
causas ou tentar interpreta-los. Em tal acepcéo, a Cronica atingiu o &pice depois do
século XII, gragas a Froissart, na Franca, Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra,
Ferndo Lopes, em Portugal, Alfonso X, na Espanha, quando se aproximou
estreitamente da historiografia, ndo sem ostentar tragos de ficgdo literaria. A partir

16 José de Seabra da Silva foi um estadista, ministro e guarda-mor da Torre do Tombo, Portugal. Licenciado em
Leis pela Universidade de Coimbra. Secretario de Estado Adjunto do Marqués de Pombal no reinado de D. José
. Dados retirados do sitio eletronico Dicionario Historico. Disponivel em
<www.argnet.pt/dicionario/seabrasilvaj.html>. Acesso em 02 abr. 2015.
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da Renascenga, o termo ‘cronica’ cedeu vez a ‘histéria’, finalizando, por
conseguinte, o seu milenar sincretismo (MOISES, 2003, p. 101).

O entendimento do que seja a cronica conhecida até a contemporaneidade iniciou, no
Brasil, com a publicacdo de textos breves em jornais, que apresentavam noticias com certa
literariedade. Para o autor José Marques de Melo (1985, p. 110), somente no Brasil a cronica
tem “a fei¢do de relato poético do real, situado na fronteira entre a informagao de atualidade e
a narragdo literaria”. A cOnica ¢ assim compreendida no Brasil porque, segundo o autor,
internacionalmente o género é ainda concebido apenas como um relato cronoldgico dos fatos
(MELO, 1985, p.111).

O marco historico importante para a cronica literaria brasileira é 2 de dezembro de
1852, data em que Francisco Otaviano inaugurou o Jornal do Commércio, no Rio de Janeiro.
O referido jornal continha, entre suas paginas, a se¢cdo A Semana, em que eram publicados o0s
folhetins literarios do Romantismo (BENDER; LAURITO, 1999, p. 29). Os folhetins eram
entdo conhecidos como a secdo dos jornais em que se publicavam desde ensaios a criticas
literdrias. Com o advento do Romantismo, os folhetins passaram a representar um novo
acesso a Literatura, um recurso utilizado principalmente pela burguesia, classe que também se

constituiu como principal publico consumidor.

E exatamente como folhetim que a cronica surge no jornalismo brasileiro. Um
espaco que 0s jornais reservam, semanalmente, para o registro do que aconteceu no
periodo. Sua redacdo é confiada a escritores (poetas ou ficcionistas). Segundo
Afranio Coutinho, o folhetim comegou com Francisco Otaviano, em 1852, no Jornal
do Commercio do Rio de Janeiro. Ali, ele assinava o ‘folhetim semanal’. Seus
continuadores s&o José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis,
Raul Pompéia, Coelho Neto, etc. (MELO, 1985, p.113-114).

Nos rodapés dos folhetins, eram publicados os textos ndo considerados jornalisticos,
como cronicas, novelas e romances, textos sempre muito aguardados pelo publico leitor. Para
0s escritores da época, escrever para um folhetim proporcionava notoriedade, status e
dinheiro. No entanto, houve grandes transformacoes, tanto na producdo dos jornais impressos
como nos conteudos que dele faziam parte com o inicio da Revolucéo Industrial. O jornal era
agora produzido em grande escala, ja que 0 emprego das maquinas assim proporcionava.
Consequentemente, a producdo de noticias também deveria ter um carater consumista. A
noticia transformou-se em bem de consumo e, como tal, destinava-se as exigéncias de seu
publico consumidor. Contudo, o publico consumidor dos jornais impressos também ja ndo era
o mesmo do Romantismo. Dessa forma, havia a necessidade das empresas jornalisticas

atenderem aos leitores consumidores de textos opinativos, como aborda Beltréo:
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A preferéncia do leitor pelas opinies individuais, sua escassez de tempo para ler
todas as matérias publicadas, levando-o0 a procurar aquelas seccdes que dissessem
respeito aos seus interesses profissionais ou respondessem aos reclamos imediatos
do seu espirito, juntamente com a variedade de temas que exigia pessoal habilitado
em cada setor da atividade humana para atender a demanda da audiéncia foram
motivos predominantes, econdmica e socialmente falando, do retorno dos cronistas
ao jornalismo (BELTRAO, 1980, p. 67).

Da entdo necessidade de produzir textos que empregavam em seu formato uma
linguagem ludica para falar dos assuntos do dia-a-dia é que se concebeu a crdnica como é até
hoje conhecida. Esse género discursivo parece ser a Unica forma capaz de reunir jornalismo e
Literatura em um unico espaco, exprimindo valores e ideais, tanto de forma objetiva quanto
subjetiva. As noticias nem sempre sdo 0s assuntos em pauta em uma crénica, muitas vezes
servindo apenas para a tessitura de uma, como acontece em alguns dos textos dos cronistas
Peppone e D. Camilo, pseudénimos do jornalista Josué Guimardes. Ou conforme o célebre

cronista Luis Fernando Verissimo!’:

Crbnica é qualquer cronica, ou uma crbnica qualquer. Croniqueta é o nome
cientifico da Cronica curta, como pode parecer.[...] Cronicdo é a Crdnica grande,
substanciosa, com paragrafos gordos. [..] Grande Crbnica é o cronicaco. O
cronicaco é consagrador. Seu autor sai na rua e deixa um rastro de cochichos — E ele,
é ele (VERISSIMO, Folha de S&o Paulo, 1979).

Fragmento da cronica intitulada Cronica: definicGes, publicada em 09 de outubro de 1979 no jornal Folha de
Sédo Paulo, de Luis Fernando Verissimo.



62

4. A HISTORIA E O DISCURSO: AS VOZES DE JOSUE GUIMARAES, DE D.
CAMILO E DE PEPPONE

A énfase no aspecto ativo de um sujeito e no carater relacional de sua construgédo
como sujeito esta submetida ao ambiente sdcio-historico em que esta inserido. Segundo Beth
Brait (2005, p. 22), a proposta de conceber um sujeito que, sendo um eu para-si, condi¢do de
formacéo da identidade subjetiva, é também um eu para-o-outro, condigdo da insercdo dessa
identidade, é estabelecida no plano relacional entre o sujeito, a Historia e os discursos que o
envolvem. Assim, esses discursos adquirem significados que se renovam gragas aos contextos
concretos em que sdo enunciados, o que tem implicagcdes importantes, quando se pensa na
constituicdo dos sujeitos pela assimilacdo das palavras e dos discursos dos outros e pela
propria enunciacdo. O sujeito, além de inacabado, estad imbricado no meio social e se constitui
a partir dos discursos que o circundam, caracterizando-se como hibrido e como lugar de
conflito e confrontagdo dos varios discursos.

Se ha uma inexoravel relacdo entre sujeito, sociedade e historia — visto que sO existe
sujeito porque esse € constituido em contextos sociais e que estes Ultimos sé@o resultado da
acao concreta de homens que coletivamente se organizam — ao proferir um discurso, um
sujeito toma a palavra, mas ndo o faz de forma impensada. Ao discursar, 0 sujeito apodera-se
da lingua e essa, “[...] no seu uso pratico, ¢ inseparavel de seu conteudo ideoldgico ou relativo
a vida” (BAKTHIN, 2006, p. 97). Ao contemplar tal afirmagdo de Bakhtin, torna-se tangivel
afirmar que um sujeito constitui-se pelo social, pela sua interagdo com outros sujeitos, pelas
vozes sociais que permeiam determinado contexto social, pelo outro. Faraco (2009, p. 22), em
seus estudos em torno das teorias bakhtinianas, comenta que viver é tomar uma posi¢do
axioldgica frente ao outro, frente as vozes ideoldgicas, frente aos discursos que envolvem
determinado sujeito em determinado contexto socio-histérico, ou seja, viver significa
posicionar-se de forma responsiva em relacao a valores.

Josué Guimaraes construiu e reconstruiu discursos, proferidos nas crénicas, Nosso
pequeno mundo e Um dia ap6s o outro, por meio das identidades ficcionais D. Camilo e
Peppone. Josué, como qualquer outra pessoa, € um ser-evento Unico, socio-historicamente
situado e culturalmente impregnado de ideologias, constituido na relacdo com outros sujeitos.
Seus discursos, como politico, escritor, jornalista ou qualquer outra posicdo social de que
tenha feito parte, estdo intimamente relacionados com a Historia e os discursos que o
circundavam. Sua posi¢do, opinides, visdes de mundo e consciéncia sdo partes da identidade

de um individuo que se constituiu pelas relagdes dialogicas entre enunciados valorativos, pela
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interacdo desse sujeito com outros sujeitos, por outros discursos, ou pela propria cultura. Os
pseuddnimos de Josué também ndo surgiram apenas da consciéncia do escritor, mas da
consolidacdo social e historica das interagdes, das palavras, dos signos, ou seja, dos outros.

O quarto capitulo, que ora se apresenta, por ser de fundamental importancia para o
desenvolvimento das analises propriamente ditas, delas também faz parte. Esta afirmacéo se
faz necesséria, visto que o objetivo desta dissertacdo é interpretaras cronicas de Josué
Guimardes como enunciados frutos do contexto sécio-historico em que estava inserido o
jornalista, bem como das suas relagdes interdiscursivas e das vozes sociais e ideoldgicas que
concebiam tais discursos. Em vista disto, este capitulo, divido em trés secGes, pretende
retratar o contexto histérico em que estava inserido o jornalista Josué Guimaraes ao produzir
as crénicas das colunas Um dia depois do outro e Nosso pequeno mundo, bem como exibir 0s
possiveis discursos pretéritos que formaram a consciéncia do autor e que, supostamente,
foram tomados como suporte para a criacdo das cronicas. Como sujeito e Histdria ndo podem
ser separados, na primeira secdo deste capitulo, sera delineada a Histéria mundial e brasileira,
mais precisamente entre as décadas de 40 e 50 do século XX, vinculadas a vida do autor-
jornalista-politico Josué Guimaraes, para que se faca possivel, por intermédio dos enunciados
pretéritos e das ideologias que os concernem, analisar os didlogos contraditorios entre D.
Camilo e Peppone, manifestados em suas cronicas jornalisticas.

Na segunda secdo deste capitulo, sera apresentada a historia sobre a visita de Josué a
Rdssia e a China socialista, em 1952. A estada de Josue, nos paises por tras das Cortinas de
Ferro, ndo apenas possibilitou ao jornalista conhecer o que lhe fora apresentado como
resultado do programa socialista desses paises, mas o fez aderir a novos discursos, a novas
visdes de mundo, que também formaram sua consciéncia. Ao incorporar 0s discursos
ideolégicos dos paises que visitou, Josué posicionou-se responsivamente frente a eles. Uma
das posturas responsivas foi a criacdo da obra As Muralhas de Jericd, estabelecida como as
memorias de Josué aos paises do bloco socialista. Proibida em 1952 pelo governo de entéo,
pela situacdo, essa obra, publicada muitos anos ap6s a morte de Josué, € de fundamental
importancia para as analises propostas para esse trabalho, visto que nela se fazem presentes o0s
discursos e as vozes que desenvolveram o senso critico do jornalista a respeito dos
antagonismos politicos de seu tempo, temas recorrentes das crénicas que publicaria alguns
anos mais tarde e que sdo alvos das andlises desta dissertacéo.

Na terceira secdo, sera apresentada a génese dos personagens D. Camilo e Peppone.
Apesar de ficticios, esses personagens também sdo formados por discursos pretéritos e por

varias vozes. Josué, ao apropriar-se de identidades ja estabelecidas, tomou para si as vozes
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inseridas nas consciéncias de D. Camilo e Peppone e as usou para expressar sua propria voz.
Fez isso para se manter anonimo, para ter a “liberdade” de falar de assuntos que ndo eram
bem vistos pela sociedade da eépoca. O conflito ideoldgico, que foi o alicerce para a concepgédo
dos personagens de Giovanino Guareschi, foi 0 mecanismo que possibilitou a criacdo das

crénicas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro.

4.1 O terreno

A historia da humanidade expressa embates, irresolucdes, interesses divergentes que
se manifestam tanto pela forca, nas operacdes bélicas dos conflitos armados, quanto pela
palavra, na construcdo discursiva de enunciados ideologicamente constituidos. Sendo a
palavra uma arma poderosa, 0s conflitos de que dela resultam sdo os motivos que mobilizam
este estudo. As palavras, segundo Bakhtin (2006, p. 40), constituem-se em meio as lentas
mudancas sociais e histéricas, transformando ou reformulando ideologias. E essas ideologias
é que influenciam a consciéncia dos sujeitos de um determinado contexto.

Se a consciéncia “s6 pode surgir e se afirmar como realidade mediante a encarnagédo
material em signos” (BAKHTIN, 2006, p, 32) € acertado dizer que a Historia, por ser um
grande aglomerado de signos ideoldgicos, expressa-se por um ndmero infinito de enunciados
que se atravessam, que se chocam, que formam o grande didlogo da vida. Torna-se possivel
argumentar sobre os elos que acorrentam os enunciados que materializam a historia de uma

sociedade e de uma época, apossando-se do seguinte pensamento de Bakhtin:

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de
um ponto de vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagao
ideoldgica (isto é: se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). O dominio
do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes.
Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideolégico. Tudo que é
ideoldgico possui um valor semiotico (BAKHTIN, 2006, p. 30).

A Historia retrata, portanto, 0s “processos da relagdo social, todo signo ideologico, e,
portanto, também o signo linguistico, [...] marcado pelo horizonte social de uma época e de
um grupo social determinado” (BAKHTIN,2006, p. 43). Se a Historia relata a vida de uma
comunidade social, politica e culturalmente organizada por meio dos enunciados, a Histdria é,
entdo, “a lingua, no seu uso pratico, [...] inseparavel de seu contetido ideoldgico ou relativo a
vida” (BAKHTIN,2006, p. 97). E sobre essa base € que se pretende relacionar Historia e
Literatura. A primeira almeja expressar 0s acontecimentos reais. A segunda é a expressao
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ficcional da vida. No entanto, a Literatura € um grande enunciado, estruturado sobre
ideologias, carregado de imensuraveis vozes sociais oriundas de qualquer tempo ou contexto.
Bakhtin (2006) discorre que, ao criar um enunciado, sendo ele literario ou ndo, o enunciador
esta carregado de outros enunciados anteriores, tem inserido em si um sistema complexo de
signos ideoldgicos que se entrelacam formando sua consciéncia, que potencialmente se
tornard um novo e irrepetivel enunciado. Portanto, ndo ha como observar um determinado
enunciado se ndo voltar os olhos aos enunciados pretéritos que o conceberam, se nao se
compreenderem as ideologias vigentes. Se analisado de outra forma, o enunciado sera

coisificado, sera produto de analise do “objetivismo abstrato”.

Assim, por trds de todo texto, encontra-se o sistema da lingua; no texto,
corresponde-lhe tudo quanto é repetitivo e reproduzivel, tudo quanto pode existir
fora do texto. Porém, ao mesmo tempo, cada texto (em sua qualidade de enunciado)
é individual, Unico e irreproduzivel, sendo nisso que reside seu sentido (seu
designio, aquele para o qual foi criado). E com isso que ele remete a verdade, ao
veridico, ao bem, & beleza, a histéria (BAKHTIN, 2006, p. 331).

Portanto, ao serem determinadas como corpora desta pesquisa as cronicas produzidas
por Josué Guimardes, em 1954, e por estarem estabelecidas como enunciados que dialogam
entre si de forma contraditoria — pois sdo estruturadas pelas ideologias incompativeis que
fomentaram 0s grandes acontecimentos do séc. XX — constatou-se a necessidade de
apresentar, de forma concisa, porém nao simplificada, as ideologias vigentes, 0s enunciados
proferidos durante o processo de formacdo da consciéncia ideoldgica do autor, de uma dada
época da sua vida inserida na Historia até a expressdo de suas crénicas nos jornais porto-
alegrenses. Ao que tange os argumentos acima referidos, observa-se 0 seguinte pensamento
de Bakhtin:

Qualquer que seja o aspecto da expressdo-enunciacdo considerado, ele serd
determinado pelas condicBes reais da enunciacdo em questdo, isto é, antes de tudo
pela situacdo social mais imediata. Com efeito, a enunciacdo é o produto da
interagdo de dois individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um
interlocutor real, este pode ser substituido pelo representante médio do grupo social
ao qual pertence o locutor. [...]Se algumas vezes temos a pretensdo de pensar e de
exprimir-nos urbi et orbi, na realidade ¢ claro que vemos “a cidade e o mundo”
através do prisma do meio social concreto que nos engloba. Na maior parte dos
casos, é preciso supor, além disso, um certo horizonte social definido e estabelecido
que determina a criacdo ideoldgica do grupo social e da época a que pertencemos,
um horizonte contemporéneo da nossa Literatura, da nossa ciéncia, da nossa moral,
do nosso direito (BAKHTIN, 2006, p. 114).

Isto posto, serd seguidamente apresentada a Historia mundial e brasileira, mais

precisamente das décadas de 40 e 50 do século XX, vinculadas a vida do autor-jornalista-
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politico Josué Guimaraes, para que se faca possivel, por intermédio dos enunciados pretéritos
e das ideologias que os concernem, analisar os didlogos contraditorios entre D. Camilo e
Peppone, manifestados em suas crénicas jornalisticas.

Josué Guimaraes iniciou sua profissdo na imprensa brasileira justamente num dos
momentos mais determinantes da histéria da humanidade: a eclosdo da Segunda Guerra
Mundial em 1939. Com apenas 18 anos, ele ndo era somente um expectador da historia. J&
atuando como profissional na imprensa carioca como ilustrador e diagramador'®, seu oficio
exigia-lhe, no minimo, um sucinto discernimento sobre os fatos e a habilidade para refletir,
ponderar e tomar decisdes. Como jornalista, Josué Guimaraes ainda tinha como incumbéncia
retratar uma das situagcdes mais expressivas da historia mundial: a eclosdo da Segunda Guerra
Mundial. No entanto, ele optou por voltar a Porto Alegre e trabalhar na radio-teatro da Radio
Farroupilha. Quando o Brasil realmente entrou no conflito armado, Josué alistou-se como
pracinha na FEB®, no entanto, foi recusado por estar casado e ter filhos. (INSTITUTO
ESTADUAL DO LIVRO, 1996, p. 10).

A Segunda Guerra Mundial ndo foi somente o maior conflito bélico da historia
mundial, envolvendo a maioria dos paises do mundo. Foi também um divisor de aguas do
século XX, a partir do qual ideologias, aspectos politicos, econémicos e culturais
modificaram-se de uma forma decisiva e rapida em muitos paises, incluindo ai o Brasil, nos
periodos ante e pos-guerra. Carlos Alberto Faraco relaciona uma situagdo conflituosa como
foi a Segunda Guerra Mundial em relacdo aos pressupostos ideoldgicos bakhtinianos,

conforme se pode observar no fragmento abaixo:

[...] no horizonte ideoldgico de uma época ou grupo social, ndo ha uma, mas varias
verdades mutuamente contraditorias. Essas varias verdades equivalem aos diferentes
modos pelos quais 0 mundo entra no horizonte apreciativo dos grupos humanos.
Como resultado da heterogeneidade de sua praxis, os grupos humanos véo
atribuindo valoragdes diferentes (e até contraditorias) aos entes e eventos, as agdes e
relagBes nela ocorrentes. E assim que a praxis dos grupos humanos vai gerando
diferentes modos de dar sentido ao mundo (de refrata-lo), que vao se materializando
e se entrecruzando no mesmo material semiético (FARACO, 2009, p. 51).

Entretanto, um conflito dessa magnitude ndo se inicia sem causas ou motivos
relevantes. Conforme Hobsbawm, em sua obra A era dos extremos: o breve século XX 1914-
1991 (1995), varios foram os fatores que influenciaram o inicio desse conflito que se iniciou

na Europa e que, rapidamente, espalhou-se pela Africa e pela Asia. Um dos mais importantes

desses motivos foi o surgimento, na década de 1930, na Europa, de governos totalitarios com

18 Informacéo contida no capitulo biogréfico desta dissertacéo.
9 Forca Expedicionaria Brasileira.
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fortes objetivos militaristas e expansionistas. Na Alemanha, surgiu o Nazismo, liderado por
Adolf Hitler, que pretendia expandir o territorio Aleméo, desrespeitando o Tratado de
Versalhes, inclusive reconquistando territérios perdidos na Primeira Guerra. Na Italia, estava
crescendo o Partido Fascista, liderado por Benito Mussolini.

O marco inicial da Segunda Grande Guerra ocorreu no ano de 1939, quando o exército
aleméo invadiu a Pol6nia. De imediato, a Franca e a Inglaterra declararam guerra a Alemanha.
De acordo com a politica de aliangas militares existentes na época, formaram-se dois grupos:
Aliados (liderados por Inglaterra, URSS, Franca e Estados Unidos) e Eixo (Alemanha, Italia e
Japdo). No Brasil, de acordo com o historiador Boris Fausto, em sua obra Histdria geral da
civilizacdo brasileira (2007), apesar de se saber que Getlulio Vargas simpatizava com a
ideologia pregada pelas forcas do Eixo, o pais acaba, por interesses politico e econémico
resultantes de convénios com os EUA, participando da guerra junto aos Aliados. O Brasil
participa diretamente, enviando para a Italia os pracinhas da FEB, Forca Expedicionaria
Brasileira. A Segunda Guerra terminou somente em 1945, decorrente da rendi¢cdo da
Alemanha e da Italia. O Japdo, Ultimo pais a assinar o tratado de rendicdo, ainda sofreu um
forte ataque dos Estados Unidos, que despejou bombas atdmicas sobre as cidades de
Hiroshima e Nagazaki. Em conformidade com os estudos do historiador marxista britanico
Eric Hobsbawm (1995), os prejuizos causados pela Segunda Guerra foram enormes,
principalmente para os paises derrotados. Foram milhdes de mortos e feridos, cidades
destruidas, industrias e zonas rurais arrasadas e dividas incalculaveis. O racismo esteve
presente e deixou uma ferida grave, principalmente na Alemanha, onde os nazistas mandaram
para campos de concentracdo e mataram aproximadamente seis milhdes de judeus, além de

ciganos, homossexuais, dentre outras minorias.

Com o fim da Segunda Guerra, anunciou-se um tempo prenhe de significados. [...] 0
periodo indicava um momento diferente e criativo da luta pela conquista de direitos
sociais para faixas mais amplas da populacdo. [...] dava a impressdo de que 0s
combates pela solidariedade entre povos ganhavam um conceito de liberdade até
entdo desconhecido ou ndo tdo completamente difundido. O cliché “aboli¢do da
exploragdo do homem pelo homem”, anelo e inspiragdo basica dos socialistas aliava-
se a defesa das autonomias nacionais (HECKER, 2007, p. 23).

No Brasil, tornava-se imanente o crescimento da oposicao a ditadura de Vargas, ja que
a populacdo reivindicava a redemocratizacdo do pais. Além dos movimentos estudantis,
aderiram as manifestacbes contrérias a politica da época os profissionais liberais, 0s

jornalistas e os operarios engajados na luta pela igualdade de direitos. Conforme Hecker

(2007, p. 45), “aqueles jovens ndo estavam apenas encaminhando as ‘massas populares no
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sentido de uma democracia sem classes’, mas resolvendo o problema do atraso nacional
brasileiro”.

Josué Guimaraes, socialista e nacionalista, acreditava que o cerne da mudanga estaria
nas palavras dos jovens, na educacédo, na transmisséo de ideias, no trabalho dos intelectuais.
Fazia isso por intermédio de seu oficio jornalistico, mas de uma forma discreta, muitas vezes
utilizando a seguranca de um pseuddnimo. E possivel fazer essa correlagio entre as aspiracoes

de Josué e as reflexdes de Bakhtin por meio do fragmento seguinte:

A palavra constitui 0 meio no qual se produzem lentas acumulag¢fes quantitativas de
mudancas que ainda ndo tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideoldgica,
gue ainda ndo tiveram tempo de engendrar uma forma ideoldgica nova e acabada. A
palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais intimas, mais efémeras das
mudancas sociais (BAKHTIN, 2006, p. 40).

Por viver tdo intensamente a politica, Josué comeca a dialogar com 0s interesses da
populacdo, aspirando mudangas como a universalizacdo da educacdo e o aprofundamento da
consciéncia politica, a promocéo da igualdade de direitos. E o caso do que se 18 no artigo, Um
povo, um homem, uma obra, de autoria do prdprio Josue, publicado da revista Horizonte, em
julho de 1953. A edicéo desta revista estava toda voltada para a publicagéo de artigos que se
referiam a Josef Stalin e a sua morte, que havia ocorrido em mar¢o daquele ano. No artigo,
Josué fala da postura inquestionavel do governante socialista frente ao seu povo, tecendo
inimeros elogios a sua conduta, enaltecendo o regime socialista como uma saida para o
desenvolvimento de paises falidos, como o Brasil. No trecho abaixo, pode-se notar a
admiracéo de Josué, tanto pelo governante russo quanto pelo sistema de governo, que, através

dele, tornou a URSS uma nagao progressista:

FIGURA 1: Fragmento do artigo Um povo, um homem, uma obra, publicado em julho de 1953,
assinado por Josué Guimaraes.

. Dai a explicacio para a idolatria do povo soviético, e do
russo em geral, para o seu chefe supremo. Dai o quase misticismo
de um povo pelo seu governante.

O povo que saiu do medievalismo do regime tzavista para
uma Spoca de progresso nunca dantes registrada na Histéria, s6
poderia ter sido conduzido pdr homens da altura e do porte de um
Stdlin, de um Lénin. E a obra dos dois se féz sentir das frontei-

~ ras da Poldnia aos limites da Mongélia, atravessando aquela Si-
“  béria fantastica que hoje é um mar de fabricas, de escolas, de uni-
~ versidades, de palacios de cultura e que, acima de todos é&sses bens
‘materiats, abriga um povo que vive plenamente a sua vida e se -
sente feliz.

ALJOG/UPF



69

Josué militava por meio das coisas que escrevia na imprensa. Hecker (2007, p. 46),
contudo, afirma que era impossivel atribuir mudangas em torno da “ingenuidade desses

militantes, mogos e sinceros, a escolha de uma razao ‘roméantica’ para a mudanga.”

Mudar o Brasil pela via da democracia, rompendo o atraso sem violéncia. [...]
Promover o interesse coletivo em associagdo com o capital nacional. Eis ai a
metodologia socialista nascida no momento [...] pela conquista de direitos sociais
para mais amplas faixas das populagdes, constituido pelo fim da Segunda Guerra
Mundial (HECKER, 2007, p. 48).

O fim da Segunda Guerra trouxe consigo destruicdo ao Velho Mundo. Durante a
guerra, cerca de 45 milhdes de vidas?® foram perdidas, sendo a grande maioria de inocentes.
Por outro lado, existiram aquelas nag¢bes que viram, no sangrento conflito, uma grande
oportunidade de ganho econémico. Os Estados Unidos da América, tendo como pano de
fundo o cenario da guerra, dobrou o seu parque industrial, tornando-se um dos grandes
beneficiarios do maior conflito armado da historia da humanidade. Conforme Hobsbawm
(1995, p. 228), a Europa “havia se tornado um campo de ruinas, habitado por cidadaos
desesperados pela fome, pela dor fisica ou da perda, pela humilhacéo, enfim, por todas as

cicatrizes que uma guerra pode acarretar.” Para Hobsbawm, esses povos estavam:

[...] provavelmente propensos a radicalizagdo, mais que dispostos a ouvir o apelo da
revolucdo social e de politicas econdmicas incompativeis com o sistema
internacional de livre empresa, livre comercio, e investimento pelo qual os EUA e 0
mundo iriam ser salvos. Além disso, o sistema internacional pré-guerra
desmoronara, deixando os EUA diante de uma URSS enormemente fortalecida em
amplos trechos da Europa e em outros espagos ainda maiores do mundo ndo europeu
(HOBSBAWM, 1995, p. 228).

A politica americana estava consideravelmente debilitada no pds-guerra, com pouco
apoio além dos aliados ocidentais. Ao contrario, os “governos pelos socialistas, que emergiam
da guerra em toda a parte mais fortes que em qualquer época no passado, e as vezes como
maiores partidos e forcas eleitorais tornaram-se o pesadelo americano que via na
superpoténcia moscovita o objetivo de conquistar o globo por intermédio de uma conspiracao
socialista mundial” (HOBSBAWM, 1995, p. 229).

Comeca ai um importante periodo da historia que perdurou por longos 40 anos: “o
constante confronto das duas superpoténcias que emergiram da Segunda Guerra Mundial na
chamada Guerra Fria” (HOBSBAWM,1995, p. 223), a contenda entre os EUA e a URSS. Na

20 Dados retirados campo virtual Brasil Escola. Disponivel em < http://guerras.brasilescola.com/seculo-xx/o-
mundo-depois-segunda-guerra-mundial.htm>. Acesso em 25 jun. 2015.
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pratica, a chamada guerra sem batalhas foi, na verdade, uma guerra entre os grandes paises
capitalistas e o poder socialista. Tal periodo da historia causou grande horror a populacao
mundial, em cujo momento “geragdes inteiras se criaram a sombra de batalhas nucleares
globais, que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer momento e devastar a
humanidade” (HOBSBAWM, 1995, p.224). Vivia-se diariamente sob a pressdo de um dos
oponentes ordenarem o temido sinal para o planejado suicidio da civilizagdo. Por fim, nédo

aconteceu.

A peculiaridade da Guerra Fria era de que, em termos objetivos, ndo existia perigo
eminente de guerra mundial. Mais que isso: apesar da retdrica apocaliptica de
ambos os lados, mas, sobretudo do lado americano, 0s governos das duas
superpoténcias aceitaram a distribuicdo global das forcas no fim da Segunda Guerra
Mundial, que equivalia a um equilibrio de poder desigual, mas ndo contestado em
sua esséncia. A URSS controlava uma parte do globo, ou sobre ela exercia
predominante influéncia — a zona ocupada pelo Exercito Vermelho e/ou outras
forcas armadas socialistas no término da guerra — e ndo tentava amplia-la com o uso
da forga militar. Os EUA exerciam controle e predominéncia sobre o resto do
mundo capitalista, além do hemisfério norte e oceanos, assumindo o que restava da
velha hegemonia imperial das antigas poténcias coloniais. Em troca, ndo intervinha
na zona aceita de hegemonia soviética(HOBSBAWM, 1995, p. 224).

Na realidade, a Guerra Fria baseava-se numa crenga ocidental de que o futuro do
capitalismo mundial e da sociedade liberal ndo estava de modo algum assegurado. Conforme
Hobsbawm (1995, p. 234), a Guerra Fria “[...] se originou na Ameérica. Todos 0S governos
europeus ocidentais, com ou sem grandes partidos socialistas, eram empenhadamente
antisocialistas, e decididos a proteger-se de um possivel ataque militar soviético.” Os EUA
ndo eram simplesmente a maior poténcia mundial cuja riqueza e poder eram 6bvios, eram,
também, uma poténcia que representava uma ideologia em que, ndo somente 0s americanos,
mas grande parte da populacdo mundial acreditava sinceramente como o0 modelo ideal para o
mundo: o capitalismo. A ideologia capitalista, afirmada e reforcada pelos EUA como sendo a
legitima, tém em si valores ideoldgicos que sdo apresentados como incontestaveis, como a
“liberdade”. Essa ideologia pregada pelos EUA é um bom exemplo da acdo das forgas
centripetas, discutidas por Bakhtin em suas reflexdes. O pensador russo, ao observar as

referéncias semidticas associadas as distin¢des de classe, comenta:

H& um confronto de interesses sociais nos limites de uma s6 e mesma comunidade
semiotica, ou seja: a luta de classes. Classe social e comunidade semiotica ndo se
confundem. Pelo segundo termo entendemos a comunidade que utiliza um dnico e
mesmo cddigo ideoldgico de comunicacdo. Assim, classes sociais diferentes
servem-se de uma s6 e mesma lingua. Consequentemente, em todo signo ideol6gico
confrontam-se indices de valor contraditérios. O signo se torna a arena onde se
desenvolve a luta de classes. Esta plurivaléncia social do signo ideolégico é um
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traco da maior importancia. Na verdade, é este entrecruzamento dos indices de valor
que torna o signo vivo e movel, capaz de evoluir. O signo, se subtraido as tensdes da
luta social, se posto a margem da luta de classes, ird infalivelmente debilitar-se,
degenerard em alegoria (BAKHTIN, 2006, p. 45-46).

Hobsbawm (1995, p. 229) afirma que, com o passar dos anos e das analises reais da
historia, pode-se constatar que a URSS ndo era uma poténcia expansionista, muito menos
agressiva. Saira da Segunda Guerra exaurida, com a economia em frangalhos. Assim, num
primeiro momento, a URSS ndo apresentava perigo imediato além das fronteiras estabelecidas
pelo Exército Vermelho, cuja ““ postura basica apos a guerra ndo era agressiva, mas defensiva”
(HOBSBAWM, 1995, p. 230). Entretanto, os dois lados, o capitalista e o socialista, se viram
comprometidos com uma insana corrida armamentista para a mutua destruicdo por um unico
motivo: qual a ideologia social, econémica e politica iriam guiar o mundo?

Sob o olhar americano, a RUssia tornara-se um inimigo extremamente perigoso, um
adversario que almejava a supremacia mundial num dado momento futuro, utilizando-se, para
tanto, da mais implacavel das ideologias utdpicas: 0 comunismo. Bem da verdade, Hobsbawm
assegurava que “Stalin, como socialista, acreditava que o capitalismo seria inevitavelmente
substituido pelo comunismo. Contudo, os planejadores soviéticos ndo viam o capitalismo em
crise no fim da Segunda Guerra Mundial” (1995, p. 231). Essa era a principal inseguranca da
URSS, a preocupacdo com a predomindncia dos ideais capitalistas americanos, entéo
exercidos sobre quase todas as partes do mundo ndo ocupadas pelo Exército Vermelho. “Nao
seria preciso muito para transformar a exausta e empobrecida URSS numa regido cliente da
economia americana, mais forte na época que todo o resto do mundo junto” (HOBSBAWM,
1995, p.231).

Embora a corrida armamentista e o confronto militar entre as superpoténcias
contribuissem para o tom apocaliptico da conjuntura, ndo foram esses 0s aspectos mais
significativos da Guerra Fria, tanto que neste conflito “as armas nucleares nunca foram
usadas” (HOBSBAWM, 1995, p. 234). As consequéncias politicas foram 0s aspectos mais
importantes gerados pela guerra, pois quase de imediato, ela polarizou o mundo controlado
pelas superpoténcias em dois campos marcadamente divididos. .Com a vitdria dos Aliados na
Segunda Guerra Mundial e a consequente derrota das ditaduras do Eixo, os mais diversos
grupos sociais passaram a clamar por uma “urgente redemocratizacao das instancias politicas
internacionais.” (MARTINS JUNIOR,2014). A despeito da participacdo da Unido Soviética
stalinista nesse triunfo, o recado que o fim da guerra parecia dar ao mundo “era que as

relagdes humanas precisavam ser travadas em niveis mais liberais.” (MARTINS JUNIOR,



72

2014). O ato simbolico que decretou o encerramento das disputas ideoldgicas que a Guerra
Fria representou durante décadas foi a queda do muro de Berlim, em 1989.

No Brasil, as pressdes pela redemocratizagdo comegaram a ficar cada vez mais fortes.
Em conformidade com os estudos do historiador Boris Fausto:

As greves que se multiplicavam em todo o pais eram sintoma bem nitido dessa
situacdo, como por exemplo, a greve de marco/abril no Estado de Sao Paulo, quando
cerca de 300 mil operarios — gréaficos, metallrgicos, téxteis, quimicos, sapateiros,
constru¢do civil, trabalhadores em transportes, indUstria de alimentos, vidro e
madeira, entre outros — paralisaram suas atividades (FAUSTO, 2007, p. 303).

Com todo o impasse levantado pelo fim da Segunda Guerra Mundial e pelos conflitos
gerados pelas ideologias contrarias da Guerra Fria refletindo-se na politica e nas relaces
trabalhistas no Brasil, “Getulio ndo conseguiu mais manter em pratica sua politica de dois
gumes, ao mesmo tempo manter suas relagdes com os grupos centro-direita e de esquerda,
cada qual reivindicando um tipo préprio de desenvolvimento” (FAUSTO, 2007, p. 305).
Esses fatos acarretaram a renncia de Getulio Vargas como Presidente do pais, em 1945, e 0
fim ao Estado Novo. Todavia, com a chegada de Eurico Gaspar Dutra a presidéncia da
Republica (1946-1951), o pais dava mais um importante passo no processo de
redemocratizacdo e de ruptura com a ditadura estado-novista. Nesse cenério, a criagdo de uma
nova constituicdo impunha-se como algo fundamental a liberalizacdo das estruturas politicas
nacionais. No entanto, conforme Martins Junior (2014), a construcdo da jovem democracia
brasileira que defendia as mais diversas liberdades, como de pensamento e expressao,
imprensa e organizacao partidaria, foi profundamente abalada pelos caminhos que as relagdes
internacionais tomaram no pais. Sob o contexto mundial marcado pela Guerra Fria, o Brasil
de Dutra alinhou-se as diretrizes norte-americanas, 0 que motivou o corte de relagdes com a
Unido Soviética, além da perseguicdo a politicos socialistas e, mais exemplarmente, da
cassacdo do Partido Socialista Brasileiro.

Contraditorio as ideologias defendidas pelo poder como legitimas e ja estabelecido
como militante esquerdista, Josué Guimardes participa, em janeiro de 1945, do | Congresso

Brasileiro de Escritores?!, juntamente com intelectuais e escritores de reconhecimento

21 Conforme informagBes obtidas no sitio virtual do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia
Contemporanea do Brasil, vinculado & Fundacéo Getulio Vargas, em 1942, por iniciativa de escritores contrarios
a falta de liberdade de expressdo imposta pelo Estado Novo, foi fundada, no Rio de Janeiro, a Associacdo
Brasileira de Escritores. Entre seus fundadores incluiam-se Otavio Tarquinio de Souza (presidente), Sérgio
Buarque de Holanda, Astrojldo Pereira, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Sérgio Milliet, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e Erico Verissimo. Em 1944, incentivada por Jorge Amado, Anibal Machado, Oswald de
Andrade e outros, a associagdo resolveu realizar um congresso. No dia 22 de janeiro de 1945, reuniu-se assim no
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nacional como Sérgio Buarque de Holanda, Mario de Andrade, Erico Verissimo, Oswald de
Andrade e Graciliano Ramos (MOURA, 2011, p.13). Josué, além de participar do Congresso,
cobriu o evento para o jornal A Hora e, aproveitando-se da “liberdade” de divulgar seu

pensamento, produziu um texto chamado Declaracdo de Principios??:

Muito se tem falado por este Brasil sobre si o escritor deve ou ndo ser politico. E
evidente que o assunto ndo é nacional. Muito antes da guerra atual j& o homem de
letras titubeava si deveria escrever um poema cor-de-rosa ou Si deveria expressar
suas duvidas, sua revolta, suas idéias, ou mesmo a sua incompreensdo [...]. Em
linhas gerais a atitude do escritor em face da politica ndo se limita aos debates
partidarios, ndo se restringe ao prazer de provar que de fato é uma célula da opinido
publica quando enfia na urna o seu voto sagrado a que tem direito
democraticamente. Ele vé, antes de mais nada, o homem, as suas condi¢des de vida,
seu dever perante a familia e a sociedade. Ao escrever uma obra literaria ele ndo visa
meter na m&o de um cidadéo qualquer o cetro do mando, pelo simples prazer [...] de
fazer politica. Isso seria politica com p minusculo. Por isso o Congresso de
Escritores de Sao Paulo discutiu assuntos politicos, ante a reacdo empedernida dos
que pensam que a Literatura deve se ater a perfeicdo exclusiva da forma, ao canto
da beleza pura e que o homem que escreve tem por defesa de seu mundo interior
cheio de luz e passarinhos —ou melros —um alvo chumaco de algod@o nos ouvidos.
Que o0 mundo se esboroe, que nossos soldados morram entre balas e gelo, que 0s
parias enterrem seus filhos nos fundos dos quintais [...]. Entdo o Congresso saiu dos
trilhos. Resolveu pegar o touro pelos chifres. E 0s que ndo sabem o que seja falta de
liberdade porque sempre rabiscaram historias de lagos adormecidos, de arrujos em
lua-de-mel, ficam sem compreender, ridiculamente boquiabertos, a declaracdo de
principios de duzentos homens clamando por legalidade democrética, garantia de
liberdade, sistema de governo eleito pelo povo, soberania deste mesmo povo, justeza
de organizacéo politica [...]. (GUIMARAES, 1945, s/p. Grifo nosso)

Nesse testemunho de Josue, fica clara sua posicdo quanto a relacdo entre literatura e
sociedade, articulada tanto pela sua posicdo ideoldgica, quanto pelo que se anunciou no
Congresso de escritores. Josue, por meio de sua coluna, clama uma participacdo mais ativa
por parte dos escritores e intelectuais da época no que dizia respeito a democratizagdo da
cultura. Sdo visivelmente percebidos, na leitura da coluna, os contrapontos a uma série de
medidas politicas (legitimidade democratica, garantia de liberdade, sistema de governo eleito
pelo povo, soberania do povo), que estavam sendo negligenciadas pelo Estado Novo. Mais do
que isso, Josué colocou em questdo o papel dos escritores da época, que deveriam estar menos
preocupados com questdes estéticas, em produzir uma literatura de luxo para divertir os

burgueses. Para ele, em uma perspectiva que antecipava toda a sua literatura posterior, escrita

Teatro Municipal de So Paulo o I Congresso Brasileiro de Escritores. A reunido foi uma manifestacdo de
oposicao ao governo Vargas.

22Documento catalogado no Acervo Literario Josué Guimardes (ALJOG/UPF), na sessdo Publicacdes na
imprensa. Optou-se por ndo realizar a atualizagdo gramatical na transcri¢do deste documento.
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anos depois, 0s escritores deveriam ocupar-se em escrever uma literatura social, engajada, que
permitisse um efetivo dialogo entre o escritor e a realidade.

No mesmo ano de 1945, surge o PTB — Partido Trabalhista Brasileiro —, fundado por
Gettlio Vargas. Segundo Hecker (2007, p. 57), “o partido surgia [...] com um longo e
cuidadoso esforco de construcdo de uma ideologia trabalhista.” No entanto, o PTB
caracterizava-se como ‘“agremiacdo getulista, tomando Vargas como um grande ¢ moderno
estadista, como ‘o pai dos pobres’ e o assegurador da legislagdo social e trabalhista.”
(HECKER, 2007, p. 57). Entre 1946 e 1947, considerando as ideologias do Partido
Trabalhista Brasileiro como coerente as suas ideologias, passou a integrar formalmente os
quadros politicos do partido. Consequentemente Josué comecou a se relacionar com figuras
politicas destacadas como Getulio Vargas e Alberto Pasqualini e também com outras
liderancas que se tornariam importantes nas décadas posteriores, como Jodo Goulart e Leonel
Brizola. Conforme Maria Luiza Remédios (2011), Josué seguia o pensamento do Alberto
Pasqualini, por quem foi levado a politica. Pasqualini era, na verdade, considerado o Unico
tedrico do PTB, “era um dos poucos membros que se dedicaram a elaborar e a difundir
principios fundamentados em disciplinas [...] que sustentassem linhas de acdo coerentes para
0s seus militantes e simpatizantes” (HECKER, 2007, p. 85).

Ao mesmo tempo em que lhe interessava a politica, Josué escrevia seus textos, tanto
como reporter, como cronista ou comentarista em diferentes jornais, durante toda essa
época?. Seus textos eram, na maioria, criticas as praticas politicas, a classe burguesa em
ascensdo, aos conservadores e as suas ideias retrogadas, as questdes insignificantes levantadas
num periodo, cujo cenario mundial era de guerra e revolta. Mas o seu jornalismo sempre foi
feito de forma bem-humorada, por mais sério que o0 assunto pudesse ser. Josué conseguia
ironizar sua pauta de forma critica, tornando suas colunas alvo de interesse dos leitores. E essa

a pauta do jornalista tornado politico com mandato em 1951.:

Quando a gente teve acesso as atas da Camara nés vimos a importancia do Josué na
sua vereanca porque ele criou espagos, ele criou espacos culturais, ele defendia a
questdo da locomocdo das pessoas que moravam nos bairros mais afastados e que
ndo tinham 6nibus pra vir pro centro ou pros seus trabalhos. Entéo ele defendia isso
ai, ele lutava por isso (REMEDIOS, 2011).

Getulio Vargas, eleito Presidente da Republica, em 1951, estabelece um governo,
como ja referido, com fei¢Bes contraditdrias “na politica de dois gumes” (FAUSTO, 2007, p.

23 Informacdes ja comentadas no capitulo biografico de Josué.
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305). Em sua pasta de Ministros, nomeia tanto politicos da direita quanto da esquerda,
discursa sobre a autonomia do pais, mas mantém relagdes com o mais capitalista dos paises,
os Estados Unidos da América. No sentido de amenizar a problematica em torno de sua figura
e de suas decisdes politicas, Getulio resolveu associar-se com jornalistas que defendiam suas
ideias, a fim de publicar notas que expressassem uma avaliacdo positiva em torno de seu

governo.

Getulio enfrentava por essa época um dos chamados “escandalos” do Governo
Vargas, e que forneceu ainda mais muni¢do aos seus criticos. Tratava-se da
fundacio do jornal Ultima Hora (1951), base de apoio jornalistico a Vargas,
pertencente ao jornalista Samuel Wainer (FAUSTO, 2007, p. 304).

Conforme artigo publicado em 2012 por Luiz Carlos Bresser Pereira, nos primeiros
anos da déecada de 1950, o Brasil passava por uma série de mudangas que visavam ao
desenvolvimento social e econémico do pais. A necessidade de desenvolver economicamente
0 Brasil era um problema que deveria ser sanado pelos entdo dirigentes estatais e tambem
pelos candidatos a dirigentes. As propostas de solucGes a esse problema radicavam na escolha
de projetos que poderiam estimular a industrializacdo do pais. Nesse sentido, dois projetos
econdmicos principais surgiram: o liberalismo e o nacionalismo. Os debates sobre as duas
propostas ficavam mais acirrados pelo fato de que, no contexto da Guerra Fria, a adesdo a um
deles significava a aproximacao a esfera de influéncia de uma das duas superpoténcias: EUA
ou URSS.

De acordo com Pereira (2012, p. 8), o projeto liberal defendia que o desenvolvimento
industrial e econémico brasileiro deveria ser realizado sem intervencdo estatal. Entretanto,
como no pais ndo havia uma burguesia com capital acumulado capaz de investir 0s recursos
necessarios para 0 crescimento econdmico, esses recursos deveriam ser buscados no exterior.
No projeto liberal, tinha um peso importante o capital internacional, em decorréncia da
fraqueza dos capitalistas brasileiros em investimento econémico, sendo necessario recorrer as
instituicBes financeiras com sedes em outros paises ou as empresas multinacionais para
investir no pais. A proposta era que, dessa forma, o Brasil ganharia os investimentos e, em
troca, o capital internacional conseguiria seu lucro. Ja o projeto nacionalista discordava da
preponderancia do capital internacional. Seguindo ideias desenvolvidas principalmente na
Cepal — Comissdo Econdmica para a América Latina —, 0 pais ndo deveria abrir a economia
ao capital estrangeiro, devido a limitagdo causada pela escolha dos setores a receberem

investimento, pois o interesse internacional ndo era 0 mesmo que as necessidades da
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populacdo brasileira. O Brasil, na periferia do capitalismo, ndo seria beneficiado com os
capitais do centro do mundo capitalista. Mas, como nédo havia capital acumulado no pais para
realizar os investimentos de que a economia necessitava, era necessario que o Estado
utilizasse sua estrutura governamental para canalizar 0S recursos necessarios aos
investimentos. Josué Guimardes, como ja referido, era nacionalista, e esta postura esta bem
visivel nas crénicas que produziu em 1954,

Em meio a esse conturbado cenario politico, em 1952, Samuel Wainer constituiu uma
delegacdo de jornalistas brasileiros com o objetivo de visitar a Russia e a China socialista.
Dentre os convidados estava Josué Guimaraes que, autorizado pelo presidente Getulio Vargas
a isentar-se de seu cargo presidente da bancado do PTB em Porto Alegre, recebeu do jornal
carioca, Ultima Hora, a nomeacdo de correspondente oficial. Foi o primeiro jornalista
ocidental a entrar na China Continental depois que Mao Tsé-Tung assumiu o poder. Dessa
viagem, nasceu o Livro As Muralhas de Jericd, que se firmou como um relato das memorias
da viagem de Josué ao Oriente. Em realidade, nasceram, dessa viagem, mais do que um livro
de memorias — nasceu, em Josué, a no¢do de que, no entrechoque de ideologias, de signos, de
enunciados, uma projecao utopica concretizava-se na consciéncia de um homem preocupado

com a constituicdo de uma sociedade mais justa.

4.2 As muralhas

Desde o inicio da campanha eleitoral de 1950, que culminaria com a eleicdo de
Getulio Vargas para o segundo mandato (1951/1954), o sistema politico brasileiro viveu uma
de suas mais intensas crises, marcada por tentativas de golpe, intrigas palacianas, dendncias
de corrupcéo, oposicdo sem tréguas no Congresso, campanhas de difamacdo na imprensa e,
até mesmo, uma tentativa de impeachment do Presidente da Republica. Josué Guimardaes,
apesar de contestador, fazia parte da situacdo, como vereador e lider da bancada do PTB em
Porto Alegre. Sua proximidade com o governo, contudo, ndo impossibilitou a oportunidade de
conhecer os paises do bloco socialista: a Russia e a China, em 1952. Em uma de suas
declarag@es, Josué?* pede o consentimento do presidente Getllio Vargas para esta viagem:

24As declaragBes de Josué Guimardes contidas nesta se¢do estdo inseridas no livro Escrever é um ato de amor,
organizado pelo Instituto Estadual do Livro (2006) e foram retiradas das entrevistas ao Caderno de Sabado, do
Jornal Correio do Povo em 05 de agosto de 1972, a Revista do Livro, publicagdo do Circulo do Livro feita em
1982, ao jornal Zero Hora de 28 de fevereiro de 1982 e ao jornal JA de maio de 1986.
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Achei melhor perguntar ao presidente Getdlio Vargas se ndo haveria inconveniente
em que eu, lider da bancada do PTB, fosse a Russia. Ele achou que ndo havia
problema nenhum e, como 0s russos s6 pagavam a passagem a partir de Praga, falou
com o Samuel Wainer, que me nomeou correspondente internacional da Ultima
Hora e me deu Cr$ 40 mil para as despesas. (INSTITUTO ESTADUAL DO
LIVRO, 2006, p. 10)

Na época, ndo s6 o Brasil passava por uma série de mudangas, mas, como foi
apresentado anteriormente, o mundo via-se no processo de transformagdo Pés-Segunda
Guerra Mundial e, concomitantemente, vivia com o fantasma da Guerra Fria, que dividia o
mundo entre liberais e socialistas. Dentro desse quadro politico em que se configuravam o
Brasil e o mundo, Josué foi convidado pelo jornalista Samuel Wainer para integrar uma
comissao que representaria o pais na Conferéncia Econdmica Internacional, que ocorreu em
1952, na cidade de Moscou.

Samuel Wainer foi figura de destaque na imprensa brasileira, principalmente durante o
segundo mandato de Getulio Vargas. Tornou-se, ao longo da campanha pré-eleitoral de
Vargas, no “[...] jornalista mais préximo do ex-ditador, transformando-se, depois da posse, no
virtual porta-voz do novo governo” (MENDONCA, 2008, p. 10). Segundo a historiadora
Marina Gusmao de Mendonca (2008, p. 9), Wainer tornou-se proximo de Vargas ap6s uma
entrevista concedida pelo ex-presidente, em 1949, que foi interpretada como uma declaracao
de que Getulio pretendia, de fato, concorrer a Presidéncia da Republica em 1950. Essa
proximidade com o poder acabaria por disponibilizar a Wainer 0s recursos necessarios a
criacdo de seu proprio jornal, um vespertino que, desde o lancamento, em junho de 1951,
obteve imediato sucesso de publico, ultrapassando, em apenas seis meses, as vendagens de
todos os concorrentes. O lancamento do jornal Ultima Hora fora “um golpe no mercado
jornalistico, entdo dominado por algumas poucas empresas que controlavam ndo s6 o
noticiario, como também quase todos os investimentos publicitarios, indispensaveis a
sobrevivéncia financeira dos 6rgdos de imprensa” (MENDONCA, 2008, p. 10).

Dentro desse cenario, Josué foi convidado por Samuel Wainer a integrar a comitiva
que representaria o Brasil na Conferéncia Econémica Internacional, em Moscou. Ele iria
representando o jornal de Wainer como corresponde internacional. Quais eram as intencdes
tanto do governo getulista quanto do proprietario do jornal Ultima Hora em participar do
evento? Tal ddvida paira devido as relacfes entre o Brasil e a Unido Soviética, que ndo se
caracterizavam como relagdes sélidas entre paises de sistemas governamentais diferentes. O
fato de 0 governo e de seu “porta voz” na imprensa brasileira desejarem participar de tal

evento ndo fica claro neste trabalho, visto que o objetivo, aqui, ndo é descrever interesses
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politicos, mas de apresentar alguns fatos dos quais emanavam as vozes constitutivas do
sujeito Josué Guimardes. Percebe-se, no entanto, através do fragmento do artigo da
historiadora Graciela Zubelz( de Bacigalupo (2000), que as relagdes bilaterais entre Brasil e

URSS eram vulneraveis.

No caso russo-brasileiro, as relacBes bilaterais passaram a sofrer, a partir da
revolucdo bolchevique de 1917, uma forte restricdo derivada da ideologia do novo
regime politico russo. Desse ponto em diante e durante a maior parte de sua histdria,
essas relagdes foram de baixa intensidade e continuaram muito influenciadas por
fatores ideoldgicos que predominavam no desenho da politica externa brasileira. A
hostilidade em relagdo a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas - URSS se
explicava em grande parte por fatores domésticos (temor da expansdo do Partido
Socialista Brasileiro - PCB) e pelo estreito vinculo do Brasil com os Estados Unidos
da América - E.U.A (alinhamento automatico a partir de 1947). Nesse sentido ndo
escapavam a uma espécie de regra de ouro que caracterizou as relagdes da URSS
com os paises de América Latina: quanto maior vinculacdo desses aos E.U.A, mais
hostilidade em relacdo & URSS. Assim, é facil compreender que em razdo do estreito
vinculo com Washington, durante a etapa de entendimento entre os aliados
triunfantes na Segunda Guerra Mundial, o Brasil tivesse restabelecido as relagGes
diplométicas com a URSS e legalizado o PCB em 1945. Inversamente, o inicio da
Guerra Fria entre os antigos aliados, em 1947, provocou uma nova ruptura das
relagdes diplométicas soviético-brasileiras e também a decretacdo da ilegalidade do
PCB. (BACIGALUPO, 2000, p. 59)

Contrario a falta de percepgdo dos motivos do governo e da imprensa que representava
0 governo ndo estarem claros neste trabalho, a imprensa socialista brasileira intenta
vislumbrar as boas inten¢des da Unido Soviética em abrir as “cortinas de ferro” aos
estrangeiros, por meio da Conferéncia Econdmica Internacional. No editorial da revista
Problemas ?°, intitulado Por um Amplo Desenvolvimento da Colaboracdo Econdmica
Internacional, publicado em margo de 1952, a revista faz um levantamento das consequéncias
da Segunda Guerra Mundial, principalmente no que tange as dificuldades passadas pelos
paises do bloco socialista. Em tal editorial, fala-se do comércio mundial e das demais relagdes
econdmicas entre 0s povos e paises, que se encontravam reduzidas em um estado de extrema

desorganizacao.

A segunda Guerra Mundial foi um terrivel flagelo. N&o s6 sacrificou milhdes de
vidas humanas, causou privacfes e misérias inauditas entre as grandes massas
populares de todos os paises, provocou destruicdes sem precedentes de valores
materiais e espirituais criados pelo trabalho de muitas geracfes, provocou a
destruicdo de milhares de cidades e aldeias, de fabricas, de usinas e instituicdes
culturais. A guerra, a0 mesmo tempo, rompeu radicalmente as relagdes econdémicas
mundiais que se haviam estabelecido durante dezenas de anos, arruinou 0 comércio
internacional, provocou uma rapida reducdo da producdo civil e aumentou as

ZRevista Problemas: revista mensal de cultura e politica € uma publicacdo da imprensa proletaria. Publicada no
Rio de Janeiro desde 1947, era dirigida, em 1952, pelo jornalista Diogenes Arruda. Disponivel em
<https://www.marxists.org/portugues/tematica/rev_prob/40/amplo.htm#topp> Acesso em: 02. Dez. 2015.
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desproporcdes na economia de numerosos paises beligerantes, aprofundou nesses
paises a desorganizacdo do crédito e das financas, agravou 0s processos internos de
inflacdo. (REVISTA PROBLEMAS, marco. 1952)

No mesmo editorial, € possivel perceber as pretensdes do governo Russo ao sediar a

Conferéncia Econdmica Internacional, por intermédio do fragmento abaixo:

Existe um outro aspecto, extremamente importante, do desenvolvimento da
cooperagdo econdmica entre todos os paises a base da igualdade de direitos e
vantagens mutuas. Referimo-nos ao papel e a significagdo dessa cooperagdo para
sanear a situacdo internacional e diminuir a tensdo que existe atualmente nas
relagBes entre os diferentes paises. Reconhece-se universalmente que as dissensdes e
as divergéncias entre paises constituem um dos fatores mais importantes que
entravam a cooperagdo econdmica normal entre os povos, assim como a sua
aproximacao. Entretanto, a ligagdo entre a cooperacdo econdmica e 0 estreitamento
das relagdes pacificas entre os diferentes paises é reciproca. A ampliacdo do
comércio, a aproximagdo econdmica entre 0s povos, independentemente de seu
sistema social, contribuiria certamente para consolidar a paz no apo6s-guerra. Os
representantes dos circulos mais diversos da sociedade concordam cada vez mais
nesse sentido. Os trabalhos da Conferéncia Econdmica Internacional que se
inauguram nos préximos dias em Moscou, assumem uma importancia toda
particular. Pode-se afirmar, sem exagero, que centenas de milhdes de homens de
todos os paises do mundo voltam as suas vistas para essa Conferéncia. Os povos
esperam dela a solugdo dos problemas urgentes da atualidade. Os economistas
soviéticos expressam 0s seus votos de éxito a Conferéncia Econdmica Internacional.
(REVISTA PROBLEMAS, margo. 1952. Grifo nosso)

Em meio a um cenario mundial e local efervescente, Josué apronta sua pequena
bagagem e vai rumo ao desconhecido. Mas o qudo era desconhecido o mundo socialista que
Josué¢ iria conhecer? Ele se intitulava um socialista, “[...] o Josué¢ era um socialista idealista,
ele ndo via defeitos no socialismo” (REMEDIOS). Percebe-se, na leitura da obra As Muralhas
de Jericd, que a posicdo ideoldgica socialista defendida por Josué era derivada de seus
estudos em torno do assunto, de seus conhecimentos politicos inerentes ao seu cargo como
vereador, de suas criticas como jornalista a0 modo gerenciador do capitalismo no pais e no
mundo, ou seja, das vozes ideoldgicas as quais ele estava incorporado. Josué conhecia
teoricamente o valor axiologico das palavras socialista e socialista. No entanto, ndo havia
vivido tal realidade. Isso se torna claro, por meio da leitura dos fragmentos abaixo, retirados

da obra:

Sou um homem superlotado de preconceitos contra aquilo tudo que fica do outro
lado, contra aquela gente acusada de tanta coisa, de espancar e prender os padres —
que afinal, mesmo sendo padres, s@o de carne e 0sso como todos noés — e ainda
descuidar das criancas, desprezar a velhice, sacrificar a mocidade. (GUIMARAES,
2001, p. 48)
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[...] sinto que mais me aproximo do inicio da grande aventura. Ou ndo sera aventura
nenhuma? Seria preferivel para um humilde rep6rter — e ai tento romancear um
pouco a situagdo — que os homens mal-encarados, que deverdo estar nos esperando
no aeroporto, tivessem péssima catadura e nos tirassem, de chegada, uma série de
liberdades individuais. N&o se poderia olhar para os lados. N&o se perguntaria nada a
ninguém, mas somente ao intérprete. E proibido tirar fotografias. E proibido sair a
noite. (GUIMARAES, 2001, p. 49)

Josué vai rumo a desconhecida Unido Soviética. Um pais onde vigorava a ideologia
socialista defendida pelo jornalista, mas que, a0 mesmo tempo, causava-lhe temor e esse
temor, provavelmente, era impregnado dos discursos que Josué refutava sobre as ideologias
socialista e comunista, mas que se faziam vozes fortes o suficiente para criar, no jornalista,
certo receio no seu desembarque. Sua esposa, Nydia Guimardes (2001), relata, no
documentario A jornada de Josué, sobre o medo das pessoas ditas socialistas e comunistas, e
de como estas pessoas eram vistas pela sociedade, dizendo: “[...] eu acho que ndo era bem
sobre politica que era 0 medo. O medo era dos comunistas, dos socialistas. Esse que é 0
perigo. Eles morriam de medo porque para a populacdo ignorante, principalmente do interior,
um socialista ou um socialista para eles era a mesma coisa".

Nessa mesma viagem, além de conhecer a Unido Soviética, Josué conheceu, também,
a China Continental, sendo o primeiro jornalista do mundo ocidental a entrar na China
maoista, como declara: “[...] ap6s as conferéncias na Russia, eu fui convidado para ir a China
Continental. E fui o primeiro jornalista ocidental que entrou la depois que Mao Tse-Tung
assumiu o poder. Em 1952, visitei toda a China, que ainda estava um pouco atrasada — eram
0S russos que estavam construindo tudo 18” (INSTITUTO ESTADUAL DO LIVRO, 2006, p.
10).

Ap0s sua estadia na URSS e na China, entre os meses de marco e abril, em junho de
1952, Josué Guimardes escreveu a obra As muralhas de JericO. Josué a escreveu como
memorias de viagem, como um diario. Ao ler a obra, nota-se a preocupacao do jornalista em
demonstrar um mundo novo, um caminho novo a ser perseguido, principalmente pelo Brasil,
no que diz respeito & implantacdo de uma politica de desenvolvimento que visa ao bem-estar
de seu povo. Por meio do relato de pequenos acontecimentos do cotidiano do pais socialista,
desde sua chegada até sua partida, Josué intenta demonstrar uma realidade quase utdpica,
através das diferentes vozes as quais teve acesso. Um mundo novo, uma ideologia socialista
possivel, novos discursos, vozes que calaram ou que confrontaram outras vozes. Escrito em
um periodo de conturbacdo politica, As Muralhas de Jericd apresenta, de certa forma, uma

visdo "ingénua™” com relacdo as conquistas do socialismo percebidas por Josué durante sua
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visita aos paises do bloco socialista. Maria Luiza Remédios comenta sobre a ingenuidade de

Josué na introducéo da obra:

Essa situagdo historica reencontra-se no texto de Josué Guimaraes, ora enfatizada
com cores muito fortes, pelo deslumbramento de um socialista brasileiro diante do
mundo socialista, ora estimulando a ironia do narrador quando comparada ao
desenvolvimento social e econdmico da Uni&o Soviética e da China com o Brasil. O
leitor vai encontrar nas paginas dessas memorias um narrador entusiasmado que
relata apenas aquilo que ele vé ou que lhe permitiram ver dos paises da “Cortina de
Ferro” e da China. (REMEDIOS, 2001, p. 12)

As memorias da viagem de Josué foram relatadas em 19 textos, nos quais o jornalista
apresenta a descoberta de um mundo socialista onde a gestdo publica e humana se da de
forma positiva, onde todos tém oportunidade de trabalho, educacdo, salde, aposentaria, lazer,
entre outras tantas coisas. Em cada um dos fragmentos, o escritor conta, por meio dos fatos
que Vvé e das pessoas com quem fala, situacfes da vida cotidiana da populacdo soviética e
chinesa e, de uma forma velada, faz uma comparacdo com o cotidiano brasileiro. Nos seus
primeiros passos na Russia desconhecida, o correspondente internacional conta sobre suas
impressGes a respeito da cidade, em que todos parecem conviver de forma pacifica e
harmoniosa. Em seus passeios, conversa com pessoas que falam de suas vidas de forma
tranquila, vislumbra construcdes lindissimas, como o0 metrd e o teatro, que séo de uso do povo
e ndo das elites. Josué fica impressionado com a procura do proletariado por cultura e
conhecimento, pois assistia das ruas da capital soviética ao abarrotar de pessoas nas livrarias a
procura de livros sobre filosofia e poesia, por exemplo.

O jornalista relata na obra a visita as fabricas de Stalin, lugar onde todos os operarios
tém oportunidade de crescimento, da educacao do nivel basico ao superior. Um lugar onde as
mulheres tém a creche para deixar os filhos proximos de si, a biblioteca para ser utilizada por
todos nos momentos de descanso e, depois de um dia duro de trabalho, as familias tém a
liberdade de passear e se divertir sem demais preocupacées, pois, no outro dia, seus empregos
estardo garantidos, a sua casa com a devida quantidade de alimento, &gua, luz, saneamento
basico estardo garantidos. Josué, em suas andancas junto a comitiva brasileira, conhece
também as fazendas cooperativadas em que centenas de familias tiravam e repartiam seu
sustento de forma igualitaria — um exemplo a ser seguido pelo mundo no que diz respeito ao
trabalho cooperativo.

Quando se fez presente na Conferéncia Econémica Internacional, Josué ouviu as
propostas dos homens de negdcios que ali estavam. Jornalistas, economistas, sindicalistas,

cooperativistas, todos vindos de paises de sistemas econémicos tdo diversos e que ali se
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reuniram no intento de resolver um problema comum a todos: a abertura de um comércio
exterior, por intermedio do qual se alcancasse uma parceria comercial respeitosa com as
ideologias de cada nacdo. O jornalista ouve e, posteriormente, narra em suas memorias as
ofertas da Unido Soviética em vender borracha e papel ao Brasil, em comprar café do Brasil,
na oferta da Polénia em vender carvao de primeira qualidade ao Brasil e, em troca, comprar
algodéo, 13, couros, café, cacau e minérios de ferro. Josué parece ficar um pouco constrangido
com a situacdo, pois conclui que o Brasil ndo tem intencdo alguma de vender ou comprar

alguma coisa daqueles paises, como fica claro no fragmento abaixo:

Bastaria o Brasil demonstrar o menor interesse, e o governo polonés mandaria uma
partida de cinquenta mil toneladas de carvdo para experiéncias na Central do
Brasil.[...] Mas quando falo com as altas autoridades brasileiras sobre esse problema,
noto da parte deles um temor quase doentio, como se fosse necessario olhar para os
lados primeiro para depois emitir uma opinido qualquer, como se as paredes
tivessem ouvidos. [...] A Unido Soviética deseja vender ainda cimento, carvéo e
produtos petroliferos, e compra café, cacau, arroz, 1d e couros. Como resolvera o
negociante brasileiro o problema de acordos, firmados por ilustres cidaddos de que
ninguém sabe o0 nome? (GUIMARAES, 2001, p. 125-126)

Apds a Conferéncia Econémica Internacional, Josué vai a China, onde se espanta em
ndo ver mendigos ou criancgas raquiticas pelas ruas. Espanta-se ao ver uma nagdo recém saida
de um conflito estar tdo bem organizada, produzindo seus proprios bens de consumo e
almejando vendé-los aos paises que ali estavam representados pelos seus comités. A China é
apresentada a Josué como um lugar onde a implantagédo do sistema socialista foi responsavel
por um levante de produtividade, responsavel pela partilha igualitaria de bens e acesso a todos
0s servigos publicos que garantem a um cidaddo viver bem e em paz. Isso se deu pela
implantacédo e consolidacdo do regime socialista no pais, que contou com a ajuda econémica e
com o assessoramento soviético, resultantes do tratado de amizade e alianga assinado, em
1950, entre as duas poténcias.

Ao retornar ao Brasil, Josué escreveu As Muralhas de Jericd. Para tanto, o jornalista
utilizou uma combinacdo sutil entre os discursos aos quais esteve imerso e que, naquele
momento, constituiam a sua memoria e as expressdes varidveis ao fluxo da historia que viveu.
O momento vivido pelo sujeito-reporter, na URSS e na China, permitiu ao jornalista o acesso
a novas ideologias, a novas vozes, as quais ele incorporou e respondeu. Sua atitude responsiva
frente aos novos discursos foi, justamente, escrever suas memorias. Sua obra foi redigida,
algumas vezes, com tracos de ironia. A sociedade brasileira surge nessa ironia, quando nao é
dificil perceber a comparacdo que Josué faz dos paises que visitou com a situagdo brasileira

da época. No entanto, é necessario frisar que, mesmo sendo um relato dos momentos vividos
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em sua viagem, a obra de Josué é considerada como um texto ficcional, apesar do autor partir
da observacéo direta dos lugares e dos acontecimentos e das entrevistas com pessoas com as
quais se envolveu. Desse modo, a obra de Guimardes ndo tem apenas um valor literério, tem,
em si, um valor historico, visto que é o relato de alguém que viveu a histéria, como enfatiza

Remédios:

O valor do livro centra-se na perspectiva idealista com que o autor vé o mundo que
se lhe apresenta naquele momento. Sendo um livro de memorias, nele a Historia se
reflete em uma consciéncia que a conta em primeira pessoa, como se 0s lugares,
acontecimentos e homens, circunstancias publicas ou privadas dela emanassem.
Com a imprecisdo da lembranca, mas nunca sem a certeza do conhecimento.
(REMEDIQS, 2001, p. 13. Grifo nosso)

Ao chegar ao Brasil, deslumbrado com as coisas que tinha visto e ouvido, Josué
comeca a contar a todos suas impressdes sobre a Russia e a China e de como o regime
socialista era uma forma capaz de transformar uma nacdo. Em um jantar no Catete, onde
estavam reunidas liderangas governamentais, como o Presidente Getulio Vargas, Jango e
Brizola, Josué conta a historia de sua aventura e declara que trazia suas memorias de viagem
em forma de livro, pronto para publicacdo. No entanto, as liderancas ali presentes ndo o

permitiram seguir adiante com a publicacédo do livro, como comenta Maria Luiza Remédios:

Em um jantar no Catete, onde estava o Jango e o Getulio, ele contou que trazia um
livro pronto para publicacdo sobre a viagem dele a Russia e a China [...] Ele vé
aquelas pequenas comunidades que plantavam, que colhiam, que sobreviviam disso
e ele sonhava isso para o Brasil. Entdo ele escreveu o dia-a-dia dessas pessoas € 0
dia-a-dia da viagem dele, sempre exaltando o socialismo. Ele contou tudo isso
durante o jantar, porque, como eu disse, ele era contador de histérias. Ele
aproveitava essas oportunidades pra contar o que ele pensava. Quando acabou o
jantar, o Getulio o chamou e disse que achava melhor ndo publicar agora este livro.
(REMEDIOS, 2011)

Josué ndo aceitou, contudo, calar-se. Resolveu fazer uma série de Conferéncias para
compartilhar e debater suas experiéncias vividas nos paises socialistas. Como comenta: “[...]
decidi fazer uma série grande de conferéncias, junto com o Candido Norberto, (jornalista, ex-
deputado gaucho) que também havia visitado a Unido Soviética” (INSTITUTO ESTADUAL
DO LIVRO, 2006, p. 10). Uma das conferéncias ministradas por Josué foi noticiada pelo

jornal Imprensa Popular, na edigio de 23 de julho de 1952.%5

% Dados obtidos no site da Biblioteca Nacional, nos arquivos do jornal Imprensa Popular, contidos na
Hemeroteca  Digital. Disponivel em  <http://memoria.bn.br/DocReader  /Hotpage/HotpageBN.aspx?
bib=108081&pagfis=3035&pesq=&url=http://memoria.bn.br/docreader#> Acesso em: 05. Dez. 2015.
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Figura 2- Noticia sobre a Conferéncia ministrada por Josué Guimaraes
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Fonte: Blblloteca Nacional/Hemeroteca digital

As liderancas governamentais ndo aprovaram a conduta de Josué. O politico é
desligado de seu partido como forma de represalia, como conta: “[...] o Brizola, chefe do
partido, achou que eu ndo deveria fazer essas conferéncias e me destituiu da lideranga da
bancada. Assim, rompi com o PTB e ingressei no PS, Partido Socialista” (INSTITUTO
ESTADUAL DO LIVRO, 2006, p 10). Mesmo com o rompimento com seu partido, Josué
pede a sua esposa que datilografe seu livro, fato relatado por ela:

Getulio tinha proibido o Josué de falar do que tinha visto, escrever sobre qualquer
coisa. Faz de conta que ele nem tinha ido. Ele ficou muito chateado com isso. Ele
acabou trocando de partido, saiu do PTB e passou pro Partido Socialista. Ele fez
conferéncias, fez muitas conferéncias, ndo s6 em Porto Alegre como no Rio Grande
e escreveu o livro que se chama As muralhas de Jerico que, dessa vez, eu participei
porque eu datilografei o livro, eu vi onde ele ficou guardado. Ninguém quis editar o
livro, o livro era um livro proibido (GUIMARAES, 2011).

A proibicdo do livro As Muralhas de Jericé ndo sé acarretaram o desligamento de
Josué do PTB e sua consequente mudanca para o Partido Socialista. O politico acabou
desiludindo-se com a vida politica e sua carreira perto do poder ndo durou muito. Josué,
desapontado com as retaliaces sofridas, deixa de trabalhar com a politica, direcionando seu
trabalho apenas para o jornalismo. Contudo, sua voz ndo foi calada. Seu relato de viagem foi
publicado em 2001, pela L&PM e pelo Instituto Estadual do Livro, colocando-se como o
primeiro livro a ser considerado cronologicamente na obra do escritor. lvan Pinheiro

Machado, proprietério da editora e amigo de Josué, comenta sobre o fato:
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Eu liberei (a publicacdo do livro) recentemente. Ele tinha me dado de presente para
ndo publicar, mas eu liberei pessoalmente. Foi um presente pessoal dele pra mim. Eu
sO liberei porque foi uma edicdo muito conscienciosa, feita pelo Acervo Josué
Guimardes. E eu entendo perfeitamente porque que ele ndo queria publicar as
Memérias de Jericd. Eu entendo perfeitamente porque ele estava construindo a obra
ficcional dele. As Memérias de Jerico é uma obra que ndo é uma obra de ficcdo, sdo
textos jornalisticos praticamente. Entdo esta muito ligado ao trabalho dele de
jornalista, ndo que ele quisesse se distanciar do trabalho de jornalista. Eu acho que
naquela época ja se discutia essa questdo da China, da Unido Soviética. E um livro
politico, € um livro que eu acho que é importante até pra se conhecer o Josué.
(MACHADO, 2011, acréscimo nosso)

O impedimento da publicacdo da obra As Muralhas de Jerico, na época, pode,
inclusive, ajudar a explicar o estilo desenvolvido pelo escritor para escrever suas cronicas,
bem como a ficgdo que produziria anos mais tarde. Foi a partir da proibi¢do da publicacéo de
sua obra que talvez o jornalista tenha comecado a pensar em maneiras de escrever sem ser
silenciado, utilizando metéforas, alegorias e pseudénimos. Nas colunas Um dia depois do
outro, publicada no jornal Folha da Tarde por D. Camilo e Nosso pequeno mundo, publicada
no jornal Hoje por Peppone, em 1954 — ambos pseudénimos de Josué Guimardes — foi
possivel perceber os confrontos ideoldgicos entre as vozes que o constituiram como sujeito,

apos sua visita aos paises por tras das Cortinas de Ferro.

4.3 Dom Camilo e Peppone

Os anos 1950 séo considerados um marco no que se refere as transformacdes ocorridas
na imprensa brasileira. Dentre elas, destaca-se o0 processo de profissionalizacdo dos
jornalistas. Nesse processo, 0 jornalismo adota técnicas discursivas e de apuragdo que o
permitem afirmar-se com uma fala autorizada, ja& que passa do comentario subjetivo aos
“ideais da objetividade, neutralidade e imparcialidade”( RANGEL, 2006, p. 1). Monique
Benati Rangel (2006), em seus estudos em torno da historia da imprensa brasileira, afirma que
muitos dos veiculos de comunicagdo do inicio do século XX ja apelavam para as ideias de
objetividade e de imparcialidade, sobretudo no processo de construcdo de sua autoimagem.
Nos anos 1950, porém, tal estratégia de legitimacdo foi consumada através de mudancas de
cunho mais pratico, como com a retirada da emoc¢do e com a neutralidade na hora de apurar e
redigir uma matéria. No entanto, para compreender como essas alteragdes no modo de
escrever de um jornalista aconteceram, é fundamental caracterizar a imprensa anterior a dos
anos 1950.
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De acordo com Rangel (2006, p. 2), a Constituicdo de 1946 e o desaparecimento dos
orgdos censorios do Estado Novo fizeram com que o decreto 24.7776 de 1934 voltasse a
vigorar no pais, garantindo a livre manifestacdo do pensamento, apds sete anos de censura.
Além de alterar os jornais existentes, a abertura politica também favoreceu o surgimento de
novos titulos na imprensa brasileira. Os jornais Tribuna Popular e Ultima Hora, ambos
publicados no Rio de Janeiro, tiveram grande importancia no cenario politico da época e séo
exemplos dessa mudanca. Nesse periodo, surgiu uma imprensa popular associada a homes
politicos, como aconteceu com Getulio Vargas que vinculou seu nome a Samuel Wainer, do
jornal Ultima Hora. Nesse momento de reformas, a imprensa brasileira passou de um perfil
marcadamente politico para outro mais empresarial, ou seja, 0s 6rgdos jornalisticos deveriam
ter dois objetivos essenciais, além de passar em suas matérias um teor politico: identificar-se
com 0 povo e tornar-se produto de largo consumo.

A maioria dos jornais e revistas do pais, na época, concentrava-se nos pélos de maior
expressao econdmica, ou seja, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul.
Tais veiculos de imprensa podem ser “considerados muitas vezes como porta-vozes de seus
proprietarios ou de grupos relacionados a eles, a maioria tinha como caracteristica intrinseca
um jornalismo francamente politico. Os ataques e elogios a figuras publicas eram explicitos”
(RANGEL, 2006, p. 3). A linguagem utilizada pelos jornalistas era, na maioria das vezes,
agressiva e os adjetivos empregados, na producdo das noticias ou colunas, nem sempre eram
“simpaticos”. Sua forma de escrever revelava a posi¢ao politica defendida pelo jornalista e
iSSO se tornava transparente para o leitor de sua produgéo.

Na década de 1950, os jornais eram divididos em matutinos e vespertinos. Os
matutinos chegavam as bancas nas primeiras horas da manhd, enquanto os vespertinos
chegavam por volta das 11 horas. Com um nimero maior de paginas, 0s matutinos eram mais
minuciosos no tratamento das informacdes, tinham tom mais sério e analitico e opinides de
forte carater doutrindrio. Ja os vespertinos tinham cunho mais sensacionalista e superficial,
apresentavam grandes manchetes e davam uma importancia maior as noticias locais. Sua
linguagem era mais leve, sintética e direta do que a empregada nos matutinos. A producédo
intelectual desse periodo foi profundamente marcada pelo debate de ideias politicas, pelo
anticomunismo e pela elaboracdo de projetos de desenvolvimento do pais pelo olhar de cada
jornalista e da ideologia que ele assegurava como a melhor para a sociedade brasileira, ou

seja, era uma imprensa nacionalista:
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Chamamos entdo de “imprensa nacionalista” o conjunto dos periddicos nos quais
sdo veiculadas as ideias e propostas mais direta e explicitamente afinadas ou
comprometidas com a defesa dos interesses nacionais brasileiros — vistos estes como
potencial ou efetivamente contrarios a outros interesses nacionais ou internacionais,
ou ameacados por eles. (RAMOS, 1996, p. 62)

Dentro desse contexto estdo os jornais Hoje e Folha da Tarde, ambos publicados em
Porto Alegre. O jornal Hoje ?’era uma publicacdo matutina, inaugurada em 1954 e sua
redacdo era composta por Jodo Maia Neto, um jornalista com formacdo em medicina, pelo
capitdo do exército, Erasmo Nascente, e por Josué Guimaraes, que escreveu a coluna Nosso
Pequeno mundo, sob o pseuddnimo de Peppone. O jornal Folha da tarde?® foi publicado pela
Companhia Jornalistica Caldas Junior, de 1936 até junho de 1984. Criado em formato de
tabloide, foi dirigido pelo novelista e jornalista Sérgio Jockymann e se destacou por colunas
de opinido que driblavam represalias que pudessem surgir naqueles tempos conflituosos. Seus
colunistas ousavam em suas alfinetas por publicarem com nomes falsos, como Josué, que
escreveu a coluna, Um dia depois do outro, como D. Camilo.

Embora houvesse uma suposta “liberdade de imprensa”, garantida pela Constituicao
de 1946 e pelo desaparecimento dos 6rgdos censoérios do Estado Novo, nédo era tao facil assim
para um jornalista escrever o que pretendia. Existia, na tal liberdade de imprensa, prevista
pelo decreto nimero 24.7776 de 1934, a garantia da livre manifestacdo do pensamento. No
entanto, a censura aos meios de comunicagdo pairava CoOmo uma nuvem negra sob a cabeca
dos jornalistas. Alguns jornalistas viram-se ora acuados, ora coagidos a escrever aquilo que o
dono do jornal ou os lideres governamentais gostariam que ele escrevesse. O medo de
represalias fazia com que muitos dos jornalistas redigissem suas matérias sob a seguranca de
pseuddnimos, assegurando, por meio da invisibilidade, o direito de expressar seus
pensamentos. Josué Guimardes fez isso muitas vezes. Grande parte de sua producdo
jornalistica foi assinada por pseuddénimos, como Phileas Fogg, D. Xicote, D. Camilo e
Peppone, esses dois ultimos analisados neste trabalho.

A invisibilidade ¢ “uma das arestas da autoria jornalistica” (MAROCCO; LIMA;
VIEIRA, 2014, p. 44). Conforme o artigo intitulado As estratégias da invisibilidade em O Dia
— contribuicdo para os estudos do pseuddnimo (2014), até meados do século XX, o jornalista

2" Dados retirados do site Memoria Famecos (PUCRS): Nicleo de Comunicagdo e Memdria Institucional.
Disponivel em <http://projetos.eusoufamecos.net/memoria/jornal-a-hora-surge-naquele-conturbado-
ano-de-1954/>. Acesso em 07 Jan. 2015.

28 Dados retirados do site Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa - Destaques do acervo da imprensa.
Disponivel em <http://www.museudacomunicacao.rs.gov.br/site/destaques/destaques-imprensa/.>. Acesso em 07
Jan. 2015.
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muitas vezes abdicou da autoria para ndo abrir méo da objetividade que possibilitaria revelar
os efeitos de sentido dos seus valores pessoais. Apesar de haver o intuito do uso da
objetividade, o jornalismo é uma atividade de natureza humana e social, mediado pela
subjetividade de cada um dos seus sujeitos-produtores e resultado do trabalho coletivo de
varios sujeitos-enunciadores. Assim, em seus diferentes usos ao longo da historia das midias,

0 pseuddnimo pode ser observado como:

[...] a assinatura ou o seu oposto, [...] a invisibilidade do autor, sdo constituidos por
um fluxo de fala historicamente determinado e ndo-individualizado que pode
apontar tanto para a responsabilidade legal do veiculo como manifestar que foi um
individuo de reputacdo e valores particulares que escreveu a noticia. O pseuddnimo
foi assim usado na imprensa norte-americana e inglesa, quando o jornalista pretendia
se proteger de retaliagdes ou por razdes politicas. A identidade falsa foi adotada na
imprensa brasileira desde o periodo em que a presenca de literatos na producéo
jornalistica era significativa. O uso do anonimato ou do pseudénimo foi um
subterfugio para manterem oculta sua verdadeira identidade no trabalho literério e
no jornalistico. (MAROCCO; LIMA; VIEIRA, 2014, p. 45)

O pseuddébnimo foi empregado na conjuntura politica dos anos 1950 como uma
alternativa aos jornalistas que pretendiam resguardar a verdadeira autoria, sobretudo nos
textos em que o palavreado era carregado de insulto, calunia, injuria aos governantes ou as
classes engajadas em algum movimento politico do pais. Outra funcdo do pseudénimo era a
de ser uma ferramenta estratégica de conquista de leitores, ja que os jornais da época visavam
a tiragem de um nimero cada vez maior de exemplares. Nesse cenario, o veto legal ao
anonimato ndo constrangia os jornalistas que relatavam as represalias sofridas como “[...]
dificuldades de um oficio ainda pouco regulado, que se desenvolvia na pratica. No mesmo
espaco que inventariam a realidade diaria, os jornalistas, ocultos igualmente por pseudénimos,
fizeram circular principios, regras e procedimentos do jornalismo” (MAROCCO; LIMA;
VIEIRA, 2014, p. 46).

Todavia, torna-se perceptivel, por meio das leituras sobre o jornalismo vigente nos
anos 1950, que o uso do pseudénimo pode ter dado suporte a um autor coagido, que pretendia
proteger-se de retaliacdes ou por raz@es politicas. Josué Guimardes pode ter usado a estratégia
da invisibilidade para se manter oculto no embate politico-partidario, para evitar futuras
retaliacBes, afora aquelas ja sentidas pela proibicdo da obra As Muralhas de Jerico, e para
conquistar leitores para suas colunas. Fez isso por meio das colunas, Nosso pequeno mundo e
Um dia depois do outro, assinadas, respectivamente, por Peppone e D. Camilo, publicadas
nos jornais Hoje e Folha da tarde, em 1954. Essas colunas caracterizavam-se por serem
cronicas jornalisticas, por intermédio das quais Josué discorria sobre os fatos da atualidade,
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correlacionando-0s, na maioria das vezes, aos fatos inerentes a historia que viveu na Unido
Soviética e na China, em sua viagem entre 0s meses de marco e abril de 1952. Para a
producdo de suas cronicas, Josué apoderou-se dos enunciadores D. Camilo e Peppone,
personagens-sujeitos constituidos sdcio- historicamente, € os converteu em “autores” da sua
propria voz, dando-lhes a autoria daquilo que almejava expressar.

De outra parte, mesmo que ndo possa ser confirmada essa hipotese, mesmo que néo se
tenha como definir as razfes dessa tomada de posi¢do, € inegavel que hd um termo de
literariedade nessa construcdo, um elemento ficcional na redacdo jornalistica. Sob a
inequivoca relacdo entre cronica e arte literaria, como se pode perceber anteriormente neste
trabalho — como género discursivo capaz de reunir jornalismo e literatura em um Unico espaco
— a criacdo artistica de Josué Guimardes, no texto jornalistico, parece assumir o que ja se
manifestava em As muralhas de Jericd, um discurso que se apoderou das projecdes
ideoldgicas do autor para ficcionalizar a objetividade. Se no livro censurado de Josué,
“descrigdes vividas e sensiveis” e “climaces nem sempre realizados” (REMEDIOS, 2004),
indicavam o quanto oscilava a subjetividade de quem testemunhava entre distintas posicoes, a
de autor-idedlogo, a de autor-ficcionista e a de autor-repérter, algo semelhante parece ocorrer
nas colunas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, quando a prépria posi¢do
ideoldgica é ficcionalizada em distintas manifestacBes discursivas. E isso se deu pela
aproximacdo de ideias entre aquilo que almejava manifestar nas suas colunas e as posi¢oes
ideologicas defendidas pelos dois personagens. Diante disso, torna-se necessaria a explanacéo
sobre a origem dos personagens que emprestaram suas vozes para que Josué Guimardes
pudesse expressar a sua.

Em meados de 1945, Giovanino Guareschi (1908-1968), escritor, jornalista,
humorista e cartunista italiano criou os personagens Dom Camilo e Peppone. Tais
personagens configuravam historias em quadrinhos publicadas na revista Candido?®, da qual
Guareschi era um dos fundadores. O escritor italiano projetou retratar, através de seus
quadrinhos, uma alegoria das contendas politicas do periodo italiano P6s-Segunda Guerra
Mundial, opondo o péaroco de uma cidadezinha — Dom Camilo — e o administrador
socialista — Giuseppe Bottazzi —, mais conhecido como Peppone. Os personagens dos
quadrinhos passaram a integrar, posteriormente, uma série de livros de contos que tornaram

Guareschi um dos escritores mais importante da Italia.

29 A revista Candido foi inaugurada em 1945 e tinha como fundador Giovanino Guareschi. Era um semanario
monarquista e satirico, cujas reportagens atacavam principalmente os socialistas e eram entdo usadas pelos
blocos antisocialistas para seus propositos. Dados retirados do sitio eletronico Giovanni Guareschi. Disponivel
em <http://web.onda.com.br/charlesb/citacao/GiovGuar.htm> Acesso em 05 Jan. 2016.
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Em 1952, Julien Duvivier, cineasta francés, adaptou os personagens dos contos de
Guareschi para o cinema, produzindo uma serie de filmes intitulados Dom Camilo e seu
pequeno mundo. A série tornou-se uma das mais bem-sucedidas da indUstria cinematografica
italiana nos anos 1950-1960, por narrar a historia de uma rixa entre dois inimigos cordiais,
Don Camillo, o pastor robusto que fala com o Cristo do altar-mor, e Peppone, prefeito
socialista da aldeia, protagonizados respectivamente por Fernandel e Gino Cervi. Os
personagens adaptados para o cinema representavam duas posi¢Oes ideoldgicas inerentes ao
contexto politico italiano da época — a Democracia Cristd versus o Partido Socialista
Italiano. O cenario dos filmes tem como pano fundo os anos do pds-guerra, logo apds 1945.
Nos filmes, a cidade escolhida para representar a dos livros de Guareschi foi Brescello, que
atualmente mantém um museu dedicado a Dom Camillo e Peppone.

Camillo Tarocci é um sacerdote impetuoso, que se caracteriza por ser um homem
grande, alto e forte e com os punhos duros. Na saga, Dom Camillo esta constantemente em
desacordo com o prefeito socialista, Giuseppe Bottazzi, mais conhecido como Peppone. O
padre mantém lacos estreitos com o crucifixo que se encontra no altar da sua igreja. Através
dele, o paroco ouve a voz de Cristo que, delicadamente, repreende-o por sua impaciéncia com
0s problemas trazidos pelas pessoas da comunidade. O filme relata o cotidiano da pequena
cidade por meio da desavenca de dois inimigos declarados por suas diferencas ideoldgicas:
enquanto Peppone faz discursos publicos sobre como os reacionarios deveriam ser fuzilados,
Dom Camillo prega “fogo e¢ enxofre” contra os socialistas ateus. Apesar da inimizade,
Peppone e Camillo tém em comum um interesse no bem-estar da cidade. Essa preocupacéo
faz com que ambos acabem trabalhando juntos em circunstancias peculiares, embora
mantenham sempre a disputa. A bondade e generosidade de cada personagem podem ser
vistas durante tempos dificeis. Eles ddo uma trégua as suas contendas quando se estd em
perigo, quando uma inundacéo assola a cidade, quando a morte leva um ente querido, €, em
muitas outras situacfes em que os dois "inimigos politicos™ mostram o seu respeito mutuo um
pelo outro, lutando lado a lado, mesmo que seja cada qual condicionado pelos papéis publicos
que exercem na sociedade.

Na verdade, o que se V€ nas telas € um socialista “ateu” que leva seus correligionarios
e sua familia para a igreja para serem batizados, tornando-os, assim, parte do rebanho de Dom
Camillo. Em contrapartida, Dom Camillo ndo condena Peppone, mas a ideologia do
comunismo que esta em oposic¢do direta a igreja. Os socialistas sdo representados nas historias
como integrantes do Unico partido politico com uma organizacdo de base de massa na cidade

— 0 Partido Socialista Italiano. J& o Partido Democrata Cristdo, a principal forca na politica
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italiana na época, ndo tinha uma organizacgéo politica local. Em vista disso, a Igreja Catdlica,
ndo oficialmente, mas muito obviamente, desempenha esse papel nos filmes. Dom Camillo,
portanto, desempenha ndo sé um papel religioso, mas um papel explicitamente politico. A
maioria das historias da saga satiriza a divisdo politica entre a Igreja Catdlica e o Partido
Socialista Italiano, por intermédio de tragedias acerca de cismas entre vizinhos, assassinato
por motivos politicos e pessoais, vingancas em uma cidade pequena onde todos se conhecem,
mas nem todo mundo gosta de todo mundo.

No Brasil, os filmes da saga dirigida por Duvivier chegaram aos cinemas no inicio dos
anos 1950. Em 1954, a TV Tupi de Séo Paulo fez uma adaptacdo da obra cinematografica
para o formato de um seriado de humor®, que ficou durante trés anos no ar e que marcou pela
inovacdo na linguagem televisiva na época de seu lancamento. O humor exagerado estava
presente nas histérias de O Pequeno Mundo de Dom Camilo, uma chance de discutir temas
sérios sob a lente da comicidade. O programa, a exemplo da obra de Giovanni Guareschi,
trazia com humor escrachado uma inteligente satira ao comunismo, no qual um padre
catdlico, com suas grande trapalhadas, vé sua religido e seus fiéis serem combatidos por um
prefeito socialista e ateu.

Do ponto de vista de seu contetdo ideoldgico, os filmes da saga protagonizada por
Fernandel e Cervi representavam, por meio do pequeno mundo de Dom Camilo, “[...] o
mundo do pequeno-burgués ainda a procura de uma identidade, ndo mais fascista, mas avessa
ao comunismo, sem um papel especifico na nova sociedade que vinha se estruturando e que
buscava na recuperagdo de um vago humanismo o caminho para a paz” (FABRIS, 2013, p.
120). Esse mundo mostrado nas telas fica aparentemente a margem das grandes questdes
nacionais italianas, uma vez que elas eram reduzidas a dimensdao do cotidiano e do familiar. A
estudiosa em Artes Cinematogréaficas, Mariarosaria Fabris (2013), comenta, em seus estudos
em torno da obra, que Dom Camilo foi visto, pelos telespectadores da época como um sonho
da burguesia a respeito dos terriveis problemas que dividiam a humanidade. Conforme Fabris
(213, p. 121), a burguesia da época sonhava com um padre armado de metralhadora, brigao,
forte, esperto, vitorioso e generoso, diante do qual estd um prefeito socialista, ele também
violento e brigdo, mas menos forte do que o padre por estar totalmente desarmado do ponto de
vista ideoldgico, devido a sua ignorancia e a sua passionalidade. Dessa forma, a burguesia

familiariza-se com a questdo do comunismo, aproxima-se dele por intermédio dos filmes.

30 Dados retirados do site InfanTV. Disponivel em < http://www.infantv.com.br/camilo.htm>. Acesso em 05 Jan.
2016.
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O sucesso de Dom Camilo e seu pequeno mundo, na época de sua exibicao, deve-se
principalmente a dois fatores: de um lado, a série faz descricdo do contraste social e
ideoldgico contemporaneo ao periodo de sua exibicdo e, de outro, a reducdo desse contraste,
pela humanizagdo dos representantes de duas ideologias divergentes, um padre simpatico e
turbulento e um revolucionario ndo menos simpatico e bonachéo. Fabris comenta sobre o

sucesso da série:

Que inesperado mecanismo de massa tinha sido acionado? Simplesmente tinha
acontecido que, num dos paises mais politizados do mundo, o publico se achava
diante de um filme que falava de politica e falava dela em termos de atualidade,
chamando em causa diretamente os grandes protagonistas da vida coletiva, catolicos
e socialistas. (FABRIS, 213, p.122)

Ao analisar os filmes da série Dom Camilo e seu pequeno mundo, é possivel concluir
que, apesar da inimizade declarada e das incontaveis discussdes, Dom Camilo e Peppone
tinham objetivos ndo muito diferentes a serem alcancados. As ideologias que cada
personagem representava na obra sdo incompativeis, mas suas buscas por um mundo melhor,
seja aos camaradas seja ao rebanho da paroquia, sdo as mesmas, pois “[...] antagonistas
politicos, se refletirmos bem, sdo feitos da mesma matéria, s&o movidos pelos mesmos
instintos, tém as mesmas aspiragdes, acreditam nos mesmos valores, sonham com a mesma
coisa” (FABRIS, 2013, p. 124). O que os difere, entdo, sdo as formas como cada um busca
um mundo melhor por intermédio da ideologia em que acredita. Josué Guimardes, com a
mesma diccdo irdnica que caracterizou a satira de Giovanino Guareschi quanto a diviséo
politica entre a Igreja Catdlica e o Partido Socialista Italiano, ird apropriar-se das posigdes e
vozes das personagens do escritor, jornalista, humorista e cartunista italiano, para deixar
manifestarem-se duas vozes, duas posi¢Oes, opostas ideologicamente, como representantes

dos discursos que se articulavam nos dois lados da “muralha”.

5 O ENTRECRUZAMENTO DAS VOZES

A fecundidade da criacdo literaria esta, também, relacionada com 0s momentos
histéricos mais intensos e com o enaltecimento politico-ideoldgico de determinado contexto.
Assim, entre Historia e Literatura, hd uma alianca: ou a Literatura é, ela propria, um

fendmeno histdrico, seu valor é o seu lugar na Historia, ou o fato histérico pode ser captado



93

dentro da Literatura, imanente ao texto. Por entre o engendramento de Historia e Ideologias,
apareceram D. Camilo e Peppone, sujeitos socio-historicos e ideologicamente constituidos,
moradores de Porto Alegre e cronistas do jornal Folha da tarde e Hoje. Eram tidos, na época
da publicagdo das suas cronicas, como dois inimigos, ndo tanto irreconciliaveis, quanto, sob
certo angulo, complementares. Um era padre, um intelectual, que cuidava de uma pequena
paréquia em uma vila pobre da cidade, outro era socialista, homem rude, de poucos recursos,
gue confrontava os desmandos de um governo distante de seus ideais de sociedade. Tais
cronistas nada mais eram do que a criacdo de um unico homem: Josué Guimaraes.

Segundo Bakhtin (2003, p. 94), ndo é possivel representar o mundo ideolégico do
outro sem lhe dar sua propria ressonadncia, sem deixar fluirem suas palavras, signos
ideoldgicos por exceléncia. Concebidos, por Josué Guimardes, para serem projecoes
ideoldgicas opostas, os “cronistas” D. Camilo e Peppone carregavam em si ndo a voz do
jornalista, mas as vozes de outros, tanto dos que preteritamente os criaram e 0S recriaram,
como Giovanino Guareschi e Julien Duvivier, quanto as dos sujeitos que se identificavam
com as ideologias em conflito. E, desse emaranhado polifénico, os cronistas forjaram suas
proprias vozes: é deles a autoria das cronicas das colunas, Nosso pequeno mundo e Um dia
depois do outro; sdo eles que, revestidos de discursos pretéritos, falam sobre o cotidiano que
os envolve. Diante disso, torna-se importante frisar que o discurso literario contribui para a
construcdo de identidades sociais, de relagOes sociais e de sistemas de conhecimento e de
crenca, cuja reproducdo e cujas transformacdes cabem as praticas discursivas. A relacdo entre
a producdo das cronicas de Guimaraes e 0 contexto socio-historico que as conceberam, bem
como a vinculacdo da autoria do pensamento do jornalista pelos seus pseudénimos, pode ser
contemplada por intermédio dos pressupostos de Mikhail Bakhtin, segundo os quais, no

discurso literéario:

[...] o autor se realiza e realiza o seu ponto de vista ndo s6 no narrador, no seu
discurso e na sua linguagem [...], mas também no objeto de narragdo e também
realiza o ponto de vista do narrador. Por tras do relato do narrador nés lemos [...] 0
relato do autor sobre o que narra o narrador, e [...] sobre o préprio narrador.
Percebemos nitidamente cada momento da narracdo em dois planos: o plano do
narrador, na sua perspectiva expressiva e semantico-objetal, e no plano do autor que
fala de modo refratado nessa narracéo e através dela. [...]. (BAKHTIN, 1998, p. 118)

Josué, ao forjar tanto seus pseudénimos quanto suas cronicas, usou os discursos dos
outros que permeavam sua consciéncia. Esses discursos foram incorporados ao longo de sua
vida, vieram das suas experiéncias pessoais e profissionais. Sao discursos que ele aceitou, que

ele refutou, mas que o construiu como um sujeito capaz de tecer opinides, de levantar
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polémicas, de fazer comparacbes. As cronicas de Josué ndo nasceram do nada, séo
construcdes discursivas que dialogam com a palavra de outrem, com a histdria, com as
ideologias pertinentes a esta histdria e com a historia de vida do proprio Josué. Nao sdo novas
palavras, e sim a reconstrucdo das palavras dos outros. Esse pensamento sobre a criagdo das
cronicas, Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, dialoga diretamente com a

seguinte afirmagéo de Bakhtin:

N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto é, nascidos do dialogo dos séculos passados, podem jamais
ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas); eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subseqiente, futuro do didlogo. Em
qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e
ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e
reviverdo em forma renovada (em novo contexto). N&o existe nada absolutamente
morto: cada sentido terd sua festa de renovagdo. Questio do grande tempo”
(BAKHTIN, 2003, p.410).

O capitulo pertinente as analises se apresenta, entdo, da seguinte forma: a primeira
secdo mostrara os indicios linguisticos que estabelecem as relagfes dialdgicas entre 0s
cronistas D. Camilo e Peppone e 0s personagens cinematograficos da saga Dom Camilo e seu
pequeno mundo. A segunda secdo abordara o confronto entre as vozes ideoldgicas que estéo
incorporadas as crénicas. Essas vozes, tidas como antagdnicas, ndo s estabeleciam as
identidades de D. Camilo, um padre antisocialista, e de Peppone, um socialista, mas também
serviram como alicerce para que Josué pudesse expressar 0 que realmente desejava: fazer
denuncias contra um governo autoritario e criticar o sistema econémico e politico liberalista
que regia o Brasil na época. A terceira se¢cdo analisara as relagdes interdiscursivas entre as
crbnicas, Nosso pequeno mundo e Um dia ap6s o outro, com o discurso pretérito que,
supostamente, foi o potencializador das cronicas de Josué: a obra As Muralhas de Jericd.
Nesta secdo, serd demonstrada, por meio de fragmentos retirados das crénicas e de fragmentos
retirados da obra, a intrinseca relacdo dialdgica existente entre os diferentes discursos
proferidos por Josué. Ao fazer criticas sobre as injusticas sociais, sobre a miséria e sobre 0s
maleficios acarretados pelo sistema politico e econdmico brasileiro, Josué acaba por, também,
implicitamente, dialogar com suas memorias de viagem. A Russia e a China mostraram ao
jornalista uma forma de governo justo para com seus cidaddos. As diferengas entre os paises
que adotaram o socialismo e o Brasil estdo implicitamente demonstradas nas cronicas. Por

IS0, nelas se escutam as vozes socialistas e as vozes capitalistas.
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5.1 Os pseuddnimos e as vozes

Josué Guimardes retratou, em 1954, diferentes ideologias por meio das crénicas Um
dia depois do outro e Nosso pequeno mundo. Supostamente, ao projetar suas cronicas, 0
jornalista viu-se diante de um dilema: como apresentar a realidade brasileira da época sem
sofrer retaliagbes? Josué, que havia mergulhado em uma realidade quase utOpica na sua
viagem a Unido Soviética e a China, em 1952, tinha em si discursos pretéritos que o
legitimavam como um sujeito habilitado a fazer comparacdes entre as ideologias capitalista e
socialista. Para exprimir criticas a um governo autoritario, que levava o pais a miséria tanto
material quanto intelectual, consequente do sistema econémico que regia a politica brasileira,
o jornalista deu voz a dois personagens cinematograficos que faziam sucesso na época: Dom
Camillo e Peppone. Como ja mencionado, esses personagens representavam ideologias
contrérias, a capitalista e a socialista. Sendo provavel dizer que o escritor tencionava fazer
uma comparagdo entre a realidade brasileira, vitima das demandas capitalistas, e a realidade
soviética, considerada uma poténcia mundial gracas ao regime socialista que adotara, atraves
das suas crénicas, a apropriacdo dos personagens de Giovanino Guareschi tornou-se mais do
que adequada para as ambigdes de Josué.

Na concepcao de seus pseuddnimos, o escritor apropria-se de parte da forma pela qual
Guareschi exprimiu as suas ideias, ou seja, da obra alheia, para atribuir aos personagens
criados pelo escritor italiano a autoria da criacdo intelectual das cronicas, Nosso pequeno
mundo e Um dia depois do Outro. Dessa forma, Josué usufruiu das vantagens advindas da
autoria de uma obra j& existente para adaptar os seus propositos pelo viés da composicgéo,
ideias ou expressdo de outrem, de partes ou passagens de obras alheias. Ao projetar seus
pseudénimos, o jornalista ndo contou apenas com um discurso pretérito, uma Unica voz. Os
pseuddnimos, D. Camilo e Peppone, sdo, em primeiro lugar, criagcbes do antisocialista
Giovanino Guareschi; em segundo lugar, adaptacfes para o cinema de Julien Duvivier; em
terceiro lugar, representados pelos atores Fernandel e Gino Cervi. Josué apodera-se dos
personagens cinematograficos, que dialogavam com inimeros outros discursos, oriundos de
sujeitos diferentes, como enunciadores do seu discurso. No entanto, acredita-se que, no intuito
de autenticar um dos pseudonimos como ‘“‘autor” de suas cronicas, Josué¢ apresenta o ator

Fernandel como o novo integrante da redacéo do jornal Folha da Tarde:

Figura 3: Apresentacdo de D. Camilo. Publicada no jornal Folha da Tarde, sem data.
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Mediante essa publicacdo, pode-se notar que Josué Guimaraes incorporou a redacao
do jornal Folha da Tarde o ator Fernandel, que representava o personagem Dom Camillo nas
telas do cinema. Contudo, ndo é a voz do ator que se projeta nas cronicas de Guimaraes e,
sim, a voz do personagem cinematografico D. Camilo, visto que as cronicas sdo assinadas por
este e ndo por Fernandel. Dentro dessa perspectiva, faz-se possivel atrelar os conceitos de
dialogismo e polifonia as cronicas analisadas neste trabalho, visto que, ao enunciar, Josué
utiliza-se de vozes alheias e, junto com elas, elabora uma interlocu¢cdo que fomenta uma
constru¢do de novos pontos de vista. O jornalista apresenta a voz do “autor” das suas
crénicas, o qual assume a responsabilidade pelas enunciagdes. A concepc¢do dos cronistas D.
Camilo e Peppone, dentro dessa reflexao, torna-se dialdgica.

As crénicas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, quando analisadas em
relacdo a situacéo concreta de suas comunicagfes discursivas, estdo cobertas de uma série de
palavras do outro em diferentes graus de alteridade. Tal afirmativa é pertinente quando
atrelada ao pensamento de Bakhtin (2003, p. 299), que diz que todo “[...] enunciado se
verifica como um fendmeno muito complexo e multiplanar, se ndo o0 examinamos
isoladamente [...], mas como um elo na cadeia da comunicacdo discursiva e da relacdo com
outros enunciados a ele vinculados”. Nesse contexto, dialogar, referenciar, buscar, no
pensamento alheio, 0s pontos-chave para as construgfes autorais ndo impede a emissao de
novos argumentos, criticas, oposi¢des ou concordancias, pois “[...] a unidade real da lingua
ndo é enunciacdo monoldgica, individual e isolada, mas a interacdo de pelo menos duas
enunciagoes, isto ¢, o didlogo” (BAKTHIN, 2006, p.146).

Dessa forma, o autor de um enunciado configura um quadro ciclico, em que ele se
constitui como um eu que reflete, modifica, responde e completa o outro. Ainda que Josué

tenha incorporado as suas cronicas os discursos de outrem, permeados de diferentes vozes,
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estas ndo se apagaram, ao contrario, uniram-se a voz do jornalista para se completarem como
as vozes de D. Camilo e Peppone. Tal afirmagdo torna-se possivel, se vinculada ao

pensamento de Bakhtin que diz:

A enunciacdo do narrador, tendo integrado na sua composicdo uma outra
enunciacdo, elabora regras sintaticas, estilisticas e composicionais para assimila-la
parcialmente, para associd-la a sua prdpria unidade sintatica, estilistica e
composicional, embora conservando, pelo menos sob uma forma rudimentar, a
autonomia primitiva do discurso de outrem, sem o0 que ele ndo poderia ser
completamente apreendido (BAKTHIN, 2006, p. 145).

Nas cronicas analisadas e naquelas instituidas como corpora desta pesquisa, ndo foi
encontrada a vinculacdo do cronista Peppone ao personagem cinematografico. No entanto, a
relacdo dialégica com o personagem pode ser percebida tanto nas discussdes que o cronista
impunha contra D. Camilo — as quais serdo posteriormente referenciadas neste trabalho —
quanto no titulo da coluna de Peppone, bem como nas ilustracGes apresentadas como fundo

do titulo, conforme figura abaixo:

FIGURA 4: CABECALHO DA CRONICA DE PEPPONE: publicacdo do jornal Hoje, sem data.

ALJOG/UPF

Num primeiro momento, ao analisar o cabecalho das cronicas de Peppone, pode-se
deparar com a retomada de um enunciado pré-estabelecido: “Nosso pequeno mundo”. Esse
enunciado era conhecido por ser parte do titulo da obra de Guareschi e da producéo
cinematogréfica dirigida por Duvivier. O titulo de ambas as obras era Dom Camillo e seu
pequeno mundo. Josué, ao elaborar o titulo das colunas de Peppone, cita um texto pretérito e
produz um novo enunciado. Bakhtin (2006, p. 144), ao referir-se as relac6es dialdgicas entre
textos, afirma que “o discurso citado é o discurso no discurso, a enunciagdo na enunciagio,
mas é, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciagdo sobre a enunciagao”.

A citacdo do titulo pode ndo configurar como mera compilagcdo de Josué Guimardes ao
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produzir as crdnicas, sem nenhum objetivo estilistico mais elaborado. Em geral, quando o
autor de uma obra decide utilizar a citacdo, ele tem como objetivo indicar possibilidades de
interpretacdo aos seus leitores. Por conseguinte, € uma maneira de o autor demarcar o
caminho a ser percorrido pelo leitor para que este chegue a alma do texto. O que se torna
permissivel falar aqui é que Josue, por meio da citacdo direta, procurou relacionar o nome de
Peppone ao de D. Camilo. O didlogo proposto por Guimarées, ao forjar o titulo das colunas
assinadas por Peppone, pode ter sido proposital.

A citacdo do texto Nosso pequeno mundo é intertextual e dialdgica, visto que o
escritor apropriou-se tanto do texto de outra pessoa, quanto de seu discurso. Quando um texto
insere-se em uma relacdo dialdgica, ele se torna um enunciado. Fiorin (2006, p. 180), ao
comentar sobre intertextualidade, acrescenta que “[...] o enunciado é da ordem do sentido; o
texto é do dominio da manifestacdo. O sentido ndo pode construir-se sendo nas relacdes
dialégicas. Sua manifestagdo € o texto e este pode ser considerado como uma entidade em si.”
Dessa forma, ha uma distincdo entre as relacdes dialdgicas entre enunciados e aquelas que
acontecem entre textos. Assim, qualquer relacdo dialogica é considerada interdiscursiva, mas
a intertextualidade sé acontece em casos nos quais a relacdo discursiva é materializada em
textos, como acontece na composicao do titulo da coluna assinada por Peppone.

A citagdo, como um processo de incorporacao de um texto a outro, “pode confirmar ou
alterar o sentido do texto citado” (FIORIN, 2003, p. 30). Sendo assim, a citagdo incorpora
algum sentido ao texto, preservando ou alterando o sentido original. Quando a citacao
conserva o sentido original do elemento citado, ela fortalece os vinculos entre as duas obras.
Em contrapartida, o elemento citado pode aparecer com o intuito de adapta-lo a realidade
interna do texto ou mesmo ao contexto em que se insere. Nao € possivel afirmar com exatiddo
se Josué tinha o objetivo de interferir no sentido do enunciado Nosso pequeno mundo.
Contudo, sob o olhar da pesquisadora, é possivel dizer que o pequeno mundo de Dom Camilo
referia-se a pequena cidade italiana onde os confrontos entre os inimigos politicos
aconteciam. Ja na realidade brasileira, contemporanea a publicacdo da coluna Nosso pequeno
mundo, escrita pelo socialista Peppone, € possivel ver a alusdo de como pequeno era 0 mundo
dos socialistas e dos comunistas que militavam no pais e de como limitada poderia ser essa
militdncia em vista das retaliacdes que poderiam sofrer. De qualquer forma, sendo esses 0s
motivos ou ndo de Josué usar a citacdo como elemento de construcdo de seu enunciado, €
certo dizer que, em toda a citagdo, h4 uma intencionalidade, ela nunca é casual, pois a sua

presenca evoca uma posicdo de intercAmbios multiplos de sentidos.
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Outra forma de apresentar o colunista Peppone e, por conseguinte, relaciona-lo ao seu
rival D. Camilo, foi a utilizacdo de simbolos imagéticos inseridos como fundo do titulo das
cronicas Nosso pequeno mundo. N&o se sabe exatamente se Josué recorreu a ilustracdo, que
provavelmente foi feita por ele, visto que também era ilustrador, para relacionar os
pseuddnimos Peppone e D. Camilo. Todavia, assim como no titulo, acredita-se que o
jornalista pretendia manipular a leitura das cronicas, conectando o0 nome Peppone a um adepto
das ideologias comunista/socialista. E possivel identificar, na figura abaixo, as representacoes

simbolicas a que Josué recorreu para conferir identidade ao cronista Peppone:

FIGURA 5: llustracéo da cronica Nosso pequeno mundo. Publicacdo do jornal Hoje, sem data.

ALJOG/UPF

Um leitor, por mais desatento ou desprovido de vasto conhecimento das ideologias
comunista ou socialista, é capaz de perceber, por meio das imagens inseridas na cronica
Nosso pequeno mundo, que elas se associam a alguém simpatizante ao socialismo ou ao
comunismo. Isso acontece porque as relacdes entre 0 homem e a realidade sdo mediadas por
signos e simbolos sociais e culturais. As imagens simbdlicas foram utilizadas pelo homem,
desde o inicio de sua historia, com o intuito de se buscar explicacdes para a propria existéncia
e para compensar a angustia causada pelo desconhecimento da ldgica do mundo. Tais
elementos habitam o imaginario e possuem a capacidade de reunir as imagens do inconsciente
ao consciente.

Sendo a consciéncia individual um fato socio-ideoldgico, constitui-se de um arquivo
mental de préaticas sociais, de discursos e de conteddos simbdlicos, apreendidos na relacdo
interativa com outros sujeitos e com a histdria. A formacdo da consciéncia leva o sujeito a
compreensdo das coisas através dos signos e este é, conforme Bakhtin (2006), um elemento
de natureza ideoldgica. A compreensdo é vista pelo filésofo da lingua da seguinte maneira:

A compreensdo ndo pode manifestar-se sendo através de um material semiotico (por
exemplo, o discurso interior), que o signo se opde ao signo, que a prépria
consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade mediante a encarnacéo

material em signos. Afinal, compreender um signo consiste em aproximar o signo
apreendido de outros signos ja conhecidos; em outros termos, a compreensao € uma
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resposta a um signo por meio de signos. E essa cadeia de criatividade e de
compreensdo ideoldgicas, deslocando-se de signo em signo para um novo signo, é
Unica e continua: de um elo de natureza semi6tica (e, portanto, também de natureza
material) passamos sem interrupcdo para um outro elo de natureza estritamente
idéntica. Em nenhum ponto a cadeia se quebra, em nenhum ponto ela penetra a
existéncia interior, de natureza ndo material e ndo corporificada em signos.
(BAKHTIN, 2006, p.32)

O homem vive ladeado de signos, cria signos para representar tudo o que quer,
interpreta 0s signos naturais para entender os fenbmenos da natureza e, acima de tudo,
convenciona-os com a finalidade de perpetuar a consciéncia humana. Mas é bom ressaltar que
a consciéncia so pode, segundo Bakhtin (2006), ser entendida como tal quando se enche de
contetdo ideoldgico e interage com outras consciéncias. Isso quer dizer que nenhum signo
tem valor absoluto fora da interacéo social, ou seja, a margem do contexto, seja ele o contexto
do proprio signo, seja o contexto dos interlocutores que o utilizam como elemento de
implementacéo, reflexdo e transformacdo do ideolégico, analisado segundo limites de espaco
e tempo.

Ao elaborar o cabecalho da crbnica de Peppone Nosso pequeno mundo, Josué
empregou alguns simbolos comunistas. Esses simbolos carregam valores da ideologia
socialista e encontram-se incorporados as consciéncias dos sujeitos a que a eles tiveram
acesso em algum momento de suas vidas. Todavia, essas imagens serdo compreendidas pelos
sujeitos que atrelam a elas os valores que o contexto social e histérico que o envolve permite.
Por exemplo, se a cruz é vista, em uma determinada comunidade linguistica, como
representacdo de Cristo, é provavel que os sujeitos dessa comunidade assim a verdo, exceto
aqueles que tiverem, em suas consciéncias, outra voz, oriunda de outro discurso, que anuncie
que a cruz pode ter qualquer outra significacdo, menos a antes exemplificada. Portanto, as
imagens que representam signos ideoldgicos também sdo atravessadas por mdultiplas vozes,
também sdo dialogicas, pois s6 serdo compreendidas nas relacées do sujeito com os discursos
que o constituem como tal.

Das imagens inseridas no cabegalho da crénica de Peppone, serdo analisadas as trés
mais conhecidas pelo seu valor interdiscursivo com o ideario comunista. O primeiro simbolo
a ser analisado é aquele mais difundido pela ideologia: a foice e o martelo. A foice e 0

martelo®! fazem parte do conjunto de icones que identificam todo movimento simpatizante do

SLAs definices sobre os simbolos socialistas foram retirados do artigo de Rodrigo Rodrigues Tavares A foice e o
martelo: historia e significado do simbolo socialista, publicado nos Anais Il Encontro Nacional de Estudos da
Imagem, congresso realizado pela UEL, Londrina-PR, em 2009. Disponivel em <http://www.uel.br/eventos
/eneimagem/anais/trabalhos/pdf/Tavares_Rodrigo%20Rodrigues.pdf>. Acesso em 03 Jan. 2016.
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pensamento comunista/socialista, situadas mais a esquerda do espectro politico. Um dos mais
importantes icones do século XX — a foice e o martelo — figuraram em varias bandeiras,
simbolos e brasdes por todo o globo. Ao lado da estrela vermelha, é a principal representacao
grafica das ideias defendidas por Marx, Engels e Lénin. Ali se faz presente a esséncia
das ideologias, com o proletariado da classe trabalhadora sendo representado pelo martelo e o
camponés das areas rurais, pela foice. Bakhtin chega a comentar sobre essa simbologia ao

tratar dos signos ideoldgicos:

[...] um instrumento ndo possui um sentido preciso, mas apenas uma funcéo:
desempenhar este ou aquele papel na producéo. E ele desempenha essa fungdo sem
refletir ou representar alguma outra coisa. Todavia, um instrumento pode ser
convertido em signo ideoldgico: é o caso, por exemplo, da foice e do martelo como
emblema da Unido Soviética. A foice e o martelo possuem, aqui, um sentido
puramente ideoldgico. Todo instrumento de producéo pode, da mesma forma, se
revestir de um sentido ideolégico. (BAKHTIN, 2006, p. 30)

Outro simbolo utilizado por Josué é a mao fechada. Na verdade, esse simbolo faz
parte da estrela vermelha de cinco pontas com a méao fechada dentro. A estrela é mais um
simbolo do comunismo e significa os cinco continentes da Terra. A méo fechada dentro dela
significa os cinco dedos do trabalhador. A mdo também representa 0s cinco grupos sociais
que levam a nacdo ao comunismo: a juventude (geracOes futuras), o exército (defesa do
socialismo), os trabalhadores industriais (producdo de bens de consumo), os trabalhadores
agricolas (producédo de alimentos) e intelectuais (criticam e melhoram a teoria e a pratica de
vida para alcancar o comunismo). Outra imagem atrelada a0 comunismo encontrada no
cabecalho da cronica de Peppone € o rosto de Lénin, estadista russo responsavel pela
implantacéo do socialismo na URSS.

Dentro das analises das imagens inseridas no cabecalho das cronicas de Peppone, é
possivel dizer que Josué programou estabelecer uma identidade ao seu pseuddnimo. Essa
identidade pode ser reconhecida pela relacdo do cronista ao ideario comunista. Sendo o
cronista Peppone um militante do socialismo, ele pode ser, também, relacionado
dialogicamente com o personagem cinematografico, pois este representava, no filme, a
ideologia comunista. Outra forma de estipular uma identidade aos cronistas Peppone e D.
Camilo, € pela forma discursiva que Josué instituiu a cada um dos seus pseuddnimos.
Peppone, identificado como socialista, € um homem rude, que ndo tem muito cuidado com a
escolha das palavras ao escrever. Suas colunas soam como um manifesto que influencia os
leitores a tomar posi¢cBes mais drasticas do que somente refletir sobre os acontecimentos

relatados. Pode-se perceber isso no discurso abaixo:
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FIGURA 6: fragmento da cronica de Peppone, publicada no jornal Hoje, sem data.

() sr- Getdlio Vargas anun-.
ciou, certa feita, que o po-
vo poderia fazer justica pelas
proprias miios. Pois o vatici-
nio do presidente da Repiiblica
estd se realizando. Agora mes-
mo, em Vila Teodora, dois bri-

dos e um deles perdeu até um
pé de botina. Pois é assim,
meus velhos, se 08 superiores
nada fazem para proteger a
gente da arbitrariedade
«homens da lei», figuem
quilos. N6s vamos
servico, como quem n#o quer
nada.

o

-

¥

ALJOG/UPF

O trecho acima faz referéncia a um episodio em que a policia militar sofreu agresses
dos moradores da Vila Teodora em consequéncia da violéncia com que eles impunham a
ordem naquele tempo. Esse € um discurso bastante recorrente em varias cronicas de Peppone
e D. Camilo. No discurso acima, mais especificamente no trecho “Pois ¢ assim, meus velhos,
se 0s superiores nada fazem para proteger a gente da arbitrariedade dos ‘homens da lei’,
fiquem tranquilos. Nos vamos fazendo o servico, como quem nao quer nada”, nota-se que a
escolha lexical de Josue é simples. O jornalista, através de uma histdria que ndo se sabe se é
real ou ndo, tranquiliza seus “velhos” amigos, pois ¢le e parte da populagdo da “Vila Teodora”
irdo posicionar-se de forma rigida frente aos abusos dos homens da lei. Tal postura é
pertinente a um revolucionario, a um homem que ndo aceita o desregramento politico e
militar. Ao ler esse fragmento da coluna de Peppone, pode-se constatar que se trata de um
cronista ousado e destemido, que fala o que lhe passa pela cabeca, afronta e ameaca. Dele
emana uma voz revolucionaria e subversiva, ou seja, uma voz da ideologia socialista, ja que
era assim que era compreendida a ideologia por aqueles que ndo a conheciam profundamente.

Jé& nas cronicas de D. Camilo, é possivel identificar o cronista como um padre pela sua
“pregacao religiosa”. Diferente de Peppone, que influencia seus leitores a atacar, D. Camilo
usa um tom mais sereno ao relatar os fatos ocorridos em volta da sua paroquia. Adaptando
essa serenidade em suas narrativas, o0 paroco induz seus leitores a reflexdo e a uma mudanca
de comportamento mais proxima daquelas previstas pela Igreja Catolica. A forma utilizada

por D. Camilo para produzir suas cronicas pode ser vista na figura abaixo:
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FIGURA 7: Um dia depois do outro. Publicacdo sem data.

[ ]

. D. Camilo -
Afirmam uns que a pior coisa que poderia acontecer ao mun-

do seria parar. Assim andando a gente mesmo vai passando por
cima nao somente de coisas boas, mas principalmente das coisas
més. E nada melhor para os coracdes bem formados do que pi-
‘sar com o taco do sapato na cauda da cobra do mal. Como esta-
mos no mesmo barco e o0 mar é proceloso o remédio que nos res-
ta é respirar fundo, em tédas as ocasides, a fim de nao enjoar.
Assim, enquanto muitas pessoas compram semanalmente milhoes
de cruzeiros de-délares e pagam milhdes de cruzeiros de Agios,
outros vao no conto do pacote, trocando dinheiro relativamente

- bom por meros pacotes de papel de jornal. Assim, enquanto a srta.
~ Marta Rocha anuncia a sua vinda a Porto Alegre, os flagela-
dos de Niter¢i e Vila Rio Branco fazem oracgoes de hora em hora
para que as aguas baixem. E entao aproveitam as mesmas ora-
¢oes para que outras coisas na vida baixem também, tais como os
precos da talha de lenha, do café, do acucar, do leite, do pdo, da
carne. Além désses fatos banais, ligados mais 4 matéria do que
ao espirito, fica-se sabendo que o govérno feder devera pagar

ane hardsirnc Aa Anic aminasmban oo ilafo . £ 1. _+3 _

ALJOG/UPF

Nessa cronica, D. Camilo faz uma critica aos meios de comunicacdo que enaltecem a
volta ao pais da entdo Miss Universo, Marta Rocha, em que a imprensa deixa de lado a
publicacdo de coisas mais pertinentes, como a situacéo de flagelo em que se encontravam as
familias de Niterdi e de Vila Rio Branco, devido as enchentes. A reflexdo “doutrinaria” do
padre pode ser vista no emprego de expressdes como “a gente mesmo vai passando por cima
nao somente de coisas boas, mas principalmente de coisas mas”, o cronista institui um dialogo
que parece orientar os “crentes” sobre questdes mais espirituais do que materiais. Através de
um enunciado metaférico, D. Camilo tem o propésito de levar os féis “de coracdo bem
formado” a contemplacdo dos males do mundo, para que eles pisem “com o taco do sapato na
cauda da cobra do mal”. Dessa forma, o cronista tenciona fazer com que seus leitores pautem
sobre 0s acontecimentos da vida e sua relacdo com os principios cristdos. A pregacao,
enquanto pratica social, pode ser caracterizada como um discurso que expressa e difunde um
sistema de crencas e valores éticos, morais e espirituais, como visdes de mundo e do homem,
que sdo transmitidos, validados e legitimados por membros de diferentes religides. No caso de
D. Camilo, a palavra Dom tem seu valor axioldgico relacionado a monarquia e a Igreja
Catdlica, o que leva a crer que os leitores da coluna associavam o pseuddnimo a um padre
catélico. A identidade de D. Camilo é, entdo percebida, pela valoracdo do signo Dom e pela

forma discursiva utilizada pelo cronista.
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Josué Guimardes, ao criar as cronicas Um dia depois do outro e Nosso Pequeno
mundo, contou com a liberdade propiciada por esse género discursivo hibrido. Na construcdo
das cronicas, o escritor empregou formas discursivas distintas para compor seus pseudénimos.
Tais textos sdo preenchidos pelo discurso literario, que se apodera de elementos ficcionais e a
eles liga os fatos reais contemporaneos a época das suas publicacfes. Apesar de estar
incorporada ao jornalismo, na crénica, a literalidade se faz possivel, pois comporta desde a
ficcdo até o relato subjetivo dos fatos. Josué valeu-se tanto da funcionalidade dos
pseuddnimos, quanto da literalidade pertinente a cronica jornalistica para expor suas formas
de ver o mundo, de comparar ideologias diferentes, estabelecidas em paises diferentes, de
criticar e levantar hipdteses de como transformar a sociedade em que estava inserido em um

mundo melhor e mais justo.

5.2 O conflito

Da fusdo de tantos discursos, do enfrentamento de tantas vozes, as cronicas N0sso
pequeno mundo e Um dia depois do Outro ficaram conhecidas em 1954. O que chamava
muita atencéo dos leitores das cronicas eram as discussoes entre D. Camilo e Peppone, que se
tornaram puablicas gracas a exposicdo das cartas que trocavam entre si. Mesmo alguns
xingamentos manifestam-se no desentendimento sob aspectos sem possibilidade de acordo,
sobre as varias questbes que faziam parte do cotidiano da populacdo brasileira naquele
periodo. Era uma briga tanto pessoal quanto politica, herdada da rixa existente na série dos
filmes D. Camilo e seu pequeno mundo. Josué ndo retoma o duelo entre 0s personagens
cinematograficos apenas como mera estilistica para produzir as cronicas, ele tinha um
objetivo maior que apenas manter as caracteristicas dos personagens ja conhecidos pelo
publico dos cinemas. Ele se valeu de uma briga ja existente para alcar um novo combate:
fazer duras criticas ao sistema politico brasileiro e, consequentemente, provocar, nos seus
leitores, a vontade de mudanca. As cronicas de D. Camilo e Peppone eram, entdo, envolvidas
por um confronto ideoldgico, expressadas por inlmeras vozes, Vozes estas que perpassavam a
cabeca de um esquerdista convicto, de um militante socialista, que tinha vivido na Russia a
realidade que queria para o Brasil.

Dentre as 64 cronicas acondicionadas no Acervo Literario Josué Guimaraes
(ALJOG/UPF), apenas quatro apresentam a troca epistolar de ofensas, sendo uma de Peppone,
duas em que D. Camilo cita diretamente seu rival e a Ultima em que D. Camilo apenas cita o

nome de Peppone, mas nédo se dirige a ele. Dessas quatro, foram estabelecidas como corpora
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para as analises desta secdo as duas crénicas de D. Camilo que citam diretamente Peppone, e
a réplica do cronista, unico documento em que Peppone retruca D. Camilo.
A primeira cronica que aqui sera apresentada foi publicada em 25 de maio de 1954, e

se encontra na integra na figura abaixo:

FIGURAS: Carta de D. Camilo para Peppone. Publicada na coluna Um dia depois do outro. Crénica
publicada em 25 de maio de 1954.
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} D. Camilo —

" Quebro o meu siléncio mantido com tanto carinho. Afinal, um
cristio nio faz nada de mais se perdoar seus inimigos. Apesar de

todas as tuas patifarias e dessa acendrada burrice que te carac-
teriza és filno de Deus e como tal deves ser tratado. Escrevo para

desabafar um pouco. Confesso que sempre te achei dum secta-
rismo eretino ao viver afirmando que sé os estrangeiros tém lu-
cros nesta terra. Afinal eu ndo tinha certeza se eram ordens do
' Cominform para confundir os cristdos. Pois agora deparo com
uma noticia que afirma que o préprio sr. Jode Goulart andou de-
clarando, um dia desses, que apenas 22 companhias usufruem, elas
6, a quarta parte dos lucros totais das companhias existentes no
Brasil. Veja s6!  Sdo coisas, alids, ditas pela propria Conjuntura
Economica. E falam em Brazilian Traction, Bond and Share,
Standard Oil, Belgo Mineira, Shell Mex e outras. Isso me da mais
: tristeza menos pelo dinheiro que
afinal vai para fora do que por
ser forcado a concordar contigo
que vives a dizer asnices e a ba-
ter por paus e por pedras. Ain-
da ontem fiquei quasi duas ho-
ras na janela do torredo lateral,
20 cair da tarde, pensando coi-
sas. A minha vizinhanca a pas-
sar de volta do trabalho. Gente
- simples,  Peppone; que come um
feijao com arroz mal cozido e
que ainda acha tempo para vir
a0 saldo paroquial se divertir,
contar casos, dansar. Os filhos
“Vio para a escola com sapatos de

ténis, caindo aos pedacos, e co-
mo merenda levam pedacos sé-

cos de pdo. Nessas manhas de
frio, depois da geada gque ainda
alveja a grama, eles andam en- 4
colhidos, a soltar baforadas de ar
=3 quente. Sob as calgas uns joe-
lhos bolotudos e as pernas acanicadas. Amanhi eles serao operé-
rios, como os pais. Gente que mal sabe carregar um pedaco de
pau de um lado para outro. Sem nenhunt conhecimento técnico.
"E essas companhias estrangeiras, meu velho ateu, a sugar todo o

nosso sangue. Por isso é que eu tenho visto fotografias dos seus
operévios, 14 longe, vestindo uns macacées engomados e calcando

luvas de couro. Pudera! Sao quinhentos pares de maoc a sustentar
cada mio estrangeira! Nao vou escrever muito, nao. Hoje estou
com mais disposicio para ficar na janela, mastigando velhas coi-
sas, pesando muito pecado que a humanidade e os homens prati-
cam. Qualquer dia um inimigo da religidao é capaz de inventar por
_ai que a nossa amizade, em gue pesem 0s cachacdes e algum trom-
pago bem dado, esconde qualquer identidade politica. Imagina, eu
fazendo parte da tua grei sem civilizacao e sem amor, sem compos-

tura e sem religido! Mas essa gente, meu bom ateu, € cag:z de
tudo, Lé esta carta e queima o papel. Abencoa a criancada por

mim. E recebe um abraco saudoso de quem te quer ver no bom
saminho, D. Camilo”. . e

ALJOG/UPF
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A cronica 25 de maio de 1954 trata tanto da conjuntura brasileira de entdo, ao referir
0s capitais que invadem a economia do pais, quanto de um elemento importante: uma espécie
de conciliacdo de pontos de vista, ambos de acordo quanto a realidade social dos mais pobres.

Ambos concordam com o fato de companhias estrangeiras sugarem “todo o nosso sangue”. A
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relacdo dialogica confirma-se explicitamente ao enderecar D. Camilo o discurso a Peppone,
estabelecendo um vinculo interdiscursivo entre os dois cronistas e 0s personagens da saga D.
Camilo e seu pequeno mundo. No caso das analises pertinentes a este trabalho, a citacdo do
nome ‘“Peppone” torna-se 0 primeiro indicio, manifestado linguisticamente, da relacéo
dialogica existente entre 0s personagens, 0 que o contrapfe a imagem de um paroco
escrevendo uma missiva, aparentemente, talvez, desagradado por ter de concordar com o
desafeto. Ao trazer as rixas entre os inimigos para dentro do jornal, Josué apoderou-se de
discursos pré-estabelecidos para construir um novo discurso. Nos filmes, 0s personagens
confrontavam-se pessoalmente e suas discussdes eram desencadeadas pelas questdes sociais e
politicas da pequena cidade onde os protagonistas viviam. Ao adaptar as desavencas para o
jornal, os confrontos sdo feitos por meio da troca epistolar em termos discordantes, que ora,
em algum ponto, podem fazer concordar um padre e um ateu. Assim, de um discurso
proferido por Jodo Goulart, futuro presidente deposto, um termo de trégua parece aproximar o
contraditério: o Brasil da época era uma nacdo explorada pelas poténcias estrangeiras e 0s
pobres estavam condenados as condi¢des de grandes dificuldades.

Ao moldar as discussdes de Peppone e D. Camilo na forma de cronicas, usando como
recurso estilistico a exibicdo da correspondéncia entre os dois, Josué intenta fazer delas o fio
condutor para aquilo que realmente queria expressar. Pode-se perceber, na leitura da cronica
acima ilustrada, que a briga, na realidade, é apenas uma ancora para a expressao de algo maior
para Josué — a denuncia — e, por isso, a cronica é exibida integralmente. Contudo, num
primeiro momento, serdo consideradas as vozes existentes dentro desse enunciado de D.
Camilo. A primeira delas é a voz ideoldgica de um padre, que se sente huma posi¢do de
superioridade hierarquica frente ao inimigo. Essa superioridade esta implicitamente expressa
na frase “Afinal, um cristdo ndo faz nada de mais se perdoar seus inimigos”. Tal postura do
paroco pode ser assim estabelecida se relacionada dialogicamente com a ideologia cristd, que
estabelece que os sacerdotes sdo seres divinos, escolhidos por Deus para o representarem aqui
na Terra. Entdo, como bom cristdo, D. Camilo ndo faz mais que sua obrigacdo natural e divina
de “perdoar os inimigos”.

Conforme Oliveira (2014), a postura dos sacerdotes catolicos de se colocar como uma
autoridade representante de Deus, capaz de perdoar os pecados mais sérdidos, era, na verdade,
uma tatica para desestruturar as a¢des socialistas. Para comprovar o emprego dessa tatica de
estancamento da propagacdo da ideologia socialista, Oliveira vale-se da fala do padre José
Marins, paroco da cidade de Pirambu, Aracaju, que declara:
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Diante dos socialistas a linha de acdo foi ofensiva positiva. Invadir o terreno com
trabalho construtivo. Nada de “anti” pelo “anti”, nada de ataques indteis e
provocadores. Procuramos promover o que havia de bom no bairro e tentamos
chegar primeiro as metas e problemas a serem resolvidos. Surgira uma sociedade
para promogéo do Bairro. Uma das primeiras preocupacdes nossa foi a de os cristdos
do grupo de lideranca, nela ingressassem. Procurassem torna-la ainda mais atuante e
incorporassem-na ao trabalho amplo, que haviamos planejado para o conjunto da
paroquia e do bairro. (MARINS, 1965: 60oliveira, 2014, p. 61).

De acordo com Oliveira (2014), a estratégia aplicada pelo padre Marins acabou por
fazer com que muitos operérios militantes do comunismo se integrassem aos trabalhos da
paroquia, por intermédio da qual “aqueles que se diziam socialistas acabaram ‘mudando de
amores’, trocaram o comunismo pelo Evangelho” (OLIVEIRA, 2014, p. 51). A benevoléncia,
0 perddo e a caridade eram utilizados como suporte para um discurso que visava a deter 0s
ideais revolucionarios socialistas, estabelecendo, assim, limites politicos bem claros, em que
sua atuacdo nao pudesse ultrapassar o esquema de uma socialdemocracia. Dessa forma, “a
perspectiva de atuacdo tradicional com apelo a caridade, ao lado da presenca forte da
hierarquia catolica, marcou uma forma de expressao da Igreja: a tentativa de desenvolver acdo
social incorporando os operarios socialistas no convivio com os ideais cristdos” (OLIVEIRA,
2014, p. 95).

Outra voz presente na ideologia cristd esta no discurso antisocialista, proferida pelo
alto clero da instituicdo. Ao analisar a declaragcdo de D. Camilo, “Apesar de todas as tuas
patifarias e dessa acendrada burrice que te caracteriza és filho de Deus e como tal deves ser
tratado”, podem-se perceber duas vozes. A primeira ¢ a de um padre que, apoiado na
superioridade hierarquica concedida pela Igreja Catolica, posiciona-se respeitosamente frente
ao inimigo socialista. A segunda voz se faz presente nos termos “patifarias” e “burrice”, que
demonstram a antipatia do paroco pelo sujeito socialista. Essa conduta de D. Camilo pode ser
oriunda de um fato histérico ocorrido em 1949, quando o Papa Pio XII excomungou todos 0s
catélicos que colaboraram com organiza¢Ges socialistas, por meio do Decreto contra o
comunismo®2. Nesse discurso, a Igreja Catolica insere, em sua ideologia, que os socialistas
ndo podem ser vistos como sujeitos cristdos, visto que suas agdes sao contrarias aquilo que

prega o cristianismo. Rosa de Luxembrugo, em seu artigo O Socialismo e as Igrejas (2002),

320 Decreto contra o comunismo foi publicado pelo Santo Oficio no dia 1 de julho de 1949, durante o
pontificado do Papa Pio XII. O documento confirmou a excomunhdo automatica de todos os catdlicos que, em
obstinacdo consciente, defendessem o comunismo ou colaborassem com organizagdes socialistas e afins. Para a
Igreja Catdlica, o comunismo &, de fato, materialista e anticristdo. Embora declarem as vezes em palavras que
ndo atacam a religido, os socialistas demonstram, de fato, quer pela doutrina, quer pelas a¢des, que sdo hostis a
Deus e a Igreja de Cristo. Dados retirados do artigo A excomunhao dos socialistas, publicado pelo padre Rodrigo
R. Pedroso. Disponivel em <http://diocesedeuruacu.com.br/wp-content/uploads/2015/05/A-Ex-
Comunh%C3%A30-dos-Socialistas.pdf.>. Acesso em 16 Jan. 2016.
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comenta sobre a antipatia da Igreja Catdlica e de seus sacerdotes ante as pessoas ditas

comunistas ou socialistas:

Desde o momento em que os trabalhadores da Polonia e da Rudssia comegaram a
lutar corajosamente contra 0 governo czarista e contra os exploradores capitalistas,
notamos cada vez com mais freqliéncia que os padres, nos seus sermdes, se langcam
contra esses trabalhadores que lutam. E com extraordinario vigor que o clero
combate os socialistas e tenta, por todos os meios, minimiza-los aos olhos dos
trabalhadores. Os crentes que vado a igreja, aos domingos e dias festivos, séo
compelidos, cada vez mais a ouvirem um violento discurso politico, uma verdadeira
denuncia do Socialismo, em vez de ouvirem um sermao e nele obterem consolacao
religiosa. Em vez de confortarem as pessoas, que estdo cheias de preocupacdes, €
cansadas pela vida dificil, e que vao a igreja com fé no Cristianismo, os padres
fulminam os trabalhadores que estdo em greve e os opositores do Governo; e ainda
mais, exortam-nos a suportar a pobreza e a opressdo com humildade e paciéncia.
Transformaram a igreja e o pullpito num lugar de propaganda politica.
(LUXEMBURGO, 2002)

O socialismo e o comunismo foram condenados pela Igreja Catolica por terem o
mesmo objetivo: a revolucdo. As pessoas que aderem a essas doutrinas sdo definidas, segundo
a Igreja Catolica, como materialistas que rejeitam a religido, a moral, o direito, Deus, a Igreja,
os direitos da familia e do individuo. Conforme Luxemburgo (2002), a diferenca entre as duas
ideologias esta no método empregado por cada uma para implantar a ideologia em um
determinado lugar: os socialistas desejam implantar suas ideias pela imediata ditadura do
proletariado e os socialistas recorrem a meios "legais" para obter 0 mesmo objetivo. Esses
meios legais seriam elei¢des, greves, agitacdes sem derramamento de sangue, entre outros.

Os adjetivos acima citados, se relacionados aos estudos de Luxemburgo (2002) sobre
as relagdes entre o0 alto clero da Igreja Catdlica e a Ideologia Socialista, foram empregados
por D. Camilo na producéo de outra carta dirigida a Peppone, publicada em 11 de junho de
1954:

FIGURAO: fragmento da crbnica de D. Camilo publicada no jornal Folha da Tarde, em 11 de Junho
1954,
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f -4 i
. D. Camilo —

“Peppone:

Sei que andas dizendp muita bobagem por éste mundo de Deus,
mas pratico um ato de pxedadg crista dirigindo-me a um pobre se-
cretario de. poucas iuzes. Nao serao palavras Ocas para ouvidos
moucos, pois sempre ‘acredit,ex que um bom par de gritos te leve
a compreender as coisas. E gquando os gritos nio te conduziam

7

a razao, algun§ safanoes faziam efeito, e vinhas pater no peito aqui
na paréquia, Unico lugar onde angulistas rompantes e macriacoes.
Mas deixemos de lado as velhas questoes pessoais que s6 tém
servido para colocar em campos opostos mouros e cristaos. Afi-
nal tenho fé em que essa ovelha negra, malacara bragada de ver-
melho, venha um dia pastar no redil da Igreja, e aqui prepare, en-
tre_ 0 rebanhp, a pobre alma que um dia devera ser devolvida ao
Criador. Sei de fonte segura que estas agora percebndo um sala-
rio mais elevado, se nao estou enganado de cérca de dois mil e
quinhentos cruzeiros' mensais, menos o Instituto e os naturais
descontos dos empréstimos feitos. Com cinco filhos, que sio &
riqueza dqs pobres, deves andar pelas caronas, tanto mais que és
um materialista inveterado, mals por cabeca dura do gue mesmo
por conviccdo. E a falta de fé agrava os males, Fois que o ho-
mem, nas horas amargas, se nio acreditar em algumas coisa su-
Yerior se entrega ao desespero e a dor. As altimas noticias de
ALJOG/UPF

O texto acima é o recorte de uma crbénica em que D. Camilo critica 0 aumento de
precos de produtos eletrdnicos como maquinas de lavar e ferros modernos, de que
provavelmente as pessoas pobres, como Peppone, nunca saberdo da existéncia. A carta para
Peppone, na verdade, é mais uma critica a0 governo — que, a0 mesmo tempo em que aumenta
o salério do socialista, aumenta todo o resto do custo de vida dos brasileiros — do que um
embate ideoldgico, apesar das ofensas que o padre dirige ao socialista no inicio do texto. Tais
ofensas, expressas pelos enunciados “malacabra bragada de vermelho” e “és um materialista
inveterado”, consolidam as vozes inseridas no discurso antisocialista empregado pela Igreja
Catolica. As palavras “vermelho” e “materialista”, nesse contexto, carregam um valor
axioldgico capaz de caracterizar os adeptos das ideologias comunista/socialista. Ha, no texto,
uma espécie de caracterizacao do sujeito Peppone, tanto na sua condi¢cdo material, quanto nas
suas posic¢des politicas. D. Camilo descreve Peppone como um pai de familia, com filhos que
sdo sua unica riqueza, que, mesmo assim, ndo deixa de ser um sujeito de voz e de posi¢oes
socialistas defendidas veementemente, de um defensor de um determinado programa rejeitado
pelo padre.

Conforme as declaracbes de Tavares (2009), no seu artigo sobre a simbologia
socialista, a cor vermelha esta fortemente associada ao comunismo e isso se tornou imanente

na consciéncia popular coletiva. E, por estar vinculada aos ideais socialistas, ao sindicalismo e
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as manifestacdes populares, a cor vermelha foi difundida nas bandeiras de Republica Popular
da China e da Unido Soviética, por representar o sangue vertido nas lutas histéricas das duas
nagBes. O materialismo, como ja mencionado através dos estudos de Luxemburgo (2002), era
a forma como o papado descrevia os adeptos as ideologias socialista e comunista.

Faraco (2009, p. 55) comenta que “qualquer clemento da realidade que, por
decorréncia de condicbes socioeconémicas de determinado grupo humano, entra no horizonte
social daquele grupo, é recoberto de indices sociais de valor e, nessas condicdes, torna-se
objeto do dizer daquele grupo”. O objeto de dizer € expresso em palavra e esta ¢, para Bakhtin
(2006), tomada como um signo ideoldgico, que permite a compreensdo de determinadas
visGes de mundo, isto é, toda e qualquer palavra recebe um indice de valor ou outro, a
depender das situacdes e dos lugares sociais assumidos pelos sujeitos da interacdo. As
palavras escolhidas pelo cronista para referenciar Peppone sdo produtos ideoldgicos envoltos
em discursos ja estabelecidos. Por isso, todo discurso que fale de qualquer objeto (palavra)
ndo esta voltado para a realidade em si, mas para os discursos que o circundam. A palavra,

entdo, tomada como signo ideoldgico, refrata uma realidade, como comenta Bakhtin:

eis por que a palavra ndo apenas designa um objeto como uma entidade pronta, mas
também expressa por sua entonagdo minha atitude valorativa em relacdo ao objeto,
em relagdo aquilo que é desejavel ou indesejavel nele, e, desse modo, movimenta-o
em direcdo do que ainda esta por ser determinado nele, transforma-o num momento

constituinte do evento vivo em processo. (BAKHTIN apud FARACO, 2009,
p. 24)

A escolha das palavras de Josué, na criacdo da cronica assinada por D. Camilo, pode,
também, estar relacionada a compreensdo que o jornalista obteve frente aos discursos
catélicos. Conforme os postulados bakhtinianos, compreender ndo é apenas se posicionar
discursivamente sobre um discursivo, mas apropriar-se dos discursos do outro para a
constituicdo de uma nova enunciacdo, é contra-argumentar o discurso do outro com suas
proprias palavras. Isso ndo quer dizer que compreender é opor-se a determinado discurso, mas
usar o discurso anterior para a formacao do discurso-resposta. Compreender é responder a um
determinado enunciado e cada enunciado é um elo de uma cadeia muito complexa de outros
enunciados. Cada homem encontra 0 mundo e seus discursos ja existentes, ndo acabados.
Assim, o locutor terd uma autonomia relativa em relacdo a tais discursos, mas sera também
um respondente desses enunciados. Os discursos de D. Camilo, por mais que parecam dele,

estdo contaminados por outros discursos. Sd0 outras vozes que se fundiram na voz do
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cronista, de forma a parecer que sdo suas as outras vozes. Essa reflexdo leva diretamente ao

pensamento de Bakhtin, segundo o qual:

[...] em todo enunciado, contanto que o examinemos com apuro, levando em conta
as condicBes concretas da comunicacdo verbal, descobriremos as palavras do outro
ocultas, ou semi-ocultas e com graus diferentes de alteridade. Dir-se-ia que um
enunciado € sulcado pela ressonancia longinqua e quase inaudivel da alternancia dos
sujeitos falantes e pelos matizes dialogicos, pelas fronteiras extremamente ténues
entre 0s enunciados e totalmente permeaveis a expressividade do autor. (BAKHTIN,
2003, p. 318)

Voltando novamente os olhos para a primeira cronica analisada, publicada no dia 25
de maio de 1954, pode-se perceber nela outra voz. Quando D. Camilo menciona o0 comentario
de Peppone, que diz que “so os estrangeiros tém lugar nesta terra”, nao se percebe mais a voz
de um padre, e sim, a voz de um cidaddo que ndo aceita a abertura do Brasil para a instalacéo
de empresas estrangeiras. O cronista, através da fala “[...] apenas 22 companhias usufruem,
elas s0, a quarta parte dos lucros totais das companhias existentes no Brasil. Veja so. [...] Isso
me da mais tristeza menos pelo dinheiro, que afinal vai para fora, do que ser forcado a
concordar contigo”, deixa de lado a voz de um simples paroco de uma vila pobre e institui a

voz de um nacionalista, e aqui esta a voz de Josué:

[...] éramos extremamente nacionalistas, faziamos a campanha “O petroleo € nosso”.
Mentiamos o pau na Esso. O gerente comercial desesperado, dizia que a Esso havia
prometido mais paginas de andncios, se mudassemos de linha, mas € claro que ndo
mudamos. (INTITUTO ESTADUAL DO LIVRO, 2006, p.24-25)

Como ja mencionado, na época da publicacdo das cronicas assinadas por D. Camilo e
Peppone, Josué integrava o Partido Socialista Brasileiro (PSB). O engajamento de Josué ao
partido foi consequente ao seu rompimento com o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Ao
que tudo indica, o rompimento deu-se, principalmente, pela proibi¢do da publicacdo da obra
As Muralhas de Jerico. Josué, desiludido com as retaliagbes sofridas e com a forma pela qual
0s governantes conduziam o Brasil, inseriu-se no partido que melhor se aproximava da
vertente socialista que pretendia seguir. O PSB 2 tinha como objetivo combinar as
transformacdes sociais com ampla liberdade civil e politica. Baseava-se num conceito amplo
de esquerda e pregava um socialismo construido de forma gradual e legal, através do
nacionalismo e da defesa da democracia. O Partido ndo considerava a intervencdo do Estado

como alternativa para a implantacao da ideologia socialista no pais. Ao contrario, acreditava

33 Dados retirados do site PSB40. Disponivel em <http://www.psb40.org.br/fixa.asp?det=10>. Acesso em 17 de
Jan. 2016.
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gue a mudanca iria realizar-se gradativamente, até a transferéncia, ao dominio social, de todos
0s bens possiveis capazes de criar riquezas, mantendo a propriedade privada nos limites das
possibilidades de utilizacdo pessoal, sem prejuizo do interesse coletivo. Entre as prerrogativas
gue sustentavam o partido, estava o fato de seus correligionarios optarem pelo nacionalismo, e
nédo pelo liberalismo.

Como ja mencionado, Josué tinha, supostamente, como objetivo principal na producéo
das croénicas, Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro, denunciar as desigualdades e
as injusticas sociais provindas do sistema politico e econémico praticado no pais naquele
periodo. Na primeira cronica analisada, a denincia esta implicitamente demarcada pelo relato
do padre sobre a pobreza da sua vizinhanga, sobre a escassez do dinheiro para a compra de
comida e roupas decentes, e relaciona a vida miseravel de seus vizinhos as demandas
capitalistas do liberalismo, que levavam para fora as riquezas que poderiam ser distribuidas
entre “a gente que mal consegue carregar um pedago de pau de um lado para o outro”. D.
Camilo faz uma dura critica ao liberalismo ao dizer “E essas companhias estrangeiras, meu
velho ateu, a sugar todo o nosso sangue”. D. Camilo encerra a carta a Peppone da mesma
forma que comecgou, dirigindo ao amigo “cordiais ofensas™: “Imagina, eu fazendo parte da tua
grei sem civilizagdo e sem amor, sem compostura, e sem religido!” Mas, apesar de ter de
manter sua postura de padre e seguir com as disposi¢cdes da Igreja Catdlica, D. Camilo é
adepto da mesma indignacao de Peppone, o que leva a crer que os dois estdo do mesmo lado.

Na segunda crbnica, a dentncia também é apresentada. Esta pode ser observada no

fragmento abaixo:
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FIGURA10: fragmento da crénica Um dia depois do outro, de D. Camilo, publicada no jornal Folha da
revs o o e Tarde, no dia 11 dejgnho %3%4'9. S —
upt milhacio de um revoluclo: ; = ecSATIOS COMO
ill;.p{)i%llztgx};a. Ve%tuarios de 13 ndo sdo assim Ig?r? gg&esgiggs - i
afirmam os anuncios de artigos de invern0~,_o te esponhas a in-
sodao substitui o fio animal, desde qué mnao devo confessar que
tempérie e deites cédo. Quanto aos o e s lquer majoragao
e?n pabsoluto acredito que un; mg?ggcigungmfg?ﬁa de saida um
e . seré. gg;%s,cisso faz parte da campanha nacional

' ' e i im a frio
gclsrrﬁiaar:?:ancer. Ora, meu caro Peppone, analisando ass

essas 3 tdo negros
j amos sempre a resultados: nem

e nemc?ggsdggg:;agggres. o objetivc:_ fagevla\\lx; (?:rge ai‘ gtll'g?;ge; vé%i:
e deu e o govérno guer trar. ks
yue Deusoigolszmema eles conseguirdo provar — em qucaivzﬁsep grfefita-
ragem,dp cavalo do inglés — que O homem per w; e
cass%e s%m comer. E’ uma questao de hébito, pog; 3 Sndir iy
e jsa que antes nos parecia essencial. b S
e FomEisq uma prova. Recebe a minha bencéo € © o de
dao ioE? lembra-te: ¢ mais facil um cz;\,xrfl‘el-(:1 opg.z:axé éx\:]s e

. agulh ‘que um rico ir para o Rel A 08
gg&ugéaremosa :1?1 qbx?eve, se tudo continuar submdo dessa ma

5
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ALJOG/UPF

D. Camilo comenta, nesse trecho da carta enderecada a Peppone, sobre as coisas que
vé da torre da sua paroquia. “Vestuarios de 1a ndo sdo assim tao necessarios como afirmam os
anuncios de artigos de inverno”. “Quanto aos cigarros devo confessar que em absoluto
acredito que um pobre fume”. “O objetivo ¢ levar para a frente a vida que Deus nos deu e o
governo quer tirar”. “Coragem, pois um dia eles conseguirdo provar [...] que 0 homem pode
viver perfeitamente sem comer.” Por entre essas frases, pode-se perceber a voz do militante
contréario a ideologia capitalista, ideologia esta que torna miseravel a vida da “vizinhanga” do
padre. Diante das observacdes feitas nas duas cronicas de D. Camilo, desenvolvidas em forma
de cartas enderecadas a Peppone, percebe-se algo em comum: o confronto entre os cronistas
era apenas o alicerce para a construcdo de denuncias e criticas ao governo brasileiro e ao
sistema econémico e politico que regia o pais e, que os dois, apesar de estarem em lados
opostos, defendem a implantagdo de um sistema governamental mais justo com o0 povo
brasileiro.

O mundo que nos rodeia, segundo Bakhtin (2003), estd povoado de vozes de outras
pessoas, e estas vozes sdo palavras no sentido de enunciados. Bakhtin, em uma de suas
reflexdes, declarou: “Vivo em um mundo povoado de palavras alheias. E toda a minha vida,
entdo, ndo € sendo a orientacdo no mundo das palavras alheias, desde assimila-las, no
processo de aquisicdo da fala, e até apropriar-me de todos os tesouros da cultura” (2003, p.
347). Ao fazer esse comentario, Bakhtin ndo falava sobre si, obviamente. Para ele, todo ser

humano tem a sua vida orientada pela palavra alheia. Com D. Camilo, isso ndo se faz
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diferente, mesmo sendo ele a identidade secreta de outra pessoa. Ao escrever suas cronicas, 0
autor-criador, Josué Guimardes, concede a autoria da crénica Um dia depois do outro a D.
Camilo, que n&o apenas registra passivamente os eventos da vida, mas, a partir de certa
posicdo axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente e d& forma ao contetido que quer

expressar.
A estreita correlacdo entre as cartas de D. Camilo, encaminhadas a Peppone, e a

situacdo concreta de sua enunciacdo emergem do universo de valores em que o jornalista
Josué Guimaraes estava inserido. As ideologias das quais Josué tinha conhecimento, seus
valores, sua atitude responsiva, frente aos discursos que emanavam de cada ideologia, estdo
representadas nas cronicas de forma dialdgica com os valores que conceberam D. Camilo: um

padre caridoso, antisocialista e critico ao governo.
A fusdo de Josué Guimardes e D. Camilo tornou possivel a concretizacdo das cronicas.

Estas podem ser estabelecidas como a atitude responsiva de Josué frente as palavras dos
outros. Ao mesmo tempo em que respondeu aos discursos anteriores, esperou por uma
resposta, por uma posi¢do socioaxioldgica frente ao que ele havia dito. As cronicas de D.
Camilo constituiram-se a partir de outros enunciados. Séo, portanto, uma réplica destes. Dois
de seus enunciados, apresentados aqui, foram direcionados a uma determinada pessoa:

Peppone, que se posicionou frente a eles e os respondeu, como se pode observar na figura

abaixo:

FIGURAL1: fragmento da crénica Nosso Pequeno mundo, de Peppone, publicada no jornal Hoje, em
1954,

- Recebi duas cartas de D. Camilo, Kféa“é?!ﬁmf
ta. Ndo estou disposto a manter wmspéndgncia"'M-
pessoas reacionarias. Eu sei bem que éle nio me es-
creve "porque esteja interessado em manter viva uma
amizade que realmente nunca existiu. O que me inte-

ressa de fato € ver, um dia, a caveira

déle espetada num poste. Pode ser até
& . hum daqueles da avenida Protisio Al-
68, que vivem atrapalhando o transito da cidade. E
no fundo, com téda a sua capa de religido, de bonda-
de, de perdio e outras balelas, éle também nio deseja
outra cois_a? Po_rtapto nido vou perder tempo respon-
dendo cartinhas pifias de um reverendo de arrabalde.
gﬁr:usrog assuntos mais importantes com que um ho-
eva se preocupar. Ele, o r ' <Py ilo,
i favage P o0 reverendo D Camilo,

ALJOG/UPF
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O fragmento da cronica acima ilustrada faz parte de uma crdnica maior, em que
Peppone faz duras criticas a conduta da policia na Casa de Correcéo de Porto Alegre. Nesse
texto, o cronista relata a violéncia com que os militares tratam os detentos da priséo,
castigando-os com duras penas e levando-os a condi¢Oes de sobrevivéncia quase subumanas.
Assim como as cartas de D. Camilo, Peppone também usou como introducdo a uma denuncia
a inimizade entre os dois, 0 que leva a crer que Josué utilizou esse recurso estilistico na
composicgdo das cronicas dos dois antagonistas. Esta € a unica crénica de Peppone, conservada
no ALJOG/UPF, que cita 0 nome de D. Camilo e que responde a ele. E, portanto, 0 Unico
documento de Peppone que comprova a desavenca entre os dois cronistas e que os relaciona,
interdiscursivamente, aos personagens cinematograficos da obra Dom Camilo e seu pequeno
mundo. Peppone inicia seu texto comentando que havia recebido duas cartas de D. Camilo.
Esse fato tornou-se até curioso no levantamento dos dados para as analises desta dissertacao,
visto que somente duas cartas de D. Camilo foram encontradas como documentos
comprobatérios da relagdo de desafeto entre os dois cronistas. Diante desse fato, algumas
questdes foram levantadas: sera que, de todas as cronicas de D. Camilo, sdo apenas as duas
apresentadas aqui as que ligam seu nome ao de Peppone por meio de cartas? Sera que nao
houve outras cartas? Afinal, Peppone afirma que havia recebido apenas duas. Sera que a troca
epistolar entre os dois, bem como as agressdes desferidas, estdo resumidas nos trés
documentos aqui apresentados? N&o foi possivel responder a essas questdes, visto que nao
foram encontrados indicios de que as cartas limitam-se ao que aqui esta apresentado, ou nao,
pois nem todas as cronicas de Peppone e D. Camilo foram conservadas pela familia de Josué.

O que se pode afirmar, ao ler a réplica de Peppone, é que Josué Guimaraes apropriou-
se da rixa entre os personagens cinematograficos e os adaptou como seus pseuddnimos, para
que eles assumissem a autoria das cronicas Um dia depois do outro e Nosso pequeno mundo.
Como esperado, ja que assim acontecia nos filmes da saga D. Camilo e seu pequeno mundo,
Peppone lanca insultos contra o padre como “reacionario” e “reverendo de arrebalde”. Ao
cotejar discursivamente o cronista com o personagem cinematogréafico, a atitude de Peppone
em ndo querer responder o padre com uma retérica bem elaborada, era prevista. No filme,
Peppone é um homem de rompantes, rude. Ndo héa nele os requintes que existem em Dom
Camilo. Como Josué apossou-se de um personagem ja existente, manteve, em seu
pseuddnimo, a mesma conduta do personagem cinematografico.

O socialista, ao responder as duas cartas de D. Camilo, ndo o faz diretamente ao seu
rival. Ele relata, aos leitores de sua coluna, que havia recebido correspondéncias do padre,

mas que nao perderia seu tempo em respondé-las. A adversidade de Peppone contra o paroco
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evidencia-se na passagem: “Eu sei bem que ele ndo me escreve porque esteja interessado em
manter viva uma amizade que realmente nunca existiu. O que me interessa de fato é ver, um
dia, a caveira dele espetada num poste. [...] E no fundo, com toda a sua capa de religido, de
bondade, de perddo e de balelas, ele também ndo deseja outra coisa”. Essa postura inexoravel
de Peppone a D. Camilo leva a crer que, mesmo com o assentimento do padre, como visto na
primeira cronica analisada, o socialista ndo faz concessdes sobre um futuro relacionamento
amigavel entre os dois.

Ao estabelecer relacBes dialdgicas entre os enunciados dos pseudénimos de Josué,
podem-se identificar, na cronica de Peppone, as vozes antagonicas aos discursos proferidos
por D. Camilo, sendo estes o antisocialismo pregado pela Igreja Catdlica e a postura
benevolente dos sacerdotes cristdos que intentavam ‘“‘catequizar” os revolucionarios
socialistas. Quatro vozes aparecem com maior evidéncia em uma Unica passagem do
enunciado de Peppone: a anti e a pro-socialista, a religiosa doutrinéaria e a revolucionaria
socialista. Essa constatacdo leva as consideracdes de Fiorin sobre vozes ideoldgicas, segundo

as quais:

Todo enunciado constitui-se a partir de outro enunciado, é uma réplica a outro
enunciado. Portanto, nele ouvem-se sempre, a0 menos, duas vozes. Mesmo que elas
ndo se manifestem no fio do discurso, estdo ai presentes. Um enunciado é sempre
heterogéneo, pois ele revela duas posicdes, a sua e aquela em oposicdo a qual ele
constroi. (FIORIN, 2008, p. 24)

A relacdo contratual empreendida entre as cartas de D. Camilo e a réplica de Peppone
se fez no ponto de tensdo das diferentes vozes sociais que ali se digladiam. Se a sociedade é
divida em grupos sociais com interesses divergentes, consequentemente, os enunciados seréo
0 espaco de luta entre vozes sociais, 0 que significa que sdo, inevitavelmente, o lugar da
contradicdo. O que é constitutivo das diferentes posi¢Bes sociais que circundam numa dada
formacéo social é a contradicdo. O contrato se faz com uma das vozes de uma polémica.

O enunciado de Peppone, como qualquer outro enunciado, constituiu-se em relacéo
aos enunciados que o precederam e que o sucederam na cadeia de comunicacdo. Na sua
composicao, foram incorporadas as vozes de outros. Nesse caso, o dialogismo é uma forma
composicional, s&o maneiras externas e visiveis de que um autor se utiliza, consciente ou
inconscientemente, para mostrar outras vozes no discurso. No caso da réplica de Peppone, ndo
h& demarcacGes nitidas entre as vozes. Elas misturam-se, mas, apesar disso, sao claramente
percebidas, se cotejadas com as cartas de D. Camilo, o que significa que Josué realmente

pretendeu um embate ideoldgico entre seus pseudénimos.
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Nas analises feitas sobre as crbnicas que representavam as correspondéncias trocadas
entre D. Camilo e Peppone, foi possivel a constatacdo de alguns fatores relevantes a
construcdo desses enunciados, bem como da construgdo dos cronistas ficticios. E admissivel
afirmar que Josué Guimardes apropriou-se dos personagens cinematograficos e das ideologias
que eles representavam — a liberal e a socialista — para transpor a eles sua voz. As criagdes de
Giovanino Guareschi, ja estabelecidas como inimigos irreconciliaveis, tornaram-se o suporte
ideal para que Josué pudesse expressar, nas suas crdnicas, 0 mesmo embate ideoldgico
existente nos filmes. Nas cronicas, é o cenario que muda. As discussdes entre 0s oponentes
ndo diz mais respeito & pequena cidade cenogréafica dos filmes nem ao contexto sécio-
histérico da Italia, ao conflito entre a Democracia Cristd e o Partido Socialista Italiano, mas a
sociedade brasileira, dividida em polos pela “muralha”, representados pela vizinhanga do
padre e pelos camaradas de Peppone — termo que o cronista utilizava para designar seus
companheiros de luta. Josué atribuiu aos seus pseuddnimos sua voz, suas crengas, Seus
valores. Apropriou-se da desavenca entre dois adversarios ideoldgicos para falar sobre essas
ideologias, para compara-las e para, consequentemente, denunciar o sistema politico e
econémico brasileiro. O povo sofria, e algo deveria ser feito. As denuncias de Josué, inseridas
implicitamente nas crénicas de D. Camilo e Peppone, foram as forma encontradas pelo
jornalista de posicionar-se contra um governo reacionario e contra um sistema econdmico que

visava a exploracédo das classes menos favorecidas.

5.3 Os discursos vindos das “muralhas”

Em 1952, ao conhecer a RUssia e a China, Josué Guimarées envolveu-se intimamente
em uma ideologia até entdo conhecida teoricamente por ele: 0 comunismo. Ao participar do
cotidiano e explorar o funcionamento da vida dos russos e dos chineses, o jornalista acabou
por conversar com Varias pessoas durante sua estadia. Essas pessoas contavam-lhe sobre
como era a vida no pais, como o governo socialista havia reerguido um pais falido e sobre
como o sistema econémico socialista havia trazido beneficios para o povo, principalmente
para a classe operdria. Josué ndo apenas ouviu, ele viu. Se o que lhe mostraram foi somente o
que queriam mostrar, ndo se sabe. Josué era um intelectual, que tinha acesso as noticias sobre
0s paises do bloco socialista. Ndo era um homem ingénuo, trazia consigo discursos capazes de
fazé-lo refletir com sensatez sobre o que via e ouvia. E, justamente, por querer sanar uma
“[...] espécie de incompreensdo de um reporter ocidental que olha uma praga, um palécio, a

neve e que ainda ndo entendeu o mecanismo que move aguela gente la& em baixo, sem
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conflitos e sem apreensdes” (GUIMARAES, 2001, p. 76), ¢ que Josué, instigado pela
curiosidade propria de um jornalista, participou ativamente de inimeros eventos aos quais ele
teve acesso, viveu intensamente o que o socialismo Ihe proporcionou.

Ao incorporar os discursos em que estava inserido, Josué, como qualquer outro sujeito
que interage discursivamente, tomou consciéncia dos fatos, compreendeu-os e respondeu-lhes
ativamente. Uma atitude responsiva ativa, conforme Fiorin (2008, p. 6), concorda ou discorda,
total ou parcialmente, completa ou adapta. Entdo, toda compreensdo acarreta uma resposta.
Uma das atitudes responsivas que Josué tomou apds sua estada na Rassia e na China
socialistas foi a criacdo da obra As Muralhas de Jericd. Essa obra, como ja comentado, foi
proibida de publicacdo. A atitude responsiva de Josué frente aos fatos que conhecera nos
paises que visitou foi coibida. O jornalista precisou silenciar seus pensamentos, suas emogdes
e, para tanto, guardou o relato de suas memdrias dentro de uma gaveta.

Mas Josué ndo era um homem de se calar. Ele tencionava, de uma forma ou outra,
tornar publicas as boas impressdes que tivera dos paises orientados pelo regime socialista.
Nas leituras iniciais das cronicas Um dia depois do outro, de D. Camilo, foi percebido um
singelo dialogo entre o que os pseuddnimos de Josué queriam expressar e aquilo que foi relato
pelo escritor na obra As Muralhas de Jeric6. Depois de uma analise mais profunda, ficou
tangente a relacdo interdiscursiva entre as cronicas que Josué escreveu sob a protecao dos dois
pseuddnimos e a obra. Nas cronicas publicadas em 1954, estdo presentes ecos e lembrancas
de outros enunciados, daqueles enunciados em que Josué esteve mergulhado na Russia e na
China. A relacdo dialogica encontrada entre o sujeito Josué Guimardes e suas produgdes
literarias estd embasada na teoria de Bakhtin (2003), que afirma que a subjetividade é
constituida pelo conjunto de rela¢fes sociais de que participa o sujeito.

O estabelecimento das cronicas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro como
uma atitude responsiva ativa de Josué, diante dos varios discursos em que esteve inserido, esta

embasada no pensamento de Bakhtin, que diz:

Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma ‘resposta’ aos enunciados
precedentes de um determinado campo: ela os rejeita, confirma completa, baseia-se
neles, subtende-os como conhecidos, de certo modo os leva em conta. Porque o
enunciado ocupa uma posi¢do definida em uma dada esfera de comunicacdo, em
uma dada questdo, em um dado assunto, etc. E impossivel alguém definir sua
posicdo sem correlaciona-las com outras posic¢des. Por isso, cada enunciado é pleno
de variadas atitudes responsivas a outros enunciados, de doutra esfera da
comunicagéo discursiva. (BAKHTIN, 2003, p. 297)



120

Ao criar suas cronicas, Josué, consciente ou inconscientemente, atrelou os fatos que
narrava numa perspectiva de comparabilidade ao que havia conhecido na Russia e na China.
Os enunciados que constituem as cronicas, se cotejados com 0s enunciados apresentados na
obra As Muralhas de Jericd, sdo respostas quase diretas as memdrias de Josué. Essa
constatacdo pode ser permissivel, se ancorada no pensamento de Bakhtin, que salienta que
todo “enunciado ¢ um elo na cadeia da comunicagdo discursiva e ndo pode ser separado dos
elos precedentes que o determinaram tanto de fora quanto de dentro, gerando nele atitudes
responsivas diretas e ressonancias dialdgicas” (BAKHTIN, 2003, p. 300).

Dentre as muitas relagdes interdiscursivas encontradas nas cronicas, uma faz mencao
direta ao conhecimento da Russia pelo jornalista. Se for possivel afirmar que as crénicas de D.
Camilo estdo correlacionadas ao livro As Memorias de Jerico, os fragmentos abaixo citados

podem ser definidos como a materialidade linguistica que comprova a afirmacéo:

N&o h& nada que mais se assemelhe no mundo que um circo de outro. A comecar
que as musicas dos circos sdo diferentes apenas no nimero de instrumentos ou na
farda dos musicos, porque o tom é o mesmo, do barracdo do Roséario do Sul ao
anfiteatro de cimento armado de Moscou. (D. CAMILO, 17 de julho de 1954)

Este circo assim é diferente de tudo que eu ja vi neste mundo de Deus. Diferente até
do que eu imaginara. E um prédio de material como qualquer teatro [...] As cadeiras
estio em forma de arquibancadas, sobre um piso de cimento armado.
(GUIMARAES, 2001, p. 92)

Em um de seus passeios pela noite da Russia, Josué, junto da comitiva que
representava o Brasil no pais, conheceu o circo. Nas suas memorias de viagem, ele descreve a
diferenca do prédio onde o espetaculo circense era realizado; no entanto, a apresentacéo era a
mesma que em qualquer outro circo do mundo. Na crénica publicada em 17 de julho de 1954,
Josué faz uma citacdo direta a capital soviética, o que leva a crer que, no momento em que a
estava redigindo, o cronista tinha, em suas lembrangas, os discursos provindos daquele
momento vivido no pais socialista. A palavra “Moscou” pode ser estabelecida, numa relacdo
dialégica com As Muralhas de Jericd, como a materialidade linguistica que associa 0s
discursos das crbnicas aos discursos da obra de Josué. Apesar de ser essa a Unica citacao
direta que relaciona os discursos, outros recursos estilisticos adotados por Josué na
composicgdo das cronicas de D. Camilo levam a interdiscursividade destas com a obra do
escritor, apesar de o padre ndo representar, nas cronicas, um defensor do ideério socialista.

Outra interdiscursividade pode ser observada nos fragmentos abaixo:
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Mora-se numa casa cercada de algum terreno. O terreno em apreco ndo precisa ser
nenhum latifindio, que deus condena o latifundio em poder dos pobres. Pode ser o
que chamamos de “chacrinha”. Planta-se um pé de laranja de umbigo, um de laranja
Taquari e outro de bergamota. Terdo as criangas, assim, frutas para todo o ano. [...]
meia dizia de galinhas de familia abastecera de ovos a despensa, mas uma ddzia
delas dara até um caldo, de vez em quando. [...] podera o interessado [...] conseguir
dois porcos. E isso dara banha em quantidade suficiente [...]. Com tais providencias
teremos reduzido os problemas de linguica, carne de porco propriamente dita,
torresmo, salsichas e banha. [...] sdo estes os primeiros conselhos que posso dar [...].
Estou certo, porém, que se cada paroquiano seguir a risca as recomendac@es aqui
expressas, a situacdo melhorara [...]. (D. CAMILO, 15 de junho de 1954)

O texto acima é o recorte de uma crénica em que D. Camilo d&a uma sugestdo aos seus
leitores de como inverter a situacdo da miséria em que se encontravam algumas pessoas da
sua vizinhanga. Na realidade, a vizinhanca de D. Camilo representava o povo brasileiro que
sofria com as injusticas sociais, principalmente com a falta de dinheiro para a compra de
alimentos. Essa cronica leva diretamente ao capitulo do livro de Josué no qual ele conta sobre
as fazendas cooperativadas da Russia, mais especificamente sobre o kolkhose Lénin. Kolkhose
tem como melhor traducdo o trabalho de um pedo em uma granja coletiva. Ao conhecer o
lugar, Josue e a comitiva brasileira foram recepcionados pelos administradores do lugar que

contaram:

O kolkhose Lénin dispe de uma area de apenas 1.150 hectares e é habitado por
trezentas familias, cultivando cereais e legumes para o direto abastecimento da
cidade de Moscou. [...] As terras sdo propriedade do kolkhose, no sistema de
usufruto, ndo podendo transferir qualquer porcdo. O governo adianta, para posterior
pagamento quando da safra, sementes, instrumentos agrarios, maquinas e ainda
fornece técnicos que orientardo os agricultores, dirimindo duvidas e dando
conselhos. [...] Além de sete ou oito rublos pelo “dia-trabalho”, o kolkhoseano
recebe trés quartos de litro de leite, 50 gramas de carne de porco e trigo suficiente
para 0 consumo doméstico de pdo. (GUIMARAES, 2001, p.117)

Se for estabelecida uma relacdo dialdgica entre os dois discursos acima citados, a
sugestdo da “chacrinha” de D. Camilo pode estar relacionada ao conhecimento que Josué
adquiriu sobre cooperativismo das granjas coletivas. Na maioria das cronicas de D. Camilo,
nota-se a ansia do escritor em polemizar os fatos narrados. Em algumas passagens tanto das
crénicas como da obra As Muralhas de Jerico, o enunciado é carregado de emocdo, de um

“fazer refletir”, como se pode observar nos recortes abaixo:

Mas que espécie de tatica usam 0s soviéticos, se realmente amanhd pretendem
dominar o mundo pelas armas, levando aos outros territorios a guerra e 0 massacre,
se vamos encontrar nas creches, nas suas escolas primarias, nas fabricas, nas
oficinas, na Universidade, em todos os lugares publicos — através do cinema, da
danca, do teatro — a maxima preocupagdo em ensinar que a Paz é o Unico bem pela
qual a humanidade deve lutar? (GUIMARAES, 2001, p. 110)
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E um pobre menino quase tisico, encurvado, febril, nesta bela idade de 14 ou 15
anos em que os filhos dos afortunados comegam a nascer para a vida. Mas o ladrdo
teme diante dos algozes, talvez de medo, talvez de frio pela roupinha rasgada,
pingando agua. [...] Afinal, ele estava roubando uma camisa puida de uma cerca
qualquer. [...] Alguém lembra uma surra. Ninguém lembra uma escola, um par de
sapatos, um pedaco de pdo, uma camisa que ndo fosse roubada da cerca de ninguém,
um casaco, um pouco de remédio para as suas mazelas. E levam o perigoso ladrdo
para a policia. SO assim as familias dormirdo tranquilas [...] (D. CAMILO, 14 de
junho de 1954).

Na primeira passagem, Josué comenta sobre as ambi¢fes da URSS sobre a conquista
do mundo pela difusao do sistema socialista por meio da Guerra Fria. Ele ndo vé “guerra” 4.
O que ele vé e narra, nas suas memorias, é o cotidiano de um povo pacifista, que trabalha e
estuda em prol de um bem coletivo. N&o se fala de guerra pelas ruas de Moscou, fala-se sobre
as boas condicOes de vida oferecidas pelo sistema socialista, pelo acesso livre a educacéo, a
salde, ao lazer. Entdo, o escritor levanta a questdo do que realmente queria a URSS de que se
falava nos jornais brasileiros. O que aquele povo temido tinha de tdo maléfico para fazer ao
resto do mundo se, para essas pessoas, a Paz era um bem precioso, visto que sdo vitimas ou
descendentes de pessoas vitimadas da guerra? Movido ainda pela emocdo, Josué chega a
comentar sobre de onde vinham os discursos que um dia o levardo a crer que l& encontraria
um povo rebelde, com armas em punho, pronto para o combate. Ao fazer referéncia a
imprensa que descrevia 0 povo soviético erroneamente, Josué usa até de cinismo, como se

poder conferir no texto abaixo:

[...] leio em Paris [...] os jornais brasileiros. Um deles, vespertino, divulga num
Unico nimero cinco reportagens sobre a RUssia, todas assinadas por nomes que
nunca vi e que talvez ndo tenham sequer tomado um dia uma barca da Cantareira
para visitar Niter6i. Mas os jornalistas, honestamente, descrevem em detalhes as
monstruosidades praticadas na Unido Soviética contra 0 povo e, principalmente,
contra as mulheres e as criancas. [...] Onde teria ido o rep6rter buscar aquela noticia?
Qual agencia informativa que teria telegrafado aquele despacho? [...] N&o havera um
interesse maior atras disso tudo? (GUIMARAES, 2001, p. 111)

Voltando ao segundo fragmento, retirado da crénica de D. Camilo publicada em 14 de
junho de 1954, vé-se o quanto era diferente o que acontecia nas ruas do Brasil em comparacgéo
com 0 que acontecia na Russia. As criangas carentes daqui, sem as minimas condicdes de
sobrevivéncia, apelavam para a violéncia, muito contraria a paz pregada na Rassia. Ndo havia
paz entre o policial e o pequeno ladréo, ndo havia paz entre a populagdo e o pequeno ladrdo,
que via, numa “surra”, um bom corretivo contra o delinquente. A paz dava-se, no Brasil, pela

imposicdo da violéncia, ndo pela aquisicdo de um sistema econémico e social justo aos
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cidaddos. A paz disseminada pelos policiais, no relato da crénica, era feita pela violéncia
contra um menino de 14 anos. A retorica de D. Camilo ao narrar 0s acontecimentos é
carregada de sentimentos de um pastor de Deus. No entanto, o padre era antisocialista, como
designava as ordens da Igreja. Segundo as normas da instituicdo, padres e socialistas ndo
poderiam conviver debaixo de um mesmo teto, a ndo ser que 0s revolucionarios trocassem 0s
valores da ideologia socialista ou comunista pela fé. Isso se torna perceptivel no fragmento

abaixo:

O meu vizinho comenta: “O negdcio ¢ que corre aqui pela vila que eu sou um
socialista. Ora... o senhor conversando comigo”. Bem, de fato a situacdo pode
parecer estranha e amanha a gente daqui transforma a pulga em elefante. Digo a ele:
“Pois quando alguém perguntar o que nds conversamos vocé diga que o padre é
muito chato e vive tentando lhe convencer que na religido estd 0 meio para alcangar
pregos melhores para os produtos de primeira necessidade. Esta entendido?” [...] (O
socialista) encerra a conversa por seu turno: “E se o bispo perguntar alguma coisa ao
senhor ndo esqueca: diga que eu passo o dia tentando convencé-lo de que s6 a
ditadura do proletariado pode resolver essa geringonga”. E conclui se afastando: “E
assim eu fico bem com os camaradas...” (D. CAMILO, 13 de maio de 1954, adigdo
nossa).

Por meio desse trecho, é possivel vislumbrar a postura adotada por D. Camilo em
todas as suas crénicas, como um antisocialista que tenta dialogar com os socialistas pelo uso
do perddo e da caridade. Em contrapartida, na Russia, a relacdo entre a Igreja Catdlica e o

povo que vive em um regime socialista acontece de forma tranquila, como relata Josué:

E 0 que vamos encontrar em Praga, além do derivante politico? Talvez o povo mais
religioso da Europa, vivendo tranquilamente sob o regime socialista. Ora, encontrar
catolicos apostolicos romanos, atrds das “Cortinas de Ferro”, representa
praticamente receber um balde de agua fria no rosto. Eles ali estdo, enchendo as
naves das igrejas e catedrais, tomando comunhdo, confessando seus pecados,
ouvindo os sermdes dos vigarios. [...] Serei chamado de mentiroso no Brasil
contando isto? Talvez ndo. O povo brasileiro ja comegou a compreender que em
tudo que 1€, ouve ou vé acerca deste lado, esta sempre um dedo qualquer interessado
em mentir, em criar barreiras, em torcer os fatos. (GUIMARAES, 2001, p. 57)

Por meio do cotejo entre os fragmentos analisados, é possivel dizer que Josué
Guimardes tinha em sua consciéncia, ainda muito viva, a memoria das experiéncias passadas
nos paises socialistas. Provavelmente por ter sido obrigado a se calar, o jornalista viu, nas
cronicas Nosso Pequeno mundo e Um dia depois do outro, uma forma de apresentar o que
viveu de forma velada, numa implicita comparacdo entre dois mundos: o capitalista e o
socialista. Fez isso por ser um individuo socialmente constituido pelas vozes das diferentes
ideologias. Josué inscreveu-se numa relacdo de méo dupla com os discursos da obra As

Muralhas de Jericd e suas cronicas. Viu nelas uma forma de responder axiologicamente a
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proibicdo de suas memorias. Suas cronicas tratam-se, portanto, de uma compreensdo ativa
sobre os discursos socialistas e liberais e de uma posicao responsavel frente as represalias que
sofreu por tentar apresentar uma forma de governo, que para ele, era mais justa com o povo.
Nessa ordem, sob as coer¢fes de uma sociedade pouco afeita a liberdade de expressao, tornou
literatura o que seria jornalismo, elaborou esteticamente caracteres e vozes, humanizou as
posicdes, dando subjetividade aos programas ideoldgicos, e, nesse processo, pode restituir a
critica, seja do lado que for, a realidade injusta da histéria brasileira de entdo, que ainda
vigora em nossa contemporaneidade. Nesses tracos, esta a atualidade de Josué, em crbnicas

escritas h& mais de cinquenta anos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Poucas pessoas tém uma nocéo exata da batalha sustentada por um jornalista. Afora o
trabalho intelectual, essa atividade requer do jornalista uma sintonizacdo permanente e
funcional com a realidade diaria. Deve ele vencer a resisténcia interna que Ihe opdem os
diversos interesses que serdo atingidos pelos seus discursos. Josué Guimarées fez verdadeiras
acrobacias mentais antes de expor aos leitores as cronicas das colunas Um dia depois do outro
e Nosso pequeno mundo, visto que os temas, geralmente de carater politico, feriam o
mandonismo local. A forma encontrada por Josué para expressar suas opinides e visdes de
mundo foi escrever sob a seguranca dos pseudénimos D. Camilo e Peppone.

Ao término deste trabalho, cabe retomar o objetivo principal que se propds alcancar
aqui: interpretar as cronicas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do outro como
enunciados construidos a partir dos discursos pretéritos, bem como das relagdes histéricas e
ideoldgicas nos quais estava inserido o jornalista Josué Guimardes. Apo6s as analises,
verificou-se que as cronicas assinadas por D. Camilo e Peppone, em 1954, foram geradas pela
sequéncia discursiva antecedente a suas publicacbes e pelas circunstancias historicas e
ideoldgicas nas quais o jornalista estava inserido. As cronicas jornalisticas de Josué tém, em
si, discursos que as precederam, principalmente os discursos a que o jornalista teve acesso em
sua viagem a Russia e & China, em 1952, e que se transformaram na obra As Muralhas de
Jerico. Isso foi constatado nas relacGes interdiscursivas existentes entre os dois enunciados.
Os discursos antecedentes as cronicas que possibilitaram suas producbes sdo discursos
oriundos da ideologia socialista, que Josué conheceu e viveu durante sua viagem. Ao tomar
conhecimento dessa ideologia, o jornalista tornou-se capaz de comparar a realidade dos paises
que visitou com a realidade brasileira. As cronicas Nosso pequeno mundo e Um dia depois do
outro demonstram, por meio das vozes que delas emanam, o dialogo conflituoso entre o
socialismo e o capitalismo.

Nesta dissertacdo, pretendeu-se rastrear ndo apenas as interdiscursividades entre as
cronicas analisadas e seus discursos pretéritos, até mesmo porque isso s6 nao bastaria para
que elas fossem produzidas. Retomando os conceitos de Bakhtin de que lingua, sujeito e
mundo social ndo se separam, de que nenhum sujeito € autdnomo nem criador de seus
proprios discursos — ao contrario, ele se constitui na relacdo com os outros individuos — Josue,
ao escrever suas cronicas, posicionava-se como um sujeito concebido pela sua interacdo com
0s outros sujeitos, pelas palavras dos outros e pelo contexto histérico que o envolvia. Diante

disso, pode-se afirmar que o jornalista era um sujeito em conflito, ou seja, sua consciéncia
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estava habitada por signos cujas lutas ideoldgicas ocorriam, e isso possibilitou o processo de
constituicdo das identidades de que ele se apoderou para escrever as cronicas. Para tanto,
Josué apossou-se dos enunciadores D. Camilo e Peppone, personagens-sujeitos constituidos
sOcio-historicamente, € os converteu em “autores” da sua propria voz, dando-lhes a autoria
daquilo que almejava expressar. Fez isso pela aproximacéo de ideias entre aquilo que queria
expressar nas suas colunas e as posi¢des ideologicas defendidas pelos dois personagens.

Josué Guimardes é, entdo, um ser-evento Unico, soOcio-historicamente situado e
culturalmente impregnado de ideologias, constituido na relacdo com outros sujeitos. Todos 0s
seus discursos, seja como politico, jornalista ou cronista, estdo intimamente relacionados com
a Histdria e com os discursos que o circundavam. Sua postura responsiva diante dos fatos
discursivos é oriunda da identidade de um individuo que se constituiu das relacdes dialogicas
entre enunciados valorativos, da interacdo desse sujeito com outros sujeitos, com outros
discursos, ou com a proépria cultura. Os pseuddnimos D. Camilo e Peppone, apesar de
ficticios, também podem ser vistos como enunciadores formados pela consolidacdo social e
historica das interacdes, das palavras, dos signos, ou seja, dos outros.

Diante das analises feitas sobre as cronicas que representavam a troca de ofensas entre
os cronistas D. Camilo e Peppone, é possivel afirmar que Josué apropriou-se dos personagens
cinematograficos e das ideologias que eles representavam para transpor a eles com sua voz.
Os personagens cinematogréficos, criagdes de Giovanino Guareschi, estabelecidos como
inimigos aparentemente irreconciliaveis, tornaram-se o suporte ideal para que Josué pudesse
expressar, nas suas cronicas, o0 mesmo embate ideoldgico existente nos filmes. Na
constituicdo de seus pseuddbnimos, o jornalista ndo lhes atribui somente sua voz. Deles,
emanam as vozes gque os caracterizariam como defensores de ideologias contrarias. Em D.
Camilo, faz-se presente a voz de um padre antisocialista que usa artificios de benevoléncia,
perd&o e caridade como uma forma de converter os socialistas. Em Peppone, ressaltam-se as
vozes constitutivas da ideologia socialista, da revolucdo e da rebeldia. Mas, apesar das
diferencas tanto ideologicas quanto pessoais, o padre e o0 socialista defendiam a mesma
posicdo: um mundo melhor e mais justo a todos.

Considerando a investigagdo dos cronistas Peppone e D. Camilo e de suas cronicas,
com as quais foi decidido trabalhar aqui, constatou-se que um sujeito socio-historico é
perpassado por vozes alheias e constituido dialogicamente sob fenémeno da polifonia em suas
interacOes, seja ele real, como Josué Guimardes, sejam eles ficticios, como D. Camilo e
Peppone. O jornalista apoderou-se de um discurso ficcional pretérito para falar sobre as

injusticas sociais, sobre a miséria e a desigualdade de um povo sem acesso a condicGes
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melhores de vida, sobre o fracasso das estratégias politicas que tornavam o Brasil um pais
sem recursos. Em cada assunto abordado pelos pseuddénimos de Josué, encontram-se a
interatividade com discursos pretéritos, discursos estes a que Josué teve acesso e que
formaram sua consciéncia, e sdo apresentados, nas crénicas, como a alteridade do jornalista
frente aos fatos que viveu.

Outro ponto defendido neste trabalho é a vinculagdo dos discursos proferidos nas
colunas Um dia depois do outro e Nosso pequeno mundo com a Historia. Como todo discurso
é uma construcdo linguistica atrelada ao contexto social no qual o texto é desenvolvido, cabe
afirmar que as producdes literarias de Josué ndo seriam possiveis sem seu atrelamento com o
contexto social, politico e cultural nos quais estavam inseridas. Ou seja, as ideologias
presentes nestes discursos sao diretamente determinadas pelo contexto histérico em que viveu
0 autor. A sociedade que promoveu o contexto dos discursos analisados é a base de toda a
estrutura do texto, amarrando, desse modo, todo e qualquer elemento que possa fazer parte do
sentido dos discursos.

Vivendo a Historia, Josué deu forma a discursos literarios dos quais emanavam vozes
ideologicas convergentes: o capitalismo e o comunismo. Fez isso porque o mundo
contemporaneo a publicacdo das cronicas aqui analisadas estava envolto numa atmosfera de
questionamentos e comparacOes entre as ideologias em decorréncia da Guerra Fria. Alguns
paises ainda caminhavam lentamente devido as devasta¢Bes ocasionadas pela Segunda Guerra
Mundial. Entre esses paises estavam a Russia e a China, na¢des que implantaram o sistema
socialista, e que, conforme o testemunho de Josué relatado na obra As Muralhas de Jerico,
viveram uma situacdo de progresso e paz. Essa situacdo ndo acontecia no Brasil, onde o
sistema liberalista regia as relages politicas e comercias, ocasionando injusticas sociais e
miséria ao povo. Da relacdo historica sobre esses dois diferentes cenarios, Josué produziu suas
cronicas, que nao comparavam explicitamente duas ideologias, duas realidades, mas
intentavam fazer com que os leitores as percebessem e, consequentemente, refletissem sobre a
realidade brasileira da época, ou seja, sobre a Histdria e suas futuras decorréncias.

Ao tecer criticas e levantar reflexdes, o jornalista Josué Guimardes utilizou-se da
cronica por essa estar aberta a poeticidade, a referencialidade e, até mesmo, a expressdo dos
seus sentimentos e impressdes sobre os fatos do cotidiano. Portanto, a postura assumida por
Josué, na elaboracdo de seus discursos, s poderia ser feita pela subjetividade possibilitada
pela cronica, visto que ela é uma narrativa autbnoma que ndo estd, necessariamente, veiculada
aos preceitos impessoais das categorias jornalisticas. A autoria repassada aos pseudénimos, D.

Camilo e Peppone, também € mais bem explicitada como uma colaboracdo, em que o
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cronista Josué ndo esta diretamente ligado a funcdo de opinante dos acontecimentos, mas
exerce um papel flexivel, na medida em que trabalha com uma certa liberdade de criacao.
Essas autorias ndo transmitem a posicao de um alguém irredutivel ou taxativo em seus pontos
de vista, que se mostram de certa maneira previsiveis em suas colocagdes. Os “cronistas”
Peppone e D. Camilo escondem, por tras de suas identidades, uma pessoa que demonstra seus
medos, questionamentos, certezas, conjecturas e devaneios.

Ao ler as cronicas, Nosso Pequeno mundo e Um dia depois do outro, 50 anos apds
suas publicac@es, elas ainda remetem ao questionamento e a reflexdo sobre o mundo, visto
que os temas ali discutidos ainda sdo, em sua maioria, 0S mesmos da atualidade. Nesse
didlogo entre presente e futuro, entre uma possivel escolha por um sistema governamental
mais justo, a Literatura de Josué Guimaraes, de 1954, pode ser tida como um discurso
pretérito capaz de engendrar discursos futuros que melhor facam os homens conviverem com

suas Historias e, quem sabe, muda-Ilas.
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