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RESUMO

Este estudo apresenta uma proposta de analise de um género discursivo em circulacdo em
duas modalidades da linguagem e em dois suportes: na modalidade escrita e na modalidade
falada e no suporte impresso e no suporte digital, sendo realizado em video. O género em
questdo € a resenha critica de filmes encontrada nas publicacdes semanais da revista Veja e as
resenhas produzidas em video e publicadas na homepage da mesma revista, sendo
denominada como videorresenha. O objetivo geral foi compreender a atualizacdo e a
configuracdo do género discursivo resenha de filmes conforme o suporte impresso e o suporte
digital. Este estudo se justifica pela necessidade de compreender as configurages e
transformacdes inerentes ao género discursivo que, por sua vez, se atualizam cada vez que
novas tecnologias e novas modalidades de comunicacdo surgem. Este trabalho podera
também contribuir para pesquisas na area dos géneros discursivos, seus suportes e suas
modalidades bem como para estudo da linguagem nos multimeios, além de ser uma
contribuicdo para o ensino de lingua materna e de lingua estrangeira através dos géneros do
discurso. Primeiramente, buscou-se identificar a construcdo composicional, tema e estilo
presentes nas resenhas impressas e nas videorresenhas da revista Veja, cotejando-se como
esses trés elementos constitutivos do género se configuram em cada suporte. Em seguida,
analisou-se a configuracdo do suporte impresso e do suporte digital em que as resenhas se
atualizam, com o objetivo de entender quais as implicacBes na configuracdo formal em termos
de estilo, tema e constru¢do composicional bem como na interagdo dos leitores com o género.
Por fim, verificou-se os processos de retextualizacdo que ocorrem ao se transpor o género da
modalidade escrita para a modalidade falada analisando-se os recursos linguisticos utilizados.
Este estudo foi ancorado nos pressupostos bakhtinianos em relacéo a linguagem e aos géneros
do discurso bem como de seus seguidores contemporaneos como Marcuschi, Fiorin, Sobral,
Rojo entre outros. O estudo e a analise do suporte foram realizados com embasamento da tese
de Tavora e a verificacdo dos processos de retextualizacdo seguiram o fio condutor dos
estudos de Marcuschi. A pesquisa evidenciou que o género resenha mantém sua funcdo, mas
atualiza uma nova forma de interacdo e linguagem em razdo das possibilidades do suporte

digital e das multimodalidades possiveis devido ao suporte.

Palavras-Chave: Género resenha, Géneros discursivos, Suporte, Retextualizagdo, Resenha

critica.



ABSTRACT

This study presents a proposal of genre analysis which occur in two modalities of language
and on two genre supports: written and spoken modality and print and digital format, as a
video. The genre here analysed is a critical review of movies found in the weekly magazine
Veja and the reviews produced on video and posted on Veja’s homepage, which are named as
video reviews. The general objective was to understand the updating and configuration of the
discursive genre movie review in its print and digital form. This study is justified by the need
to understand the inherent settings and transformations in discoursive genre which are
updated each time new technologies and new modes of communication arise. This work could
also contribute to research in the area of genre, its supports and its modalities as well as to
study the language in multimidia, being also a contribution to mother tongue teaching and
foreign language teaching through genres. The specific objectives were first to identify the
compositional construction, theme and style of the printed and video versions of the movie
reviews by comparing how these three elements of the genre are configured in each genre.
Then, it was analyzed the configuration of print and digital format in which reviews are
updated in order to understand the implications in the formal setting in terms of style, theme
and compositional construction as well as the interaction of readers with the genre. Finally,
we attempted to verify the retextualization processes that occur when transposing the genre
from written to spoken modality by analyzing the linguistic resources that used. This study
was anchored in Bakhtinian assumptions in relation to language and genres as well as their
contemporary followers as Marcuschi, Fiorin, Sobral, Rojo among others. The study and
analysis of the genre support was performed used has its base on Tévora’s thesis and the
verification of retextualization processes followed Marcuschi studies. The research showed
that the genre movie review maintains its function but updates a new form of interaction and
language because of the possibilities of digital media and the multimodalities that are possible

because of it.

Key-words: Genre, Movie review, Support, Retextualization, Critical review.
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1 INTRODUCAO

Os géneros sao representacdes da interacdo social que, assim como a lingua, variam e
se renovam. Toda vez que um falante se comunica, utiliza a linguagem em um determinado
evento social. Cada evento pode ser visto como um determinado género discursivo. Para
Bakhtin, a linguagem é entendida como um fendmeno social, historico e ideoldgico. Os
géneros sao, para ele, considerados como os tipos relativamente estaveis de enunciados
elaborados em cada esfera de trato social, e o enunciado, como uma verdadeira unidade de
comunicacdo verbal. As diferentes formas com as quais agimos socialmente e nos
comunicamos — de forma oral ou escrita - sdo incontaveis, fazendo com que a diversidade dos
géneros do discurso seja infinita.

Agimos através dos géneros desde uma simples conversa informal até a elaboragéo
de um documento oficial. Desta forma, Bakhtin faz a distin¢do entre 0s géneros primarios e 0s
géneros secundarios. Os géneros primarios sdo as interacbes verbais espontaneas e estdo
ligados a experiéncia pessoal e condi¢des de comunicacdo imediata (réplicas do didlogo
cotidiano). Ja os géneros secundarios nao sdo espontaneos e referem-se a um padrdo
linguisticamente criado (documentos oficiais, romances, pesquisas cientificas, etc). O que
definird um género enguanto primario ou secundario, ou seja, mais ou menos complexo, é a
complexidade da esfera social de atuacdo. Seguindo a mesma linha de pensamento, Marcuschi
(2007) propbe que o género pode ser visto como uma categoria cultural, um esquema
cognitivo, uma forma de acdo social, uma estrutura social, uma forma de organizagéo social e
uma acao retorica e caracteriza-se como um evento textual altamente maledvel e dindmico.
Assim, interligando a defini¢do bakhtiniana de “tipos relativamente estaveis®, Marcuschi
destaca “relativamente, uma vez que com a constante invengdo e reinvencao de diferentes
suportes, midias e tecnologias, 0s géneros vao se atualizando, como, por exemplo, o dialogo
do cotidiano, que pode adquirir diferentes formas através das tecnologias: conversa telefonica,
bate-papo online, SMS, entre outros. Em cada suporte, o didlogo assumirad caracteristicas
diferentes, com formas relativamente estaveis.

Ainda com base em Marcuschi (2005), pode-se afirmar que 0s géneros séo textos que
circulam em determinados contextos. Eles apresentam padrdes sOcio-comunicativos
caracteristicos definidos por suas composicdes funcionais. Alguns exemplos de géneros
textuais sdo: telefonema, carta pessoal, carta comercial, bilhete, listas, reportagens, receitas
culinarias, bulas médicas, noticias jornalisticas, cardapio de restaurantes, sinopses de filmes,

romances, palestras, etc. E relevante fazer a distin¢o entre género textual e tipo textual. Os
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tipos textuais ndo sao definidos por suas caracteristicas e pelo contexto em que ocorrem, mas
sim pela natureza linguistica de sua composi¢do, como por exemplo, seus aspectos lexicais,
sintaticos, tempos verbais e relagcbes I6gicas. Exemplos de tipos textuais sdo: narracgdo,
argumentacao, exposicao, descri¢do e injungéo.

Outro aspecto a considerar no trabalho com géneros é o suporte no qual ele ocorre,
ou seja, a situacdo ou local em que o género podera ser atualizado. Segundo Marcuschi
(2008), os suportes podem ser: a) convencionais (livro, livro didatico, jornal, revista,
outdoors, encartes, folder, faixas, radio, televisdo, telefone), b) incidentais (embalagens,
roupas, corpo humano, paredes, muros, paradas de Onibus, estagdes de metrd, calcadas,
fachadas, janelas de meios de transporte) e c¢) suporte como servi¢os em funcao da atividade
comunicativa (correios, e-mail, mala-direta, internet, homepage e sites). Ainda sobre o
suporte, Tavora (2008), partindo dos estudos de Marscuschi, propde uma defini¢do do suporte
que considera a matéria, a forma, e a interagdo como seus elementos constitutivos e
indissociaveis.

O género escolhido para a analise, resenha de filmes, terd determinadas
caracteristicas, dependendo do suporte em que se encontra. Podera ocorrer em revistas,
jornais, cartazes de cinema, na propria caixa de DVD do filme e em péaginas na internet.
Dependendo do suporte, a sinopse podera trazer mais ou menos informagdes e podera ou ndo
trazer a opinido do autor (no caso da internet, jornais ou revistas, a sinopse pode vir
acompanhada de uma recomendacdo ou ndo para assistir ao filme). Ao verificar a atualizacao
do género resenha do suporte impresso para o suporte digital, hd que se considerar as
implicagbes do suporte e das novas midias sobre os géneros. A partir do surgimento da
internet e consequentemente de novas midias, surgem também novas esferas de atuacao.
Varias formas de expressdo ficam reunidas em um s6 meio, em uma s6 plataforma, como no
caso da internet, que faz com que, ao navegar, o0 usuario tenha contato com um ndmero
infinito de géneros discursivos.

Considerando o género conforme a visdo de Bakhtin, em que o género representa
fendmenos sociais e histdricos, percebemos as transfiguraces que nele ocorrem em funcéo do
desenvolvimento das tecnologias. Novos géneros comegcam a surgir e vao se transformando a
medida que novas tecnologias se desenvolvem. Marchuschi (2004, p. 29) aborda a questdo
dos géneros emergentes encontrados na internet afirmando que sdo transmutacGes de outros
géneros ja existentes. Entretanto, tais géneros possuem caracteristicas proprias e nem sempre
¢ claro qual a sua “contraparte real”. Algumas questdes levantadas por Marcuschi a respeito

dos géneros emergentes se referem a reflexdo de qual a originalidade desses géneros em
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relacdo aos ja existentes, ou seja, suas contrapartes reais; qual a sua funcdo; e que tipo de
pratica social emerge com as formas de discurso virtual pela internet.

O objetivo geral desta pesquisa € compreender a atualizacdo e configuracdo do
género discursivo resenha de filmes conforme o suporte impresso e o suporte digital em forma
de resenha em video. Para tanto, busca-se investigar de que forma um género ja estabelecido é
importado para uma nova midia ou de que forma um novo género pode se desenvolver e
emergir nos ambientes eletrdnicos. A fim de realizar essa analise, sdo verificadas resenhas de
filmes de uma mesma autora, a jornalista Isabela Boscov, com a pretensdo de entender as
adequacdes de linguagem e estilo em funcédo da atualizacdo do género em outro suporte, nesse
caso, da resenha impressa para a resenha disponibilizada via video em um blog na internet.
Para sua realizagcdo, primeiramente foram selecionados livros e artigos dos principais
estudiosos e pesquisadores a respeito dos géneros, suportes e modalidades da linguagem.
Posteriormente, a delimitacdo do objeto de analise foi efetuada, optando-se por pesquisar um
género que se encontra em transformacdo devido a transposi¢do do suporte impresso para o
suporte digital.

A presente pesquisa € caracterizada como uma pesquisa descritiva, de carater
bibliografico e se justifica pela necessidade de compreender as configuracdes e
transformac0es inerentes ao género discursivo resenha de filmes em dois diferentes meios e
modalidades, escrito e oral, impresso e em video, buscando identificar quais sdo as
similaridades e diferencas na forma, na composicéo e no estilo. Esse estudo podera contribuir
para pesquisas na area de géneros discursivos e suas diferentes modalidades, bem como para
estudos da linguagem nos multimeios. Tendo em vista que o género resenha de filmes é
recorrente em diversos materiais didaticos de lingua inglesa, area de atuacdo da pesquisadora,
esta pesquisa sera também uma contribuicdo para o ensino de lingua estrangeira e também de
lingua materna atraves dos géneros discursivos.

As questdes norteadoras da pesquisa sdo delimitadas a seguir:

- O género resenha de filmes encontrado na midia impressa na revista Veja e a
videorresenha® encontrada no blog editorial da mesma empresa sofre alteragdes no que tange
ao estilo, ao conteildo temético e & constru¢do composicional?

- A videorresenha é uma transmutacdo do género resenha de filmes, com
caracteristicas proprias de linguagem e estilo devido ao fato de estar atualizada em um

ambiente digital?

! Optou-se, pelo emprego do termo videorresenha para definir a modalidade de resenha em video, tendo em vista
que ja ha ocorréncias desse termo em buscas na internet.
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A partir desses questionamentos, esta pesquisa visa analisar e compreender a
configuracdo e transfiguracbes do género resenha de filmes na midia impressa e na midia
virtual, em forma de video, tendo como objetivos especificos:

— identificar a construgdo composicional, tema e estilo presente nas resenhas de filmes
atualizadas nas edicGes impressas da revista Veja;

— verificar a construcdo composicional, tema e estilo presente nas videorresenhas de filmes
atualizadas no blog editorial da revista Veja;

— comparar a configuracdo da construgdo composicional, tema e estilo presentes nas resenhas
impressas da revista Veja e nas videorresenhas encontradas no blog editorial da mesma
revista, buscando identificar possiveis transfiguracfes do género resenha nos dois ambientes;

- analisar a configuracdo do suporte impresso e do suporte digital, que possibilita a resenha
atualizada® em video, em modalidade falada da linguagem, e quais as suas implicacbes em
termos de estilo e constru¢cdo composicional, bem como na interacdo dos leitores com o
género;

- cotejar o estilo e os recursos linguisticos utilizados na resenha impressa e na resenha em
video, a fim de verificar quais operacgdes de retextualizacdo ocorrem ao transpor um género da
modalidade escrita para a modalidade falada.

O presente trabalho se desenvolve nessa perspectiva, e é organizado em diferentes
etapas. No primeiro capitulo, apresenta-se a introducao deste trabalho. No segundo, a visdo de
linguagem conforme o Circulo de Bakhtin (2011, 2002), a fim de entender a definicdo de
género discursivo dentro dessa linha de pensamento, interligando-a com as proposi¢des de
outros tedricos que complementam a teoria bakhtiniana dos géneros, como Marcuschi (2012,
2011), Fiorin (2006), Sobral (2009) e Rojo (2015, 2013). Também se faz a configuragdo do
género videorresenha, objeto desta pesquisa. No terceiro capitulo, é realizada a exposic¢édo do
que vem sendo estudado em relacdo aos géneros emergentes e as novas tecnologias,
englobando, portanto, a questdo do suporte como essencial na analise dos géneros. Os
principais aportes tedricos para a formatacao do terceiro capitulo séo os estudos de Marcuschi
(2015, 2012) e Tavora (2008). No quarto capitulo, as operacdes de retextualizacdo que sao
analisadas entre a resenha impressa e a resenha em video sdo apresentadas, uma vez que ha a
alteracdo das modalidades escrita e oral em cada ocorréncia do género em razéo do suporte. A

analise é realizada com base nas categorias de retextualizacdo propostas por Marcuschi

2 O termo atualizagdo, utilizado diversas vezes ao longo deste trabalho, ndo é empregado no sentido de
modernizacdo, mas sim, como nos estudos de Tavora (2008), para definir ora a materializacdo do género ora a
materializacdo da linguagem.
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(2001). No quinto capitulo, € apresentada a metodologia de andlise, e, no sexto, 0s
procedimentos de andlise, a apresentacdo dos corpora analisados e discussdo dos resultados

da pesquisa. Por fim, sdo expostas as consideragdes finais.

2 CONCEITUACAO DE GENEROS DO DISCURSO

O presente capitulo trata da definicdo de género conforme abordado por Bakhtin
(2011) e tedricos que se apoiam em seus pressupostos nas pesquisas sobre géneros, tais como
Marchuschi (2007, 2008), Sobral (2009) e Fiorin (2006). Nao sera discutida a terminologia
adotada por diferentes autores, a exemplo, Marcuschi, que se refere a géneros textuais, ao
passo que Sobral e Fiorin, estudiosos de Bakhtin, utilizam apenas géneros ou géneros
discursivos. O termo aqui adotado é ora apenas género ora género discursivo, entretanto, nao
implica uma escolha de definicdo, mas meramente de ado¢éo de termo. Primeiramente, se faz
necessario compreender a visdo de linguagem e de enunciado para o Circulo de Bakhtin.
Apos, a definicdo de género é apresentada para, no capitulo seguinte, haver a abordagem da
questdo do suporte, das midias e tecnologias, da oralidade e da escrita na perspectiva dos
géneros, em conformidade com estudos realizados por Marcuschi (2004, 2008), Tavora
(2008), Bonini (2011) e Costa (2008).As definicbes aqui expostas embasardo 0s
procedimentos metodoldgicos de anélise do objeto desta pesquisa.

2.1 O ENTENDIMENTO DE ENUNCIADO POR BAKHTIN

O estudo de Bakhtin em relacdo a linguagem e aos géneros do discurso, seu problema
e sua definicdo, é extensamente utilizado em pesquisas de diversos campos que estudam a
linguagem, a sociedade e a interacdo verbal e social. Nao é possivel afirmar que se trata de
uma teoria de géneros ou da linguagem, mas sim, de pressupostos filoséficos acerca da
linguagem e seu uso em um contexto socio-histérico. A definicdo bakhtiniana para os géneros
é de que sdo tipos relativamente estaveis de enunciados. A fim de entender essa proposicéo, é

preciso compreender como o circulo de Bakhtin propde o enunciado e suas especificidades.
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O autor afirma que “todos os diversos campos da atividade humana estao ligados ao
uso da linguagem” (2011, p.261). O enunciado ¢, portanto, a materializagdo do emprego da
lingua, e pode ser oral ou escrito e é concreto e Unico, enunciado pelos falantes que se
encontram em determinado campo, em determinada esfera social. Da mesma forma, o
enunciado € sempre um reflexo das condicdes e finalidades dessa esfera ou campo de
atividade, e, a partir dessas condi¢des, o falante molda seu discurso em termos do conteudo
temaético, do estilo da linguagem e da construcdo composicional. (BAKHTIN, 2011, p.261).

O enunciado ¢ entendido por Bakhtin como “a unidade real da comunicagdo
discursiva” (2011, p.269). Essa visdo implica ir além do que propunham os esquemas de
comunicacéo tradicionalmente difundidos, que consideravam nesse processo apenas o falante
e seu objeto de fala, tendo o ouvinte um papel passivo na comunicacdo. Bakhtin faz ver que,
no processo de comunicacdo, o falante considera o seu objeto mas também o seu ouvinte, e é

essa interacdo que corresponde a unidade real da comunicacdo. Nas palavras do autor:

O ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso, ocupa
simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posigao responsiva: concorda ou discorda
dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara para usa-lo, etc.; essa
posicdo responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de audicdo e
compreensdo desde o0 seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do
falante. Toda compreenséo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda compreensdo é
prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se
torna falante. (BAKHTIN, 2011, p.271)

A compreensdo do enunciado enquanto real unidade da comunicagdo viva pressupde
a diferenciagdo feita por Bakhtin do enunciado em oposi¢do a oracdo, sendo essa uUltima
considerada somente na esfera gramatical. E diferente do enunciado, pois ndo suscita
alternancia entre os sujeitos, nem seu contexto, muito menos uma resposta do interlocutor. A
atitude responsiva é uma das principais caracteristicas do enunciado, uma vez que ndo existe
enunciado que se profira sem que se espere qualquer tipo de resposta, mesmo que essa
resposta venha mais tarde, ndo necessariamente em forma verbal, mas gestual, nem que seja
apenas em nivel do pensamento, responde-se sempre a tudo e a todos os enunciados em suas
diferentes semioses. Dai se tem a definicdo de uma visdo dialdgica da linguagem, uma vez
que o falante torna-se respondente em diferentes graus. Essa ideia é confirmada através das
afirmacgdes: “cada enunciado é um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados” (BAKHTIN, 2011, p.272) e “é pleno de variadas atitudes responsivas a outros
enunciados de dada esfera da comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2011, p.297) e “todo



17

enunciado, além de seu objeto, sempre responde de uma forma ou de outra aos enunciados do
outro que o antecederam”. (BAKHTIN, 2011, p.300).

E dessa forma que Bakhtin expde o que diferencia o enunciado da oragio, uma vez
que o enunciado é uma unidade discursiva, enquanto uma oracdo é uma unidade da lingua. A
oracdo ou mesmo a palavra, enquanto unidades da lingua, ndo demandam atitude responsiva.
O enunciado so existe em forma de enunciacgdes concretas, proferidas por sujeitos do discurso,
inseridos em determinado campo de atividade humana e em determinado contexto socio-
historico. Apresentam-se entdo as trés especificidades do enunciado: a alternancia, a
conclusibilidade e a expressividade. A alternancia prevé a atitude responsiva, pois “os limites
de cada enunciado concreto como unidade de comunicagdo discursiva sdo definidos pela
alternancia dos sujeitos no discurso” (Bakhtin, 2011, p. 275). Isso significa que o falante
termina seu enunciado e passa para seu interlocutor a palavra ou sua compreensao ativamente
responsiva. Para tanto, o enunciado precisa possuir certa conclusibilidade, entendido como a
inteireza do enunciado, € o0 que assegura a possibilidade de resposta.

A conclusibilidade do enunciado possui trés critérios: a) A exauribilidade do objeto e
do sentido, ou seja, a conclusibilidade do objeto, significa que o falante ja disse o que poderia
ser dito ou o que quis dizer em determinado momento e contexto; b) O projeto de discurso ou
vontade do falante, que sdo os fatores determinantes do todo do enunciado, do seu volume e
de suas fronteiras; c) As formas estaveis de género do enunciado, que remontam a vontade
discursiva do falante, pois antes de tudo, o falante faz a escolha de um determinado género
(tipos estaveis de enunciados) que sera determinado pela especificidade de um dado campo da
comunicacéo discursiva.

A expressividade, por sua vez, esta relacionada a relagdo valorativa do enunciado. “E
a relacdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o conteldo do objeto e do
sentido do seu enunciado” (BAKHTIN, 2011, p.289). A partir dessa relacdo, que é social e
ideologicamente definida, é que o estilo individual expressivo é determinado, uma vez que as
escolhas lexicais, gramaticais e sintaticas do falante estao intrinsecamente relacionadas ao seu
projeto de dizer e a sua subjetividade. Essa especificidade sera aprofundada na préxima
sessdo, que apresentara a questdo do estilo no género.

Nessa secdo foi apresentada a visdo de enunciado para Bakhtin, bem como suas
especificidades, entendendo que o enunciado é diferente das formas da lingua, pois é prenhe
de significado e de atitude responsiva. Também foi visto que o enunciado, real unidade da
comunicagdo, por demandar uma resposta, considera sempre o seu destinatario, pois é a partir

dele que o enunciador molda o seu discurso, o seu projeto de dizer. Na secao seguinte, essas
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especificidades serdo aprofundadas a partir da visdo do enunciado enquanto tipos

relativamente estaveis que definem os géneros do discurso.

2.2 CARACTERIZACAO DE GENERO DO DISCURSO PELA FUNCAO E FORMA

A visdo de Bakhtin em relacdo a linguagem, conforme mencionado anteriormente, é
que esta é um fendbmeno social, historico e ideoldgico, ou seja, ndo pode ser vista dissociada
de suas condi¢des de producdo. A linguagem é utilizada nos campos da atividade humana e é
materializada na forma de enunciados orais ou escritos, concretos e Unicos. Essa proposicéo é
reiterada por Bakhtin [Volochinov] (2009, p. 99) quando afirma que “ a lingua, no seu uso
préatico, € inseparavel de seu conteldo ideolégico ou relativo & vida. Para se separar
abstratamente a lingua de seu conteudo ideol6gico ou vivencial, é preciso elaborar
procedimentos particulares ndo condicionados pelas motivagdes da consciéncia do locutor”.
Compreende-se que cada enunciado € particular e individual, mas cada campo de utilizacao
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis, definidos como os géneros do discurso.
Consequentemente, 0 nosso discurso é moldado de acordo com determinado género, € ele que
organiza o discurso a partir da esfera social da qual ele provém. Tal como afirma Rojo (2015,
p.42), € o género que da forma a um discurso, a uma enunciacdo. Fiorin (2006, p.61), ao
discorrer a respeito dos géneros na visao de Bakhtin, reitera que o pensador ndo teoriza sobre
0 género considerando-o um produto, mas considera o processo de sua produgdo, “interessam-
Ihe menos as propriedades formais dos géneros do que a maneira como eles se constituem [...]
os enunciados devem ser vistos na sua funcdo no processo de interagdo. > Isso significa
entender que os géneros sdo um elo de ligacdo entre a linguagem e a vida social.

A interacdo verbal se realiza sempre e somente através dos géneros, e o falante assim
o faz, sem nem suspeitar da existéncia desses. Os estudos de Marcuschi (2008, p.15) trazem
esse aspecto considerando a relevancia dos estudos dos géneros em relacdo a essa
especificidade, uma vez que o género ¢ “tdo antigo como a linguagem, j& que vem
essencialmente envolto em linguagem”. Essa afirmacdo vai ao encontro da comparacao feita
por Bakhtin entre os géneros do discurso e a gramatica da lingua ao afirmar que “os géneros
do discurso nos sdo dados quase da mesma forma que nos € dada a lingua materna, a qual
dominamos livremente até comeg¢armos o estudo tedrico da gramatica” (2011, p. 282). Isso

quer dizer que muito antes de o falante aprender as regras gramaticais da lingua, ja as utiliza
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em forma de enunciados, ou seja, de géneros. Para o falante, os géneros sdao normativos, ndo
sdo criados por ele, mas dados a ele. Por outro lado, o falante é capaz de identificar o género a
partir do discurso alheio, é possivel prever a extensdo, o conteldo e a construgdo
composicional de determinado género desde a emissdo das primeiras palavras. Entretanto, as
formas de género diferem das formas da lingua no que tange a sua estabilidade e sua coercéo,
pois as formas do género sdo mais flexiveis, plasticas e livres do que as formas da lingua.
Porém, essa flexibilidade é relativa, pois alerta Bakhtin (2011, p.284) que “¢ preciso dominar
bem os géneros do discurso para emprega-los livremente”. Em seus estudos, Rojo (2015,
p.16) caracteriza o género como ‘“entidades que funcionam em nossa vida cotidiana ou
publica, para nos comunicar € para interagir com outras pessoas. ~” Também enfatiza que os
géneros sdo universais concretos, que circulam na vida real, ndo sdo abstracdes tedricas. Séo,
portanto, “formas de dizer, de enunciar, de discursar tramadas pela historia de uma sociedade,
de uma cultura e que nela circulam nos saberes das pessoas — um universal — mas que s6
aparecem concretamente na forma de textos orais, escritos ou multimodais”. (ROJO, 2015,
p.18, grifos da autora).

A normatividade e estabilidade relativa do género séo focalizadas por Sobral (2009,
p.116) ao afirmar que “as formas sdo normativas, pois caso contrario, teriamos que
‘reinventar’ a cada vez que se fala, os modos de falar”. Entretanto, essa normatividade ¢
mutavel exatamente por ocorrer no nivel dos enunciados, na comunicacdo discursiva, sendo
esse 0 espago em que a significacdo da lugar ao sentido e esta sempre sujeita a mudancas e
ressignificacbes. Sobral (2009, p.117) exemplifica o carater estavel-dindAmico dos géneros,

enumerando as seguintes especificidades:

- O género ¢ dotado de uma légica organica, isto é, ndo ha algo que venha de fora se
impor a ele, mas uma acdo generificante, criadora de suas caracteristicas como
género;

- Protétipos e fragmentos do género permitem “domina-lo, ou seja, 0 género tem um
certo “tom”, certa “linguagem”, que ndo devem contudo ser confundidos com
férmulas fixas.

- Sua légica ndo é abstrata, porque se manifesta em cada variedade nova, em cada
nova obra, e portanto, 0 género ndo é rigido em sua normatividade, mas dindmico e
concreto.

- O género traz 0 novo (a singularidade, a impermanéncia), articulando-se ao
mesmo (a generalidade, a permanéncia), pois ndo ¢ uma abstragdo normativa, mas
um vir-a-ser concreto cujas regras supdem uma dada regularidade e ndo uma fixidez.

Desse Gltimo item, Sobral (2009, p.118) levanta as dicotomias do género enquanto
semelhanca e diferenca, mudanca e estabilidade, uma vez que, para o circulo de Bakhtin, o

“absolutamente novo” ¢ tdo inconcebivel quanto o “absolutamente mesmo”. Tais ideias
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remetem ao dialogismo, pois os enunciados ndo sdo totalmente novos, ja que dialogam com
todos os enunciados previamente proferidos. Um mesmo enunciado, mesmo que repetido, ndo
é jamais 0 mesmo, pois, ainda que dito pelo mesmo falante, estara inserido em um tempo e
espaco ja diferentes. H4, portanto, uma articulagéo entre o repetivel e o irrepetivel.

Uma questéo referente a dificuldade na definicdo dos géneros ocorre devido ao fato
de que ha grande diversidade nos géneros do discurso, sendo impossivel, por exemplo,
enumera-los, pois sdo incontaveis as possibilidades de interaces na atividade humana. Em
seus estudos, Fiorin (2006) aponta que, mesmo para Bakhtin, seria impossivel fazer um
catdlogo dos géneros do discurso, primeiramente devido a riqueza e variedade dos géneros,
uma vez que sao tambeém infinitas as possibilidades da acdo humana, e segundo porque “o que
importa é a compreensao do processo de emergéncia e de estabilizacdo dos géneros, ou seja, a
intima vinculagdo do género com uma esfera de atividade” (FIORIN, 2006, p.63). Todo ato
comunicativo ocorre através dos géneros do discurso: seja a conversa informal do dia-a-dia ou
mesmo a elaboracdo de documentos formais. Os sujeitos atuam na esfera do cotidiano, na
esfera jornalistica, académica, religiosa, literaria, entre outras. Tendo em vista a diversidade
das esferas e a fim de facilitar o entendimento da natureza dos enunciados, Bakhtin classifica
0s géneros do discurso em géneros primarios e géneros secundarios.

Os géneros primarios sdo as interacOes verbais espontaneas e estdo ligados a
experiéncia pessoal e as condi¢bes de comunicacdo imediata (por exemplo, réplicas do
dialogo cotidiano, o bilhete, a carta pessoal). Ja 0s géneros secundarios ndo sao espontaneos e
referem-se a um padrdo linguisticamente criado (documentos oficiais, romances, pesquisas
cientificas, etc). Os géneros secundarios sdo ideoldgicos e partem de um convivio cultural
mais complexo, desenvolvido e organizado que incorpora e reelabora os géneros primarios
(BAKHTIN, 2011, p.263). O que define um género enquanto primario ou secundario é a sua
condicdo de producdo, ou, em outras palavras, a complexidade da esfera de atuacdo. Um
exemplo dado por Bakhtin é que o dialogo, género primario, se incorporado ao dialogo entre
personagens de um romance, perde seu contexto imediato e torna-se um género secundario.
Rojo (2015, p. 18) complementa afirmando que os géneros secundarios sdo os “que servem
para finalidades publicas, de varios tipos, em diversas esferas ou campos de atividade humana
e de comunicagdo. ” Também Maingueneau (2013), ao discorrer sobre os géneros discursivos,
reitera que toda atividade de linguagem pertence a um género do discurso e reforga a questéo
da diversidade das atividades verbais. Dessa forma, distintamente da classificacdo do circulo
de Bakhtin, propde uma categorizacdo dos géneros entre os que chama de géneros instituidos

e géneros conversacionais. (MAINGUENEAU, 2013, p.116). Os instituidos sdo apresentados
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como géneros orais ou escritos no qual os participantes “se inserem em um formato pré-
estabelecido e os papéis que desempenham permanecem normalmente 0os mesmos durante o
ato de comunicagdo”. Exemplos dados sdo o conselho de classe, entrevistas, dissertagdes
literarias, consultas médicas, entre outros. J& 0s conversacionais ndo estdo ligados a lugares
institucionais, enunciados relativamente estaveis e papéis especificos dos parceiros. S&o
compreendidos como vagos em termos de construcdo composicional e tematica e séo
exemplificados como as formulas de abertura e fechamento de troca verbal, como “bom dia,
como vai?” e “até a proxima, passe bem”.

Seguindo as proposi¢des bakhtinianas, os géneros, primarios ou secundarios, sao
constituidos por trés elementos indissociaveis: o tema, o estilo e a construgdo composicional.
(BAKHTIN, 2011, p. 261, 262). Sobral (2009, p.119), na esteira de Bakhtin, traz que “o
género se define como certas formas ou tipos relativamente estaveis de enunciados/discursos
que tém uma ldgica propria, de carater concreto, e recorrem a certos tipos estaveis de
textualiza¢do”, ou seja, 0 texto € o espaco de escolha dos recursos linguisticos e estilisticos do
falante.

A construcdo composicional atua como o modo de organizagdo da fala dentro de
determinada esfera, sua estrutura especifica, ou seja, é a organizacdo linguistica, textual e
discursiva formulada em um campo de atividade especifico. A construcdo composicional é
definida por Rojo (2015, p. 94) como ““a organizagdo ¢ o acabamento do todo do enunciado,
do texto como um todo” e exemplifica o acabamento com os pronomes interrogativos, ao final
de uma pergunta, na modalidade escrita, ou a entonagdo ascendente, no caso da fala.
Complementando a definicdo de composic¢ao do género, Ribeiro (2010, p.60) o postula como
a “logistica do género”, por estruturar e relacionar os elementos constituintes do enunciado,
garantindo uma unidade organica. Ainda para a estudiosa, esse elemento “integra, sustenta e
ordena as propriedades do género”, sendo o que identifica e distingue um género dos demais.

Ja o conteldo temético é um elemento discursivo de dominio ideologicamente
formado que é comunicado através do género. Rojo (2015, p.87) chama a atengdo para o fato
de que, para o circulo de Bakhtin, o tema vai muito além do contetdo ou o topico principal de
um texto. Afirma que “ o tema ¢ o contetido inferido com base na apreciacao de valor, na
avaliacdo, no acento valorativo que o locutor (falante ou autor) Ihe da. ” Também reitera que ¢é
o elemento mais importante do enunciado, pois cada texto é construido para fazer ecoar um
determinado tema, e € pelo tema que a ideologia circula. Em seu estudo, Ribeiro (2010, p.56)
esclarece que o contetido tematico “contempla aspectos peculiares ao sujeito, que participam

diretamente da enunciagdo, como sua vontade, sua singularidade, conhecimentos seméanticos
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construidos coletivamente nas praticas sociais. ” Nas palavras de Fiorin (2006, p. 62), “o
conteddo tematico ndo é o assunto especifico de um texto, mas € um dominio de sentido de
que se ocupa o género”. O conteldo tematico estd portanto vinculado a intencao discursiva do
falante e remonta & abordagem valorativa do objeto a ser referido. E a potencialidade do dizer
de uma esfera social especifica, ou seja, 0 que pode tornar-se dizivel pelo género de um
campo de atividade.

Por fim, o estilo refere-se ao modo de uso da lingua, em nivel sintatico, lexical e
gramatical. O estilo € uma selecdo de meios linguisticos que se faz, ao considerar a imagem
do interlocutor e de sua atitude responsiva ativa perante o enunciado. Também é o estilo
sempre indissociavel das unidades tematicas e das unidades composicionais do género. A
propria escolha de determinada forma gramatical € uma escolha estilistica por parte do
falante. Bakhtin afirma que “todo enunciado ¢ individual e, por isso, pode refletir a
individualidade do falante, isto é, pode ter estilo individual” (2011, p.264). Rojo (2015, p. 92)
pontua que o estilo, bem como a construgdo composicional trabalham para ecoar um
determinado tema do texto. Dessa forma, o estilo sdo “as escolhas linguisticas que fazemos
para dizer o que queremos dizer (vontade enunciativa), para gerar o sentido desejado”. Sob o
viés do circulo de Bakhtin, Ribeiro (2010, p. 59), nos traz que o estilo ocorre em dois planos:
0 primeiro, refere-se a individualidade do sujeito, as singularidades do sujeito enunciador que
reflete o estilo individual. O segundo, remete as praticas da linguagem, vinculadas aos estilos
dos géneros, sdo as convergéncias dos usos linguisticos textuais e discursivos reiterados em
um dado contexto enunciativo”. Dessa forma, essas duas dimensdes geram aspectos da
individualidade e da coletividade. Entretanto, nem todos os géneros sao suscetiveis ao reflexo
da individualidade do falante, como por exemplo, os documentos oficiais e as ordens
militares. S&o 0s géneros de cunho artistico-literario, mais maleaveis, que permitem maior
flexibilidade na composigéo do estilo dos enunciados. Desde o momento de escolha de um

determinado género, atua-se com escolhas estilisticas, pois lembra Fiorin que:

O propédsito comunicativo do locutor leva, antes de mais nada, a selecdo de um
género, cuja escolha é determinada pela especificidade de uma dada esfera da troca
verbal, pelas necessidades de uma temaética, pelas relagcdes entre os parceiros da
comunicagdo, etc. O projeto discursivo do locutor adapta-se ao género escolhido,
desenvolve-se sob a forma de um género dado. (FIORIN, 2006, p.74).

Isso ndo significa que o falante abandone sua individualidade, pois o estilo é
responsavel pela entoagdo propria do enunciado. Cada elemento esta vinculado ao todo do

enunciado e é regulamentado pelo campo da comunicacdo em que se insere. Por exemplo, um
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artigo cientifico pressupde um estilo formal de uso da linguagem, e também pressupée um
tema e determinado constru¢do composicional, formado nesse caso por resumo, introducéo,
embasamento tedrico, analise, resultados e consideracdes. Sobral (2009, p.120) explica que
“quando se produz um discurso, esse discurso circula em partes da sociedade e é objeto de
uma dada recepcéo [...] o discurso apresenta um dado modo de ver o mundo, que reflete a
posigdo relativa dos que estdo nele envolvidos [...]” A posicdo relativa ¢ o que estabelece
formas ou os tipos de enunciados (géneros) e estabelecem um dado espacgo social (esferas de

atividade). Essa relacdo é demonstrada através do esquema no quadro a seguir:

Quadro 1 — Géneros e campos de atividade humana

K“’ Funcdo (cientifica, técnica, oficial, do cotidiano) + Condic¢des de producao

Campos de Géneros de

atividade dado campo

humana

Tipos de enunciados estilisticos, teméaticos e composicionais relativamente estaveis.

Fonte: a autora

Dessa forma, é possivel perceber, no quadro acima, o conceito de que os campos de
atividade humana sao definidos por determinada funcéo (cientifica, técnica, oficial, situacoes
do cotidiano) e pelas condicbes de producdo, ou seja, 0 contexto. Essas fungdes e condicdes
sdo as que determinam os géneros discursivos, ou seja, 0s tipos relativamente estaveis de
enunciados, com determinado estilo, tema e composi¢do, em um campo de comunicagédo
especifico, vinculados a forma de producdo, circulacdo e recepcdo de discursos. Como
abordado por Sobral (2009, p.120), as esferas “sdo ‘regides’ de recorte sdcio-historico e
ideolégico do mundo, um lugar de relagdes especificas entre sujeitos, e ndo s6 em termos de
linguagem. Além disso, “cada género do discurso em cada campo da comunicacdo discursiva

tem a sua concepgao tipica de destinatario que o determina como género”. (BAKHTIN, 2011,
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p.301). A partir do género é que o falante molda seu enunciado em determinado estilo, tema e
construcdo composicional, tendo em mente, inclusive, o seu destinatario, conforme

exemplifica o autor:

O enunciado tem autor e destinatario. Esse destinatario pode ser um participante-
interlocutor direto do dialogo cotidiano, pode ser de algum campo especial da
comunicacdo cultural, pode ser um publico mais ou menos diferenciado, um povo,
0s contemporaneos, 0s correligionarios, 0s adversarios e inimigos, o subordinado, o
chefe, etc.[...] Todas essas modalidades e concepcbes do destinatario sdo
determinadas pelo campo da atividade humana e da vida a que tal enunciado se
refere. (BAKHTIN, 2011, p..301)

Outra especificidade do género, por ser a expressdo da comunicacdo através de
enunciados € que os géneros “sdo correias de transmissdo entre a histéria da sociedade e a
historia da linguagem”. Essa afirmacgdo possui carater imprescindivel para o presente estudo,
pois significa entender que os géneros modificam-se a medida que a sociedade se transforma,
bem como os estilos da linguagem. Retoma-se nesse ponto a questdo da estabilidade relativa
dos géneros, que “a medida que as esferas de atividade de desenvolvem e ficam mais
complexas, géneros desaparecem ou aparecem, géneros diferenciam-se, géneros ganham um
novo sentido” (FIORIN, 2006, p.65). Dessa forma, com o surgimento da internet e das novas

tecnologias de comunicagéo, novos tipos de enunciados surgem e suscitam novos géneros. E

esse assunto que o capitulo trés deste trabalho aborda.

2.3 CARACTERIZACAO DO GENERO RESENHA

A resenha critica € um género de circulagdo em diversas esferas de interacdo, que
vdo do ambiente académico até o entretenimento. E definida por Lakatos e Marconi (1996,

3

p.263) como “uma descricdo minuciosa que compreende certo nimero de fatos [...] € a
apresentacdo do conteldo de uma obra [...] consiste na leitura, no resumo, na critica e na
formulacdo de um conceito de valor do livro feitos pelo resenhista . Segundo os mesmos
autores, o resenhista deve apontar falhas e erros de informagdo ao mesmo tempo que deve
tecer elogios aos méritos da obra, sendo tanto os elogios quanto as criticas, elaboradas de
forma ponderada.

A definicdo aqui mencionada corresponde as resenhas criticas produzidas na esfera
académica, entretanto, ao pesquisar sobre a ocorréncia do género resenha, percebe-se que a

resenha critica € um género que percorre diversas esferas: pode ser a resenha de um
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espetaculo teatral, de um show, de album recém lancado, de uma exposicdo de arte, de
restaurantes, eventos, programas de televisdo, e, como no objeto aqui pesquisado, resenha de
filmes. Os pressupostos mencionados por Lakatos e Marconi (1996) ndo se modificam em
outras esferas, sendo que, independentemente do objeto a ser resenhado, a funcdo da resenha
sempre € emitir a avaliacdo do resenhista aos seus interlocutores. Os autores, buscando
referéncia em Salvador (1979), listam uma série de pré-requisitos para a elaboracdo de uma
resenha: conhecimento completo da obra; conhecimento da matéria; capacidade de juizo de
valor; independéncia de juizo; correcdo e urbanidade e fidelidade ao pensamento do autor.

J& Machado (1996), em seu estudo a respeito do género resenha, menciona
proposicOes de Beacco e Darot, e apresenta trés operagdes discursivas que séo realizadas pelo
enunciador em uma resenha: descrever, apreciar e interpretar. “A operagao de descri¢do de
um filme, por exemplo, diz respeito ao assunto, ao conteudo, podendo ela conservar ou
reorganizar a estrutura basica desse contetido”. (MACHADO, 1996, p. 142). No que diz
respeito a organizacao linguistica da descrigcdo, pontua que ha predominio da assercdo, de
marcas da terceira pessoa, sem marcas de subjetividade® do enunciador nem de tempos
verbais que remetam ao momento da enunciacdo. Na operacdo de apreciacdo, € mais comum
que ocorram as marcas de subjetividade e pode ocorrer concomitantemente com a descricao,
ou separadamente. A apreciacao é entendida como o julgamento pessoal que se efetua sobre

um determinado objeto e apresenta os seguintes elementos:

Unidades lexicais dotadas de conotacBes pejorativas ou denotativas; unidades de
quantificacdo ou de comparacdo a outros objetos; verbos relativamente sinbnimos
que remetem ao campo das atitudes psicolégicas ou de reacdes emocionais
(MACHADO,1996, p.142)

Além desses elementos, Machado (1996, p. 144) apresenta que nos textos
criticos, a justificativa esta sempre presente, estabelecendo ligacdo entre os dados e
apreciagdo. A terceira operacdo, interpretagdo, ¢ definida como “a operacdo que teria como
funcdo explicar, comentar a significacdo do filme, tentando-se explicitar, através dela, as
intengdes do diretor, a 16gica do enredo, a coeréncia dos personagens” (MACHADO, 1996, p.
145). O enunciador usualmente lanca méao de algumas estratégias a fim de fazer transparecer
sua interpretacdo, tais como: atribuir ao diretor do filme determinadas inten¢des, que séo, na

verdade, embasadas na leitura do resenhista; utilizacdo de perguntas retdricas ou nao

3 As marcas de subjetividade sdo aqui compreendidas como o emprego dos pronomes da primeira pessoa do
singular e expressdes que explicitam valoracéo.
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retoricas, que evidenciam a interpretacdo; modalidades que marcam possiveis incertezas de
significacéo.

Em relacdo a dinamicidade e transformacéo dos géneros, um dos pontos que podem
ser aqui mencionados é de que, com a facilidade de informacdo e com a web2.0, onde 0s
usudrios sao também produtores de contetido, qualquer pessoa ¢ capaz de “tornar-se” um
resenhista na web. Isso € visivel devido ao grande nimero de canais no Youtube* ou de blogs
dedicados as resenhas de filmes, elaborados por usuérios ndo vinculados a uma instituicdo ou
empresa, mas que sdo autorizados a produzir e difundir suas resenhas dada a democracia
gerada pela web.

A influéncia das novas tecnologias nos géneros, bem como suas possiveis

transmutagdes e configuragdes serdo abordados no capitulo que segue.

4 Pagina social da web, que permite a producgdo de textos escritos, mas principalmente de videos, que sdo la
publicados e dialogam entre si.
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3 GENEROS, NOVAS TECNOLOGIAS E FORMAS DE COMUNICACAO

A partir do surgimento da internet e consequentemente de novas midias, surgem
também novas esferas de atuacdo. Varias formas de expressao ficam reunidas em um s6 meio,
em uma sé plataforma, como no caso da internet, que faz com que, ao navegar, 0 USUArio
tenha contato com um grande nimero de géneros discursivos. Considerando que o género, na
visdo de Bakhtin, representa fenémenos sociais e histdricos, percebe-se, diante de tal
realidade, que ocorrem transfiguracbes em funcdo do desenvolvimento das tecnologias.
Novos géneros comecam a surgir e se transformam a medida que novas tecnologias se
desenvolvem, e esse processo se da de forma cada vez mais rapida. Neste capitulo, apresenta-
se a questdo do surgimento de novos géneros em razdo das novas midias e novas formas
comunicacionais, para a seguir discutir-se a relacéo entre os suportes e 0s géneros. Esse tema
é de interesse para a analise do género videorresenha, foco desta investigacao, pois, devido a
transposicdo para um suporte digital, € possivel que o género sofra alteracdes se comparado a

resenha de filmes anteriormente atualizadas somente na midia impressa.

3.1 GENEROS EMERGENTES E SUAS CONFIGURACOES

O impacto do surgimento da internet e das tecnologias é de notavel importancia e
provoca mudancas perceptiveis na forma como os falantes se comunicam. Campos de
atividades surgem e se modificam, suscitando novos tipos estaveis de enunciados, portanto,
novos géneros, aqui chamados de géneros emergentes. E importante ressaltar que com a
dinamicidade e fluidez com que tudo ocorre na internet, todo seu contetdo, e portanto, 0s
géneros, adotam uma configuragdo altamente efémera: de um dia para o outro, 0 que é muito
usado e muito popular, desaparece, e todos os dias, 0 novo surge, se transforma e se espalha
pela web. Tal percepcdo é reiterada por Marcuschi (2007), ao debater sobre a definicédo e
funcionalidade dos géneros, pois chama a atencdo ao fato de que atualmente existe um
nimero maior de géneros em comparacdo a época em que as tecnologias ndo existiam.
Entretanto, também o estudioso aponta que “ndo é a tecnologia por si s que origina 0s
géneros e sim a intensidade dos usos dessas tecnologias e suas interferéncias nas atividades

comunicativas diarias”. (MARCUSCHI, 2007, p.20). Entende-se que surgem novas formas



28

discursivas, novos géneros, mas discute-se 0 ancoramento em géneros ja existentes. Diversos
estudos e debates vém ocorrendo no que diz respeito aos géneros emergentes ou géneros
digitais, tais como os realizados por Marcuschi, Araujo, Paiva e Komesu (2004). °

A proposicdo de Marcuschi (2004, p.29) aborda a questdo dos géneros emergentes
®encontrados na internet, afirmando que sdo transmutacdes de outros géneros ja existentes. A
sociedade ja estd habituada aos novos géneros advindos da midia eletrébnica como e-mail,
chat, entre outros, derivados dos géneros carta e conversa, ja em circulagdo ha muito tempo,
por exemplo. Entretanto, o autor atenta para o fato de que tais géneros possuem
caracteristicas préprias e que em alguns géneros, nem sempre € claro qual a sua “contraparte
real”. Algumas indaga¢des levantadas por Marcuschi a respeito dos géneros emergentes
referem-se a reflexdo de qual a originalidade desses géneros em relacdo aos ja existentes, ou
seja, suas contrapartes reais; quais suas funcdes; e que tipos de praticas sociais emergem com
as formas de discurso virtual pela internet. O teorico afirma, entdo, que “podemos dizer que
0S géneros textuais sdo frutos de complexas relagdes entre um meio, um uso e a linguagem.”
(MARCUSCHI, 2004, p.20, grifo do autor). O meio a que se refere o autor remete a0 meio
fisico, o canal de comunicacdo. Com o surgimento dos meios eletrénicos, outras interacdes
tornam-se possiveis, diferentemente das interagdes em tempo real face a face.

Uma problematica levantada pelo estudioso é a divergéncia de pontos de vistas em
relacdo aos ambientes em que 0s géneros emergem, pois nem sempre fica claro, quando se
trata de um género ou de um dominio discursivo. Exemplos de tais dominios discursivos sdo
aqui listados com base nos seis ambientes propostos por Marcuschi (2004, p.26-27): primeiro,
0 ambiente da web, que é a propria rede, definido como um ambiente de buscas de todos 0s
tipos; segundo, o ambiente e-mail ou correio eletrénico, sendo este um meio de comunicagao
de troca de mensagens entre atores das mais variadas esferas, o qual contempla os mais
diversos géneros; o terceiro sdo os foros de discussdo assincronos, onde existe a possibilidade
de debater temas especificos, abordando interesses em comum dos participantes e envolvendo
diversos géneros; o quarto ambiente € o chat sincrono, aqui referido como o ambiente das
salas de bate-papos. Esse ambiente possui diversos formatos e pode ser utilizado para
diferentes propositos, inclusive educacionais, como no caso das aulas chat; o penultimo
ambiente € o MUD, ambiente de jogos interativos que permitem criar personagens, inserir

muasicas, etc, e o ultimo dominio mencionado sdo os ambientes de audio e video ou as

% Estudos apresentados em forma de capitulos do livro organizado por Marcuschi intitulado Hipertexto e géneros
digitais: novas formas de construcdo do sentido. Referéncia completa encontra-se ao final do presente trabalho.
6 Os géneros emergentes sdo compreendidos como 0s géneros que surgiram com a internet.
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videoconferéncias, que servem para varias finalidades e elaboram diversos tipos de
enunciados.

N&o é objetivo do autor criar uma lista exaustiva e pré-determinada de todos os
ambientes ou dominios discursivos encontrados na internet, mas apenas demonstrar como
surgem diferentes campos a partir da tecnologia, atentando para a grande heterogeneidade de
interacdes possiveis nesses ambientes. O mesmo ocorre em relacdo aos géneros transpostos
para a internet, sendo impossivel tabular todos os géneros existentes, dada a grande
dinamicidade das interacBes. Contudo, Marcuschi apresenta doze géneros que considera
emergentes, ou seja, géneros que surgiram com a internet e que possuem suas raizes em
géneros ja existentes. No quadro abaixo, é possivel visualizar esses géneros e suas
contrapartes originais, embora alguns aparecam com pontos de interrogacdo, exatamente

devido ao fato de, em muitos casos, ndo ser claro qual o género que de fato o originou.

Quadro 2 - Géneros textuais emergentes na midia virtual e suas contrapartes em

géneros pré-existentes

Géneros Emergentes Geéneros ja existentes
1 | E-mail Carta pessoal/bilhete/ correio
2 | Chat em aberto Conversacdes (em grupos abertos?)
3 | Chat reservado Conversac@es duais (casuais)
4 | ChatICQ Encontros pessoais (agendados?)
5 | Chat em salas privadas Conversacdes (fechadas?)
6 | Entrevista com convidado Entrevista com pessoa convidada
7 | E-mail educacional (aula por e-mail) Aulas por correspondéncia
8 | Aula Chat (aulas virtuais) Aulas presenciais
9 | Video-conferéncia interativa Reunido de grupo/conferéncias’ debate
10 | Lista de discussdo Circulares/série de circulares (???)
11 | Endereco eletrdnico Endereco Postal
12 | Blog Diério pessoal, anota¢des, agendas

Fonte: MARCUSCHI, 2004, p. 31

A fim de formatar um parametro para caracterizagcdo desses géneros emergentes,
Marcuschi (2004, p. 33-35) sugere que a analise seja feita em relacdo ao numero de
interlocutores, ao tempo de espera e de envio de mensagens ou de sinais, a extensao do texto,
ao formato textual, a relacdo entre os participantes, a qual a funcdo, estilo e tema, a quais
canais e semioses sdo permitidos, e a como se da a recuperacdo das mensagens trocadas. Para
esta pesquisa, ndo interessa a descricdo dos géneros mencionados dentro dos parametros
supracitados, mas interessam as categorias de analise utilizadas para a caracterizacdo dos

géneros. Contudo, faz-se relevante a exemplificacdo de um caso, o do e-mail.
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Em relacdo ao género e-mail, hd divergéncia entre estudos que o consideram um
género e estudos que o consideram um meio ou suporte. Conforme apontado por Marcuschi,
existe 0 servico de correio eletrbnico, e nesse caso € um ambiente que proporciona o
surgimento e interacdo dos mais diversos géneros, mas também existe o género e-mail, que
encontra a sua contraparte original na carta pessoal. Em relacdo a sua contraparte, o e-mail
apresenta algumas caracteristicas diferenciadas tais como: a relagdo temporal, que continua
sendo assincrona, porém existe a possibilidade de a troca ocorrer em poucos minutos,
diferentemente da carta; a extensdo do texto tende a ser mais curta; o formato textual é de
estrutura corrida e em termos de nimero de participantes, pode haver dois, multiplos ou até
mesmo grupos fechados, podendo a troca de mensagens ser entre conhecidos ou
desconhecidos; possui tema livre, funcdo interpessoal, e as mensagens ficam sempre
gravadas.

As grandes diferencas entre 0s géneros emergentes e suas contrapartes ocorrem
principalmente por surgirem em meios eletrénicos, ou seja, em diferentes suportes. E essa
questdo que serd trabalhada na secdo a seguir, com embasamento do estudo precursor de
Marcuschi (2008) em relacdo aos suportes. Na sequéncia, serdo apresentados, também, outros
estudos sobre o tema, bem como a tese de Tavora (2008), que propbe categorias de analise

para 0s suportes nos quais 0s géneros se atualizam.

3.2 RELACOES ENTRE O SUPORTE E OS GENEROS: PRIMEIRAS DEFINICOES E
EXPANSOES

A questdo da divergéncia entre o que é género e o0 que é suporte é retomada nesta
secdo, uma vez que, conforme aborda Marcuschi (2008), os discursos sao materializados em
seus suportes, mas nao podem ser confundidos com o género. Essa distin¢cdo é complexa, pois
nem todos os estudos sdo unanimes a respeito do que é suporte e do que é género. O préprio
Marcuschi aborda essa complexidade, mencionando que, em alguns estudos, considerou o
outdoor como um género, porém, posteriormente, convenceu-se de que se trata de um suporte
para varios géneros, tais como publicidades, anuncios, propagandas, comunicados, entre
outros. Pode-se ilustrar essa proposicdo, ao considerar os géneros do jornal: o discurso
jornalistico esta presente em diversos géneros: o editorial, a reportagem, a entrevista estdo

todos localizados no suporte jornal. O jornal, portanto, ndo seria um género, embora o suporte
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tenha influéncia sobre o género. Essa proposicdo vai de encontro aos estudos de Bonini
(2011), que define o jornal como um hipergénero, ou seja, um género que contém diversos
géneros. Eis mais um exemplo que demonstra os diferentes posicionamentos acerca do
suporte e do género. Tavora (2008), em sua tese de doutoramento’, classifica os atuais estudos
sobre suporte em trés perspectivas: a perspectiva discursiva desenvolvida por Maingueneau,
que vé o suporte como forca material dos discursos; a perspectiva textual de Marcuschi, na
qual o suporte tem a funcdo de fixar e mostrar o género; e a perspectiva de Bonini, em sua
analise dos géneros do jornal, em que apresenta o termo hipergénero para referir-se a um
género que contém varios outros géneros. A visdo de Marcuschi, Bonini e Maingueneau
serdo discutidas a seguir.

A primeira visdo apresentada acerca da relacdo suporte-género é a de Marcuschi
(2012, p.174) segundo a qual o suporte “¢ imprescindivel para que o género circule na
sociedade e deve ter alguma influéncia na natureza do género suportado”. Contudo, o autor
levanta a questdo complexa de que, por um lado, o suporte determina o género, mas, por
outro, € o género que requer determinado suporte. Essa complexidade pode ser compreendida,
ao retomarmos o exemplo dado pelo autor, como quando nos deparamos com um enunciado
especifico encontrado em uma folha de papel. Temos ai um bilhete. Porém, se 0 mesmo
enunciado for enviado por correio eletrdnico, serda um e-mail, j& se for enviado através de uma
secretaria eletrdnica, caracterizara um recado. Nesse caso, 0 suporte determina o género.
Marcuschi (2012) chama a atencdo para o fato de que, embora o conteido ndo mude nesses
exemplos, o0 género muda em funcdo do suporte e determina esse aspecto como
coemergéncia, uma vez que o género surge de uma relagdo de fatores do contexto emergente.

Contudo, o autor aponta que o fato de, no exemplo anterior, a secretaria eletronica
ser vista como um suporte, ndo é consensual e remonta para a complexidade da definicdo dos
suportes em que circulam o0s géneros orais. Seriam 0s suportes os proprios eventos de
circulacdo dos géneros, como um seminario poderia ser entendido como o suporte de géneros
orais como palestras e apresentacdes de comunicacdes.

A definicdo de suporte apresentada por Marcuschi (2012, p.174-175) ¢ de que ¢ “um
locus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do
género materializado como texto” e aponta trés aspectos essenciais: 1. suporte € um lugar
(fisico ou virtual); 2. suporte tem um formato especifico e 3. Suporte serve para fixar e

mostrar o texto. A fim de analisar o suporte, Marcuschi dispde das seguintes categorias de

" TAVORA (2008) desenvolveu a tese de que o suporte é constituido por trés elementos: forma, matéria e o
aspecto interativo do género.
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analise: texto (a materializacdo do discurso); discurso (é a materialidade do sentido, o texto
em seu contexto socio-historico, resultado do ato de enunciacdo); dominio discursivo (a esfera
de atividade humana, tal como proposto na definicdo dos géneros, no item 1.2) ; género
textual 8(textos orais ou escritos, empregados em situacdes comunicativas recorrentes); tipos
de texto (sequéncias textuais presentes no texto, tais como narracdo, descricdo, argumentacao,
exposicao, etc); evento discursivo (o autor vé esse elemento como de dificil definicdo, mas o
define como uma grandeza sdcio-interativa vista sob seu aspecto de realizacdo que contempla
os atores. Exemplos podem ir desde as consultas médicas, conferéncias, aulas, a um jogo de
futebol); servico; (aparato especifico que proporciona a realizacdo de um género em um
determinado suporte. Exemplos sdo os correios, 0 e-mail, a internet); canal (meio fisico de
transmissdo de sinais, como TV, radio) ; instituicdo (estruturas de formacdo discursiva como
escolas, quartéis, empresas) e grandes continentes. O estudioso define os grandes continentes
como ‘“grandes armazéns” de materiais impressos ou orais. Esses continentes poderiam ser
bibliotecas, livrarias, papelarias, editoras, escritérios, museus. As categorias podem ser

visualizadas no quadro a seguir:

Quadro 3 - Quadro Geral das Categorias Analiticas do Suporte

Dominios discursivos

:

discursos

texto \
evento
SUPORTE —I discursivo

género
|_

Grandes

continentes Ll

\ I T i 1

Servigo canal instituicao

Fonte: MARCUSCHI, 2012, p. 175.

8 O autor emprega o termo géneros textuais como escolha terminoldgica, ndo havendo distingdo da definicdo
entre género textual, género discursivo, género do discurso ou género de texto.



33

Em continuidade aos pressupostos do autor, ha a classificacdo dos tipos de suportes
entre 0os chamados convencionais e incidentais. Sua caracterizacdo se da da seguinte forma:
a) os convencionais (livro, livro didatico, jornal, revista, outdoors, encartes, folder, faixas,
radio, televisdo, telefone), que sdo assim compreendidos pelo fato de fixarem e portarem
textos; b) os incidentais (embalagens, roupas, corpo humano, paredes, muros, paradas de
onibus, estacGes de metrd, calcadas, fachadas, janelas de meios de transporte) sdo assim
chamados por serem suportes ocasionais ou eventuais. Para Marcuschi (2012, p.177),
qualquer superficie fisica é um suporte em potencial e pode fixar e abrigar um determinado
texto. Como exemplos, menciona o tronco de uma arvore que podera servir de suporte para
declaracfes de amor e poemas e também o préprio corpo humano, dado o fato de poder ser
tatuado com imagens, sentencas, pequenos poemas, declaracdes de amor, dentre outros. A
distincdo entre os suportes convencionais e incidentais se justifica exatamente pelo fato de
que um livro ou o corpo humano, embora possam ambos servir como suporte, ndo sdo
equivalentes do ponto de vista comunicativo. O autor busca ainda outra categoria, que Sao 0s
servicos em funcdo da atividade comunicativa como os correios, e-mail, mala-direta, internet,
homepage e sites, que, na visdo de Marcuschi, ndo podem ser vistos como suportes
incidentais nem convencionais, mas sim como tecnologias de transmissao ou armazenamento
dos géneros.

Marcuschi abre a discussdo a respeito do papel do suporte no género e se ele
acarretaria mudancas significativas no género e em sua funcdo comunicativa, partindo do
pressuposto de que o suporte ndo é neutro e de que o género ndo é indiferente a ele. Essa
reflexdo deve partir de dois pontos: a fungdo e o formato textual do género. A indagacdo
consiste em saber se o suporte alteraria a fungdo do género e, em relagédo ao formato, quais
alteracdes ocorreriam nos processos de textualizacdo e recepcdo do género. Um exemplo
mencionado é a publicidade, que acarretard diferentes textualizagcdes se encontrada em um
outdoor, nas paginas da revista vogue (revista com foco no publico feminino) ou da revista
playboy (revista adulto com foco no publico masculino). Entretanto, tais reflexGes e
conclusBes ndo sdo tdo simples, e o estudioso aponta o exemplo do livro didatico de lingua
portuguesa como suporte. O livro didatico de lingua portuguesa abarca diversos géneros,
diferentes dos presentes em um livro didatico de geografia. Por outro lado, o género
publicidade, presente no livro didatico e presente nas paginas de uma revista, nao sofre
alteracdo quanto a forma, mas sofrera alteracdo em relacéo ao seu proposito comunicativo, ou
seja, sua funcdo. Tem-se, portanto, um topico que ainda precisa de mais reflexdo e pesquisa,

conforme proposto pelo proprio autor.
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Costa (2008) reforca as indagacOGes propostas por Marcuschi, apontando que a
complexa relacdo entre 0s géneros e 0s suportes ainda é pouco explorada e que esses estudos
poderiam contribuir para a compreensdo dos géneros emergentes, suas transmutacfes e
circulacdo. A estudiosa propde que a assertiva de Marcuschi de que todo género tem um
suporte seja reformulada para “todo género escrito (ou multimodal) tem um suporte”
(COSTA, 2008, p.190). Essa alteracédo é feita considerando a complexidade da definicdo do
suporte para 0s géneros orais, apresentada segundo Marcuschi anteriormente. A autora
aponta, ainda, que existem suportes prototipicos para determinados géneros e apresenta
algumas questdes que poderiam ser aprofundadas na relacdo entre géneros e suportes:

a) O papel do suporte no surgimento e na transformacéo dos géneros, isto €, surgem
NOVOS suportes, surgem novos géneros;

b) As condi¢cdes que levam os usuarios a reconhecerem e distinguir suportes e
géneros. Ha casos como o suporte outdoor, que é um suporte prototipico de um determinado
género, a publicidade, mas também h& casos como livros, jornais, revistas, que sdo suportes
para géneros diversos.

c) A influéncia do suporte na leitura. Uma publicidade no suporte outdoor tera uma
leitura diferente da realizada a partir de uma revista semanal. A primeira acontece de forma
mais superficial, a0 passo que a segunda proporciona maior observacdo de detalhes, por
exemplo.

d) O efeito proporcionado quando um género € vinculado a um suporte nada
prototipico e inesperado, como no exemplo dado por Costa, o catalogo de uma exposicao que
utiliza como suporte uma caixa de chas e informa o que sera visto como se fossem 0s
ingredientes e modo de preparo de cha. Tem-se ai o que Marcuschi (2012) definiu como
intergenericidade ou hibridismo entre géneros, isto é, quando um género possui forma ou
fungdo que seria de outro género e circularia em outra esfera de atividade. Um exemplo de
hibridismo é a videorresenha, foco de analise nesta pesquisa, pois, juntamente com a resenha,
ha a insercdo de cenas do filme, assumindo caracteristicas do género trailer de filmes.

As quatro proposi¢fes acima sdo apresentadas pela autora como possibilidades de
expansao a proposta apresentada por Marcuschi no que tange a analise entre géneros e
suportes, visando compreender em que circunstancias o suporte e 0s géneros estdo tao
imbricados que sdo confundidos ou compreendidos como sendo a mesma coisa para 0 seus
usuarios; a criagdo de novos suportes que promoveriam o surgimento de novos géneros ou da

transmutagdo de géneros ja existentes; a influéncia do suporte na recepcao e interpretacdo do
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texto e os diferentes sentidos por ele gerados; e por fim, como se da a circulacdo de géneros,
quando presentes em suportes nao prototipicos.

Outro estudioso que expande a nogdo de suporte a partir dos estudos de Marcuschi é
Bonini (2011), que parte da visdo de que um género existe a partir das suas relagdes com
outros géneros e também entende o suporte como um portador de textos, porém os classifica
como suportes fisicos (album, outdoor) e suportes convencionados (jornal, revista). Essa visdo
compreende que existe um continuo que vai do género ao suporte, mas que, entre eles,
existem diversos elementos hibridos, que seriam hipergéneros e suporte a0 mesmo tempo.
Exemplos dados séo o jornal e a revista, que, para o estudioso, podem ser hipergéneros por
abarcarem diversos outros géneros ou um suporte de circulacdo dos géneros. Bonini defende
que ndo é o suporte o elemento mais relacionado ao género, mas a midia. Para ele, a interacéo
se faz por meio dos géneros e 0s géneros circulam em midias. A fim de afirmar essa posicao,
Bonini (2011, p. 688) conceitua género e faz distin¢do entre suporte e midia, entendendo a
midia como uma “tecnologia de mediagdo da intera¢do linguageira e, portanto, do género
como unidade desta interagdo” que podem ser caracteristicamente “organizadas, produzidas e
recebidas pelos suportes que a constituem”. Ja4 o suporte € conceituado como elemento
material que concretiza os aspectos de organizagdo da midia, que seriam as formas de
producdo, recepcdo e organizacao. Dessa forma, sdo as midias que apresentam um conjunto
de suportes.

A visdo de midia (ou midium) enquanto suporte também é debatida por Maigueneau,
que atenta para o fato de que a midia ndo pode ser vista simplesmente como um meio no qual
o0s textos se materializam. Essa no¢do ganhou mais forca apos o desenvolvimento das novas
formas de comunicacdo e tecnologias, pois a natureza dos textos e de seu consumo foram
modificadas. A noc¢do de suporte é entendida por Maingueneau (2009, p.235) como um dos
parametros de condicdes de producdo dos géneros. Para o autor, tais parametros seriam:

- todo género do discurso tem uma finalidade e visa provocar certo tipo de
modificacdo da situacéo de que é parte;

- 0 género ndo é produzido por qualquer um para qualquer um, mas considera 0s
estatutos dos parceiros, isto é, devem-se considerar os papéis sociais adequados de
cada género;

- todo género implica um lugar e um momento, ou seja, circunstancias adequadas;

- 0 modo de inscri¢do da temporalidade (periodicidade e duracéo),

- a continuidade do género, uma piada é contada uma vez, ja& um romance prevé ser
lido em diversas sessdes

- 0 tempo de validade que difere em géneros distintos, por exemplo, a Biblia é
atemporal, um jornal diario tem validade de 24 horas;

- todo género tem um plano textual tipico, que seria a estrutura composicional;

- todo género prevé determinado uso da lingua, ou seja, um estilo;

- e finalmente, todo género pressupde um suporte.
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Nesse ponto, Maingueneau (2009, p.236) explica que um texto pode ser transmitido
por ondas sonoras, como no caso de uma conversa, que pode tardiamente ser gravada e
reproduzida por radio ou telefone, ou um texto pode ser manuscrito, vir num livro, ser

gravado em um disquete. O autor ressalta ainda que:

Uma modificacdo do suporte material modifica radicalmente um género do discurso:
um debate politico televisado ¢ um género do discurso completamente distinto de
um debate numa sala que tenha por publico apenas os presentes. O que
denominamos “texto” ndo € um contetido fixado nesse ou naquele suporte, mas algo
que forma unidade com seu modo de existéncia material: modo de suportetransporte
e de armazenamento e, por conseguinte, de memorizacdo. (MAINGUENEAU, 2009,
p236)

Neste trabalho, assume-se a posi¢do do autor supracitado, quando este afirma que o
género do discurso ndo é concebivel, sem se considerar 0 midium ou modo de producdo de
forma, entretanto, discorda-se do fato de que apenas o suporte seja fator determinante de
mudanca de géneros. Entende-se que o género poderad sofrer alteracbes no que tange a
estrutura composicional e ao estilo, mas, por ndo alterar sua funcdo, um debate seria ainda um
debate, mesmo que encontrado em diferentes suportes.

Para a anélise do objeto desta pesquisa, aceitam-se 0s postulados precursores de
Marcuschi (2012) em relacdo ao suporte, mas tambem consideram-se as relacGes genéricas
propostas por Bonini (2011) e a metodologia analitica do suporte defendida por Tavora

(2008), apresentada na se¢éo a seguir.

3.3 CONCEITUACAO DE SUPORTE POR MATERIA, FORMA E INTERACAO -
PROPOSTA DE TAVORA.

Ap0s as perspectivas anteriormente discutidas acerca do suporte, esta secdo trata de
expor a proposta tedrico-metodolégica apresentada por Tavora (2008), uma vez que sua tese
de doutoramento expande limitagdes encontradas nos postulados presentes na literatura sobre
0 assunto. A nocdo de suporte ja instigava a pesquisa do autor em sua dissertacdo de
mestrado, quando pesquisou 0 género mala direta e seus suportes (TAVORA, 2003 apud
TAVORA, 2008), cuja questdo norteadora era investigar em que medida as formas de
apresentacdo da mala direta tinham relacdo com o género e seus propositos. A mala direta

pode ser enviada na forma de um telegrama, o que predisporia o leitor a um tipo de interacao
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especifica. A partir dai, Tavora menciona, retomando o estudo de Marcuschi sobre 0s géneros
emergentes, que ha necessidade de se reverem alguns conceitos, em relacdo ao modo como a
interacdo ocorre em razdo das novas midias e a evolugdo de processos socio-técnicos, a fim de
entender como a linguagem e a interacdo se atualizam através desses processos. O estudioso
propde uma conceituacdo de suporte a partir das categorias de matéria, forma e interacdo. A
fim de construir tais definicbes, Tavora parte dos postulados de Maingueneau no que
corresponde & nogdo da forca material dos discursos para construir a no¢do de matéria e
distinguir suporte de midium. Para construir a ideia de forma, o autor parte das contribuicdes
de Marcuschi, e, quanto ao aspecto interativo, expande o que € proposto pelos dois tedricos,
Bonini e Marcuschi, partindo também da concepcdo da interacdo através da linguagem,
proposta por Bakhtin e VVolochinov.

A matéria corresponde ao plano fisico e se compBe em trés processos: acesso,
atualizacgdo e registro. J& a forma aparece como uma das especificidades do elemento acesso,
e vai se constituir devido as possibilidades de atualizacdo de linguagem verbal e ndo verbal e
dos diferentes niveis de interatividade. A interacdo € proposta por Tavora (2008, p.157), no
sentido de ser “uma ferramenta soOcio-técnica elaborada para estabelecer processos
interativos”. Defende o referido autor que esse elemento deveria ocupar o primeiro plano de
ordem metodoldgica para analise. Esses trés elementos constitutivos do suporte sdo

apresentados com maior detalhamento nas subsecfes que seguem.

3.3.1 Conceituacdo de matéria

A construcdo da nocdo de materialidade dos suportes da escrita é iniciada por Tavora
(2008) a partir do questionamento: De que modo a materialidade contribui para a
atualizacdo dos géneros em suportes de escrita? Para tanto, retoma o conceito de
hipertexto a partir de Xavier (2002 apud TAVORA, 2008), que em sua tese “Da argila 4 tela
digital: os suportes da escrita”, vé o hipertexto como responsavel por um novo modo de
enunciacao, permitido no acesso de computadores, realizado na tela. O autor faz um estudo
histérico das diferentes matérias e formas dos suportes da escrita. Tavora propde que a
materialidade do suporte € uma entidade em que as possibilidades de atualizagdo podem
constringir quais géneros podem ser hospedados ou difundidos, expandindo a nocéo

apresentada por Marcuschi de que o suporte seria um locus que mostra e fixa o género. Resta,



38

entdo, saber de que maneira a materialidade contribui para a atualizacdo dos géneros. Para
responder a esse questionamento, o autor desdobra a funcdo da materialidade e como ela se
comp0e para permitir os processos de atualizagéo.

A funcdo da materialidade €é permitir um processo de difusdo, ou seja, a
comunicacdo ¢ efetivada gracas a materialidade de registro e de acesso nos quais se verifica a
atualizacdo de linguagem. A materialidade de registro é a superficie que se presta ao
arquivamento da linguagem oral eou escrita e consequentemente dos géneros. Ja a
materialidade de acesso é definida como dispositivo que permite a atualizagdo de linguagem
oral, escrita ou visual, independentemente de estar conjugada ou ndo a uma entidade material
de registro. Um exemplo dado de materialidade de registro (TAVORA, 2008, p. 116) é o CD,
que torna possivel o arquivamento de audios. Ja o aparelho CD player, seria a materialidade
de acesso, pois € com ele que se possibilita ouvir o que foi arquivado no CD. Isso significa
que nem sempre registro e acesso ocorrem na mesma materialidade, e nem sempre havera a
existéncia de ambos. Um exemplo dado por Tavora (2008, p.119) é o radio, onde os géneros
produzidos sdo acessados pelo ouvinte sem serem necessariamente arquivados.

Isso posto, Tavora (2008, p. 119) cré que o processo de difusdo se estabelece através
das possibilidades materiais do suporte, e é em termos das possibilidades interativas,
estabelecidas pela materialidade dos suportes, que se tem acesso aos géneros. Tavora retoma o
postulado de Bakhtin de que a interacdo verbal ndo pode ser desvinculada das condigcdes
concretas em que se realiza. Consequentemente, a materialidade de acesso ndo pode ser
separada das possibilidades interativas que institui. O autor propde (TAVORA, 2008, p.118)
que a materialidade de acesso do suporte pressupde que 0s processos de comunicagao sejam
entendidos como procedimentos de comunicacdo e de intercomunicacdo, sendo esses
mecanismos de méo unica ou de méo dupla, respectivamente. Em outras palavras, a interacéo
ocorreria entre um coenunciador ou co-enunciador® (interacdo realizada em dado ato de fala,
micro) ou uma interacdo de linguagem tipificada, em uma situacdo imediata um ou contexto
social mais amplo (macro).

Em concluséo, ao diferenciar registro e acesso, entende-se que 0s processos de
atualizacdo devem ser vistos como resultante sécio-técnico que estabelece possibilidades
interativas, de situacdo imediata (micro) ou entorno social amplo (macro). Atraves desses

procedimentos é que as praticas comunicativas se tornam possiveis. Também em razdo das

® Tavora adota os termos coenunciadores e co-enunciadores a partir do emprego desses termos em Maingueneau
(2001). Coenunciadores ¢é usado para fazer referéncia aos dois parceiros do discurso, ja co-enunciador é
utilizado para designar o destinatario do discurso, com atitude passiva em relacdo a ele.



39

possibilidades de acesso e registro, a materialidade do suporte permite uma atualizacdo da
linguagem mais oraloralizada, ou escrita, imagética ou ainda uma combinagio entre elas. E
dessa forma que a materialidade contribui para a atualizagdo dos géneros, pois permite
processos de atualizagdo especificos, guiados por procedimentos de registro e acesso.
Conclui-se que 0s géneros estdo sujeitos a sofrerem influéncia dos suportes em que se

realizam, em razdo das possiveis interacfes estabelecidas pelo suporte.

3.3.2 Conceituacao de forma

O segundo conceito, o de forma, emerge com base na materialidade de acesso de um
suporte. Tavora afirma que as materialidades de acesso sdo diversificadas e descrevé-las
envolve considerar as possibilidades de atualizagdo de linguagens nelas permitidas. A
exemplo, a tela do computador, que permite atualizacdo de linguagem verbal e ndo-verbal. O
verbal pode, nesse caso, se atualizar na forma escrita ou na reproducao de um didlogo gravado
em video e que pode ser ouvido gragas ao dispositivo multimidia no computador que permite
sua reproducdo sonora. Retoma-se que a materialidade de acesso € indice das linguagens que
podem ser atualizadas por ela: verbal ou ndo-verbal. A linguagem verbal pode figurar em um
continuo que vai do mais oral ao mais escrito, de acordo com as possibilidades de atualizacéo
da propria linguagem. As linguagens, e portanto o género, sdo atualizados em razdo das
possibilidades de acesso do suporte.

O questionamento aqui é descobrir de que maneira a forma dos suportes pode
constituir restri¢cdes ou favorecimentos a constituicdo dos géneros. Para isso, remonta-se a
noc¢do de configuracdo, que abrange dois aspectos: as possibilidades técnicas das condicGes de
difusédo do suporte e as a¢6es convencionadas de formatacdo nele realizadas.

Tendo em vista que a materialidade de registro e de acesso nem sempre sdo a mesma,
Tavora apresenta um quadro comparativo das condi¢des de difusdo numa entidade material
considerando trés pontos: a atualizacdo da linguagem a partir de uma entidade de acesso
separada da de registro, atualizacdo da linguagem a partir de uma entidade de acesso
conjugada a de registro, e atualizacdo da linguagem em uma entidade de acesso que prescinde

a entidade de registro. O quadro do autor é reproduzido a seguir:



Quadro 4 - Condices de difusdo e a configuracao formal do suporte

Situacao Evtinitagds Possibilidades Fluxo Procedimentos
material de Su ?)rtes de atualizagao de formatacao
difusdo B (a) (b) (c)
Linguagens ; =
nao-verbal e —> D'ag;agff“
Tela d verbal (oral, feilisad |
comepitazor SraiEGaa o i iiat'éffaacz gi:
Entidade de . escrita, softwares,
acesso imagens) — linkagem
separada de
uma entidade Linguagens o
3 N Edicao, corte
d t = : 2 e
sieg=re r\\l‘aacr)b\;?r(t;?;e diagramacao,
Televisao . ? :> sonoplastia,
oralizada e diccao
igzgrg:é ) estilistica
Enfidade de Linguagens Forma
& oﬁji?:c? a Jornal, revista, nao-verbal e :> adquirida pelo
ume ontidads livro ve(bal (escrita, _ suporte,~
de registro imagens) diagramacgao
Entidade de Sonoplasta,
acesso que Linguagem ;TI‘;)CC:JO gg
prescinde da Radio verbal, oral ou |:"> entonaqéo'e
entidade de oralizada dic Eo
registro S
estilistica

Fonte: TAVORA, 2008, p.143

Verifica-se, no quadro, que o conceito de forma perpassa trés perspectivas: primeiro,
as possibilidades de atualizagdo da linguagem verbal e n&o verbal, que serdo diferenciadas
devido aos procedimentos de formatacdo possiveis em determinado suporte. Essa relacao ira
promover determinado fluxo, representado pelas setas no quadro: as duas setas indicam que 0
suporte permite um fluxo espacial e temporal do género, e a seta Unica representa o fluxo
apenas espacial ou apenas temporal do género. Por exemplo, o suporte tela do computador,
permite a atualizacdo das linguagens verbal e ndo verbal no fluxo temporal e espacial. Um
exemplo do fluxo temporal no suporte em tela é a atualizacdo de videos, possivel devido aos
procedimentos de formatacdo. JA o suporte impresso, como o jornal, atualiza linguagem
verbal e ndo verbal, porém em um fluxo Unico, espacial, definido pelos procedimentos de
formatacdo desse suporte, como a diagramacéo dos elementos do género. Cada um desses
elementos (possibilidade de atualizacdo da linguagem verbal e ndo verbal, fluxo e
procedimentos de formatacdo) serdo apresentados com maior detalhamento nos subitens a

sequir.
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3.3.2.1 Possibilidade de atualizacédo de linguagens verbal e ndo-verbal

Nesta se¢do, Tavora aborda como a transposicdo de um género de um suporte para
outro poderia atualizar os géneros através da difusdo possibilitada pelos procedimentos
técnicos e convencionados do suporte. Por exemplo, ao se transpor uma noticia do jornal
impresso para a televisdo, ambos 0s suportes comportam atualizacdo da linguagem verbal e
ndo-verbal, porém esses modos de atualizagdo na televisdo terdo principios e préaticas de
composicdo diferentes das do jornal impresso. Tavora (2008, p.146) exemplifica,
mencionando que “movimentos retoricos inteiros de uma noticia televisiva poderiam ser
substituidos por uma sequéncia de imagens que descrevesse aquilo que deveria ser realizado
em seu corpo textual caso ela fosse escrita”. E nesse ponto que Téavora menciona a foto-
legendal®, ao afirmar que “por mais que a foto-legenda permita essa mesma possibilidade, néo
¢ comum que ela venha entremeada entre sequéncias textuais e uma noticia impressa,
representando um movimento retérico delimitado”. Isso se deve ao fato de que a foto-legenda
e o proprio lide!! podem ser vistos como auténomos em relagdo a propria noticia; ja na noticia
televisiva, o leitor ndo controla o acesso das informacdes, ndo opta por acessar essa ou aquela
informacdo, isso devido ao modo de difusdo televisivo, que ndo permite acdes de retomada,
mudancas de rumo por parte do telespectador.

Entende-se que o modo de composicdo, de coexisténcia e de organizacdo das
possibilidades de atualizagdo de linguagens devem ser analisados para que se verifiguem as
possiveis alteracdes na estrutura de composicdo de um género devido a transposicdo de um
suporte para outro, pois a atualizacdo da linguagem verbal escrita para a oralizada é co-
responsavel pela forma de interagdo com o género. Tavora (2008, p.148) defende que “as
condicdes de difusdo, neste caso, as distintas possibilidades de atualizagdo de linguagens
verbal e ndo-verbal sejam vistas como fatores do suporte”. Isso significa que a difusdo

contribui ao género e seus fatores sdo vistos pelo estudioso, em dois posicionamentos:

10 Pequena matéria, de no maximo 20 linhas, usada para explicar ou destacar foto (Fonte:
http://dicionariodejornalismo.blogspot.com.br. Acesso em 29.11.2015)
1 Parte da matéria que apresenta as classicas perguntas: o que, quem, quando, onde, como e por qué.
Corresponde a abertura do texto, por isso possui fundamental importancia pois deve trazer as principais
informagdes além de instigar 0 leitor a prosseguir na leitura. (Fonte:
http://dicionariodejornalismo.blogspot.com.br. Acesso em 29.11.2015)



42

— como possibilidades de atualizacdo que estabelecem modos interativos
diferenciados: entre coenunciadores, entre um co-enunciador e o verbal (escrito ou
oralizado) e o ndo verbal,

“- como possibilidades de atualizacdo que comp8em um repertério convencionado
de inter-relagdes entre linguagens (verbal e ndo verbal), que ndo funcionam sob os
mesmos parametros em suportes diferenciados (TAVORA, 2008, p.148).

Isso significa que os dois modos interativos (entre coenunciadores e co-
enunciadores) sdo influenciados devido a atualizacdo oral ou escrita dos géneros em
determinado suporte. Essas proposi¢es serdo retomadas para fins da analise deste estudo,
uma vez que a resenha impressa e a resenha em video possuem condicdes de difusdo distintas,

e portanto, permitem diferentes tipos de atualizacdo da linguagem verbal e ndo-verbal.

3.3.2.2 Fluxos comunicativos e seus niveis de interatividade

Ao tratar dos fluxos comunicativos e seus niveis de interatividade, Tavora propGe
mostrar como a contribuicdo da nogdo de fluxo comunicativo, em correlagdo com os
procedimentos de formatagéo, estabelece parametros para avaliar o processo de atualizagdo
dos géneros no suporte. Dessa maneira, observa-se 0 género por um viés temporal ou espacial,
que permite visualizar os géneros e suas fronteiras com os suportes. Exemplificando, Tavora
menciona o livro, pois apresenta uma sequéncia espacial e um género como o0 romance que se
atualiza em seu encadeamento geneérico. Por outro lado, na internet, o processo pode ser
sequenciado espacialmente, mas de modo vertical, como os blogs, que sdo divididos e
subdivididos em varias se¢Oes e subsecdes. Para tanto, relembra que a categoria forma deve
ser compreendida como “configuragdo formal resultante das possibilidades de difusdo e dos
diferentes niveis de interatividade ditados pelo fluxo comunicativo e sua divisdo em
correlacdo com as variadas fungdes e valores dos procedimentos de formatagio” (TAVORA,
2008, p.149). Aqui, Tavora volta ao exemplo do suporte televisivo, que proporciona uma
atualizacao de linguagens e de géneros devido aos varios procedimentos de formatacdo como
0 corte, edicdo e efeitos visuais, que ocorrem de acordo com um fluxo temporal formados de
quadros, secoes, etc. Outro exemplo mencionado é o outdoor, que atualiza preferencialmente
géneros publicitarios. Essa relacdo do suporte e do género acaba ocorrendo de forma téo
sistematica que € comum que haja confusdo entre o suporte outdoor e o género publicitario.

Ha a possibilidade de se atualizar outros géneros no outdoor, mas é importante compreender
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que qualquer género ali atualizado devera primar pela brevidade da informacéo, uma vez que
as condicGes de interacdo entre o individuo e esse suporte sdo caracterizadas pela
efemeridade, ocorrendo muitas vezes de forma involuntaria.

Em relacdo a transposicdo de um género impresso para o virtual, Tavora aponta que
nem sempre havera alteracbes na forma, como quando se digitaliza um livro no formato
digital em PDF. Nesse exemplo, ndo ha qualquer alteracdo na disposi¢cdo e na formatacao,
tampouco essa transposi¢do promove uma nova forma de interagdo. J& em outros casos, hd um
novo modo de configuracdo formal que ocorre devido as possibilidades de atualizacdo da
linguagem relacionadas ao fluxo de comunicacao. Essa proposicéo é exemplificada pelo autor
atraves da analise da charge no universo virtual em comparacao a charge impressa, trabalho se
torna relevante para a investigacdo do género videorresenha aqui proposto. Para realizar tal
analise, Tavora parte de trés questionamentos: 1°. Em que medida essa nova existéncia
atualiza 0 mesmo género? 2°. Em que medida ela configura um sub-género? 3°. Em que
medida ela configura um novo género?

Primeiramente, ao comparar a charge no jornal com a charge no ambiente virtual, a
diferenca notavel é em relacéo ao fluxo espacial. No jornal, a charge é estatica, ja no virtual, o
fluxo espacial permite que a imagem, o verbal e o ndo verbal funcionem em conjunto. Além
disso, a charge virtual passa a ter um titulo que é constituinte do fluxo espacial da unidade
estatica da pagina. Entretanto, ha um fluxo temporal e animado anexado a essa nova unidade.
Esses dois planos se sobrepdem formando um todo: o conjunto do titulo mais a animacao,
formando um género composto de linguagem verbal escrita e oralizada e de linguagem néo
verbal. Nesse ponto, é possivel entender a charge virtual como um género composto de
subgéneros, onde ocorre a unido dos fluxos espacial e temporal, ao contrario do que ocorre na
charge do jornal impresso, onde ndo ha fluxo temporal e nem atualizagéo de titulos. Essa
possibilidade de encaixe do titulo e da charge fazem parte de um arquivamento e difuséo
diferenciados e que se torna possivel apenas no suporte virtual. Outra diferenciacédo € que, no
jornal impresso, o todo é acessado pelo leitor através de uma forma fisica de composicao em
um fluxo espacial. No ambiente virtual, o leitor interage com diferentes modos de organizacao
disponiveis a cada link de acesso. Ao visitar a pagina das charges, no exemplo proposto por
Tavora, o leitor ndo se depara com a charge em si, mas com o titulo e com os links que déo
acesso as charges, atualizadas em um fluxo espacial e temporal. As questdes referentes as
formas de interagdo possiveis em dado suporte serdo analisadas através dos procedimentos de

formatacdo no proximo item.
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3.3.2.3. Procedimentos de formatacéo conforme fluxo espacial ou temporal

Foi apresentado anteriormente que, em muitos casos, o0 formato dos géneros e o
formato dos suportes acabam imbricando-se. Tavora exemplifica que a forma na entidade
material de acesso, além de ser o arranjo espacial da matéria, € 0 modo de existéncia que as
linguagens assumem, promovidas devido as diagramacdes, sonoplastias, edi¢cbes possiveis em
determinados suportes.

Ao comparar o jornal televisivo com o jornal impresso, o estudioso destaca a
delimitacdo temporal como uma das diferencas entre os dois suportes. No jornal televisivo, as
reportagens sao noticiadas em blocos divididos; a difuséo da linguagem ocorre linearmente
em funcédo do tempo e a insercdo de publicidade nos comerciais ndo concorre com as noticias.
Em outras palavras, ndo ha uma disputa pela atencdo do telespectador, uma vez que cada
género é atualizado separadamente, um a um, ao contrario do jornal impresso, onde se
encontram diversos géneros, coexistindo ecologicamente!? com as noticias. Tavora (2008,
p.152) salienta que, devido a esse fato, muitas vezes as publicidades do jornal podem assumir
caracteristicas do género noticia, como a inser¢do do olho®3, da manchete! e do intertitulo®®.
Isso ocorre a fim de competir pela atencdo do leitor e também para imprimir maior
credibilidade ao produto ou servi¢o anunciado. Com isso em mente, o autor aponta algumas
conclusdes:

e Cada suporte realiza determinados procedimentos de formatacéo que lhe séo tipicos;

e O processo de formalizacdo diagramatica ou de edicdo que os géneros sofrem em um
suporte gera também um padréo relativamente estavel desses géneros;

e O padrédo diagramatico, de edicéo, linkagem e sonoplastia mobilizados pelos suportes
podem contribuir para o reconhecimento do padrdo de atualizacdo genérica esperado
pelo leitor, ao se deparar com determinada materialidade de acesso. Esses padrbes do

2 Tavora (2008) utiliza o termo ecolégico para se referir & maneira como um género coexiste com outros
géneros em um suporte, por exemplo, matérias e publicidades coexistem ecologicamente nas se¢des de um
jornal.

13 Box que destaca determinado assunto da matéria. (Fonte: http:/dicionariodejornalismo.blogspot.com.br.
Acesso em 29.11.2015)

14 Titulo do principal assunto da edicdo de um jornal. (Fonte: http:/dicionariodejornalismo.blogspot.com.br.
Acesso em 29.11.2015)

15 Titulo curto usado para destacar determinado tema dentro da matéria sem retira-lo do corpo principal do texto.
Também é usado para dar movimento e leveza a diagramacéo. (Fonte:
http:/dicionariodejornalismo.blogspot.com.br. Acesso em 29.11.2015)
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suporte contribuem para o reconhecimento dos géneros nele atualizados, desde que
seja realizado de modo relativamente estavel;

e Os padrdes podem aparecer como estratégias, como no caso de anuncios que tomam
forma de noticia a fim de obter a atencdo do leitor e a credibilidade dos textos do
jornal,

e A noticia, ao ser transposta para o suporte televisivo, assume um modo de consumo
diferenciado, que altera a composicéo do género: o telespectador assume uma posicao
passival®, uma vez que ndo pode escolher o que, quando e onde ira interagir, pois o
processo de difusdo do suporte televisivo Ihe oferece noticias em bloco.

Ao refletir sobre as conclusdes elencadas acima, Tavora manifesta o entendimento de
que as possibilidades de atualizacdo, as condi¢Oes estabelecidas pelo fluxo temporal ou
espacial, verificados em um suporte e os procedimentos de formatacdo sdo elementos da
constitui¢do da configuragdo formal do suporte que devem ser mobilizados nos procedimentos
de anélise dos géneros e seus suportes. Isso se deve ao fato de que uma dada constituicdo
material apresenta sempre um modo especifico de difusdo (registro, acesso, atualizacéo) e a
materialidade e a configuracdo formal de um suporte sdo constitutivas do processo de

interacdo, proximo item proposto por Tavora, que apresentamos a segulir.

3.3.3 A interacdo como categoria da nogao de suporte

Apos exemplificar e defender os elementos de matéria e de forma como constituintes
do suporte, Tavora propde a interacdo como o terceiro elemento da anéalise e segue a viséo do
circulo de Bakhtin, ao considerar a linguagem ndo como uma estrutura, mas como interacéo,
como um fendmeno social da interacdo verbal, indo muito além de um sistema abstrato de
formas linguisticas. A proposicao é de que “a interagdo pode ser considerada uma nogdo de
ordem superior 4 qual o suporte estd subordinado” (TAVORA, 2008, p.174). Para chegar a
essa proposicdo, o autor retoma o conceito de dialogismo e de atitude responsiva
(apresentados no primeiro capitulo deste trabalho) e a afirmacéo do Circulo de que as formas
e os tipos de interacdo verbal devem ser ligados as condigdes concretas em que se realizam e

que essa nocdo deve ser o primeiro passo de analise segundo a proposta metodolégica de

16 A posicdo passiva aqui adotada ndo remete ao dialogismo, mas a possibilidade de troca de turnos, de ter a
possibilidade de dar uma resposta imediata, tornando-se sujeito da enunciagéo.
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estudo da linguagem na perspectiva bakhtiniana. I1sso se deve ao fato de partir-se da premissa
de que o homem estabelece processos de comunicacdo e intercomunicacdo na auséncia e na
presenca de um interlocutor, sendo que os suportes, ferramentas socio-técnicas, devem ser
vistos como construtos elaborados para estabelecer esses processos interativos. A analise do
suporte aqui se enquadra, considerando que as interacdes podem ocorrer por mediacdo de
instrumentos tecnologicos ou ndo. Quando hd mediagdo de instrumentos tecnologicos, esses
poderd@o gerar processos interativos distintos. Ao retomar o conceito da materialidade, esses
processos ocorrerdo devido aos valores sociais empregados a dada materialidade, como por
exemplo, o bronze, a prata ou o ouro. Um leitor, ao deparar-se com uma lista de formandos
em uma placa de ouro, prata ou bronze, vai interagir com o0 suporte e com 0 género de
diferentes formas, devido ao valor social que se estabelece para cada uma dessas
materialidades. Outra razdo retomada pela materialidade é a possibilidade de acesso, registro
e atualizacdo de linguagens que proporcionam determinados tipos de interacdo. Dessa forma,
as nocdes de matéria, forma e interacdo estdo imbricadas no que diz respeito as implicagdes
do suporte como categoria de analise dos géneros.

No capitulo a seguir, serdo discutidos processos de textualizacdo e retextualizacdo da
linguagem quando h& a transposi¢do de um género de um suporte impresso para um suporte
digital, uma vez que cada suporte promovera atualizacdo de determinados géneros e diferentes
processos interativos constituidos a partir de determinada matéria, forma e de seus fluxos
comunicativos e possibilidades de atualizagdo da linguagem possiveis em determinado

suporte.
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4 PROCESSOS DE RETEXTUALIZACAO NA ATUALIZACAO DA LINGUAGEM
NOS GENEROS

As categorias de matéria, forma e interacdo sdo partes constituintes da no¢do do
suporte onde atualizam-se os géneros discursivos. As diferentes atualizacdes de linguagem,
verbal e ndo verbal, oral e escrita s&o modalidades que dependem das possibilidades
apresentadas em cada suporte. Neste capitulo, serdo apresentadas consideraces a respeito
dessas duas modalidades de atualizacdo da linguagem: lingua falada e lingua escrita. A base
teorica parte dos estudos de Marscuschi (2001) a respeito das atividades de retextualizagdo
envolvidas ao mudar-se de uma modalidade para a outra. Os pressupostos aqui apresentados
serdo utilizados para analise do corpus deste trabalho uma vez que a alteracdo do suporte do
género resenha (impressa) para a videorresenha (digital) ocasiona uma retextualizacdo de um
texto conceptualmente escrito mas que é posteriormente oralizado.

A retextualizacdo é definida pelo autor como processo e operacgdes realizadas, ao se
passar do texto escrito para o texto falado ou vice-versa (MARCUSCHI, 2001, p.46). Porém,
antes de desdobrar quais sdo esses processos, se faz necessério entender algumas
consideracOes a respeito da fala e da escrita, propostas pelo autor. Marcuschi defende a
concepcao de lingua e de texto como um conjunto de praticas sociais e afirma que as
semelhancas e diferencas entre a fala e a escrita s6 podem ser consideradas se interpretadas
em seus usos na vida cotidiana e ndo detendo-se exclusivamente no codigo. A primeira
concepgdo que o autor ndo aceita é que haja uma dicotomia entre fala e escrita, pois defende
que se trata de duas modalidades de uso diferentes, ndo opostas. Afirma que “oralidade e
escrita sdo praticas e usos da lingua com caracteristicas proprias, mas néo suficientemente
opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos nem uma dicotomia” (MARCUSCHI,
2001, p. 17). Outra nocdo com a qual Marcuschi ndo concorda é de que haja supremacia da
escrita em relacdo a fala ou de que aquela seja superior a essa. Posiciona-se contra a ideia de
que a escrita seja o lugar do organizado, do correto, do abstrato, do complexo e do coeso e de
que a fala seja a modalidade da desordenacéo. O autor explica que as limitacdes e os alcances
de cada modalidade estdo dados pelo potencial do meio basico de sua realizacdo, ora som ora
a grafia e que ambas as realizacBes permitem textos coesos, coerentes, formais, informais,
abstratos, e com variagOes linguisticas. As especificidades de cada modalidade sdo abordadas
a seguir, na primeira subsecdo desse capitulo.
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4.1 ESPECIFICIDADES DA FALA E DA ESCRITA

Conforme mencionado anteriormente, fala a escrita sdo duas modalidades distintas
da lingua, cada uma com suas proprias especificidades. Uma néo € a representacdo da outra, e
Marchuschi (2001, p.17) enfatiza essa questdo ao lembrar que a escrita ndo consegue
reproduzir grande parte dos fenémenos da fala tal como a gestualidade, prosodia, movimentos
do corpo, etc, assim como a escrita tambem possui elementos graficos que sdo inexistentes na
fala, tais como tamanhos e tipos de letras, cores, elementos pictorios, entre outros. O
estudioso destaca, ainda, que mais importante do que compreender primazias ou supremacias
entre oralidade e letramentos ou observa-las como modos de uso da lingua, “é a tarefa de
esclarecer a natureza das praticas sociais que envolvem o uso da lingua (falada ou escrita) ”
(MARCUSCHI, 2001, p. 18).

A partir dessa afirmacdo, o autor atenta para o fato de a escrita ser uma criacao
humana que esta presente em todas as préaticas sociais: no trabalho, na escola, no dia-a-dia, na
familia, na vida burocrética, atividades intelectuais. Com esses usos da escrita e suas formas
comunicativas, surgem e desenvolvem-se 0s géneros. Certamente, 0s géneros e as praticas nao
se limitam a interacdo atraves da escrita, ambas tornaram-se imprescindiveis, ndo podendo
confundir seus papéis nem seus contextos, tampouco discriminar seus USUArios.

Entre as distingdes feitas pelo estudioso, encontram-se a relacdo entre oralidade
versus letramento e fala versus escrita. Destaca que oralidade e letramento é uma distin¢do no
ambito das praticas sociais, ja a fala e a escrita atuam no ambito das modalidades de uso da
lingua. A definicdo de cada termo é dada por Marcuschi (2001, p.25-26) que primeiramente
define a fala como uma forma de producédo textual na modalidade oral, sem necessidade de
tecnologia além do aparato préprio do ser humano. Ocorre através da articulacdo de sons e
envolve a linguagem corporal, entonacdo, mimicas, entre outros. Ja a escrita € a modalidade
de producdo textual que envolve especificidades materiais e que ocorre através da
constituicdo grafica, com a possibilidade de recursos pictéricos, como ideogramas, unidades
iconograficas ou alfabéticas. A oralidade é definida como uma pratica social interativa que é
realizada em géneros textuais da realidade sonora, em diversos contextos, formais ou
informais. Por fim, o letramento abrange diversas préaticas da escrita na sociedade e pode
compreender desde uma apropriagdo minima da escrita (um analfabeto que identifica o valor
de uma nota de dinheiro ou que consegue identificar qual dnibus tomar em uma parada) até

uma apropria¢ao mais profunda (produgao literaria ou cientifica). “Letrado € o individuo que
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participa de forma significativa de eventos de letramento e ndo apenas aquele que faz um uso
formal da escrita”. (MARCUSCHI, 2001, p. 18)

E importante destacar que o proposto por Marcuschi nessa discussdo, através da
definicdo desses termos, € que segundo ele, fala e escrita designam formas e atividades
comunicativas e ultrapassam o plano do codigo. Sua hipotese € de que as “diferengas entre
fala e escrita se ddo dentro do continuum tipoldgico das préaticas sociais de producéo textual e
ndo na relagdo dicotomica de dois polos opostos” (MARCUSCHI, 2001, p. 37). Com essa
hipotese, surge a proposta de anélise atraves de um conjunto de variacfes onde se situam 0s
géneros textuais, que podem ser mais ou menos oralizados ou escritos. Esse continuum

proposto por Marcuschi € reproduzido a seguir:



50

Quadro 5 - Continuo dos géneros textuais na fala e na escrita
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Fonte: MARCUSCHI, 2001, p.41
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Observa-se que 0s géneros estdo alocados entre dois dominios, o da fala e o da
escrita, e estdo distribuidos do mais ao menos prototipico de cada modalidade. Os textos sao
entrecruzados em VAarios aspectos e podem ser constituidos por elementos mistos da fala e da
escrita. Esse entrecruzamento vem de processos como 0S que ocorrem no noticiario da TV,
exemplo mencionado por Marcuschi, pois nos deparamos com um texto oralizado que parte
de uma producdo conceptualmente escrita. Dai surge a indagacdo: trata-se de um texto oral ou
escrito? A noticia televisiva é um texto conceptualmente escrito e medialmente falado, pois é
veiculado por meio da fala e é por ela que o discurso se materializa. Marcuschi analisa quatro
géneros, dois que nesse continuum encontram-se como protétipos da oralidade e da escrita, e
dois que estdo mesclados, no meio desse entrecruzamento. O quadro de analise do autor esta

reproduzido na sequéncia:

Quadro 6 - Distribuicéo de géneros textuais de acordo com o meio de producao e

a concepcao discursiva.

Género textual Meio de producio | Concepgio discursiva|  Dominio
sonoro | Grifico | oral Escrita

Conversacdo espontanea X X A

Artigo cientifico X X D

Noticia de TV X X C

Entrevista publicada na Veja X X B

Fonte: MARCUSCHI, 2001, p.40

No quadro acima, o dominio A corresponde a géneros tipicamente orais e produzidos
pelo meio sonoro e D, os tipicamente escritos cuja concepgdo discursiva € a escrita também.
Os dominios B e C correspondem a géneros mistos, sendo B entre 0 meio de producéo escrita
e a concepcao discursiva oral, e C entre 0 meio sonoro e a concepcao escrita. Entende-se, ao
analisar o continuo dos géneros da oralidade e escrita, que a conversacao espontanea tem mais
similaridade com uma carta pessoal, devido ao estilo da linguagem e ao seu propdsito
comunicativo do que com uma conferéncia oral. O fato de o género ser oralizado ou escrito
ndo é o Unico determinante de analise. Marcuschi finaliza afirmando que “as diferengas entre
e fala e escrita podem ser frutiferamente vistas e analisadas na perspectiva do uso e ndo do
sistema” e isso implica em uma visdo de lingua como um fendémeno heterogéneo, variavel,

histdrico e social que se manifesta no texto e no discurso.
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E importante destacar, para fins desta anélise, as caracteristicas tipicas de textos
falados e de textos escritos. Um quesito a considerar é a marca de oralidade que, segundo
Marcuschi (2001, p.53), apresenta repeticdo de elementos, redundancia informacional,
fragmentariedade sintatica, marcadores frequentes, hesitacfes, correcdes, etc. Tais
caracteristicas ndo sdo exclusiva dos textos falados, uma vez que os escritos conseguem imitar
esses efeitos através de elementos graficos ou recursos de pontuacdo, de aspas, entre outros.
Essa proposicdo é reforcada por Rodrigues (1993, p. 31), ao afirmar que a oralidade é uma
caracteristica essencial da lingua falada, porém ndo basta um discurso ser medialmente falado
para que seja oralizado, e exemplifica com a noticia televisiva que, embora seja medialmente
falada, € um texto escrito em sua concepc¢do. A autora aponta ainda que a fala e a escrita
ocorrem em diferentes contextos de realizagdo: “A lingua falada constitui uma atividade num
contexto especifico, resultado da tarefa cooperativa de dois interlocutores num mesmo
momento ¢ num mesmo espaco”’. (RODRIGUES, 1993, p.91). Também afirma que “ao
contrario, o ato de escrever constitui algo solitario: o escritor ndo interage com seu leitor, ele
elabora seu texto sozinho, sem a colaboracdo do eventual leitor, e as tarefas de planejar e
elaborar o texto sdo de sua inteira responsabilidade”. (RODRIGUES, 1993, p.91). Outra
diferenca apontada por Rodrigues é que o texto escrito conta com planejamento,
distanciamento e com o0 apagamento de processo de elaboracdo, enquanto, na fala, ha espaco
para a constante reelaboracdo do texto, contando com maior envolvimento e ndo sendo
planejado previamente. A ocorréncia dessas caracteristicas é verificada no capitulo de analise

de retextualizagéo.

4.2 PROCESSOS DE RETEXTUALIZACAO

Apos enfatizar que a escrita ndo representa a fala e que fala e escrita “sdo duas
alternativas de atualizacdo da lingua nas atividades socio-interativas diarias”, Marcuschi
(2001, p.46) propde construir um modelo de analise do grau de consciéncia dos usuarios da
lingua quanto as diferencas entre fala e escrita. Para tanto, busca identificar quais as
operacdes realizadas ao passar um texto falado para a modalidade escrita. E esse processo que
corresponde ao que o autor denomina como “retextualiza¢ao”.

O estudioso salienta que esse processo de retextualizacdo envolve processos

cognitivos de compreensdo, ndo é, portanto, um processo mecanico. Envolve operacbes
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complexas que terdo influéncia no codigo e no sentido. Pode-se afirmar que a retextualizacao
é realizada o tempo todo, sem que os individuos a percebam. Esse processo ocorre ndo apenas
através da troca de modalidade oralescrita, mas também quando uma pessoa conta para outra
uma histéria que ouviu ou uma noticia que leu. O quadro proposto por Marcuschi,

reproduzido a seguir, apresenta algumas possibilidades de retextualizacao:

Quadro 7 - Possibilidades de retextualizacéao

1. Fala - Escrita (entrevista oral - entrevista impressa)
2. Fala -> Fala  (conferéncia - traducdo simultanea
3. Escrita -> Fala  (texto escrito - exposicdo oral)
3. Escrita - Escrita (texto escrito ->  resumo escrito)

Fonte: MARCUSCHI, 2001, p.48

Dessa forma, fica claro que toda producdo linguistica é passivel de retextualizagdes.
Alguns exemplos enumerados por Marcuschi (2001, p.49) sdo: a) a secretaria que anota
informacGes orais do chefe e com elas escreve uma carta; b) o secretario de uma reunido que
fica encarregado de elaborar uma ata; ¢) uma pessoa contando & outra o que acabou de ler ou
ouvir em uma noticia; d) o estudante que faz anotagcdes da exposi¢cdo do professor em uma
aula, entre outros exemplos. Destaca-se uma importante distincdo apresentada por Marcuschi
nesse ponto, que é a diferenca entre transcricdo e retextualizacdo. O autor aponta que
“transcrever a fala é passar um texto de sua realizacdo sonora para a forma grafica com base
numa série de procedimentos convencionalizados” (MARCUSCHI, 2001, p.49). As operacdes
da transcricdo, portanto, ndo visam interferir na natureza do discurso. Ja no processo de
retextualizagéo, a interferéncia ocorre, principalmente no que diz respeito a linguagem.

O estudioso aponta algumas varidveis importantes a se considerar no processo de
retextualizacdo, tais como o propdsito da retextualizacdo, a relacdo do produtor do texto
original versus o transformador do texto, a relacdo tipoldgica e os processos de formulacao.
Ao mencionar o propoésito da retextualizacdo, ha que se considerar, por exemplo, as
diferencas e 0s processos que ocorrem se € um texto oral que serd transcrito para uma
publicacdo, como € o caso de uma entrevista oral que sera posteriormente publicada em uma
revista, ou se a retextualizacdo € de um texto oral para uso pessoal, como no caso de
anotacfes em uma sala de aula. O segundo item, que trata da relacdo do produtor e o
transformador do texto, tem-se como primeiro critério as diferencas que ocorrerdo no caso de

ser 0 proprio autor quem retextualiza ou se é realizado por terceiros. Marcuschi esclarece que
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quando a retextualizacdo € feita pelo proprio autor, hd maior probabilidade de haver
mudancas mais drésticas no texto, isso devido ao fato de haver maior criticidade do autor em
relacdo a edicdo do proprio texto. Ja quando a retextualizacdo € feita por terceiros, ha a
tendéncia de tentar ser fiel ao texto 0 méaximo possivel. No que se refere a relagéo tipologica,
ha que se considerar o género no qual o texto se materializa: se € um género textual falado
retextualizado para 0 mesmo género textual escrito, as mudancas linguisticas tendem a ser
menos drasticas do que quando, além da alteracdo da modalidade oralescrita, se modifica
também o género, como no caso de uma entrevista que é retextualizada para um artigo. Por
fim, os processos de formulacdo se referem a estratégias de producdo textual vinculadas a
cada modalidade: na escrita, 0s processos de corre¢do sdo invisiveis, pois conta-se com
procedimentos de edicdo e correcdo realizados antes do momento do acesso ao leitor. Ja as
corre¢des na fala sdo visiveis, acontecem simultaneamente ao momento de comunicacao.

A fim de organizar esses aspectos envolvidos nos processos de retextualizacao,
Marcuschi se vale de estudos anteriores realizados por Rey-Debove (1996:1987) e Catach
(1996:1987) e os divide entre os processos linguisticos-textuais e 0s processos cognitivos. E

possivel visualizar essa proposicdo através do quadro elaborado pelo autor, reproduzido a

sequir:
Quadro 8 - Aspectos envolvidos nos processos de retextualizacdo
Linguisticos-textuais-discursivos Cognitivos
Idealizacéo Reformulacéo Adaptacéo Compreensao
Eliminacao Acréscimo tratamento da Inferéncia
Completude Substituicdo sequéncia dos Inversdo
Regularizagdo Reordenacao turnos generalizacdo

Fonte: MARCUSCHI, 2001, p. 69.

Esses aspectos podem ser vistos no modelo das operacdes de retextualizacdo proposto

por Marscuschi, que contempla o fluxo dos processos de retextualizacdo. Nesse modelo, tem-
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se 0 fluxo de acdes de retextualizacdo de um texto de producdo oral para um texto na

modalidade escrita que contempla os dois primeiros processos descritos no quadro anterior, o

da idealizacdo (eliminacdo, completude e regularizacdo) e a reformulacdo (acréscimo,

substituicdo e reordenacdo). O modelo € reproduzido, com adaptagdes, a seguir:

Quadro 9 - Modelo das operagdes textuais-discursivas na passagem do texto oral

para o texto escrito

TEXTO FALADO

12 OPERACAO:
ou \

22 OPERACAO:
ou
32 OPERACAO:
ou \
42 OPERACAO:
ou \
52 OPERACAO:
ou \
6° OPERACAO:

ou

M

72 OPERACAO:

ou N

82 OPERACAO:
ou

VVYVVVYY JV l

TEXTO-BASE

eliminagdo de marcas estritamente interacionais, hesitagoes
e partes das palavras (estratégias de eliminacao)

Introducéo da pontuagdo com base na intui¢do fornecida pela
entoacdo das falas (estratégias de insercdo em que a primeira
tentativa segue a sugestao da prosodia)

Retirada de repeticdes, reduplicacbes, redundancias, parafrases
e pronomes egdticos (estratégia de eliminagdo para um
condensacdo linguistica)

Introducdo da paragrafacdo e pontuacdo detalhada sem
modificacdo da ordem dos tépicos discursivos (estratégia de
insercdo)

Introducdo das marcas metalinguisticas para referenciacdo de
acdes e verbalizacdo de contextos expressos por déiticos
(estratégia de reformulacéo objetivando explicitude)

Reconstrucdo de estruturas truncadas, concordancias,
reordenacao sintatica, encadeamentos (estratégia de
reconstrugdo em fungdo da forma escrita)

Tratamento estilistico com selecéo de novas estruturas
sintéticas e novas opces Iéxicas (estratégia de substituicdo
visando a uma maior formalidade)

Reordenacdo tépica do texto e reorganizacdo da sequéncia
argumentativa (estratégia de estruturagdo argumentativa).

92 OPERACAOQ: Agrupamento de argumentos condensando as ideias (

estratégias de condensacéo)

TEXTO FINAL ESCRITO TEXTO-ALVO

Fonte: MARCUSCHI, 2001, p. 75
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Esse modelo, segundo o proprio autor, ocorre de modo simplificado, pois ndo da conta
de fenbmenos como a compreensdo e também ndo contempla as operacGes relativas aos
tratamentos dos turnos quando em dialogos. Também apresenta algumas operacdes que
poderdo ocorrer em ordem diversa das apresentadas. Como exemplo, uma retextualizacdo
podera partir apenas da primeira operacdo para o texto final, como se pode ver no diagrama
acima. Dessa forma, Marcuschi propde que o modelo é uma escala continua de estratégias ,
que engloba desde os fendmenos mais tipicos da fala até os mais tipicos da escrita. Tendo em
vista que o quadro representa operacOes de retextualizacdo de um texto oral para o escrito,
cada operacdo é constituida por procedimentos de idealizacdo, reformulacéo e adaptacdo que
visam eliminar marcas de oralidade do texto falado. Algumas marcas de oralidade que sé&o
apagadas sdao as eliminagbes de marcas interacionais, hesitacbes (12 operacao), repeticoes,
reduplicacdes, redundancias, parafrases e pronomes egoticos (3% operacdo), reconstrucdo de
estruturas truncadas, concordancias, reordenacdo sintatica (6%peracdo), entre outras. Os
modelos e proposicdes aqui expostas se fazem relevantes para o objetivo dessa pesquisa, uma
vez que na andlise da resenha impressa e da resenha em video, ha a transposicao da escrita
para a fala. Com isso em vista, as operacdes propostas por Marcuschi servirdo de base para a
andlise da textualidade e da retextualizagdo do corpus, no capitulo de andlise. A forma de
aplicacdo, bem como o modelo diagramatico de analise dos processos de retextualizacdo sdo

abordados com mais especificidade no capitulo da metodologia que segue.
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5 METODOLOGIA

5.1 SELECAO DOS CORPORA DE ANALISE

Para a presente pesquisa, foram selecionadas o total de oito resenhas de filmes, sendo
quatro resenhas publicadas na Revista Veja impressa, no ano de 2014, e quatro resenhas em
video publicadas no mesmo ano, na pagina oficial da mesma revista na internet. Todas as
resenhas foram elaboradas pela colunista de cinema Isabela Boscov. Optou-se por selecionar
as resenhas da revista Veja por essa ser um veiculo de informacdo de grande circulacéo e
credibilidade no pais. A escolha pela producdo de Isabela Boscov deu-se em razdo das
publicacdes da jornalista nos dois suportes: na revista impressa e no blog digital da colunista,
disponivel no portal da Veja.

Foram verificadas todas as resenhas impressas e as videorresenhas publicadas e
postadas no ano de 2014. As resenhas impressas sdo publicadas semanalmente. Ja as
videorresenhas ndo seguem um padrdo de publicacdo: no ano de 2014, houve 23 postagens,
sendo as duas Ultimas no més de outubro, trés no més de setembro, duas no més agosto, duas
no més de maio, duas no més de abril, trés no més de marco, cinco no més de fevereiro, e
quatro no més de janeiro. Dessa forma, observa-se que ndo ha correspondéncia do nimero de
resenhas publicadas na revista impressa e no meio digital, assim como néo sao todos os filmes
resenhados na revista que possuem verséo digital ou vice-versa.

As resenhas impressas e as resenhas em video circulam na esfera jornalistica. A
primeira esta alocada na revista Veja, composta por se¢cfes como Panorama, Brasil,
Economia, Internacional, Geral, Artes e Espetaculos. E nessa Gltima se¢do que resenhas de
cinema, musica, e livros sdo apresentadas pelos colunistas da revista. Ja as videorresenhas
estdo inseridas em um hipertexto!’ em tela, disponivel na pagina oficial da Veja, também
entendida como um suporte convencional de atualizacdo dos mais diversos géneros,
possibilitado devido a insercdo das tecnologias, softwares de acesso e da comunicacdo em
rede. Conforme secdo teorica (capitulo 3), a homepage fora definida por Marcuschi ndo como

um suporte, mas como um servico que podera sitiar suportes diversos. Assim como na versao

7 Hipertexto é aqui compreendido na acepcdo de Xavier (2004, p.171), como “uma forma hibrida, dindmica e
flexivel de linguagem, que dialoga com outras interfaces semi6ticas, adiciona e acondiciona a sua superficie
formas outras de textualidade”.
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impressa, o leitor se depara com uma opcao de menus que demonstram as se¢des disponiveis:
Brasil, Ciéncia, Economia, Educacéo, Entretenimento, Esporte, Mundo, Saude, Vida Digital,
Videos, Fotos, Colunistas. Na se¢do Entretenimento, também € possivel acessar resenhas dos
langcamentos de filmes, porém €é na secdo Colunistas, que da acesso ao Blog de cada colunista,
onde encontram-se as resenhas em video. Para a andlise, foram selecionadas quatro resenhas
na versdo impressa cujos filmes analisados também possuem resenhas na versdo digital. As
mesmas quatro resenhas digitais compdem os corpora analisados. Os filmes resenhados sao

Magia ao Luar, Lucy, Mesmo se dada der certo e Relatos selvagens.

5.2 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Apos a selecdo das resenhas impressas e videorresenhas online, a analise é realizada
visando, inicialmente, identificar similaridades e diferencas no que tange aos trés elementos
constitutivos do géneros propostos pelo circulo de Bakhtin: o tema, o estilo e a estrutura
composicional. A estrutura composicional é o que determina a logistica do género, é a forma
que ele toma e que faz com que reconhegcamos 0 género apenas em um contato inicial, pela
diagramacéo das informacOes atualizadas. O tema refere-se aquilo que é possivel de ser dito
ou expresso em determinado género. Engloba o conteddo que o leitor, ao se deparar com 0
género, espera encontrar. Por exemplo, ndo se espera encontrar referéncia a receitas culinarias
em uma resenha de filmes. Ja o estilo também marca o género, pois em uma publicacdo em
uma revista impressa e de grande circulagdo, ndo se espera encontrar linguagem como girias,
termos muito informais e também néo se espera linguagem muito especifica de determinada
area. A definicdo do estilo em um género é o resultado das escolhas linguisticas do
enunciador, mas respeita os limites possiveis e adequados ao género, que € sempre
determinado pela prética social.

Em seguida, as condi¢fes do suporte das resenhas impressas e das videorresenhas
sdo verificadas, tomando-se a definicdo de suporte e as categorias de andlise propostas por
Tavora (2008): matéria, forma e interacdo. O foco da analise é identificar as possiveis
atualizacdes de géneros e de linguagem verbal e ndo verbal, bem como o fluxo comunicativo

que sdo possibilitados em dado suporte, nesse caso, a tela do computador e a revista impressa.
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6 APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

O primeiro passo da analise contempla os elementos constitutivos dos géneros do
discurso propostos por Bakhtin, realizando-se a verificagdo do contelddo tematico,
contemplando as variantes e as invariantes do género, da constru¢do composicional, e o estilo
em cada uma das quatro resenhas impressas e das quatro resenhas em video. No segundo
momento, a andlise do suporte impresso (revista Veja) e do suporte em tela (blog da revista
Veja) é realizado, contemplando matéria, forma e interacdo, segundo a proposta metodolégica
de Tavora. A andlise do suporte impresso em relacdo ao suporte em tela € a mesma para as
quatro resenhas encontradas na revista e as quatro resenhas encontradas no blog. Por fim,
seguindo o viés de Marcuschi, a verificacdo dos procedimentos de retextualizacdo da escrita
para a fala é apresentada, cotejando cada uma das quatro resenhas impressas e das quatro

resenhas em video.

6.1 ANALISE DO CONTEUDO TEMATICO, DA CONSTRUCAO COMPOSICIONAL E
DO ESTILO

Nas secdo 3.2, foram apresentadas as implicagdes em termos de acesso e interacao,
ao transpor-se a resenha do suporte impresso para o suporte em video online. Também foi
construida a assertiva de que a resenha ndo muda sua funcdo, independentemente de sua
esfera de circulacdo (jornalistica ou académica), uma vez que sua funcdo sera pontuar
informac0es e emitir valoracao a respeito do objeto resenhado.

Nesta secdo, € apresentada a analise do conteldo tematico, da construcéo
composicional e do estilo, os trés elementos constitutivos dos géneros do discurso na
concepcdo bakhtiniana. A verificagdo desses elementos é realizada em cada uma das resenhas
que compdem os corpora deste trabalho. E importante lembrar que o tema é compreendido
como o que é possivel de ser dito em determinado género. A construcdo composicional é a
organizacdo da logistica do género, em outras palavras, é um dos elementos constitutivos que
faz com que um leitor perceba o género com o qual esté interagindo desde o primeiro contato
com ele. Por fim, o estilo remete a0 modo de uso da lingua, as escolhas sintaticas, lexicais e

gramaticais efetuadas a fim de dar determinado sentido ao enunciado.
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A primeira resenha analisada (nas versdes impressa e em video) é a do filme Magia
ao Luar, em seguida a do filme Lucy, a terceira resenha ¢ a do filme Mesmo se nada der certo
e por fim, do filme Relatos selvagens. A ordem foi escolhida considerando as datas de
publicacdo de cada resenha, da mais antiga para a mais recente. As resenhas impressas
encontram-se nos Anexos A, B, C e D ao final deste trabalho, respectivamente. O contetdo
das resenhas em video encontra-se descrito integralmente no corpo do trabalho (quadros 10,
12, 14 e 16) e as videorresenhas estdo gravadas e disponibilizadas no CD que acompanha esta

dissertacao.

6.1.1 Resenhas do filme Magia ao Luar

O filme Magia ao Luar (Magic in the Moonlight) é uma producdo cinematografica
americana dirigida por Woody Allen, cujo langcamento no Brasil foi realizado em agosto de
2014. Trata-se de um filme do género comedia romantica no qual um falso magico,
interpretado por Colin Firth, é contratado para acabar com a suposta farsa de uma jovem,

interpretada por Emma Stone, que afirma ser médium.

6.1.1.1 Resenha Impressa do filme Magia ao Luar

A resenha do filme Magia ao Luar foi publicada na revista Veja na edi¢cdo nimero
2388, do dia 27 de agosto de 2014. A resenha foi publicada com a extensdo de uma péagina e
dividida em trés paragrafos, contanto com foto-legenda, titulo e subtitulo. A resenha completa
pode ser acessada no Anexo A, ao final deste trabalho. E composta pelo titulo “A fé dos
convertidos” e o subtitulo apresenta: “A tese de Woody Allen no ligeiro Magia ao Luar:
ninguém € capaz de crer tdo completamente quanto um cético”. Acima do titulo, que aparece
em negrito, hd uma foto dos dois personagens principais em um jardim, ilustrando uma das
cenas do filme, e conta com a seguinte legenda: “ VISOES DE OUTRO MUNDO — A médium
Sophie (Emma Stone) recebe uma ‘impressao mental’ sobre o cético Stanley (Colin Firth):
quem esta enganando quem? ”

O texto da resenhista inicia descrevendo uma das cenas que ancora a

contextualizacdo do personagem Stanley: “No palco, o mdgico chinés Wei Ling Soo mistifica
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as plateias das capitais europeias dos aos 20 desaparecendo de dentro de um sarcéfago ou
fazendo um elefante sumir no ar. Na vida civil, sem a maquiagem nem o figurino de oriental,
o inglés Stanley Crawford é o inimigo numero 1 das ilusées [...]”. Em seguida, a resenhista
se utiliza do proprio enredo do personagem para informar a data de estreia do filme: “Eis
entdo por que, em Magia ao Luar (Magic in the Moonlight, Estados Unidos, 2014), que
estreia nesta quinta-feira, ele desiste das férias com a noiva que tanto aprecia seu ceticismo
para ir visitar, na Cote d’Azur, uma familia miliondria que nem conhece [...] . Desta forma,
Isabela Boscov segue descrevendo parte do enredo e entdo, no segundo paragrafo, descreve a
personagem da médium Sophie.

E apenas no terceiro paragrafo que Isabela menciona o diretor e emite sua opinido a
respeito da atuacdo do ator principal e a respeito do filme. “Na fun¢do de alterego de Woody
Allen, Colin Firth é um dos melhores até hoje [...]”. Tambeém a resenhista se utiliza da
reproducdo de alguns didlogos para reforcar a atuacdo de Colin Firth, dando caracteristicas ao
personagem. A avaliacdo da resenhista em relacdo ao filme € perceptivel na ultima frase da
resenha, quando menciona: “ neste romance leve mas perspicaz, eles foram feitos um para 0
outro”.

A andlise do conteddo tematico, construgdo composicional e estilo sdo detalhadas
nos itens A), B) e C) a sequir.

A) Conteudo Tematico

O contetdo temético da resenha contém as informac6es descritas em 6.1.1.1 e segue
a mesma ordem, iniciando pela a descri¢do de algumas cenas do filme e a descrigéo e
contextualizacdo dos dois personagens principais. Também contempla informacao a respeito
do diretor e a data de estreia do filme. Por fim, através do comentério final, explicita a opinido
da resenhista a respeito do filme.

B) Estrutura Composicional

A composicdo do género é feita contemplando o texto da resenhista, a foto-legenda,
o titulo e subtitulo. Ao final da resenha, € possivel verificar 0 nome da autora, a data da
publicacdo e no canto superior direito da pagina, a se¢cdo Cinema é identificada. Além desses
elementos de diagramacéo, o género é composto pela organizacao de seu contetido tematico: a
descricdo das cenas, dos personagens, informacdes sobre o diretor, atores, data de estreia do
filme e a avaliacdo da resenhista. Na imagem a seguir, é possivel visualizar a diagramacdo dos

elementos composicionais no género.
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Imagem 1 - Estrutura composicional da resenha impressa do filme Magia ao Luar
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Fonte: Veja, S&o Paulo, n. 2388, p.119, 27 ago. 2014.

C) Estilo

A resenha esta inserida em uma revista que contempla diversos géneros jornalisticos
e, portanto, se assemelha a uma reportagem em termos de estrutura composicional, conforme
observado anteriormente. JA no que tange ao estilo, a linguagem empregada por lIsabela

Boscov contempla informalidade e, embora ndo utilize a primeira pessoa nos enunciados, é
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possivel perceber apreciacGes subjetivas atraves dos adjetivos que emprega para comentar
sobre os atores e sobre o filme. Um exemplo de informalidade e subjetividade pode ser visto
na segunda frase do segundo parégrafo: “Interpretada por Emma Stone, fazendo excelente
uso de seus olhdes de boneca, Sophie anda sempre acompanhada da mae [...] ”. O emprego
de “excelente uso” e do aumentativo “olhdes” s@o exemplos de informalidade e de apreciacao
subjetiva que deixam transparecer a opinido da resenhista em relagcdo a aparéncia da atriz, o
que é caracteristico do género, uma vez que a resenha prevé que seu autor expresse juizo de

valor relativamente ao objeto resenhado.

6.1.1.2 Videorresenha do filme Magia ao Luar

A videorresenha do filme Magia ao Luar foi publicada no blog da colunista Isabela
Boscov no portal da revista Veja em 09 de outubro de 2014. A videorresenha tem duracao de
2 minutos e 10 segundos e encontra-se gravada no CD que acompanha este trabalho. Seu

contetdo esta reproduzido no quadro que segue:

Quadro 10 - Videorresenha de Magia ao Luar

Magia ao Luar

Isabela Boscov fala sobre o filme “Magia ao Luar”, do diretor Woody Allen. Emma
Stone vive uma jovem que se diz médium e Colin Firth, um magico contratado para
desmascarar a possivel charlatad. Inicialmente cético, Stanley (Firth) comeca a se
encantar pela moca.

[Ap6s tocar o play, algumas cenas do filme, e logo entra Isabela, com fundo preto, falando] “
Uma infinidade de atores ja se fez passar por alter-ego de Woody Allen [imagem do Woody
Allen] nos filmes dele, e o0 Eawan McGregor, Kenneth Branagh, [mostra imagens dos atores]
a lista € imensa, mas eu diria que de todos eles, o melhor até agora é o Colin Firth. [cena do
ator, no filme, falando: “ porque eu sou um homem racional, que acredita num mundo
racional’]O Colin Firth consegue aqui um equilibrio sensacional. Ele ndo imita os tiques do
Woody Allen, coisa que todos os outros atores, sem excec¢do, fizeram até hoje, [Isabela
falando, imagem dela alternando com algumas cenas do ator no filme] mas ele consegue
fazer com que aquela neurose, aquela neurastenia irradie do personagem dele. Magia ao Luar
se passa nos anos 20, o Colin Firth interpreta um sujeito que, no palco, € o Wei Ling Soo, um
magico chinés, fantastico, e fora do palco, € um inglés mal-humorado, ranzinza, pessimista,
que nao acredita em absolutamente nada e acha que, ndo so ele nao acredita, como qualquer
um que acredite em qualquer coisa € um fraco e esta perdendo seu tempo [ao fundo, cenas do
filme, ilustrando o magico chinés] Eis entdo que ele € chamado para desmascarar uma
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medium, interpretada pela Emma Stone, que esta causando furor naquele verdo na Riviera
Francesa. [Aparecem diversas cenas com a atriz] Emma Stone com aquele olhdo de boneca
que ela tem, parece a criatura mais inocente do mundo e embora o personagem do Colin Firth
desconfie demais dela, ele ndo consegue achar onde esta o truque, principalmente quando ela
comega a adivinhar coisas impossiveis sobre ele prdprio. Resultado: quando um cético
comeca a acreditar numa coisa, ele realmente acredita. Magia ao luar ndo € um daqueles
filmes ligeirinhos do Woody Allen, mas eu gosto demais do jogo aqui entre a Emma Stone e 0
Colin Firth, porque ele fala absurdos pra ela, ele ofende ela e todas as pessoas em volta de
todas as maneiras, mas ela nunca se deixa ofender, porque ninguém melhor do que uma
pessoa que vive de enganar os outros pra saber o valor que tem alguém que nunca para de
falar a verdade. ” [as cenas do filme seguem passando ao fundo até o final da resenha]

Fonte: elaborado pela autora com base na videorresenha disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/magia-ao-luar/>. Acesso em: 05 dez.
2015

A analise da resenha em termos de conteldo tematico, estrutura composicional e

estilo é realizada nos itens que seguem:

A) Conteudo tematico

O contetdo teméatico da videorresenha contempla, em primeiro lugar, uma
retrospectiva dos atores que ja interpretaram o alter ego do diretor Woody Allen. Em seguida,
a resenhista faz avaliacdo da interpretacdo do personagem principal, encarnado pelo ator
Colin Firth. Apos essa avaliacdo, Isabela contextualiza o enredo do filme, mencionando onde
a historia se passa e da informacGes a respeito dos dois personagens principais, Stanley e
Sophie. Diversas cenas do filme sdo mostradas enquanto a colunista elabora sua resenha,

fazendo com que as cenas sejam parte de seu contetdo.

B) Estrutura Composicional
Ao acessar 0 blog da colunista no portal da revista Veja, o usuario ndo se depara com
0 género imediatamente, mas sim com a pagina do menu de acesso a diversas resenhas. Esse

menu pode ser visualizado na imagem a seguir:
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Imagem 2 — Menu de acesso para as videorresenhas — Pagina inicial do blog de Isabela

Boscov

CINEMA
ISABELA BOSCOV
L3
3 Editora de VEJA comenta, em videos, as estreias de filmes.

S CINEMA - 23/10/2014 AS 19:37
Como todo bom filme argentino, ‘Relatos Selvagens’ nao decepciona
no roteiro

O novo filme do argentino Damian Szifron traz seis histdorias diferentes com um ponto em comum: em todas
os personagens perdem o controle em alguma situacio. "Relatos Selvagens”, produzido pelos irmaos
Almodévar, acerta na fotografia, no ritmo e, claro, no roteiro. Com Ricardo Darin, Rita Cortese e Oscar
Martinez. [cmsvideo...

~+ COMPARTILHAR

/ SEM CATEGORILA - 01/10/2014 AS 17:03
Filme ‘0O Protetor’ endossa barbarie

Isabela Boscov fala sobre o filme 'O Protetor’, do diretor Antoine Fuqua. Robert McCall, ex-oficial de policia,
resgata uma garota & vé o seu desejo por justica despertar. Com: Denzel Washington, Marton Csokas, Chlog
Grace Moretz, David Harbour

- COMPARTILHAR

J CINEMA - 18/09 /2014 AS 18:20
Mesmo se Nada der Certo

Isabela Boscov fala sobre "Mesmo se Nada der Certo”, novo filme de John Carney ("Apenas uma Vez"). O
produtor musical Dan (Mark Ruffalo). com dificuldades profissionais e pessoais, vé na ex-namorada de um
rockstar (Adam Levine) uma possivel cantora de sucesso (Keira Knightley). O romance comega.

= COMPARTILHAR

Fonte: Veja.com. Disponivel em <http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/>. Acesso em
16 dez.2015

Ao clicar no titulo desejado, o usuario é redimensionado para uma nova pagina, na
qual € possivel visualizar novamente o titulo, um primeiro paragrafo, na modalidade escrita
(destacados em negrito na descricdo do quadro 10) e o dispositivo de acesso a resenha em
video, como pode ser visualizado na imagem que segue. Ha, na parte superior do video, 0s

botdes para compartilnamento da videorresenha nas redes sociais como facebook®, twitter!® e

18 Rede social criada em 2004 na qual seus usuarios publicam textos, videos e fotos e é possivel curtir e
compartilhar o contetido publicado.

19 Rede social e servidor para microblogging, que permite aos usuarios enviar e receber atualizagdes pessoais de
outros contatos, em textos de até 140 caracteres.
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google+?°, a data da postagem no canto superior esquerdo, abaixo do titulo, bem como a
possibilidade de compartilhar via e-mail. Ha abaixo do video um botdo que redireciona o
leitor para a pagina inicial, indicada como Voltar para a Home. Logo abaixo do dispositivo de

video, é possivel visualizar um campo para envio de comentarios a respeito da resenha.

Imagem 3 - Construgdo composicional da videorresenha do filme Magia ao Luar
iviagia ao Luar

admiy

T

Isabela Boscov fala sobre o filme “Magia ao Luar”, do diretor Woody Allen. Emma Stone vive uma jovem

&8 Erwiar por e-mail

que se diz médium e Colin Firth, um magico contratado para desmascarar a possivel charlata.

Inicialmente cético, Stanley (Firth) comega a se encantar pela moca.

Comentarios

Fonte: Veja.com. Séo Paulo, 08 set.2014. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/magia-ao-luar/>. Acesso em: 05 dez.
2015

Além dos elementos anteriormente mencionados (titulo e paragrafo em linguagem
verbal escrita, dispositivo de acesso ao video e campo para 0s comentarios), fazem parte da
construgdo composicional da videorresenha as cenas do filme, as imagens do diretor e de

outros atores por ele escolhidos em filmes anteriores.

20 Rede social do google, onde é possivel conectar-se com contatos, compartilhar fotos, comentarios, realizar
videoconferéncias, entre outras funcgdes.
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C) Estilo

E possivel verificar que o estilo de linguagem adotado pela resenhista é escolhido a
fim de demonstrar sua avaliacdo do filme, conforme as falas: “ /...] a lista é imensa, mas eu
diria que de todos eles, o melhor até agora é o Colin Firth.” € “Magia ao Luar ndo é um
daqueles filmes ligeirinhos do Woody Allen, mas eu gosto demais do jogo aqui entre a Emma
Stone e o Colin Firth”.

No quadro a seguir, é elaborada uma sintese do que foi observado em cada resenha e

um comparativo entre ambas:

Quadro 11 - Comparacéao entre a resenha impressa e a videorresenha de Magia ao Luar

Resenha Impressa

Videorresenha

A)Conteudo
Tematico

- Contextualizacdo dos
personagens e do enredo do filme
- Informacéo da data de estreia do
filme

- Caracterizacdo dos personagens
- Avaliacdo da interpretacdo do
ator principal

- Avaliacdo do filme

- Mencdo aos atores que
interpretaram o alter ego do diretor
anteriormente

- Avaliacdo da interpretacdo do ator
principal

- Contextualizacdo do enredo e dos
personagens

- Avaliacdo do filme

B) Construcao
Composicional

- Contextualizacdo da historia,
data de estreia, contextualizagéo e
caracterizacdo dos personagens e
avaliacdo da interpretacdo do ator
principal e do filme

- Titulo, subtitulo, foto-legenda,
corpo do texto, assinatura da
colunista.

- contextualizagdo da historia,
caracterizacdo  dos  personagens,
avaliacdo do filme e da interpretacdo
do ator principal

- Titulo e subtitulo em linguagem
verbal escrita), data da postagem
avaliacdo do filme em linguagem
verbal falada, cenas do filme,
imagens dos atores e diretor, espago
para envio dos  comentarios,
dispositivo de acesso e execucdo do
video e botBes de compartilhamento
em redes sociais.

C)Estilo

Marcas de apreciacao:

“ Colin Firth € um dos melhores
até hoje: irradia a neurastenia do
diretor sem cair na armadilha de
imitar seus tiques”

Marcas de apreciacao:

“mas eu diria que de todos eles, o
melhor até agora ¢ o Colin Firth”

Fonte: elaborado pela autora
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E possivel perceber, ao se compararem esses dois pares que ambos contemplam a
avaliacdo do filme, a contextualizacdo do enredo, a avaliacdo da atuacdo dos atores, data de
publicacdo e data da postagem, havendo na videorresenha maior enfoque no que diz respeito a
informacdo e avaliagdo de atores que anteriormente interpretaram o alter ego do diretor
Woody Allen. Ja em termos de construcdo composicional, além das variacdes do contetdo
tematico, é possivel perceber que a resenha impressa conta com titulo, subtitulo, data de
publicacdo, identificacdo da secdo na revista, assinatura da resenhista, texto principal em
linguagem verbal escrita e foto-legenda. Ja a estrutura composicional da videorresenha se
diferencia por contar com linguagem verbal falada e com linguagem verbal em movimento,
sendo a insercdo de cenas do filme parte de sua construgcdo composicional. Também conta
com titulo e subtitulo em linguagem verbal escrita. Em termos de linguagem, percebe-se que a
autora se utiliza, na videorresenha, de marcas de apreciacdo, especialmente o emprego do
pronome “eu” para emitir sua opiniao.

A analise do segundo filme, Lucy, é apresentada a seguir.

6.1.2 Resenhas do filme Lucy

Lucy (Lucy, Franca, 2014) é um filme de agdo dirigido por Luc Besson cujo
lancamento ocorreu no ano de 2014, em julho, nos Estados Unidos e em agosto no Brasil. No
enredo, Scarlett Joahanssonda vida a Lucy, uma jovem que é recrutada por mafiosos
orientais para transportar drogas no proprio estdmago. Depois de seu corpo absorver a
substancia, Lucy passa a usar a capacidade total de seu cérebro, se transformando
numa supermulher, capaz de adquirir conhecimento instantaneamente, mover objetos com a

mente e incapaz de sentir dor.

6.1.2.1 Resenha Impressa do filme Lucy

A resenha impressa do filme Lucy foi publicada na revista Veja n. 2388, na edicao de
27 de agosto de 2014, com extensdo de 3 paginas. Na primeira pagina, ha a imagem de uma
cena do filme, que ocupa mais da metade da pagina, representando Lucy cercada por mafiosos
orientais. No canto superior esquerdo, ha a identificacdo da secdo da revista, Cinema. O titulo
da resenha aparece logo abaixo da foto: “Esta loira é fatal ”. Em seguida, ha o subtitulo:

“Espirituoso e exuberante, Lucy confirma o faro de Luc Besson para escolher seus atores —
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aqui, Scarlett Johansson cai como uma luva no papel — e anuncia a melhor fase de sua
carreira”. A assinatura da resenhista aparece logo abaixo do subtitulo. Na segunda pagina, ha
outra imagem, do ator Morgan Freeman, que interpreta um professor pesquisador. A imagem
do ator em cena faz ancoragem com a legenda: “ESTRANGEIRA NUMA TERRA ESTRANHA
— Lucy, acuada pelos capangas de um mafioso de Taiwan: com uma droga poderosa
circulando no organismo, ela vai inadvertidamente ilustrar as teorias do professor Normam
(Freeman, acima) sobre as transformacdes propiciadas pela potencializagdo da capacidade
cerebral.”

A resenha finaliza na terceira pagina, onde ha uma foto do diretor Luc Besson,
dividindo-se na pagina entre o final da resenha e a entrevista concedida a revista, publicada na
outra metade da pagina. Ao lado da imagem, aparece o olho da reportagem com um dos
destaques de sua entrevista: “VIVA A DIFERENCA. Besson: Ndo, ‘comercial’ ndo é palavrdao
— até porque o espectador paga exatamente 0 mesmo para ver uma diversdo ou um filme de
Godard”.

A resenha completa pode ser acessada no Anexo B, ao final deste trabalho. A anélise

do contetido tematico, construcdo composicional e estilo é detalhada a seguir.

A) Contetdo tematico
A resenha inicia com a descri¢cdo de uma cena do filme que contextualiza o enredo e

descreve a personagem de Lucy:

“Em um plano bem fechado, Lucy leva uma conversa mole com Richard: pelos brincdes e
jaqueta de oncinha dela, e pela barbicha e chapéu de caubdi dele, fica claro que nenhum dos
dois esta em seu lugar na Taipei que se vé ao fundo. Richard quer convencer Lucy a levar
uma certa maleta a um certo Sr. Jang. Lucy faz onda, Richard joga um charme para cima
dela. Lucy quase cede e dai recusa; Richard de repente se cansa do papo e algema a maleta
no pulso de Lucy. Agora a barra pesou. E, nessa interacdo tdo breve mas tdo bem filmada
que abre Lucy (Franca, 2014), em cartaz a partir desta quinta-feira. ”

Em seguida, no segundo paragrafo, Isabela Boscov inicia sua avaliacdo a respeito do
diretor francés, Luc Besson. Retomando filmes anteriores, define-o como “uma poténcia
comercial do cinema europeu. ” A resenhista segue afirmando o talento do diretor em
escolher os atores para os papéis de seus filmes. Reforca sua opinido, a0 mencionar atores de
renome que iniciaram suas carreiras em suas producgdes, como os atores Natalie Portamn,

Milla Jovovich, Liam Neeson, entre outros.
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E no terceiro paragrafo que a resenhista emite sua valoracao a respeito do filme:
“Lucy é uma bobagem, como a maioria dos filmes dirigidos ou produzidos pelo cineasta. Mas
uma bobagem fluida, espirituosa, divertida, envolvente e encadeada de forma a atingir um
nivel de insanidade proximo ao do desabrido cinema sul-coreano. Vindo de outro grande
acerto, ‘A Familia’, com Robert De Niro e Michelle Pfeiffer, Besson parece estar agora, aos
55 anos, em sua melhor fase”.

No paragrafo seguinte, Isabela segue descrevendo cenas que dao informagfes do

desenrolar do enredo do filme até o inicio do quinto paragrafo. E entdo que finaliza a resenha
retomando sua avaliagéo a respeito do filme e do diretor:
“Tao voluptuosamente (e enxuta, com exiguos 89 minutos) é a narrativa de ‘Lucy’, que,
guanto mais absurda a situacdo, mais deliciosa também ela fica. O Besson maduro, produtor
de pelo menos meia duzia de filmes ao ano, finalmente comeca a aparecer agora uma versao
decantada do Besson iniciante que fez fama com ‘Subway’, ‘Nikita’ e ‘O Profissional’. Sua
evolugdo, pelo jeito, pode estar apenas comeg¢ando”.

Ao final, a resenha, conforme mencionado anteriormente, conta com a foto de Luc
Besson e ao lado, na metade da pagina, a publicacdo de uma entrevista com o diretor. A
resenha contempla, portanto, informagdes a respeito do enredo, dos personagens, avaliagéo da
atuacéo dos atores e avaliagdo do diretor e de sua habilidade em recrutar os atores para seus

filmes, sendo este Ultimo o fio condutor de toda a resenha do filme.

B) Construcdo Composicional

A resenha impressa do filme Lucy é composta por linguagem verbal, através do texto
principal e seu contetdo tematico, descrito no item A) anterior, em conjunto com a linguagem
ndo verbal, que contempla duas fotos de cenas do filme nas duas primeiras paginas da
resenha. E ainda composta por titulo, subtitulo, fotos e legenda da imagem na segunda pégina.
Em sua estrutura, a resenha apresenta a identificacdo da secdo da revista, na primeira pagina e
a assinatura da resenhista, logo ap6s o subtitulo. Ha também a identificacdo da data de
publicacdo no canto inferior esquerdo, na primeira pagina, € no canto inferior direito, na
segunda pagina. No final da terceira pagina, a resenha divide o espaco com uma entrevista
cedida pelo diretor do filme. Ambas coexistem ecologicamente?! e se reforcam, ja que a

resenhista enfoca, em sua analise o desempenho do diretor. A constru¢do composicional da

21 Termo utilizado anteriormente na p. 43 do presente trabalho que se refere a8 maneira como um género coexiste
com outro género no mesmo suporte.
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resenha pode ser visualizada na imagem que segue. A versdo completa encontra-se no Anexo
B, ao final deste trabalho.

Imagem 4 - Estrutura composicional da resenha impressa do filme Lucy

Cinema

Esta loira é fatal

Fonte: Veja. Sdo Paulo, .2388. 27 ago.2014

C) Estilo

O estilo de linguagem adotado pela resenhista nessa resenha impressa é um estilo
conversacional e informal, perceptiveis, por exemplo, no primeiro paragrafo: “Lucy leva uma
conversa mole com Richard” ou em “Richard se cansa do papo...” ou ainda no segundo
paragrafo:  “sua personagem é uma periguete que esta em sabe-se la qual parada em
Taiwan”. Também no quarto pardgrafo ““ a loira desmiolada tem sua capacidade cerebral
pouco a pouco multiplicada pela substéncia, até transformar-se na mais letal de todas as
loiras que ja passaram pelo planeta”. O emprego das girias destacadas acima, “papo”,
“parada’, “periguete”, “loira desmiolada” ddo o tom de informalidade ao texto. Também é
possivel perceber as apreciacfes subjetivas da autora, embora ndo empregue 0 uso da primeira
pessoa do singular, para emitir sua opinido. A apreciacdo pode ser percebida por meio das
escolhas lexicais utilizadas ao dar sua avaliacdo a respeito do filme, como no primeiro
paragrafo em “E, nessa interagdo tdo breve mas t&o bem filmada que abre Lucy (Franca,
2014)...” a respeito do diretor, no terceiro paragrafo: “h& a intimidade de Besson com a
camera e a certeza de aonde quer chegar” , do filme em “Lucy é uma bobagem [...]. Mas

uma bobagem fluida, espirituosa, divertida, envolvente e encadeada de forma a atingir um
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nivel de insanidade proximo ao desabrido cinema sul-coreano.” Também hé a avaliacdo da

atriz, no segundo paragrafo “Lucy cai como uma luva para Scarlett Johanson.”

6.1.2.2 Videorresenha do filme Lucy

A videorresenha do filme Lucy foi publicada no blog da colunista Isabela Boscov no
portal da revista Veja em 29 de agosto de 2014. A videorresenha tem duracdo de um minuto e
53 segundos e encontra-se gravada no CD que acompanha este trabalho. Seu contetddo esta

reproduzido no quadro que segue:

Quadro 12 - Videorresenha do filme Lucy

Lucy

Scarlett Joahansson € Lucy, uma periguete que se envolve num negdcio obscuro com um
gansgster em Taiwan e acaba virando o jogo apo6s se transformar numa guerreira super
evoluida. Tambéem estdo no elenco os atores Morgan Freeman e Min-sik Choi.

[Videorresenha inicia com cenas dos bastidores de gravagdo dos filmes] O Luc Besson
estreou com muito estrondo nos anos 80 com Nikita, Subway, O profissional, e embora ele
tenha continuado sendo sempre um produtor muito ativo, por causa de Sséries como
Transporter ou Busca implacavel [imagem dos posteres dos filmes surgem na tela com fundo
preto quando mencionados intercalados com a imagem de Isabela falando] como diretor ele
atravessou ali uma fase de baixa durante os anos 90, comego dos anos 2000. Pois bem, desde
0 ano passado, com A Familia, [p6ster do filme surge na tela] com Robert De Niro e Michele
Pfeiffer e agora com Lucy, com a Scartlett Johanson,[imagem do poster do filme Lucy] ele
parece que estd no caminho de recuperar o tempo perdido muito bem. Em Lucy , [cenas do
filme véo aparecendo, reforcando o que esta sendo dito pela resenhista] a Scarlett Johanson é
uma piriguete que td numa parada qualquer em Taiwan, quando se envolve sem querer com
um gangster interpretado pelo grande ator coreano choi min-sik, ganha uma bolsa de uma
droga nova e poderosissima implantada na cavidade abdominal, a bolsa se rompe a uma certa
altura, a droga comeca a circular pelo sistema dela e veja s, de loira desmiolada que ela era,
ela comeca a ter a sua capacidade cerebral multiplicada até o0 maximo, até o limite que um ser
humano seria capaz de usar. E uma bobagem? N&o tenha dlvida, mas é uma bobagem
deliciosa, divertida, espirituosa, exuberante, fluente. Eu diria [Isabela volta a aparecer no
video] que é talvez, ao lado de O profissional, o melhor trabalho da carreira do Luc Besson
como diretor . E 0 que eu realmente gosto aqui € que o Luc Besson faz aqui uma homenagem
aquela loucura desabrida do cinema sul-coreano. [ voltam as imagens do filme] Pode ser uma
bobagem, mas ta entre os melhores 90 minutos que eu passei no cinema nesses Ultimos meses.
[imagens do filme intercaladas com Isabela falando durante todo o video]

Fonte: elaborado pela autora com base na videorresenha disponivel em: <
http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/sem-categoria/lucy/>. Acesso em: 05 dez. 2015
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A anélise do conteudo tematico, estrutura composicional e estilo é apresentada nos

itens a seguir.

A) Contetdo tematico

A resenha do filme inicia com cenas das gravacdes do filme e logo a resenhista
aparece na tela com seu comentario a respeito de Luc Besson, mencionando outros sucessos
do diretor nos anos 80. Em seguida, continua fazendo uma retrospectiva a respeito dos filmes
de Besson, mencionando sua fase de baixa producdo nos anos 90 e nos anos 2000. Apds,
menciona que, desde o ano anterior e agora com Lucy, o diretor recupera o tempo perdido,
como menciona a resenhista, “muito bem”. Neste ponto, Isabela Boscov apresenta a
personagem principal, Lucy, interpretada por Scartlet Joahanson, caracterizando-a ao passo
que da informacdes a respeito do enredo do filme. Apds contar o enredo, Isabela avalia o
filme como uma “bobagem deliciosa, divertida, espirituosa, exuberante, fluente...” €

menciona que foram os melhores 90 minutos que passou no cinema nos Ultimos meses.

B) Construcdo composicional

Ao acessar a pagina da resenha, é possivel visualizar os elementos verbais escritos: o
titulo: apenas “Lucy” e um paragrafo que contextualiza a resenha: “Scarlett Joahansonm é
Lucy, uma periguete que se envolve num negocio obscuro com um gangster em Taiwan e
acaba virando o jogo apo0s se transformar numa guerreira super evoluida. Também estdo no
elenco os atores Morgan Freeman e Min-sik Choi.” A primeira visdo da resenha, na pagina,

pode ser conferida na imagem a seguir:
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Imagem 5 - Construcdo composicional da videorresenha do filme Lucy

"a Isabela Boscov
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gansgster em Taiwan e acaba virando o jogo apds se transformar numa guerreira super
evoluida. Também estéo no elenco os atores Morgan Freeman e Min-sik Choi
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Fonte: Veja.com. Séo Paulo, 29 ago.2014. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/sem-categoria/lucy/>.Acesso em: 05 dez.2015.

Apbs o usuario clicar na imagem e pressionar o play do dispositivo de acesso, ali
disponivel, é que se tera acesso a videorresenha em linguagem verbal, na modalidade falada.
A partir dai, a composicao da resenha é intercalada por imagens de Isabela Boscov falando
diretamente para a tela com cenas do filme que reforcam os comentarios e afirmacoes feitas
pela resenhista. Por estar inserido em um ambiente online, fazem parte da composi¢éo do
género os botdes para curtir ou compartilhar via facebook, twitter ou e-mail. Também ¢é
possivel acessar comentarios de outros usuarios ou o leitor postar seu proprio comentario
sobre a resenha ou sobre o filme.

Fazem também parte da construcdo composicional, o conteudo tematico da
videorresenha cujo fio condutor ¢ a avaliacdo da resenhista em relacdo ao diretor e seu talento

em recrutar os atores para 0s seus filmes.

C) Estilo
O estilo de linguagem desta videorresenha apresenta a mesma informalidade presente
na resenha impressa, perceptivel através do emprego das mesmas girias como “periguete” em

’

. “ A Scarlett Joahanson é uma periguete que ta numa parada qualquer em Taiwan...”.
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Por outro lado, a utilizacdo das marcas da primeira pessoa do singular, para emitir
apreciacfes, em comparacdo com a resenha impressa, € mais saliente, assim como nas
escolhas lexicais, como pontuado no estilo da resenha impressa. Pode-se perceber essa
assertiva em dois momentos: “E o que eu realmente gosto aqui € que o Luc Besson faz aqui
uma homenagem aqguela loucura desabrida do cinema sul-coreano”’; também em: “pode ser
uma bobagem, mas ta entre os melhores 90 minutos que eu passei no cinema nesses Ultimos
meses”.

No quadro a seguir, é elaborada uma sintese do que foi observado em cada resenha e

um comparativo entre ambas:

Quadro 13 - Comparacéo entre a resenha impressa e a videorresenha de Lucy

Resenha Impressa

Videorresenha

A)Conteudo
Tematico

Descricio  de  cenas
explicitam o enredo do filme
- Data de estreia do filme

- Avaliacéo da atuacdo dos atores
principais

- Descricdo dos personagens
principais

- Avaliagdo do talento do diretor
para recrutar atores
- Avaliagdo da
respeito do filme

- Mencédo aos filmes anteriores
do diretor

que

resenhista a

- Retrospectiva de filmes anteriores
do diretor

- Descricdo da personagem principal
- Descri¢do do enredo

- Avaliacdo da resenhista a respeito
do filme

B)Construcéo
Composicional

- Descricdo do enredo, data de
estreia, avaliacdo dos atores e do
diretor, avaliacdo do filme,
mencao dos filmes anteriores do
diretor.

- Titulo, subtitulo, foto, corpo do
texto principal, assinatura da
colunista, identificacdo da se¢édo
da revista, identificagdo da data
da publicacéo, legenda da foto.

- Retrospectiva dos filmes do
diretor, descricdo dos personagens
principais, descricdo do enredo,
avaliacdo do filme.

- Titulo e subtitulo em linguagem
verbal escrita), avaliacdo do filme,
dos atores e do diretor em linguagem
verbal falada, cenas do filme,
imagens dos atores e diretor,
dispositivo ~ para  envio  dos
comentarios, dispositivo de acesso e
execucdo do video e botBes de
compartilhamento em redes sociais.
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C) Estilo ApreciacOes atraves das escolhas | Apreciacdes através do emprego da
lexicais: primeira pessoa do singular:

“ Tao voluptuosa (e enxuta, com | “o0 que eu realmente gosto aqui”
exiguos 89 minutos) é a narrativa | “mas ta entre 0s melhores 90
de Lucy que, quanto mais | minutos que eu passei no cinema
absurda a situacdo, mais | nesses ultimos meses...”

deliciosa ela fica”
Linguagem informal/girias:
Linguagem informal/girias: “Scarlett Joahanson ¢ uma periguete
“sua  personagem ¢ uma | que ta numa parada qualquer em
periguete que esta sabe-se |4 em | Taiwan...”

qual parada em Taiwan”

Fonte: elaborado pela autora

Ao comparar a resenha impressa e a videorresenha do filme Lucy, foi possivel
perceber, em termos de contetdo tematico, que a resenha impressa contempla maior nimero
de informac6es em relacdo a videorresenha. A resenha impressa se estende por trés paginas da
revista, ao passo que a videorresenha foi elaborada em menos de dois minutos. Na resenha
publicada na revista, Isabela teve como foco avaliar o diretor, seus trabalhos anteriores em
comparacao a sua fase atual, e também incluir avaliacdo a respeito da interpretacdo dos atores,
itens que nao foram contemplados na videorresenha, que teve como foco a avaliacdo do filme,
passando muito rapidamente pela trajetoria do diretor. Por outro lado, toda a descricdo
minuciosa de cenas que contextualizam a histéria para o leitor, se faz irrelevante na
videorresenha, uma vez que cenas do filme ficam passando ao fundo, enquanto Isabela
comenta o filme. O estilo de linguagem ndo sofreu alteracdes, ha inclusive a mesma escolha
lexical tanto na resenha impressa como na videorresenha, sobressaindo-se, entretanto, na
resenha em video, o emprego da primeira pessoa do singular, nos momentos em que a
resenhista expressa sua avaliacao.

No proximo item, a analise das resenhas do filme Mesmo se nada der certo é
apresentada.

6.1.3 Resenhas do filme Mesmo se nada der certo

Mesmo se nada der certo (Begin Again, Estados Unidos, 2014) ¢ uma comédia

romantica, lancada em 2014 cujo enredo conta a historia de uma cantora britanica que se

muda para Nova lorque, para acompanhar o namorado, também cantor. Logo apds chegar a
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cidade, seu namorado decide terminar o relacionamento e ela comega a cantar em bares, até
ser descoberta por um produtor de discos que vé nela um grande potencial, para se tornar uma

estrela.

6.1.3.1 Resenha Impressa do filme Mesmo se nada der certo

A resenha impressa do filme Mesmo se nada der certo foi publicada na edigéo n.
2391 da revista Veja, na secdo cinema, em 17 de setembro de 2014, semana de lancamento do
filme no Brasil. A resenha é assinada por Isabela Boscov e é apresentada sob o titulo
“Banquinho e violdo”. Em seguida, o subtitulo traz “E por ser simples assim que o romance-
improviso Mesmo se nada der certo consegue encantar”. L0go abaixo do titulo e do subtitulo,
inicia-se o texto principal e, ao lado esquerdo, hd uma foto-legenda representando cena do
filme, na qual os dois personagens principais estdo presentes: a musicista tocando violao e o
produtor que decide apostar em sua carreira. A legenda na foto apresenta: “SOM AMBIENTE
— Ruffalo e Keira, como o produtor e a artista: um amor profundo que, provavelmente, nunca
vird a se declarar”. A resenha se estende até a primeira coluna da pagina seguinte. A
resenhista Isabela Boscov inicia descrevendo a cena na qual o produtor assiste a cantora pela
primeira vez e, desse modo, vai dando detalhes do enredo do filme. Em seguida, menciona o
diretor do filme e compara Mesmo se nada der certo com o primeiro filme por ele produzido.
No terceiro e ultimo paragrafo, Isabela d& a sua avaliagdo a respeito do filme. A resenha
completa pode ser verificada no Anexo C, ao final deste trabalho. A seguir, serd apresentada a

analise do contetdo tematico, estrutura composicional e estilo na resenha impressa.

A) Contetdo tematico

A jornalista inicia o primeiro paragrafo da resenha descrevendo a cena na qual Dan,
personagem interpretado pelo ator Mark Ruffalo, vé Gretta, interpretada por Keira Knightley,
tocando em um bar em Nova York: “Em um bar em Nova York, a garota é obrigada a subir
ao palco e tocar uma de suas composi¢cdes. A plateia, que gostou do show anterior, esta
animada. Mas, a medida que Gretta (Keira Knightley) dedilha o violdo e canta em sua voz
delicada, a atencédo do publico vai se dispersando: pouco a pouco, aumentam 0s sons de
conversa, de pedidos no balcdo, de risadas, de copos tilintando. No Ultimo acorde, Gretta
estaria sozinha com sua musica, ndo fosse 0 embevecimento com que um sujeito a alguns

metros do palco a estd olhando. A historia recua entdo algumas horas até a manha daquele
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dia para mostrar por que o sujeito embevecido e muito bébado — Dan (Mark Ruffalo), um
produtor musical caido em desgraca — esta ali, e explicar o que é que ele estd vendo em
Gretta que ninguém mais vé. ”

Com essa descricdo, Isabela apresenta o enredo e contextualiza 0os personagens
principais. Em seguida, da informacdes técnicas do filme, tais como a data de estreia e 0 nome
do diretor. Nesse ponto, Isabela compara o filme resenhado com o primeiro dirigido por John
Carney. No terceiro paragrafo, utilizando-se de detalhes da histdria, a resenhista apresenta sua
avaliacdo do filme, perceptivel nos comentérios a respeito do enredo e da atuagdo dos atores e
da qualidade dos personagens, como no inicio do paragrafo “Carney, é verdade, namora

2

perigosamente o cliché...” e em “Gretta se enquadra em todos os requisitos do tipo que
encarna: é uma compositora mais talentosa que o namorado mas também uma artista mais
‘pura’ e por isso menos comercial..” Por fim, afirma “ E no entanto, ha no diretor uma
sinceridade real que contagia a mise-em-scéne 2%e o elenco, e que consoa de maneira
particularmente forte com Ruffalo. .

O tema da resenha consiste em descrever cenas que contextualizam o enredo, e que
caracterizam e contextualizam os personagens, bem como a mengdo e comparagdo com 0

filme anterior do diretor. Por fim, contém a avaliacdo da resenhista a respeito do filme.

B) Construcdo composicional
A construcdo composicional da resenha impressa de Mesmo se nada der certo pode

ser visualizada na imagem a seguir.

22 Expressdo francesa relacionada com a encenagdo ou o posicionamento de uma cena ou tudo que estd no
enquadre.
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Imagem 6 — Construcdo composicional da resenha impressa do filme Mesmo se nada der
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Fonte: Veja. Sdo Paulo, n.2391. 17 set.2014. Cinema. p.114-115

Conforme se pode observar na imagem acima, a resenha é composta por diversos
elementos que a identificam na revista: primeiramente a secdo Cinema no canto superior
direito, que informa o tema ao leitor. Em seguida, ha o titulo, o subtitulo e a assinatura da
resenhista. A esquerda da pagina, ha o texto principal e, na metade direita, a foto-legenda
ilustrando os atorespersonagens principais. No canto inferior esquerdo, € possivel verificar a
data da publicacdo da revista. Na segunda pagina, a resenha continua apenas até a primeira
coluna, dividindo espaco com uma segunda resenha, também assinada por Isabela Boscov.

Além dos elementos diagramaticos da composicdo do género, fazem parte de sua
composicdo o conteldo tematico, explicitado no item A) anterior, ou seja, 0 grupo de
informagdes que é exposto na resenha: descri¢do do enredo, avaliagdo dos atores, do diretor,
contextualizagdo, comparacéo do filme resenhado com filmes anteriores do diretor. A resenha

completa esta disponivel no Anexo C deste trabalho.
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C) Estilo

Por estar publicada em uma revista que contempla diversos tipos de reportagens, o
estilo de linguagem adotado para a realizacdo da resenha impressa € a mais proxima da
linguagem jornalistica possivel: a autora deixa transparecer sua opinido atraves do uso de
adjetivos e de adverbios, mas ndo se coloca enquanto primeira pessoa nos enunciados. Alguns
exemplos podem ser vistos no primeiro paragrafo, quando diz: “E, de novo, conta com o
intangivel: a reacdo epidérmica, espontanea e elétrica entre Keira e Ruffalo” e no terceiro
paragrado: “Carney, é verdade, namora perigosamente o cliché”. Nesse mesmo enunciado,
também é possivel perceber uma marca de oralidade, como se a resenhista estivesse
conversando com seu leitor, quando diz “é verdade”, representando um efeito de quem esté
dialogando e confirmando informagdes com o leitor. Também o emprego do verbo namorar
em “namora perigosamente o cliché” caracteriza a utilizacdo de metéforas. Por fim, apesar
de ser construido em uma linguagem objetiva, tipicamente jornalistica, a autora se utiliza, por
um lado, de marcas de oralidade que ddo um tom conversacional, bem como metaforas, mas,
por outro lado, faz uso de uma expressdo em francés “mise-en-scéne”’, que podera exigir certo
conhecimento técnico de termos cinematograficos por parte do leitor para que haja
entendimento.

Na sec¢do a seguir, é apresentada a analise da videorresenha do filme Mesmo se nada

der certo.

6.1.3.2 Videorresenha do filme Mesmo se nada der certo

A videorresenha de Mesmo se nada der certo foi publicada no blog da colunista
Isabela Boscov em 18 de setembro de 2014. Assim como ocorre nos outros exemplares, a
resenha conta com titulo “Mesmo se nada der certo” e um pardgrafo introdutorio em
linguagem verbal escrita: “Isabela Boscov fala sobre * Mesmo se nada der certo’, novo filme
de John Carney (“Apenas uma vez”). O produtor musical Dan (Mark Ruffalo), com
dificuldades profissionais e pessoais, vé na ex-namorada de um rockstar (Adam Levine) uma
possivel cantora de sucesso (Keira Knightley). O romance comeg¢a. ” A videorresenha tem
duracdo de 3 minutos e 8 segundos e encontra-se disponivel no CD que acompanha este
trabalho. Seu conteudo é reproduzido no quadro a seguir.
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Quadro 14 - Videorresenha do filme Mesmo se nada der certo

Mesmo se Nada der Certo

Isabela Boscov fala sobre “Mesmo se Nada der Certo”, novo filme de John Carney
(“Apenas uma Vez”). O produtor musical Dan (Mark Ruffalo), com dificuldades
profissionais e pessoais, V& na ex-namorada de um rockstar (Adam Levine) uma possivel
cantora de sucesso (Keira Knightley). O romance comega.

[Inicia o video com Cena mostrando os personagens de Keira Knightley e Adam Levine]
Alguns anos atrés, o John Carney, um irlandés, estreou na dire¢cdo com um filme pequeno e
encantador: [ inicia sequéncia de cenas do filme Apenas uma vez] Apenas uma vez: era
aquele sobre um mdasico de rua de Dublin que conhece uma imigrante, uma pianista checa que
td morando na cidade, e eles comecam uma amizade, uma parceria musical, e tem um clima
de romance, mas tem dificuldades no caminho, e a coisa nunca acaba se realizando. Era ao
mesmo tempo muito simples e de cortar o coragdo porque vocé vé que aquelas duas pessoas
tinham sido feitas uma pra outra, mas infelizmente, as circunstancias ndo colaboravam. [A
partir daqui, a resenha é composta por cenas do filme que reforcam o que estd sendo dito
intercaladas com as imagens de Isabela conversando diretamente com a camera] Agora, 0
John Carney parte de uma ideia muito parecida, mas numa escala maior e ambienta em Nova
York a histéria de Mesmo se nada der certo. No filme, a Keira Knightley, que ta muito
bonitinha, um encanto, faz a namorada de um sujeito que esta rapidamente virando um astro
do rock. Ele é americano, ela € inglesa, eles vdo para Nova York, a gravadora coloca a
disposicdo deles um apartamento absolutamente maravilhoso, e ela fica 14 né, acompanhando
ele, sempre em segundo plano, embora ela também seja compositora, um detalhe: talvez uma
compositora melhor do que ele. Quem nota que ela tem algo de especial é o Mark Ruffalo,
que faz o papel de um produtor musical que foi muito importante nos anos 90, tava todo
misturado com a cena do hip hop em NY, fundou uma gravadora, tem um selo, mas entrou
numa espiral de autodestruicdo da qual ta dificil sair, ele ta bebendo horrores, ele t& morando
sozinho em um apartamento caindo aos pedacos, ele se separou da mulher e vé a filha muito
pouco, mas ele vai num bar uma noite, ele t& bébado, ele vé a Keira Knightley tocando,
ninguém no bar presta atencdo nela e ele ouve uma coisa absolutamente sensacional, ele fala:
esta mulher eu consigo transformar num fenémeno. E dai o filme vai mais ou menos na
mesma toada do Apenas Uma Vez, com muita musica, muita cena de gravacao, é.. e aquela
amizade entre os dois, que vai virando alguma coisa muito mais profunda, muito mais terna,
mas de novo, tem tanta coisa no meio do caminho. O Mark Ruffalo ta demais, quanto mais
desarrumado o Mark Ruffalo fica, melhor ele fica. E a Keira Knightley faz mesmo uma
caretinha ou outra, € 0 habito dela, mas ela estd uma borboleta aqui. Os dois sdo tdo graciosos,
mas tdo bom juntos, eles tém um quimica tdo 6tima que qualquer coisa que tenha de forcada
no roteiro, tem umas coisinhas forgcadas, a gente perdoa sem o menor problema.

Fonte: adaptado pela autora com base na videorresenha disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/mesmo-se-nada-der-certo-begin-again/>
Acesso em 13 dez. 2015.

A seguir, sdo analisados o tema, a composicao e o estilo da videorresenha.
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A) Conteudo tematico

Conforme é possivel visualizar no quadro 14, a videorresenha inicia pela informacéo
do diretor do filme, John Carney, fazendo ancoragem com o filme de estreia do diretor,
Apenas uma vez. A partir dai, Isabela Boscov comenta brevemente o enredo do filme anterior
e 0 compara com o filme que esta sendo resenhado. Em seguida, inicia a contextualizacdo do
enredo de Mesmo se nada der certo, dando informac6es centrais a respeito da historia e dos
principais personagens. Por fim, faz sua avaliacdo da atuagédo dos principais atores e do filme,
visivel no final da resenha, quando diz: O Mark Ruffalo ta demais, quanto mais desarrumado
o Mark Ruffalo fica, melhor ele fica. E a Keira Kneightley faz mesmo uma caretinha ou outra,
é 0 habito dela, mas ela estd uma borboleta aqui. Os dois séo tdo graciosos, mas tdo bom
juntos, eles tém uma quimica tdo 6tima que qualquer coisa que tenha de forcada no roteiro,
tem umas coisinhas for¢adas, a gente perdoa sem o menor problema.”

A tema da resenha, portanto, contempla o enredo do filme, contextualizacdo e
caracterizagcdo dos personagens principais, mencdo ao diretor e comparagdo com seus filmes

anteriores, avaliacdo da atuacéo dos atores principais e avaliacdo do filme.

B) Construcdo composicional

A videorresenha é composta por linguagem verbal escrita e por linguagem verbal
falada, bem como por linguagem néo verbal. O primeiro contato do leitor, ao acessar o blog
da colunista Isabela Boscov na pagina da Veja € com a linguagem verbal escrita que
contempla o titulo “Mesmo se nada der certo” € 0 paragrafo introdutério, ambos em negrito
na descri¢cdo no quadro 14. Logo abaixo do titulo, é possivel ver a data da postagem e 0s
botdes de compartilhamento que possibilitam ao leitor o envio do contetido via e-mail ou a
publicacdo da resenha em suas paginas de redes sociais, como Facebook, Twitter e Google+,
além do botdo no qual é possivel visualizar os comentarios de outros leitores a respeito da
videorresenha ou mesmo publicar seu proprio comentario. A constru¢do composicional pode

ser visualizada na imagem a seguir, além de estar disponivel no CD em anexo neste trabalho.
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Imagem 7 — Construcdo composicional da videorresenha de Mesmo se nada der certo

Mesmo se Nada der Certo

£ Compartilhe no Facebook W Compartilhe no Twitter 8+ Compartithe no Google+ &3 Enviar por e-mai 98 \er comentarios (3)
Isabela Boscov fala sobre “Mesmo se Nada der Certo”, novo filme de John Carney (“Apenas uma Vez”). O A M A R O @
produtor musical Dan (Mark Ruffalo). com dificuldades profissionais e pessoais. v& na ex-namorada de
um rockstar (Adam Levine) uma possivel cantora de sucesso (Keira Knightley). O romance comega. é

i

MACAQUINHO TRICO... | MACACAQ MIDNIGHT

g s‘

=

==

Y

RS 164,90

SHORTS TRICOT SU...

| A
Comentarios SAIACURTA BOLSO  SAIA MINI LEATHER

Fonte: Veja.com. Séo Paulo, 18 set.2014. Disponivel em:

<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/mesmo-se-nada-der-certo-begin-
again/>. Acesso em 05 dez.2015

Além dos elementos mencionados anteriormente, fazem parte da construcdo
composicional da videorresenha o conteido tematico, as cenas gravadas por Isabela Boscov,
ao comentar o filme, e as cenas do filme que rodam quase que durante todo o tempo de

duracdo da videorresenha.

C) Estilo

A linguagem adotada na videorresenha de Mesmo se nada der certo apresenta
bastante informalidade em relacdo a linguagem adotada na resenha impressa, verificaveis no
uso de adjetivos como em “No filme, a Keira Knightley, que td& muito bonitinha, um
encanto...” e quando diz “Mark Ruffalo tid demais”. Tais adjetivos apresentam informalidade,
uma vez que sdo expressdes coloquiais e sdo mais tipicos da fala, modalidade na qual a
videorresenha € elaborada. Entretanto, mesmo na videorresenha, a colunista ndo utilizou a
primeira pessoa do singular para emitir sua opinido, sendo essa, assim como na resenha

impressa, perceptivel através do emprego de adjetivos e advérbios, ao longo de sua critica ao
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filme. Ambas apresentaram o emprego de metéforas: na resenha impressa em “Carney, é

verdade, namora perigosamente o cliché. E na videorresenha: “mas ela esta uma borboleta

aqui...” Além disso, a videorresenha apresenta diversas marcas que sdo tipicas da oralidade,

tais como redundancias (repeticio do pronome ele) e abreviacBes (né, ta), que serdo

abordadas em detalhamento da andlise de retextualiacdo, na secdo 6.3. Ha também marcas

conversacionais como em “porque Vocé vé que aquelas dias pessoas tinham sido feitas uma

pra outra” na videorresenha e a marca interacional com o leitor “Carney, € verdade, ...

2

mencionado anteriormente, na resenha impressa. No quadro a seguir, uma comparagdo dos

trés elementos analisados na resenha impressa e na videorresenha séo apresentadas.

Quadro 15 — Comparacgao entre a resenha impressa e a videorresenha de Mesmo se nada

der certo

Resenha Impressa

Resenha em video

A) Conteudo

- Descricéo de cenas do filme
- Contextualizacdo do enredo
- Data de estreia do filme

- Informacé&o sobre o diretor
- Mencéo ao diretor e seus filmes
anteriores

composicional

- Subtitulo

- Assinatura da resenhista

- Texto principal em linguagem
verbal escrita

- Foto-legenda

- Data de publicagéo

tematico - Mencéo ao diretor do filme - Comparacdo com os filmes
- Mencéo aos filmes anteriores do| anteriores do diretor
diretor - Descricdo dos conflitos dos
- Mencdo aos nomes dos atores dos| personagens
personagens principais - Descricdo de cenas do filme
- Comparacdo entre os filmes do| - Comentérios de avaliagdo da
diretor resenhista
- Descricdo dos conflitos dos| - Mengdo aos nomes dos atores
personagens dos personagens principais
- Comentarios de avaliagdo da
resenhista

B) - Contetido temético - Contelido temético
- ldentificacdo da secdo da revista - Data de postagem

Construcao - Titulo - Titulo

- Paragrafo introdutério

- Botdes de compartilhamento

- Texto principal em linguagem
verbal falada, em video.

- Cenas do filme
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- Linguagem informal - Linguagem informal

- Marca de oralidade com| apresentando marcas tipicas da

caracteristicas conversacionais oralidade =~ como  “né” e
C) Estilo - utilizacdo de metaforas repeticoes.

- utilizagdo de metaforas

Fonte: elaborado pela autora

Comparando-se os trés elementos constitutivos do género (tema, composicao, estilo)
na resenha impressa e em video, percebe-se, assim como nas anteriores, maior detalhamento e
nimero de informacgdes na resenha impressa. O estilo em ambas é informal, apresentando
tracos de oralidade tais como marcas conversacionais com o leitor ou espectador. Ainda no
que tange ao estilo, percebeu-se que nas duas versdes Isabela fez uso de metaforas e em
nenhuma delas se colocou enquanto sujeito dos enunciados, ou seja, descreve e avalia o filme
utilizando verbos impessoais, sem empregar a primeira pessoa do singular, porém fazendo uso

de adjetivos e expressOes que expressam sua valoragéo a respeito do dito.

6.1.4 Resenhas do filme Relatos selvagens

O filme Relatos selvagens, cujo titulo original é Relatos Selvajes € uma producao
argentina e espanhola, langcado em agosto de 2014 na Argentina e em outubro do mesmo ano
no Brasil. Trata-se de um filme em episodios que aborda as consequéncias extremas movidas

por sentimentos como raiva, ciimes e orgulho pelas quais 0s personagens passam.
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6.1.4.1 Resenha impressa do filme Relatos selvagens

A resenha impressa do filme Relatos selvagens foi publicada na revista Veja em 23
de outubro de 2014, edicéo n. 2396. A resenha ocupa duas paginas da revista e esta situada na
secdo Cinema. Conta com o titulo “Temporada de caga” e 0 subtitulo “Em seis episodios
imprevisiveis, perversamente divertidos e moralmente desafiadores, Relatos Selvagens é mais
uma prova da exuberdncia criativa do cinema argentino”. Além do titulo, subtitulo e texto
principal, h4 a presenca de fotos com cenas de dois dos episddios do filme e, ao final da
resenha, divide a segunda pagina uma entrevista com Ricardo Darin, ator de um dos episodios
do filme. A resenha completa encontra-se no Anexo D, ao final deste trabalho. A seguir, serdo

detalhados o contetido tematico, construcdo composicional e estilo da resenha.

A) Contetdo tematico

Abaixo do titulo e do subtitulo, a resenhista inicia descrevendo o primeiro episodio
apresentado no filme: “Mal o aviao decola e o tigrao (Dario Grandinetti) ja estd dando em
cima da moga (Maria Marull) ao seu lado. Papo vai, papo vem, descobrem que tém um
conhecido em comum. Eis que a senhora da fileira de tras se levanta e diz: ‘Mas que
coincidéncia, eu também o conhegco” — e o rapaz sentado mais adiante diz: ‘Que coisa, fui
colega de escola dele’. Parece inocente? Pois logo o espectador de Relatos Selvagens
(Relatos Selvajes, Argentina/Espanha, 2014), que estreia nesta quinta-feira, vai de se dar
conta de que o inacreditavel esta acontecendo” .

A partir dai, Isabela menciona que o filme é composto por episodios, menciona o
diretor do filme e ja transparece, ao final do primeiro paragrafo, sua avaliacdo positiva a
respeito do filme “todas narradas com infaliveis exuberdncia e coesdo narrativas”. ApOS,
descreve um por um dos episodios, na ordem em que aparecem no filme e vai tecendo
comentarios que salientam sua apreciacdo valorativa do filme, através da utilizacdo de
adjetivos. No final do Gltimo paragrafo, a resenhista menciona os responsaveis pela producéo,
diretor de fotografia e roteiro e, por fim, compara o cinema argentino com 0 cinema
brasileiro, evidenciando a superioridade do primeiro em relacdo ao segundo.

O tema da resenha contempla, portanto, a descricdo das cenas dos episodios,
informacdes da ficha técnica, nome dos atores principais e a avaliacdo da resenhista a respeito
do filme, dos atores e da direcé&o.
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B) Construcdo composicional

Além do conteddo tematico presente na resenha, ela é composta pela identificacdo da
secdo da revista na qual esta publicada, havendo a palavra Cinema no canto superior direito
da primeira pagina da resenha. ApoOs, na metade superior da pagina, ha duas fotos que
mostram a cena de dois dos episodios do filme. As fotos estdo diagramadas de forma que
metade encontra-se na primeira pagina e a outra parte na segunda pagina. Ao lado de uma das
fotos, ha a legenda: “PRESAS OU PREDADORES? A garc¢onete e a cozinheira que ganham
uma chance unica de vinganga, e 0s noivos cuja festa de casamento vira um campo de
batalha: o ser humano sempre a um passo de virar bixo”. Logo abaixo da foto, na primeira
pagina, ha o titulo e o subtitulo. Em seguida, a assinatura da resenhista e, abaixo, o texto
principal. No canto inferior direito, na primeira pagina, € no esquerdo, na segunda, ha a
indicacdo da data de publicacdo e do nimero das paginas da revista. Ao final da resenha, ha a
foto do ator Ricardo Darin e uma entrevista na qual ele comenta sobre o seu episédio e sobre
o filme. A resenha completa encontra-se no Anexo D, ao final deste trabalho, e sua construcao

composicional pode ser verificada na imagem que segue.

Imagem 8 — Estrutura composicional da resenha impressa do filme Relatos selvagens
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A construcdo composicional da resenha impressa de Relatos selvagens segue o
mesmo padrdo das resenhas impressas previamente analisadas, sendo constituida por
linguagem verbal e ndo verbal, titulo, subtitulo, imagens e texto principal contemplando o
contetido tematico. Entretanto, nessa Ultima resenha, ao lado da assinatura da resenhista vem a
informacdo de local — Buenos Aires, Argentina, informagdo ausente nas outras resenhas

analisadas.

C) Estilo

Isabela Boscov langa mdo de alguns recursos linguisticos para a realizacdo da
resenha impressa tais como a citacdo direta de alguns didlogos do filme, quando descreve 0s
episddios. Outro recurso que da tom de informalidade a linguagem adotada é o emprego de

’

expressdes e girias tais como “tigrdo”, “dando em cima”, “papo vai, papo vem”, presentes
no primeiro paragrafo, descrito no contedido temético. Outro recurso presente € a interpelacéo
ao leitor, ainda no primeiro parégrafo, quando questiona retoricamente: “Parece inocente?
Pois logo o espectador de Relatos Selvagens, que estreia nesta quinta-feira, vai se dar conta
de que o inacreditivel estd acontecendo”. Em seguida, utiliza marcadores de sequéncia que
instigam o leitor a prosseguir a leitura, informa “E isso é s6 0 comego: nos cinco episodios
que seguem o diretor argentino Damian Szifron vai confronta-lo com igual nimero de
explosoes...”

A seguir, os mesmos elementos serdo analisados contemplando a configuracdo da

resenha em video.

6.1.4.2 Videorresenha do filme Relatos selvagens

A videorresenha do filme Relatos Selvagens foi publicada em 23 de outubro de 2014
no blog da colunista Isabela Boscov, na pagina da Veja. O video tem duracdo de 2 minutos e 9
segundos e encontra-se disponivel no CD em anexo neste trabalho e esta reproduzida no
quadro a seguir.A configuracdo da videorresenha em termos de tema, construcdo

composicional e estilo é analisada nas proximas secoes.
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Quadro 16 — Videorresenha do filme Relatos selvagens

Como todo bom filme argentino, ‘Relatos Selvagens’ ndo decepciona no roteiro

O novo filme do argentino Damian Szifron traz seis histérias diferentes com um ponto
em comum: em todas os personagens perdem o controle em alguma situacdo. “Relatos
Selvagens”, produzido pelos irmaos Almoddvar, acerta na fotografia, no ritmo e, claro,
no roteiro. Com Ricardo Darin, Rita Cortese e Oscar Martinez

[inicia com cena do filme no avido, com um passageiro perguntando se alguém mais conhece
Gabriel Pasternk] Em um avido, os passageiros descobrem que tém todos eles um mesmo
conhecido em comum. [cena da garconete conversando com um homem]Num restaurante de
beira de estrada, uma garconete treme quando vé passar pela porta o agiota que levou o pai
dela ao suicidio. [cena dos dois carros na estrada, motorista do audi comenta para si “que te
pasa, mano] Numa estrada, o motorista vai la feliz da vida dirigindo o audi novo dele, quando
topa pela frente com um carro caindo aos pedagos que se recusa a dar passagem. [Isabela
Boscov, falando, com fundo preto] Um dia em Buenos Aires, um engenheiro que teve o carro
guinchado varias vezes na mesma semana, decide que estd por aqui com a burocracia
municipal [cena do personagem reclamando em um escritério]. [cena do pai, em casa,
conversando] Numa noite, um pai tenta desesperadamente evitar que o filho sofra as
consequéncias do que ele fez: atropelar uma mulher gravida e fugir. [Isabela] Partindo de seis
situacOes casuais, mas intensamente volateis, o diretor argentino Damian Szifrén faz de
Relatos Selvagens [cenas aleatdrias sdo mostradas] um filme em episodios que é uma
raridade: todos os episddios sdo 6timos, e alguns s6 destoam do conjunto porque sdo
sensacionais. Em cada uma das seis historias, alguém vai perder o controle de maneira
espetacular. Todas as histérias também védo se encaminhar de maneira completamente
imprevisivel e ter desfechos que séo, no minimo, surpreendentes. Ta todo mundo cansado de
saber que os argentinos arrasam num fundamento cinematogréafico em o qual os brasileiros
deixam a desejar: roteiro. Entdo que fique aqui uma licdo, um filme enxuto, tudo bem,
produzido pelos irmdos Almodovar, tal, muito bem fotografado, excelentes atores entre os
quais Ricardo Darin, Leonardo Sparalia, Rita Cortese... mas, 0 que faz isso aqui funcionar,
funcionar mesmo, maravilhosamente, é o roteiro. [cena do filme com os creditos]

Fonte: elaborado pela autora com base na videorresenha disponivel em
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/como-todo-bom-filme-argentino-
relatos-selvagens-nao-decepciona-no-roteiro/> Acesso em 16 dez.2015

A) Contetdo tematico

Isabela Boscov inicia o video, descrevendo o primeiro dos episodios que constituem
o filme Relatos selvagens, e da sequéncia, descrevendo os episddios um a um, exceto o ultimo
episédio. Enguanto a jornalista tece seus comentarios, ha cenas do filme de cada um dos
episodios rodando. Esse procedimento se repete para cada um dos episodios: uma breve
descri¢do, com as cenas ao fundo ancorando o que esta sendo dito. Apos, a resenhista elabora
sua avaliacdo a respeito do filme, a0 mesmo tempo em que avalia a qualidade do roteiro e
menciona os responsaveis pela direcdo, fotografia e producdo do filme, conforme no trecho:

“Partindo de seis situac¢des casuais, mas intensamente volateis, o diretor argentino Damian
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Szifron faz de Relatos Selvagens um filme em episodios que é uma raridade: todos o0s
episddios sdo 6timos, e alguns s6 destoam do conjunto porque sdo sensacionais. Em cada
uma das seis historias, alguém vai perder o controle de maneira espetacular. Todas as
histérias também vao se encaminhar de maneira completamente imprevisivel e ter desfechos
que sdo, no minimo, surpreendentes. ~’ No final, também informa alguns dos atores que atuam

no filme.

B) Construcdo composicional

Além de ser constituida pelo conteldo tematico, que contempla a descricdo do
enredo dos episodios, informacéo dos diretores, produtores e atores e a avaliacdo do filme, a
videorresenha conta com uma série de elementos que podem ser visualizados na imagem que

segue, posteriormente descritos.

Imagem 9 — Construgdo composicional da videorresenha do filme Relatos selvagens

Como todo bom filme argentino, ‘Relatos Selvagens’ nao
decepciona no roteiro

admin
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todas os personagens perdem o controle em alguma situagdo. “Relatos Selvagens”, produzido pelos
irmdos Almodévar, acerta na fotografia, no ritmo e, claro, no roteiro. Com Ricardo Darin, Rita Cortese e
Oscar Martinez.

Fonte: Veja.com. Séo Paulo, 23 out. 2014. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/como-todo-bom-filme-argentino-
relatos-selvagens-nao-decepciona-no-roteiro/>. Acesso em: 05 dez.2015

Primeiramente, é possivel visualizar os elementos em linguagem verbal escrita: a

data e o horério da postagem do video, e em seguida, o titulo “Como todo bom filme
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argentino, ‘Relatos Selvagens’ ndo decepciona no roteiro”. Logo abaixo, ha o primeiro
paragrafo da resenha: “o novo filme do argentino Damian Szifron traz seis histdrias
diferentes com um ponto em comum: em todas 0s personagens perdem o controle em alguma
situagdo. ‘Relatos Selvagens’, produzidos pelos irmdos Almodovar, acerta na fotografia, no
ritmo e, claro, no roteiro. Com Ricaro Daron, Rita Cortese e Oscar Martinez”. Assim como
na composicao das outras videorresenhas, é possivel que o leitor compartilhe o conteudo da
resenha através dos botbes de compartilhamento que estdo linkados com as redes sociais
Facebook, Twitter, Google+ e também via e-mail. Ha ainda o link para acessar comentarios
de outros leitores ou mesmo postar seu proprio comentario a respeito do filme ou da resenha.
O leitor tera acesso ao conteudo principal da resenha, apos clicar sob o video e roda-lo; a
partir dai, a composicdo se da através de linguagem verbal falada e cenas do filme, que séo
intercaladas ao longo de toda a videorresenha. Ha ainda, na parte inferior do video, o botdo

que da acesso a pagina inicial do blog de Isabela Boscov.

C) Estilo

A linguagem adotada pela resenhista assemelha-se a linguagem informal, como se
estivesse de fato contando a histdria de um filme para alguém que conhece. Tal informalidade
é percebida através de marcas de oralidade como a presenga de advérbio de lugar “ld” em “ o
motorista vai la feliz da vida dirigindo o audi novo dele...” bem como expressdes coloquiais
como “topa pela frente com um carro caindo aos pedacos”’, ou em “decide que esta por aqui
com a burocracia municipal”, sendo essa Ultima expressdo também tipica da oralidade e da
modalidade falada da linguagem, j& que é usualmente acompanhada por gestos que indicam
que alguém esta no limite diante de determinada situagé&o.

A seguir, € apresentado um quadro comparativo dos trés elementos constitutivos do

género discursivo resenha em sua versdo impressa e na versao em video.



Quadro 17 — Comparacdo entre a resenha impressa e a videorresenha de Relatos

selvagens

Resenha Impressa

Videorresenha

- Descricéo do enredo de cada um

- Descricdo do enredo de cinco

Composicional

- Contetdo tematico: Descri¢do do
enredo, data de estreia, avaliagdo
dos atores e do diretor, avaliagdo
do filme,

- Titulo, subtitulo, foto, corpo do
texto principal, assinatura da
colunista, local e data de
publicacdo identificacdo da secdo
da revista, foto e legenda.

A)Conteudo dos episddios que constituem o | dos episddios do filme
Temético filme - Mencdao do nome do diretor
- Data de estreia do filme - Menc&o dos produtores
- Mencdo do diretor do filme - Mencdo aos principais aores
- Mencéo dos produtores e diretor | - Comparacdo entre os filmes
de fotografia do filme brasileiros e os filmes argentinos
- Mencdo aos principais atores do | - Comentario de avaliagdo da
filme resenhista
- Comentarios de avaliacdo da
resenhista em relacéo ao filme
B)Construcéo

- Conteldo tematico: Descricéo
das cenas, avaliacdo dos atores, do
diretor, do filme, comparacdo dos
filmes brasileiros com os filmes
argentinos.

- Titulo e subtitulo em linguagem
verbal escrita), avaliacdo do filme,
dos atores e do diretor em
linguagem verbal falada, cenas do
filme, imagens dos atores e
diretor, dispositivo para envio dos
comentarios, dispositivo de acesso
e execucdo do video e botdes de
compartilhamento  em  redes
sociais, comentarios dos outros
leitores

Estilo

Informalidade presente no
emprego de linguagem coloquial:
“tigrao”

“papo vai, papo vem”

“dando em cima”

Informalidade
abreviac0es:
“numa”

47
Expressoes tipicas da oralidade:
“tal”

“ta por aqui”

presente nas

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao comparar as versdes impressa e online da resenha do filme Relatos selvagens,
percebeu-se que, em ambas, o estilo de linguagem adotado é informal e se utiliza de

caracteristicas de oralidade como o emprego de linguagem coloquial e abreviacdes,
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destacadas no item Estilo no quadro 17. O conteddo tematico se repetiu, ndo sendo
contemplado apenas a data de estreia e a mencao do sexto episédio na videorresenha. 1sso vai
ao encontro do fato de a videorresenha ser mais sucinta em termos de linguagem verbal, mas
inclui diversas cenas do filme que validam o que a resenhista vai dizendo, possibilitando que
os detalhes descritos na resenha impressa sejam substituidos pela informacéo da linguagem
ndo verbal na videorresenha. As diferengas mais marcantes, assim como nos comparativos
anteriores, ocorrem na constru¢cdo composicional, pois a videorresenha conta com maior
conjunto de multimodalidades verbais e ndo verbais (comentérios, botBes de
compartilhamento, insercao de cenas do filme).

Nesta primeira etapa de analise, o objetivo foi identificar quais as alteracGes que o
género resenha poderia apresentar em razdo de ser atualizada em forma de video,
contemplando diferentes formas de linguagem verbal e ndo verbal. Para tanto, se fez a
descricdo e andlise de cada um dos elementos constitutivos do género (tema, composicdo e
estilo) nas versdes impressas e online, em video.

Percebeu-se que o conteudo tematico nas resenhas impressas tende a seguir 0 mesmo
padrdo, contemplando descricdo de cenas do filme que contextualizam o enredo, informacéo a
respeito da data de estreia do filme, mencdo dos atores principais e do diretor do filme bem
como a avaliacdo da resenhista a respeito dos atores, diretor e do filme. Tais elementos foram
percebidos como invariantes no tema das resenhas impressas. A men¢do e comparacdo de
filmes anteriores do diretor e dos atores foram variantes, aparecendo em trés das resenhas
analisadas (Mesmo se nada der certo, Magia ao Luar e Lucy), mas ndo aparecendo em outra
(Relatos selvagens). Na videorresenha, foram invariantes a descricdo do enredo, a avaliagcdo
da resenhista a respeito do filme, atores e diretor e também a comparagdo com os filmes
anteriores produzidos pelos diretores. Foram variantes a mengédo aos produtores do filme, bem
como mencdao dos filmes anteriores dos diretores e aos papé€is anteriores dos atores
mencionados.

O estilo adotado pela resenhista nas versdes impressas se aproxima da linguagem
jornalistica, 0 que, nesta analise, se entendeu como um fator do suporte em que se encontra: a
revista Veja € uma publicacdo que contempla diversas reportagens e artigos que sdo noticia na
semana de sua edicdo. Ainda assim, a resenhista utiliza um estilo informal e coloquial,
salientando-se mais em algumas das resenhas do que em outras, como no caso de Lucy e
Relatos selvagens. Contudo, todas as resenhas apresentaram ora expressdes coloquiais ora
marcas de oralidade, sendo exce¢do a adogao de termos mais técnicos como “mise-en-scéne”

em Mesmo se nada der certo. O estilo empregado nas videorresenhas também é informal e
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apresenta, além de vocabulos informais, marcas de entoacdo, marcas conversacionais que Sao
possiveis devido ao fator suporte, que possibilita essa modalidade da linguagem neste género.
Além disso, a expressao de subjetividade da resenhista aparece em todas as avaliagOes, seja
através do emprego de advérbios e adjetivos, seja através do emprego da primeira pessoa do
singular. Conforme apontado por Lakatos e Marconi (1996), o género resenha consiste na
critica e na formulacdo de um conceito de valor o que, portanto, permite a expressividade do
autor, nas palavras de Bakhtin (2011, p.289), permite a “relacdo subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o contetdo do objeto e do sentido do seu enunciado”.

Em termos de construgdo composicional, as resenhas impressas apresentam uma
composicao que se assemelha a reportagens e artigos jornalisticos, ou seja, segue um padrao
do que € realizado nas paginas da revista Veja. Conta, portanto, além de seu contetdo
tematico, com titulo, subtitulo, identificacdo da secdo Cinema, assinatura da resenhista e data
da publicacdo como invariantes, presentes em todos os exemplares analisados. Em termos de
diagramacéo, a posi¢cdo da assinatura apresentou-se como variante, pois esteve presente logo
abaixo do titulo em todas as resenhas, exceto na de Magia ao luar, que apareceu no final do
texto. Outra variante foi a mencao do local da redacédo, presente apenas na resenha impressa
de Relatos Selvagens. Foram variantes a foto-legenda, que apareceu nas resenhas de Magia ao
Luar e Mesmo se nada der certo. J& nas resenhas de Lucy e Relatos selvagens, a ilustracdo
veio acompanhada da legenda, fora do enquadre da foto. Ja a construcdo composicional, na
resenha em video, abarca multimodalidades de linguagem verbal e ndo verbal: apresenta titulo
e um primeiro paragrafo em linguagem verbal escrita, entretanto, a resenha completa s6 pode
ser acessada via video e, portanto, em linguagem verbal falada. Ha ainda na composicao da
videorresenha a possibilidade de compartilhar o conteudo das resenhas em midias sociais e
via email, além de ser possivel ler os comentarios de outros espectadores e poder postar seu
préprio comentério. Essas diferencas na construgdo composicional que ocorrem ao se transpor
a resenha do impresso para o digital, em video, sdo compreendidas como atualizacdes
possiveis devido ao suporte e a seus dispositivos de acesso: compartilhamentos, comentarios,
cenas do filme em movimento, por exemplo. Sendo o suporte o principal responsavel por tais
transfiguracdes, a presente analise tem como foco a verificagdo do suporte e de seus

elementos constitutivos e sua influéncia na configuracédo da videorresenha.
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6.2 ANALISE DO SUPORTE: MATERIA, FORMA E INTERACAO NAS RESENHAS
IMPRESSAS E NA VIDEORRESENHA

A fim de realizar a analise da resenha impressa e da resenha em video com foco no
suporte e quais as possiveis interacdes proporcionadas pelo suporte impresso e pelo suporte
em tela, as categorias de andlise propostas por Tavora (2008, capitulo 3) serdo utilizadas. O
autor propde que o suporte seja analisado em termos de matéria, forma e interacdo. Um

esquema dessa analise pode ser visualizado no diagrama a seguir:

/ SUPlORTE \

MATERIA FORMA INTERACAO
- Acesso - Possibilidades de atualizacéo

- Atualizacao da linguagem verbal e ndo verbal

- Registro - Diferentes niveis de interatividade

As trés nogdes, de matéria, forma e interacdo sdo imbricadas e para realizar a anlise
do suporte, é preciso avaliar como elas se inter-relacionam a fim de promover a interagdo com
0 género. Em seu estudo, Tavora questiona de que forma a materialidade contribui para a
atualizacdo do género, perpassando pela nog¢do da funcéo e da composicdo da materialidade.
Para realizar essa andlise, 0 mesmo caminho é percorrido e parte-se do principio de que a
principal funcdo da materialidade é o processo de difuséo, ou seja, a transmisséo que se efetua
gracas a materialidade de arquivamento, registro e acesso de determinado suporte, bem como
suas atualizagdes de linguagem.

Nesse ponto, se faz importante lembrar que o processo de difusédo proposto por
Tavora é compreendido em termos de interatividade e dialogismo. Ele afirma que um
processo de difusdo se estabelece através das possibilidades materiais dos suportes: um
determinado tipo de acesso € 0 que constringe a atualizacdo da linguagem, se oral, se escrita
(TAVORA, 2008, p.116). Também afirma que “sio as condigdes materiais do suporte que
permitem um tipo de atualizacdo de linguagem que sera indice que caracteriza certos géneros
como orais ou escritos”. (TAVORA, 2008, p.121). Os procedimentos de difusdo (registro e
acesso) sdo dispositivos de acesso que permitem uma interacdo de mao Unica (procedimento

de comunicacdo) ou mao dupla (procedimentos de intercomunicacdo) ou da atualizagcdo da
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linguagem mais falada ou mais escrita. Esses dispositivos também permitem que o didlogo
ocorra em forma de interacdo verbal ou atraves de atos de fala impresso, o que ocasiona tipos
diferenciados de interagé&o.

No caso da resenha impressa, a materialidade de registro e de acesso ocorre na
mesma superficie material, o papel, o impresso. Ja a videorresenha, cujo suporte é a tela do
computador, ocorre em materialidades distintas. A materialidade de registro € entendida como
“superficie que se presta ao arquivamento da linguagem oral eou escrita, consequentemente,
de géneros” e a materialidade de acesso como o “dispositivo que permite a atualizagdo da
linguagem oral, escrita ou visual, independentemente de estar conjugada ou ndo a uma
entidade material de registro” (TAVORA, 2008, p.115). A proposta de Tavora é de que a
materialidade de acesso e registro do suporte se refere a situacdo concreta de uma interacdo
verbal e deve ser considerado ja que cada suporte permite determinado processo interativo.
Essa interacdo esta na génese da realizacdo do género, o autor afirma que “o modo de
existéncia dos géneros, ou seja, a maneira pela qual um género é difundido se ancora na
maneira pela qual a linguagem pode se atualizar em uma entidade material de
acessofegistro.” No caso da resenha impressa, na revista, é possivel que linguagem verbal e
ndo verbal sejam atualizadas, porém a linguagem verbal é possivel somente na modalidade
escrita e as imagens, apenas de forma estatica. Essa interacdo leitortexto ocorre de forma
distinta nas resenhas em video, pois gracas aos dispositivos multimidias, tanto de registro
como de acesso, no suporte em tela, é possivel que a resenha ocorra na modalidade falada,
com todas suas especificidades, e as imagens ocorram em movimento, através de mecanismos
de corte e edigéo de imagens.

E a partir da materialidade de acesso que se constroi a categoria da forma do suporte,
proximo elemento a ser analisado. Ao definir a configuracdo formal dos suportes, Tavora
questiona como essa configuracdo constitui restricdes ou favorecimentos a constituicdo dos
géneros. Essa configuracdo € resultante das condicdes técnicas de possibilidades de difusao
dos suportes em conjunto com a¢fes convencionadas de formatacdo. Os procedimentos de
formatacdo sdo 0s processos socio-técnicos envolvidos e que tratam ou afetam a atualizacdo
dos géneros.

Conforme visto, em termos de materialidade de acesso e registro, a videorresenha
tem a entidade de acesso separada da de registro, pois € atualizada em video atraves da
reproducdo da resenha previamente gravada e editada, que utiliza outros dispositivos de
gravacao, e pode ser acessada gracas aos recursos multimidia do suporte em tela, que faz com

que seja possivel a reproducdo sonora da gravacdo. Ja a analise em termos de forma do
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suporte, contempla a atualizacao da linguagem verbal e ndo verbal, os niveis de interatividade
ditados pelo fluxo comunicativo e os procedimentos de formatacao possiveis em cada suporte.
Esses elementos séo interdependentes e se influenciam mutuamente para a configuracéo do
suporte e da interagdo por ele gerada. Primeiramente, se faz necessario lembrar que no caso
aqui analisado, ocorre a transposicdo de um mesmo género para outro suporte. O processo de
difusdo de cada suporte, portanto, constringe a atualizacdo do género. O fato do suporte em
tela permitir a linguagem ndo verbal em movimento (videos) e a linguagem verbal falada
também faz com que se modifique o processo de relagdo entre a linguagem verbal e nédo
verbal no género. Na resenha impressa, o verbal e o ndo verbal coexistem, assim como na
resenha em video, porém, 0 modo como eles coexistem e se organizam ocorre de maneira
distinta. Por exemplo, ao ler a resenha na revista impressa, o leitor pode optar por ler apenas o
titulo, ou apenas a foto-legenda, ou ler apenas alguns trechos da resenha. Ou seja, cada
elemento que compbe o género pode ser acessado separadamente. J& na resenha em video,
uma vez acessada, a interacdo ocorre com o todo da resenha. Através de recursos do
dispositivo que toca os videos, é possivel o usuario colocar o video mais para o fim ou voltar
para o inicio, porém, ao assistir trechos isolados, dificilmente obtera a compreensdo desejada.
A atualizagdo da linguagem, portanto, estabelece modos interativos diferenciados, tanto entre
0s coenunciadores como entre as linguagens verbal e ndo verbal. Seguindo a linha de
pensamento de Tavora, pode-se afirmar que esse modo de atualizacdo da linguagem também
compde um repertorio convencionado de interrelacdo entre a linguagem verbal e nao verbal
que funcionam sob diferentes parametros em cada suporte, que também sdo parte de uma
férmula de composicéo convencionada do suporte. Ainda no que diz respeito a configuracdo
formal do suporte, o autor propde avaliar como a no¢do de fluxo em conjunto com os
procedimentos de formatacdo estabelece parametros para se avaliar o processo de atualizacéo
de géneros nos suportes. O fluxo na resenha impressa apresenta uma sequencialidade espacial.
Aqui, o leitor manuseia o suporte ao folhear a revista fisica, e tem acesso ao género como um
todo, ao chegar na pagina com a secdo resenha. Ja a resenha em video € constituida por
procedimentos de formatacdo que a configuram em quadros atualizados em tela, através de
corte, edigdo e efeitos visuais. As imagens em movimento permitem que haja um fluxo
temporal, ocasionando um novo modo de configuracdo formal. No suporte em tela, a
videorresenha permite um conjunto da linguagem verbal escrita e falada bem como imagens
estaticas e em movimento que permite um fluxo temporal animado. Na revista, ou seja, no
suporte impresso, ndo ha esse fluxo temporal, apenas o fluxo espacial, e 0 todo é acessado

pela forma fisica da composicdo do suporte: o leitor vira as paginas, acessa suas se¢es. No
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virtual, ao acessar diversos links, o leitor interage com outros modos de organizagédo
totalmente diferentes.

Quanto aos procedimentos de formatacdo, na revista, devido ao fluxo espacial,
ocorre atraves das técnicas de diagramacéo e organizagdo das linguagens verbal e ndo verbal,
que podem ser lidas isoladamente e de certa forma “competem” pela atencdo do leitor. Ja na
videorresenha, ndo existe esse isolamento. As imagens, em movimento, se atualizam no
instante da locucdo e a associacdo da linguagem verbal e ndo verbal promovem um todo
comunicativo. 1sso ocorre devido aos processos de atualizagdo dos videos na internet, que séo
formatados de forma similar a procedimentos televisivos, onde o leitor ou usuario interage
com o fundo e com a figura simultaneamente a enunciacéo verbal.

O quadro que segue esquematiza os trés elementos da configuragdo formal dos dois
suportes analisados, contemplando a triade de elementos: possibilidades de difusao
(materialidade de acesso e registro), possibilidades do fluxo comunicativo e procedimentos de
formatacdo.

Quadro 18: Configuracéo formal do Suporte da Resenha Impressa e Resenha em Video

Género Situacdo Suporte Possibilidade | Fluxo Procedimentos
Material de de comunicativo | de formatacao
difusdo atualizacédo
Entidade de Linguagem | Fluxo

Resenha acesso verbal e ndo | espacial Forma

Impressa conjugada a | Revista verbal adquirida pelo
entidade de (escrita, suporte,
registro imagens) - diagramacdo

Linguagem Fluxo

Resenha em | Entidade de verbal e ndo | espacial ou | Diagramacéo

Video acesso Tela do | verbal (oral, | temporal na tela
separada da | computador | oralizada, realizada pela
entidade de escrita, - interface dos
registro imagens Ou softwares.

estaticas e
en T
movimento)

Fonte: a autora (adaptado de Tavora, 2008, p. 143)

A atualizacdo da resenha, em video e no suporte digital, segue os cruzamentos dos
trés elementos apresentados no quadro acima, a possibilidade de atualizagio da linguagem, o

fluxo comunicativo e os procedimentos de formatagdo, que permitem o aspecto temporal ou
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espacial (representados pelas setas) e que em conjunto com as técnicas de edicéo, constringem
a atualizacdo do género. Ja a atualizacdo da linguagem, devido a diversos dispositivos
virtuais de interacdo, no caso, softwares, permitem a interacdo entre oS internautas e
gerenciadores dos dados ali armazenados. (TAVORA, 2008, p.154). Toda a materialidade e
toda a configuracdo formal do género no suporte estdo a servico da interacdo que sera por eles
proporcionada. Tavora (2008, p.168) atfirma que “assim como o padrao relativamente estavel
dos proprios géneros, esse padrdo diagramatico, de edicdo, de linkagem, ou sonoplastia,
mobilizados pelos suportes, podem contribuir para o reconhecimento do padrao de atualizagdo
genérica esperado pelo leitor ao se deparar com determinada materialidade de acesso. ” 1SS0
significa que os padrdes da configuracdo formal do suporte do género também contribuem
para o reconhecimento dos exemplares do género, ou seja, sdo parte do modo relativamente
estavel no qual determinado género se atualiza em dado suporte.

Por fim, o terceiro elemento constitutivo do suporte, a interacdo, € ocasionada em
relacdo as categorias matéria e forma, pois € a partir desses elementos que a interacdo ocorre:
em relacdo a materialidade, e suas possibilidades de registro, acesso e atualizacdo da
linguagem, a videorresenha permite que haja interacdo entre o conjunto de atualizacdes de
linguagem verbal e ndo verbal, mas também permite uma interacdo em tempo real, entre a
resenhista e seus leitores, ou entre os leitores, através da possibilidade da postagem de
comentarios na pagina, possibilitando uma atitude responsiva imediata na qual o usuario
podera se instaurar sujeito dessa interacdo, se esse for o desejo do leitor. As interacdes estdo

reproduzidas nas imagens a seguir, dos filmes Mesmo se nada der certo e Relatos selvagens:
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Imagem 10 - Comentarios dos internautas a respeito da resenha em video do filme

Mesmo se nada der certo

014 as 1620

Mesmo se Nada der Certo

Carney ("Apen
is e pessoais, \ =
Sso (Keira Knightley)

(3 oo RECTINE SR > rwecar = K3 3

bem expressivas
s dia 18/09!! Por favor Is

Valério Albuquergue de lima
) filme em mostrar 2 conexdo de individuos por s
sica bo tempaos téo liqui

quidos com

wanderlei
amei o filme a critica condiz.

Fonte:  Vejacom. Sd  Paulo, 18 set.  2014. Disponivel  em: <
http://veja.abril.com.br/blog/isabela-boscov/cinema/mesmo-se-nada-der-certo-begin-again/>.
Acesso em 15 nov. 2015

Os trés usuarios que publicaram comentarios ndo interagiram entre si, mas
responderam unicamente a resenhista. No primeiro comentario, o leitor solicita que a
resenhista publique a resenha de outro filme que estreou recentemente; o segundo e o terceiro
leitor d&o suas avaliacdes do filme e da propria resenha, conforme se observa em “gostei
muita da proposta do filme [...] Valew Isabela, vc é a maior.” (segundo leitor) e em “amei o

filme a critica condiz” (terceiro leitor).
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Imagem 11: Comentarios dos internautas a respeito da resenha em video do filme

Relatos selvagens.

< P P
Comentarios @_

=

Enviar

Guilherme ovlubro 26, 2014 42 16:23

Vale ressaltar que todo o humor negro se deve gracas ao timing dos atores e nao =0 ao noteiro.
Ent3o a direcao aqui também € muito bem feita.

Ana Paula novembro 1, 2014 &g 21

Fico admirada de ver como os argentings, t3o proximos de nds territorialmente e, de certo modo, com problemas
50ciais e politicos muito similares aos nossos, consigam extrair do cotidiano um material t3o precioso e tao bem
elucubrado. Enquanta o cinema brasileiro somente agora comega a descobrir vieses para a dicotomia cinema
“realidade” (favela trafico violéncia) e comedia rasteira, padrao Globo. Eles estao muito adiante de nos, na minha
opiniao, em varios aspectos.

Tattlana novernbro 2, 2014 3 2

(0 roteiro & sempre mutto bom. O cinema argentino tem algo de literario, Cortazar e Borges ficariam felizes em assistir os
longas argentings.
Mo quesito cinema os hermanos dao de 7 x 1 no Brasil brincando!

alexandre novembro 5, 201

0 melhor filme do ano, sensacional! imperdivel!

Fonte: Veja.com. http://veja.abril.com.brblogisabela-boscov. Acesso em: 15 nov.2015

Nos comentarios publicados a respeito de Relatos selvagens, é possivel perceber que
os leitores concordam com a opinido da resenhista, especialmente em relacdo a seus elogios a
respeito do roteiro do filme, bem como contribuicGes de opinides, conforme se verifica em
“vale ressaltar que todo humor negro se deve gragas ao timing dos atores e ndo so ao
roteiro. Entdo a dire¢do aqui também é muito bem feita” (leitor 1), e em “ o roteiro é sempre
muito bom” (leitor 3).

Além disso, devido ao fato de a resenha ser publicada e estar disponivel online em
um blog, é possivel que o leitor utilize mecanismos e hiperkinks que possibilitam o
compartilhamento da resenha, com seus préprios comentarios, em suas paginas pessoais das

redes sociais como Facebook e Twitter ou o compartilhamento via e-mail.
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Dessa forma, entende-se que a videorresenha, na materialidade de acesso e registro
em tela, associada as possibilidades de atualizacdo de linguagem verbal escrita e falada e nao
verbal estatica e em movimento, em associacdo ao fluxo comunicativo, permite um novo
modo de configuracdo formal. Os propdsitos comunicativos do género se mantém, mas o
modo de existéncia de sua configuracdo é modificado. Em relacéo as condicOes de interacao,
retomando-se o proposto por Marcuschi (2004, ver capitulo 3), a resenha impressa e a
videorresenha digital sdo ambas prototipicas de uma interagdo multilateral, uma vez que sdo
produzidas por um resenhista para a leitura e acesso muitos leitores, sendo também um
exemplar de comunicacgdo assincrona. Ja a defasagem de tempo exerce maior implicacdo: na
versdo impressa, a resenha é produzida, revisada, publicada na revista e e distribuida nas
bancas de todo o pais, sendo acessada cada vez que um leitor compra e manuseia as paginas
da revista. Nesse caso, o publico-alvo das resenhas sdo os leitores, assinantes ou compradores
eventuais da Veja. Ja a videorresenha torna-se acessivel a qualquer leitor, quase que
instantaneamente, no momento em que € disponibilizada na pagina da revista. Além disso, as
ferramentas da comunicacdo em rede ainda permitem que 0s usuarios possam dialogar entre si
ou interagir com a resenhista através de comentarios sobre o video, exercendo influéncia
quanto a forma de responsividade do leitor. Também a intera¢do € modificada no suporte em
tela, tanto em termos de como a interagdo ocorre entre os elementos constitutivos da resenha
quanto no que tange a linguagem verbal e ndo verbal. As formas de acesso e o publico leitor
sdo expandidos no suporte online, pois as resenhas poderdo ser acessadas pelos mesmos
leitores da revista impressa, que buscam o portal da Veja para obter informacdes, mas também
elas poderdo ser acessadas ao acaso, através de ferramentas de busca que respondem a
diferentes pesquisas tais como pela busca da palavra “resenha”, pela busca do nome da
resenhista, pela busca dos titulos dos filmes, entre outros.

Na préxima etapa da analise, serdo verificados 0s processos de retextualizacdo que
ocorrem, uma vez que a atualizacdo da linguagem verbal falada, permitida na resenha em
video, ird adquirir determinadas especificidades que sdo tipicas dessa modalidade da

linguagem.



103

6.3 PROCESSOS DE RETEXTUALIZACAO

O processo de retextualizacdo, conforme abordado no capitulo 4, é definido por
Marcuschi como “processo e operagdes realizadas ao se passar do texto escrito para o texto
falado ou vice-versa” (MARCUSCHI, 2001, p.46). Em seus estudos, o autor realizou analises
que contemplam a transposicao do texto falado para o texto escrito, porém, neste trabalho, o
processo de retextualizagdo verificado sofre o processo inverso. As resenhas na versao
impressa que sao aqui analisadas foram publicadas na revista Veja anteriormente a
disponibilizagdo das videorresenhas online. No caso da resenha do filme Magia ao Luar, a
versdo impressa foi publicada uma semana antes da publicacdo da videorresenha. J& nas
resenhas dos filmes Lucy, Mesmo se nada der certo e Relatos Selvagens, as videorresenhas
foram disponibilizadas um ou dois dias apds a publicacdo da revista impressa. Sabe-se que até
que a critica de cinema chegue aos leitores, essa passa por diversos processos de edicdo e
reedicdo do texto, impressdo da revista e posterior distribuicdo. As videorresenhas, por serem
publicadas na web e de forma gratuita, sdo sempre disponibilizadas em data posterior ao
langcamento da revista, que € paga e pode ser lida apds a compra ou assinatura. Dessa forma, a
resenha impressa € sempre disponibilizada em data anterior a videorresenha, porém, ndo é
possivel afirmar qual versdo da resenha foi elaborada previamente. A fim de realizar a
analise, fez-se a opcdo de partir da versdo escrita para a versao falada, em video. Antes de
iniciar a analise de retextualizacdo, é importante considerar algumas variaveis que sdo
mencionadas por Marcuschi (2001), tais como o propdésito da retextualizacdo, a relacdo do
produtor do texto original versus o transformador do texto, a relacéo tipoldgica e 0s processos
de formulagdo. Ao mencionar o proposito da retextualizacdo, ha que se considerar, por
exemplo, as diferencas e 0s processos que ocorrem se € um texto oral que sera transcrito para
uma publicacdo, como € o caso de uma entrevista oral que sera posteriormente publicada em
uma revista, ou se a retextualizacdo € de um texto oral para uso pessoal, como no caso de
anotaces em uma sala de aula. O segundo item, que trata da relagéo do produtor do texto e o
transformador do mesmo, tem-se como primeiro critério as diferencas que ocorrerdo no caso
de ser o proprio autor quem retextualiza ou se é realizado por terceiros. Marcuschi esclarece
que quando a retextualizacdo é feita pelo prdprio autor, ha maior probabilidade de haver
mudancas mais drésticas no texto, isso devido ao fato de haver maior criticidade do autor em
relacdo a edicdo do proprio texto. Ja quando a retextualizacdo é feita por terceiros, ha a

tendéncia de tentar fidelizar o texto o maximo possivel. No que se refere a relacéo tipoldgica,



104

ha que se considerar o género no qual o texto se materializa: se € um género textual falado
retextualizado para 0 mesmo género textual escrito, as mudancas linguisticas tendem a ser
menos drasticas do que quando, além da alteracdo da modalidade oralescrita, se modifica
também o género, como no caso de uma entrevista que é retextualizada para um artigo. Por
fim, os processos de formulacdo se referem a estratégias de producdo textual vinculadas a
cada modalidade: na escrita, 0s processos de correcdo sdo invisiveis, pois conta com
procedimentos de edi¢cdo e correcdo realizados antes do momento do acesso ao leitor. Ja as
correcBes na fala sdo visiveis, acontecem simultaneamente ao momento de comunicag&o.

Nas resenhas analisadas, ndo ha alteracdo do género, tanto a resenha impressa quanto
em video continuam sendo resenhas, com 0 mesmo proposito comunicativo e que circula na
mesma esfera de atividade. Também ambas resenhas sdo produzidas pela mesma jornalista, o
que implica haver maior rigidez e provavel correcdo da linguagem para a fala.

A verificacdo dos processos de retextualizacdo é realizada cotejando-se os pares
impresso e em video de cada um dos quatro filmes. Retomando-se o quadro 7 (p.53) deste
trabalho, na qual as possibilidades de retextualizacdo sao ilustradas, o processo aqui analisado
se enquadra no terceiro tipo: a retextualizacdo da escrita para a fala, ou seja, do texto escrito
para a exposicdo oral. A fim de definir as categorias de anélise, foram utilizados os aspectos
linguisticos-textuais envolvidos nos processos de retextualizacdo ilustrados no quadro 8
(p.54) : idealizacdo, reformulacéo e adaptacdo, sendo que, neste caso, buscou-se verificar a
presenca ou auséncia desses aspectos através das operacdes representadas no quadro 9 (p.55),
com o objetivo de identificar se a videorresenha, por ser medialmente falada, apresenta
caracteristicas da modalidade da fala que tendem a ser apagadas no texto escrito, tais como
hesitacdes, falta de pausas, repeticdes, redundancias, reformulacdes, estruturas truncadas,
reordenacdes, entre outras operacdes mencionadas no mesmo quadro. A medida que a anélise
foi realizada, as categorias foram definidas em quatro grupos: A) Apresentacdo de marcas
interacionais tipicas da modalidade falada , sendo esta caracteristica a auséncia do processo de
idealizacdo do texto falado; B) Presenca de repeti¢bes e redundancias e C) Opcdes lexicais,
ambas entendidas como a auséncia de reformulagdes do Iéxico e da estrutura das sentencas e
por fim, D) Rela¢cdes multimodais, categoria em que se considerou a relacdo do texto verbal
com o0 ndo verbal e quais as implicacdes desta relacdo no que diz respeito a forma em que o
texto da resenha é apresentado.

A seqguir, a analise dessas quatro categorias em cada par de resenhas é apresentada.



105

6.3.1 Retextualizacdo nas resenhas do filme Magia ao Luar

Apresenta-se, na sequéncia, um quadro com um conjunto de sentengas que aparecem
na videorresenha e na resenha impressa. A opc¢do dos trechos foi realizada contemplando o

conteudo tematico de cada resenha.

Quadro 19 - Analise dos elementos linguisticos na resenha impressa e na resenha em

video — Magia ao Luar

Resenha Impressa Videorresenha

Descricdo de cena e | “No palco, o magico chinés Wei | “Magia ao luar se passa nos anos
contextualizagdo  do | Ling Soo mistifica as plateias das | 20, o Colin Firth interpreta um
primeiro personagem | capitais europeias dos anos 20 | sujeito que no palco é o Wei Ling
desaparecendo de dentro de um | Soo, um magico chinés fantastico,
sarcoéfago ou fazendo um elefante | e fora do palco, € um inglés mal-
sumir no ar. Na vida Civil, sem a | humorado, ranzinza, pessimista,
maquiagem nem o figurino de | que nédo acredita em
oriental, o inglés Stanley Crawford | absolutamente nada e acha que,
(Colin Firth) é o inimigo nimero 1 | ndo s6 ele ndo acredita, como
das ilusBes: mal-humorado, irritavel, | qualquer um que acredite em
pessimita, Stanley acha que a vida | qualquer coisa é um fraco e esta
ndo tem sentido algum, e que | perdendo seu tempo”

acreditar, seja no que for, é para os
fracos de carater.”

Contextualizacio e | “ ele desiste das férias com a noiva | “Eis entdo que ele ¢ chamado para
descricdo da segunda | que tanto aprecia seu ceticismo para | desmascarar uma  médium,
personagem ir visitar, na CoOte d’Azur, uma | interpretada por Emma Stone, que
familia milion&ria que nem conhece: | est4 causando furor naquele veréo
informa-lhe seu amigo e também | na Riviera Francesa. Emma Stone
magico Howard (Simon McBurney) | com aquele olhdo de boneca que
gue mae e filho estdo nas garras de | ela tem, parece a criatura mais
uma jovem americana gque promete a | inocente do mundo e embora o
eles comunicacdo direta com o | personagem do Colin Firth
patriarca recém-falecido. Howard | desconfie demais dela, ele ndo
ndo conseguiu adivinhar quais o0s | consegue achar onde esta o
truques por trés da farca. Uma tarefa | truque, principalmente quando ela
sob medida para Stanley. Ocorre que | comeca a adivinhar  coisas
essa jovem maquiavélica ndo poderia | impossiveis sobre ele préprio.”
ser mais inofensiva. Interpretada por
Emma Stone, fazendo excelente uso
de seus olhodes de boneca [...]”

Avaliacéo da | “Na funcao de alter ego de Woody | “Uma infinidade de atores ja se
interpretacdo do ator | Allen, Colin Firth é um dos melhores | fez passar por alter ego de Woody
como alter ego de | até hoje: irradia a neurastenia do | Allen nos filmes dele, e 0 Eawan
Woody Allen, o | diretor sem cair na armadilha de | McGregor, Kenneth Branagh, a
diretor. imitar seus tiques. ” lista € imensa, mas eu diria que de
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todos eles, o melhor até agora é o
Colin  Firth. O Colin Firth
consegue aqui um equilibrio
sensacional. Ele ndo imita os
tiques do Woody Allen, coisa que
todos os outros atores, sem
excecao, fizeram até hoje, mas ele
consegue fazer com que aquela
neurose, aquela  neurastenia
irradie do personagem dele.”

Fonte: elaborada pela autora

A selecdo dos trechos acima foi feita, contemplando a ordem em que aparecem na
resenha impressa. Na videorresenha, Isabela Boscov inicia pela avaliacdo da atuacdo do ator
Colin Firth, para ap06s contextualizar o personagem Stanley e entdo a personagem Sophie. Ja
na resenha impressa, a resenhista inicia descrevendo uma cena, ancorando a descricdo do
personagem Stanley, ap6s informa o enredo e apresenta a personagem Sophie. Apenas depois
dad a sua avaliacdo da interpretacdo de Colin Firth. Tendo em vista que, conforme
anteriormente mencionado, para este estudo considera-se 0 processo de retextualizacdo da
escrita para a fala, uma vez que as resenhas impressas sdo publicadas em data anterior a data
de postagem das videorresenhas, a analise é realizada verificando as operagdes visiveis da
modalidade falada em relacdo a modalidade escrita. Essa verificacdo é contemplada através

dos elementos a seguir.

A) Apresentacdo de marcas interacionas tipicas da modalidade falada:

Na resenha em video, medialmente falada, é possivel verificar um truncamento,
quando a resenhista diz, ao descrever o personagem:  “[..] que ndo acredita em
absolutamente nada e acha que, ndo so6 ele nao acredita, como qualquer um que acredite em
qualquer coisa é um fraco e estd perdendo seu tempo”. Ha a presenca de uma reorganizacao
sintatica, uma estratégia de reorganizacdo, como proposto nas operacdes de retextualizacao
anteriormente discutidas neste trabalho (ver quadro 8 e quadro 9). Essa mesma descricdo na
resenha impressa, por ser medialmente escrita, contempla o planejamento e o apagamento das
possiveis reorganizacOes sintaticas. A resenhista escreve: “Stanley acha que a vida ndo tem

sentido algum, e que acreditar, seja no que for, é para os fracos de carater”.

B) Presenca de repeticdes e redundancias:
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E possivel verificar a repeticdo de pronomes, que é tipico da modalidade falada, no
enunciado: “ [...] embora o personagem do Colin Firth desconfie demais dela, ele ndo
consegue achar onde estd o truque, principalmente quando ela consegue adivinhar coisas
impossiveis sobre ele proprio”. Também ha repeticdo de pronomes tipicas da modalidade
falada em: “uma infinidade de atores ja se fez passar por alter ego de Woodey Allen nos

filmes dele”.

C) Opgoes lexicais:

As opcoes lexicais (estilisticas) ndo sofrem diferengas significativas entre as duas
resenhas. Entretanto, h4& um tom de informalidade na videorresenha, concedida devido ao
suporte permitir que a resenha seja atualizada na modalidade da fala. Alguns exemplos podem
ser verificados, como por exemplo, ao descrever o personagem, na resenha impressa, a
resenhista afirma: “ /[...] é um inimigo numero 1 das ilusdes: mal-humorado, irritavel,
pessimista, Stanley acha que a vida ndo tem sentido algum, e que acreditar, seja no que for, é
para os fracos de caradter.” Ja na videorresenha, ha a troca do adjetivo irritvel para ranzinza,
e ainda a resenhista inclui as repeti¢cfes de qualquer um e qualquer coisa e da expressao esta
perdendo seu tempo e absolutamente nada para ser mais enfatica, como se vé em: “ é um
inglés mal-humorado, ranzinza, pessimista, que nédo acredita em absolutamente nada e acha
que, ndo so ele ndo acredita, como qualquer um que acredite em qualquer coisa é um fraco e

esta perdendo seu tempo”

D) Relagdes multimodais

Além desses processos, percebe-se também que a resenha em video do filme Magia
ao Luar apresenta cenas do filme durante a maior parte do tempo da videorresenha, o que
pode ter relagdo com o fato de que a resenhista, ao retextualizar a resenha escrita para a
modalidade falada, apresenta menos detalhes e menos informacdes a respeito do enredo em
relacdo a resenha impressa, como, por exemplo na descricdo do enredo. Na resenha impressa,
Isabela menciona uma noiva com quem ele iria viajar e um parceiro de trabalho de Stanley
que o chama para desmascarar uma médium, o que contextualiza o motivo pelo qual ele vai
viajar e como conhece a médium Sophie. J& na videorresenha, a jornalista apenas menciona

que ele fora chamado para desmascarar uma médium na Riviera Francesa.
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6.3.2 Retextualizacdo nas resenhas do filme Lucy

A seguir, é apresentado o quadro de um conjunto de sentencas que aparecem na

videorresenha e na resenha impressa. A opc¢do dos trechos foi realizada, contemplando o

conteudo tematico que se repete em cada resenha.

Quadro 20: Analise dos elementos linguisticos na resenha impressa e na resenha em

video — Lucy

Resenha Impressa

Videorresenha

Contextualizacdo dos

O Besson maduro, produtor de pelo

“O Luc Besson estreou com muito

personagem principal
e da atuacdo da atriz

como uma luva para Scarlett
Johansson, que € uma estrela mas
tem senso de humor e jogo de cintura
suficientes  para  persuadir 0
espectador de que sua personagem é
uma periguete que esta sabe-se la em
qual parada em Taiwan - e para, no
tempo que resta, metamorfosear-se
em uma espécie de super-Lucy”

trabalhos  anteriores | menos meia duzia de filmes ao ano, | estrondo nos anos 80 com Nikita,
do diretor finalmente comeca a parecer agora | Subway, O Profissional, e embora
uma versdo decantada do Besson | ele tenha continuado sendo
iniciante que fez fama com Subway, | sempre um produtor muito ativo,
Nikita e O Profissional” por causa de séries como
Transporter ou Busca Implacével,
como diretor ele atravessou ali
uma fase de baixa durante o0s anos
90, comecgo dos anos 2000”
Descrigdo da | “ Primeiro, hd os atores: Lucy cai | “Em Lucy, Scarlett Johansson é

uma periguete que t& numa
parada qualquer em Taiwan,
guando se envolve sem querer
com um gangster ...”

Descricao do enredo

“A pobre Lucy, com a maleta
algemada ao pulso, serd levada a
presenga do Sr. Jang, um gangster
nefario que lava as maos sujas de
sangue com agua mineral, sobre o
carpete do quarto, e implanta na
cavidade abdominal da garota uma
embalagem de meio quilo de uma
droga nova e fortissima. Tentando
defender-se dos avangos amorosos de
um capanga de Jang, Lucy leva um
pontapé, a embalagem se rompe, e
todo o meio quilo de droga entre no
seu sistema. Efeito inesperado: a
loira desmiolada tem sua capacidade
cerebral pouco a pouco multiplicada

“[...] quando se envolve sem
guerer com um gangster , ganha
uma bolsa de uma droga nova e
poderosissima  implantada na
cavidade abdominal, a bolsa se
rompe a uma certa altura, a droga
comega a circular pelo sistema
dela e veja so, de loira desmiolada
que ela era, ela comeca a ter a sua
capacidade cerebral multiplicada
até o maximo, até o limite do que
um ser humano seria capaz de
usar”
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pela substancia, até transformar-se na
mais letal de todas as loiras que ja
passaram pelo planeta

Avaliacao do filme

“Lucy ¢ uma bobagem, como a
maioria dos filmes dirigidos ou
produzidos pelo cineasta. Mas uma
bobagem fluida, espirituosa,
divertida, envolvente e encadeada de
forma a atingir um nivel de
insanidade préximo ao do desabrido
cinema sul-coreano”.

“E uma bobagem? N&o tenha
davida, mas é uma bobagem
deliciosa, divertida, espirituosa,
exuberante, fluente, eu diria que é
talvez, ao lado de O profissional,
o melhor trabalho da carreira de
Luc Besson como diretor. O que
eu realmente gosto aqui é que o

Luc Besson faz aqui uma
homenagem  aquela  loucura
desabrida do cinema sul-coreano.
Pode ser uma bobagem, mas ta
entre os melhores 90 minutos que
eu passei no cinema nesses
Gltimos meses™.

Fonte: elaborado pela autora

Com base nos mesmos critérios da analise de retextualizacdo anterior, aqui €
apresentada a andlise de retextualizacdo da resenha impressa e escrita para a resenha
medialmente falada, elaborada em video do filme Lucy.

A) Apresentacdo de marcas interacionas tipicas da modalidade falada:

Na videorresenha, medialmente falada, € possivel verificar abreviagdes como “zd, ao
invés da forma completa esta (em negrito nos excertos no quadro 20). Também, ao realizar a
avaliacdo do filme, a resenhista faz uma pergunta retérica, mas que da um tom
conversacional, como se estivesse conversando com seu espectador: “E uma bobagem? Nio
tenha duvida [...] ” em oposi¢do a mesma opinido elabora na resenha impressa, quando apenas
afirma “ Lucy é uma bobagem, como a maioria dos filmes [...] ”. Também no enunciado “
[...] e veja s6, de loira desmiolada que ela era [...] " é possivel perceber essa interagdo como

uma interpelagéo ao espectador da videorresenha.

B) Presenca de repeticdes e redundancias:

E possivel verificar a repeticio de pronomes e da sintaxe com a auséncia de
conectores como que sdo tipicas da modalidade falada, como na descricdo do enredo: “
[...]Jguando se envolve sem querer com um gangster , ganha uma bolsa de uma droga nova e

poderosissima implantada na cavidade abdominal, a bolsa se rompe a uma certa altura, a
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droga comeca a circular pelo sistema dela e veja so, de loira desmiolada que ela era, ela
comeca a ter a sua capacidade cerebral multiplicada até o maximo, até o limite do que um
ser humano seria capaz de usar”. Além disso, ao se comparar a descricdo do enredo na
modalidade escrita e na modalidade medialmente oral, verifica-se tendéncia nesta Ultima, a
utilizar sentencas mais curtas e dar menos detalhes verbais a respeito do enredo, ja que ha
cenas rodando ao fundo, que ancoram, com maior detalhamento, o que a resenhista esta

dizendo.

C) Opgdes lexicais:

As opgdes lexicais (estilisticas) ndo sofrem diferengas significativas entre as duas
resenhas. Na comparagdo entre esses dois pares de resenha impressa e resenha em video,
pode-se perceber que, em ambas, a resenhista utilizou adjetivos e girias semelhantes, como

“periguete” ¢ “loira desmiolada”.

D) Relag¢6es multimodais

Assim como nas relagdes multimodais analisadas em Magia ao Luar, a resenha em
video do filme Lucy conta com um nimero menor em termos de volume de linguagem verbal.
Isso se deve ao fato que grande parte do detalhamento de cenas descritas pela autora na
resenha impressa pode ser de fato visto pelo espectador enquanto escuta a resenha em video.
Além das cenas do filme, a resenhista apresenta os posteres dos filmes anteriores do diretor
cada vez que 0s menciona, 0 que pode possibilitar ao espectador maior interacdo e
ancoramento com 0 que esta sendo dito. A resenha impressa, por ndo contar com a linguagem
ndo verbal das imagens e cenas do filme, necessita de mais detalhes para contextualizar o

filme e o0 enredo.

6.3.3 Retextualizacdo nas resenhas do filme Mesmo se nada der certo

A seguir, é apresentado o quadro de um conjunto de enunciados com base nos
contetidos tematicos que aparecem na videorresenha e na resenha impressa, com foco em

verificar a retextualizacdo da resenha impressa para a resenha em video.



Quadro 21 -

Analise dos elementos linguisticos na resenha impressa e na

videorresenha de Mesmo se nada der certo

Resenha Impressa

Videorresenha

Comentarios sobre
filme anterior do
diretor

“o diretor irlandés John Carney
retorna a inspiracdo de sua estreia,
Apenas Um vez, uma producdo
minuscula que estourou grande:
assim como no filme de 2006, em
que um musico de rua de Dublin e
uma pianista checa vivem uma
paixdo intensa que se manifestava
unicamente em sua parceria
musical (...)”

“ John Carney, um irlandés,
estreou na dire¢cdo com um filme
pequeno e encantador: Apenas
uma vez: era aguele sobre um
musico de rua de Dublin que
conhece uma imigrante, uma
pianista checa que t& morando na
cidade, e eles comegam uma
amizade, uma parceria musical, e
tem um clima de romance, mas
tem dificuldades no caminho, e a
coisa nunca acaba se realizando.
Era ao mesmo tempo muito
simples e de corar o coragdo
porque vocé vé que aquelas duas
pessoas tinham sido feitas uma
pra outra”

Contextualizacao
do enredo

“... e recua mais algumas semanas
para recompor a trajetéria da
inglesa Gretta em Nova York,
aonde ela chegou para
acompanhar o namorado, Dave
(Adam Levine, do Marron 5), que
esta virando um rockstar”

“ No filme, a keira Knightley, que
td muito bonitinha, um encanto,
faz a namorada de um sujeito que
esta rapidamente virando um astro
do rock. Ele é americano, ela é
inglesa, eles vao para Nova York,
a gravadora coloca a disposicao
deles um apartamento
absolutamente maravilhoso, e ela
fica la né, acompanhando ele,
sempre em segundo plano,
embora ela também  seja
compositora, um detalhe: talvez
uma compositora melhor do que
ele.
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Descricdo de uma
das cenas do filme

13

no ultimo acorde, Gretta
estaria sozinha com sua musica,
ndo fosse o embevecimento com
gue um sujeito a alguns metros do
placo a esta olhando. A historia
entdo recua algumas horas até a
manhd daquele dia para mostrar
por que 0 sujeito embevecido e
muito bébado - Dan (Mark
Ruffalo), um produtor musical
caido na desgraca — esta ali, e
explicar o que é que ele esta
vendo em Gretta que ninguém
mais vé.”

“ Quem nota que ela tem algo de
especial ¢ o Mark Ruffalo,que faz
0 papel de um produtor musical
que foi muito importante nos anos
90, tava todo misturado com a
cena hip hop em Nova York,
fundou uma gravadora, tem um
selo, mas entrou numa espiral de
autodestruicdo da qual t& dificil
sair, ele ta bebendo horrores, ele
td morando sozinho em um
apartamento caindo aos pedacos,
ele se separou da mulher e vé a
filha muito pouco, mas ele vai

num bar uma noite, ele ta bébado,
ele vé a Keira Knightley tocando,
ninguém no bar presta atencdo
nela e ele ouve uma coisa
absolutamente sensacional, ele
fala: esta mulher eu consigo
transformar num fenémeno...”

Fonte: elaborado pela autora

Com base na comparacdo exposta no quadro 21, foi possivel perceber algumas
caracteristicas tipicas da modalidade falada na resenha em video, percebendo-se 0s seguintes

processos de retextualizacdo, ao passar de resenha impressa para a resenha em video:

A) Apresentacdo de marcas interacionas tipicas da modalidade falada:

Na videorresenha, medialmente falada, é possivel verificar abreviagdes como “td”,
ao invés da forma completa estd, tava ao invés de estava, num ao invés de em um, pra no
lugar de para e 0 uso de “né” no lugar da forma ndo €, sendo esse recurso uma operacao

tipica da oralidade, pois da um tom conversacional com o interlocutor. Outra marca

interacional presente é percebida quando Isabela diz: “era aquele sobre um miisico de rua”
ao se referir ao primeiro filme do diretor John Carney. Tal recurso da um efeito de
proximidade com o espectador, como se ambos partilhassem do conhecimento a respeito do
filme mencionado. Também a resenhista utiliza outros mecanismos para interpelar seu
espectador tais como “porque vocé vé que aquelas duas pessoas tinham sido feitas uma pra

outra”
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B) Presenca de repeticdes e redundancias e truncamento:

E possivel verificar a repeticdo de pronomes e da sintaxe com a auséncia de
conectores como que sao tipicas da modalidade falada, como enumeracdo de uma serie de
informacdes a respeito do personagem Dan: “ /.../fundou uma gravadora, tem um selo, mas
entrou numa espiral de autodestruicdo da qual ta dificil sair, ele ta bebendo horrores, ele ta
morando sozinho em um apartamento caindo aos pedacos, ele se separou da mulher e vé a
filha muito pouco, mas ele vai num bar uma noite, ele t4 bébado, ele vé a Keira Knightley
tocando, ninguém no bar presta atengdo nela e ele ouve uma coisa absolutamente
sensacional, ele fala: esta mulher eu consigo transformar num fenémeno”. Também
comentarios como “ e ela fica la né” lIsabela se utiliza de déiticos como la que sao tipicos da
modalidade falada e aproximam resenhista e espectador. H& ainda a presenca de
truncamentos, isto €, a frase é cortada para ser reelaborada no momento da fala, como em
“com muita musica, muita cena de gravagdo, €.... € aquela amizade entre os dois, que vai

)

virando alguma coisa muito mais profunda...’

C) Opcdes lexicais:

Ao comparar a retextualizacdo da resenha impressa para a resenha em video,
percebeu-se que a resenhista utiliza adjetivos no diminutivo, expressdes mais informais como
“bonitinha”, “e tem um clima de romance”, “caindo aos pedacos”, “O Mark Ruffalo ta
demais”, “uma caretinha ou outra”, “mas ela t& uma borboleta aqui”. Tais adjetivos e

expressoes estdo ausentes na resenha impressa.

D) Relagdes multimodais

Da mesma maneira que foi percebido na analise de Magia ao Luar e Lucy, a resenha
do filme Mesmo se nada der certo conta com um ndmero menor de informacgdes. Novamente,
a conclusdo é que isso se deve ao fato de que grande parte do detalhamento de cenas, descritas
pela autora na resenha impressa, pode ser de fato visto pelo espectador, enquanto escuta a
resenha em video. A resenha impressa, por ndao contar com a linguagem ndo verbal das

imagens e cenas do filme, necessita de mais detalhes para contextualizar o filme e o enredo.
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6.3.4 Retextualizacao nas resenhas do filme Relatos selvagens

A fim de realizar a analise dos processos de retextualizacdo, ao se transpor a resenha
impressa escrita para a modalidade falada, foram selecionados enunciados que se repetem em

termos de conteudo tematicos nas duas modalidades da resenha do filme Relatos selvagens. O

conjunto desses enunciados pode ser verificado no quadro que segue.

Quadro 22 — Analise dos elementos linguisticos na resenha impressa e na

videorresenha de Relatos selvagens

Resenha Impressa

Resenha em Video

Descricdo do enredo
do episédio 1 do
filme

“mal o avido decola e o tigrao
(Dario  Grandinetti) ja esta
dando em cima da moca (Maria
Marull) ao seu lado. Papo vai,
papo vem, descobrem que tém
um conhecido em comum. Eis
que a senhora da fileira de trés
se levanta e dizz “Mas que
coincidéncia, eu também o
conhego” — e 0 rapaz sentado
mais adiante diz: “Que coisa, fui
colega de escola dele”.

“ Em um avido, os passageiros
descobrem que tém todos eles um
mesmo conhecido em comum”

Comentarios de
apreciacdo ao filme e
do roteiro do diretor

« Szifron poe seus
personagens em  situagdes
corriqueiras e entdo os conduz
até  paroxismos de flria,
violéncia, vinganca e
descontrole: ja ndo se sabe mais
quem é presa e quem é predador,
se um dia alguém teve razdo e
como a perdeu. Melhor ainda:
um narrador voluptuoso e sem
freios, Szifron faz o rarissimo
filme em episddios em que cada
um deles é excelente, e alguns,
se destoam, é porque sdo
sensacionais”.[...] Produzido por
Pedro Almodoévar e seu irmao
Agustin, dirigido com grande
senso de estilo visual e
eximiamente fotografado por
Javier Julia, Relatos selvagens
se destaca, contudo, é por aquele
outro fundamento que custa
pouco dinheiro mas imenso
esforco: os roteiros, destilados
até o ponto de saturagdo maxima

13

.. 0 diretor argentino Daminan
Szifron faz de Relatos Selvagens
um filme em episodios que é uma
raridade: todos os episodios sdo
6timos, e alguns s6 destoam do
conjunto porque sao sensacionais.
Em cada uma das seis historias,
alguém vai perder o controle de
maneira espetacular. Todas as
histérias  também  vdo  se
encaminhar de maneira
completamente imprevisivel e ter
desfechos que sdo, no minimo,
surpreendentes. Ta todo mundo
cansado de saber que o0s
argentinos arrasam num
fundamento cinematografico no
qual os brasileiros deixam a
desejar: roteiro. Entdo, que fique
aqui uma licao, um filme enxuto,

tudo bem, produzido pelos
irmdos Almodovar, tal, muito
bem  fotografado, excelentes

atores, entre 0s quais Ricardo
Darin, Leonardo Sparalia, Rita
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de humor, crueldade, cinismo e, | Cortese... mas, 0 que faz isso aqui
por que ndo, pragmatismo. Nao | funcionar, funcionar mesmo,
€ preciso muito para o ser | maravilhosamente, € o roteiro.
humano virar bicho, observa
Szifrén. Ele proprio é uma fera.

Fonte: elaborado pela autora

Ao cotejar as duas versfes da resenha do filme Relatos selvagens, foi possivel

perceber caracteristicas tipicas do texto medialmente falado, conforme categorias que seguem.

A) Apresentacdo de marcas interacionas tipicas da modalidade falada:

Na videorresenha, medialmente falada, é possivel verificar abreviacdes como “td”
ao invés da forma completa esta. Outra marca de oralidade e que da um efeito interacional e
conversacional, como se Isabela dialogasse com seu espectador se verifica em: “Entdo que
fique aqui uma ligdo: um filme enxuto, tudo bem, produzido pelos irm&os Almodovar, tal...”
Também as expressoes “tudo bem” e “tal” sdo compreendidas como uma estratégia de pausa
tipica da oralidade no texto falado, ao passo que na escrita, as pausas Sao representadas

através de pontuag&o.

B) Presenca de redundancias e ordenacao sintatica ndo linear:

E possivel verificar a redundancia com a finalidade de enfatizar sua opindo quando
Isabela diz: “mas o que faz isso aqui funcionar, funcionar mesmo, maravilhosamente, é o
roteiro”. Também, em todo esse excerto, no qual a resenhista faz comentario de apreciacéo
do filme, é possivel perceber uma ordenacdo sintatica que segue uma ordem ndo linear
diferente da apresentada na resenha impressa. No exemplo anterior, a construcao tipica da
modalidade escrita seria “mas o que faz isso aqui funcionar maravilhosamente...” sendo o
verbo seguido imediatamente do advérbio. Também quando a resenhista diz: ““Entdo que
fique aqui uma licdo: um filme enxuto, tudo bem, produzido pelos irmdos Almodovar, tal....”
Apos ouvir “que fique uma li¢ao”, pode haver uma expectativa do ouvinte e, em seguida, ter a
informacdo de qual € a licdo que a resenhista quer mencionar, entretanto, ela retoma os pontos
positivos do filme (direcdo, atores), para, somente ao final, mencionar o que considera como

uma licdo para o cinema brasileiro.
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C) Opcoes lexicais:

N&o foram percebidas alteracdes significativas em termos de opcdes lexicais na
retextualizacdo da resenha impressa para a resenha em video. Ambas as resenhas se
equivalem principalmente no emprego de adjetivos como “sensacional”’, presente na versdo

impressa: “e alguns, se destoam, é porque sdo sensacionais’ € na versao em video: “ e

alguns s6 destoam do conjunto porque séo sensacionais.

D) Relagbes multimodais

Da mesma maneira que foi percebido na analise das resenhas anteriores, a
videorresenha do filme Relatos selvagens apresenta um numero menor de informagdes em
relacdo a resenha impressa, sendo o ultimo episédio do filme eliminado da avaliagdo na
resenha em video. O primeiro fator dessa diferenciacdo se faz devido as relacbes multimodais
das linguagens verbal e ndo verbal. Enquanto na resenha impressa, apesar de possibilitar
ilustracbes com algumas das cenas do filme, ndo ha a possibilidade de demonstrar os
dialogos, representando os sentimentos e emocdes dos personagens, sendo esses elementos,
na resenha impressa, descritos em detalhe, de forma textual, pela resenhista. Ja na
videorresenha, essas descrigdes sdo substituidas pela insercdo das cenas do filme. Além disso,
por ser medialmente falada, a autora se utiliza de recursos como a entonacao para dar énfase a
determinados termos e opinides.

Apés realizada a analise dos elementos linguisticos e interacionais em cada uma das
oito resenhas que compbem o corpus desta pesquisa, visando entender o processo de
retextualizacdo presente, ao se passar do texto impresso e escrito para o texto falado, foi
possivel chegar a algumas conclus@es a seguir expostas. Primeiramente, a resenha impressa
foi compreendida como um género cujo meio de producdo € o grafico e sua concepcao
discursiva é escrita, inseridos no dominio dos géneros tipicamente escritos, conforme o
continuo proposto por Marscuschi no quadro 5 (p. 50). J& a videorresenha, apesar de ser
medialmente falada, possui uma concepcao discursiva escrita, sendo portanto um género
misto.

A videorresenha, apesar de, em alguns dos exemplares, apresentar marcas
interacionais tipicas da oralidade tais como abreviagdes, linguagem coloquial e ordenacédo
sintatica diferente do que é esperado no escrito, ndo pode ser compreendida como um género
oral. Essas marcas linguisticas se apresentam devido a modalidade falada, que proporciona
maior informalidade em sua producdo. Também é importante notar que a fala da resenhista

praticamente ndo apresenta truncamentos, rupturas, hesitacfes e assim como pontuado por
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Rodrigues (1993), a lingua falada ndo conta com o planejamento, 0 que ocasiona a
possibilidade de desencadeamento do topico inicial (RODRIGUES, 1993, p. 17). A resenhista
segue um fio condutor I6gico ao falar dos filmes, e contempla as mesmas informacGes
abordadas nas resenhas impressas, 0 que sugere o planejamento do texto que produz.

Outro aspecto a se considerar no que tange a linguagem € que ambas as versoes
contam, em alguns momentos, com linguagem coloquial e com estratégias interacionais mais
prototipicas da modalidade falada, entretanto, esses elementos sdo compreendidos como um
recurso de aproximacao da resenhista com o leitor ou expectador. E importante salientar que,
também por ser medialmente falada, a resenhista se utiliza de recursos tipicos dessa
modalidade, como a entonacdo para dar énfase a determinadas palavras e expressdes. Outro
recurso possibilitado pela gravacdo em video é a utilizacdo de expressdes faciais que déo
pistas da valoracdo da resenhista. Por fim, um dos grandes diferenciais percebidos no
processo de retextualizacdo da resenha é o volume de informacgdes e conteldo verbal
significantemente mais extenso nas resenhas impressas. As videorresenhas sdo mais sucintas e
contam com a linguagem ndo verbal proporcionada pela insercao de cenas do filme, que, por
sua vez, dispensam a verbalizacdo do que estd sendo mostrado, ou seja, a resenhista, em
algumas situages, reproduz os dialogos dos personagens na versao impressa, na versao em

video, os dialogos reais do proprio filme sdo mostrados.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo, inserido na pesquisa dos géneros discursivos, foi motivado pelo interesse
em investigar de que forma um género ja estabelecido é transposto para uma nova midia. Tal
motivacdo parte do fato de que com o surgimento da internet e dos ambientes virtuais de
comunicagdo, também se modifica a forma com a qual interagimos. Para realizar a pesquisa,
se fez a delimitacdo dos corpora de andlise, escolhendo-se a resenha pelo fato de, na pratica
pedagodgica desta pesquisadora, este ser um género constantemente presente em diversos
materiais didaticos de ensino de linguas e que proporciona uma gama infinita de trabalho com
a linguagem através dos géneros. Entretanto, muitas vezes, a maneira como 0 género é
proposto nos livros didaticos e que é trabalhado em sala de aula acaba sendo limitado a forma
do género, sem que seja explorado como o género se atualiza em diversos suportes, 0 que iSO
acarreta em termos de estilo, construcdo composicional e contetdo tematico, e no que
interfere em termos de interacdo do leitor com o género. Espera-se, portanto, que este trabalho
sirva de base para o desenvolvimento de projetos pedagogicos para o ensino de linguas
através dos géneros que vao além do estudo da forma e que primem, sobretudo, pela énfase na
interacdo através e com o0 género.

Eis que, entdo, durante o processo de investigacdo, se fez a op¢do pela analise de
resenhas de filmes, género em circulagdo na esfera jornalistica, atualizadas em forma de
video. Sendo o género resenha atualizado em uma nova modalidade, medialmente falado,
surge a denominagdo videorresenha. A partir dai, foram selecionadas para a analise quatro
resenhas impressas e quatro videorresenhas produzidas pela mesma jornalista, Isabela
Boscov, colunista responsavel pelas criticas de cinema da revista Veja. As resenhas impressas
selecionadas foram publicadas nas edi¢cGes semanais da revista e os videos estdo disponiveis
no blog da colunista que se encontra na pagina da Veja na internet. Cabe aqui pontuar que
desde o inicio desta pesquisa, as resenhas ja haviam sido selecionadas e, portanto, trata-se de
resenhas publicadas no ano de 2014. Tal é a rapidez com que tudo se modifica na internet,
que a partir de 2015, ano de concluséo desta pesquisa, a jornalista Isabela Boscov ndo mais
publica as videorresenhas no blog vinculado a revista Veja, mas possui seu proprio portal,
www.isabelaboscov.com, no qual continua publicando videorresenhas e também resenhas em
texto verbal escrito, em hipertexto. Continua, entretanto, publicando resenhas semanalmente

na se¢do Cinema da revista impressa da Veja.
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O objetivo geral desta pesquisa foi analisar e compreender a atualizacdo e
configuracdo do género discursivo resenha de filmes, conforme o suporte impresso e o
suporte digital em forma de resenha em video. Para tanto, buscou-se investigar de que forma
um género ja estabelecido é importado para uma nova midia ou de que forma um novo género
pode se desenvolver e emergir nos ambientes eletronicos. Os objetivos especificos foram
primeiramente identificar a construcdo composicional, tema e estilo presente das resenhas
impressas e nas videorresenhas da revista Veja, cotejando-se como esses trés elementos
constitutivos do género se configuram em cada suporte. A fim de investigar essas questdes,
buscou-se entender o conceito de linguagem e de género conforme os pressupostos do circulo
de Bakhtin, que considera a linguagem como um fendmeno social, historico e ideologico,
sendo que toda interacdo ocorre através dos géneros, tipos relativamente estaveis de
enunciados que sdo elaborados em cada esfera de trato social. Além de Bakhtin, buscou-se
embasamento nos estudos de seus seguidores contemporaneos como Marcuschi, Sobral,
Fiorin e Rojo, entre outros pesquisadores. Dada a definicdo de género do discurso, se fez
necessario definir e caracterizar o género resenha, utilizando-se dos estudos de Lakatos e
Marconi bem como de Machado.

Neste ponto, chegou-se a conclusdo de que a resenha atualizada em video ndo tem sua
funcdo alterada, ainda € uma resenha critica cujo objetivo é informar ao leitor ou espectador
sobre o parecer de uma critica de cinema a respeito do enredo, dos atores e diretores do filme.
Partindo-se dos trés elementos constitutivos do género, verificou-se que o conteudo tematico
nas resenhas impressas e nas videorresenhas tende a seguir o0 mesmo padrdo, contemplando
elementos invariantes como a descricdo de cenas do filme que contextualizam o enredo,
mencéo dos atores principais e do diretor do filme bem como a avaliagdo da resenhista a
respeito dos atores, diretor ou do filme. O estilo adotado pela resenhista na versao impressa se
aproxima da linguagem jornalistica, apesar de empregar linguagem coloquial em alguns
exemplares. O mesmo ocorre em relacdo as videorresenhas, que contemplam um estilo
informal e com express@es coloquiais da linguagem, o que nesta analise se entendeu como um
fator do suporte em que a resenha se encontra, pois possibilita a atualizacdo da linguagem na
modalidade falada. Também ha no género a presenca da expressividade da resenhista,
percebida através do emprego de expressdes que demonstram sua apreciacdo subjetiva em
relacio ao objeto resenhado. Ja na construcdo composicional, as resenhas impressas
apresentam uma composicdo que se assemelha a de reportagens e artigos jornalisticos, pois
conta com titulo, subtitulo, identificacdo da se¢do Cinema, assinatura da resenhista, data da

publicacéo e foto-legenda. Ja as resenhas em video apresentam uma composicéao diferenciada:
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além do titulo e do primeiro paragrafo da resenha em linguagem verbal escrita, conta com
linguagem verbal falada, cenas dos filmes, botdes de compartilhamento em redes sociais e
links e de acesso aos comentarios dos leitores, além de possibilitar que o proprio leitor
comente e publiqgue seu comentario no blog. As videorresenhas apresentam, portanto,
multimodalidades de linguagens: verbal falada e escrita e ndo-verbal estatica e em
movimento.

Apos a abordagem inicial, com foco na definicdo do que é linguagem e do que é o
género, coube buscar referéncia em estudos que focam em analisar as contribuicdes das novas
tecnologias para a atualizagcdo dos géneros discursivos. Neste ponto, o embasamento do
estudo se deu em Marcuschi e seus seguidores, que, no inicio dos anos 2000, realizaram
diversas pesquisas cujo objetivo era compreender as configuracbes dos géneros emergentes
gue surgiram com as novas possibilidades proporcionadas pela internet. A fim de fazer essa
reflexdo, se fez necessario entender de que forma o suporte, ou seja, o locus onde o género é
atualizado, exerce influéncia em sua configuragdo formal e na interacdo por ele
proporcionada. Para tanto, buscou-se analisar a configuracao do suporte impresso e do suporte
digital em que as resenhas se atualizam, com o objetivo de entender quais as implicacGes na
configuracdo bem como na interacdo dos leitores com o género. A teoria e categorias de
andlise do suporte foram embasadas na tese de Tavora cuja proposicao € de que o suporte seja
analisado em termos de sua materialidade, forma e interacdo. Ao se verificarem esses trés
elementos no suporte em tela em relagdo ao suporte impresso, percebeu-se que a producéo
da resenha em video, possivel devido aos dispositivos de acesso por computador, permite que
0 género seja atualizado em outra modalidade: a modalidade falada e, portanto, apresenta as
especificidades dessa modalidade da linguagem, ausentes na escrita. Também o género passa
a contar com a presenca de imagens em movimento, do proprio filme, contando com outras
modalidades semioticas. Um dos grandes diferenciais em termos de interagdo é que, na
resenha online e em video, é possivel que haja interacdo entre resenhista e leitores bem como
entre leitores quase em tempo real, através do compartilhamento das resenhas em redes
sociais e e-mail, além dos botdes de postagem e leitura de comentarios de internautas a
respeito das videorresenhas. Dessa forma, as transfiguracdes na estrutura composicional e no
estilo do género bem como nos modos de interacdo com a resenhista e com 0s ouros leitores
ocorrem devido as possibilidades geradas pelo suporte em tela e seus dispositivos de registro
e de acesso.

Por fim, partindo-se dos estudos de Marcuschi a respeito da fala e da escrita, buscou-

se verificar os processos de retextualizacdo que ocorrem, ao Se transpor o género da
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modalidade escrita para a modalidade falada, analisando-se o0s recursos linguisticos utilizados.
Foi possivel entender que ambas as versdes do género resenha sdo conceptualmente escritas,
porém, pelo fato de a videorresenha ser medialmente falada, caracteriza-se como um género
misto e contém mais marcas de informalidade, oralidade e expressao de marcas de apreciacao.

Isto posto, entende-se que, para realizar a analise do género, as categorias de analise
aqui propostas estdo interligadas, pois as modificagcdes percebidas em termos de composicgéo e
estilo do género ocorrem devido a modalidade em que o género é atualizado. As diferentes
modalidades, por sua vez, somente tornam-se possiveis devido as possibilidades de acesso e
de registro do suporte. Dessa forma, as principais diferencas ocasionadas na configuracdo das
videorresenhas em relacdo a sua contraparte impressa, no que tange a construcédo
composicional e a linguagem, se devem ao fator suporte, por ser online e contar com
dispositivos que possibilitam a atualizacdo da linguagem verbal medialmente sonora e a
linguagem né&o verbal em movimento, ou seja, em fluxo temporal. Tais fatores ocasionam
maiores possibilidades multimodais na resenha em video, exercendo, portanto, influéncia em
como o leitor ou espectador ird interagir com o género, bem como com os outros leitores e
com o préprio suporte.

Espera-se que esta pesquisa seja uma contribuicdo para estudos na area dos géneros
discursivos e suas diferentes modalidades bem como para estudo das linguagens nos
multimeios, e, principalmente, na relacdo entre género e suporte, area que ainda carece de
mais pesquisas e discussdes a respeito. Objetiva-se, também, que este trabalho contribua
como uma possibilidade de trabalho no ensino de lingua materna e de lingua estrangeira
através dos géneros discursivos. Por fim, além de discutir a formatacdo de um género
atualizado em uma nova modalidade e uma nova linguagem, tentou-se colocar em discussao
as novas praticas comunicativas oriundas dos novos meios caracteristicos dos ambientes

eletronicos, digitais e , principalmente, interativos.
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UERE H] ;llmi:x st CElicisnng [T ir
vz tar, e Cdte dézar amz familia mi

andzle que nem sonbheos: infczms-lhe

f2u anign e tankén: migian Towa d
(St MuBorn2e) yue vge e e e
t8a nas pawas de uma jovem amesica-
na que peomele & eles comunicsgin
direla s o Jalriares recem -l
Howard nae eascguiu adiankar quass
us v agaes one drds da Carsa. D fand’a
sab medida, porfasio, para Stanley,
Quorie yue egzy juvean sy iyt
i perdersa pravaoee s maknsiva, e
terpretada pre Emma Stone, fazendy
cxazleate uss de aeus pllitss do bozecs,
Soploe sl seupre avipicibing <
mie o Marcin Gay Kadeny, vesiste ma-
disie nznte 303 apelos apeixonades do
{ Tlmid LinkTaler) o
om asmplicidcée cabival numa garata
saide da obscurs (€ ¢fmica) cidad: de
Kl v beizhagarg wis goe cillia
do ser o raceptelode um dom eoxt acr-
dindrlo. Eque e dom € extancdivddn

VISDES DE

RSl Sopis
i s‘“‘ Emma St
S e bRy
W ressito reental’!
1 : cne|
RS ey {Colfir

t?"‘ : Eig"]lz.'_guun e2lil

rEadn qrem?.
st Sonley, = el s, man e &
meis dividas: do mesma forme que an- T

tes anagava a bwoedd lidade, eacdn, ele -
agoez messnilhaed na B8 em Seohia,
Bz, 20 renos tantc quanto Staniey
¢ capaz de e/ sulhan Gl Cuslque coisa.
My Kangdn de alker ezn ga wiandy Allen,
Caouia Firth & um dos nclkares mé hojc:
iredia & nzuiastenia d2 2ietonr sem i
AL R iimilan s tigues Qo
gus Franqueza brizdnioa, bratal ¢ 2nsual,
Stanbay ofiende Sophie o enpo todo (s
SN0 el vy it de veriio®, G el d
gatota & titu.e dz chgio “guanda a luz
estd s, £5 suas Reigdes Lean avd
ngraciveis®), Cumprimentande-a el
Cle Tpune gue Res nuid Jugly, ol oo-
ek “Que batallo dese jer
Toce munsdo sstriln com seus insuitus,
mones a podpaia Soplic: clcs o & cx-
pressiad o vaor mlraseos de Sy, ¢
GO T TATELZ com suns cenvivgies
mlhanr g 2ma mull
e vives cles hil b i compreender
quanto isso dearo ¢ belo O anteprocla-
medo oStico ¢ £ supnita ramaate: leste
nn ek leve nes perspicas, eles
Frites um S8 P eutin. -4
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ANEXO B

Esta loira e fatal

Espirituoso ¢ exuberante,
Lucy confirma o fero de Loe
Buesson para escolher seus
alores — agui, Scazlell
J(}]llllléﬂ()]l (.'lli CUTHL Uis
Tuva ne papel — 2 anuncia o
melhcr fase de sua carreira

ISAEELA BOSCOV

m um akino tem fechico, Lecy
Iewa uma caanerza melz com Li-
chads peles bongues 2 jataeky
de vzainka dedn, @ peln baxbicha
e chaady co ceubbi delz, fee ¢ arn gue
rreslinn s diis esiE e s ogar
Toipuique s2 vEae findo, Richasd quer
canvena2l Zucy a levas uma certe ma-
Tebin s cerie Se Jueg. T Tegs o
da, Richard joga um chavms pea ci-
o Jela, Lusy quase cade e da reeusa:

Rivhard g rensnte se canss do papo e
a.momad malota ac pulsde Luey. &
@ i beaza pesew, Ly essa avenige e
breve ma: te bem fiimada gue ubre
Luey (Braaga, 2010, cn earlag @ parli
sl cuinla-fgivz, o franzes Lo Des

SOT MDA £0M CENRGo aparente ¢ com
fludncia sadutond algumas cas razhes
[T s, a0 ekl e oeanlns ben

xas [entre cf qunis schrassni a oo
cado foans e de 1599, dua can
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i i T o Learpe s oon s
o uma significatia 28 comer-
el o zinene curnged.

Primeirg, hi os atores Lacy cni
10 UIss Luve urd Searlell Johangson,
1 lesnse s de le-
g ¢ a sufvismtes pam
ECziuacin o capectacor de que sua por-
wu“m & AL erRuee L sl s
subise L ool pavaia vm Caiwan —
a0 Empo que ccEta, metacaeta-
SEUT-sk REC MG aspecie de super l ey,
o pole orosto Ga cspectra
pazel de Mizhand, » cinamarceés Miow
Ashirek, oonhieciiln, se Binlo, por oz
vin aredugics ezcendinavas comn n
i me O Segaesie au a sfic Forgen. Ad,

[T RIS

ESTHANGEIRA NUMA
TERFA ESTRANHA

Ly,

nussil oenit e aberhen, e i par
ticipagio de Azback, mes cla ¢ meira-
dvel Bessun foi s2opee o olhei-a
fenorenal de eraves {(vefa @ enfreeista
ree ey 118) e geus Lo & goe
L8PS AT [nllu]i-:u nees Ll
ma Natlie Pariman, Jens Reao, Millu
Jowovicl, Jason Stalbam ¢, (oocniz-
ke, abe Liann Beoson 2un swit nova
u.\nﬁg.um,w cmw he: Jﬂ ﬂ\. EINTE

toearledn e e
ar Lwcy ¢ ume bobagem, ©3-
Mo a meiaria dos Himes dirigidos cu
pnu]umln\ pelo civessls ; .
hagem espiritiensn,

eneckente ¢ cocedesda de lwm‘l.. a

SLUTENT WIN DN ¢ Esmate prosing
iR <In casshridu cinerna sal corson.
Yindo de ovtro grande acerto, A Fanii-
W, om Eabet De Nuo e Michelle
Hreites TLatgan narant €sTar i, 203
55 encs, om sns melhor thze.

AP & malcia alge-
Mada 2o peilan, sars levadda a '\ruan A
¢ S1. Jang (e srande Ch
l.m!lh)r’l um gangsler p2ririo gue lava
HEY ! L MIJI\\I‘S\IIKLQ‘OJIII !_-’H-l lIl
r~.Lal gobie ¢ carpeie do quarta. ¢ im-
planita va cav dade =hior
L umy #macligem ¢
ma dsopa neva ¢ forizama.“lentanda
Celeedesse dos vy cmenosos e
vm capangs de Jang, Loy lesn vm
POLLAPE, 4 kAl FE rompe, ¢ -
Con iy Quile de Jrega et
sistemy. Efvite inespreadie 3l
miclada oo 28 apecidacs cexcbral
POUCE # poie tuvliplcidi pela subs-
tincia, atd teameSormer-:¢ nn mais Letel
G2 todas a8 lolzaz gue [8 passazem s2la
plavetin Qrmn explicn s Gises e sia
mctamorfoss (sem zaber que o csta ba-
zendn) & o przteasor Novaan (Morgan
Freauns nni eningn e pes 3
cue di urca palestrn 2n Faris. & uma
plateia ateata, 1o deseree ax redan-

(G4 x:.uiln (WS
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Cinema

Q35 POT ZJUE 20T CaIrEne passarli am
S0 humano e Hvesss ¢ usd de s0u
clichio potenciallzada ats o miximo
Anllemwansis clne s o i locria
€ 2ud W3Tragio pratice nlo ¢ v necu-
#0 navn, ce fate. Mas Besson eontiola
v leepos i b g, e v dere-
velar wen desgasty, ele s o eacls
tante, brines cuase inovador,
reis naderesa Lacy €n
alvo para o qual vio cowvergmr o S
lang — quz abvigments quer wcaver
atwta o arefesser Normaen,
um policial pavisicnze (autro excelente
desconnecldn. o edactn amT Waked) @
rada um saetimaate de Hpeos meomims,
Tac voluptucss (2 2nxuta, com exignos
2Y minatos) € a nanativs dz I ¥ que,
quanra mais aasprda a dhuagia, mais
dcliciesa também cla dea. O Besson
ndus, Eur::duiur e 1).110 RIS TERES
Ahzia dg Nlenes a0 200, Analments 2o
MEE & JErcoel agosa uma verssa de-
canladi dn Tesam dnictimle que e
Tamu vum Subway, Niate » O Projisio
aal. Sua evalugin, pclo jeito, pode es-
Lo apenas (XIII)E‘.\.‘-IIIZ‘O. -

VIVA A DIFERENCA
Bewgvic M,
“nanercial
palaviin — o
ADONE I S2unine
Py smmeale o
WA 251D PR

Tl &

winie vesie vet e
yainaz o o

ECR DT PSRN

“Sou um
esforcado”

Ve lau: Qe e b o VELA sinine
SLABOVIE CAONICE QI O 310708, 0 UESHTY
‘sicen” de melhovs” SEmEre 2 3 Lrnes
PRUS ITANCTATas e o GG Tl

O ritmo & o encadeameat) tio
fluenées de Lucy mostrom que ai ha
um diretor em absolito coirorto,
E 25sim que o senhior se seqrte? Sim
o J4 263 Porml Sl ue oatornaao:
dasda o nido ca camelm artal
LHITR N e TS RS =R T T =
ANLNSES, AN M2 2aAmsear
Wss nos Githncs anos tenlo
experanenli=ln s sensesy de
Dslldzoe ¢ NLide, B Alogm masme
Taks2 sgja o tamae. L antisia tem
aiw g = de uiaparn canbecar s E
ar cenhazamerto cumukine oo
NLrac 2 o2 si masmo. ache 2u.

Joan Remo, Natalle Portran, Millx
Jovenich e Jasoa Statham tneram
todos sua chamce decisiva por scu
Iriermédie, com» dretor ou
produlot, Canm sabel Yue ayuela & a
Possad sorta soam hor jamais
trabalhado com efa? D 13 eme
Serpre pertence | @ #12S; 130 Tui &y
QU S 7 o Aeni. S wnhe algum
mérito & o de sacar a posl;do cata
A0 CENPD BM Gl 8185 Cer am
jugkan. Fuilists o5 vunlas, o ani e
cenhacé-los fai wais minka co que
delez um bam ator {ez o sicessn
oz um SN, Inebisee oz ainda
nao ta) cerhecio (s, oMo,

! war Waked, Floo

[N NATD
hsbsek cu Cho Min-sik,
que & NIt [EFnuse na
Cars. S sloes
COM ProFCrea,
8250 de
ESpaELU L,
Connaser gente,
£ligs, & ur o3
[EERDCT R TR CR
Quemso mantém
hunilde & abata
# ensnids ;
altms 50 i urms

0 samhor & socin de wma das
produto-as e podervsas do
comtineniz, a EuropaCorp. Miasa
critica frascesa adora dizer que 0
senhor represents tuda o qu= ha de
crrado ¢om e cinema. Isso o
perturba? NH2 il Seu quam sou,
fago 0 QUE QUrT 2 M2 25°amo sempne,
i s nzechase e e Nia
RISID das Hussende Jue ougo & ko,
mas tern edtar que 120 Te Jfets 2m
un eyl s s, as oy
adoram pir a culps de tudo n3 onge
LTAm: | 10 Crama aTEan,
Sizendn que che23erg sa a amduzho
nadonal "Comandal’, al, 3 usaco pamz
palais kia, g e a itz ieon=ile a0
e tahs ho, e, om ke o hecand
€ tio comerclsl quanto cualyeer cutna.
Paaia g A, 0 g sust
MEma. & 0 170 a rio ¢
aszsamell-antec 2 temnos bam

sk sz g fa o filoe pon 10
cway v armada LG, oy fago Lm fime
por 100 eurce &arecaic OO0 E par
e Flivvss ivtelas uais o filiress
coremis £ T de 22 excluir? Uma dos
LINERE T 3 N 3mmlIcEEs Od Frenga B
e, e e dis v R, VDG
pode cseolkcr entrs cuas oxonas de
HITEs pare Vel — 3riands, ancessas,
AMEERANE, BONE A0S & PAra Wl

”

Produgies suas como 13° Distrita
fazem $160450 juntn 3 papuacis
Imlgrants, pouco atemdida pelo
cinema Frances, Essa comexdo foi
el ve cosuid? 4 Frangs
cavana 5o omulhar de s0a populagéc
imigraniz, da trakslho & da fouea

cu b som que e 2 eovrbul, Mas
no3 3 watamos Incryelrmanta mal, m
Lodas as instznrias. £ deplarfel. Essa
coeria fol 53 cm pars ackoris
ROl U Le mEL 1 Fney rapesssitam A
vila lramiess coannels & ras nas. L
1550 sEnifico que ns ies 03 e de
tod:S 3¢ CAQENS & ConUghas

Por qme Lircy se nassa em Tatwan
Eu cueria jogar Lucy num lugar caja
ling s e as o aly 2 el sl fosse
proverbial prve bors 6'a30%. = vamas
£ORIF Que s odentais. guanda lizam
vaitlees = pan va e Loy poscisns
faste fipa 93 It sam fraios.
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Cinema

ANEXO C

Banquinho e violao

E por ser simples assim
que o romar.ce-improviso
Mesmia Se Nada Der Ceria
COMSENE eneantar

ISAEUELA QDECOV

™ 13 Rar em Mavs York, 3 gn-
t 8 poaignda 2 suab so palen @
tocar uma de suss compogigics.
A plaleis, gue gnston do siow
arterlar, esth arimada, Maz i madia
quz Gretta (Kefre Knightley) deditha o
it e Grre e s vae delicsd:, s
arercdie do piblion vai e dispeesidos
LOUCO & J0LCC. SIMCATEN 98 013 (0
wenreersa, de pedicos e Bk, Qe ris
des, de copustlintinda Nu altime uior
de, Crctta estaria sexinha sonrsun mas-
e, it Fomse o e nbeavecis wila arn gue
um suieity o alguns meras do poles a
esld pihaiten A © SNy reany entyn 8-
g o alé s wenbs e dhin
[ara mostrar poc que o sifeite emse-
vecion ¢ muita dEbaty — Ban (Mark
RHirs a), e proviutar wosleal eaéng em
deagrags — cetd gli, ¢ explicar o que @
quo cle =td venda om Gocle que sio-
M NS VE, 1S tan malg alpimas se
mA0As pata recompor & hejstovia da in-
wlesa Celie e Nova Yok, sonde ela
l:lm;uu P avnapin SRS TR (TS
Dave (2dam Leving, do Maroon 51, que
eitd viradn am ek star T Mesme Se
Nado Dev Certo (Regin Agein, Estaioy
~nigcs, JILCY que cstreia no pois acsta
yuiznila-fein, o divztor icland®s fohn Ca-
ney resoma i inspiraciio de s estieds,
2oenay LUma Ve, umg priedigdo nry-
cula gus estoomo gande: s o
no Almedy 2006, e oo um misico ceo
rug ce Lablin ¢ mne seecige chesa v-
VR UL P nlEnss QuE SE e
Zestave UNICAMYNEC CIM 14 PEFLTIa DU
sical falidgs, avtintia: os intéraictes
Glen Temisini e Bhiarkais Typlows Tesa-
vamt © Osear do canghol aror Xvica
Knighiley e Madk Rulran experinz-
LU R QRIS }ZI'UI-IIIHi.: \'!l!‘.\‘l_lll!ﬁ‘:l
pela musicn e iavade ¢ mnditen todos as
aspeetos da vida deles sy gue poosa-

i

£ o O pralutur e @ artiEles dm Ry %
: G profimde qus oy aveleTe o

F ntinea vird a ze decluar e
g R g 7

- e — - -

SOM AMBIENTE Rufals ¢ Kelra,
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VELHO OESTE ""’t'
Chatlize € tacfarians: mentatidade
consnpirdnea — para

R R

velmenie nan l.\ldel.i existic S2nda
rerna platsnien 4a colnbosaghy a-ist
ca, Asslm come em Apeias Lina Ves,
Lnehio, pdirelor delegi il g rea-
1o elin 20 Acssa: a Tz natural Ca ida
de, scus ruidcs, o2 porscnagens gue
eshiin pel v e S0 o pomides o
i, s mOsicos e tesam Ge futo o yue
sc vaid ouvindo (Koiva nclusive). E, do
i conli Sem e imlangTeE s rsigiin
cpilfomics, espontanen ¢ vléron eate
Kuare v utlgh.

ey, Eurmclaele, s pengos:
mente o cliché, [iar csti semdo enxots-
dn da gravadica que ele pudp.io Ledou
£ FoRroi prdernsa; sepatall 26 £ mn
Lker ¢ tom vma relaglo diflei. com o £-
kg ¢ cald bebeedo comaks o fazeado
ey Eakegam. Comn dan, Grefty se
cnguadra o todos o8 roquisitos do tipo
que encing: € Lima enilpnsiiond mais
LandetsTsis cquie o nzaoanindu s L e
uma artista meiz " oud’ ¢ pov o s
camescial: sofe uma traigho gue a faz
prosar e desistie e ko ¢ ésniva pela
sorte, QUe N S2° OKS £OC oM S2U cam-
nli o dnien wisipudnia capaz Jde enten-
dersen dom Tembém Nowvs Yorl: & ogui
alaedtd Ty S peped sl A pun:
nspiadors = an st lenpe, desa -
dora implacavel, E oo entante =4 mo d5-
votor uma abecridad: real gue contagia
LR ISRR0S € L RLRILED, € U2 SONS0a
de marcinu portizularments focte som
Rureln. Discadelacs, amarmteda ¢
e oAt lenio poT sas vEring e
cassos, o aindn 2ssim 780 s sanss o
preauras vestigios da centelha eda nek-
vl o pr-'mv:im 1 encanlinnn i cick.
Txesonbre guctoda foemn de aror volza
ena. s quande: a voe £ prguens.m

0 IIGE pang o ek

Falta comer
muito feijao
Seth MacTarlane acha que é
Mel Brooks. Csta enganado

A vidkinele sieneary do Velhe Oesie

¢ uITn

iz, iz albers, o fa-

avtidein covirie g2 Um Mithie ge
Muenedrey ode Pegar ma Pistola {4
Millian Ways to Dic in tie West, Es-
tados Luidos, ZUT4). tudo Juz no
Svan qaer matar vacé, aveddaing
& péssima, o higicne & procériz, o
catzeleninznto € &z, nbrpreta-

a0 per et NMackaring com stei

ra de Scth MacFzrlane ¢ diregio de
Seth Maclarlaze, Albesl, earn.
Wi E UL e nis b prdpric 3=il
MacFarlane — ¢ = llme que c3tcia
a-feira o € s20fin um

nesls 4
longy esete camion ne gnal & re

SUL30 D PEECASICM de mant.ida-
de contempu dng jque confronta us
tinas do freste seed nsnde
Buxguglio Seodo g de B,
pele wenes a de parle do pleleia.

wshenes

que Ji pela deécime repetisho da pia-

da falvez comecc a achd-la som -

vl NO Arzons de _Bb2, Albed per

Ay u nemonds, Leudse (Amanda
Savleled, por Zgir de Ji duels
wo e pisloleir. REy boendein-se
poca o lado do almotadinhe Foy
(Neil Patiick 1131 8), que entigue-
LN COISENS 13rr s [ ||11i1_»;<ulc,
simkaly maxime do machere dr
homem Ja fieateira (pars oz muity

eeus: o bigode & i iacispen-
2fvel np ranlete gay 195 anag 1570
Zame &6 um homem do sdenlo XX
52 ln:rmi 1, Albert o mr:lniuga
A0 POl para o easal de anigas
vivido pos Cievano. Ribist ¢ Sarah
Slvenvan — ele n fnsesnle, ela
wma prustitat que upit tele wxoe
to tzangar ¢om @ v, porqac eles
sha s eristios & 1@ fe < goor
ar paru o cngamemts (el giao ¢
lepiumile, perozboramZl Mus se
.!Ililn;’ (|llh|’llil) i k‘Kl‘-l wm \il(!ill
nal apareee na cidade ¢ se enche ce
2 2t:dan a Alkert por ele acideatal-
wente walar a vlda d2la, Ganeee
mac e & oae Anng (Chorliae The-
o) £ a melhee fujona do bandida
flneh 1 evheramat (Liam fee
300}, que vai vir atrds do que ¢ o,
Acfnipizglo ptente de MacFar-
Tawe € Ryt ai Gt i il Sdliza
de 1974 do comadiacts Mel Brooks.
Mas ele sincavai tar de comer muita
feijiin ute chegar B, Meros e de
anas cepais de a aul pegar Togo na
Tets pelas dindtos ¢ vis, Boooks fex
hamar coragiva o a historia de
Wi wldyee do el Oesle tue a-
wia i xerile g0 espresanenle
para cue os noradares 3 bandonym
ool fque abeila 3 cepacuagia. a-
lavris hoge biandas & pacas e pes-
ST 20ste aEboTUHm: Res -
aeriad b 880 ned s Ciante €8 28Upi-
e I preconeeile, Jic Braoks, joe
arzeenatn ¢ Hlme cemolindo sna pra-
ia peetensia & fazzr deadnela. Tu-
o SicFariares b nlereces,
M NPIIGEN, ¢ eantrrmiania. ]
ISABELA EOSCOYV
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ANEXO D

§.e! il .

Temporada

de caca

Em seis episddios imprevisivels, perversamerts divertidos
¢ moralmente desatiadores. Relatos Selvagens © mais
uma prova ¢a exuberdncia criativa do cinema argentino

ISAREL Y HORCOV 6 pegs afces

al o avilio decela 2 a tig dn

(Trarin Granditend) jé eska

dando om cima dn onega

Maria Merull} ao sew Jado
Papo vei, pape vem, descobrem que
Lo vonheetes con ez, Xly que
asenbora da Dleira Je 1288 se levanla e
dix; "Mas que camidEncin, eu tamzem
o conhexe” — ¢ 0 repaz sentado oosls
adianle daz; “Quz ctasi, Ll colega 02
escuia dele”, Parecy noceate? Peis logu
o eapecador de Refetos Sefvagens (i2ale-
dos Sehveofes, Angeniin Tspenhs, 20 4),
quz estredn nests. quinza-feiza, voi sc doc
cfata de que o inacieditdvel eatd aon-
Loy, Toisse £ 50 0 somien nog i
cn epianding gue se seguem, o divctar
argention Damid. Szifsdn sai confen-

G To von iguid vty Je eaplosies
— a8 voges, imphosdes — do indigna-
o tances, din. cansego. tndas narma-
das com inkiliveis exuberiinciz ¢ cce
230 narativas. b tocas claz, tambim,
deNagradus por evenlos oo uals

Prla ordem: nao ssgundo epistdio, o
Ferzenc (Jullcls Zvicerbeng) deowm
veslauranle e eira ce esiradda inanz an
raeorhover o inice fremids a crusar as
owtas naguela ngite de chuva — o
ARl e leven 20 pan g Sutdin
Tz, fagn wlEuma ol nosse resprite’,
diz & coxivlize malkencarsca (Rita
Caese). N lercein: episolicg » i
mem bem-vestido (Leonardo Stararlia)
vai feliz da vida dhigiado s2u Audi pela
sl '-Hxii Xllli“ K'U .l)[ﬂ! aXxmoneer
o CRindd &06 pecagas £ wa frante. inde
bem devagar D3 singl de lw, e nada.

Syl

T pud-le Dls et g nulord;-
Lan (9l ler Danaaded i Tecli, Vi pens a
esquerdy, eatza fcheda, Quande ron-
sepac cltvepazad-lo, Yinga-o do “calpl-
e resvenldo’s No episodio segune
te, um engeanvica (Rivarde Darin ten
ocarre SUnzhado 2rquanto, presssds,
praas e corled i o bole Je anivensd-
tio da Hlta o pade da oecteitur, ¢
tratade con sguela Inditarenga. pre-
pualEnciit e horrice Tipicis da baroers-
c a. E, na meson semann, tam ¢ carme
cquivicadamente grinehado outra vee.
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by prdxncs Hsdrly, on rapar ey
gocrds as pais aos omanlis: areplon
umL Liivica @ e No detesprea de
protegd-la das conscqulociss, o pai
(0svar hartnes) oUs pelacla e vea
ez o easvire humildy (Geomiia de Sil-
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ek Firnthente, dnrante s anicdis-
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