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Possuo tanto melhor o mundo
quanto mais habil for em
miniaturiza-lo.

(Bachelard, 1957)



RESUMO

Neste trabalho s@o analisadas as miniaturas remanescentes da cultura material
das Missdes jesuitico-guaranis em exposi¢cdo no Museu Monsenhor Estanislau Wolski,
localizado na cidade de Santo Antdnio das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil.

Essas imagens de santos, da Virgem e de Cristo, produzidas por indios guaranis
e missiondrios jesuitas entre os séculos XVII e XVIII na Provincia Jesuitica do
Paraguai, ndo s3o compreendidas somente como objetos produzidos em tempos
passados, mas nas diferentes representacdes entre o material e o imagindrio construido
pelos niveis de relacionamento socioculturais que se fizeram presentes: autoridade
colonial espanhola, Igreja Catolica, indios guaranis e missiondrios, € que confluiram
para a concretizacdo de um estilo missioneiro de arte, com caracteristicas oriundas de
uma raiz mestica, onde a intervencdo do guarani introduziu os icones cristdos na
historicidade que define a formag@o de um estilo construido a partir de ressignificagdes
e interpretagdes fortemente marcadas pela cultura ancestral animica guarani.

Essas representagdes sdo estudadas a luz do contexto de um processo de
negociagdes decorrente do contato intercultural entre europeus e amerindios e, neste
sentido, sobre as balizas de fronteiras culturais e geograficas. A forca persuasiva da
didatica barroca, que permeava a ambiéncia reducional, e a logica contra-reformista de
ampliagdo dos dominios catdlicos também s3o consideradas na perspectiva da
incorporagdo dos preceitos cristaos.

As miniaturas evidenciam a transposi¢do do ambiente sagrado da Igreja para o
espaco individual do culto doméstico. No espaco da subjetividade a estética autoctone

logrou emergir, ressimbolizando a iconografia catdlica.

Palavras-chave: imagindria guarani-missioneira, miniaturas, mesticagem, religiosidade,
representacao.



ABSTRACT

In this study are analyzed the remnants miniatures of the material culture of the
jesuitical-guarani missions in exposition in the Museum Monsenhor Estanislau Wolski,
located in the city of Santo Antonio das Missdes, Rio Grande do Sul, Brazil.

These saints images, of the Virgin and of the Christ, produced by guarani
indians and jesuitical missionaries between the XVII and XVIII centuries in the
Jesuitical Province of Paraguay, aren’t understood only as objects produced in past
times, but in the different representations between the material and the imaginary built
by the levels of relationship partner-cultural that were presents: Spanish colonial
authority, Catholic church, guarani indians and missionaries, and that assigned for the
materialization of a missioneiro style of art, with characteristics native to a mixed race
root, where the intervention of the guarani introduced the christian icons in the
historicity that defined the formation of a style built from new meanings and
interpretations strongly appointed by the guarani mental (animism) ancestral culture.

These representations are studied by the light of the context of a process of
negotiations resulting of the contact intercultural between europeans and amerindians
and, in this sense, about the beacons of geographical and cultural borders. The
persuasive force of the baroque, educational that permeated the atmosphere reducional,
and the logic counter-reformation of enlargement of the catholic domains also are
considered in the perspective of the incorporation of the christian rules.

The miniatures show up the transposition of the sacred environment of the
church for the individual space of the domestic worship. In the space of the subjectivity

the native aesthetics fooled to emerge, resymbolizing the catholic iconography.

Keywords: guarani-missioneira imaginary, miniatures, cross-breeding, religiosity,

representation.
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INTRODUCAO

. a obra se cala. E sempre e tdo somente o estudo que

fala na presenca da obra de arte.
Giuliu Carlo Argan, 1993

Este estudo apresenta a andlise sobre as miniaturas estatuarias que fazem parte
do acervo do Museu Monsenhor Estanislau Wolski, pertencentes 4 imaginaria' guarani
missioneira, proveniente dos Sete Povos das Missdes Jesuiticas, cujo territdrio pertence,
atualmente, ao estado do Rio Grande do Sul, Brasil. O processo de composicdo da
conjuntura historica transcorreu apoiado na andlise das pegas. As obras, consideradas
como fontes iconograficas, compartilharam da mesma validade que as fontes escritas.

Procurou-se rastrear as matrizes sobre as quais se assentaram essas producdes, as
finalidade e condi¢des em que foram produzidas essas obras, mostrando, por fim, o
quanto tal tipo de analise contribui para melhor compreender o processo de convivio
intercultural e o alcance da assimilagdo do catolicismo por parte do indio guarani num
projeto colonizador de carater religioso, coordenado por jesuitas, nas reducdes.

Além da tentativa de conquistar mais fiéis para a Igreja Catdlica, as missdes
jesuiticas tiveram também finalidades politicas, como facilitar o dominio dos
amerindios pelas Coroas européias. No Brasil, os Sete Povos das Missdes de Indios
Guaranis desenvolveram-se no oeste do atual territério do Rio Grande do Sul a partir de
1682, integradas ao modelo missionario espanhol até o século XVIII. Sdo assim
chamados: S3o Borja (1682), Sdo Nicolau (1687), Sao Miguel (1687), Sao Luiz
Gonzaga (1687), Sdo Lourengo (1691), Sio Jodo Batista (1697), Santo Angelo Custodio
(1706).

A importancia artistica e historica desse acervo reside no fato de que essas obras

estdo entre os poucos remanescentes das reducdes. Sdo as primeiras manifestagcdes

" A imaginaria neste estudo ¢ entendida, segundo as consideragdes de Jacques Le Goff, como elemento
que abrange o campo das representagdes, na medida em que traduz uma realidade exterior percebida,
traducdo que alimenta o homem e o faz agir, dessa maneira, uma tradugdo nfo reprodutora, ¢ sim,
criadora. Ver: LE GOFF, Jacques. O Imaginario Medieval. Lisboa: Editorial Estampa, 1994.



religiosas do Rio Grande do Sul, e podem, por meio de uma andlise adequada, indicar
os termos do discurso que integravam.

Os estudos sobre a imagindria missioneira revelam amplamente a interagdo entre
a estética européia e as contribui¢des indigenas, utilizando-se de grande parte do acervo
iconografico remanescente; contudo, as referéncias as miniaturas sdo escassas ou
praticamente inexistentes. De certa forma, poder-se-ia atribuir este “esquecimento” a
suposta “inferioridade” dessas pecas em comparacdo as de grande porte, que preenchem
as designativas do estilo barroco europeu, enriquecidas com detalhes minuciosos, gestos
amplos, vestes esvoagantes, de expressiva influéncia européia.

De fato, ao primeiro contato com o acervo de miniaturas, temos a impressdo de
tratar-se de pecas de valor artistico secundério. Seu esquematismo, sua rigidez e a
auséncia do cuidado com pormenores estéticos, podem, inicialmente, levar o espectador
a subestimar esses depoentes historicos. O que esta longe de lhes tirar toda a imensa
significagdo que escondem. Compartilhando com a observacdo de Argan, “a obra se
cala”, este estudo pretende falar através destas obras de arte (ARGAN, 1993:56).

Essas representagdes demandam o despojamento de preconceitos para
compreendé-las e admira-las. E exatamente o que possuem de singular que lhes
acrescenta valor, que expde o retorno necessario, do qual fala Alfredo Bosi: “tudo que €
necessario, necessariamente retorna” (BOSI, 1992:47). Essas esculturas estdo
artisticamente vinculadas a estética guarani pré-colonial, aspecto que, possivelmente,
ndo esteja relacionado a intengdo de resisténcia passiva, mas, inversamente, a uma
“vontade de pertencimento”, a um nivel de adesdo aos icones cristdos ainda ndo
suficientemente explorados. Estudar as obras missioneiras é vé-las como expressdo de
um meio ¢ um momento histérico dado, produto de um complexo de circunstancias
socioculturais inéditas, pois imagens abrangem textos, cujos varios significados estio
sujeitos as possibilidades de interpretacdo dispostas.

Trabalhou-se com testemunhos materiais e processos de natureza historica, que
podem ter a visibilidade comprometida quando nio se dispde do instrumental tedrico
adequado para interpretar o que ha por tras da representagdo, captando
sobressignificados de discursos, acontecimentos ¢ concepcdes. Muitas vezes, ¢ neste
ambito que se situa o essencial, aquilo que ¢ objetivamente consistente e relevante.

Uma compreensao maior dos fatos e das imagens foi possivel por intermédio de
pesquisas que levaram ao conhecimento sobre as culturas jesuitico-européia e guarani,

postas em contato interétnico, ¢ na perspectiva de um processo aculturador de mao
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dupla, em que a cultura guarani esteve em nitida desvantagem, mas onde coube a ela o
poder de ressignificar os preceitos cristdos. O modo como se deu essa ressignificacio &,
em grande parte, ainda desconhecido dos cientistas sociais, socidlogos e historiadores.

A situacio de “entre lugar™, expressio cunhada por Homi K. Bhabha, faz do
guarani um sujeito experimental, um corpo estranho introduzido na situacgdo tribal e/ou
na sociedade “civilizada”, a partir de onde € possivel observar concepgdes e orientagdes
estruturais que, de outro modo, ndo poderiam ser observadas ou o seriam com
dificuldade.

A compreensdo das produgdes artisticas ndo pode desprezar a cosmovisdo da qual
compartilhava o artista, tampouco o “lugar” onde este estava inserido.

Os suportes da etno-histéria foram utilizados para trabalhar sobre a contribuigdo
indigena, possibilitando uma visdo mais ampla e minuciosa na analise dos testemunhos.
Sdo precisamente objetivos deste estudo — a verificagdo dos espagos de abrangéncia
fisica e psicologica da miniatura e a andlise formal dessas obras, para que se possa
ressaltar a singularidade de sua estética.

A pesquisa debrugou-se em arquivos, bibliotecas e visitas freqlientes ao Museu
Monsenhor Estanislau Wolski. A busca de material etnografico e histdrico
complementar sobre temas mais abrangentes permitiu uma visdo mais ampla dos
tempos historicos e da duracdo dos processos sociais referentes. Neste sentido foram
fundamentais as contribuicdes de Bosi (1992), Vainfas (1995), Raminelli (1996) e
Martins (1997) sobre o ponto de vista do processo ¢ dos produtos do contato do europeu
com diferentes grupos indigenas. O trabalho de Gambini (1988) aborda as projecdes
jesuiticas amparado em estudos de Jung sobre o tema, procurando detectar o efeito
destas na acdo missiondria no Brasil. Schaden (1974) expde fatores importantes da
cultura guarani, abordando, ainda, aspectos remanescentes do periodo reducional.

Como referéncia fundamental para estudar as Missdes Jesuiticas, a obra de
padre Furlong retine um conjunto enorme de informacdes documentais ja publicadas
sobre o tema, algumas fontes e bibliografias hoje inacessiveis.

A pesquisa em Cartas Anuas e em relatos de padres, como Montoya e Sepp, foi

indispensavel como acréscimo nas caracteristicas testemunhais da concepcio européia

% Para o autor “¢é na emergéncia dos intersticios — a sobreposi¢do ¢ o deslocamento de dominios de
diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagdo (nationness), o interesse
comunitario ou o valor cultural so negociados. De modo que se formam sujeitos nos “entre-lugares”,
nos excedentes da soma das partes da diferenca.” (BHABHA, Homi K. O local da cultura. BH: Ed.
UFMG, 1998: 20).
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para com os habitos indigenas e do processo catequizador, incluindo aspectos da
producdo artistica. Contudo, devem ser lidos com as devidas ressalvas, pois foram
produzidas com base nas visdes de mundo do europeu, visdes que, como escreveu Feck
(2006), incidem sobre a feitura e sobre a transformagao historiografica de uma memdria.
Montoya, por exemplo, escreve suas impressdes imediatas, tornando-se imprescindivel
1é-las com alguns cuidados metodoldgicos de interpretagdo. Nao € possivel, com os
elementos etnograficos da documentag@o jesuitica, reconstruir uma etnologia guarani.

Em nenhum momento dos relatos os padres se desprendem da sua condig¢do de
“redutor”. Ao descreverem uma realidade que ndo fazia parte do seu repertério de
simbolos, criaram uma “linguagem” adaptada e modificada para ser compreendida,
contudo nem todos os aspectos da cultura guarani poderiam ser “traduzidos”,
conseqiientemente, compreendidos, por europeus num primeiro contato.

Alfredo Bosi, acerca das descrigdes coloniais, considera que “o presente estd ou
sob o olhar do passado ou voltado para um futuro ideal, um olhar que se irradia do culto
ou da cultura”. Para o autor, os fantasmas desse longo sonho intermitente rodavam as
descri¢des idealizadas dos Sete Povos feitas pelos missionarios (1992:35).

Para a pesquisa historica, mais precisamente, das Missdes Jesuitico-Guaranis,
foram utilizados os apoios tedricos de Golin (1997), Kern (1982), Theodoro (1992),
Trevisan (1986), Haubert (1990), Fleck (1999), Melid (1987-91) e Gruzinski (2001).

Considerando que cultura e sociedade constituem conceitos, esses devem
expressar realidades diversas, contetdos ontoldgicos especificos e definidos — ndo,
simplesmente, admitir serem mutuamente traduziveis um no outro. Nesse sentido e com
referéncia especifica a cultura como objeto substantivo de investigacdo, a obra de
Alfredo Bosi (1992), 4 dialética da Colonizagdo, mostro-se de maior importancia. O
autor abrange o significado do conceito cultura como proveniente do verbo latino colo,
cujo participio passado ¢ cultus e o participio futuro ¢ culturus, de onde derivam
também os conceitos de culto e colonizacado.

O carater da sociedade missioneira, tendo os artesdes como produto e
produtores, estabelece o movimento das miniaturas dentro do contexto. E necessario
compreendé-la para captar a funcionalidade e a significagdo destas imagens para o
guarani reduzido. Hauser (1973), neste sentido, ¢ quem forneceu suporte a investigagao,
considerando que a arte esta, como as demais expressdes culturais, orientada para fins

praticos.
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A leitura desses testemunhos deve se dar de forma conceitual, requerendo
alguns cuidados metodoldgicos e clareza nos pressupostos tedricos. Os estudos
modernos da histéria da arte desenvolvem-se segundo diretivas metodoldgicas
fundamentais, utilizando-se dos suportes formalista, sociologico, iconologico.

A metodologia formalista parte da teoria da “pura-visualidade” que, no plano
tedrico, teve seu maior expoente em Konrad Fiedler, e, no plano da aplicagdo historica,
em Heinrich Wolfflin. As formas tém um contetdo significativo préprio, e € o valor
universal ou ideal dos sinais que universaliza ou idealiza a figuragao.

Com a contribuigdo de Wolfflin (1996), que considerou a ciéncia das formas
visuais um elemento indispensavel no elenco das disciplinas historicas, classifica-se a
iconografia missioneira que corresponde a estética barroca de maneira a diferencia-la
dos expoentes que se caracterizam pela maior intervengdo de aspectos culturais
indigenas — evolugdo interna da forma -, justificando, assim, os limites da generalizagao
da expressdo “barroco jesuitico-guarani” para todas as representagdes missioneiras.

Como complementagdo a este direcionamento, buscou-se os subsidios do
método socioldgico para interpretacdo da relac@o entre arte e sociedade na organizacdo
dos sistemas de representagdo. Orientado pela historiografia marxista, Hauser (1973)
apoia suas premissas € seus objetivos na relagdo entre a atividade artistica e o mundo da
producdo e do trabalho: a sua organizacdo no quadro de atividades sociais; a frui¢do
artistica e os diversos niveis sociais e os seus meios (decalques, talhas, gravuras, etc.). >
Estes principios foram aplicados na abrangéncia sobre o contexto histdrico e cultural
barroco e da Contra-Reforma, com as contribui¢des de Bazin (1952).

Sobretudo na andlise iconogréfica, recorreu-se a historiadores do Warburg
Institute. Os estudos de Erwin Panofsky (1976; 1996) e E.H. Gombrich (1986) foram
fundamentais para perceber a difusdo do elemento indigena na representacdo estatudria.
Esses estudos partem da premissa de que a atividade artistica tem impulsos mais
profundos, ao nivel do inconsciente individual e coletivo: “A iconografia ¢ o estudo da
conformidade com uma imagem-tipo, a iconologia ¢ o estudo das infra¢des ao modelo,
do percurso muitas vezes misterioso da imagem na imaginagdo, dos motivos para as

suas reapari¢des por vezes muito distanciadas no tempo” (ARGAN, 1992:39).

3 Sobre este aspecto ver: ARGAN, Giulio Carlo, ¢ FAGIOLO, Maurizio. Guia de histéria da arte.
Editorial Estampa: Lisboa, 1992. p. 36-37.
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Os estudos de Hauser complementaram a andlise formal das obras sugerida por
E. Panofsky. Mesmo sendo teorias que se desenvolvem em sentidos desiguais e
conhecendo a propor¢do de suas diferengas, estas sdo exploradas a medida que sdo
necessarios os seus suportes. Dessa forma, os objetivos do trabalho estendem-se para
além da analise formal das obras, compreendendo o espago da dindmica sociocultural
das miniaturas, ambas as proposi¢cdes interagem dentro do contexto obra-artista-
sociedade missioneira.

A iconografia pode passar de auxiliar na analise histdrica para ser empregada
como fonte de informacdes historicas e como objeto testemunhal historico, num dos
casos mais singulares de fusdo cultural do ocidente.

Aracy Amaral (1981) contribuiu para a andlise comparativa da imaginaria
jesuitica com as expressoes artisticas no estado de Sdo Paulo, dentro do mesmo recorte
temporal. Usou de cientificidade, conhecimento técnico e iconografico para observar as
obras. Os conhecimentos de Josefina Pla (1975) acerca da etnografia e da leitura
plastica somaram na andlise das obras e nas reflexdes sobre os processos aculturadores.

A partir da década de 1990 passou a haver maior interesse pelo tema por parte
das universidades, e conta-se com os trabalhos académicos de Nestor Torelly Martins
(1992), que versa sobre os exemplares do Arcanjo Sdo Miguel na estatudria missioneira;
de Lizete Dias de Oliveira (1993) sobre a iconografia missioneira; de Maria Inés
Coutinho (1996), na publicagdo do Inventdrio de estatuaria missioneira, que oferece
material de pesquisa em termos quantitativos e de localizagdo, em sua dissertacdo
aborda a resisténcia pacifica guarani pela intervengdo estética; de Andréa Lacerda
Baghettini (2002) e Claudete Boff (2005), que estudaram a imaginaria guarani,
especificadamente, sobre o acervo do Museu das Missdes, localizado em Sao Miguel,
no Rio Grande do Sul.

Harnish (1952) foi um dos precursores no estudo das esculturas missioneiras.
Elaborou uma tipologia classificatoria a partir de padrdes estéticos, que divide as obras
em quatro classes: 1) obras-primas dos mestres europeus, referente as obras produzidas
por europeus nas redugdes; 2) obras que chamou de “segunda mio”, realizadas por
indigenas segundo modelos e orientagdes dos padres jesuitas; 3) obras em que a técnica
e o modelo europeu se unem ao espirito indio; e por fim, 4) as plasticas puramente
indias, as esculturas primitivas anteriores a chegada dos jesuitas.

O historiador Armindo Trevisan (1978) compartilha desta classificagdo.

Acrescenta que no quarto grupo, o das plasticas indias, a primitividade do indigena
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mostrou-se mais efetiva sobre as representagdes européias, onde “ecos de sua forga
genuina podem ser detectados em algumas imagens cristds”. O historiador ficou, muitas
vezes, cingido a andlise de pegas nem sempre suficientemente expressivas para a
elaboragdo de uma tipologia missioneira. Afirmag¢des como “se algum estilo houve, na
escultura dos Sete Povos, este estilo foi o barroco” (TREVISAN, 1978:50) e a defini¢cdo
“barroco crioulo” sdo questionadas e ponderadas na tentativa de propor uma
terminologia historicamente coerente com o processo artistico em questao.

Ha nessa classificagdo uma hierarquizacdo das imagens segundo o pardmetro
qualitativo da arte européia. Alguns dos trabalhos académicos supracitados
compreendem ndo ser possivel uma defini¢do classificatoria clara, em razdo do estado
de conservacdo das pecas e pela falta de regularidade estilistica. Boff (2005) e Coutinho
(1996) adotam a classificagdo das obras a partir de trés categorias: eruditas, mistas e
primitivas.

O uso dos termos primitivas e eruditas para a classificac@o estilistica das pegas é
discutido, sobretudo no quarto capitulo do estudo. Coutinho avaliou que a utilizagdo do
conceito indigena, aparentemente mais adequado, ndo engloba toda a carga de
significacdo, “entre as tendéncias primitivas, a indigena pode estar contida. Uma peca
pode sofrer uma solugdo plastica estilizada, ser deformada, e ndo remeter,
necessariamente ao bidtipo, feicdes, cabelos, etc. indigenas” (1996:29).

A categorizacdo, segundo a erudi¢do e o primitivismo, também parece
corresponder as concepgdes convencionalistas da supremacia européia. Considerando a
morfologia do termo “erudito” - descendente do latim eruditu -, que significa “deixou
de ser rude”, e que remete aquele que € possuidor de conhecimentos, assevera-se a
“falta de saber” do guarani artesdo, o que leva a ignorar até mesmo seus dominios na
tarefa de adequagdo do material americano para o entalhe e pigmentacdo, entre outros.
De maneira que a nomenclatura “primitivo” legitima a categoria do erudito. Além disso,
uma vez que n3o houve, ou ndo se conhece, uma pratica guarani escultdrica pré-
reducdo, a utilizagdo do termo “primitivo” como uma tradi¢do estética so teria sentido
como referéncia as caracteristicas plasticas dos povos primitivos de um modo geral,
como esquematismo, geometrismo, frontalismo, desproporg@o corporal, entre outros.

Muitas hipoteses levantadas durante a dissertacdo encontraram respaldo nos
amplos estudos de Josefina Pla sobre a imaginaria hispano-guarani. A divisdo estética

formulada pela autora contribuiu bastante para as idéias desenvolvidas no decorrer da
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pesquisa. Ainda que Pla apresente diferengas sutis em relagdo a outros estudos, estas
foram fundamentais na identificacdo das imagens e das expressdes artisticas.

Foram consideradas miniaturas as pecas com até 30 cm de altura, e de médio
porte as peg¢as com até 50 cm de altura. O acervo do Museu Monsenhor Estanislau
Woslki possui 73 imagens missioneiras, mas correspondem a classificacdo acima
somente 57 imagens. As demais sdo pecas de dimensdes maiores ou ndo se incluem na
representacio estatudria.

O acervo iconografico missioneiro foi contemplado por diversos autores. Alguns
priorizaram questdes estéticas, situando as obras em categorias; outros se aprofundaram
na pesquisa iconografica e iconologica. Contudo, ndo ¢é possivel encontrar uma
metodologia Gnica que corresponda a todas as necessidades da pesquisa, principalmente
quando se trata de arte hispano-americana. O que se procurou fazer foram cruzamentos
e adaptagdes de varios elementos, potencialidades, dados, para interpretar as
informagdes e compreender o funcionamento intrinseco dessas produgdes.

Partindo destes pressupostos metodoldgicos e do ineditismo da pesquisa,
abrangeram-se os aspectos historicos da atuagdo existencial e ideologica sobre o
guarani, na intenc¢ao totalizadora de reducdo da vida politica e humana, assim como a
compreensdo da producdo das miniaturas a partir do ponto de vista da realidade dos
artesdes, ou seja, a partir de sua condicdo de fronteira, cultural e geografica, onde foram
evidenciados os processos de negociagdo e assimilagdo presentes nas situagdes de
contato intercultural, a partir da intercomunicac¢io de conhecimentos e sensibilidades.

Na perspectiva do resgate e da andlise das obras de pequeno porte, foram
englobadas suas qualidades de representacdo da imagindria missioneira a partir do ponto
de vista formal/ iconografico/ iconoldgico / técnico e estilistico, e, também, a utilizagdo
e valoragdo destas miniaturas no cotidiano das redugdes, o que direcionou as conclusdes
analiticas, mas também foi aspecto destacado no estudo para compreensdo do processo
histérico de aculturacao.

Essas questdes efetivam-se na dissertagdo em cinco capitulos:

O primeiro capitulo detém-se nas orientagdes consideradas fundamentais para a
compreensdo do objeto do trabalho: a imagindria guarani nas miniaturas. Para o
conhecimento do fendmeno de aculturagdo, avaliaram-se os preceitos europeu-catolicos
que construiram o estereotipo do amerindio em prol da justificag@o da tutela e a cultura
guarani, para, em seguida, avaliarem-se as influéncias dessas orientacdes no estudo das

relagdes interétnicas das Missdes. Finalmente, desenvolveram-se algumas consideragdes
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sobre aspectos desse contato, de que se recomenda a andlise em razdo de sua
significagdo. Sdo eles: a formagdo do catolicismo guarani e a “situa¢do de fronteira”
cultural na qual ¢ inserido o indio reduzido. Tentou-se demonstrar que o conhecimento
sobre o processo de aculturacdo serd mais bem compreendido se focalizar aspectos das
culturas referentes ao pré-contato interétnico e, posteriormente, as decorréncias desta
“conjugacdo de acervos”.

O segundo capitulo aborda o contexto cultural e histérico do desenvolvimento
do estilo barroco, que chegou as Missdes trazido por padres europeus culturalmente
inseridos nos acontecimentos artisticos de sua época. Essa explicativa introduz a
importancia das imagens para persuasdo e estrutura geral das reducdes como parte da
didatica barroca utilizada como instrumentos para a incorporagdo dos preceitos cristaos.
Apresentam-se as oficinas como espaco da produgdo artistica, as influéncias européias
trazidas pelos padres jesuitas, o processo de producdo das imagens e ainda a utilizacdo
das imagens em geral na ambiéncia barroca da redugdo: igreja, procissodes, trabalho,
festas, etc.

Na terceira parte sdo apresentadas consideracdes sobre o Museu Monsenhor
Estanislau Wolski, que abriga o acervo de miniaturas analisadas. Sdo discutidas as
possiveis procedéncias das imagens, avaliando-se depoimentos e fontes historicas.
Inclui-se a quantificacdo do acervo geral em comparagdo ao acervo de miniaturas e
identifica-se a movimenta¢do dessas imagens dentro do espago reducional, assim como
fora dele, a partir das referéncias encontradas na bibliografia pesquisada. Neste sentido,
avalia-se o elemento animista como fator que fez da estatudria um rito incorporado.

No quarto capitulo, trabalha-se com os principios de andlise aplicados as
esculturas. Nesse momento da pesquisa é indicada uma proposta diferenciada de
dimensionamento dos usos do termo barroco para designar o acervo geral da estatuaria
missioneira, objetivando, assim, ampliar a visdo formal até agora estabelecida. Inclui-se,
neste capitulo, a analise das obras, no que o estudo da iconografia foi de extrema
relevancia, pois direcionou a observacdo das linhas, cores, propor¢des e materiais
utilizados por meio da analise pré-iconografica, dos motivos artisticos e identificatérios
na andlise iconografica e, por fim, orientou na interpretacio das imagens como

documentos testemunhais de uma época.
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1. DE BARBAROS A CRISTAOS: A NATUREZA GUARANI E A
LEGITIMACAO DA TUTELA

A experiéncia missionaria com o0s guaranis ocorreu através de um longo
processo histérico, que durou um século e meio (1609 — 1767), ligando os indigenas a
defesa de fronteiras e a um processo deliberado de transformagdes culturais, graduais e
constantes, que provocaram uma ‘“adequacdo” histérica originada nas proprias
condig¢des do contexto histdrico local.

Conceitos como circularidade e hibridismo haurem as manifestagdes culturais
estudadas na construgdo dessa experiéncia, quer em suas estruturacdes, quer na
amplidao de seus resultados.

Nathan Wachtel propde o estudo da aculturagdo como método, tendo como
ponto de partida apreender cada caso concreto na sua originalidade, para,
posteriormente, aplicar-lhes procedimentos comparativos, reunindo os elementos
distintos pela analise e reconstrucdo, num outro nivel, das unidades particulares. A
no¢do de aculturacdo passa de categorias limitadas a operacionais, que, através da
acumulagdo caotica dos fatos, convergem para uma ordem oculta. Assim, “a analise e
comparag¢do das caracteristicas externas da aculturacdo permitem elaborar uma tipologia
e uma combinatdria das sociedades em presenga, das modalidades do contato, e dos
resultados produzidos” (WACHTEL, 1987:114).*

Consideram-se, neste estudo, como caracteristicas externas, 0s preceitos
europeu-cristios que justificaram a necessidade da tutela, o idedrio religioso da
Companhia de Jesus e as pautas — concepgdes - que vigoraram entre os guaranis, antes e
durante o periodo reducional. A fusdo desses elementos inicialmente heterogéneos deu
origem a um complexo original, a unidade particular mencionada por Wachtel.

aculturagdo ndo se reduz entdo a adigdo de unidades
isoladas, pois toda cultura constitui uma totalidade
significante, mas por outro lado o processo se desenvolve
em niveis multiplos e seguindo ritmos temporais diferentes.
Dai uma dupla série de deslocamentos, tanto da sociedade
indigena quanto no sistema colonial que a engloba: esses

* WACHTEL, Nathan. A aculturagio. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Fazer historia: novos
paradigmas. Lisboa: Bertrand, 1987, p, 113-129.



deslocamentos ddo conta da crise da sociedade dominada,
ao mesmo tempo que do sentido e¢ da fungdo dos
fenomenos de aculturagdo no conjunto da sociedade
colonial (1987:126).

A complexidade dessa “conjugacdo de acervos” ° ndo pode ser interpretada
como um calculo preciso a partir da no¢do comoda de sincretismo, da relagdo entre
povos complexos e sociedades menos hierarquizadas; “a experiéncia factual vive das
bastardias que promete .° O que se procura é pensar todo o sentido que esse elemento
pode oferecer, considerando que traz em si a inven¢do de um mundo.

Nao se pretende inventariar em detalhes os embates dos primeiros contatos entre
europeus ¢ amerindios, sob o risco de repetir o que outros ja fizeram com mais
competéncia. Impossivel, todavia, ndo abordar alguns aspectos que legitimaram a
catequizagdo e a tutela, aspectos que reduziram os indios a esteriotipos de barbarie, das
ameacas inerentes ao 1maginario europeu. Igualmente dificultada seria uma
compreensdo que ndo abrangesse caracteristicas da organizagdo social guarani, bem
como de seu imaginario religioso.

Esta série de caracteristicas, ndo sdo, necessariamente, o objeto deste estudo,
mas consubstanciam fatores que interferiram no perfil do guarani reduzido e se
interseccionaram no cotidiano das Missdes. Detectadas essas forgas, contribuirdo para a
ampliacdo da percepcdo necessaria daquilo que lhe é anterior e daquilo que se edificou
em sua conseqiiéncia.

Ainda citando Wachtel,

A tipologia da aculturacdo fornece os principios de uma
ordem geral, a0 mesmo tempo que categorias operatorias,
ndo ¢ suficiente contudo para esgotar a complexidade
dindmica do processo. Este requer dois métodos
complementares: por um lado o inventario comparativo, e
por outro a andlise tanto estrutural quanto historica de cada
caso concreto. Com efeito, os fendmenos de aculturagao
dependem ndo apenas das estruturas onde estéo inseridos, €
a cuja légica propria se submetem, mas também da praxis
que escolhe os elementos adotados e lhes da sentido, em
resposta a uma situa¢do sempre singular (1987:126).

A realidade colonial explicava-se pelos ditames culturais, politicos e

educacionais monarquicos, ¢ a Companhia de Jesus, nascida no ambiente da Contra-

> Termo cunhado por Janice Theodoro. THEODORO, Janice. América barroca: temas e variagdes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira-EDUSP, 1992.

% BORNHEIM, Gerd. NOVAES, Adauto (Org.). A descoberta do homem e do mundo. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1998, p. 17
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Reforma soube bem catalisar as novas necessidades religiosas e sociais do periodo. A
concepgdo de cristandade na América ganhou conotagdo semantica, qualidade que
definia os limites de pertencer ou ndo pertencer ao género humano. Cristdo
caracterizava um conceito étnico, mais que religioso e ético, ainda que ndo excluisse
estas defini¢des. “Cristdo vinha a se contrapor a indio, a natural, cristdos eram todos os
europeus” (MELIA, 1988:25). Consequentemente, a cultura indigena foi percebida
enquanto contraste do ideal politico e humano, e a intencdo de “missdo” vem carregada
de uma “vontade de reducdo” totalizadora, que cingiu a vida politica e humana,
condig¢des para a adogdo da f€ e da vida crista.

O objetivo de missionalizacdo do indigena pela Companhia de Jesus, na época
do advento dos 30 povos, era extremamente complexo, como bem explica padre Melia:
“O sentido de fazer missdo, na época, era totalizador, significava politizar, ou seja,
transformar as estruturas sociais, e, sobretudo, as pautas culturais” (1986:118).

Os diversos niveis de aculturagdo amenizaram a dicotomia e introduziram
elementos que asseguraram o funcionamento do sistema reducional, criando
ressignificagdes. Os jesuitas criaram suas proprias normas para a solucdo de problemas
especificos a tarefa encetada. As solugdes encontradas foram transformadas em regras,
quer legitimadas ou de efeito limitado.

A partir desta perspectiva, a missdo é percebida como uma relagdo construida no
tempo, definida pelo equilibrio de poderes, pelo exercicio da autoridade e pela
negocia¢do no ambito do cotidiano. Perpassada por aproximagdes ¢ desconfiangas, a
relag@o entre indios e missiondrios deu-se a partir deste amplo processo de negociagao,
que se expressou diretamente ou por meio da manipulagdo simbolica.

O reconhecimento tedrico do espago-cisdo da enunciacdo é
capaz de abrir o caminho a conceitualizacdo de uma
estrutura infernacional, baseada na inscri¢do e articulagdo
do hibridismo da cultura. Para esse fim deveriamos lembrar
0o que ¢ “inter” — o fio cortante da traducdo e da
negocia¢do, o entre-lugar — que carrega o fardo do
significado da cultura [grifo no original] (BHABHA,
2003:69).

1.1 A LEGITIMACAO DA TUTELA

Harnish, na introducdo a obra Viagem as Missoes Jesuiticas e Trabalhos
Apostolicos — narrativas realizadas pelo padre Sepp, em 1691 - delineia o drama que

proveio com a “descoberta’:
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Quando a raga branca entrou em contato com 0s povos
primitivos da América, viu-se diante das duas proposigdes
de um dilema. O primeiro era: chacina em massa! E o
outro: cristianizagdo! (HARNISH in SEPP, 1943:5).

Mas ao embate pode-se somar um dilema distinto, o de reconhecer o outro,
pautar as diferengas que os separavam do cristdo ocidental; hierarquizar a disparidade
para afirmar a superioridade. Foi o que Vainfas chamou de “o embate com a prdpria
sombra”, um processo de natureza dupla, no qual o desvelamento de alteridade
amerindia parece ter implicado a (re)construgio da identidade cristd ocidental’
(VAINFAS, 1995:23).

O desconhecido foi animalizado e demonizado, seja nas narrativas dos rituais
antropofagicos de Hans Staden, seja nas teses sobre a inferioridade e decadéncia do
amerindio que se perpetuaram na Europa. Raminelli, em seu estudo sobre as
representacdes do indio, acrescenta que:

Os depoimentos dos padres Simdo de Vasconcelos, Yves d’
Evreux e Manuel da Nobrega primam por conceber a
catequese como uma retomada da evolucdo humana. Os
europeus e os amerindios descenderiam do mesmo nucleo
populacional, possuiriam as sementes do cristianismo,
carregariam consigo os alicerces da verdadeira religido.
Portanto, seguiram juntos os mesmos caminhos até o
momento da separacdo, quando os primeiros imigrantes
deixaram para tras o Velho Mundo e se embrenharam por
terras desconhecidas. A separagdo ocasionou o surgimento
de homens-feras de bestas humanas, capazes dos mais
atrozes desvios. Assim como Addo e Eva sofreram
punicdes pelo pecado original, os indios padeceram pelo
seu isolamento e pela ignorancia em relagdo as Santas
Escrituras (1996:30).

A producdo imaginaria funcionou @ maneira de um referencial, cujo sentido
estaria na confirmacdo critica e a0 mesmo tempo na consciéncia da fronteira, do outro -
reflexo de um espelho polimorfo, feito de contrastes a servigo da auto-afirmagdo. O
europeu passou a se medir a partir de suas diferencgas e pretensa superioridade; todo esse
imaginario viveu da negacdo do outro que o gerou, o homem viu-se enquanto sua
propria transitoriedade. O outro passou a provocar toda uma nova cultura da

imaginacao.

7 Para Gambini, na nova terra os europeus encontraram materialmente projetadas todas as suas fantasias

inconscientes. (GAMBINI, 1988: 76). Ver: GAMBINI, Roberto. O espelho indio: os jesuitas e a
destrui¢do da alma indigena. Rio de Janeiro: Espago ¢ Tempo, 1988.

28



Por mais de um século, os europeus representaram a América como antitese da
Europa, como reino da “contrafacdo”. O combate “cruzadistico” pretendia libertar os
nativos da pentria e da miserabilidade provindas do mal. Dessa forma, a a¢do dos
religiosos intitulou-se como um exército divino capacitado a expulsar demonios no
Novo Mundo. A baliza dessa discussdo parece estar na dicotomia natureza-cultura; a
contradi¢do entre civilizagdo e bestialidade provocou reflexdes sobre esta ténue
fronteira.

Em seu livro A4 heresia dos indios, Ronaldo Vainfas sugere que foi Michel de
Certeau, originalmente, que viu nas representacdes européias do Novo Mundo o esbogar
de um saber etnoldgico, a investigagdo que reconheceu o Outro cultural: “Certeau
denominou essa proto-etnologia quinhentista de heterologia, limiar de um saber e de um
olhar antropoldgico na cultura européia, ciente das dificuldades com que se depara o
historiador contemporaneo para extrair dos escritos europeus a informagdo histdrico-
etnografica desejada” (VAINFAS, 1995:24). Representagdes que sdo, em sua maioria,
relatos que expdem observagdes assombradas sobre o outro, identificagdes do seu
proprio imagindrio, que se estabeleceram no objeto de uma “cultura” abismada pela sua
exterioridade “selvagem”.

A tradi¢do européia buscou argumentos para consolidar essa relacdo que se
pautaria na desigualdade. A superioridade dos europeus respaldava a conquista, a
coloniza¢do e a catequese dos amerindios. Os nativos, vistos como degenerados,
precisavam da intervengdo européia para tomar os rumos de uma vida regulada pelos
mesmos principios e valores da cultura ocidental. Os padres interferiam abertamente nos
costumes indigenas, fazendo-os abandonar praticas perpetuadas por seus ancestrais.

Os indios, denominados de “gentios, selvagens, barbaros e antrop6fagos”,
ganharam fei¢des e atributos ha muito presentes no imagindrio cristdo. Se, de um lado,
os colonizadores os consideravam barbaros incapazes de receber a conversdo, forjados
por Deus para servir aos europeus, refor¢cando, assim, a necessidade de escraviza-los, os
sacerdotes procuravam representa-los como gentios, cristios em potencial, pois, do
contrario, a catequese estaria ameacada. A semente da “verdadeira religido” residia nos
coragdes dos naturais da terra, bastaria a intervengao dos padres para o florescimento do
grao plantado por Deus. Seus relatos dificilmente demonstram irreversibilidade dos
costumes indigenas, cabendo aos padres a tarefa de transforma-los em fiéis aliados.

Pretendo explicar a forca do Evangelho, cuja eficacia se vé
em amansar ledes, domesticar tigres e em fazer de feras
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selvaticas homens ¢ até mesmo anjos (MONTOYA [1639],
1985: 168).

O béarbaro dos escritos aristotélicos e medievais enquadrou-se nos relatos sobre o
cotidiano amerindio com poucas alteragdes. Costumes, como a nudez, os rituais de
guerra, a suposta falta de organizagdo politica, a poligamia e a antropofagia,
sustentaram moralmente a conquista, a catequese € a escraviddo. A intervengao européia
estava legitimada pela incongruéncia amerindia e a cultura indigena se prestou a
respaldar a colonizagdo. O indio era um ser decaido, capaz da salvacdo somente pelo
conhecimento da luz divina, da palavra revelada. Essa concep¢do furtava da cultura
indigena qualquer resquicio de autonomia. O Outro nio possuia relevancia além do
imagindrio cristdo. Os indios constituiam folhas em branco, que, em longinquas eras,
foram incorporados ao império do mal.

Padre Simao de Vasconcelos concebeu uma epopéia ao escrever a historia da
Companhia de Jesus no Brasil.® Somente a catequese poderia arruinar o império do mal,
e a conversdo promoveria a liberdade dos antigos escravos de Satd. Para o religioso,
durante séculos o Criador teria permitido o abandono do novo continente, destituindo-o
de profetas e de seres racionais; Deus havia preterido-o em favor de outros continentes.

Transformar homens-feras em cristdos devotos era um nobre encargo dos
guerreiros da fé. Assim,

na América, o mito do homem selvagem e o pendor do
nativo para o cristianismo tornaram-se poderosos
argumentos em favor da intervengdo dos religiosos na
realidade americana. Depois de receber os ensinamentos
divinos, os naturais da terra seriam colonos-tutelados e
estariam aptos a exercer um importante papel na sociedade
colonial. Junto aos religiosos, exerceriam o papel de
aliados do colonialismo. Tais pressupostos foram
empregados pelos padres contra os escravistas. A
representag¢do do indio como gentio, como cristdo e colono
tutelado seria o principal trunfo dos religiosos para
permanecerem no comando das comunidades amerindias
(RAMINELLI, 1996:51).

Os jesuitas concebiam os indios como cristdos em potencial. A natureza
autdctone era idonea; bastava a mediagdo dos padres para transforma-los em cristdos
devotos. Este argumento forneceu subsidios para as disputas que se estabeleceram entre
colonos e jesuitas, entre a escraviddo e a conversdo. Essas posi¢cdes estavam

relacionadas geopoliticamente a politica espanhola, que havia estabelecido uma

¥ Ver: VASCONCELOS, Simao de. Crénica da Companhia de Jesus (1668). Petropolis: Vozes, 1977
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sociedade na bacia do Prata contraria aos projetos coloniais que mantinham os indigenas
como mado de obra escrava. Por intermédio das bulas papais, a Igreja, durante as
primeiras décadas de século XVII, decretou a incompatibilidade entre a serviddo e a
catequese como sendo projetos coloniais antagdnicos.

Os padres da Companhia de Jesus ndo dispensaram o arquétipo aristotélico para
descrever os nativos.” O estere6tipo do indio barbaro carregava, porém, outros sentidos.
A monstruosidade dos amerindios valorizava o esfor¢co dos padres e revelava ao mundo
o empreendimento colonial dos espanhdis:

O arduo trabalho de conversdo dignificava os religiosos ¢ o
colonialismo: por intermédio dos brancos, os nativos se
livrariam da opressdo da barbarie e se comportariam como
homens racionais. A difusdo de imagens da barbarie e as
historias dos martires do cristianismo legitimavam a
interveng@o dos religiosos, conclamavam pela continuidade
da dura missdo de converter o gentio (RAMINELLI,
1996:78).

Ressaltar a crueldade do gentio legitimava e respaldava a conversdo e a
conquista, tornando imprescindiveis e nobres os duros trabalhos da catequese, dando
énfase a nova forma de religiosidade. O barbarismo dignificava a missdo dos discipulos
de Loyola, demonstrava, especialmente, o desapego aos prazeres mundanos e servia
como rebatimento ao luxo ostentado pelos cardeais romanos. De algum modo era,
também, um discurso mobilizador da propria Companhia de Jesus.

Para os missionarios, os povos da terra viviam imersos na barbarie, uma vez que
suas praticas religiosas se inspiravam diretamente no poder dos demonios; visdes
dirigidas de um extremo em que a formaliza¢@o da vida, baseada em regras rigidas de
controle fisico e espiritual, de costumes e condutas era condi¢do para inserir-se na
cultura “aceita” do século XVII; logo, ndo poderiam ver nos habitos amerindios sendo o
“caos”. O desconhecido estava sempre propenso a projecdes psicoldgicas; as incdgnitas
recebiam denominacdes presentes nas suas proprias ameacas. Para Gambini:

... 0 problema central no que diz respeito ao contato inicial

entre dois mundos reside nessa cuidadosa defini¢do de
prioridades: toda a énfase se concentra na conversdo do
gentio, com base na qual se justifica o papel historico da
Companhia de Jesus no Brasil, quando o verdadeiro
problema ético e humano passa a ser dissimulado por tras
de uma fachada oficial (1988:83).

? Na primeira metade do século XVI, as cronicas portuguesas ndo concebiam o indio como demoniaco.

O tema tornou-se recorrente a partir dos escritos jesuiticos, sobretudo no teatro de Anchieta. Ver:
RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizagdo: a representacdo do indio de Caminha a Vieira. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1996.
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1.2 O IDEARIO RELIGIOSO DA COMPANHIA DE JESUS

(Quién mas indicado para la labor en el Paraguay que esta
Orden en cuyas manos el concepto evangelizador cobraba
nueva vitalidad al incorporar un cariz inédito, el de
adaptacion a la circunstancia?...(PLA, 1975: 103).

Os jesuitas partilhavam dos pressupostos depreciativos conferidos aos
amerindios. Ainda na Europa, acreditavam que iriam ao encontro de seres sub-humanos.
Nessa perspectiva, de transforma-los em algo melhor, aportaram na América. Com a
chegada da Companhia de Jesus, os guaranis adentraram num processo de aculturagdo
irreversivel. A pedagogia jesuitica da conversdo estava baseada nos preceitos de Inéacio
de Loyola, fundador da Companhia.

A fundacdo da Companhia de Jesus ocorreu em 1534 e foi aprovada pela bula
Regimini Militantis Eclesias, do Papa Paulo III, em 1540, tendo em vista seus servigos
em prol da Contra-Reforma. Dezesseis anos apds sua aprovagdo, a Companhia ja
contava com mais de mil religiosos, em doze provincias, em quatro continentes.

As normas da Companhia de Jesus baseavam-se em trés livros: Exercicios
Espirituais, impressos em 1538, As Constituicoes Jesuitas, adotadas em 1554 (ambos
escritos por Loyola) e o Ratio Studiorum, elaborado por padre Nadal, concluido em
1599.

A virtude da obediéncia'® era o que dava suporte a todas as praticas, sem a qual
os atos humanos perdiam seu valor intrinseco, com o risco de descambarem em mero
jogo, capricho ou preguica. Percebe-se que esses foram os tragcos imediatamente
identificados pelos padres nos indios. Para Oliveira, Inacio de Loyola tentou criar uma
linguagem analdgica para compreender os caminhos que levariam a Deus, a partir da
formag¢do de uma seqiiéncia de visdes baseadas em narrativas que conduziriam a
revelagdes, comecando pela visdo e se estendendo aos demais sentidos. Assim, a
meditagdo era fundamentada em sensagdes e “vivéncias” (OLIVEIRA, 1993: 61).

Referindo-se ao exercicio acerca do Inferno, a autora explica:

O primeiro passo consiste em ‘ver’ com os olhos da
imaginacdo os grandes fogos e as almas como que em
fogos incandescentes. No segundo, “escutarei com o0s
ouvidos, prantos, alaridos, gritos, blasfémias contra Cristo
e contra todos os seus santos”. O terceiro pede que se sinta
“com o olfato, o cheiro do fumo, enxofre, imundice e

' O método estipulava a meditagdo sobre trés pecados tipicos, todos ligados a obediéncia: o dos anjos
rebelados, o de Addo e Eva e o de um homem no inferno. Ver: GAMBINI, 1988:103.
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podriddo”. Com o quarto, “procurei com o gosto saborear
coisas amargas, assim como lagrimas, tristezas e remorso, ¢
a consciéncia”. O quinto ponto consiste em “tocar com o
sentido do tato essas chamas, sentindo como elas envolvem
¢ abrasam as almas” (Loyola citado por OLIVEIRA,
1993:62).

Loyola deixava claro a importancia da utilizagdo de imagens como instrumento
para a catequizagao.

Os jesuitas chegaram na América convencidos do poder persuasivo dos icones
cristdos. O estilo artistico implantado nas Missdes por esse dirigismo ndo foi apenas um
reflexo ou um prolongamento do estilo artistico (barroco) europeu vigente na época.
Mesmo sendo o jesuita um representante da sociedade européia, os preceitos da
Companhia equiparam-no de uma concepc¢do de mundo e valores distintos daqueles dos
artistas europeus do periodo.

Trouxeram em suas bagagens imagens para presentear os indigenas, construiram
templos em que estas estavam em profusdo, carregaram estandartes de Nossa Senhora
Conquistadora durante suas expedi¢des. Na conquista espiritual, as imagens eram
persuasivas. A didatica barroca foi amplamente utilizada para seduzir os amerindios,
porém, adaptada as necessidades que a conjuntura requeria.

Os primeiros registros da chegada dos espanhdis ao Prata datam ainda do inicio
dos Quinhentos. Encontraram grupos de guaranis entre os rios Parand e Paraguai. As
aliangas iniciais foram estabelecidas por meio do concubinato entre soldados espanhois
e mulheres indias, gerando um grande contingente de mesticos. Os vinculos de
parentesco deram sustentagdo a estrutura social da recém-formada Provincia do
Paraguai.

Os jesuitas chegaram a provincia em 1585. Instalaram colégios e realizaram
pregacdes em catequeses volantes.'' Portavam imagens que estimulavam o imaginario
indigena e facilitavam a comunicacdo entre ambos, percorreram aldeias intentando
atrair nativos e persuadir caciques.

Posteriormente, foram instalados os Pueblos de Indios. A partir de entdo, com o
novo modelo, redugdes guaranis foram fundadas ao longo do século XVII e inicio do

século XVIII, com jurisdigdo em territoérios pertencentes atualmente ao Paraguai,

11 [ . . .. . .
As missdes volantes, idealizadas pelo provincial Diego Torres, mostraram-se incapazes de fazer com

que os indigenas abandonassem suas praticas habituais, consideradas incompativeis com as normas
catolicas.
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Argentina, Brasil e norte da Republica Oriental do Uruguai. Os primeiros povoados,
fundados em 1609, foram o de Santo Inacio € o de Loreto. No século XVIII, ficaram
consolidados em 30 Povos principais, diversos povoados e capelas, numa estrutura
produtiva de cidades, estancias, fazendas e ervais.

Nessa incumbéncia foram empregados todos os meios recomendados pelo
Concilio de Trento. Amparados por intelectuais e politicos, os religiosos eram os
representantes — convidados inicialmente por Felipe II, rei da Espanha, para fazer o
trabalho de evangelizacdo - da tentativa de subjugar as populagdes nativas sem
beligerancia, a partir da conquista espiritual.

Os loyolistas consideravam-se emissarios do Criador. Em sua crenga, Deus agia
através deles. Entendiam ser uma “legido de soldados de Deus”. Numerosas sdo as
narrativas acerca da honra de morrer no “campo de batalha”. Montoya, a respeito da
morte do padre Cristévao de Mendoza, descreveu:

Abriram-lhe ainda o peito e de 14 tiraram aquele corag@o
que ardia em amor por eles. Atravessaram-lhe com setas os
feiticeiros obstinados (...), finalmente terminou ecle a sua
pregacdo apostolica através de martirio tdo ilustre
(1985:235).

Feitos de bravura realcam a cada pégina os relatos espalhados por toda a Europa
para a edificacdo dos cristdos. Muitos eram os padres que se impressionavam ouvindo a
leitura das Cartas Anuas da Provincia do Paraguai realizada nos colégios da Companhia.
Esta seria realmente uma obra divina: transformar feras/animais em homens, depois em

cristdos e, quigd, em santos!

1.3 A CULTURA GUARANI E AS INTERVENCOES NO SEU IMAGINARIO
RELIGIOSO

E importante, neste momento, situar cultural e tradicionalmente a sociedade
milenar guarani, para compreendermos melhor as suas agdes e reacdes frente aos
jesuitas que abragaram a missao de evangeliza-la.

Sociedades totalizantes, como a guarani, compreendiam o tempo € o0 espago sem
a dicotomia entre o sagrado e o profano. Viviam normalmente num tempo sagrado,
inspirados nos comportamentos dos Ancestrais Miticos e Her6is Culturais.'> A

mitologia, assim transpassada, estava presente em todos os momentos desta sociedade,

2 Tratando-se do funcionamento de sociedades 4grafas, algumas considera¢des encontram respaldo nos
trabalhos de Eliade (1996; 1973) e de Paula Caleffi (1997).
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Hay que se suponer que, en un pasado muy lejano, todos
los organos y experiencias fisioldgicas del hombre, todos
sus gestos, tenian una significacion religiosa. Cae esto por
su propio peso, pues todos los comportamientos humanos
los instauraron no solo los diversos trabajos y las diversas
maneras de alimentarse, de hacer el amor, de expresarse,
etc. Sino también gestos, sin importancia aparente
(ELIADE, 1973:141).

Suas instdncias de poder ndo estavam separadas do corpo social ou
institucionalizadas. Numa abrangéncia totalizante mitoldgica, vivenciavam o tempo
ciclico, acreditando na reproducdo de sua sociedade através da eterna repeti¢do do
legado dos seus ancestrais. A nog¢ao de historicidade estava na regeneracdo periddica
dos ciclos rituais.

Como parte do sistema cosmico de relagdes, Deus e seus intermedidrios, para os
nativos, estavam sujeitos a logica universalmente valida da reciprocidade e da
complementaridade. A concep¢do guarani de Deus negava muitos dos atributos
teologicos da filosofia ocidental, como a auto-suficiéncia, o absolutismo, a
imparcialidade e a transcendéncia; Deus ndo poderia, assim, ser suficiente em si mesmo,
somente através do relacionamento multiplo com o universo.

Com a instala¢do das missdes e das reducdes jesuiticas, a sociedade guarani teve
de assumir um tempo linear, e uma historia considerada a partir das intervencdes
pessoais e individuais, sobretudo para entender aspectos da religido catdlica, posto que
Cristo ndo viveu em illo tempore — na expressdo utilizada por Eliade -, como seus
Ancestrais Miticos, mas num tempo com datas e contemporaneidade com homens
comuns, num tempo que era irreversivel. Nessa compreensdo, ndo se imagina “apenas a
existéncia temporal do homem como uma repeticdo ad infinitum de certos arquétipos e
gestos exemplares, mas também como um eterno recomec¢o” (ELIADE, 1996:68). Com
isso, o guarani encontrou dificuldade para reproduzir seu modelo cultural através da
repeti¢do do legado dos seus Herdis Culturais. Assumindo o tempo linear, teve de

substituir os modelos miticos pela fé.

Montoya, lido com a ressalva de seus preconceitos, fornece numerosas
informagdes sobre os habitos culturais guaranis:

Viviam, e hoje ainda vivem, os gentios em povoagdes
muito pequenas (...), mas nio sem governo. Tinham eles os
seus caciques, em que todos reconhecem nobreza herdada
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dos seus maiores, com o fundamento de que haviam tido
vassalos e governado o povo.

Muitos se enobrecem com a eloqiiéncia do falar, pois tanto
estimam a sua lingua e é com razdo que o fazem, porquanto
¢ digna de louvor e merece celebrar-se entre as de fama
(...). servem-nos seus plebeus, fazendo-lhes roca, semeando
e colhendo as safras, construindo-lhes casas e dando-lhes
suas filhas.

Referindo-se a poligamia, explica:

Conhecemos a alguns caciques, que possuiam até 15, 20 e
30 mulheres. As do irmdo falecido tomava-as por vezes o
irmdo vivo (...). Nesse sentido tiveram um respeito muito
grande as maes e irmds, pois nem em pensamento tratam
disso.

Avaliando sua religiosidade e a nogdo de Deus, a partir da concepgao crista:

Chegaram os guaranis ao conhecimento de que havia Deus
¢ ainda, em certo modo, de nele haver unidade, ou que era
um s6 Deus. Colige-se tal nome que lhe deram, que ¢
“tupan” (...). Nunca tiveram eles idolos, embora o demdnio
ja lhes estava impondo a idéia de venerarem os ossos de
alguns indios, que em vida haviam sido magos famosos
(MONTOYA, 1985: 52-53).

Em seus relatos, assim como nos de outros padres e, também, nas Cartas Anuas,
percebe-se a importancia atribuida a pratica da poligamia, do canibalismo — “ao cativo
colhido em guerra engordam-no e matam-no com muita solenidade” -, € a0 xamanismo
— “ministros do demodnio, os magos e feiticeiros, eram a peste e a ruina das almas”
(MONTOYA, 1985:104). Em varias descri¢des que reproduzem a oposi¢do indigena, os
aspectos citados confundem-se com tradi¢ao.

Os padres jesuitas, em prol dos designios da evangelizacdo, posicionaram-se
como novos xamids — impossibilitados da aproximacgdo pelos lacos de parentesco -,
atitude que contribuiu muito para a aceitagdo da reducdo. Para o guarani, a relagdo
dialética entre religido e fun¢des normatizadoras era uma categoria fundamental do seu
modo de ser e uma maneira diferente de pensar esta relagdo precisava dotar-se de
sentido. Afinal, os jesuitas estavam revelando-se xamas muito mais bem dotados do que
0s seus proprios, possuiam qualidades excepcionais, como: eloqiiéncia, carisma e
magia. Além disso, eram homens amaveis e desarmados que acariciavam seus filhos e
respeitavam seus ancides, numa postura nitidamente paternalista, conscientes das

caréncias pelas quais passavam os guaranis.
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Como afirmou Haubert, “a miséria € a cobica sdo aproveitadas pelos apdstolos
de Deus” (1990:70).
Ainda ancorado na transferéncia mitoldgica, o autor acrescenta:

O mito do Pay Zumé encontra finalmente sua realizagio. E,
paradoxalmente, s3o os jesuitas, os estrangeiros, que
acabam por se impor como verdadeiros herdeiros do
ancestral mistico. S3o eles que devem salvar as guaranis do
cataclismo metafisico que se abateu sobre o seu povo com
a conquista; tribos inteiras se refugiam nas reducdes,
gritando “que o céu estd caindo em suas cabegas”
(HAUBERT, 1990:169).

Existem elos de identificacdo que passam pela mitologia para concretizarem-se
com a organizagdo implantada pelos jesuitas. A crenca ancestral num hero6i redentor
como Pay Zumé - identificado pelos religiosos como Sdo Tomé -, por meio do qual
chegariam ao paraiso, elo que consiste na busca guarani pela Terra sem Mal, “espaco e
tempo sagrados, narrada nos canticos, exprimia o comeco € o fim, que se sucederiam a
ponto de se converter em eternidade”. Chegar a esse triunfo significaria, assim, para os
indios, 0 momento em que todos haveriam de “voar ao céu”, a chegada a um lugar onde
ndo careceriam de “mantimentos ou viveres”, “comeres e beberes” (VAINFAS, 1995:
106).

Foi justamente isso que ofertaram os missionarios aos indios: que aceitassem a
redu¢do, o encontro com o “verdadeiro” Deus e uma organizacdo que resultaria em
estoques alimenticios."

Schaden confirma esse receio primitivo:

O espirito Guarani oscila entre o sentimento de pavor que
lhe causa o inelutdvel cataclismo'® e a esperanca de
alcangar o Paraiso antes que seja tarde. E € talvez por isso
que a idéia de redencgdo se tenha tornado tdo relevante na
religido tribal (1974:161).
O jesuita, que veio carregado da didatica barroca, ndo poderia entender uma
religido que ndo se pautasse por justificativas logicas, que ndo adorasse nenhum tipo de
imagem ou representacdo, nem possuisse templos de culto. Carregados de um

exclusivismo religioso, ndo foram capazes de compreender uma religido que tinha como

"> Fogem do objeto deste trabalho indagagdes, tedricas estimulantes, a exemplo da conexdo de uma
histéria ancorada no mito ou de um mito negador da historia.

'* Mitos do Diluvio, do Incéndio Universal e de outros cataclismos do passado sdo histérias de fungdo
exemplar que se projetam no porvir como perigos. Ver SCHADEN, Egon. Aspectos fundamentais da
cultura guarani. Sao Paulo: Edusp, 1974: 160.
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pedra angular a palavra, fosse ela proferida em transe pelos pajés ou palavra rezada e

cantada nas dangas rituais.

1.4 A MISSAO POR REDUCAO"’, ESPACO DE CIRCULARIDADE.

Quanto a instalacdo e aceitagdo das redugdes guaranis, pelos estudos realizados
por Kern (1982), Haubert (1990) e Melia (1988), sabe-se que a reducio, para o guarani,
representou também um acordo politico, apos tantos anos de guerras desastrosas contra
as bandeiras luso-brasileiras equipadas com armas de fogo e contra as encomiendas'®
dos espanhdis. A sustentacdo de sua liberdade foi uma exigéncia aproveitada pelos
jesuitas, ao explicarem aos indios que a vassalagem direta ao rei da Espanha17 era o
unico meio para se atingir esse objetivo.

Para Kern,

A expansdo espacial destas missdes jesuiticas implicou um
lento, mas constante processo de integragdo de algumas areas
da cultura dos Guarani as instituigdes do Império Espanhol e
da Igreja Catdlica Romana, no fendmeno tipico da fronteira.
Ao contrario do que aconteceu na maioria das frentes de
expansdo colonial luso-espanhola, o resultado ndo foi a
extingdo ou a mesticagem das etnias tribais atingidas, mas a
absor¢do pela sociedade colonial espanhola dos grupos tribais
guaranis sob  forma de uma aculturacdo progressiva
(1982:13).

Os indigenas das Missdes tinham como deveres a aceitagdo do cristianismo e da
vida correlativa, sem abdicar, de sua vida antiga, aquilo que julgassem possivel
conservar.

Novos paradigmas foram impostos aos indigenas. A disputa travada, na

compreensdo dos padres, estava na luta da “verdade” contra a “supersti¢do”, da

"> Ver MARTINS, M?. Cristina Bohn. Festas barrocas nos 30 povos das Missdes. LOCUS: revista de
historia. Juiz de Fora: Departamento de Histéria/P6s Graduacdo em Histéria/ EDUFJF, 2005 v. 11, n.
1 e 2. p. 75-90. A autora trata da experiéncia da “missdo por reducdo” na Provincia Jesuitica do
Paraguai, interago e contato entre jesuitas.

% Encomiendas era um sistema transplantado da Espanha e adaptado a America, no qual o patrono tinha
a obrigacdo de doutrinar os indios, garantindo, em troca, sua forga de trabalho. Utilizada, sobretudo, na
extra¢do de erva-mate e nos trabalhos de mineragao.

'7 As Missoes J esuiticas, segundo os estudos realizados por Kern (1982), estavam inseridas juridicamente
em uma complexa estrutura politico-administrativa, cujas instituicdes mais importantes eram o
Conselho das Indias, a Casa de Contratacdo, a Junta de Guerra das Indias, os Vice-Reis, as Audiéncias
Reais e os Governadores Provinciais. Agiam sobre os trinta povos através dos Governadores locais do
Paraguai e do Rio da Prata, que estipulavam tributos ¢ convocavam as tropas guaranis para a prestacio
de servigos militares e de obras publicas (KERN, 1982: 260).
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“virtude” contra o “pecado”. Contudo, o que ocorreu ndo foi a simples assimilacdo de
valores ocidentais pelos guaranis, mas um processo aculturador de méo dupla.

No contexto da colonizac¢do e aculturacdo das sociedades americanas, Nathan
Wachtel enfatiza que

A aculturagdo ndo se reduz a uma tnica marcha, a simples
passagem da cultura indigena para a cultura ocidental;
existe um processo inverso, pelo qual a cultura indigena
integra os elementos europeus sem perder suas
caracteristicas originais. Essa dupla polaridade confirma
que a aculturagio ndo pode ser reduzida a difusdo, no
espaco € no tempo, de tracos culturais arbitrariamente
isolados (1987: 124).

Concorda-se com Kern quando destaca que pela ag¢do catequizante realizou-se
um processo de mudanca cultural dirigida pelos missiondrios, a partir da mutacdo do
animismo'® para o monoteismo cristdo; “tentou-se fazer o indigena ultrapassar uma
etapa histdrica, passando do pensamento magico ao racional qualitativo, da légica da
participagdo a logica do conceito” (KERN, 1982:103).

O ritualismo dos guaranis e a forca de seu misticismo ndo foram eliminados nas
redugdes, mas orientados para outras manifestagdes, cristds. Deu-se certo
aproveitamento da realidade antropoldgica guarani, reassumida e potencializada como
base na nova ordem reducional. Foram inseridos nessa organiza¢do sociocultural e
politica os conhecimentos agricolas, artesanais e a defesa militar. A estrutura social
tampouco foi afetada substancialmente quando suas aldeias cederam lugar ao Pueblo de
Indios das redugdes.

Dentre as principais alteragdes estavam, primeiramente, a religido cristd, o
domicilio familiar individualizado, imposto com enormes dificuldades, e as cunhas de
ferro. Dessa forma, conservou-se a comunidade de economia agricola, com um modo de
ser religioso totalizador. A “reducdo” adequou-se a aspectos que poderia aceitar, como
algumas normas politicas, a agricultura, as praticas de guerra, a lingua, e rechacou
aspectos que ndo poderiam ser reduzidos como a nudez, a poligamia, a antropofagia e o
Xamanismo.

Regras de conduta da tradi¢do guarani e a hereditariedade do caciquismo
permaneceram com a reserva dos postos dos cabildos aos morubixabas. A manuten¢ao
da ordem social era feita direta e continuamente por estes lideres. Essa configuracdo

cooperou na adesdo da sociedade indigena ao sistema redutivo, por isso ndo pode ser

1 L r
¥ Sobre 0 animismo, ver capitulo III.
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explicada apenas pela acdo dos missionarios. Paralelamente, as autoridades espanholas
também receberam denominagdes correspondentes. O monarca, por exemplo, era o
Mburubichdbete, ou seja, o maior dentre os caciques. Frente ao seu retrato na praca
central das Missoes, gritavam em saudagdo: Toicobengatu iiande Mburubicha Guazu,
Toico- bengatu fiande Rei marangatu, Toicobengatu niande Rei (Viva nosso Cacique
grande; viva nosso bom Rei; viva nosso Rei)."”

Para Melia, do ponto de vista etnografico, o reducionismo operou de dois
modos: fragmentando a realidade e traduzindo-a a outras categorias, duas operacdes que
se condicionam mutuamente (MELIA, 1988:97). O problema dessa fragmentagdo,
segundo estudos como os de Schaden (1974), Eliade (1996) e Caleffi (1997), estd no
senso de lealdade a heranca social do grupo, considerando-se o fato de a aceitagcdo ou
rejeicdo de elementos estranhos situar-se no dominio do sagrado, evidente em
sociedades totalizantes. Assim, “o principal obstidculo a aculturacdo ¢ o apego ao
sistema religioso tribal”. E, ainda:

E preciso ndo esquecer a existéncia de concepgdes
fundamentais  inconciliaveis, irredutiveis e, por
conseguinte, mutuamente exclusivas no Cristianismo ¢ na
religido Guarani. Dentre elas a mais importante talvez seja
a da ligacdo entre o destino da alma e a responsabilidade
moral do individuo (SCHADEN, 1974:136 ¢ 105).

Para além das analogias existentes entre ambas as religides - messianismo,
paraiso, autoridade politico-religiosa -, estavam as fronteiras de aceitacdo e
compreensdo, limites que exigiam cautela na conversdao. Contrariamente a ldgica crista,
que ¢ impraticdvel fora da responsabilidade moral dos individuos e da nocdo de
salvacdo ou danagdo pods-morte, a concep¢do guarani ndo vinculava os atos as suas
conseqiiéncias:

Houve dificuldade em conciliar as duas concepcdes de
morte e acesso ao paraiso. Para os Guaranis, ndo ha ligacio
entre o livre-arbitrio e o post-mortem, pois ndo ha castigo
apdés a morte nem condenagdo eterna. As Unicas
dificuldades de acesso a terra sem mal s@o os acidentes do
percurso que a alma tem que percorrer. Isto implica
também numa auséncia de pavor ou desespero ante a morte
e a ndo tolerancia de qualquer tipo de cerceamento a sua
liberdade. A agdo evangelizadora dos jesuitas teve que ser
extremamente moderada e branda, devido a isto. Por outro

' VOGT, Frederico. Estidios historicos, la civilizacion de los guaranies em los siglos XVII y XVIII.
Buenos Aires: Guadalupe, 1903, p.54. CARDIEL, José. Declaracion de la verdad. Buenos Aires: Imp.
Juan Alcina, 1900, p.239. In KERN, 1982:30.
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lado, os valores do cristianismo terminaram por “acentuar
certos valores centrais da prépria doutrina tribal primitiva,
reinterpretando ensinamentos do Cristianismo segundo o
espirito desta” (SCHADEN, 1974:105, 110, 143). Esta
situacdo toda colocou os missionarios perante uma situagéo
extremamente complexa (KERN, 1982:102).

Os padres utilizaram-se, entdo, de artificios como as pragas e as doengas para
intimidar os indios. Fleck afirma que sob a dtica cristd, a doenca fomentou a abordagem
do pecado, da culpa, do arrependimento e da redeng¢do. O que pode ser observado nos
relatos referentes a apari¢cdes de almas do Purgatoério e a ressurrei¢des>’ temporérias dos
mortos, bem como a aparigdes de santos e demonios.

Os depoimentos dados pelos indios "ressuscitados"
ressaltam as adverténcias feitas em tom de conselho aos
que resistiam ao modo de viver cristdo. Essas adverténcias
acabavam por determinar comportamentos defendidos
pelos missionarios, resultando fundamentais para o €xito
do trabalho de conversdo (2003:17).

Na fase inicial da catequese percebe-se uma das faces do confronto entre xamas
e missionarios como uma disputa de saberes e poderes, pelo controle das doengas e pela
manipulagcdo das curas e ndo-curas. A diferen¢a fundamental entre as acdes curatdrias
estava no fato de a utilizacdo, por parte dos padres, de ervas ou o pronunciamento de
palavras de consagragdo ndo pertenceram ao mundo da magia, € sim a uma operagao
efetuada por Deus e pela Igreja, ao passo que a magia, artificio dos xamas, supunha o
auxilio do Demonio. Praticas similares que foram transformadas numa crenca de
significagcdo moral pela Igreja.

Na chamada “guerra de messias”, a Iuta deu-se pela manipulagdo simbdlica da
conducdo da vida privada e da orientacdo de visdo de mundo; suas armas eram
defini¢cdes concorrentes e solugdes diversas a cura de problemas referentes ao corpo e a

alma, tinham em comum o poder de a¢des simbolicas.

2% A questdo da fronteira entre a vida e o post-mortem guarani, mesmo assim, ndo foi “solucionada” pela
redugdo. Em momentos de crise e comog¢do os guaranis transitavam entre eles através da
“ressuscitacdo”. Na Guerra Guaranitica, conflito bélico de destruicdo da experiéncia missioneira,
indios apresentavam-se diante do invasor como seres “ressuscitados” trazendo argumentos geopoliticos
dos santos sobre a legitimag@o da terra e ameagas condenatdrias aos ibéricos. Assim, o processo de
ressuscitamento, inicialmente usado na conversdo e afirmagio ao catolicismo, ao final, foi usado pelo
indigena contra a Companhia de Jesus, na desobediéncia para ndo abandonar os Sete Povos. A
aparigdo e o ressuscitamento foram dois argumentos contundentes as outras razdes da pertenca guarani
e de justificativa da resisténcia armada. Ver: GOLIN, Tau. 4 Guerra Guaranitica: como o0s exércitos
de Portugal e Espanha destruiram os Sete Povos dos jesuitas e indios guaranis no Rio Grande do Sul.
Passo Fundo: EDIUPF; Porto Alegre: UFRGS, 1999.
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Os “feiticeiros” ndo encontraram adequacdo na nova ordem sdcio-religiosa,
foram os expoentes da resisténcia guarani as redugdes, ameagados pela degradacdo de
suas tradi¢cdes sociais e principalmente religiosas, criavam respostas proféticas para os
abusos coloniais numa tentativa de manuten¢ao identitaria.

Para Melia:

La religion guarani aparece sacramentalizada en el canto y
en la danza. Los chamanes, los “payés” y ‘“hechiceros”
segin el vocabulario de la época, eran quienes,
interpretando justamente le servidumbre colonial como el
mayor mal concreto, organizaban la reaccion contra dicho
régimen, y esto a partir de la propia mitologia y mediante
la revitalizacidn de los ritos tradicionales (1988:38).

Num visivel hibridismo religioso, pajés rebelados assumiram papéis de padres,
forjando um amalgama entre o catolicismo e a sua mitologia; oficiavam rituais em suas
choupanas, vestidos com alvas e murg¢as de penas multicores; pregavam as missas a sua
maneira, com torta de mandioca e — numa cabaga pintada de vdarias cores — a chicha, o
vinho da liturgia era substituido pela bebida fermentada dos rituais. Nessas cerimOnias
realizavam-se os “batismos invertidos”, banhando-lhes os pés, ndo a cabega -como
faziam os jesuitas -, ou ainda, raspando-lhes a lingua ou lavando-os com agua fervente.
Em desbatismos, essas praticas objetivavam remover a contaminagdo cristd da hostia
consagrada.

No catolicismo, o rnande reko (modo de ser) passou a ser associado ao pecado.
As antigas tradi¢des deviam ser abandonadas, pois pertenciam ao tempo em que ndo se
conhecia a sabedoria divina cristd. Entretanto, houve um desencontro de categorias
relativo ao significado da sacralidade na religido, e “extirpar idolatrias se hacia en
muchos casos con la brutalidad y la crueldad con que se corta la oreja o se saca los ojos
a un supuesto criminal.” (MELIA, 1997:130).

Apontar o nivel de assimilacdo do cristianismo pelos indigenas ¢ mover-se
inseguro em terreno pantanoso. O sentido de algumas praticas pode ter sido mal
interpretado, como a comunhio, a confissdo (e a nogdo de pecado individual), o castigo,
a flagelacdo. Haubert (1990) sugere que sua devocdo em alguns pontos parece mais
herdada de concepc¢des pagds do que devida a um fervor cristdo ainda imaculado. O
mesmo acontece no que se refere a “vivacidade das esperangas messidnicas ou ainda a
sua atitude diante dos problemas de produ¢do e de distribuicdo dos bens essenciais”

(1990:285). Outras “virtudes” encontraram um apoio bem eficaz na vigilancia dos

padres, como a paz publica, a monogamia e a sobriedade.
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Era caracteristica dos guaranis a concep¢do pluralista da alma, o que,
possivelmente, viesse a se relacionar com a concepgdo dualista do bem contra o mal, a
idéia de boas e mas inclinagdes. Cogita-se que o que se modificou foi o conflito interior
estabelecido, aliado as novas exigéncias morais de vencer os instintos pela oracao e pela
pratica de virtudes. Golin (2007), contrariamente, considera que praticas pagas e cristas
ocorriam concomitantemente, sem que houvesse algum tipo de conflito psicoldgico
entre os guaranis. Especialmente porque, para o autor, ao lado da estrutura missioneira
continuaram existindo os clas. Os indios cristianizados continuaram se relacionando
com os grupos tradicionais, nos quais tinham parentes. Em muitos casos, o guarani
entrava e sala temporariamente dos dois espa(;os.21 Gambini (1988) partilha desta
posi¢do: “a imitagdo gestual ndo significava que sua alma se tivesse convertido”.
(GAMBINI, 1988:125). Severo Sarduy escreve sobre os procedimentos que se
concentram em captar a superficie para interpretar fendmenos que se expressam pela lei
do “disfarce”, e, neste sentido, para o autor, a simulacdo ¢ subversiva por copiar o
efeito, ndo a idéia (DUARTE, 2005:23).

Ao traduzir o catolicismo em lingua guarani, os jesuitas abriram espaco para a
traducdo guarani do catolicismo, dai resultando uma nova linguagem, metafora para
todo o processo aculturativo. O maracd, igualmente, faz apologia a constru¢do de um
terceiro elemento, nem europeu, nem guarani, mas missioneiro. Esse instrumento,
dotado de uma santidade e for¢a magica que vem de sua “voz”, como ja definiram
alguns jesuitas, simbolo ritual guarani, foi incorporado como instrumento musical na
liturgia missioneira - como mostra o friso dos anjos musicos na igreja de Trindade
(FURLONG 1962: 482) -, mas nesse momento ja havia perdido sua origem ritual e ja se
encontrava desligado de suas virtudes xamanicas.

E preciso ressaltar a importancia da linguagem das formas e da representacio
cénica para que o indigena compreendesse como se estruturava o pensamento europeu.
Janice Theodoro destaca a preservagdo da diversidade lingiiistica que “permitiu que o
indigena percebesse como as palavras e a sintaxe das linguas em que se comunicava
compunham as coisas e as suas qualidades. Armado desses conhecimentos foi possivel
ao indio americano fazer conexdes surpreendentes” (THEODORO, 1992:106).

Para Haubert (1990), no entanto, a assimilagdo mais importante parece dizer

respeito a alma e a esséncia do cristianismo, e ela se fez sem o conhecimento dos

2! Encontro de orientag¢do: 15/07/07.
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jesuitas: “Isso ndo acontece com a comunhio, que poderia se aparentar ao consumo de
certos animais como intuito de adquirir suas propriedades e qualidades e até com a
antropofagia ritual?” (HAUBERT, 1990:177). Gambini (1988) ¢ categorico: “Comer a
carne ¢ beber o sangue da vitima é exatamente o ritual da Missa, esta ¢ a analogia mais
proxima. Porque deveria um indio ser for¢ado a compreender que comer seu inimigo ¢
barbaro, mas comer Cristo é divino?” (GAMBINI, 1988:155-157).

Ainda com relagdo as assimilagdes e associagdes, Schaden explica:

Aos diferentes espiritos da religido tribal corresponderiam,
de um lado, os anjos e os santos e, do outro, os atributos de
Deus apresentados pelo missionario, que seriam facilmente
personificados, um a um, levando a um desdobramento em
outras tantas divindades independentes: o Criador, o
Onisciente, etc. (1974:105).

As nogdes de ressignificagdo, integracdo e de circularidade, podem propiciar um
entendimento mais amplo dos processos que envolveram as assimilagdes dos guaranis
nas redugdes. A suposi¢do de que o produto do contato com a sociedade européia possa
se resumir a recep¢ao unilateral por parte da cultura simples € superficial e nega o valor
da singularidade das novas solug¢des encontradas por uma sociedade que se construiu no
decorrer de um século e meio.

As questdes expostas acima sao proficuas o suficiente para a composi¢do de um
quadro de aculturagdo, ou seja, como um processo que leva uma cultura a ser
transformada pela a¢do de outra, em decorréncia do contato direto e prolongado entre

ambas.

Os termos de embate cultural, seja através de antagonismos
ou afiliagdo, sdo produzidos performativamente. A
representacdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradicdo. A
articulagdo social da diferenga, da perspectiva da minoria, é
uma negociagdo complexa, em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem
em momentos de transformagdo histérica (..), o
reconhecimento que a tradigdo outorga ¢ uma forma parcial
de identificacao [grifo no original] (MARTINS, 1997:21).

1.5 FRONTEIRAS, O CATOLICISMO GUARANI.

Os guaranis tornaram-se homens culturalmente hibridos — expressavam um tipo
de ambivaléncia por vezes mais disjuntiva que a propria realidade/cotidiano que viviam.

Eram individuos de fronteira, ¢ o eram em duplo sentido: o geografico e o cultural.
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Homens e mulheres com identidade deteriorada, dubios entre a cultura amerindia ¢ a
catdlica-européia. Hesitantes entre as for¢as de Deus e de seus Ancestrais Misticos.

Inumeros estudos tém contribuido para o entendimento da situacdo de
intercomunica¢do das duas culturas. Maria Cristina Bohn Martins (1999) abordou o
tema sob o prisma das festividades religiosas. A autora observou que, principalmente
durante os primeiros anos em que os guaranis viveram em redu¢do, as simbologias e
significagdes cristds ndo haviam sido assimiladas pelos indios, pois,
concomitantemente, preservavam praticas ¢ valores da sua cultura tradicional. Outros
autores partilham desta observacdo argumentando que, em muitos momentos e
situagdes, os indios mantiveram ‘“comportamentos de aparéncia”, como maneira de
evitar conflitos com as autoridades.

Como citado anteriormente, Golin (2007) e Gambini (1988) consideram que
praticas pagds e cristds ocorriam simultaneamente sem que houvesse algum tipo de
conflito psicologico entre os guaranis; “a imitacdo gestual ndo significava que sua alma
se tivesse convertido” (GAMBINI, 1988:125). E o que afirma Janice Theodoro (1992):
“as populagdes indigenas, apesar dos esfor¢os da Igreja e dos colonos, deixavam
transparecer — no lapso — a presenca de outras formas de conduta. Imitavam para fazer
crer aos espanhois que a assimilacdo cultural dissolvia todo o passado pré-colombiano”
(THEODORO, 1992:6).

Para Golin ¢ relevante o fenomeno de que os guaranis das redugdes ndo tenham
escolhido formas de organizacdo e culturas hibridas ou de tragos significativos
missioneiros. Livres de toda a tutela, preferiram a tradi¢do de seus ancestrais. “Nao se
conhece nenhuma tentativa relevante de que os clas reivindicassem o modo de vida da
redug¢do. Reorganizaram-se conforme o modelo da aldeia milenar, com familias
extensas, casas coletivas (malocas) e reintroducio da figura do pajé”.?

Londofio (2000), que aborda o processo de catequese de indigenas por jesuitas
em Sdo Paulo (XVI), demonstra a constate instabilidade do indigena diante dos novos
dogmas cristdos e sua religido ancestral, revelando uma atitude ambigua dos conversos
entre as praticas da cristandade e da “idolatria pagd” conduzida pelos pajés.

O termo “atitude ambigua” ndo comporta a abrangéncia da desestruturagio
cultural pela qual passou o guarani para a aceitagdo do cristianismo. O conceito de

situagdo de fronteira parece mais propicio para compreensdo de um processo que foi

22 Encontro de orientagdo: 20/08/07.

45



dindmico e negociativo. Pensa-se o guarani como agente e colaborador do processo
reducional, que teve 159 anos de duracdo®, mediado pela assimilacdo de novas
cosmovisdes, com a importante observacdo de que a teologia ortodoxa cristd foi
traduzida para a lingua guarani e, dessa forma, modificada para que fosse possivel
algum tipo de interpretacdo e compreensdo ancoradas em analogias da religido ancestral
guarani. Neste sentido coloca-se o indigena a meio caminho entre a abstencdo de suas
crencgas € a aquisi¢cdo e compreensao real dos dogmas cristdos.

A palavra Deus substituiram por Tupd, opc¢do bastante
infeliz, pois esse nome designava em guarani apenas uma
espécie de divindade secundéria, um deus do trovao. (...)
Como esse Deus aparece para os pagdos? Que lugar ele
pode assumir?  Afinal, esse nome permaneceu, ¢
Tupambaé, “a coisa de Deus”, passou a designar as
propriedades coletivas das missdes (HAUBERT, 1990:70).

A nog¢do de divindade guarani, em principio, estava ligada a um Her6i
Civilizador, um grande mago. Embora os jesuitas tenham tirado proveito deste
entendimento, uma mitologia diferente alterava a forga religiosa e o apego dos indios. A
assimilagdo se fez com base nos cddigos simbolicos pré-existentes, o que implicava a
perda dos “purismos conceituais” cristdos e resultava numa religido hibrida, o
catolicismo guarani, que se pode identificar pela categoria “missioneiro”.

Trata-se de um fenomeno historico, ainda que para alguns este sincretismo
pareca um signo de impureza e heterodoxia. E, como historia, estd relacionado com
elemento de imposi¢do, interpretagdo, assimilacdo e resisténcia, num processo que
colocou o guarani no entre-lugar, no espaco culturalmente hibrido, na situagdo de
fronteira humana.

A andlise da condi¢do guarani em situagdo de fronteira estd assentada nos
estudos de José de Souza Martins (1997), Alfredo Bosi (1992), Homi Bhabha (2003),
Deleuze (1997, 1992), Luis Sergio Duarte (2005) e Golin (2002).

Para José de Souza Martins, a fronteira ndo se reduz a simples fronteira
geografica. E fronteira de muitas e diferentes coisas: fronteira da civiliza¢do (demarcada
pela barbarie que nela se oculta), fronteira espacial, fronteira de culturas e visdes de
mundo, fronteira de etnias, fronteira da historia e da historicidade do homem, e,

sobretudo, “fronteira do humano ”. Nesse sentido, “a fronteira tem um carater liturgico e

» Duragdo estabelecida desde a instalagdo das primeiras redugdes jesuitico-guaranis (1609) até expulsio
dos jesuitas da América colonial (1767/8).
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sacrificial, porque nela o outro ¢ degradado para, desse modo, viabilizar a experiéncia
de quem o domina, subjuga e explora” (MARTINS, 1997:13).

E preciso salientar sobre este aspecto uma orientagio que reconheca para além
dos desencontros dos tempos histéricos, os distintos projetos historicos, as distintas
concepgoes de destino, as contradi¢cdes no interior das proprias relacdes sociais, o limiar
de uma sociabilidade quando destituida de automatismos da reprodugdo social, entre o
mundo do mito e 0 mundo da histdéria. A nova logica espacial dessa orientagdo impde a
distingdo de niveis da realidade. Estdo em confronto as defini¢des do Outro, a
diversidade da percepgao sobre o género humano.

A fronteira ¢ essencialmente o lugar da alteridade. E isso
que faz dela uma realidade singular. A primeira vista é o
lugar do encontro dos que por diferentes razdes séo
diferentes entre si, como os indios de um lado e os
civilizados de outro (...). Mas o conflito faz com que a
fronteira seja, a um sé tempo, um lugar de descoberta do
outro e de desencontro. Nao sé o desencontro e o conflito
decorrentes das diferentes concepcdes de vida e visdes de
mundo de cada um desses grupos humanos (MARTINS,
1997:151).

Ao longo do periodo de mais de um século e meio, que envolveu pelo menos
cinco geracdes, os movimentos de resisténcia ativa contra o modelo reducional, por
parte dos indios guaranis, ndo tiveram forca suficiente para que ameacassem a presenca
dos missiondrios ou o seu trabalho junto as sociedades indigenas em questdo. Os
proprios registros dos jesuitas sobre sua presenga junto aos indios contribuem para se
construir a imagem de um espaco onde se viveria “il cristianesimo felice”, e onde se
teria, finalmente, obtido a ocidentalizag¢ao dos nativos.

La vida habia sido ritualizada segun pautas nuevas que los
Guarani aparentemente asumieron y asimilaron con agrado.
En la literatura jesuitica y pro-jesuitica se difundia la
imagen de un pueblo feliz, felizmente reducido (MELIA,
1988:185).

No entanto, embora esparsas, notas que revelam uma certa “tensdo” a opor-se
aos modelos de comportamento pretendidos pelos padres para seus catecimenos
apontam nas cronicas quando elas tratam dos "desvios de comportamento"
protagonizados pelas indios reduzidos. Estes "desvios" aparecem ligados a
relacionamentos desaprovados: relagdes sexuais fora do matrimonio, participagdo em
cerimOnias ministradas por pajés, fuga do trabalho e da assisténcia a missa. Uma

avaliagdo mais cuidadosa do significado dessas manifestagdes pode contribuir para a
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compreensdo da aculturagdo ou da resisténcia, considerando que houve ai um “entre-
lugar”.

Conforme Homi Bhabha, hd a necessidade de passar além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos na
articulacdo de diferengas culturais. O que o autor chama de “entre-lugares” permite o
entendimento de novas estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao
inicio a novos signos de identidade: “E na emergéncia dos intersticios — a sobreposi¢io
e o deslocamento de dominios da diferenga — que as experiéncias intersubjetivas e
coletivas (...), o interesse comunitario ou o valor cultural sdo negociados”. De modo que
nos “entre-lugares” se formam sujeitos, “nos excedentes da soma das “partes” da
diferenga” (BHABHA, 2003:20).

Assim, a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo passa a se fazer presente
num movimento ndo dissimilar ao da articulagdo dindmica normatizada. Este “algo”
que, elaborado nos intersticios, formou um terceiro elemento de captacdo, que ndo foi
necessariamente conflituoso, por ser dubio.

Pressupde-se que o guarani entendeu os preceitos cristdos a sua maneira, dentro
do horizonte de suas proprias categorias. A religiosidade adquiriu uma identidade sui
generis. Expoentes dessa imprecisdo talvez estivessem na concepc¢do guarani sobre
Deus, que diferia da concepcdo filosdfica ocidental, que idealizava Deus como
‘substancia infinita’, cusa sui, ens necessarium y actus purus, € que enfatizava os
atributos divinos de transcendéncia, eternidade, imutabilidade, onipoténcia e
absolutismo, concebendo o Criador como ser despojado de todo o tipo de
relacionalidade.

Como esse “ente” haveria de participar da lei da complementaridade
universalmente valida? Neste espago de interpretagdo, ou duvida — situacdo de
fronteira —, a posicdo que um “Deus criador” poderia assumir estava limitada a
inexisténcia anterior, na cren¢a indigena de uma divindade criadora de tudo, pois o
universo para o indigena existia desde a eternidade, e a idéia de um criador unico
resultaria em algo obscuro. Um Deus absolutamente transcendente e auto-suficiente
seria estéril e impotente. Como compreendé-lo como sendo o “Senhor da Vida™? A
interpretacdo teoldgica da ortodoxia cristd através dos conceitos guaranis reivindicava
com muita forca o elemento feminino de Deus na figura da Virgem, que, intui-se,
representaria sua complementaridade. Assim como as triades — o pai, o filho e o espirito

santo — possivelmente houvessem se confrontado com as polaridades duais.
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La relacion religiosa de reciprocidad parece ser
incompatible con algunas concepciones basicas de la
teologia cristiana. En primer lugar excluye el concepto de
gracia como iniciativa unilateral de Dios, sin ninguna
contribucién reciproca de parte del hombre. Gratuidad es
algo que viola el principio de reciprocidad, tanto en las
relaciones sociales como en las religiosas (ESTERMANN,
1997:52).

O principio da reciprocidade chocou-se com as concepgdes catdlicas de graca e
justica. A graga como a¢do desinteressada e unilateral passou por reformulagdes e
compensagdes, possivelmente mediadas pela maior afinidade com o Deus justo e zeloso
da biblia hebréia que com o Deus benigno e altruista do Novo Testamento. Um dos
indicios para tal afirmacdo ¢ a idéia, que era fortemente aceita e comum, do Deus
castigador. Nao visto sob o aspecto vingativo ou violento e, sim, como forma de
restabelecer a ordem depois de uma violacdo do principio da reciprocidade; é a0 mesmo
tempo uma resposta frente ao problema do mal e do sofrimento. Os relatos sobre os
castigos outorgados pelos missionarios revelam uma atitude, por parte do indio, de
aceitagdo e até agradecimento:

Apds ter sido castigado, o indigena beijava a mao do Cura,
dizendo: Abuiyé beté, cherubd, chemboara quad haguera
rehé (Deus lhe pague, meu Padre, porque me deste o
entendimento) (KERN, 1982:58).

Nao surpreenderia também que a relacdo religiosa no sentido mais especifico, a
relacdo com Deus e seus intermedidrios, os santos, estivesse balizada pelos marcos da
reciprocidade e da complementaridade, que encontrou suporte funcional no carater
religioso animista guarani. A nova representacdo do sagrado assim produzida ja ndo era
nem a teologia cristd nem a crenga guarani, mas, uma terceira esfera simbolica, uma
espécie de “mitologia paralela’.

Ainda que os missiondrios - carregados de uma vontade subjacente de
suplantacdo de valores - tivessem como ideologia a implantagdo de uma nova ordem
cultural, entendendo cultura no seu sentido mais amplo, como organizacdo espacial,
modo de ser, pensar, atuar sobre o mundo e organizar a sociedade. A constante
integracdo de elementos da cosmovisdo guarani nas reducdes representa que a
conversdo do indigena ndo se deu de maneira uniforme e homogénea. Os guaranis
passaram por um processo de ressignificacdo de crengas, decorrente de terem sua vida
grafada por uma agdo externa a logica intrinseca da sua sociedade. Entre o que se

deixava de ser e o que ainda ndo era estavam as tentativas de integracdo dominadas por
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valores depreciativos. O indigena havia fragmentado sua identidade clanica, perdido sua
espacialidade, contudo ndo era considerado como constitutivo “nds”, colonizador, dos
novos senhores da terra. Na liminaridade propria dessa situagdo, estava um modo de
“viver no limite”, na fronteira e nas ambigiiidades que dela decorrem.

Quando se concebe que a situacdo de fronteira é de dualidade e de friccao™, que
se oculta e se revela nessa dicotomia, ¢ necessario reconhecer que o lado da fronteira
que conserva o animismo, o dos indigenas, também define a convivéncia e o estranho
que a protagoniza, mesmo em nitida desvantagem, permeia as representagdes e
simulagdes.

Esse processo de deslocamento e disjung@o ndo totaliza a experiéncia; € antes
meio de construgdes social, histérica e simbolicamente produzidas. Fronteiras sdo
espacos de ruptura e conflito, “ambientes de extremidade, crista e culminagdo, elaboram
originalmente pela via da multiplicacio da experiéncia, realizam modificacdes
espirituais que as aproximagdes sucessivas possibilitam” (DUARTE, 2005,18).

Martins concebe a fronteira como o

lugar privilegiado da observagdo sociologica e do
conhecimento sobre os conflitos e dificuldades proprios da
constituicio do humano no encontro de sociedades que
vivem o seu limite e no limiar da historia. E na fronteira
que se pode observar melhor como as sociedades se
formam, se desorganizam ou se reproduzem. E 14 que
melhor se vé quais sdo as concepgdes que asseguram esses
processos e lhe dao sentido. Na fronteira, 0 homem nio se
encontra — se desencontra. Nao é nela que a humanidade do
Outro é descoberta como mediagdo da gestdo do homem
(1997:12).

As categorias nas quais se move a representacdo da interioridade sdo as
fronteiras. Nelas estdo, também, as condigdes para a sua compreensdo. Os meios de
expressao convencionais podem limitar e condicionar as manifestagdes da interioridade,
no entanto sdo eles que abrem caminho até ela, que proporcionam a expansdo do
entendimento da interpenetracdo dos acervos que aqui interessam e os resultados desse
amalgama de pensamentos, comportamentos, resisténcias e justaposigdes.

A expressdo material que melhor afirma essa ressignificacdo e que se presta

como testemunho ¢ a estatudria, objeto deste estudo, que da substincia a peculiaridade

** A nogdo de “fric¢do interénica” é proposta por Roberto Cardoso de Oliveira como a nogdo apropriada
para o estudo da situagdo de contato. Cf. OLIVEIRA,Roberto Cardoso de. O indio e o mundo dos
brancos (A Situagdo dos Tuktina do Alto Solimdes). Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1964,
p.13-30.
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da situagdo de fronteira. As intensidades com que se apresentam aspectos culturais
guaranis assimilados as obras variam®, contudo, o que importa neste momento nao sdo
as obras em si, mas a reincidéncia e a intervencdo das expressoes de fronteira, em que a
estética barroco-européia mescla-se com as sensibilidades da cultura guarani.

A arte torna possivel observar orientacdes estruturais que, de outro modo, nao
poderiam ser observadas, ou o seriam com dificuldade.

A arte cumpre fungdes distintas nos diferentes grupos e € definida em cada um a
partir de esquemas de significados especificos. Os signos artisticos guaranis, para além
da decoracdo plumaria, estavam fundamentados no geometrismo ¢ no esquematismo
presentes em suas pinturas corporais, decoragdes - pinturas e incisdes - em vasos
ceramicos. Conforme testemunhou Montoya, “nunca tiveram eles idolos, embora o
demoénio ja lhes estava impondo a idéia de venerarem ossos de alguns indios”
(MONTOYA, 1985,52). No outro extremo, transplantado, estava o estilo artistico
europeu, o barroco, com suas caracteristicas de dinamismo, suntuosidade e
ornamentacdo. Expressdo majestosa e triunfal do dogma e do poder das monarquias
absolutistas em paralelismo com a naturalidade sintética de tracos geométricos de uma
sociedade totalizadora e igualitaria.

A formagdo artistica missioneira pode sugerir qualquer coisa de tardio ou
defasado quando posta em confronto linear com a histéria dos estilos europeus
respectivos; no entanto, ndo se trata de uma arte de simples imitadores, nem de uma
cultura deslocada e epigonica, mas de uma aderéncia original de novas necessidades
internas de expressdo - fruto do referido embate. Ainda que os modelos continuassem
correspondendo aos europeus, a expressdo artistica — representagdo - dissimulava
imagindrios, confrontos, conflitos e adesdes.

O imaginario — dimensdo psicolégica — supria por meio deste recurso a um
suposto irracional aquilo que pudesse estar faltando ao exercicio da racionalidade e
ainda, o imagindario estava munido de uma forma de vigéncia que decorria de dentro
daquele exercicio racional. Ndo residia em algum modelo de marginalidade ou de
insuficiéncia que rondasse o racional; era, antes, uma forma de duplicagio da
racionalidade demandada pelo modo como a nova racionalidade desdobrou o seu lugar

proprio.

3 Este assunto sera tratado mais detalhadamente no quarto capitulo.
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Bosi, com observagdo atenta, escreveu: “tudo o que ¢ necessario
necessariamente retorna”, a repeticdo de férmulas, o risco abstrato do desenho indigena,
a expressividade fixa e retida, o re-iterar dos ritmos, a marcag¢do regular de cada
participe no coro e na danca (BOSI, 1992:47). Foram tentativas da busca de
equivaléncia, alongadas nos espagos pouco iluminados da vida reduzida - ndo tdo
vulnerdveis a agdo extirpatdria -, expressdes da intencdo de conjugar com férmulas
poucas e pregnantes o ethos indigena e a cristandade.

O estudo de Maria Inés Coutinho aborda a resisténcia pacifica guarani pelo
estético. Para a autora esta foi a maneira que encontraram os guaranis de conservar
aspectos de sua identidade cultural,

Durante o periodo de agdo reducional em si, o que se
identifica em termos de resisténcia passiva que, sob nosso
ponto de vista, também pode ser considerada como
informal. A partir da segunda metade do século XVII, ndo
foi encontrado registro do guarani rebelde, profético e
messidnico. Essas conclusdes denotam que havia varios
tipos de resisténcia, (ativa, passiva, religiosa) tendo essas
modalidades ocorrido logo apds o inicio do contato, mas o
fato da resisténcia passiva ser mais incidente mostra que os
elementos da cultura guarani persistiram, mesmo apos o
contato. Paradoxalmente, essa resisténcia informal, através
do estético, assume uma forma concreta na iconografia de
imagens (COUTINHO, 1996:42).

Pode-se variar esta interpretagdo para ampliar a compreensdo do dinamismo
deste processo. A intervengdo da estética autoctone em obras de cunho religioso cristdo
pode representar uma tentativa de vontade sincrética por parte do artifice guarani, com a
intengdo de atribuir sentido ao seu trabalho e, especialmente, a sua utilidade diaria de
culto. A imagem dotada destes caracteres poderia ampliar seu pertencimento ao
universo guarani mestico, sentido conferido por um artista e uma sociedade em situacdo
de fronteira. [Essa seria a nuanc¢a pela qual a expressdo criativa, emergida nos
intersticios culturais, teria sentido dentro da existéncia. Sua concretude ndo pode ser
considerada apenas como manifestagdo racional e intencional, mas, igualmente, como
imanéncia de icones referenciados na existéncia historica e tradicional.

Admitir esta possibilidade ndo sugere que imagens pseudo-sincréticas, como a
de Nossa Senhora da Conceigdo com tragos bidtipos guaranis, pretendiam significar a
aceitacdo, pelo catolicismo, de valores religiosos indigenas num plano de influéncias
mutuas. Estas estavam mais proximas de ser uma estratégia indigena para conferir

maior significado a nova crenga do que a abertura dos missionarios ao “paganismo”. Os
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jesuitas tiveram a asttcia de, singelamente, integrarem a vida leiga e religiosa costumes
indigenas, sobretudo no campo das celebragdes, mas, “a fim de ndo tornar a fé¢ em
Cristo pesada e triste, quando € um jugo suave e leve” (HAUBERT, 1990:177).

Sobre o referido processo, € importante, ainda, verificar que a situagcdo de
fronteira igualmente se estendeu aqueles indios que resistiram ativamente a condigdo
reducional, converteram-se em testemunho da liminaridade que separava indios de
cristdos, e indios cristianizados, legitimaram a ideologia da diferenca. Muitos desses
indios, geralmente pajés, aderiram a procedimentos cristdos para inverté-los e subverté-
los. Adicionaram as suas praticas imagens que anteriormente nao existiam e
instrumentos litargicos similares aos utilizados pelos padres. Haubert cita uma “igreja
indigena” onde eram conservadas as ossadas de um xama num aposento secreto com
paredes ricamente decoradas, uma espécie de santudrio, o que remete a adesio a objetos
de adoragdo (HAUBERT, 1990:165), ou a pratica de enterramentos de autoridades
candnicas em igrejas, catedrais ou basilicas.

Estes momentos de totalidade dialética permitem analisar a realidade dos
protagonistas da fronteira e a dimensdo de suas identificacdes e compreensdes. As
ambivaléncias eram inumeras. O fato de o padre Dobrizhoffer confeccionar rosas
vermelhas com tecido, para ornar o altar, fazia com que ele fosse considerado um “xama
notavel”. Vejam-se as considera¢des de Bhabha:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o
novo” que ndo seja parte do continum de passado e
presente. Ele cria uma idéia do novo como ato insurgente
de traducio cultural (2003:27).

Com tais pressupostos podem-se buscar as origens e as abrangéncias da situago
de fronteira, as implica¢des do entre-lugar, como fendmeno histérico que teve seu inicio
com uma interferéncia externa a légica intrinseca da sociedade guarani. No entanto,
concluiu-se incompleto por um rompimento que ndo pertencia a sua ldgica intrinseca.

Deixando um espaco de imprecisio,

a fronteira s6 deixa de existir quando o conflito desaparece,
quando os tempos se fundem, quando a alteridade original
e mortal da lugar a alteridade politica, quando o outro se
torna a parte antagdnica do nds. Quando a Historia passa a
ser a nossa Historia, a Historia da nossa diversidade e
pluralidade, e nds ja ndo somos ndés mesmos porque somos
antropofagicamente nds e o outro que devoramos e nos
devorou [grifo no original] (MARTINS, 1997:74).
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As indicagdes de Martins possuem os conselhos do historiador italiano Carlo
Ginzburg: “acerca da histdria humana sabemos e havemos de saber sempre muito
pouco. Na falta de prova contraria, s6 resta postular, por tras dos fendmenos de
convergéncia cultural [...] um entrelacamento de morfologia e historia”, para construir,
assim, a reformulag¢do do contraste entre “aquilo que existe por natureza e aquilo que
existe por convengdo” (GINZBURG, 1991:248-9).

Reiteram-se as reflexdes acerca do hibridismo cultural fundado em decorréncia
do projeto totalizador da reducdo de indigenas a vida cristd, quer em suas crencas €
rituais, quer enquanto movimento de representacdo do imaginario, expressando o que se
pdde definir como expressdo de fronteira. O significado maior desta analise deve ser
relacionado, assim, a insurgéncia de um estilo original de arte, um estilo missioneiro e,
acima de tudo, historico, oriundo de ambas as contribui¢des, com a ressalva das devidas
propor¢des. Para Bhabha, a arte que emerge dessa conjuntura “ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado, refigurando-o
como um “entre-lugar” contingente, que inova e interrompe a atuagdo do presente”
(2003:27). Na fronteira, a representacdo conseguiu fundir as duas vertentes da
modelagem do objeto sagrado: reproduziu as formas do ethos catdlico da iconografia
dos santos, anjos e sagrada familia com o entalhe esquematico guarani.

Bosi trata das expressoes de fronteira que se produziram no contato do erudito
com o popular. No presente estudo, as suas reflexdes sobre o popular podem estimular a
percepgdo do nativo ao se separarem expressoes em categorias primitivas € de fronteira,
puras € mistas,

todas se equivalem antropologicamente. E papel da anélise
formal discernir os componentes (chamados em geral
tracos) de estilo que entram em cada rito, narrativa ou
figura: e é trabalho de interpretacdo histdrico-social colher
os significados e os valores que organizam essas criagdes
simbolicas (BOSI, 1992:47).

Sdo ambas as interpretacdes que se busca aprofundar nos capitulos seguintes,

examinando a historia e a morfologia da estatuaria, em especial da miniatura.
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2. A AMBIENCIA BARROCA

2.1 O CONTEXTO CULTURAL BARROCO

En vez de hablar a su entendimiento, hablavan a sus ojos.

Padre José Manuel Peramas, 1793

O estilo de arte barroca chegou a América como instrumento didatico mediador
da compreensdo dos simbolos da religido catolica romana por parte dos indigenas e no
ambito litargico-cultural do colonizador. No caso dos guaranis, além de suprir a
dificuldade de comunicac¢do oral nos primeiros contatos, veio introduzir imagens a um
povo destituido de idolos.

As representagdes barrocas sdo abordadas, neste trabalho, no ambito da didatica,
como instrumento catequizador e de forca persuasiva, envolvendo a cenografia barroca
de intengdo totalizante: artes plasticas, musica, teatralidade, arquitetura e a estetizagdo
das praticas religiosas.

Para potencializar a perspectiva pela qual se analisa o contexto artistico barroco
nas Missdes, em geral, ¢ o conjunto artistico ai inserido, das miniaturas, dispdem-se,
inicialmente, das proposi¢des metodologicas de Arnold Hauser (1973) e de Heinrich
Wolfflin (1996). Ambos os referenciais tedricos fazem-se complementares, apesar das
diferencas relativas a natureza artistica. E considerado, nas teorias, 0 método de anélise
socioldgica da arte (Hauser), somado a metodologia formalista (W6lfflin), em que sdo
favorecidos os procedimentos de estudo da for¢a de evolugdo interna da forma, expressa
na iconografia. Ndo se pretende uma unidade entre os dois, mas uma
complementariedade.

Hauser considera que a arte € a expressdo de uma vis@o de mundo condicionada
socialmente. O individuo e a sociedade sdo histérica e sistematicamente inseparaveis.
Os artistas sdo, como as outras pessoas de sua época, seres sociais, produtos e
produtores da sociedade. O homem cria-se a sua historia, no sentido da teoria marxista,
na medida em que confere um carater de valor as realizacdes que satisfazem as suas
necessidades. As expressOes artisticas, nascidas das solicitagdes da vida pratica,

correspondem a realidades historicas.



Neste sentido, para o autor, a legitimidade da inten¢do na arte ndo se baseia
apenas na constante intromissdo da producdo artistica na praxis. Apodia-se também na
circunstincia de a arte nunca querer somente representar, mas também,
simultaneamente, persuadir, dominio este fortemente barroco. Além de expressdo, a arte
manifesta solicitacdo, carater propagandistico. A retorica, assim, torna-se um dos seus
elementos mais importantes, “a mais simples e objetiva enunciacdo da arte ¢ igualmente
evocacdo (...), produ¢do madagica da coisa e encantamento da pessoa” (HAUSER,
1973:95).

Heinrich Wolfflin®® foi pioneiro nos estudos dos principios formais que
fundamentam a arte barroca, reconhecida como estilo somente no século XVIII. Nao
apresentou no seu estudo a intencdo de analisar a beleza, mas de analisar o elemento
através do qual a beleza ganha forma, sob o argumento de que esta tem um contetudo
significativo proprio, observando que tipo de percepgdo serviu de base as artes plasticas
no decorrer dos diferentes estilos. Para o autor, dizer que a arte é simples reflexo da
vivéncia ndo significa estabelecer uma comparacdo das mais felizes. Dessa forma,
estudos que consideram a histéria da arte apenas como uma historia da expressdao
expdem-se ao perigo de ser desastrosamente unilaterais. “E possivel aduzir inumeros
argumentos em favor do conteudo material; no entanto, € preciso levar em conta que o
organismo de expressdo nem sempre foi o0 mesmo” (WOLFFLIN, 1996:313). No caso
da arte jesuitico-guarani, a alteragdo do organismo de expressdo direciona a criacdo de
um novo estilo.

Ferreira Gullar situa o barroco entre 1610 e 1750.” Na América espanhola, esta
datacdo corresponde a quase totalidade do periodo das redug¢des da Provincia Jesuitica
do Paraguai. Em 1610 foi fundada a primeira e, em 1750, foi assinado o Tratado de

Madri, que ocasionou a expulsdo da ordem em 1767/8.

*% Heinrich Wolfflin, no principio do século XX, elaborou um sistema de conceitos para a classificagdo
das obras de arte. Tal sistema revelou-se bastante eficaz para a compreensdo dos modelos artisticos do
Renascimento e do Barroco, que foram tratados comparativamente pelo autor tomando-se por base a
pintura, a arquitetura e a escultura. Wolfflin estabelece uma tipologia a partir de alguns pares de
opostos como linear-pictorico, planar-recessional, forma fechada-forma aberta, unidade-
multiplicidade. Esses conceitos fundamentais, como o autor designou, produzem ainda outros
desdobramentos que podem ser expressos também em pares, como “estatico-dindmico”, “simétrico-
assimétrico”, e assim por diante. Nesta perspectiva, o Renascimento aparece associado aos conceitos
de linear, planar, forma fechada, multiplicidade, ¢ também ao simétrico e ao equilibrio, ao passo que o
modelo barroco corresponde as idéias opostas: pinturesco, recessional, forma aberta, unidade,
assimetria, movimento.

O autor lembra que as datas nunca correspondem a realidade estrita, servindo somente como
orientagdo. Os tragos fisiondmicos do Seiscentos comecam ja a delinear-se antes, assim como
condicionam por outro lado a fisionomia do XVIII e apés (WOLFFLIN, 1996:19).
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O esbogo dessa delimitag@o historica interessa do ponto de vista contextual do
fenomeno cultural barroco. Conforme Boff, “os jesuitas, antes de virem a América,
permaneciam dois anos em Sevilla, preparando-se” (BOFF, 2005:103). Estavam
culturalmente inseridos nos acontecimentos artisticos da época, partilhavam da visao
eurocéntrica humana e cultural, “eram homens de vasta cultura, representando mesmo
toda a ciéncia e toda a cultura da época” (HARNISH, 1970:31). Parafraseando Hauser,
eram seres sociais, produtos e produtores da sociedade.

Germain Bazin (1952), em O barroco — um estado de consciéncia, compreende
o estilo além das suas caracteristicas artisticas, literarias e musicais. Para o autor,
representa uma sistematiza¢do de gosto que se reflete em diferentes niveis perceptivos
vivenciais e comportamentais.

O barroco, como representagdo de uma realidade histérica, deve ser abordado
como um periodo identificado por crises e instabilidades, uma época que se inebriou
com a acumulagdo de poder e violéncia, com a dominagdo de terras e homens, com
riquezas imensas € com uma brilhante habilidade artistica. Como salientou Etzel:

Riqueza facil e fabulosa em maos de monarquias absolutas sem
controle e entregue aos azares da vontade de um ser humano, e
uma atmosfera religiosa reativa, violenta e impositiva, foram
campo ideal para o desabrochar de um estilo artistico que deu
vazdo a todas as limitagdes criadas pela pobreza da Idade
Meédia e pela sobriedade da renascenga. O ambiente ibérico
como que pedia a explosdo do barroco, onde néo havia limites
para o sentimento artistico desde que se manifestasse na
direcdo requerida pelas balizas da Contra-Reforma e do
absolutismo (1974:36-37).

A consciéncia barroca debatia-se num movimento pendular de contrarios, ora a
claridade majestosa e triunfal do dogma e do poder, ora o escuro dramatico da
abismacdo metafisica. E em contrapartida a essa realidade que o artista funda em sua
obra o espaco impalpével, fora de dominio ou controle, como uma aspiragdo a liberdade
individual frente as forcas objetivas do contexto. Avila escreve que era uma s6 ¢ mesma
a realidade pretextual contra a qual o artista jogava a sua chance de afirmagdo da
individualidade criadora e de expressdo da sua conturbada visio de mundo (AVILA,
1980:50).

A constitui¢do racional na qual se alicercou o Renascimento ndo esteve
totalmente desvinculada de certas supersticdes religiosas herdadas de uma tradi¢do
romanica. Apds séculos de um condicionamento regido pelo teocentrismo, o homem

tentava conquistar a sua autonomia de consciéncia perante a idéia avassaladora de Deus.
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Nog¢des de humanismo, subjetivismo, naturalismo, somadas a certeza nova e
desmistificada das leis que regem o universo, concorriam para a constru¢do de uma
imagem antropocéntrica e libertadora, transfigurada do mundo. Porém, esse salto do
pensamento ndo se circunscreveu em seu inteiro alcance.

Na transi¢do dos periodos Renascenga-Barroco ocorreu uma transformacao
compositiva que evidencia o impacto causado pelas novas perspectivas cientificas e
religiosas, estigmatizadas pelo dilaceramento existencial, no termo utilizado por Hauser,
pelo  “estremecimento metafisico”. Enquanto o Renascimento solucionou suas
composi¢des a partir da apreensdo de todos os elementos dentro do estudo da
perspectiva — num grau muito maior de abstra¢do e pretenso controle dos fatos -
condensando sua “realidade” no espago de uma tela, o Barroco fez a captagdo
instantanea da cena, como se enquadrada por uma maquina fotografica. Além da
retorica, havia a exploragdo do trompe-1’oeil, da ilusdo de 6tica, que conduz ao delirio e
a vertigem e conseqiientemente a alegoria. Os elementos eram visualmente percebidos e
explorados de maneira a fingirem uma realidade. O realismo barroco era usado para
criar a ilusdo.

Esse espago barroco, operistico e inquieto — que continha o efémero, o eventual
— expressava uma visdo de mundo transformada pelos estudos cientificos que operaram
na mentalidade da época. Copérnico descobriu que a Terra ndo é o nucleo do sistema.
Em seguida, Galileu comprovou com a luneta o0 movimento dos corpos celestes. A Terra
deixou de ser o centro do universo, ¢ 0 homem deixou a posi¢do de centro do mundo.
Os dominios da Renascenca foram abalados e passou a ser impossivel condensar a
realidade no espago de uma tela.

A nogdo abstrata do espacgo infinito no qual os corpos celestes estdo girando
tratava-se de uma realidade angustiante; a existéncia de um universo de conceitos
relativos e antagdnicos e a matizagdo contraditoria de uma consciéncia traumatizada
pela historicidade. Esse espago infinito, somado as exploragdes de novos continentes,
que o homem ja ndo governava e do qual pouco conhecia, que gerou o espago barroco.
O trompe-l’ oeil, a ilusdo, representou a tentativa de buscar nesse espago aflitivo algo
que o transcendia. Gullar define que o barroco busca a ilusdo como uma forma de, sem
poder mais negar a realidade, criar uma nova fantasia, a fantasia possivel dentro de um
espaco real que ndo se pode negar nem, tranqiiilamente, assimilar (GULLAR,

2003:224).
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Essa linguagem barroca, na sua urgéncia comunicativa, segundo Affonso Avila,
viria a colocar-se sob o primado de trés elementos fundamentais: o ludico, a énfase
visual e o persuasorio (AVILA,1980:22). Esses trés elementos, convergindo na feicdo
caracteristica do estilo artistico, acabariam mudando ndo s6 as regras do modo de
formar do artista, como também, mais significativamente, as regras do ver e do sentir do
homem do periodo.

As formas artisticas, nos seus objetivos expressivo, persuasorio € comunicativo,
acabaram, naturalmente, por fazer com que essa mesma propensdo atingisse as demais
formas de vida espiritual e social, colocando-as sob a égide de um estilo comum de
representagdo, seja ele cotidiano, festivo religioso, seja pagdo. Avila define como pacto
ludico o que entdo se estabeleceu, tornando-se o elo de todas as manifestagcdes de uma
sociedade empolgada tanto pela terrenalidade e passionismo da religido, quanto pelo
colorido exterior que a Igreja e o Estado emprestam ao ritual liturgico e profano. A arte,
para o autor, foi assimilada de tal maneira pelo sistema, na sua organizagdo religiosa e
absolutista, que terminou por adquirir nele uma fungdo de estrutura, ndo apenas
decorativa ou de fantasia (AVILA, 1980:36).

Somam-se aos abalos cientificos e territoriais, os religiosos. A crise da teologia,
atingida pelas descobertas supracitadas, juntamente com a Reforma religiosa liderada
por Lutero, fez com que fossem necessarias novas estratégias para sustenta¢do do
triunfo da fé catdlica. Argan, explica que

A era da Contra-Reforma nasce antes do Concilio de
Trento (1545), a resposta catolica ao Protestantismo: &
anunciada pela fundacio da Companhia de Jesus (a milicia
de Loyola ¢ aprovada na década de 40) pela instituicdo da
Inquisi¢do (1542) e pela censura a imprensa (1543). Surge
a arte rigorista: contrapondo-se a heresia, a arte é posta a
servico do culto (1992:68).

O valor da persuasdo pelo visual ja havia sido reconhecido por Loyola que, no
final de sua vida, procurou sistematizar sua obra através do uso de imagens. Pretendia
compor um livro em que estariam representadas as cenas evangélicas codificadas nos
Exercicios Espirituais.

Novas saidas para esta crise de identidade foram negociadas com a realizacdo
do Concilio de Trento (1545 a 1563), que concedeu aos bispos espanhdis e portugueses
uma importancia especial, tendo em vista a nova perspectiva sobre um mundo que se
expandira enormemente. Nao foi so a luta contra os movimentos dissidentes da Reforma

na Europa que ocupou um lugar central nas discussdes do concilio. Para a reivindicag¢do
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de a Igreja ser a representante universal e unica da verdadeira fé, foram igualmente
importantes os desafios representados pelo recém-descoberto, mas ndo totalmente
conquistado, mundo sul-americano. Para poder dominar um mundo que em toda parte
se mostrava vulneravel, seja em conseqiiéncia das descobertas cientificas, seja dos
novos movimentos religiosos e sociais, da ampliacdo geografica e cultural, era
necessario encontrar uma nova linguagem para o disciplinamento religioso, politico e
social.

Foi no barroco que se cristalizou a nova identidade corporativa da Igreja
Catdlica e do poder absolutista. O movimento teve inicio na Italia, no centro do poder
eclesiastico®®, e de 14 se difundiu por toda a Europa, tendo éxito nas suas intengdes de
persuasdo. O barroco também foi utilizado na “conquista espiritual” que intentavam as
missOes religiosas sul-americanas na busca de aumentar sua legido de fieis. Nesse
momento, em que as forcas da historicidade desencadeadas pela Contra-Reforma
convergem para um eixo objetivo e se sedimentam num projeto de agdo, o barroco
alcanca sua defini¢do como estilo.

O Concilio de Trento indicou as diretivas que conduziriam a ‘“conquista
espiritual” na regido. Com apoio politico e intelectual e abrangendo o exercicio dos
poderes civil e militar, o projeto executado pelos jesuitas foi uma alternativa ao dominio
das populacdes autdctones sem intervengao bélica.

A colonizagdo americana foi decisiva para o éxito da Contra-Reforma. A
repercussdo da doutrina tridentina ndo seria a mesma caso ndo estivesse fortalecida e
promovida pela expansdo colonial ibérica. O obstaculo reformista empolgava a Europa
e ameacava de isolamento os paises peninsulares catdlicos. O catolicismo, seja como
religido, seja como expressao politica, viu na saida para a América a manutencdo de sua
supremacia. A ideologia contra-reformista introduziu e fixou as formas multifarias do
barroco. Além de ter a estética da conquista, seu componente de celebragdo dialogou
com os cotidianos das populagdes européias e estabeleceu interfaces com as culturas

animistas.

* Em 1897 August Schmarsow retrocedeu as origens do barroco para data bem anterior & Contra-
Reforma, situando-as em Miguelangelo, que foi realmente o artista responsavel por este movimento, e
nele comprometido espiritualmente, em todos os campos da arte: escultura, pintura, arquitetura e
poesia. Veja-se HATZFELD, Helmut. Estudos sobre o barroco. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988. p. 15.
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2.2 A DIDATICA BARROCA

Defendia-se na época da implementacdo das redugdes a opinido de que a
“cristianiza¢do do indio deveria estar integrada a sua redug@o a polis, ou seja, a vida da
cidade.” (KERN, 2007:7). Assim, a didatica barroca converteu-se em elemento
persuasivo na substitui¢do dos aldeamentos guaranis - caracterizados por amplos
territorios com limites difusos, compostos de casas-habitagdo relacionadas ao
terreiro/praca, a oka -, pelos aldeamentos missioneiros, que se organizavam segundo
um plano geométrico perfeitamente ordenado, em torno de uma grande praga quadrada.
Esta alteragdo fisica abrangia os dominios culturais, religiosos e sociais.

A introducgdo da iconografia cristd teve como objetivo comunicar e persuadir.
Cabe lembrar aqui que a cultura visual indigena guarani manifestava-se nos seus
adornos, nas pinturas corporais € na decoragcdo ceramica — composi¢des caracterizadas
pelo geometrismo -, essencialmente abstratos, despojados de representagdes figurativas.

A paraferndlia litirgica barroca causava grande impacto na populagdo nativa, e
os padres ndo demoraram a se dar conta disso. Orientados pelos ditames das estratégias
contra-reformistas®, utilizaram-se amplamente da imagem de Nossa Senhora da
Conceig¢do, a Virgem Conquistadora, empolgaram os indios com a operistica barroca,
visual, sonora e sensitivamente. Esses artificios satisfaziam o sentido realista do indio,
cuja mentalidade festiva compartilhava desse tipo de catequese ludica.

Uma imagem da Virgem, prenda querida do santo Padre
Roque, a qual havia sido companheira em suas
peregrinagdes e que, colocada nalgum povo, depois de este
se achar fundado, ele mesmo conduzia a outro. Assim, e
com razao, chamava-a “A Conquistadora”, atribuindo a sua
presenga os sucessos prosperos de suas empresas. Nessa
conquista ia-se para perder e para ganhar, pois fenecendo
sua pintura e seus corpos, estes hoje gozam no céu da
gloria imortal (MONTOYA, 1985:200).

Os jesuitas criaram cenarios envolventes e exploraram a forga mitologica e
alegdrica da imagem barroca. A cenografia catequizadora abrangia desde o plano
urbanistico das redugdes até ritos festivos e religiosos. Houve um aproveitamento, por
parte dos missiondrios, das afinidades misticas do canto, da dang¢a e da palavra rezada,

reinterpretadas nas longas oragdes, cerimonias faladas e nas teatralizacdes festivas. Era

* A Ordem dos Jesuitas ndo foi a unica criada na primeira metade do século XVI com o intuito de
contribuir com o processo reformador da Igreja. Os Teatinos (1524), os Irmdos Menores Capuchinos
(1528), os Samascos (1537) e os Barnabistas (1539) constituem-se em outras ordens religiosas que
podem ser consideradas nascidas reformadas.
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necessario “despertar-lhes e gravar-lhes com o aparato litiirgico exterior uma inclinacao
interior para com a religido crista” (SEPP, 1943:141).

Lafuente Ferrari qualifica o espirito do barroco como “emog¢des e vivéncias
religiosas”, que ndo se materializam necessariamente em temas religiosos, mas que
podem fazé-lo em qualquer dos motivos que palpitam naquilo que é eterno ao homem.™

Sem oposi¢do entre parecer e ser, a
aparéncia implicava o ser, caracterizando

uma concepe¢do de verdade que ndo excluia a
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materializando a autoridade dos missionarios sobre o conjunto das Missdes” (KERN,
1982:128). Os indigenas faziam uma idéia grandiosa da fé catdlica, impactados
psicologicamente pelo juizo da onipresenga de Deus representada pelo poder da igreja
dentro da organiza¢do urbana, somada, entre outros, ao apelo sedutor exercido dentro do

templo.

30 Lafuente Ferrari apud HATZFELD, Helmut. Estudos sobre o barroco. Sio Paulo: Perspectiva, 1988. P.
26.

3! Para CUSTODIO, Luiz Antonio Bolcato. Missées jesuiticas: arquitetura e urbanismo, ndo se poderia
mencionar a arquitetura jesuitica sem citar a igreja de Gesu, de Roma (Projeto inicial de lacopo
Barozzi, dito I/ Vignola, arquiteto e teorico italiano (1507-1573) que escreveu em 1562 as Regras das
cinco ordens da arquitetura). Além de ser um marco identificador da matriz da Companhia, ela foi
amplamente utilizada como arquétipo nos projetos jesuiticos em todos os continentes, inclusive nas
redugdes da Provincia Jesuitica do Paraguai e na igreja de Sdo Miguel. CUSTODIO, Luiz Antonio
Bolcato. Missdes Jesuiticas: arquitetura e urbanismo. In
http://www.memorial.rs.gov.br/cadernos/missoes.pdf.
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Las iglesias constituian el centro espiritual y aun material
en todas las Reducciones. La Casa de Dios, por su
magnitud y por su suntuosidad, primaba por encima de
todas las casas de los indios y por sobre la de los Padres
(...). Gracias a su iglesia, cada pueblo tenia un alma, una
vivencia propia y caracteristica (FURLONG, 1962:203).

Todo o conjunto se ordenava em torno da “plaza mayor” e “ao longo de um eixo
que se prolongava da entrada do povoado, atravessando a praca e acompanhando a linha
de maior extensdo da igreja” (KERN, 2007:5). A ordenagdo do todo era simbolicamente
pensada: o eixo, que separava o povoado em duas partes, recebia o nascer do sol a leste
e, a oeste, o crepusculo. Independentemente da hora do dia, o sol iluminava o interior da
igreja - voltada geralmente para o norte -, destacando a dramaticidade das figuras nos
retabulos e das pinturas nas paredes.

A presenga da igreja era complementada por uma série de marcos urbanos,
cruzes, capelas, ermidas, colunas, que potencializavam as referéncias religiosas. Este
conjunto materializava toda a produgdo arquitetonica e artistica da redugdo. A
identificagdo dos guaranis com estas edificacdes, principalmente a igreja, era
significativa, € ndo sem motivo. Josefina Pla (1975) escreveu que “En la iglesia de la
mision de San Miguel, honra y orgullo de Doctrinas, trabajaron mil indios durante diez
afios” (PLA, 1975: versdo on-line®?). Além de construtores estavam envolvidas nesta
tarefa inumeras oficinas: escultores, pintores, oleiros, ferreiros, etc. Os guaranis eram
promotores da cenografia construida.

Lacan (1982) definiu o barroco como a regulagdo da alma pela escopia
corporal, que estava vinculada ao estimulo de todos os sentidos e determinava a
subjetividade barroca. Dentro das igrejas,

As paredes estdo repletas de quadros, com os mais
caracteristicos evocando de maneira “realista” os diversos
destinos do homem apds a morte. Nas paredes ha também
tapecarias e, quando nido ha namero suficiente delas,
guirlandas e flores. O chio € coberto de tapetes e flores
regadas com agua perfumada. E o ar ¢ aromatizado por
velas, incensoérios, defumadores, frascos de perfume!
Porém, o que mais os encanta ¢ a musica e o canto.
Acompanhado por um ou varios o6rgdos, violinos,
violoncelos, trombetas, cornetas, harpas, citaras, iras,
flauta, o coro de cantores executa as pecas mais dificeis e
mais recentes da musica sacra (HAUBERT, 1990:195).

32 Disponivel em: http://www.bvp.org.py/ (Biblioteca Virtual del Paraguay). Acessado em 13/09/07.
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As igrejas possufam de cinco a sete altares™, todos ornados com retabulos de
madeira — dourados —, os quais abrigavam esculturas de santos. As paredes comumente
eram pintadas com passagens da vida de Cristo e cenas do Velho Testamento. No teto
se explorava a técnica do trompe-1’ oeil. “Todo el cuerpo de la Iglesia que no ocupan los
altares esta vestido de pinturas o lienzos de pincel muy exquisito” (FURLONG,
1963:224).

Dentre os conceitos principais que influenciaram o campo da arquitetura e dos
ordenamentos urbanos, entre os séculos XVI e XVIII, estava a presenga renascentista
com seus avancos técnicos de base racional® e idéia de porte grandioso, somados a
emocdo, intensidade e dramaticidade do maneirismo, conjugando-se no estilo barroco
caracterizado pela suntuosidade e pela ornamentagdo. Estes principios estéticos foram
trazidos enquanto bagagem cultural a América, na forma de diretrizes que
representavam a civilizagdo européia. Contudo, deve-se considerar a intercessdo das
Leyes de Indias, conforme Kern (2007), pois “desde o século XVI os soberanos tornam
explicitas em leis as normas que devem organizar as novas cidades coloniais” (KERN,
2007:3). A cidade deveria ser projetada e as ruas e os quarteirdes tragados “com régua e
corda”, sendo, assim, totalmente regulares e geométricos.35 Este modelo admitiu
continuas alteracdes apds a conquista e durante o processo de miscigenacdo, assumindo
novas variantes decorrentes de diferentes processos de aculturagao.

Para o arquedlogo,

O povoado se materializa como uma sintese cultural de
influéncias nfo apenas européias e indigenas, mas
igualmente medieval, moderna e indigena (KERN,
2007:21).

Transplantaram-se para a América os templos floridos e carregados do barroco,
aptos as celebragdes triunfais, aos teatros, as cerimonias pomposas, as musicas festivas
e aos excessos retdricos. O tratamento de palco, em razdo da dramaticidade jesuitica,

abrangia também o altar-mor e os retdbulos, que representavam verdadeiros cendrios

33 Ver FURLONG,Guillermo, S. J. Misiones y sus pueblos de guaranies. Buenos Aires: Ediciones
Theoria, 1962, p. 221- 229.

3% Os arquitetos baseavam seus trabalhos nos diversos tratados. As regras estéticas formuladas por Alberti
tinham ampla aceitacdo.

3% Kern acrescenta que, ao partirem para a América e ao se instalarem junto aos grupos indigenas nas
“fronteiras do mundo civilizado”, os jesuitas necessitaram dos modelos rurais de implementagdo do
cristianismo, passando a se guiar em parte pela experiéncia monacal beneditina, dos cistercienses
(Ordem de Cister) e clunianenses (Ordem de Cluny); “passaram a seguir algumas das linhas gerais dos
tracados dos monastérios beneditinos medievais, adaptando-os aos “Pueblos de Indios” americanos
(KERN, 2007:7).
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laterais subindo ao encontro do teto da igreja, conduzindo ao “sentimento grandioso
pelo espaco e pelo tempo” (HATZFELD, 1988: 240). Na reducdo de Loreto, “el altar
mayor es obra prima, muy grave y hermosa, con diez estatuas primorosas” (FURLONG,
1963: 216). Havia no altar-mor das igrejas missioneiras a composi¢do estética
propriamente barroca,

A partir do século XV, os altares passaram a conotacdo de
um espaco imaginario e, como tal, eram decorados a
maneira de portas ou pérticos. O retabulo-mor dava acesso
ao mundo sobrenatural. Sobre os altares, cortinas e panos
simulados criavam um efeito cenografico inerente ao
espirito barroco (OLIVEIRA, 2003: 130).

As formas do altar, também dos coros e capelas, conduziam a visdo pela
passagem estreita realizada através de enquadramentos que interceptam as formas.
Acompanhando coerentemente esse principio, o espago interior principal ¢ visto,
primeiramente, através de uma antecamara que lhe serve de enquadramento.

Esse mesmo sentimento determinou a relagdo entre edificio, a igreja, e ao espago
circundante. Wolfflin observou que, sempre que possivel, a arquitetura barroca
procurou deixar um espaco vazio — uma esplanada — diante do edificio. Este aspecto ja
iniciara sua elaboracdo nas construgdes maneiristas, em geral, graciosas € preocupadas
em integrar a obra a0 ambiente, mas configurou-se no barroco.

O exemplo mais perfeito ¢ a esplanada de Bernini na frente
da catedral de S3o Pedro, em Roma. Se bem que esse
empreendimento gigantesco seja unico no mundo, a mesma
tendéncia que levou a sua construg¢do pode ser encontrada
numa infinidade de realizagdes de menor envergadura
(WOLFFLIN, 1996:160).

Era necessario que o edificio e a esplanada mantivessem entre si uma relagdo
reciproca, ou seja, concebidos a partir de sua vinculagdo, “uma vez que a praca ¢ tratada
como uma esplanada. Essa relagdo é, naturalmente, uma relagdo de profundidade”, de
tal modo que, “mesmo quando o espectador ja deixou atras de si a esplanada e encontra-
se diante da fachada, essa concepgio de espago continua a ser percebida.” (WOLFFLIN,
1996:160).

A praca era o elemento organizador do espaco urbano, onde se concentrava o
conjunto de atividades da comunidade. Essa func¢do vinculava a cidade missioneira a
espacialidade da aldeia guarani, elemento incorporado e adaptado na redugdo.

Neste espaco era potencializada a caracteristica barroquista de sacralizagdo da

rotina, dando uma nova faceta ao tradicional esquema de acumulagido de fun¢des, que
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definiam a centralidade urbana hispano-americana. A praca - mediadora das
organizagdes e sistemas medievais, barrocos € maneiristas - era vestida e decorada
conforme as ocasides adequadas: civicas, religiosas, culturais, esportivas ou militares.
Era o local das manifestagdes imateriais das orquestras, dos coros em latim, missas,
procissdes, da dang¢a e da encenacdo, das celebragdes sacras, da recepcdo de
autoridades, dos jogos, dos enterros e das festas, com ritos e vestimentas especiais.*®
Conforme o motivo celebrativo, as intervengdes formavam sobre o espago central do
povoado uma nova e efémera cenografia de arcos triunfais, altares portateis, capelas
domésticas, fogos, flores, plumagens, as chamas das velas, tochas, incensos, os toques
dos sinos e outros mecanismos de persuasdo e deslumbramento compositivos da
mecanica comunicativa barroca.

Ao fundo, dando realce ao espago aberto do teatro comunitario, estava a fachada
da igreja completa com as portas e arcadas em face do claustro e do cemitério; “ela esta
centralizada em relacdo ao claustro e pelas oficinas artesanais, por um lado; e pelo
cemitério e o cotiguagu, por outro.” (KERN, 2007:21). Sobressaia-se em relacdo ao
alinhamento do conjunto somente o portico da igreja, avangando sobre a praga.

A participagdo dos elementos que a envolvem - igreja, cemitério, cabildo,
colégio, oficinas, vivendas, capelas -, orquestrando-se mediante este espago, fazia com
que as idéias fundamentais da didatica barroca de participacdo e de persuasdo fossem,
assim, levadas a culminacao.

Uma religido de imagens facilitava a comunicagdo com as populac¢des indigenas
mesmo apds os jesuitas terem aprendido a lingua nativa. Nas capelas os santos
representavam exemplos a serem admirados e seguidos; eram modelo de conduta e
devogdo. Reforcando esse designio estava a sacralizagdo da rotina social. Melid a
denomina de “socializagdo sacralizada”, organizada pelo soar dos sinos, um dos
elementos fundamentais da gestdo do cotidiano.

Nao ¢é apenas a lideranga politico-religiosa que se rotiniza,
mas todas as atividades passam a ser ritual, ¢ o emprego do
tempo a ser organizado de maneira minuciosa. Foi no
emprego do tempo e na ritualizagdo de todas as fungdes
que as missdes deram a todos que as visitaram a maior
impressdo de ordem e acento religioso. Desde o levantar e
a missa matinal, ate o término do dia e a oragdo vespertina,
todas as atividades se encontram transformadas num ritual.

3% O inventério do povoado de Sdo Miguel, realizado em 1768, cita “todos los trajes de los danzantes”.
FURLONG, Guillermo, S. J. Misiones y sus pueblos de guaranies. Buenos Aires: Ediciones Theoria,
1962. p. 177
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Através da ritualizagdo sagrada da atividade agricola, ¢ da
ida ao trabalho em procissdes com cantos, oracdes ¢ a
estatua do santo padroeiro, se obteve mesmo que o0s
guerreiros trabalhassem no campo duas vezes por semana.
Rituais eram também as grandes cerimoénias, tais como as
paradas militares, as visitas dos Bispos, governadores,
Provinciais e Superiores. Estas cerimdnias e grandes
celebracdes estavam perfeitamente inseridas na tradigdo
dos autos sacramentais do teatro jesuitico (KERN, 1982:
140).

As manifestacdes de culto externo eram uma arma eficaz, um importante
instrumento de controle social. A vigilancia das praticas religiosas privadas, individuais,
era praticamente impossivel, visto serem dois curas administrando cada redugdo de até
seis mil indios. As festas constituiam, mesmo atrds de uma aparente componente ludica,
um espago de cerceamento, catequizacdo e também ressignificacdo. Visavam erradicar
os festins pagdos, as bebedeiras, em favor das novas celebracdes que honravam o
Estado e a Igreja. A linguagem simbdlica da celebragcdo procurou substituir referenciais
indigenas de devoc¢do e entretenimento,

Os apelos visuais e sensoriais de celebragdo dessa ordem
mostravam-se um recurso pedagdgico perfeitamente
adequado para uma populagdo iletrada e sem instrucdo
cristd. Através das festas a Igreja procurava dirigir-se,
numa linguagem plastica, cénica e atraente (MARTINS,
2005: 81).

As festas proporcionavam, na interpretagdo de seus simbolos, o entendimento
formal e ideologico do fato barroco.”” Pretendiam prender os indios a4 magia
admoestadora do poder de Deus e dos santos, num espeticulo sobre o qual se
sobrepunham os poderes terreno e extraterreno da religido. Sob o manto coletivista da
ordem festiva, propiciava-se ao individuo um espago para sua frui¢do particular, fosse
ele protagonista, fosse espectador; “espaco de individualidade andlogo, metaforizagio
espacial de um corte na fugacidade do tempo, a busca de apreender-se concretamente”
(AVILA, 1993:238).

Este, possivelmente, era 0 momento de interromper a dura faina e por a mostra a
gratiddo pelo auxilio dos santos na prodigalidade da colheita agricola, dominio de pestes
e pragas, doencas, etc. Mas, simultaneamente, de exteriorizar a vontade de festa, propria
da cultura indigena, arraigada no seu cardter comunitdrio, na transcendéncia do

. . ., 38 . .
sentimento coletivista™, e, ainda, por outro lado, converter-se no grande ensejo pessoal

37 Termo utilizado por Affonso Avila para definir o complexo festivo barroco.
3¥ Sobre o gosto dos guaranis por festas ver: (SEPP, 1943: 230-239).

67



do artista diante da homogeneizagdo ideoldgica, um espaco de existéncia paralelo, tanto
para os escultores e pintores, que tinham suas obras admiradas pelos visitantes, como
para os demais artesdes, musicos e atores, “a fiesta duraba varios dias, en los indios se
lucian exhibiendo sus habilidades en torneos, representaciones dramaticas, musica y
bailes” (FURLONG, 1963: 295).

Furlong, citando o padre Peramads, descreveu: “aun en las grandes ciudades se
celebrarian las funciones litirgicas con méas pompa y esplendor. Artesonados, cupula,
columnas, altares, todo se hallaba revetsido de oro y de pinturas” (FURLONG,1963:
272), estimulando os indios a colocarem em evidéncia toda a sua exalta¢do piedosa na
manifestagdo das relacdes coletivas. As festas proporcionavam um valor adicional ao
sentimento de identificagdo dos guaranis com as suas obras servindo como instrumento
aliciante para além das simples argumentagdes racionais da “Verdade revelada”.

A musica foi um dos fatores determinantes no processo catequizador; ‘“‘se
constituyd en uno de los principales motivos de atracciéon y permanencia de los
indigenas en las Reducciones” (SZARAN e NESTOSA, 1999: 63). O papa Benedicto
X1V refere-se aos resultados da pratica musical em carta aos bispos, em fevereiro de
1749:

Apriendem facilmente todo lo que pertenece al arte de la
musica. Tomaron ocasion de esto los misioneros,
valiéndose de piadosos y devotos canticos para reducirlos a
la fe de Cristo (SZARAN e NESTOSA, 1999: 63).

O centro de difusdo da musica e fabrica¢do de instrumentos musicais estava na
reducdo de Nossa Senhora dos Reis Magos, mais conhecida como Yapeju. Varios
padres aptos a ensinar e compor melodias estiveram nas redugdes, contudo, talvez a
obra mais conhecida e difundida seja a colossal tarefa desenvolvida por Domenico
Zipoli, estabelecido em Cordoba e dedicado fundamentalmente a criagdo de obras
musicais. Padre Antonio Sepp, que esteve nas redugdes desde 1691 até sua morte em
1733, introduziu no Novo Mundo instrumentos como harpas, clarinetes, trombetas,
zamponas, 0rgdos, entre outros, que compunham a nova corrente musical surgida na
Europa em inicios do século XVII, a exemplo do estilo vienense, com o qual
apareceram as primeiras orquestras, antecipando a emancipacdo da musica instrumental.

De uma sociedade barroquizada, fazia parte a Opera, o
teatro e a danga. Nessa época, a Reducdo de Yapeju era
consagrada como “centro musical do sul da América do
Sul, ou talvez de toda ela. Musicos de Buenos Aires iam
para 14 para maior aperfeigoamento” (ANDRIOTTI, 1994,
1995, p. 19-23) periodicamente seus concertistas faziam
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apresentacdes na capital do Prata e realizavam
intercdmbios com as demais redug¢des (GOLIN, 1999:350).

O padre José¢ Manuel Peramds assim descreveu as praticas musicais aplicadas ao
cotidiano missioneiro:

Los guaranies cantaban diariamente durante la misa,
acompafiados del 6rgano y los demas instrumentos. Por la
tarde después del rosario, se entonaba un breve motete en
honor al Santisimo Sacramento y de Maria, la Madre de
Dios, al cual respondia todo el pueblo.” (SZARAN e
NESTOSA, 1999: 64).

Na mesma constancia em que estavam presentes as imagens de anjos e santos -
para ressaltar sistematicamente a existéncia e o alcance de Deus, lembrando as virtudes
e gragas concedidas -, estavam as representacdes do demoOnio e as ameacgas do mal,
presentificando a existéncia do Diabo em sermdes, imagens e adverténcias, lembrando,
com isso, a importancia de Deus. “As cerimonias rituais rememoravam esse combate
entre o bem ¢ o mal e reforcavam a necessidade de manter a vitéria do bem. Tanto
quanto Deus, o Diabo era onipresente e estava sempre pronto a intervir com o intuito de
se apoderar das almas dos homens.” (FLECK, 2003:23). Segundo Cardiel, “hay también
variedad de danzas de angeles y diablos con el traje correspondiente, peleando unos con
otros (apud FURLONG, 1962: 489).%’

A cosmovisdo guarani ndo concebia o mal e o demoniaco com a mesma
intensidade e conotacdo simbdlicas que o catolicismo. O mal, ao contrario, constituia a
fracdo que equilibrava a dualidade existente nas divindades, dentro do principio da
complementaridade. Por isso, os missionarios buscaram a eliminagdo da heteronomia
indigena, vinculando o mal a doengas, pestes e castigos.

Somente a pratica constante do bem poderia assegurar a protecdo contra o mal.
A freqiiéncia das enfermidades, epidemias e ataques constantes, que normalmente
levavam a morte, refor¢ava a idéia de que era preciso estar sempre a postos, obedecendo
as normas da conduta religiosa e em dia com as devocdes. Era preciso que essas
assolacdes nio fossem relacionadas ao descaso de Deus; assim, a culpa recaia sobre os
maus comportamentos dos nedfitos e sobre as intervengdes do Diabo. Sobre as
tentacdes do demonio, Montoya escreveu: “embora o demodnio incitasse seus indios ao

mal, estes o repeliam, resistindo as suas persuasdes” (MONTOYA, 1985:182).

3% Sobre os temas teatrais representados nas redugdes, ver: FURLONG, Guillermo, S. J. Misiones y sus
pueblos de guaranies. Buenos Aires: Ediciones Theoria, 1962. P. 487-492.
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Posteriormente reproduz as suplicas de um indio recém-convertido (que antes servia ao
“demonio”):

Deus Pai, Deus Filho, Deus Espirito Santo, perdoa meus
pecados, para que este demdénio me deixe! Confesso que
fui um grande pecador ¢ um homem muito mau. Perdoa-me
tua Misericordia, para que este espirito maligno, vendo-Te
ajudar-me, afaste-se de mim! (MONTOYA, 1985:217).

A 1mposicdo do batismo também fazia parte da pedagogia jesuitica, de maneira
que este rito separava os merecedores do “reino dos céus” e os que “arderiam no
inferno”.*’ Frente 4 ameaca do sofrimento, o sacramento do batismo representava, num
breve gesto, a absolvicdo de todos os “pecados”, ainda que, possivelmente, a
compreensdo de “pecado” para os guaranis ndo equivalesse a catdlica. Por outro lado,
para os missiondrios correspondia a mais uma alma salva do demonio, mais uma
“ovelha para o rebanho do bom pastor”.

Para Fleck, as novas (e almejadas) atitudes dos indigenas diante da morte e a
disponibilidade para os novos padrdoes comportamentais e espirituais sdo realgadas em
registros que referem que “rendianse a la disposicion divina con grande conformidad y
paciencia. Acudian los dias de fiesta los que podian tenerse en los pies de tres y cuatro
leguas cargadas de sus hijuelas por hallarse presentes a la misa y doctrina, disponianse
con grande fervor para la muerte” (FLECK, 2003: 25). *!

O demonio s6 se faria presente se os pensamentos, atitudes e condutas humanas
fossem propicias. E neste sentido a didatica missiondria, sem acatar a recomendagdo do
Santo Concilio de Trento, de que os milagres e as reliquias deveriam ser muito bem
estudados pela Igreja antes de serem reconhecidos, valorizou os milagres e as apari¢des
relatadas pelos indios. S3o numerosos os casos relatados em documentos da época,
como nas Cartas Anuas, e nos textos de A congquista espiritual, de Montoya, e Viagem
as Missoes Jesuiticas e Trabalhos Apostdlicos, do padre Sepp. Estas narrativas
permitem avaliar o impacto dos “milagres” sobre as condutas dos indios reduzidos e a

edificacdo dos relatos pelos missionarios. Imagens que “transpiravam suor

40 Sobre a afligdo em receber o batismo o padre Montoya escreveu: “uma velha india infiel, adivinhando
sua morte préoxima, tomou um bastdo e nele apoiada, partiu rumo ao povo, com o intento de tornar-se
cristd”, mais adiante, acrescenta que, apods ter recebido o batismo, “perdeu ela, contudo, quase no
mesmo instante a fala e despediu-se para o céu a sua alma ditosa”, fato, que segundo o padre ocorria
freqiientemente, “deu-se coisa idéntica com outros velhos que, mesmo batizados com saude, de repente
morriam” (MONTOYA, 1985: 216).

*! Cartas Anuas de la Provincia del Paraguay — Anos de 1672 — 1675. Traduccién de Carlos Leonhardt S.
J.. Buenos Aires, 1927. (Mimeo) p. 34. In FLECK, 2003.
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copiosissimo” sdo exaustivamente citadas na obra de Montoya, como também,
apari¢des de santos e do demonio expondo “sugestdes e tentagdes” (MONTOYA, 1985:
240-217), incéndios contidos por Deus, intervengdes da “Mae de Misericérdia” (SEPP,
1943:221 e 63), e outros.

A perspectiva de “reducdo” era totalizadora, abrangedo desde o espaco fisico
até o psicoldgico. Em razdo disso modificou, em diferentes niveis, todos os aspectos

culturais indigenas.

2.3 AS OFICINAS, O LUGAR DO FAZER ARTISTICO.

Nas redugdes se caracterizou uma tipologia urbana missioneira® organizada a
partir de um tragado viario estruturado por duas ruas principais que se encontravam no
centro da praga. O primeiro conjunto, ja referido, era uma grande estrutura, com a igreja
ao centro, de um lado o cemitério e do outro, o claustro e as oficinas e depositos ao
redor de dois patios. No primeiro patio®, ficavam a residéncia dos padres, o local onde
ensinavam oficios aos meninos, a sala de armas, a dispensa e o refeitorio dos
missioneiros. No segundo e maior patio, se localizavam as oficinas, “en que ejercem los
indios todo género de oficios: herreros, carpinteros, estatuarios, doradores, plateros,
tejedores, sombrereros, rosarieros, pintores, fabricantes de 6rganos, campanas, y todo lo
perteneciente al bronce” (Cardiel apud FURLONG, 1963:257). A organizacdo das
atividades artesanais seguia um modelo ja milenar, iniciado na Idade Média européia.

Os primeiros registros do desenvolvimento dessas fun¢des datam de 1616, na
redu¢do de Itapud, com o padre Verger, “executando e ensinando trabalhos de escultura
e pintura” (MARTINS, 1992: 61). Antes dele teria chegado o irmdo Bernardo
Rodriguez (1615-1620), vindo do Peru, apds, o belga Luis Verger (1616 -1671), Luis de
la Cruz (1636-1671), também belga. Primolli aporta na segunda década do século
XVIIL, em 1717. Antonio Sepp e Brasanelli, que trabalharam nas redugdes de 1691 a
1728, trouxeram a grande influéncia das esculturas alema e italiana, com composi¢des

de movimentos e gestos amplos.

2 Alguns componentes urbanisticos podiam variar, mas obedeciam sempre a0 mesmo esquema geral.
CUSTODIO, Luiz Antonio Bolcato. Missdes jesuiticas: arquitetura e urbanismo. Disponivel em
http://www.memorial.rs.gov.br/cadernos/missoes.pdf.

3 Atras deste bloco e cercada por um muro de pedra, localizava-se a quinta dos padres, com pomar, horta
e jardim. Era uma estrutura fechada, organizada sobre um mesmo alinhamento frontal, com poucos e
definidos acessos em relacdo a praga ¢ ao restante do espago publico.
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Para Furlong:

los maestros fueron relativamente pocos, y ademas de ser
pintores e escultores, eran arquitectos y aprioristicamente
hermos de creer que fueron relativamente pocas las obras
que ellos hicieron personalmente, aunque es muy posible
que dieran la tltima mano a no pocas de las producciones
de los indigenas (1963:496).

A arte missioneira utilizada na decoragdo das igrejas e capelas, nos altares e
nichos (externos e internos) era fundamentalmente andnima. Nao havia interesse em
destacar nomes ou enaltecer esforcos individuais, o que poderia fomentar a vaidade
pessoal e desviar a razdo essencial da arte, que estava em seu potencial didatico e
ilustrativo. As raras atribui¢des de obras estdo nos relatos de cronistas, que informam
obras do padre Sepp, como o retdbulo da Virgem de Altoetting, do irmdo Brasanelli,
autor do retdbulo-mor de Sdo Borja, e pinturas atribuidas a Verger. Josefina Pla (1975)

. . ., . 44 ;
cita dois nomes de indigenas assinados™, um em gravuras, Juan Yapari, e outro em
pintura, José Kabiyld. Sdo excegdes e podem referir-se ndo ao artista, mas a algum
cacique importante.

Nas oficinas os jesuitas delegaram a uma elite intelectual e artistica — formada
por filhos de caciques e individuos que demonstrassem aptiddo — o oficio das artes e das
letras, o entalhe e a policromia da madeira, a musica, a confec¢do de instrumentos, entre
outras atividades. Fazia parte da experiéncia de integracdo cultural posta em pratica
pelos jesuitas desenvolver as capacidades intrinsecas ao indigena. Na organizacdo das
oficinas, possivelmente, consideraram a propensdo guarani para trabalhos comunitarios,
em que a utilizagdo comum, assim como nas aldeias, constituia a razio para o oficio. As
atividades eram também um método de integrar o indigena a crenca pela agdo e evitar o
ocio.

Existe uma logica relacionada as tarefas quotidianas, muito
comum nos estabelecimentos religiosos cristdos, desde a
Idade Média, relacionados com estas caracteristicas do
sistema de auto-suficiéncia: Ora et labora. Uma das
conseqiiéncias ¢ a de que a inatividade e a falta de
ocupagdo sdo inimigas da alma. Outra ¢ a de que quem néo
trabalha com as proprias mdos ndo deve comer. Nos
mosteiros medievais, estas atividades eram sempre

realizadas pelos monges e nos povoados missionarios pelos
nedéfitos guaranis (KERN, 2007: 17).

44 Sepp refere-se ao indio “Inacio Paica”, como musico distinto e habilidoso construtor de instrumentos
musicais e armas. (SEPP [1691], 1943: 234)
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Os ateliés eram centros econdmicos, administrativo e socialmente auténomos,
mas ligados diretamente aos padres (BOFF, 2005:121). As oficinas hispano-americanas
funcionavam a partir do trabalho comunal, como uma corporagdo gremial, aos moldes
das antigas corporacdes medievais, sob a monitoria dos curas. Vejam-se as
consideragdes de Hauser:

Os artistas, enquanto membros de uma oficina, se
integravam a uma comunidade de trabalho. A oficina é a
forma mais caracteristica da organizagdo do trabalho
artistico na Idade Média (...), a cujos pressupostos
pertencia a “cultura autoritaria obrigatoria” (1973: 153).

O artista, escultor ou pintor, era isento de tributacdo e digno de admiragdo, pois
dava forma aos santos, que seriam venerados no cotidiano da reducdo. O chamado
artesano mayor manejava o sagrado, por suas maos, rudes pedagos de madeira
transformar-se-iam em belas imagens da Virgem, de Cristo e dos santos. Era, assim,
investido de um carisma e dignidade indefinidos, mas presentes, “o artesanato era
considerado uma espécie de nobreza, dentro desta elite sdo as aptiddes pessoais que
regem a especializacdo” (HAUBERT, 1990:262). Josefina P14 chamou a metodologia
jesuitica usada na escolha dos artesdes de psicologia de la vocacion.

O periodo dureo de produgdo artistica e evangelizagdo s6 se deu apds 1640, com a
estabilidade propiciada pelas instalagdes definitivas e apos o recuo dos bandeirantes,
derrotados na batalha de Mbororé, em 1641.

Até o combate de Mbororé, em 1641, a atividade
missiondria platina sofreu os intensos ataques bandeirantes,
os quais chegaram a forcar o &xodo das populagdes
indigenas do Guaird e do Tape. Foi somente apods este
combate, no qual se destacou o recém criado exército
guarani, que a atividade escravagista dos paulistas
diminuiu sensivelmente na bacia platina. Estabeleceu-se
um periodo de calma interna, no qual as conseqiiéncias dos
conflitos anteriores, os novos valores nascidos da
integracdo cultural indigena com a espanhola, as relagdes
econdmicas e militares, que se desenvolveram com a
sociedade colonial e o crescimento demografico (KERN,
1982:13).

A admiragdo frente aos remanescentes escultoricos ¢ acentuada quando se
considera a auséncia de tradicdo® guarani na composicao de representagdes figurativas,

sejam pintadas, sejam esculpidas. Padre Sepp, em descomedida narragdo, coloca que

0 termo fradicdo, neste contexto, estd vinculado a habito, uso. Susnik (1986) relata que os indios
desenvolviam trabalhos em madeira, confeccionavam arcos e pontas de flechas, trabalhavam alguns
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para os servigos mecanicos tem olhos de lince. O que viram
uma s6 vez, pode-se estar convencidissimo que o imitardo.
Nao precisam absolutamente de mestre algum, nem de
dirigente que lhes indique ou esclareca sobre as regras das
propor¢des, nem mesmo de professor que lhes explique o
pé geométrico. Se lhes puseres nas maos alguma figura ou
desenho, veras dai a pouco executada uma obra de arte,
como na Europa n3o pode haver igual (1943:234).

A capacidade do guarani para o desenho, a pintura e a escultura era expressa,
pelo testemunho dos jesuitas, em “uma rara habilidade para copiar e imitar estampas,
gravuras ou modelos que lhes eram apresentados” (GUTIERREZ, 1987:34). Pode-se
dizer que o sistema de trabalho nos oficios artisticos fundamentou-se sobre a copia,
sendo o mérito do artesdo medido pela eficiéncia em reproduzir o modelo, ainda que,
devido aos objetivos da catequese, se admitisse uma condescendéncia plastica. No
século XVII foram mais freqiientes as referéncias a estas qualidades, indicando uma
maior liberdade criativa através do século XVIII. A caracteristica copista ndo se aplica
as miniaturas, nas quais a composi¢do da indumentaria e de atributos era definida pelo
artesdo, visto a significagdo conferida a estes.

Os padres costumavam acompanhar diariamente a confeccdo das esculturas.
Pelo menos nos primeiros anos, esta devia ser uma participagdo obrigatdria, o que
mudaria com o passar do tempo e das geracdes, estando os padres em condi¢do de
selecionar os artesdes mais “hdbeis”. Os chamados Alcades ficariam a frente do grupo
de trabalho, substituindo aos missiondrios em procedimentos secundarios. Sepp, quando
relata a “ordem do dia dos missionarios”, menciona duas visitas diarias as oficinas:
“depois que instrui os musicos e dancarinos, visito as outras oficinas (...), verifico o que
estdo talhando os escultores, o que pintam os pintores [...]”. Na segunda vez, “as duas
horas o sino grande dd o sinal de trabalhar. Dai torno a visitar as oficinas” (SEPP
[1691], 1943: 141-142). Nao se descarta a possibilidade de haverem atuado nas
redugdes mestres europeus ndo pertencentes a Ordem e crioulos, ainda que em niimero
muito limitado.

Ficava a cargo dos padres, possivelmente, a elaboracdo de componentes mais
complexos das esculturas, como maos e cabeca, ou ainda, de artifices especialistas
nestas partes - rostos, membros, cabelo -, 0 que evidencia uma produ¢do em série ¢ a

circulacdo dos executores e dos jesuitas monitores, ocasionando uma uniformizagdo

discos em forma piramidal para adornos de colares e figuras que representavam o sol e, também,
elementos utilitarios, como recipientes e bancos cerimoniais. Ver: BACHETTINI, 2002: 125
* Este aspecto ¢ abordado no IV capitulo.
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parcial dentro da diversidade. Consta também que fragmentos de imagens foram
importados da Europa. Este constitutivo ndo ocorre nas imagens de pequeno porte, visto
que estas raramente possuem encaixes.

E conhecido o procedimento de composicdo da escultura a partir de gravuras e
ilustragdes trazidas da Europa. Um indicador desta informacao ¢ a repeti¢do de modelos
em diferentes reducdes. Encontram-se no México, na Puebla de los Angeles, gravacdes
similares as executadas na regido dos Trinta Povos. No Museu de Lujan (Buenos Aires)
ha uma imagem de Santo Indcio de Loyola com tragos comuns a imagem do mesmo

santo que estd no Colegio del Huerto, de Santa Fé."

Os padres solicitavam com
freqiiéncia aos seus superiores o envio de livros de arte, mas careciam de modelos
diretos para copia. Dessa forma, recorria-se ao uso de estampas, das quais se utilizavam
varios povoados missioneiros. H4 mencdo sobre a importacdo, sobretudo da Italia, de
pequenas imagens feitas de barro cozido, modelos de tamanho reduzido, ampliados nas

oficinas.*®

Se realizaron cuadros sobre grabados; esculturas sobre
pinturas y estampas. Esto explica, como se indico, algunas
de las caracteristicas del arte misionero. También debieron
de realizarse en cierta escala y a cierto nivel, copias de
copias, es decir, copias de obras ya realizadas localmente, o
copias secundarias. Y no descartamos, en lo que a escultura
se refiere, los casos en que se importaron cabezas y manos
de talleres europeos, acoplandolas a cuerpos de hechura
local (PLA, 1975:86).

As pinturas e as esculturas eram abundantes ndo somente porque a didatica
barroca recomendava, mas pela disponibilidade de mao-de-obra e matéria-prima. Cada
povoado contava com trinta a quarenta homens trabalhando nas oficinas. Ao longo de
alguns anos, a produ¢do deveria ser profusa, visto que a comercializa¢do dessas pegas

. 49 - .
era insignificante”, com grande parte permanecendo na reducdo de origem. Suas
finalidades principais eram decorar a igreja — altares e nichos internos e externos.
Algumas eram destinadas a ornamentar capelas nas chdcaras, estincias, ervais e

lavouras de algodao; outras utilizadas em oratdrios e praticas pessoais e domésticas.

*7 Furlong aproxima varias obras realizadas no periodo missioneiro em lugares distintos. Ver FURLONG,
Guillermo, S. J. Misiones y sus pueblos de guaranies. Buenos Aires: Ediciones Theoria, 1962. P. 507 —
515.

*® Ver PLA. Josefina. EIl barroco hispano-guarani. Asuncién: Editorial del Centenario S.R.L., 1975.
Primeira parte, IV - Los Tallares Misioneros (XII — Modelos).

* Bruxel (1978) argumenta que era quase nulo o mercado externo dos produtos artisticos indigenas. Boff
(2005) faz referéncia a encomendas de objetos artisticos (retabulos, pinturas, esculturas) de cidades
como Asuncidn, Corrientes, Santa Fé ¢ Buenos Aires, que contribuiam para assegurar uma producio
regular e intensa (2005: 122).
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No que tange a quantificagdo das obras produzidas, ndo ha um consenso nas
quantias citadas na historiografia. Harnish (1960) sugere cerca de mil produgdes,
Furlong (1963) refere-se a duas mil imagens; Josefina Pla (1975) afirma que seriam
pelo menos o dobro. A contagem do acervo ¢ dificultada pelos éxodos (1756, 1767,
1801), roubos, incéndios, falta de conservagdo, transportes precarios e outro fatores que
contribuiram para perda desse patrimonio. Trevisan (1978) lembra que, em 1828, 60
carretas de bois do caudilho uruguaio Frutuoso Riveira transpuseram o Ibicui,
carregando estatuas, alfaias, sinos e outras reliquias, e ainda, um certo “padre espanhol”
teria abarrotado cinco caminhdes repletos de imagens missioneiras, que teriam sido
encaminhadas para uma exposi¢do “em nome do governo do Rio Grande do Sul e do
municipio de S3o Luis” na mostra mundial. No entanto, nem bem havia terminado a
exposi¢do as imagens desapareceram; uma ou outra reapareceu, posteriormente, nos
Estados Unidos. “As mais belas encontram-se em Sido Luis de Missouri, enfeitando
altares em igrejas da cidade” (TREVISAN, 1978:42).

Tomando por base a analise dos remanescentes, tem-se a impressdo de que os
guaranis se dedicaram muito mais a escultura do que a pintura. No Inventdrio da
Imaginaria Missioneira realizado por Coutinho e Vieira (1993), as pinturas representam
0,6% do acervo catalogado. Bruxel (1978) indica que os indios se dedicavam muito
mais a escultura do que a pintura. Para o autor, isso se dava em razdo de as “telas e
tintas serem entdo carissimas” (BRUXEL, 1978:111). Oliveira (1993) justifica o maior
numero de esculturas pela dificuldade em encontrar os materiais adequados. Entretanto,
para Coutinho (1996), isso se dava devido ao talento trimidimensional do indigena, ja
presente antes do contato.

Neste sentido é importante destacar que os materiais para pintura poderiam ser
perfeitamente os mesmos utilizados para escultura. Existem registros de pinturas sobre
madeira, nas quais as tintas, certamente, eram as mesmas utilizadas para policromia das
esculturas. Além disso, havia oficinas de teceldes, a partir da onde poderia se dispor de
telas de algoddo. De outro lado, o estudo detalhado de Furlong (1963) evidencia a
profusdo de pinturas nos templos. Mil e quatrocentas pinturas cobriam o forro e as
paredes da igreja de Santo Indcio Guagu. Possivelmente, os poucos remanescentes

devem-se a qualidade altamente perecivel do material. Segundo P14,
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En la pintura sobre tela se empled casi siempre lienzo de
algodon — los indios mostrabanse reacios al labore del
lino, y los lienzos de este material tenian que ser
importados — El lienzo de algodén se presta mucho
menos para la pintura y esto ha repercutido muchisimo
en la conservacion deficiente y desaparicion temprana de
las pinturas misioneras (1975: 88).

Os guaranis tinham profundo conhecimento
dos materiais da natureza (madeira, pedra,

pigmentos) que foram utilizados, junto aos estudos

&4
2

Figura 2: Detalhe do afresco da técnicas tradicionais da escultura européia
Redugdo de Santa Rosa, Paraguai.

dos padres, na adequagdo as novas necessidades. As

adaptaram-se bem ao uso do cedro e de outras
madeiras americanas, bem como das tintas procedentes de elementos naturais locais.

Referente a tecnologia utilizada na elaboragdo das esculturas, consideram-se o
suporte (matéria-prima), o tipo de talha, os acabamentos, a policromia e as técnicas de
carnagdo e douramento, a estrutura e os tipos de pecas.

A matéria-prima mais utilizada para escultura era a madeira, sendo, em grande
parte, de tipo avermelhado, possivelmente cedro.”® Madeiras mais claras também foram
utilizadas. Ja nos primeiros anos da experiéncia, 1€-se: “de primera calidad la madera
que les ofrecen sus tupidas selvas” (CARTAS ANUAS 1637-39. In FURLONG, 1963:
159).

Se empleaban el tayi (tajivo) el urundey, el quebracho, pero
para las pinturas o para las imdgenes o tallas que debian
llevar dorado o plateado, se usaba el cedro (PLA, 1975:
87).

As contas do terco e as estatuas as vezes sdo feitas com nos
de pinho americano curiy: o fogo faz a resina vermelha
fundir e d4 a esses objetos um verniz de grande beleza
(HAUBERT, 1990: 212).

O numero de pegas esculpidas em pedra € pequeno, sendo o material utilizado
somente na parte externa dos templos e na cantaria, realizados sobre um arenito tipico
da regido chamado “pedra grés” ou “asperdo”. Em pequena medida foi esculpido o
marmore; em Santa Maria de Fé foram encontradas duas estelas talhadas.

Coutinho e Vieira (1993) observaram nas obras, em termos de acabamento da

superficie, que “(...) tanto da madeira quanto da pedra apresentam-se lisa, sem marcas

%0 cedro pode ser encontrado desde as matas do interior do Rio Grande do Sul até Minas Gerais, em
florestas semidecidua e pluvial atlanticas.
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de goivas” (COUTINHO E VIEIRA, 1993: 33). Posterior a este procedimento aplicava-
se uma base para sustentar a policromia das pecas. A primeira camada consistia de cola
animal, comumente conhecida como “colagem”, a qual Harnisch cita como “aquela
camada finissima de estuque sobre a qual eram aplicadas as tintas”.”’ Em seguida eram
aplicadas sucessivas camadas de gesso, produzindo na peca uma superficie lisa,
homogénea e impermeavel.”> Nas 4reas de carnagdo (partes do corpo ndo cobertas pela
roupa) e indumentdria era aplicada sobre a camada de gesso a pintura com pigmentos
naturais, a 0leo ou témpera.  Os pigmentos naturais ndo se prestavam a preparacdo da
tinta a 60leo. Sobre essas tintas, Pla explica:

Los jesuitas carecieron, dada la época, de la versacion
técnica necesaria para obtener pinturas adecuadas a las
nuevas condiciones climaticas. Ya observa Jarque que
"pocos son los colores que aca llegan sin alterar, por lo que
son muertas las pinturas, y luego pierden su viveza'.
Parece sin embargo que los jesuitas trataron de poner
remedio a esos inconvenientes; y hasta, segun datos,
recurrieron para ciertas pinturas de techos, etc. a los
conocimientos que los indigenas tenian de algunos tintes
vegetales a través de su practica en el tefiido de tejidos.

En cambio es probable que algunos de esos colores
vegetales y algunos otros de procedencia igualmente local
pero de origen mineral, como caolines y ocres, se
empleasen en pinturas al temple; asi fueron pintados por
ejemplo los techos y hornacinas de San Ignacio y de San
Cosme y San Damian (...). Se ha dicho inclusive cuales
fueron las materias colorantes vegetales empleadas: yrybu
retyma (negro), yerba mate (verde), urucu (rojo) (1975:
88).

A policromia das esculturas era intensamente explorada nas oficinas
missioneiras, conforme a influéncia espanhola de cores vivas e VibranteSS3, “los Jesuitas
no han hecho otra cosa que seguir la tradiciéon castellana” (DE MOUSSY apud
FURLONG, 1962:526). A talha das imagens em madeira podia variar conforme a
técnica e o objetivo conferido a imagem, resultando em imagens articuladas, imagens de
vestir e de roca, ou esculpidas num bloco principal, com ou sem encaixes. E comum nas
imagens missioneiras de grande volume a presenca de uma concavidade no verso da

peca, podendo se estender da altura dos ombros até o pedestal. Inimeras ja foram as

>! Harnisch in SEPP, Antonio. Viagem as Missdes Jesuiticas e Trabalhos Apostélicos. Sdo Paulo: Livraria
Martins Editora, 1943. p. 45.

32 Algumas esculturas recebiam folhas metalicas, com técnicas como estofamento, puncionamento,
pastiglio, esgrafiado, etc. Estes procedimentos ndo eram aplicados nas miniaturas.

>3 Jonathan Brown explica os caracteres da pintura espanhola. BROWN, Jonathan. Pintura na Espanha
1500-1700. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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explicacdes encontradas para este procedimento. Suas finalidades seriam esconder
tesouros, ajustando-se a expressdo “santo do pau oco”, diminuir o peso da pega, ou
ainda, ja se cogitou que as concavidades seriam resultado da profanacdo dos catadores
de riquezas missioneiras. Oliveira soma a estas mais duas justificativas: possibilitar a
colocagdo de pinos, que sustentariam as partes articuladas, ou servir de esconderijo para
o0s jesuitas enganarem os indios (1993: 138).

O uso de esculturas ocas iniciou-se na Idade Média, com o objetivo de diminuir
o peso das imagens carregadas em procissdes. Os recentes trabalhos académicos
concordam em justificar a concavidade como uma questdo de técnica de elaboragdo,
visto que este vazamento evitaria rachaduras nas esculturas, pois a absor¢do e a
elimina¢do de umidade ocorrem pela camada interna e externa da peca. Argumentos
como “santo do pau oco” e esconderijo de jesuitas se devem muito as interpretagdes da
tradicdo popular. Entretanto, ndo ¢ incomum o eco dessas crendices também no meio
académico. Quando as imagens eram utilizadas na missa, os atores davam voz a elas
dentro de um nexo da liturgia barroca. Essa teatralidade era percebida e conhecida pelos
missioneiros como parte da celebragdo e do jogo ludico. Nao correspondia a artificios
de engano conforme pretendem certas versdes de “engano do indio”.

Lisete Oliveira (1993), em sua dissertagdo, apresenta as cinco principais
caracteristicas da estatuaria missioneira como sendo: executadas em madeira,
policromas, algumas possuem articulagdes, varias apresentam concavidades dorsais e,
ainda, sua postura sugere gestos amplos (1993:138). Esta afirmag¢do excluiria do acervo
da estatudria jesuitico-guarani grande numero de imagens, em especial, as miniaturas.
Sdo varias as obras de composicdo contida, que ndo apresentam gestos amplos, sequer
membros articulados. Estes caracteres corresponderiam as imagens que figuravam no
interior das igrejas, mas de maneira alguma ao acervo geral. Podem ser indicados como
elementos identificatorios da imaginaria missioneira aspectos como a confec¢do das
imagens em cedro e a peanha’* lisa e arredondada,

Observamos esta peculiaridade nas pecas da producio
missioneira dos Sete Povos, conjunto dos povoados
fundados entre 1682 ¢ 1707 em territorio que hoje pertence
ao Rio Grande do Sul. Ja as do Paraguai sdo diferentes, as
imagens tém a peanha enfeitada ou, simplesmente, a figura
ndo possui este suporte (BOFF, 2005: 153).

54 .
A peanha serve de base para as imagens.
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A data citada pela autora refere-se a fundagdo dos Sete Povos no segundo ciclo
missioneiro e afirma a peculiaridade desta caracteristica, que, se acredita, ter a inteng¢do
de remeter a amplitude dos campos da regido dos povoados.

Boff acentua que a intervencdo artistica dos indios, as novas solugdes e os
motivos de decoracdo inspirados no ambiente local sugerem o nascimento de um novo
estilo, que se procurou mostrar como “barroco crioulo” (2005:17). Theodoro
complementa esta observagdo: “a intercomunicacdo foi muito significativa no campo da
arte, pois os objetos copiados foram ressignificados e a decorag@o e o ornato apontaram
para uma nova expressdo artistica” (1992:74). Percebem-se modificacdes na
interpretacdo do modelo tradicional no freqiiente emprego da simplificacdo na
iconografia e na adaptag¢do a realidade local, podendo ser identificadas por algumas
caracteristicas inconfundiveis regidas pelo frontalismo, pelo esquematismo, que elimina
os detalhes, tendendo a essencialidade da forma compacta, com uma intensa forga
emocional.

As obras produzidas pelo talento imitativo dos guaranis ndo constituem simples
copias das européias, mas obras altamente originais, caracterizadas pela incorporacio da
identidade nativa aos modelos europeus transplantados, o que demonstra sua
interatividade frente a catequiza¢do, ordenando e produzindo uma releitura dos
simbolos, enredada nos significados da sua cultura e no momento pelo qual essa cultura

passava.

2.4 AS IMAGENS DENTRO DA REDUCAO

Serge Gruzinski, em seu livio A guerra de imagens, aborda o processo de
substitui¢do de imagens dos povos indigenas mexicanos por icones catolicos. Uma
“epidemia de imagens”, segundo o autor, invadiu o cotidiano mexicano como uma
tentativa de domesticag¢ao dos sentidos (2006:256).

Na Provincia Jesuitica del Paraguay, a tnica diferenca que se impode é a que
tange a imposicdo de imagens, ndo sua substitui¢do. Os guaranis ndo veneravam
imagens. Confeccionavam alguns simbolos, conforme informa Susnik (1965), mas seus
deuses ndo estavam materialmente representados. Este aspecto, seguramente, contribuiu

. . P . .o, . 55
para o impacto causado pela iconografia catdlica na imagindria guarani.

> De maneira que o fato de o padre Dobrizhoffer confeccionar rosas vermelhas com tecido para ornar o
altar fazia com que “ele fosse considerado um ‘xama notavel’”. (HAUBERT, 1990:91)
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As imagens, empregadas como meio de expressdo, persuasdo e entendimento de
“crencas que seria dificil ou perigoso verbalizar” (GRUZINSKI, 2006: 224), estavam
presentes em todos os dominios missioneiros como suporte do culto religioso, oficial e
doméstico. Figuravam na decoragdo dos altares da igreja ou da praga em momentos
especiais, nas capelas dentro da reducdo e fora dela (nas estdncias), nas casas dos
guaranis e dos padres, carregadas em viagens, entre outras fungdes. Também eram
conduzidas pelo povo quando das procissoes.

As imagens tinham a fun¢@o de dar apoio a catequese. Elas
supriam o0s ensinamentos que muitos ndo alcangavam
através da leitura, pela complexidade dos conceitos
envolvidos, pela dificuldade de tradugdo ou também por
ndo conseguirem decodificar as prédicas e a escrita. Sabe-
se que nem todos os indios reduzidos freqiientavam a
escola. Esse privilégio era reservado aos filhos dos
caciques, aos musicos, sacristdos, artesdos, administradores
e oficiais mecénicos. A catequese muda e eloqiiente foi,
assim, o elemento maior de cristianizagdo (BOFF,
2005:48).

Tamanho era o encanto causado pelas imagens que, segundo Haubert, na igreja
de San Ignacio havia uma imagem de Sdo Francisco Xavier, cujas cabe¢a e maos eram
de cera e o habito de tecido adasmascado. Ali eram “muitos, principalmente pagaos, os
que ndo ousam entrar na igreja por causa desta estatua”. No entanto, a mesma imagem
era conferida crenga ambivalente e “uma velha vem orar todos os dias aos pés do santo
para obter milho e cabagas; diante de tanta devog¢do, o missiondrio ordena que lhe déem
comida sempre que ela aparecer a igreja” (HAUBERT, 1990: 175).

Outra narrativa que revela as faces da compreensdo da imagem e de suas
sugestdes para os indigenas estd numa das cartas que padre Sepp remete aos confrades
europeus, contando “uma historia bem tipica da ‘parvoice’ dos indios”:

Uma de suas paroquianas abre o peito com uma faca, esta
prestes a morrer e s0 € salva pelos cuidados do missionario.
Ela conta entdo como a Virgem lhe apareceu e disse: “Da
mesma forma que feri a mim mesma trespassando meu
coragdo virginal, vocé€, minha filha, pegue sua faca, abra o
seu peito e liberte assim sua alma da prisdo”. Qual o pasmo
do padre Sepp ao descobrir que esse ato horrivel foi
provocado indiretamente por um quadro de sua igreja que
representava a Pieta: a mie de Deus esta sentada sob a
cruz, e seu coragdo esta trespassado por sete espadas que
representam as sete dores! A conselho dos outros
missionarios arranca imediatamente o quadro, bem como
todos aqueles que poderiam parecer um tanto
tristes...(HAUBERT, 1990: 200).
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Pode-se perceber aqui que para os missiondrios as apari¢des da Virgem, de
Cristo e dos santos eram consideradas “parvoice” dos indios somente a medida que
estas intervengdes ndo viessem a seu favor ou da catequese, finalidade maior.’® Assim,
apari¢des que promoviam curas ou visdes ameagadoras do inferno, incansaveis
referéncias a milagres ou conversdes, cujo motor era a intercessdo de algum santo
invocado a partir de sua imagem eram valorizadas e cansativamente descritas nas Cartas
Anuas.

Nas esculturas que decoravam as igrejas, os artesdes guaranis € seus mestres
europeus procuravam a maior proximidade da sensa¢do realistica, aumentando, assim, a
forca persuasdria das imagens que deveriam ser veneradas ndo somente pelo que eram,
mas pelo que sugeriam e representavam. Padre Oliver’’, quando visitou a igreja de So
Borja, admirou-se: “La imagen de San Borja estaba como si el santo estuviera elevado,
y desmayado ante el Santisimo Sacramento, todo lleno de nubes y Serafines.”

Em uma sociedade adgrafa como a Guarani, o emprego de
imagens cristds como a do céu e do inferno nos sermdes e
nas pregacdes, colaborou para uma percepgdo facilitadora
dos elementos basicos do Cristianismo, bem como para
implementar uma estrutura perceptiva marcada por uma
predisposicdo a materializagdo da sensibilidade religiosa
(FLECK, 2003:13).

A autora adverte que se deve considerar, no entanto, que ndo se tratou de uma
simples transposi¢do de representacdes, constituindo-se em processo de “construcdo”
de representagcdes num novo contexto, o reducional, por novos agentes sociais, os indios
guaranis. Esse processo, no qual os missionarios manejaram simbolos e valores,
definindo sua dire¢do e assimilagdo, foi, no entanto, condicionado pelas motivagdes e
aspiragdes dos indigenas. E o que confirma Gruzinski, “as populagdes reagem as
imagens por incessantes manobras de apropriacdo” (2006:240). Neste sentido, a
“psicologia da conversdo” foi precisamente elaborada pelos jesuitas, que deleitaram o

encantamento e posterior orgulho dos indios e incitaram o temor atdnito.

A imagem foi, pois, um dos meios usados pelo jesuita para
transformar a sociedade primitiva guarani. Tocado por ela,
nas suas diversas formas de representacdo, o indigena,
artifice dessa produgdo, ficaria embevecido pela beleza de
seu proprio talento (BOFF, 2005: 67).

6 A exemplo, o episédio descrito no IV capitulo da apari¢do de Sdo Miguel a um pequeno cacique,
incitando os guaranis a lutarem por suas terras durante a Guerra Guaranitica, contrariando a posi¢do
dos padres.

37 Padre Oliver, citado por Furlong, 1962: 533.
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A andlise dos documentos da época indica que a representagdo da figura de
Cristo e dos santos, em maior niimero, tem, no barroquismo missioneiro, peculiaridade
que, singularmente, a distingue. Trata-se da expressdo de valores especificos. O santo
era o personagem que condensava o tipo ideal, um dos aspectos dominantes da didatica
barroca. As estatuas de santos eram “douradas e pintadas, vestidas com os mais ricos
tecidos, coroadas de ouro ou prata, engastadas de madre-pérola, cobre, pedras preciosas.
Ha estatuas por toda a parte, de alto a baixo do coro, na arquitrave do altar-mor, nos
endentes da cupula, entre as colunas, em geral em tamanho natural”. Era conferida aos
santos a prote¢do das lavouras, para protegerem-nas de pragas. Haubert escreveu que
“fizeram uma grande procissdo até uma capela erguida no meio dos campos,
acompanhados por musicos, fiéis recitando o rosario, pelos padres e a estatua de Maria,
alguns jogando folhas ao chdo, mocas coroadas de flores...” (1990:194 e 263). Em outro
relato, padre Cardiel narra que “los muchachos llevan en sus chicas andas un Santo que
es comunmente San Isidro Labrador, y delante de €l van los tamboriles y flautas
tocando por el camino hasta el lugar del trabajo.”( FURLONG, 1962: 487).

A dimensdo da participacdo das imagens no cotidiano missioneiro pode ser
medida pela cifra que indica o inventario realizado em 1768 - ano da expulsdo dos
jesuitas da América colonial -, quando deveriam existir, nos Trinta Povos, pelo menos
duas mil imagens, sem contar os retdbulos, os oratdrios, as alfaias e as pinturas que
decoravam as igrejas, “algunos templos contaban con mas de un centenar de esculturas”
(GUTIERREZ, 1987: 39). Essa quantificagdo, possivelmente, ndo abrangeu estatuas de
uso familiar e pessoal, a exemplo das miniaturas, e as que se encontravam nas demais
moradias fora da cidade missioneira.

La cuantia de la labor misionera resulta abrumadora, si se
considera que aunque en cada Mision no hubo nunca mas
que una iglesia a la vez, ésta era "capaz como las catedrales
de Espafia" (las dimensiones verificadas lo comprueban) y
estos recintos, que se aproximaban a veces a los 70 metros
de largo por 30 y tantos de ancho, algunos de ellos de cinco
naves y coronados por dos cupulas, estaban cubiertos de
arriba abajo de tallas y pinturas (PLA, 1975:82).

Y un poco mas tarde nos relata Cardiel: "No sélo los
tabernaculos de los cinco altares habituales (alguna tuvo
siete) sino también las columnas de las naves; las bovedas,
y todo el arteson, resplandecen con varias esculturas,
colores y oro... (PLA, 1975:83).

Imagens de maior porte, de tamanho natural ou maiores, tinham como destino a

decoragdo da igreja e a participacdo em momentos liturgicos oficiais, em festas e
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procissdes. Além dessas, esculturas de médio e pequeno tamanho compartilhavam do
cotidiano indigena, prestavam-se ao culto doméstico em oratorios, simbolizavam a
presencga da fé cristd nas capelas de chacaras e estancias, onde ndo estavam presentes os

curas e, ainda, acompanhavam os guaranis como amuletos em viagens e guerras. >

** De maneira especificada, a dindmica das miniaturas e imagens de médio porte ¢ desenvolvida no
capitulo III.
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3. AS MINIATURAS DO ACERVO DO MUSEU MONSENHOR
ESTANISLAU WOLSKI

A miniatura faz a imagem passar do nivel de imagem que

se vé para o nivel de imagem que se vive.
Gaston Bachelard, 1993

3.1 O MUSEU MONSENHOR ESTANISLAU WOLSKI

O Museu Municipal Monsenhor Estanislau Wolski, situado na cidade de Santo
Antonio das Missoes, foi criado pela lei 25/77 e inaugurado em cinco de novembro de
1977, pelo prefeito José Alcion Moura e pelo padre Olmiro Hartmann, proprietario do
acervo vendido a prefeitura.”

O prédio que abriga o museu foi construido sob orientacdo do padre que,
estudioso das Missdes®, provavelmente pesquisou e inspirou-se nas habita¢des dos
indios missioneiros. As paredes sdo feitas de pedra itacuru, abundante na regido,
também conhecida como pedra-cupim, rocha da qual se extrairam minérios e se forjou o

ferro no periodo missioneiro.

Figura 3: Museu Monsenhor Estanislau Woslki

%% 0 acervo foi vendido a prefeitura pelo valor de cinqiienta mil cruzeiros, no ano de 1977.
%0 padre ¢ autor do livro Nossa Heranca Guarani, editado pela grafica A Noticia/RS, sem o ano da
publicagdo.



Estas pedras, segundo testemunho dos moradores da cidade sdo, possivelmente,
provenientes de edificagdes missioneiras - do periodo das redugdes —, localizadas nas
redondezas. O nome da cidade provém da estancia missioneira de Santo Antonio, que
abrangia a regiao.

O museu possui no acervo uma colegdo unica de 73 imagens missioneiras. E
considerado o segundo maior acervo de miniaturas e arte barroca®' jesuitica do Brasil.
Foi restaurado, em 2006, com recursos da Caixa Economica Federal e FUNMISSOES,
por meio do programa “Circuito das Imagens Missioneiras — Fé e Arte em Harmonia”.
A curadoria, concepg¢do, planejamento e execuc¢do do projeto foram realizados pela
arquiteta Ceres Storchi e por Maria Teresa Custddio, com consultoria de Luiz Antdnio
Custddio. O projeto arquitetonico — adaptagdo e ampliagdo -, foi efetuado por Ceres

Storchi. A obra incluiu a reforma do prédio e a restauragdo e impermeabilizagdo das

estatuas.

Figura 4:

Foram removidas de algumas
imagens as sucessivas repinturas pelas quais
passaram antes de comporem o acervo do
museu e as sujidades causadas pela
exposicdo a intempéries € ma conservagio
anterior a reforma do prédio.

A conservagdo e restauragdo das

imagens ficaram a cargo da restauradora

Figuras 5 e 6: Restauragio de Cristo Suzana Cardoso Fernandez.
Crucificado 91.0001.0108, em que foi retirada a

camada dourada que cobria a policromia

original da escultura e a barba.

6! A definigdo “barroca” ¢ analisada no capitulo IV.
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3.1.1 Origem do acervo

As informagdes sobre a origem do acervo sdo produto da memoria oral dos
moradores da cidade de Santo Antonio. Depoimentos secunddrios reproduzidos ao
longo de varias décadas sobre o trabalho de coleta das pecas realizado pelo padre
Olmiro Hartmann. O IPHAN gerenciou a “pesquisa historica e historia oral” do acervo
do museu através dos historiadores Luiz Felipe Escoteguy e Naida Menezes.

A memoria oral é um recurso importante na reconstrucdo da histéria, que como
ciéncia e disciplina, passa por modificagdes epistemoldgicas. Paul Thompson
argumenta que “a historia oral ¢ uma histéria construida em torno de pessoas”
(1998:44). Para Foulcault, “em toda a sociedade a produ¢do do discurso ¢ ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fun¢do conjurar seus poderes e perigos” (2001: 8).

E indispensavel considerar a influéncia das versdes coletivas e retrospectivas no
caso dos depoimentos sobre a coleta do acervo de miniaturas, sendo que estes nao
constituem testemunhos e expressam versdes distintas sobre a procedéncia das pecas.

Entre as hipdteses, existe a de que as familias proprietarias das sesmarias
recolhiam, durante o caminho, estas imagens que eram destinadas a capelas e oratérios
domésticos:

Entdo os primeiros povoadores, os primeiros a ganharem
sesmarias aqui nessa regido chamada Rincdo do
Camaqué“, eram umas trinta familias, comeg¢aram a levar
para casa essas estatuas, para protegé-las. Foram essas
familias de sesmeiros que salvaram o acervo que hoje esta
aqui no museu (Esmeraldino José Marques. In: Jornal do
Povo: 04/11/06).

Ha, ainda, segundo o mesmo depoente, a possibilidade de as familias

encomendarem as miniaturas aos indios guaranis:

Esses santos em miniatura eram utilizados para as orag¢des
nas capelas. As vezes, as proprias familias encomendavam
para os indios, porque ficaram remanescentes dos indios e
essas familias conviveram com eles e faziam intercimbio
(Esmeraldino José Marques. In: Documentacdo do museu
Monsenhor Estanislau Wolski).

Depoimentos sobre o trabalho do padre ratificam a participagdo dos sesmeiros na

posse deste acervo:

62 Toda a regido entre os rios Camaqud e Piratini, afluentes do rio Uruguai, era chamada de
"Rincdo do Camaqua".
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Essas pecas, ele conseguia com os fazendeiros. Ele era
convidado a participar das festas do Divino, 1a para fora, e
ai aproveitava para procurar essas pecas. Além disso, ele
lancou uma campanha para formar um museu, e ai as
pessoas que tinham em casa essas imagens doavam para ele
(Erci  Folk Robalo. In: Documentacio do museu
Monsenhor Estanislau Wolski).

Ele tinha um carro e uma carretinha, uma gaiotinha, onde
ele trazia as doagdes que recebia. Nas andangas que ele
fazia pelo interior do municipio costumava contatar com
essas familias antigas e tradicionais. Nesses contatos via o
acervo que existia nas propriedades rurais. Pessoal vendo
o resultado do que ele estava fazendo foi cada vez
ajudando mais e o resultado esta ai hoje (Julio Fontella. In:
Documentagdo do museu Monsenhor Estanislau Wolski).

Antes de analisar os depoimentos, ¢ importante conhecer aspectos da formacao
do municipio e pontuar as intervengdes politico-administrativas que interferiram no

movimento demografico da regido.

| AT
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* Sete Povos: cidades missioneiras que se transformaram em municipios, com excegdo de # Sio Jodo.

J

. Santo Antonio das Missdes: regido de localizagdo no Rio Grande do Sul, Brasil.

Santo Antonio das Missdes era territorio (estancia) desmembrado da reducdo de

Sao Francisco de Borja, fundada em 1682, no segundo ciclo missioneiro, em resposta a
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fundacio da Colénia do Sacramento pelos portugueses.”” Em 1687 houve a restauracio
e ocupacdo da redugc@o de Sao Nicolau, a fundag@o de Sdo Luiz Gonzaga e Sdo Miguel
Arcanjo. Dois anos depois, em 1689, foi fundada a reducdo de Sdo Lourengo Martir e,
posteriormente, em 1697, a de Sdo Jodo Batista. Santo Angelo Custédio foi a Gltima das
redugdes fundadas no atual solo rio-grandense, no ano de 1706. Estas formaram o
conjunto posteriormente denominado de os Sete Povos das Missdes.

Golin pontuou os processos politicos que afetaram os povos missioneiros:

Com a suspensdo do Tratado de Madri (1761), os jesuitas
persistiram ainda algum tempo na administragdo dos 30
Povos. A decadéncia guarani-missioneira precipitou-se
com a expulsdo dos jesuitas, seis anos depois. Coube ao
governador de Buenos Aires, Francisco de Paula Bucarelli
(1766-1770) expulsa-los e reorganizar as Missdes [em
lugar de reorganizar, o termo mais correto seria dissolver].
Nessa primeira fase, implantou La Gobernacion de
Misiones, dividida em duas jurisdicdes, de 20 e 10 Povos.
Em uma segunda fase, alterou-a para quatro distritos. A
novidade foi a introdu¢do do burocrata colonial, com
fungdes administrativas, guerra, justi¢a e politica, no lugar
da autoridade dos antigos curas e dos cabildos. Agora, os
novos padres, dominicanos, franciscanos e mercedarios (da
Ordem de Mercé), encarregariam-se exclusivamente “do
bem espiritual e das almas”. Os administradores
continuaram utilizando os caciques como mediadores entre
os interesses coloniais e os indigenas, ou realizando as
politicas cortesds por seus intermediarios. Em 1802, os
Sete Povos foram ocupados pelos luso-brasileiros. A
Revolugio de Maio (1810 — independéncia argentina) e a
separacdo do Paraguai das provincias Unidas do Rio da
Prata (1811) dividiram os 23 Povos restantes entre os
novos paises. Os 10 Povos argentinos foram saqueados ¢
destruidos, irreversivelmente, pelas invasdes luso-
brasileiras de 1817-18. Parte dos remanescentes guaranis
dos Sete Povos foram arrebanhados por Fructuoso Rivera
(1827) e levados para a atual Republica do Uruguai, onde
terminaram  por ser abandonados, integrando-se
subservientemente a sociedade criolla. O progressivo
pauperismo dos guaranis que haviam ficado em territorio
paraguaio culminou com a aboli¢do do regime comunal,
apos 1848. Esses processos levaram dois autores a escrever
que “a destruicdo formal da provincia das Missdes se
operou sucessivamente em 1802, 1817-18, 1827 e 1848”
(Maeder e Bolsi, 1891, p. 127-155) [sem grifo no original]
(1999: 542).

53 Nesta época ja estava em vigor o Tratado Provisional estabelecido pela Espanha, em 1681, que visava
delimitar novas fronteiras na regido ¢ reconhecer a posse portuguesa sobre a margem esquerda do Rio
da Prata.
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Auguste de Saint Hilaire, bidlogo francés, em viagem ao Rio Grande do Sul em
1821, visitou os remanescentes missioneiros € observou que

depois que os portugueses se assenhorearam da
Provincia das Missdes, ela se empobrece mais a cada
ano, e sua populagdo diminui de maneira espantosa.
(...) Presentemente contam mais de quatorze mil almas
nas MissOes portuguesas. (...) Todos os habitantes das
aldeias de Entre-Rios passaram para o lado do
Uruguai; calculam seu nimero em torno de sete mil.
A populagdo inteira da regido, conhecida sob o nome
de Missdes do Paraguai, estd reduzida ao décimo do
que era o tempo dos jesuitas (2002: 331-332).
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Figura 8: Misiones de los indios guaranies que estaban a cargo de los PP jesuitas hasta el afio de 1768.
Son 30 pueblos grandes y todos cristianos. Afio de 1770. Va emmendado de los yerros de algunos mapas
antes. Acervo Tau Golin.
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Contudo, o relato da reducdo do numero de guaranis evidencia a permanéncia de
alguns grupos na regido. Assim, continua a descri¢@o: “se encontra ainda grande numero
de guaranis que sabem e ensinam a seus filhos o catecismo, em lingua vulgar, e as
oragdes que os padres da Companhia de Jesus tinham composto”. Juntamente aos
resquicios de praticas religiosas, o autor observou que “os guaranis ndo tem nenhuma
supersticdo particular, mas seu respeito pelas imagens vai quase a idolatria” (SAINT-
HILAIRE, 2002: 340-341).

Nas primeiras décadas do século XIX, no interior da igreja de Sdo Borja ainda
havia imagens, conforme o viajante: “as imagens de santos que adornam o altar-mor sdo
muito mal-esculpidas, mas o altar é guarnecido de ornamentos extremamente dourados
que se elevam até a abobada”. Deve-se considerar a possibilidade de que, apos varios
percalgos, como guerras, incéndios e trocas administrativas, as imagens que ornavam as
igrejas das reducdes tenham sido substituidas por outras, e, neste sentido, como as
geracdes que recebiam diretamente as instrugdes plasticas dos padres nas oficinas de
artesanato ja ndo existiam, os remanescentes de guaranis missioneiros, sem o incentivo
e as orientagdes de outrora, reproduzissem os icones a partir da memoria visual e de
suas aptiddes artisticas.®® Saint-Hilaire complementa: “de cada lado da igreja, uma
sacristia, estando a da esquerda repleta de restos de uma porcao de estatuas de santos, de
todos os tamanhos, pintados e em madeira (SAINT-HILAIRE, 2002: 330).

Chegando ao territério que hoje pertence ao municipio de Santo Antonio,
relatou sobre a entdo chamada “Estancia de Itaroquém”:

Paramos numa estincia pertencente aos indios de Sao
Nicolau.”” (...) Terreno um pouco desigual, mas sempre
dotado de pastagens e de matas. As construgcdes dessa
estdncia sdo considerdveis; a capela, sobretudo, ¢ muito
grande. Existem aqui indios e brancos que fazem parte
daqueles que atravessaram ultimamente o Uruguai; A
noite, pdem-se a dangar com as indias, enquanto
um deles toca o violdo e canta, segundo o costume
com voz lamentavel (SAINT-HILAIRE, 2002: 351).

54 Esta proposi¢do ndo visa afirmar a confec¢do de imagens durante este periodo histérico, antes, e talvez,
anterior a ele, visto que na administragdo dos portugueses a Provincia das Missdes “empobrecia mais a
cada ano, e sua populagdo diminui de maneira espantosa” (SAINT-HILAIRE, 2002: 331).

% A Sido Borja pertencia, nesta época, a estincia chamada Sdo Gabriel. Das estdncias, muitas pertenciam
ao marechal Chagas, pois “ele possui oito na Provincia das Missdes, avaliam-se em 24 léguas a
extensdo de terreno que podem ocupar” (SAINT-HILAIRE, 2002: 350). Como comandante da
provincia, tornou-se, em seu governo, possuidor de imensa quantidade de terras.

Sobre as “atrocidades” praticadas pelo marechal Chagas consta “o incéndio de aldeias indigenas
situadas a margem direita do rio Uruguai. Os templos, as casas, a biblioteca que os jesuitas tinham
deixado em cada aldeia, nada foi respeitado.” (SAINT-HILAIRE, 2002: 317).
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Figura 9: Mapa de las reducciones Guaranies. FURLONG, 1936, Lamina XXXV, n. 76 do Catalogo, p.

101 do texto. (apud BARCELOS, 2006).
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Figura 10: Mapa de la Governacion de Paraguay, y de Buenos Aires, con la linea divisoria de las tierras
de Espafia y Portugal, ajustada entre las dos coronas afio de 1750; cuya posesion se pretende tomar este
afio de 1752. Ponense tambien las tierras que tocan a Portugal segiin la Linea del Papa Alexandro VI en
que antiguamente se ajustaron las dos coronas. José Cardiel, S.J., 1752. Estabelece a linha diviséria pelas

cabeceiras do Ibicui Mirim, conforme posi¢do espanhola. Furlong, 1936, tomo LXXI, n. 23 da
cartografia, p. 78 do texto. BARCELOS, 2006.
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Nao foram localizados documentos ou estudos que afirmem que nesta €poca,
século XIX, havia nestes povoados grupos de artesdes guaranis. Concorda-se com o que
afirmou Josefina P14, “digamos de paso que entre las imdgenes de este tltimo apartado
que aun restan, un crecido porcentaje pertenece al periodo inmediatamente subsiguiente
a la salida de los jesuitas” (1975: 80).

O periodo em que essas imagens podem ter sido produzidas estende-se da fase
reducional administrada pelos jesuitas a posterior expulsdo da ordem, quando a tutela ¢
conferida aos dominicanos, franciscanos®® e mercedarios até 1801, quando as redugdes
passam a ser de dominio portugués (sdo concedidas as primeiras sesmarias), € mais
dificilmente, deste espago até o éxodo promovido por Fructuoso Rivera, em 1827,
quando muitos grupos de guaranis sdo levados ao Uruguai.

A origem missioneira das imagens ¢ assegurada pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), através da procedéncia (regido das Missdes),
técnica (qualidade da policromia e talha) e materiais utilizados (cedro).

Durante o periodo em que a Companhia de Jesus conduziu os povoados
missioneiros, a historiografia ¢ vasta no que tange a referéncia da presenca de imagens,
entre elas, imagens de pequeno porte. Porém, ha de se considerar a lenta e talvez breve
continuacdo dos guaranis nos oficios ministrados pelos padres apos a expulsdo da
Ordem, assim como a possibilidade de que, durante o parcial, mas constante abandono
dos indios as redug:()es67, essas imagens possam ter sido extraviadas ou, ainda,
abandonadas em postos que, quando da concessdo das sesmarias, ja ndo existiam, como
pequenas capelas. Esta hipdtese confirmaria o depoimento de que “familias [de
sesmeiros| comegaram a levar para casa essas estatuas, para protegé-las”.

O relato que ndo parece coerente ¢ o que afirma que “as proprias familias
encomendavam para os indios, porque ficaram remanescentes dos indios e essas
familias conviveram com eles e faziam intercdmbio”. A veracidade dessa versdo &

comprometida pelo tratamento das imagens dotadas de alguns atributos (anos apods a

66 «“precisa recordarse que las iglesias del 4rea franciscana desarrollan sus ornamentaciones a partir de la
fecha de la expulsion de los jesuitas y subsiguiente dispersion de la poblacion reduccional, lo que hace
pensar en la posibilidad de que algunos trabajos interviniesen artesanos de Doctrinas” (PLA, 1975:
versdo on-line).

70 historiador Oscar Padrén Favre escreveu que no éxodo de 1828, promovido pelo general Fructuoso
Rivera, “participd la casi totalidad de la poblacion indigena del territorio de las antiguas Misiones
Orientales” e, ainda, citando a Puyrredén, M.A., que “cada reducciéon o tribu marchaba como en
procesion, presidida de los ancianos que llevaban los santos principales. El pueblo conducia multitud
de santitos.” (FAVRE, 2007: 142).
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extincdo da catequese), pela semelhanga policroma e técnica com outras imagens do
acervo missioneiro — observada principalmente na peanha -, pela inexisténcia de uma
tradicdo guarani na producdo de esculturas e pela improbabilidade de um
relacionamento tdo amistoso entre indios e sesmeiros.

A afirmacdo teria sentido somente se estes guaranis fizeram estoques ou

guardaram imagens do periodo missioneiro.
3.2 O LUGAR DA MINIATURA

Nas reducgdes, a Igreja ndo agia como definidora tinica do espago sagrado; este
estava muito presente também na constru¢do de um imaginario e de uma ldgica de
tempo e devocdo afastados do que entendiam e apreendiam diretamente os padres.

Assim, a mobilidade da miniatura dentro do espago missioneiro ¢ entendida nio
somente como o alargamento de praticas religiosas, mas como a reinterpreta¢do e a
ressignificagdo dessas praticas no cotidiano guarani. A praxis do culto pessoal,
materialidade construida, reorganizou as relagdes com o sagrado e espraiou-se para as
relagdes socioculturais da redugao.

Gaston Bachelard, em seu livro 4 poética do espago, concebe a miniatura com
subjetividade que ultrapassa amplamente sua condi¢do dimensional fisica. Suas
observacdes acrescentam na compreensdo do movimento e da influéncia das
significagdes subjetivas da miniatura.

O pormenor de uma coisa pode ser o signo de um mundo
novo, de um mundo que, como todos os mundos, contem
os atributos da grandeza (BACHELARD, 1993: 164).

Para o autor perderiamos o sentido dos valores reais se interpretdssemos as
miniaturas no simples relativismo do grande e do pequeno, pois a imaginagdo nao trata
dos dois sentidos com a mesma convic¢do (1993: 170). Esta dialética platdnica
desconhece as virtudes dindmicas da miniatura, na qual “os valores se condensam e se
enriquecem” (BACHELARD, 1993: 159).

Hé nos remanescentes da estatuaria missioneira representagcdes que expressam o
que era norma e saber para os jesuitas; estas t€ém correspondéncia total com o canone
estabelecido pela Igreja, possuindo os atributos, a postura e a indumentéria iconografica
oficial. H4, também, dentre os remanescentes, imagens em que se percebem certas
escolhas por parte do artesdo, o saber técnico ambientando-se em breves detalhes, mas

ainda ligado aos canones, sem a desvinculag@o da obrigacdo teoldgica e politica.
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Contudo, € no espago da miniatura, onde a Igreja ndo interferia de forma
tutelada, que se emanciparam as abstragdes teoldgicas. Como escreveu Bachelard, ¢
onde ocorre “a libertacdo de todas as obrigagdes das dimensdes” (1993: 162). Na
miniatura ndo existia sentido para a intengdo persuasiva barroca do ilusionismo e do
movimento. Os artesdes construiram formas e objetivos distintos de abordar um mesmo
tema. Na estética cristd barroca vigorava a persuasdo pela seducdo, uma arte para o
mundo. No entanto, na arte para o individuo, havia a expressdo empirica de alguns
significados sensuais, na perspectiva de que “a miniatura faz a imagem passar do nivel
de imagem que se vé€ para o nivel de imagem que se vive” (BACHELARD, 1993: 160).

A destituicdo dos alguns atributos da iconografia tradicional dos santos ¢
caracteristica recorrente nas imagens pequenas. A miniatura missioneira era composta
por um tipo de “estética da destrui¢do”, a destrui¢do dos canones determinados pela
Igreja. Houve um rompimento com a iconografia européia quando da classificacdo dos
atributos e rejeicdo aqueles que ndo conferiam significagdo para a cosmovisdo guarani.
Cabem aqui duas frases do autor no qual se buscou inspirag¢@o subjetiva: “os mundos da
miniatura sdo mundos dominados” e, ainda, “os valores engolfam-se na miniatura”
(BACHELARD, 1993: 168).

Neste sentido, Londoflo também contribui:

O que atrai o devoto nédo ¢ qualidade estética da imagem ou
mesmo seus tragos. Aos devotos interessa que a
representacdo corresponda como referencial ao que eles
esperam do santo. O que importa ¢ manter um referencial
da hagiografia definido historicamente, que adotou tracos,
signos ou motivos que, pelas suas caracteristicas, passam a
ser definidos na biografia do santo, sendo aceitos e
consagrados pela tradi¢ao (2000: 255).

Possivelmente, e como outros estudos ja apontaram, ¢ a estética da miniatura,
correspondente aos aspectos autoctones de frontalismo, esquematismo e rigidez, que
perpetuou apds a expulsdo dos jesuitas e que, ao menos por um periodo, continuou
sendo praticada. E neste 4mbito que se encontra a formagdo do estilo de arte
missioneiro, desenvolvido em sua dimensdo historica e livre da explicacdo crista-
catolica para o mundo do qual estavam carregadas as imagens que ornavam 0s €spacos
publicos.

Bachelard indica na construgdo desses limites um carater de dominio: “possuo

tanto melhor o mundo quanto mais habil for em miniaturizé-lo”. Lembra, ainda, que a
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miniatura sinceramente vivenciada concede o desprendimento do mundo, auxiliando na
resisténcia a dissolu¢do do ambiente (1993: 159 e 168).

Entretanto, talvez, uma das facetas fundamentais da miniatura esteja ligada a sua
condi¢do ludica. “As miniaturas nos levariam de volta a uma infancia, a participagdo
nos brinquedos, a realidade dos brinquedos” (BACHELARD, 1993: 158). Na cultura
guarani gerar uma crianga era uma das condi¢des de acesso ao estado de aguyje, “de
totalidade acabada, pois ¢ dispor de um espago — o corpo que vai nascer — apto a receber
uma pequena parte da substancia divina, uma Bela Palavra, uma alma. As criancas
constituem, assim, uma mediacdo entre os adultos e os deuses” (CLASTRES,
1990:112).

De certa forma, a miniatura missioneira significou a ligagdo com o tempo
mitoldgico primevo.

A partir do mapeamento da funcionalidade das miniaturas para os guaranis
missioneiros percebe-se uma relagdo diferenciada destes para com os santos a quem
conferiam devogdo. Essa relagdo ndo se pautava pelas mesmas praticas e rituais
exercidos pelo catolicismo tradicional. Para o guarani, a estatudria torna-se um rito

incorporado; identificagdo mediada pelo animismo.

3.2.1 Oratorios, capelas, altares e ermidas

Os espacos das miniaturas nas Missdes abrangiam desde a composicdo de
capelas, oratdrios moveis, altares portateis e ermidas até a utilizagdo independente. A
presenca de imagens estava cingida pela simbologia da companhia e protecio divinas.

Enquanto as miniaturas de uso pessoal (possivelmente as de dimensdes menores)
correspondiam a necessidades subjetivas de amparo e compleigdo, a presenga necessaria
do lugar sagrado comum - fora dos ambitos da reducdo -, era preenchida pelas capelas e
ermidas, simbolos da autoridade religiosa onde esta ndo se estendia cotidianamente.

Hé uma lacuna nos remanescentes missioneiros no que se refere aos oratérios,
capelas, retdbulos e demais suportes que abrigavam imagens. Sabe-se que eram
numerosos os retabulos que compunham a ornamentagdo das igrejas, mas nada chegou a
conservar-se. As igrejas, devido aos incéndios e saques durante a Guerra Guaranitica e
apds a expulsdo dos jesuitas, ruiram junto com seus artefatos de opuléncia. Quanto a
reminiscéncia de imagens, oratorios ¢ alteres de uso pessoal, convém considerar a

mobilidade dos grupos guaranis apds haver se desconfigurado o esquema constituido
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pelos missionarios da Companhia de Jesus. Muitos guaranis missioneiros cruzaram a
fronteira para estabelecerem-se no Paraguai e na Argentina; outros tantos se integraram
subalternamente as novas estruturas sociais e politicas.

Vérias familias de guaranis acompanharam os portugueses. Segundo Golin
(1999), existem estimativas que oscilam entre
quatrocentas e setecentas. O império portugués
estabeleceu em territdrio luso-brasileiro sul-rio-
grandense cinco aldeamentos de indios guaranis
provenientes dos Sete Povos missioneiros.
Foram eles: Nossa Senhora da Conceig¢do do
Estreito, Sdo Nicolau do Rio Pardo, Guarda
Velha de Viamao, Nossa Senhora dos Anjos e
Sdo Nicolau do Jacui.®® Essas transicdes,
seguramente acompanhadas dos objetos de culto

particular,  facilitaram o  extravio  dos

remanescentes.

Figura 11: Porta do sacrario 91.0001.0118
ALTURA: 46,2 cm
LARGURA: 29, 2 cm
PROFUNDIDADE: 1,5 cm

Resta no acervo do Museu Monsenhor
Estanislau Wolski a porta de um sacrario, breve
testemunho da presenga de espacos onde se
guardavam objetos sagrados de culto.

Os oratorios se desenvolveram a partir de pequenos retabulos de uso particular.
Ha registros do seu uso ja no inicio da Idade Média. O habito da utilizagdo e as
primeiras pe¢as chegaram a Provincia pelas maos dos missionarios. Tradicionalmente, o
cristianismo pressupde tanto a pratica religiosa publica e comunitaria dos sacramentos,
quanto o exercicio individual da fé, por meio de oragdes e praticas de piedade.

As capelas foram, inicialmente, concebidas para a realeza - tanto no Brasil
colonial, como na Europa. Envoltas pela crenca de possuir dons de mediagdo com a
divindade, eram os locais adequados para se fazer orag¢des particulares. Ao longo do
tempo, essas capelas evoluiram para o uso particular de pessoas abastadas e passaram a
ser freqiientadas por associagdes leigas.

Esse costume acabou por se estender até a comunidade, promovendo, assim, a

circunstancia que solicitava a posse de imagens para o culto doméstico. Estas tinham o

% Estes aldeamentos atualmente constituem respectivamente as cidades de Estreito; Rio Pardo (5 Km de
distdncia); Santo Antonio da Patrulha e Gravatai.

98



poder de conferir aos seus donos uma espécie de seguranca e intimidade com o mundo
religioso e seus personagens.

Os modelos podiam ser simples, com pequenos armarios de
entalhes pouco rebuscados ou apenas escavados num toco
de madeira. Outros demonstravam algumas referéncias
iconicas ou simbdlicas e¢ detalhes mais misticos do que
decorativos. Qualquer espaco, contudo, por mais artesanal
que seja, compunha o invdlucro para a divindade (MUSEU
DO ORATORIO, Oratério doméstico/Alcova. In:
http://www.museudooratorio.com.br).”

No Brasil colonial, de um modo geral, houve grande proliferacdo das imagens
destinadas a devogdo domiciliar. Museus como o Museu do Oratério em Ouro Preto’’
(MG), o Museu de Arte Sacra de Sao Paulo e o Museu de Arte Sacra da Universidade
Federal da Bahia, apresentam magnificas colecdes, unicas em todo o mundo, onde a
sensibilidade popular proporciona a singularidade e a dimensfo artistica das pecas.”’

Em Sao Paulo a incorporagdo dos santos e de Cristo na vida dos fiéis deu-se a
partir da disseminacdo de imagens pelos clérigos. Nos aldeamentos jesuiticos da entdo
chamada aldeia de “Inhapuambucu” ou Piratininga, estava incorporada, juntamente com
a pratica educacional religiosa, a producdo de imagens pelos indigenas. As imagens de
santos que passaram a ser conhecidos como ‘“paulistinhas” eram constituintes de
oratorios domésticos, que inseriam os personagens catdlicos na cena religiosa
correspondente a tradi¢do hagiografica. O conjunto singularizava as representacdes e

estimulava a pratica das oragdes cotidianas e domésticas do povoado.

Ocorreu em Sao Paulo um processo similar ao das Missdes Jesuiticas da Provincia do
Paraguai. A logica contra-reformista operava no sentido de ampliar o campo da f¢
catolica, e os missionarios refletiam a necessidade de zelar por esta ortodoxia e
preservar a tradicdo de um pensamento “contra-heresia”. Se, inicialmente, o espago
religioso era fixado no interior do aldeamento, posteriormente, o espaco sagrado e de
devogdo passa para os lares dos devotos através das “paulistinhas”, produzidas pelos
indios catequizados. A fé entdo preside os rituais domésticos.

No espago doméstico catolico vivia-se cercado de simbolos e objetos religiosos.

% O Museu do Oratorio, bem como o Museu de Arte e Oficio em Belo Horizonte, estdo vinculados ao
Instituto Cultural Flavio Gutierrez - ICFG, fundado e presidido por Angela Gutierrez.

0 Museu do Oratério conta com um acervo de 162 oratorios e trezentas imagens do século XVII ao
XX, provenientes de varias regides do Brasil.

"I Além desses, e entre outros, destacam-se os museus: Museu de Arte Sacra (Uberaba - MG); Museu de
Arte Sacra de Pernambuco (Olinda — PE); Museu de Arte Sacra (Recife - PE) e O Museu de Arte Sacra
da Boa Morte (Goias — GO).
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Os oratdrios apresentavam uma grande diversidade de
formas, tamanhos e decoragdes, que variavam conforme a
condi¢do financeira do fiel. Muitos eram policromados ou
dourados e imitavam o usual nas igrejas barrocas. Ja outros
eram extremamente simples: pequenos armarios, toscos e
pouco decorados, mas que guardavam o mesmo sentido de
involucro para o santo de devogdo. Havia também uma
enorme diversidade de santos protetores nesses diminutos
espacos de devocdo. Em muitas associagdes livres era
possivel encontrar, num mesmo espago, iconografias
distintas e ndo complementares (MUSEU DO
ORATORIO, Oratorio doméstico/Alcova. In:
http://www.museudooratorio.com.br).

O emprego dos oratérios ermidas no Brasil, sobretudo durante o século XVIII,
nas casas-grandes do Nordeste e nas fazendas mineiras, dependia da autorizagdo lenta e
burocratica das autoridades eclesidsticas para poderem ser consagradas. Como
alternativa de substituicdo dessas capelas domésticas, as ermidas (também edificadas no
exterior das casas), surgiram os grandes oratorios, que desempenhavam a fung¢do
doméstico-familiar e publica da capela, especialmente no meio rural que, por estar
distante das vilas, necessitava de um local adequado para o cumprimento dos oficios
catolicos. O grande oratério passou, entdo, a ser o palco de sacramentos, como
casamentos, missas, rezas coletivas, batizados, confissdes, exercendo o papel de
retdbulo, ndo apenas como abrigo dos santos de devog¢do. As oportunidades de
realizacdo dessas celebragdes e liturgias estavam circunscritas a eventual presenga de
parocos dos centros proximos, dispostos a cumprirem suas obrigagdes evangélicas.”

Surgiu, nesse periodo, um pequeno comércio de pegas religiosas no Brasil,
principalmente na regido de Minas Gerais, onde estava intensificado o modelo religioso
barroco.

Além  desses grandes oratorios, desenvolveu-se
enormemente a industria de pequeninos oratérios, de um a
dois palmos de altura, que reproduzia, em miniaturas de
pedra-sabdo, terracota (“paulistinhas”) ou madeira, a
mesma estrutura dos altares das igrejas barrocas, tendo
sempre no topo a cena da crucificagdo, com a Virgem das
Dores, Sao Jodo ¢ Maria Madalena ao pé da cruz, ladeados
dos santos da predilecdo do proprietario da casa (MOTT,
1997, p. 166-167).

2 N . . , . . -
™ As referéncias aos diversos tipos de oratorios e suas respectivas fungdes encontram respaldo nos
estudos organizados pelo Museu do Oratorio, presidido por Angela Gutierrez.
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A configuracdo do espaco marcava o didlogo
entre a narrativa biblica e amaterializacdo da fé. Os
ornamentos e representagcdes de Cristo e dos santos
formaram uma nova dindmica de orientagio da
experiéncia religiosa.

As miniaturas possuiam espago € movimento
proprio dentro das Missdes. Diferentemente das
imagens que compunham a decorac¢do das igrejas, as
miniaturas estendiam sua participacdo ao cotidiano
missioneiro, representavam a presenca dos santos na
intimidade dos atos diarios, no dominio da
introspec¢do, na expressio da fé¢ fora do olhar do
padre, no espaco em que a simulacdo perdia o sentido
e onde a crenga pessoal, depositada em imagens
carregadas de simbologia individualmente
significativa, manifestava-se a sua maneira.

Se dimensionada a parte como representante do
todo, dados quantificativos podem auxiliar na
compreensdo da abrangéncia das miniaturas no espacgo
missioneiro. Ainda que complexo, e muitas vezes
inexato, o uso de quantificagdo em histdria é capaz de
conduzir a resultados relevantes, como tém
demonstrado especialistas. No esboc¢o da quantificagdo
das esculturas do acervo missioneiro total, classifica-se
o numero de imagens, a exemplo: das imagens
femininas (Nossa Senhora e santas); das imagens
masculinas (santos, Menino Jesus e Cristos); das
imagens de anjos; imagens zoomorfas’”; das imagens
ndo identificadas e fragmentos e objetos.

E importante ressaltar a relativizagio da
quantificagdo deste acervo. As estatuas missioneiras,

em museus ¢ colegdes no Rio Grande do Sul, somam a

7 Esculturas que remetem a forma de animais.

Figura 12: ORATORIO DE
ALCOVA (Século XIX)
Material/Técnica: Madeira
recortada, entalhada e policromada.
Origem: Minas Gerais
Dimensées: 23,5x14x10 cm

Figura 13: ORATORIO ERMIDA
(Século XIX)
Material/Técnica: Madeira
recortada, entalhada e policromada
Origem: Minas Gerais
Dimensdes:128x65,5x35¢cm

Figura 14: ORATORIO DE
VIAGEM/MINIATURA
(Século XIX)
Material/Técnica: Madeira
recortada, entalhada. Policromia
Resquicios de douramento
Origem: Minas Gerais
Dimensdes: 11x9x4 cm
Fonte: Museu do Oratério - MG
http://www.museudooratorio.com.br
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totalidade de 510 pecas catalogadas. Contudo, muitas obras estdo em posse de
particulares e também no mercado de arte e antiguidade. Muitas foram roubadas, e
outras tantas enriquecem acervos em museus fora do pais. Portanto, considera-se a
quantificagdo dentro de suas limitagdes e capacidades de auxiliar numa andlise
comparativa somada aos referenciais tedricos, em especial, as fontes primarias, que
ilustram as incumbéncias dessas pecas.

Correspondendo a totalidade do acervo escultorico jesuitico-guarani no Rio
Grande do Sul, as imagens masculinas representam 46% do acervo catalogado, sendo
que os santos correspondem a 29,4% deste numero. Santo Antonio, Sdo Jodo Batista e
Santo Isidro Lavrador s@o os mais representados.

As estatuas femininas somam 20,8%, onde as de Nossa Senhora representam
15,7% e as demais santas 5,1%. Nossa Senhora da Conceicdo ¢ a imagem feminina em
maior profusdo no acervo total da imaginaria missioneira.

Os anjos representam 15,4%, as imagens zoomorfas, 1,6%, imagens nio
identificadas, 3,6% e os fragmentos, 12,5%.

As miniaturas do museu Monsenhor Estanislau Wolski, correspondem parcialmente a
quantificagdo geral da imaginaria guarani-missioneira. Quanto ao numero de imagens

do acervo do museu Monsenhor Estanislau Wolski:

IMAGENS FEMININAS N° IMAGENS MASCULINAS N°
Nossa Senhora da Conceigdo 9 Cristo Crucificado 5
Nossa Senhora 1 Jesus Menino 2
Nossa Senhora do Rosario 1 Sdo Roque 5
Nossa Senhora da Piedade 1 Santo Antonio de Padua 5
Santa Luzia 1 Sao Pedro 4
Santa Teresa 1 Sdo Miguel 3
Santa Rita 1 Sao Jodo Batista 2
Sao Lourengo 1
NAO IDENTIFICADAS 5 Santo Inécio de Loyola 1
ANJOS (querubins) 6 Sao José 1
POMBAS 5 Santo Estanislau 1

Pode-se aplicar as miniaturas que compdem o acervo pesquisado a divisdo em
duas categorias: as que cabiam a presenca litargica oficial, ou seja, participavam da
composi¢ao de oratérios, ermidas, altares mdveis, pequenas capelas e, mais raramente,
compunham retdbulos secundérios nas igrejas da redugdo; no segundo conjunto,

estariam as de culto pessoal e doméstico guarani.
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3.2.2 Imagens de culto oficial.

Por razdes evidentes, as referéncias que abrangem a utilizagdo oficial sdo mais
numerosas que as citagdes sobre o uso reservado. Assim, hd a meng¢ao da introducdo de
pequenas imagens sacras trazidas da Europa pelos missionarios para, conforme o
costume, presentear os padres que ja estavam na Ameérica, mas que também, como uso
pessoal tinham a fun¢do de protecdo durante a viagem. Na busca por “novos cristdos”,
“além do brevidrio, a bagagem comporta um altar portatil, ornamentos sacerdotais e
todos os objetos de culto necessarios numa expedi¢do que tende a durar varios meses”
(HAUBERT, 1990: 50).

Padre Antonio Sepp, em Viagem as Missoes Jesuiticas e Trabalhos Apostolicos,
escrito entre o final do século XVII e na primeira década do século X VIII, refere-se,

a virgem que, como companheira inseparavel, me conduziu
incélume ao Paraguai, por tantos perigos em mares € rios ¢
terras, esta mesma Mae das Misericordias, representada
como de Oettingen, ainda que por mais rude cinzel, é
venerada com devocdo e invocada pelos indigenas
(1943:179).

Aos outros padres dei lhes diversos pequenos presentes,
objetos que na Europa se usam na instru¢do da infincia,
pequenas imagens de Nossa Senhora, feitos de argila e
confeccionados em Sevilha, e outras coisas mais (1943:95).

Padre Antonio Bohm também ndo se mostrou menos
generoso e distribuiu diversos objetos espirituais entre os
Padres. Ao Rev. Padre Provincial ofereceu ele uma cruz de
madeira, sobre a qual se viam os sete quadrantes em
gravagdo artistica. Entre os demais Padres distribuiu cruzes
menores da mesma espécie, que ele havia confeccionado
em Sevilha e Cadiz (1943:95).

E também Sepp que informa, nos procedimentos de instalagio de uma nova
reducdo, sobre a edificacdo de capelas e a presenga de oratdrios moveis que
abrigavam imagens de médio e pequeno portes. Os altares portateis permitiam que os
atos liturgicos transcorressem mesmo ndo estando a igreja construida ou concluida.
Eram, desse modo, indispensaveis nos primordios de uma nova redugdo, assim como
em acampamentos provisorios e instalagdes secundarias exteriores ao espago fisico do
povoado.

Escreveu Sepp sobre a fundag@o da reducdo de Sao Jodo Batista, em 1697:

Entre essas cabanas edifiquei a capela, igualmente de palha
entretecida de taquara. Trouxe comigo da Reducdo de Sao
Miguel o chamado altar portatil, com calice e demais
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paramentos: sobre eles cotidianamente ofereco a Deus o
santo sacrificio da missa, ajudado por dois indiozinhos com
sobrepeliz (1943:201).

Havendo iniciado a fundag¢do da reducdo em época natalina, o padre relata:
“edifiquei sobre o altar um presepiozinho”, destacando o cuidado dos pequenos indios,
vestidos de anjos, que “embalavam Jesus Infante no ber¢o em que dormia” (SEPP,
1943:203).

Esta descricdo adquire valor adicional por tratar da edificacio de um
“presepiozinho”.”* Haubert acrescenta que “o padre Sepp construiu no altar um presépio
de palha. Esculpiu em madeira um Menino Jesus, ¢ os indios vdo levar-lhe as
oferendas” (HAUBERT, 1990: 278). Entre os remanescentes da estatuaria missioneira
ha uma pequena imagem (4 cm) de duas pessoas - Imagem ndo identificada
91.0001.0168 — que pode ter pertencido a um grupo de personagens formadoras de um
presépio. A vinculagdo do relato com a imagem ndo busca sugerir a procedéncia da
peca, mas ressaltar o carater da confeccdo das pequenas imagens, muitas vezes
destinadas a oratdrios provisorios e breves.

Dentre as primeiras referéncias desses meios de linguagem visual efémera estd a
preparagdo de pequenos altares destinados as festas. Montoya escreveu em 1639:

O Corpus Christi se comemora com pobreza, mas também
com devo¢do e anseio. Preparam os indio os altares,
(especiais para dita festa), e fazem os seus arcos, nos quais
penduram os passaros do ar, os animais do mato e os
peixes da agua (1985:145).

Altares para adornar as festas foram amplamente utilizados nas redugdes. As
imagens que figuravam nestes altares possivelmente provinham de algum tipo de acervo
reservado a utilizagdo em ocasides deste tipo. Como ja exemplificado acima, para o dia
da festa de Corpus Christi era comum essa instalacdo, conforme consta em outras
citacoes:

A las cuatro esquinas de la plaza forman cuatro altares,
nada ricos, pero muy aseados y bastante vistosos y
decentes para poner alli al Sefior cuando alli segue
(ESCANDON apud MELIA, 1988:214).

Para o Corpus Christi erguem-se inimeros arcos de triunfo
ao redor da praga, cada um dominado por uma estitua ou
quadro (...). Apds a missa solene, a procissdo pde-se em
marcha...os musicos entoam cantos em coros alternados. O

4 ) ~ . ~ )

™ Ha no acervo em estudo uma representagdo de Jesus Menino, com propor¢des de 28,5 centimetros de
altura e 11 centimetros de largura, que seguramente pertencia a um conjunto de imagens. Contudo, as
demais imagens ndo compartilhariam da classificagdo de “miniaturas”.
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santo sacramento ¢ precedido pela congrega¢do e seguido
pelo cabildo, depois pelas mulheres: bedéis zelam a
devocdo dos fiéis. Ergue-se um altar em cada esquina da
praga, enfeitado de quadros e estatuas, perfumado com
plantas odoriferas. Sempre que o ostensorio for deposto,
defumado e adorado pelo povo, o padre se senta, assim
como o conselho comunal e os magistrados, e os melhores
musicos vdo cantar e dangar diante do sacramento
(HAUBERT, 1990: 278).

Fora dos altares, mas ainda presente nas comemoragdes, algumas imagens
ficavam sobre as mesas, como na festa do padroeiro, que constituia também uma
homenagem ao rei da Espanha, nas quais “as mesas sdo armadas sob os porticos e, em
cada uma delas, o santo esta no lugar de honra” (HAUBERT, 1990: 281).

Havia nessas festas a realizacdo de jogos que, além de satisfazer a disposi¢@o
ludica dos indigenas, divertia as autoridades. Neste sentido, a presenca dos icones de
pequena propor¢do fazia-se nas premiagdes distribuidas aos participantes:

Sdo os jesuitas que julgam os jogadores e as equipes, € que
distribuem os prémios. E ddo um jeito para que até aqueles
que se sairam muito mal recebam alguma recompensa:
“Assim todos ficam contentes, cheios de devogdo pelos
santos e aguerridos” (HAUBERT, 1990: 280).

Posteriormente, o autor esclarece que os prémios eram confeccionados por

artesoes:

As vezes muda-se a data das festas simplesmente porque os
artesdos ndo confeccionaram a tempo os objetos a serem
distribuidos como prémios durante os jogos da tarde
(HAUBERT, 1990: 282).

A probabilidade de estes brindes corresponderem a objetos sacros é bastante
plausivel. Tendo em vista a ja comentada “socializagdo sacralizada”, ofertar imagens ou
“amuletos” como os dgnus dei seria conveniente, além do mais, este era o oficio ao qual
os artesdes, produtores dos prémios, estavam afeitos.

Nos dominios do cotidiano, comunitario ou individual, era usual a coloca¢do de
pequenos altares na porta da casa dos doentes, onde a complei¢do dos santos, da Virgem

e de Cristo representava o poder da ingeréncia divina.

Varrem-se e espalham-se nas ruas ramos e flores até a casa
do doente. Esta também ¢ ornada de flores, com um
pequeno altar diante dela. Todo o povo é chamado para
acompanhar o santo sacramento; os musicos € 0s
congregados ficam nas primeiras fileiras dos fiéis; todos
levam uma pequena vela feita de cera nativa. De volta a
igreja, apds as cerimonias ordinarias, o padre explica as
indulgéncias ganhas por aqueles que acompanham o
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Senhor, ¢ pede ao povo para rezar pelo doente [sem grifo
no original] (HAUBERT, 1990: 267).

Ao ambito didrio também pertenciam as imagens de santos destinadas a

interceder por boas colheitas e proteger as plantacdes contra pragas:

Fizeram uma grande procissdo para combaté-la, até uma
capela erguida no meio dos campos (...), acompanhados
por musicos, fiéis recitando o rosario, os padres e a estatua
de Maria, alguns jogando folhas ao chdo, mogas coroadas
de flores (HAUBERT, 1990: 263).

Quando vdo aos campos, as criangas sempre levam em
procissdo, ao som de canticos, a estatua de Santo Isidro,
padroeiro dos camponeses (HAUBERT, 1990: 262).

Eventualmente organizavam-se expedi¢des que visavam a conversido de outros

indigenas:

Da expedigéo participam de cem a mil indios, dependendo
do assalto planejado: na maioria das vezes trata-se de
pequenos grupos de agricultores espalhados na floresta. De
manhi recitam o rosario em coro; ao meio dia erguem o
altar, onde colocam imagens e estatuas, e acrescentam ao
rosario preces para os infiéis [sem grifo no original]
(HAUBERT, 1990: 187).

Concomitantemente a existéncia de oratorios e altares ocasionais havia as

edificacdes permanentes; era o caso das capelas e ermidas:”

7 Ermida ¢ uma capela ou pequena igreja localizada a leste do Povoado, segundo Golin, “a

Uma capela também ¢ edificada no cemitério; suas paredes
sdo ornadas de pinturas que representam o Purgatdrio; na
porta de cedro estdo esculpidas cabegcas de mortos e
ossadas (HAUBERT, 1990: 270).

O sistema articulado de postos de rebanho se estende aos
povoados em cuja periferia se localizam ermidas, havendo
em todos os povoados um oratério destinado a
Virgem de Loreto, tradicional padroeira da Companhia de
Jesus. O patrono dos agricultores, Sdo Isidro Lavrador,
também foi objeto de culto particular (GUTIERREZ, 1987
44).

Habia capillas en el cementerio y también de velatorios
ubicadas en la plaza como podemos apreciar en el plano de
San Juan Baptista. En las afueras del pueblo aparecen las
ermitas con advocaciones como Santa Barbara o San
Isidro Labrador, y aun en casos, como en San Miguel,
aparece una capilla de Santa Tecla (GUTIERREZ, 2003
s/n).
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aproximadamente 12 quildmetros” (1998: 486).
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Durante a Guerra Guaranitica, no didrio de José Custodio de Sa e Faria (1756)
consta:

Marchamos de costado pela esquerda, para o campo da
Ermida de Sao Miguel, onde acampamos (GOLIN,
1999:487).

Outro local de permanéncia das pequenas imagens foi referido no inventério de
1768, feito na igreja da reducdo de Sdo Miguel. Furlong cita os icones sobre “mesinhas”

e pertencentes a retabulos laterais:

Item, dos mesitas pintadas; encima de la una hay una
estatua pequefia de San Miguel, y en la otra est4 una de San
Ignacio, también pequeiia.

Item, al lado del evangelio dos retablos dorados; en uno
esta una estatua de Nuestra Sefiora, dorada, y en otro una
de San Ignécio, también dorada, y do més pequefias, una de
San Miguel y otra de San Roque.

Item, al lado de la epistola un retablo mediano y otro
pequefio; en el mediano estan dos estatuas de Nuestra
Sefiora y otra de Santa Barbara, todas tres doradas; en el
pequefio esta una estatua de San Isidro, dorada (1962:177).

3.2.3 Imagens de culto doméstico

As miniaturas evidenciam a afirmacdo de que “en las iglesias misioneras el indio
fue simple copista, es decir, realizador de trabajos previamente determinados, y bajo la
directiva del maestro: trabajos circunscritos en caracter y extension” (PLA, 1975: versio
on-line). As obras destinadas a incorporar o ambiente da igreja, de dimensdes, por
vezes, superiores a 2 metros de altura, seguiam as diretrizes condicionantes impostas
pelos padres. No dirigismo jesuitico, o artesdo limitava-se a reproducdo iconografica
européia, com pequenas e eventuais intervengdes pessoais: aspectos da flora local, da
fisionomia autéctone, da talha rigida sugerindo esquematismo, e outros.’® Dessa forma,
a afirmacg@o acima se faz verdadeira através do aspecto controlador exercido pelos
padres nas obras designadas a igreja e ao culto oficial. No entanto, esta autoridade ndo
se estendia as miniaturas de maneira a abarcar sua totalidade. A hipotese ganha reforgo
por meio de estudos que indicam uma atividade artesd doméstica, a margem da ordem
dos curas missioneiros. Padre Sepp apontou que “todo han de hacerlo en el taller, pues

si lo hacen en sus casas, lo hacen todo mal”.

76 Estas manifestacdes, porém, sdo de valor artistico e histérico imprescindivel na composi¢io da
pesquisa da imaginaria guarani missioneira, considerada como produto de um complexo de
circunstancias socioculturais inéditas e expressdo de um momento historico limitado.
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Porém, se “durante tres dias a la semana debian los neofitos trabajar para el
comun, y durante otros tres para su propio y directo provecho” (FURLONG, 1962:457),
caberia também neste espaco a opcdo de uma produgdo livre e autonoma, afinal o
material estava disponivel. Como “después del trabajo, en las horas libres, podrian
matear o tocar la guitarra” (FURLONG, 1962:465), podiam igualmente produzir
pequenas imagens que guardariam consigo ou ofertariam a alguém.

Ao considerar a propor¢do das miniaturas, principalmente aquelas cujas medidas
atingem entre 1,5 e 10 centimetros de altura (46% do acervo em estudo), impdem-se a
questdo: Teriam os padres a disposi¢ao e disponibilidade de atentar para a producgdo de
imagens de dimensdes tdo pequenas?

O uso doméstico e pessoal dessas estatuetas colabora para a conjectura de que,
desde a produgdo até a dindmica dessas imagens dentro do espago missioneiro, grande
numero delas esteve a margem dos rituais litargicos oficiais e das normativas estéticas
européias vigentes nas oficinas, onde teria limitado-se o artesdo a “reproductor de
sintesis prefijadas”.

O espaco da individualidade, no qual se fizeram presentes pequenas
representacdes iconicas, estd narrado em episodios que revelam a presenga dessas pecas,
como em viagens'’ e guerras, onde também se observa a devogio conferida a estes atos:

Toda a vida dos guaranis estd mergulhada num verdadeiro
banho de piedade. Isso ¢ verdade mesmo quando viajam
sozinhos. Ndo somente eles se preparam para 0 percurso
pela confissdo e pela comunh2o, mas levam ainda uma
estatua ou imagem de santo e sdo acompanhados por um
sacristdo: e vimos, por ocasido de suas expedi¢des
missionarias, que ndo faltam a qualquer das devogdes
cotidianas (observa-se que também ndo ocorrem viagens
sem castanholas, flautas e tambores, nem sem enfermeiros
com sua farmacia portatil); de volta a redugdo, seu primeiro
cuidado ¢é santificar-se pelos sacramentos [sem grifo no
original] (HAUBERT, 1990: 284).

77 S&o0 os chamados oratérios de Algibeira ou de Viagem Miniatura aqueles que eram

carregados nos bolsos, junto ao corpo do fiel. De pequenas dimensdes, eram usados tanto em viagens
como no dia-a-dia. O santo de devog@o era carregado dentro de pequenos invélucros de cerca de 10 cm
como sinal de prote¢do cotidiana. Essas caixinhas, bastante simples e com formatos que pouco
variavam, davam mais énfase ao santo de devogdo do que a sua decoragdo externa. Dentro desta
categoria estdo os Oratdrios de Esmoler (usados pelos mendicantes, eram dependurados no pescogo e
as vezes possuiam uma gaveta para guardar o dinheiro arrecadado), os Oratérios Arca (transportados
por padres a localidades distantes para celebracdo de casamentos, batizados, missa finebre, etc.), os
Oratdrios de Arte Conventual (dos mosteiros de freiras esses oratdrios iam para as casas dos fiéis), os
Oratorios Pingente (geralmente usados como joias pelas mulheres), além dos Oratdrios Bala e de
Alcova. In: http://www.museudooratorio.com.br/port/colecao. Acessado em 16/10/07
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Na decorréncia da Guerra Guaranitica, observou-se que todas as vitimas usavam

no pesco¢o ou na cintura uma medalha, uma estatueta ou uma imagem de santo

(HAUBERT, 1990:296). Amuletos protetores como os dgnus dei eram oferecidos aos

soldados guaranis antes da guerra:

Os combates sd3o sempre precedidos de intensas
manifestagdes de fé: novenas publicas, procissdes de
penitentes,  vigilias permanentes garantidas pelos
congregados diante da estatua de Maria, a quem as criangas
vém oferecer buqués de flores dos campos. Os proprios
soldados parecem mais ocupados com os deveres da
religido do que com os preparativos de guerra (...), recebem
dos missionarios carneirinhos de cera bentos (agnus dei)
“para eles amuletos sagrados” (HAUBERT, 1990: 272).

Nao foram encontradas referéncia, em fontes primarias, sobre a utilizagdo das

imagens de santos no interior da casa dos guaranis, mas a interpretacdo do contexto

indica esta hipotese, acentuada quando, curiosamente, hd referéncias a esta heranca.

Baguet, viajante belga do século XIX, menciona a devo¢do doméstica dos descendentes

de guaranis missioneiros:

Ainda encontra-se atualmente um resto deste luxo de
imagens ¢ estatuas, outrora ostentado em profusio nos
templos. Todas essas casas, até as mais humildes, tém
alguma estatua grosseira de santo, vestida como boneca de
crianga ¢ que cada visitante vai beijar com o mais profundo
respeito. (...) um dos jesuitas que administrava os pueblos
era padre ou cura. Quando ele aparecia no templo, vestido
com o0s mais ricos habitos sacerdotais e cercado por grande
numero de sacristdos, os sinos tocavam, O incenso
queimava e todos os assistentes prostavam-se com respeito
diante dele (1997:104).

Schaden, em pesquisa em meados de 1950, registrou que eram freqiientes entre

os Nandéva’® os altares com muitas imagens de santos.

Na casa dos Nandéva ndo sdo raras as imagens ou estampas
de santos (...). Tudo parece indicar, enfim, que o aspecto
mais ou menos magico do culto aos santos (...), € o Unico
realmente assimilado pelos Guarani, e de preferéncia pelas

geragdes mais novas (1974: 140, 138).

No estudo, o autor observou também o carater singular da percepg¢ao e interagao

com as representacdes religiosas: “parece que o “santo” ndo ¢ nada além da imagem,;

coisa alguma indica a creng¢a num espirito ou ser sobrenatural que nio esteja inerente ao

substrato material da prépria imagem” (1974:138). Estas indicagdes confluem para a

8 Nandeva (4va-Chiripa) ¢ um subgrupo da familia Guarani, como os Kaiowa (pa-tavyterd) e os Mbya.
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compreensdo das mediagdes da religido animica na busca de sentido para a nova

religido imposta, tema referenciado a seguir.

3.3 A CONCEPCAO ANIMISTA

Pode-se identificar, pelas consideragdes feitas até entdo, que a ponte que
possibilitou conferir significacdo religiosa as imagens sagradas do catolicismo pelos
guaranis foi a interpretacdo realizada através de suas concepcdes animistas.

O animismo, segundo Wilkinson (2000), parte do principio de que “todas as
coisas — animais, plantas e objetos inanimados — s@o dotados de um espirito” (2000:28).

Conseqiientemente, todos esses elementos sdo passiveis de possuirem:
sentimentos, emocdes, vontades ou desejos, até mesmo inteligéncia. Para as religides de
culto animista: “todas as coisas sdo vivas”, “todas as coisas sdo conscientes”, ou “todas
as coisas tém anima”. A fronteira entre natural e sobrenatural era um espago de
interpretacdo no anismo guarani em que os fendmenos e as existéncias podiam ser
motivados por fatores com origens particulares ou multiplas do sistema.

Os espiritos, nesta concepg¢do, tém poderes especiais sobre o mundo, podem
influenciar fendmenos naturais e agdes de pessoas. “Respeitar os espiritos e agrada-los ¢
uma parte vital da religido animista” (WILKINSON, 2000:28).

Pierre Clastres, em seu livro 4 fala sagrada: mitos e cantos sagrados dos indios
Guarani, escreveu que “a substancia da sociedade guarani ¢ seu mundo religioso”.

Divino espelho do saber das coisas,

se anima.

Vocé que faz com que se animem

aqueles que vocé proveu do arco,

eis, de novo nos animamos.

(Canto sagrado guarani. In: CLASTRES, 1990:7).

O corpus mitologico dos guaranis, presente ainda nos ritos atuais, ndo era
complexo, compondo-se, essencialmente, do grande mito dos gé€meos, do mito da
origem do fogo e do mito do dilavio universal. Contudo, o desenvolvimento destes
mitos estd alicercado em concepgdes animicas, que numerosas, atribuem ao vento
originario, o sopro da morte; a fumaga do cachimbo, “o caminho que conduz o espirito
para a morada dos deuses”; ao corpo de animais, a morada de espiritos humanos. Na
idade do ouro os habitantes possuiam “formas animais que envolvem a beleza sagrada

da Palavra” (CLASTRES, 1990: 24-57).
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Esta cosmovisdo reflete na conclusdo, ja citada acima, a qual chegou o
antropologo Egon Schanden: “Tudo parece indicar, enfim, que o aspecto mais ou menos
magico do culto aos santos (...), ¢ o unico realmente assimilado pelos Guarani”. Porém,
ainda mais significativa ¢ a observagao de que “parece que o “santo” ndo ¢ nada além da
imagem; coisa alguma indica a crenga num espirito ou ser sobrenatural que nao esteja
inerente ao substrato material da prépria imagem.” (1974: 140,138).

Os guaranis participavam das liturgias catdlicas prestando culto aos santos
conforme prestavam, antes, as suas proprias divindades animicas, de acordo com suas
concepcgdes de crenga, adoracdo e interagdo natural e sobrenatural, o que pode ser
chamado, conforme Jonefina P14, de “puntos de contacto psicologicamente eficaces con
su mundo experiencial”.”’ A crenga estava intrinsecamente ligada ao objeto animico, a
estatua do santo. A imagem, neste ambito, faz parte da realidade, e o imaginario ¢ uma
extensdo mental da realidade palpavel.

O mito guarani da origem do fogo contém em si, no decorrer curto de uma
concepgdo, a simbologia que ilustra a singeleza da identifica¢do animica.

A fric¢do [da madeira] ndo produz verdadeiramente o fogo,
mas permite simplesmente extrai-lo da madeira, onde ja se
encontra enclausurado (CLASTRES, 1990: 103).

Entre o dogma e a praxe, muitas vezes, houve distanciamento. O dogma,
imposto pelos padres jesuitas, intitulou a “religido oficial”, mas a praxe, cotidianamente
vivenciada, concebia pela via da interpretacdo uma religiosidade viva, ativa, e que em
determinados momentos — especialmente de crises — refluia a religido ancestral. O
dogma podia dar respostas a algumas perguntas, mas era a praxe que dava solugdes aos
problemas reais.

Montoya alude aos diferentes sinais de luto pela morte de um ente para destacar
a excentricidade da reagdo guarani: “aqui acrescentavam o de desnudar-se uma mulher
e, tomando ela um arco e setas, sair as ruas, para atira-las na dire¢do do sol: o que vem a
ser um sinal de raiva que tém a morte, que com o desejo intentam matar” (1985:222). O

mito guarani afirma: “La em cima, Sol vigia tudo. E ele que toma conta de nds”

(CLASTRES, 1990:78).

" PLA, 1975: versdo on-line.
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Algumas categorias de poderes espirituais mantiveram-se e, em momentos de
~ .. 80 .
tensdo e conflito” manifestaram sua presenca, como por exemplo, na segunda metade
do século XVIII,

durante a Guerra Guaranitica, percebe-se o ressurgimento
de rituais guaranis pré-catequese cristd. O ato de retirar o
coracdo do inimigo representava uma cren¢a milenar. Os
antropdlogos ainda ndo deram uma explicagdo convincente
para o seu significado. Algumas hipoteses apontam para
rituais de reenergizagdo. O dilaceramento do inimigo
estava conectado a um longo periodo antropofagico
(GOLIN, 1999: 430).

Golin também registra as “ritualizacdes” de “6dio”, “vinganca” e “deboche”
com o inimigo deixado sem coragdo e “enfeitado” para ser observado pelos luso-
espanhdis. No espaco da guerra também retornam as crencas de ressuscitamento e
enfatizam-se as apari¢des de santos, que intervinham a favor da luta indigena.

Munidas de forgas e qualidades animicas, as imagens dos anjos (em especial Sao
Miguel), de santos e da Virgem convertiam-se em pequenos amuletos catalisadores das
forcas do “demdnio” (representado pelos portugueses), e principalmente estandartes
legitimadores da guerra.

Pelo animismo a estatuaria tornou-se um rito incorporado, ganhou movimento,
acompanhou os indios a roga, participou das festas, protegeu as casas, curou doencas,
auxiliou partos - “tomar a imagem, e ter um parto tdo subito e feliz, foi um sé ato”
(MONTOYA, 1985: 215) -, interferiu no cotidiano missioneiro ¢ mediou a conjugacio
dos acervos. Foi o principio animico que deu sentido a didatica barroca, as imagens, aos

santos como seres dotados de vida e poder.

Van como procesion a su trabajo de campo llevando
consigo alglin santo en sus andas, que por lo comun es San
Isidro Labrador, con quien los pobres indios tienen
particular devocion en todos aquellos pueblos, y en
llegando al sitio de trabajo, ponen a su santo en un sitio
decente, y alli se les hace otra comida para medio dia”
[sem grifo no original] (MELIA, 1988:212).

80 oA s . ~ . ~ s .
Na resisténcia a catequizagdo, as manifestagdes animicas também aparecem, Montoya escreveu:

“Negu, de sua parte e para mostrar-se sacerdote, conquanto falso, revestiu-se dos paramentos liturgicos
do padre e com eles se apresentou ao povo. E fez trazer em sua presenga as criangas, nas quais tratou
de apagar com cerimonias barbaras o carater indelével, que elas pelo batismo tinham impresso em suas
almas. Raspou-lhes as pequenas linguas, com que haviam saboreado o sal do espirito sapiencial. O
mesmo fez-lhes no peito e nas costas, para borrar os santos 6leos, que tinham prevenido para luta
espiritual”[sem grifo no original] (1985: 201 e 202).
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Havia na relagdo entre os guaranis e os santos uma singularidade caracterizada
pela intimidade. Ter os santos em companhia nas atividades rotineiras como o preparo
da “comida para medio dia”, ou o trabalho na rog¢a, constituia uma cumplicidade
incomum aos catolicos europeus ‘“congénitos”. Tornaram-se “catolicos”, no entanto
incorporaram ao catolicismo categorias da sua antiga religiosidade. Preservaram em
grande parte a sua cosmovisdo animista, praticando ainda antigos rituais de cura e
invocagdo de espiritos. Alguns rituais festivos expressam o amalgama das concepgdes
religiosas:

Para o Corpus Christi erguem-se inimeros arcos de triunfo
ao redor da praga, cada um dominado por uma estatua ou
quadro. Nos arcos, nas ripas que os unem, os fieis
penduram frutas e animais da regido; pedacos de caga e
peixes, crus ou cozidos, pintinhos vivos em gaiolas,
galinhas presas pelo pescogo, passaros de todas as cores
presos por um fio amarrado na pata, macacos, raposas,
ovos de ema, etc. Na base das colunas, dispdem-se animais
empalhados, como jaguares ou serpentes (...), entre o0s
arcos, pratos carregados de rosarios, roupas, arcos e
flechas, etc. O chdo é recoberto de esteiras, flores, graos de
milho e varias sementes, depois cuidadosamente recolhidas
pelos indios: “em sua devocdo acreditam que, quando s@o
pisadas pelo padre que carrega o santo sacramento,
qualquer semente rende muito mais que o normal”
(HAUBERT, 1990: 278).

A magia - capacidade de modificar o mundo através de atos de carater ritual,
num conjunto de técnicas de manipulacdo do sobrenatural, orientadas a alcangar
propositos especificos -, no cristianismo guarani foi substituida pela oracdo, peniténcia,
culto e oferendas manifestados em festas e procissdes. Permaneceram ai a utilizagdo de
conjuros, férmulas verbais e simbolismos mediadores.

Observa-se que os indios ndo beijam realmente as maos
dos jesuitas (assim como ndo o fazem com objetos
consagrados e estatuas), mas as cheiram ou fungam sobre
elas: trata-se menos de um sinal de respeito do que de um
desejo de comunicac¢do com a for¢a contida na pessoa ou
objeto? (HAUBERT, 1990: 258).

Havia ainda outro aspecto que, na cultura guarani, era de for¢a vital e que levou
historiadores a afirmarem que sua religido € a da palavra inspirada, onde se encontrava a
alma do povo. Era nas palavras, no dominio do abstrato, que o animismo manteve-se
como culto.

O culto ndo se confunde com a manipulagdo direta dos
objetos e do outro com fins praticos (vale aqui a distingéo
universal entre magia e devog¢do); o culto, em si, na sua
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pureza, ¢ enquanto alheio as instancias de poder que dele se
apropriam, significa o respeito pela alteridade das criaturas,
pela sua transcendéncia, o objeto de ultrapassar os confins
do proprio ego, e vencer com as forcas da alma as
angustias da existéncia carnal e finita. H4 um vetor de
despojamento e oblagdo que atravessa todo culto, e o culto
em espirito e verdade em primeiro lugar (BOSI, 1992:19).

As palavras primeiras, originarias, possuiam carater paradigmatico. Estavam,
através da tradicdo, baseadas normativamente sobre a sacralidade das experiéncias,
sancionadas pelos exemplos dos antepassados. Para Melid, a principal manifestacdo
religiosa dos guaranis consiste na palavra do canto e no movimento da danga,
“desarrollados” mais na onda do tempo sentido que no plano do espaco tangivel
(1988:127). As palavras, como forca transcendente, os aproximavam dos seus Herdis

Culturais e Ancestrais Miticos.
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4. ESTUDO DO ACERVO DO MUSEU MONSENHOR
ESTANISLAU WOLSKI

Era uma vez um velho chamado Nahokoboni. Perturbava-
o ndo ter uma filha. Quem iria cuidar dele se ndo tinha
genro? Mas, como Nahokoboni era um feiticeiro, esculpiu
uma filha num galho de ameixeira...

Conto de fadas dos indios da Guiana

4.1 Principios de analise

Na andlise da estatuaria toma-se como referéncia o método desenvolvido por
Erwin Panofski, para quem a recriag@o estética ou a investigacdo racional de uma obra
de arte ¢ afetada por trés componentes: forma materializada, idéia (tema, nas artes
plésticas) e conteudo. Estes fatores sdo, também, trés momentos de percep¢do da obra: a
descri¢do pré-iconografica, a analise iconografica e a interpretagdo iconoldgica.

A descri¢do pré-iconografica corresponde ao primeiro contato com a obra; é o
tema primdrio ou natural. E apreendido pela identificacdo das formas puras, ou seja,
certas configuragdes compositivas, como linha e cor. Constitui “o mundo dos motivos
artisticos” (PANOFSKY, 1976: 63). Continua o autor,

o sufixo grafia vem do verbo grego graphein, “escrever”;
implica um método de proceder puramente descritivo, ou
até mesmo estatistico. A iconografia ¢, portanto, a
descrigdo e a classificagdo das imagens (...), ela considera
apenas uma parte de todos esses elementos que constituem
o contetdo intrinseco de uma obra de arte e que precisam
tornar-se explicitos se se quiser que a percepcdo desse
conteudo venha a ser articulada e comunicavel (1976:53-
54).

A andlise iconogréfica, ou fema secundario, constitui a combinag¢do dos motivos
artisticos com assuntos e conceitos, dando lugar a uma representagdo: “Motivos
reconhecidos como portadores de um significado secundario podem chamar-se imagens,
sendo que combinagdes de imagens sdo o que podemos denominar estdrias e alegorias”
(PANOFSKY,1976:51). No tratamento das imagens de santos, por exemplo,

corresponde as caracteristicas individuais de atributos, gestos e indumentdria. Abrange



referéncias bibliograficas e, até mesmo, a tradi¢do oral que se construiu em torno do
personagem, no que diz respeito a sua biografia.

A interpreta¢do iconoldgica trata do significado intrinseco ou contetido das
obras.®' Como o préprio Panofsky define, advém “mais como sintese do que como
analise” (1996:23). E apreendida pela determinagdo dos principios subjacentes
qualificados por uma personalidade e condensados numa obra. Pela interpretacdo
iconoldgica a iconografia ¢ integrada 4 leitura historica, psicologica e critica.®

Ao concebermos assim as formas puras, 0s motivos,
imagens, estorias e alegorias, como manifestagdes de
principios basicos e gerais, interpretamos todos esses
elementos como sendo o que Ernest Cassier chamou de
valores “simbdlicos”. A descoberta e interpretacdo desses
valores simbdlicos (que, muitas vezes, sdo desconhecidos
pelo proprio artista ¢ podem, até, diferir enfaticamente do
que ele conscientemente tentou expressar) ¢ o objeto do
que se poderia designar por “iconologia” em oposi¢do a
“iconografia” (PANOFSKY, 1976:51).

Na andlise das miniaturas do acervo do Museu Monsenhor Estanislau Wolski
considera-se como descricdo pré-iconografica a leitura da obra a partir do que &
materialmente apresentado; a andlise iconografica corresponde a identificagdo da
representacdo tradicional das imagens, ou seja, seus atributos, gestos, historia e
apresentacdo; em suma, sdo os elementos que permitem o reconhecimento do santo; a
interpretacdo iconoldgica € o que permite perceber o desenvolvimento de um estilo de
arte missioneiro, identificado a partir da interven¢do do guarani na estética tradicional
européia.

O acervo do museu possui 73 imagens missioneiras, no entanto consideram-se a
miniaturas — pe¢as com até 30 cm de altura -, e imagens de porte médio — com até 50
cm de altura -, somente 57 imagens. As demais sdo pegas de dimensdes maiores ou ndo
se incluem na representagdo estatudria.

Quanto a divisdo do acervo em categorias estilisticas, fase posterior as etapas de
analise, sdo considerados os estudos realizados por historiadores como G. Furlong,

complementado por W.H. Harnisch e também aplicado por A. Trevisan, que

constataram quatro fases no que chamaram de “barroco jesuitico-guarani”: obras

99 G

1 0 sufixo “logia” é derivado de logos, e significa “pensamento”, “razdo”.

%2 Para aprofundar o conhecimento nos estudos desenvolvidos por Panofsky ver: PANOFSKY, Erwin.
Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976 ¢ PANOFSKY, Erwin. Estudos de
Iconologia. Lisboa: Editorial Estampa, 1996.
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eruditas (obras-primas dos grandes mestres); obras elaboradas por indigenas segundo
modelos europeus; obras mistas (modelos e técnicas européias somadas a caracteristicas
indigenas); e plasticas indias (arte indigena, esculturas em pedra anteriores a chegada

dos jesuitas).

A classificagdo proposta por Josefina P1a* difere, em alguns aspectos, da
supracitada. Para a autora, o primeiro grupo constitui-se de piezas de procedencia
fordnea, referente as imagens importadas da Europa que se identificam pela aura étnica,
sujeicdo aos canones, exatiddo anatomica, predominio estilistico e técnicas apuradas.
Porém, “estas piezas fueron seguramente mas numerosas en el area colonial
propiamente dicha que en la jesuitica”.

O segundo grupo de imagens ¢ formado por piezas atribuibles al maestro
Jjesuita, que teriam sido bastante numerosas. Somente a Brassanelli foram atribuidas
trezentas imagens.® Estas ndo demonstram o mesmo acabamento das pecas europeias,
mas “son lo suficientemente perfectas en sus detalles anatdmicos y de proporcion, aura
expresiva y secuencia estilistica”.

As piezas de realizacion mixta s3o aquelas que possibilitam discernir a
justaposi¢do de elementos de dominio artistico. E o caso das imagens em que a feitura
das maos e do rosto, por exemplo, ndo se assemelha ao tratamento dado aos drapeados
da indumentéria, o seja, alguns elementos ndo apresentam o mesmo desenvolvimento
artistico. Nelas, “la participacion del maestro y del alumno pueden haberse combinado
en distinta proporcion”. Segundo a autora, estas representagdes se prestam para o estudo
sobre o particular, permitindo apreciar a medida da participacdo do artesdo indigena.

Por fim, sdo classificadas las imdgenes de mano indigena, talhas nas quais pode
o génio indigena expressar-se no exercicio dos elementos estilisticos e simbolicos.

Las imagenes de mano indigena fueron muchas. Todas
ellas obras de copia, ya de modelos previos, ya de
estampas. A menudo una estatua, obra importada o de
mano de un maestro, fue reproducida en menor escala por
los discipulos, para retablos o capillas menos importantes,
o para uso individual (imagenes hogarefias). Como norma
podemos aceptar que las imdgenes mejor realizadas fuesen
las destinadas a los altares mayores. Las figuras de Pasos
(escenas de la Vida y Pasion) o de belenes, que conocemos,

¥ As citagdes da autora estio em: http://www.bvp.org.py/ (Biblioteca Virtual del Paraguay), PLA.
Josefina. El barroco hispano-guarani. Asuncidn: Editorial del Centenario S.R.L., 1975. (Cuarta Parte:
Las Migajas de una Herencia 1. Las Migajas de un Patrimonio: escultura) Acessado em 13/09/07

# Nesta cifra possivelmente estdo relacionadas obras em que houve somente a participagdo do padre,
instruindo ou talhando partes especificas da imagem.
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fueron de mano indigena, y alcanzaron el maximo de
acento ingenuo (sayones de San Cosme, pastores adorantes
de Santa Rosa) lo cual no significa que no pudo haberlas de
mano mas canénica (PLA, 1975: versio on-line).

Os recentes trabalhos académicos — a partir de 1996 - sobre o acervo escultérico
missioneiro ¢ a classificagdo utilizada pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN),* em termos de andlise estilistica, consideram trés categorias no

tratamento das imagens: imagens eruditas, imagens mistas e de cunho primitivo.

Esta classificacdo considera as imagens eruditas a partir de suas qualidades:
estilisticas de influéncia européia; propor¢cdo corporal; estudo do panejamento das
roupas; caracteristicas étnicas européias na fisionomia da imagem; meticulosidade no
entalhe da barba e do cabelo; anatomia evidenciada; indumentédria complexa; gestos

amplos, etc.

O entalhe primitivo, nesta compreensdo, caracterizar-se-ia pela: influéncia do
imaginario guarani; corpo atarracado, desproporcional e de musculatura enrijecida;
panejamento simplificado, que pode ndo corresponder ao movimento do corpo; feigdes
lembrando bidtipo indigena®; cabelos e barba tratados com volume estilizado;
indumentaria estilizada; uso de elementos da natureza americana, etc.

O entalhe misto seria a combinacdo das caracteristicas eruditas com as

primitivas, em diferentes graus e colocacdes.

Os estudos académicos diferenciam-se no que tange a aplicagdo desta
classificagdo e sua rejeicdo. Boff (2005) e Coutinho (1996) analisam as obras segundo
estas categorias. Coutinho afirma, a respeito do uso do termo “primitivo”, que ndo ¢ o
termo “necessariamente mais adequado, porém, certamente ¢ o menos ruim” (1996:29).
A autora também considera que os aspectos do primitivismo acentuam a resisténcia
passiva guarani manifestada pelo viés estético, e que foram uma forma de manutengdo
do seu ethos. Bachettini (2002) analisa as obras do Museu das Missdes sem esta
premissa classificatéria, lembrando que “ndo dispomos de dados para fundamentar
objetivamente a atribui¢do de autoria as pecas” (BACHETTINI, 2002:208).

Todas estas consideragdes tedricas foram ponderadas na tentativa de adequar

essa nomenclatura as evidéncias formais das obras. Contudo, a divisio inicial elaborada

% A 12* Coordenagdo Regional do IPHAN e Comissdo 300 Anos proveram os recursos e realizaram o
trabalho de classificagdo do acervo. O trabalho iniciou em 1989 e foi concluido em 1993.
% Composto por rosto achatado, zigoma saliente, nariz desproporcional e boca ndo delineada.
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por G. Furlong, W.H. Harnisch e A. Trevisan hierarquiza as obras segundo as hipoteses
de autoria, da erudita européia ao neolitico guarani, validando as produ¢des segundo a
pretensa superioridade européia.

A categorizacdo segundo a erudi¢do e o primitivismo também parece estar
alicercada em concepgdes convencionalistas da superioridade européia. Assim, se
considerado que o termo “erudito” descende do latim eruditu, que significa “deixou de

- 87
ser rude” e que remete “aquele que tem vasta soma de conhecimentos”

, admite-se que
0 guarani artesdo ndo era possuidor de conhecimentos, e isto acarreta em ignorar até
mesmo seus dominios na area da adequacdo do material americano para o entalhe e
pigmentacdo, entre outros. De maneira que a nomenclatura “primitivo” legitima a
categoria do erudito. O termo “primitivo” ndo pode ser tomado como uma tradi¢@o
estética, visto ndo existirem indicios de uma cultura estatuaria guarani anterior ao
contato com os padres. Assim, o termo sO poderia ser utilizado em referéncia as
caracteristicas plasticas dos povos primitivos de um modo geral, como esquematismo,
geometrismo, frontalismo, despropor¢do corporal, etc.

Deve-se considerar também a dificuldade de uma anélise divisoria rigida, visto
que as producdes coexistiram durante praticamente um século e meio (1609 — 1767) de
atividade reducional coordenada pelos jesuitas. Somam-se a isto a falta de uniformidade
na configuracdo das imagens de uma maneira geral, o estado de conservagdo das
estatuas, que ndo permite a clareza de afirmacdes estilisticas e técnicas, e a escassez de
documentacao referente.

E possivel ao historiador levantar hipdteses ancoradas nos conhecimentos da
estética autoctone e na relativa diferenciacido européia. De tal modo, supor a atribuicdo
de imagens com movimento rigido, acentuada geometrizagdo, esquematismo e
frontalismo aos guaranis ndo resultaria conferir-lhes inferioridade, mas peculiaridades
associadas a arte indigena j4 identificada na cestaria, na ceramica e na pintura corporal.
Estes elementos seriam mais bem classificados como autéctones™, ou seja, o que é
proprio da terra.

O que, também, ndo lhes tiraria a qualidade de mistos. Desde a adequagdo da

iconografia européia aos materiais americanos, ou as imagens nas quais interagiram

%7 Mais informagdes sobre o termo “erudito” em: http://www.priberam.pt/dlpo/dlpo.aspx
88 Autoctone descende do latim autochtone < Gr. autéchthon, autds, proprio + chthén, terra.
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maos indigenas e européias, (em maior ou menor grau), € as imagens executadas por
guaranis a partir de icones catolicos, sdo todas fruto da mesticagem.

O estudo de Pla apresenta-se mais conexo, apesar de manter algumas
consideragdes estéticas qualitativas, e seria reforcado caso houvesse procedimentos
laboratoriais de identificacdo da matéria-prima utilizada nas obras. Desse modo, a
utilizagdo do cedro, por exemplo, certificaria a origem americana e distinguiria as
imagens ou fragmentos importados. Também ¢ coerente a observagdo da existéncia de
membros acoplados dispares ao restante da composi¢@o, o que caracterizaria as pegas de
realizagdo mista, onde atuavam quatro ou mais maos. J4, a identificagdo das obras
atribuidas aos padres jesuitas seria mais precisa quando vinculada a documentagdo
alusiva, uma vez que a capacidade técnica também foi conferida aos guaranis, o que foi
registrado em numerosos documentos que se referem a sua habilidade imitativa.

Se a divisdo da autora fosse aplicada as miniaturas aqui analisadas, estas,
seguramente, na sua maioria, pertenceriam ao ultimo grupo de imagens. Contudo, ndo
se concorda com a indicacdo de que as imagens de mao indigena estariam limitadas a
simples copias de estampas e modelos. Esta discordancia encontra-se em razdo de
algumas estatuas de santos estarem destituidas de atributos ou, ainda, acrescidas de
atributos indigenas e na alteracdo de algumas caracteristicas corporais (cabelos, silhueta,
membros), configurando interferéncias que indicam a interpretagcdo do icone. H4, ainda,
a probabilidade de relacdo da indumentaria e dos atributos das esculturas com as vestes
dos padres, o que pode estar ligado ndo somente ao estilo, mas a propria interpretagdo
iconografica.

A existéncia de modelos prévios € evidente, inclusive muitos desses modelos ja
deveriam estar incorporados a memoria do artesdo. As reprodugdes em dimensdes
menores, as imdgenes hogarefias, possivelmente eram elaboradas sem a presenca da
gravura ou do modelo, mas, com base nas lembrancas dos icones e na combinagdo das

varias imagens conhecidas.

Na composicdo das imagens percebem-se alteragdes estéticas que vao desde as
esculturas que seguem as bases definidas pelo que ¢ norma e saber para os jesuitas -
correspondendo totalmente ao cénone estabelecido pela Igreja, dotadas de atributos,
postura e indumentéria iconografica oficial - , passando pelas imagens que transparecem
a interferéncia e as escolhas por parte do artesdo - quando o saber técnico ambienta-se

em breves detalhes, mas ainda conserva os canones, expressio mestica que ndo
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desvinculou-se da obrigacdo teologica e politica -, até a estética, expressa

principalmente nas miniaturas, que alteram a iconografia tradicional européia. A

exemplo, as representacdes:

Figura 15: Santo Antonio de Figura 16: N. S. da

Padua 91.0001.0091 Conceigao 91.0001.0076

Nao existem limites rigidos entre as composi¢des. O desenvolvimento gradual

faz parte da formacdo de um estilo, pela evolugcdo da forma e pela originalidade das

composicdes, o que faz do estilo algo histdrico.

Sobre o desdobrar desse desenvolvimento, Oliveira se refere a duas fases:

A primeira corresponde ao século XVII, e expressa uma
tentativa do Guarani de imitar os modelos europeus. Era
ainda uma fase de aprendizado artesanal (...).
Posteriormente, no século XVIII, tem inicio um periodo
marcado pela criacdo. O artista, porém, permanece
andnimo. A concepgdo sobre modelos iconicos converte-se
em criacdo de simbolos. A crescente participacdo dos
indios Guarani na escultura acentua-se nessa fase, com a
utilizagdo de um vocabulario formal e expressivo, e
assinala a caracteristica essencial da arte missioneira: as
interpretagcdes  realistas, expressio de  Gutierrez
(1993:137).

Ainda que estas no¢des permanecam todas no campo das hipdteses, a liberacio

do canone depois de dominada a técnica ¢ proposi¢ao coerente. Novamente os estudos

de Pla sdo auxiliares:

Hacia el final también comienzan a incorporarse a la
tematica motivos locales tomados a la fauna y a la flora
terrigenas, en los cuales se refleja el viraje y fijacion de la
sensibilidad indigena en la realidad circundante.
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Estas tendencias, manifiestas, se organizarian en una
actitud sensible (germen de estética) y la posibilidad de un
estadio o fase creativa concomitantes, cuyos rasgos pueden
cifrarse en la indicada triada: estatismo - simetria -
frontalismo. Ellas no dejaran de latir en la medida en que
para ello encuentren oportunidad, buscando su férmula, a
través de nervio y mano local (1975: versdo on-line)

A formagdo de um estilo artistico, inserido no seu contexto sociocultural, parte
de uma dinamicidade interior que impulsiona e forma uma nova expressao. Neste nexo
ha espago para variagcdes do préprio estilo e modos diversos de representar o0 mesmo

tema, mediados pela vontade artistica e por solugdes originais formadoras de sentido.

4.2 A relativizacio do uso do termo “barroco”.

Houve na escultura missioneira a influéncia da Escola de Sevilha, que teve como
um dos seus grandes artistas Juan Martinez Montafiés, conhecido por suas composi¢des
serenas, comedidas e meditativas. Também influiram nas producdes Alonso Cano e José
de Moura. Além dos preceitos espanhdis, € necessario considerar que estes indios
artesOes receberam instru¢des provindas das escolas barrocas italiana, através do padre
Brasanelli; da sul-alema, pelo padre Antonio Sepp; e Flamenga.

Para Trevisan, os gritos e convulsdes do maneirismo do século XVI, passando
pelo barroco do século XVII, cujos moldes se inspiraram em Bernini, chegaram até as
Missdes esmorecidos, porém a tempo de deixarem suas pegadas na imaginaria local, “o
mimetismo amerindio adoga o impeto europeu” (1978:54).

Ainda que o estilo barroco assumisse caracteristicas distintas de um pais para o
outro, seus principios estéticos de ornamentagdo, dramaticidade e emocgdo,
perpetuavam. A aspiracdo a santidade era representada num didlogo entre a figura
sagrada, Deus, e o espectador. Esta corrente, ascendente e descendente, tendo a obra
como mediadora, através de suas expressdes corporais, contor¢des, drapeados, olhos
revirados, cabec¢a inclinada, convidava o espectador ao deleite, ao gozo possivel
somente na entrega a f¢ catdlica.

O acervo guarani-missioneiro possui exemplares desta didatica, com a ressalva
da alteracdo da conotagdo sensual dada as imagens. A exploracdo da sensualidade nas
reducdes ganhou um apelo positivo, moral que, de certa forma, conteve essa expressio

em suas formas plasticas.
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No que se refere a influéncia do barroco europeu, com interferéncias indigenas,
podemos citar Nossa Senhora da Concei¢do (Museu de Sdo Miguel das Missdes,
2,10m). Suas caracteristicas poderiam ser comparadas as da Santa Tereza de Bernini.
Somente seu pé fica a mostra; a boca esta entreaberta; os olhos voltados para o céu; no
seu cabelo as flores de maracuja fazem a vez do manto ou das estrelas - iconografia
tradicional -; seu corpo se contorce numa mistura de emocdo e prazer, envolvendo e
arrebatando o espectador. Santo Isidro (Museu de Sdo Miguel das Missdes, 1,00m),
produzido dentro das mesmas premissas, tem suas expressoes submergindo do éxtase
divino, os olhos quase se fechando, a boca semi-aberta, os cabelos com um ondulado

livre, os bragos receptivos, como quem se encontra pronto para entrega celestial.

Figura 17: Santo Isidro 91.0001.0269  Figura 18: Nossa Senhora da Conceigdo 91.0001.0319

Estas obras sdo expressdo do barroco como um estilo de produg¢ao iconografica e
representacdes simbolicas, de uma arte didaticamente pensada como intermédio
figurativo, no qual a ¢ se apdia para ascender ao dogma que cla reveste e representa, €
onde o triunfalismo jesuitico encontrou as armas de que precisava.

No barroco missioneiro, somente nas obras reconhecidas como de jesuitas,
principalmente do irmao Brassanelli, que esculpiu o majestoso Sdo Francisco de Borja,
e nas esculturas indigenas copiadas de modelos europeus, encontramos as caracteristicas
estéticas barrocas de movimento, ornamentacdo e suntuosidade. Entretanto, quanto mais
o indigena se distancia do modelo, mais encontramos fei¢des placidas sem o enlevo do
gozo frente a agonia — na religido cristd, o sofrimento era valorizado, ao passo que nas
sociedades indigenas significava uma anormalidade que deveria ser reposta através de
rituais -, ndo reproduzindo o imaginario artistico da Contra-Reforma. Esculpiam o que
viam da santidade, nada mais que os padres em sua condi¢do humana de pregacdo com

seus pesados héabitos e seus gestos rituais. Os corpos e as vestes voluptuosas ficam por
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conta dos missionarios. Os arquétipos indigenas inseriram outros signos nas
representagoes.

Essas imagens, mesticas e de cunho autdctone, ndo correspondem a um ideal
estético adequado aos padrdes europeus de arte barroca. Satisfazem as tendéncias da
expressdo nativa que aplica as suas obras tragos formais de esquematismo e
geometrismo. Produtos dos plurifacetarios contornos de uma sociedade em processo de
transcultura¢do, que tanto apresenta santos europeus como pegas zoomorfas, ambos
dentro de esferas diferentes de sacralidade.

A insurgéncia dessa criatividade sui generis, aparentemente rude, contém o
germe da arte simples e original, que se fixou em criagdes virgens da influéncia erudita,
belas pela singeleza e pelo inesperado da forma.

As percepgdes compositivas desse novo estilo sdo advindas de cosmovisdes
distintas que, entretanto, nesse contexto, ndo se contradizem; pelo contrario, interatuam
numa simbiose de contribui¢des desequilibradas, que proporcionam o elemento da
originalidade destas miniaturas. Esses elementos da imaginaria guarani sdo o que as
destaca enquanto produgdo cultural e artistica do periodo colonial, fornecendo a medida
da peculiaridade desse estilo.

Pela imanéncia cultural guarani, sua intencdo, certamente, ndo era compor um
novo estilo e, sim, fazer uma leitura do mesmo; a ambiéncia religiosa barroquista nunca
deixou de existir. O que ocorreu foi uma transposi¢cdo em que os elementos formais
barrocos cederam lugar a rigidez, ao frontalismo, geometrismo e esquematismo
indigena. E, a partir dessas representacdes, ndo se pode generalizar a denominagdo de
“barroco jesuitico-guarani” para todas as manifestagdes artisticas, mais precisamente
escultdricas, realizadas nas redugdes.

Nas pecgas de menor porte, ndo ha nenhuma que corresponda a defini¢do da
estética barroca realizada por Heinrich Wolfflin:

O Barroco possui uma arte dessa natureza: uma escultura
na qual os contornos foram desvalorizados e a expressio ja
nio ganha forma na linha.

O Barroco desvaloriza a linha enquanto contorno,
multiplica as bordas e, enquanto a forma em si se complica
e a ordenagdo se torna mais confusa, fica mais dificil para
as pares isoladas imporem seu valor plastico: por sobre a
soma das partes desencadeia-se um movimento (puramente
optico), independentemente do angulo de um angulo de
observagdo particular (1996:73-87).
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Nao ha consenso para a classificagdo das imagens. Pode-se notar que a
significacdo das pecas ¢ muito mais ampla do que a tipologia e as teorias que tentaram
classifica-las. Existe o que é possivel chamar de “estilo de arte missioneiro ou jesuitico-
guarani”, que reside nas imagens nas quais ocorreu a interferéncia guarani nos icones
cristdos. A respeito da formag¢ao de um estilo, Hauser escreveu:

O tipo ideal é um conceito estrutural a-historico, enquanto
um estilo é, por si e sem exce¢do, um fendomeno histdrico.
No tipo ndo historico exprime-se a irrealidade de um; no
carater historico, a realidade do outro. Um estilo mostra,
neste sentido, e para se distinguir do todo ideal, uma
tendéncia evolutiva e implica um conceito de direcdo, a
idéia de realizacdo gradual, quando n3o forgcosamente
continua e sempre progressiva, de uma intencdo, de uma
vontade artistica, de uma concepg¢do formal, que nada tem a
ver com a intensificagdo do valor artistico. Esta for¢a deve
ser pensada como uma forca comum a outros sujeitos, mas
transformando-se, em cada sujeito criador, numa dinamica
propria, interior e pessoal, apenas de acordo com o
incitamento da influéncia de tradi¢des, convengdes e
institui¢des (1973:71).

Neste sentido, a formag¢do de um estilo de arte missioneiro somente pode ser
considerada a partir da intervengdo indigena, pois, imagens elaboradas por jesuitas e
reprodugdes fiéis ao canone ndo pertencem a classificacdo, visto serem, na expressao de
Hauser, o “tipo ideal”, portanto, a-histérico, ao passo que o estilo ¢ um fenémeno
historico e fruto de uma tendéncia evolutiva da forma.

Trevisan afirmou que, “se algum estilo houve, na escultura dos Sete Povos, este
estilo foi o barroco” (1978:50). Porém, rever os condicionantes da escultura religiosa
guarani ndo basta para tentar encontrar uma nomenclatura mais condizente. Em que
pese, aos condicionantes ndo terem sido somente barrocos, mas de influéncias vérias,
como a romanica, renascentista e pré-renascentista, entre outras. Se “la mente del
primitivo no reproduce las cosas tal como las ve, sino como las siente”, relevar as
substancias proprias desta arte do ponto de vista visual considerando suas caracteristicas
peculiares poderia direcionar uma denominag¢do que ndo estivesse condicionada a
designacdes estilisticas européias. Nao se trata da reivindicagdo de uma autonomia de
tendéncias, pois cada designio classificatério tem de levar em conta a singularidade das
composi¢des caracterizadas pelo hibridismo, fruto de uma miscigenagdo cultural

auténtica.

O artista serve-se da linguagem dos outros, ¢ ndo so até ter
encontrado a sua; também utiliza, mais tarde, um modo de
falar da linguagem comum. E este processo ndo ¢ s6 a sua
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linguagem que se altera, mas também o grupo sofre
mudangas e se torna um produto do desenvolvimento, cujos
estdgios sdo reconheciveis através das contribuicdes de
cada um. A arte é, como a linguagem, o resultado da fuséo
de um idioma coletivo transmitido com as constantes
inovagdes de cada individuo (HAUSER,1973: 48).

O guarani, em determinado momento da criagdo artistica, como na feitura das
miniaturas, ja ndo desejava mais o efeito geral do barroco, mas a forma isolada; ndo
mais o encanto de uma aparéncia conjunta, mas a forma tal como ela poderia ser vivida,
manipulada, pertencente ao seu cotidiano. A arte para o guarani voltava, assim, a sua
dindmica animista, na qual a veracidade e a beleza da natureza repousavam naquilo que
se pode medir e apreender.

De um modo geral, a evolu¢do da forma para o artesdo guarani apenas se
processou quando esta ja havia sido bastante manipulada, a tempo de a imaginacdo ja
ter se ocupado tdo intensamente das configuracdes, que lhe fosse possivel explorar
possibilidades. Possivelmente, o realismo intrinseco a sensibilidade guarani se tenha
insinuado nos anos pouco anteriores a expulsdo dos jesuitas e se perpetuado em breve
periodo posterior.

A modificagdo da forma, a selecdo de atributos, ou seja, a expressdo do contetido
era articulada pela emogdo e estava intimamente ligada ao plano em que originalmente
se realizou a conversdo, aos pontos identificatorios que conferiram sentido ao
catolicismo. Hauser define de modo auxiliar que:

O impulso da arte, se quiser assim chamar a
espontaneidade artistica, inarticulada e, em si, indefinivel,
aproveita-se sempre das necessidades sociais e exprime-se
através de formas que lhe correspondem. Nenhuma
espontaneidade conduz, sem estar em relagdo com o seu
meio social. Também, nenhum motivo exterior, nenhuma
oportunidade e nenhuma falta produzem também, sem um
impulso artistico ¢ uma capacidade criativa, obras de arte,
formas estilisticas e orientagdes de gosto. Temos sempre de
considerar a independéncia mutua de dois principios
igualmente constitutivos (1973:26).

Reconhecer um estilo de arte missioneiro € assumir a complexidade da variedade
dos estdgios de desenvolvimento reais, histéricos e contextualizados, resultado de
reflexdes decorrentes de uma situacdo de fronteira - o tomar como exemplo certas
formas e a rejeicdo de outras, a alteracdo do ritmo das convengdes de cada fator da

produgdo artistica e a heterogeneidade das contradigdes.
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A tensdo entre sentimentos espontdneos e formas
tradicionais, por um lado, e formas originais ¢ sentimentos
convencionais por outro, pertence aos impulsos mais
eficazes do desenvolvimento artistico. A contradi¢do entre
estes momentos ¢ 0 motor que aciona, na maior parte das
vezes, € por mais tempo, a dialética da historia da arte
(HAUSER, 1973:40).

A abdica¢do de uma forma — cénone -, que ja ndo apresentava conteudo e a
busca da expressdo adequada incitadas pela inquietacdo espontinea do sentimento

autoctone vivo, deu ao processo historico da arte o seu cunho especial.

4.3 A leitura das imagens

As figuras de Cristo, de Maria e dos santos oferecem um panorama exaustivo
das vérias tradi¢des iconograficas que, de Bizancio e Roma, difundiram-se pelo mundo
e constituiram um dos grandes temas da arte do Ocidente cristdo e do Oriente ortodoxo.
As origens e o desenvolvimento da representa¢do das imagens sacras levam a perceber
que o seu papel foi um dos veiculos mais eficazes da expansdo do culto e da fé catélica,
foram motivo de inspiragdo para inimeros artistas, marcando profundamente a historia
da arte.

O Segundo Concilio de Nicéia, realizado em 787, estabelecera a validade do
culto das imagens, quer de origem considerada historica, como o vulto sagrado de
Edessa®’, quer com base dogmatica, representacional, na tentativa da veracidade da
Encarnagdo, segundo o dogma, por onde Deus se faz visivel através de seu Filho
unigénito. Foi definindo que, segundo o ensino dos padres da Igreja e através da
tradi¢do universal da Igreja cristd, permitir-se-ia aos fiéis venerar, conjuntamente com a
cruz, as imagens da Mae de Jesus, dos anjos e dos santos, tanto nas igrejas como fora
delas. A imagem passava a ser valorizada como mediadora entre a aparéncia e a
realidade, o sensivel e o supra-sensivel.”’

Nao se encontra, no inicio da cristandade, nenhuma representacdo visual de
Cristo, de sua mie ou dos apostolos, ao passo que em outras religides se veneram nos
templos estatuas que representam os deuses. Possivelmente, isso se devia a tradi¢do

judaica ndo autorizar nenhuma representag@o. Por volta do século II, ou IIl, aparecem os

% Jesus teria enxugado seu rosto num pedaco de pano, no qual suas fei¢des teriam ficado estampadas.
Mensageiros retornariam a Edessa com o pano, que milagrosamente curaria o rei Abgar.

% A exemplo, os icones de Cristo onde ndo se busca a representagio de sua natureza divina ou humana,
mas sua Encarnagdo.
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primeiros mosaicos e pinturas murais que ddo corpo e rosto a Virgem. Sao os primeiros
icones.”’ Com o Cristianismo nascente, uma nova sensibilidade artistica entra em
processo de elaboragdo, e passa a engendrar novas concepgdes artisticas. Por motivos
diversos, inclusive por seu alto potencial expressivo, logo de inicio o vocabulério
simbolico se afirma como modo de figuragao.

O cristianismo criou um vasto sistema iconografico, num arco que vai da
figuragdo biblica (histdria sagrada) a representa¢do de novos temas ligados a doutrina e
a politica de penetracdo popular e devocional. Desde o inicio, o tema fundamental a ser
enfrentado foi o da figuragdo da divindade, pois o antropomorfismo do Antigo
Testamento nunca assimilou inteiramente o Eterno ao homem, mesmo que este tenha
sido feito “4 imagem e semelhanga de Deus”. **

Os simbolos deviam afirmar a forca da palavra e as representacdes imagéticas
cristologicas de cunho estritamente simbdlico. Proliferaram a partir do final do século
II, e deviam ser reconheciveis por qualquer cristdo, a ovelha, o peixe (Ichthys), a
serpente, a pomba, as trés primeiras consoantes do nome de Cristo em grego, o
apocaliptico alfa e omega, etc.

Assim, um icone ¢ um retrato ndo da aparéncia empirica, nem da interioridade
psiquica, mas da interioridade ontoldégica do modelo. Talvez se aproxime de um

. ;e 5593
“realismo mistico”

, que da visibilidade ao que, por natureza, transcende a forma e
presentifica algo que é do “outro” mundo. Tudo isso oferece, sugere, ou simplesmente
comporta, uma leitura limitada apenas pelas aptiddes do leitor, por ser um estado
paralelo as palavras, mediante o qual se pode alargar a compreensdo da experiéncia do
espaco de significacdo das imagens, neste estudo enriquecidas pela situacdo de

mesticagem cultural. Concorda-se com Manguel:

Os eclementos da nossa resposta, o vocabulario que
empregamos para desentranhar a narrativa que uma

' BOYER, Marie-France. Culto e imagem da Virgem. Tradugdo do original: La Vierge/ Culte et image.
Sao Paulo: Cosac & Naif Edi¢des, 2000. p. 14.

Lé-se no Antigo Testamento da Biblia Sagrada: “Guardai-vos, pois, de fabricar alguma imagem
esculpida representando o que quer que seja, figura de homem ou de mulher” (Deuteronomio 4,16);
“Tende cuidado para ndo esquecer a alianga que o Senhor, vosso Deus, fez convosco, e ndo fagais uma
imagem esculpida, representando o que quer que seja, como vos proibiu o Senhor vosso Deus”.
(Deuterondémio 4,23); “Nao faras para ti imagem de escultura representando o que quer que seja do que
estd em cima no céu, ou embaixo na terra, ou nas dguas debaixo da terra” (Deuterondémio 5,8). E ainda
em Habacuque: “De que serve a imagem esculpida para que o escultor a talhe? E o idolo fundido, que
sO ensina mentiras, para que o artifice nele ponha a sua confianga, fabricando divindades mudas?”
(Habacuque: 2,18).

BARROS, Stella Teixeira de. A imagem aquiropita ao longo dos séculos. Revista do Programa de
Pos-Graduagdo em Artes Visuais FASM, 2006.
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imagem encerra, sdo determinados nio so pela iconografia
mundial, mas também por um amplo espectro de
circunstancias, sociais ou privadas, fortuitas ou
obrigatdrias. Construimos nossa narrativa por meio de eco
de outras narrativas, por meio da ilusdo do auto-reflexo,
por meio do conhecimento técnico e historico, por meio
dos devaneios, dos preconceitos, da iluminagdo, dos
escripulos, da ingenuidade, da compaixdo, do engenho.
Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem ¢ definitiva
ou exclusiva, e as medidas para aferir a sua justeza variam
segundo as mesmas circunstancias que ddo origem a
propria narrativa (2001:28).

Partindo da consideracdo de que numa situagdo de mesticagem constrdi-se a

« . . . N )

narrativa por meio de eco de outras narrativas” - ciente da abrangéncia influenciadora
de dominados e dominantes e sob a perspectiva da fun¢do controladora politico e
ideologica da imagem -, as miniaturas expressam uma vitalidade impositiva de
variagdes sobre um mesmo tema no desenvolvimento de um vocabulario ja manipulado.

Percebe-se nas representacdes de um mesmo icone, como Maria ou Santo
Antonio de Padua, entre outros, a transi¢do dos artesdes guaranis entre a tradi¢do
iconografica catdlica e a forca do minimalismo animico, que dispensa a demasia de
atributos, acrescentados as imagens como lembretes da virtude dos santos e muitas
vezes destituidos de significagdo para o guarani. A miniatura liberta-se do canone,
permite a reinven¢do do espago escultorico, uma vez que a Igreja ndo abrange os seus
dominios.

Sem duvida, seria artificial, neste desenvolvimento, separar aquilo que se chama
de “conteudo” daquilo que se chama de “forma”, porque a reconstru¢do imaginativa
deste contexto exige do observador captar ambas, considerando a presen¢a cultural da
religido ancestral animica guarani e a dilatagdo das imagens catdlicas no imaginario
indigena. Assim observou Gruzinski, na introdu¢do das praticas evangelizadoras na
Nova Espanha, sobre “o essencial da imagem no Ocidente”: imagem para recordar
(13 Lot n?? b ~ (13 29 b b .
(“memdria”); imagem enquanto representagdo (“espelho”); e imagem para ser assistida,
comemorada (“espetaculo”) (2006:135).

Alberto Manguel expde a complexidade da tentativa de interpretar imagens:

Nao sei se € possivel algo como um sistema coerente para
ler as imagens, similar aquele que criamos para ler a escrita
(um sistema implicito no proprio codigo que estamos
decifrando). Talvez, em contraste com um texto escrito no
qual o significado dos signos deva ser estabelecido antes
que lhes possam ser gravados na argila, ou no papel, ou
atras de uma tela eletronica, o cddigo que nos habilita a ler

129



uma imagem, conquanto impregnado por noSsos
conhecimentos anteriores, ¢ criado apds a imagem se
construir — de um modo muito semelhante aquele com que
criamos ou imaginamos significados para o mundo a nossa
volta (2001: 32-33).

Gombrich (1986) lembra que o ponto de partida de um registro visual ndo ¢ uma
certeza, mas uma conjetura condicionada pelo habito e pela tradi¢do (1986:78). Em
imagens feitas, sobretudo para a devo¢do doméstica, a tradigdo — compreendida também
como reminiscéncia - comparece como um elemento natural de expressividade
autéctone nas composicdes dominadas pelo esquematismo, geometrizagdo e
ludicidade. Em muitas imagens tem-se a impressdo de que parece dificil ao artesdo
suspender o gesto que tende a compactar o icone em si mesmo, o gesto da finitude

indefinida que adere membros e vestes, movimento e espaco.

4.3.1 Representacdes de Jesus Cristo

Nas representacdes de Cristo Crucificado, com
dimensodes entre 42,4 cm e 9,5 cm de altura, pode-se perceber
a alteracdo estilistica que vai do entalhe com influéncia
européia, na peg¢a de maior porte, as pecas mistas, com
tamanhos de 18,5 cm e 31 cm, até as duas imagens com
estética acentuadamente autdctone, em especial a de menor
porte (9,5 cm). Quanto a andlise iconografica, as
representacdes de Cristo Crucificado, com excecdo da
imagem 91.0001.0167, tém algumas caracteristicas comuns:
posicdo frontal, cabeca inclinada, levemente caida para
direita, olhos fechados, cabelos longos bipartidos, nariz e boca
pequenos (nas representagdes de Cristo Crucificado ndo ha
uma identificagdo fisica por parte do indigena), corpo seminu,

~ . . A+ 04
bragos em suspensio, costelas evidentes, perizoénio’* amarrado

por cordas ou com o proprio tecido, pernas unidas e levemente

Figura 19: Cristo
Crucificado 91.0001.0109
ALTURA: 42,4 cm
LARGURA: 14 cm
representacdo 91.0001.0106, esta € substituida por uma tranga. =~ PROFUNDIDADE:11cm

flexionadas. Em trés das cinco imagens de Cristo

Crucificado, a coroa de espinhos n@o estd aparente; na

4 A . . . , . . . e
% Perizonio chama-se a faixa com que Cristo ¢ envolvido da cintura para baixo, na regido do ventre.
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Em Cristo Crucificado 91.0001.0109, pe¢a com 42,4 cm - tamanho referente ao
estado atual da escultura, faltando parte inferior das pernas, bragos e a cruz -, o entalhe ¢
de influéncia européia, evidenciada no tratamento do cabelo e barba, ossos e do tdrax, e
no cuidado com que € esculpido o perizonio. Como imagem de médio porte, esta
escultura, provavelmente, pertencia a algum local de circulacdo e visibilidade comum,

ha crucifixos de todos os tamanhos, correspondendo a
multiplicidade de fins. Desde o monumental crucifixo do
altar-mor até o pequeno crucifixo do oratdrio ou capela ou
mesmo de dimensdes mais reduzidas que ainda hoje se
conservam nos nichos familiares (PLA, 1975: versdo on-
line).

O fato de a imagem estar destinada a espagos coletivos, possivelmente solicitava
um trabalho mais apurado por parte do artesdo, enquanto a utilizacdo doméstica ou
eventual permitia maior liberdade de expressdo. Estas caracteristicas vao
desenvolvendo-se nas representacdes de Cristo Crucificado. As imagens de menor porte
demonstram maior intervencdo indigena, seus perizonios, cabelos e barbas se
apresentam elaborados de maneira esquematica e geométrica.

A substituicdo da coroa de espinhos pela tranga, em
Cristo 91.0001.0106, sugere a solicitacdo do pertencimento
deste icone- Jesus Cristo - a cultura indigena, a troca refor¢a a
oposic¢do indigena a condi¢do de salvagdo pelo sofrimento, o
que também ¢ sugerido pela auséncia da coroa nas
representacdes 91.0001.0105, 91.0001.0109 e 91.0001.0108.

Cristo Crucificado 91.0001.0167 ¢ uma representagdo
que difere das demais. Entre a imagem de influéncia européia
(91.0001.0109) e esta o contraste estilistico se faz sentir de
maneira flagrante.

E uma miniatura de 9,5 cm (com a cruz), apresenta-se
vestindo tunica de gola alta, atada a cintura por uma faixa,
possui mangas largas e a parte inferior sugere movimento,

ainda que bastante rigido. A carnacdo ¢ clara e os olhos, boca

e nariz pequenos, apresenta longos cabelos loiros. A imagem

¢ esculpida junto ao crucifixo. Os pés estdo separados e

Figura 20: Cristo
Crucificado 91.0001.0105  pendentes e sua forma é apenas sugerida, assim como a das
ALTURA: 18,5 cm
LARGURA: 5,5 cm maos, ndo possuindo contornos definidos. A coroa de espinhos

PROFUNDIDADE: 4 cm
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esta evidente, e foi elaborada com maior forga
tridimensional do que o restante da composi¢ao.
Possui resquicios de policromia, que indicam
suas cores originais. Esta escultura deve ter
pertencido a um  oratdério  doméstico,
considerando que a sua base ja remete a uma
moldura.

E possivel perceber a estilizacdo pela
qual passou esta imagem, aspecto que acentua a
utilizacdo particular e a maior autonomia
criativa por parte do indio artesdo.

Pode-se considerar a hipotese desta
representacdo estar expressando outra passagem
da crucificagao,

todas essas imagens santas se agrupam
em torno de trés tipos. Na Cleméncia,
Cristo é mostrado envolvendo com
profundo olhar de amor o cristdo que se
ajoelha a seus pés: os olhos semi-abertos,
a cabega inclinada na direcdo do fiel. A
agonia, ¢ o grito de desespero que se
dirige a Deus-Pai: os grandes olhos
abertos, a cabeca voltada para o alto. Na
morte, a cabeca abandona-se sobre o
peito, os olhos fechados ou vidrados
(BAZIN, 1971: 54).

No Museu Nacional de Arte de Cataluiia,
em Barcelona, ha um exemplar de Cristo
Crucificado que se assemelha a esta obra. Trata-
se de um crucifixo dos séculos XII— XIII. Nele,
Cristo também esta representado com roupa,
possui os olhos abertos e hd semelhanca de

tratamento dado aos pés.”

Figura 21:Cristo Crucificado 91.0001.0167
ALTURA: 9,5 cm
LARGURA: 5,4 cm
PROF.: 3,2 cm com a cruz

Figura 22:Cristo Crucificado 91.0001.0106
ALTURA: 40,7 cm
LARGURA: 37,7 cm
PROFUNDIDADE: 10 cm

% Esta associagio ganha sentido somente se considerados o intercimbio de livros ilustrados e a
importagdo de gravuras realizada pelos missionarios que administravam as redugdes da Provincia
Jesuitica do Paraguai. Ndo se trata, assim, da afirmagdo de uma influéncia, ¢ sim do levantamento de
uma hipotese que pode ampliar a dimensdo do acimulo de elementos que compuseram as expressdes

artisticas missioneiras.
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Ha na representacdo de Cristo 91.0001.0167 uma vitalidade impositiva que
contrasta com a tematica a qual corresponde. O vermelho encarnado da tunica da certo
tom dramatico a imagem, mas a auséncia dos cravos e das chagas e a posi¢do ereta do
corpo e tronco remetem a veeméncia do personagem, ainda que a passagem biblica a
qual corresponda seja de morte e ardor.

As imagens de Cristo Crucificado eram dotadas de forga persuasiva. As de
tamanho natural possuiam os membros superiores articulados e prestavam-se a
encenacdes do descenso da cruz, na Sexta-Feira Santa. Eram colocadas em esquifes e
levadas em procissdo ao funeral.

Ainda que as representagdes aqui analisadas ndo
partilhassem dessa finalidade, impregnavam igualmente
o imaginario indigena como exemplo de paciéncia e
caridade, mesmo em meio ao padecimento. A morte na
cruz remetia a entrega a vontade de Deus, assim como o
fez Cristo. Era preciso que essa confianca cega se
estendesse a fé guarani. “Comprender el dogma de la
Redencion significaba aceptar todo el resto de la
doctrina” (PLA, 1975: versdo on-line).

Pelikan (2000), em seu livro sobre as
representacdes de Cristo, afirma que, na cruz, Cristo

enfrentou os inimigos de Deus e do homem:

: ! : “acreditava-se que a cruz era “o poder de Deus”,
Figura 23: Cristo Crucificado

91.0001.0108 sobretudo nos combates (...), era o simbolo da invasdo
ALTURA: 31 cm .
LARGURA: 17 cm de Deus em territorio inimigo” (2000:106).

PROFUNDIDADE: 3,7 cm . .
O autor elucida que a propria forma da cruz

justificava o caminho de Deus rumo ao homem, “sendo que as barras vertical e
horizontal representavam a unificagdo e a suprema harmonia de tudo em cristo
crucificado” (PELIKAN, 2000: 114).

A imagem histdrica de Cristo comegou a se firmar concomitante a consolidagao
das primeiras formas litirgicas e a institucionalizacdo da Igreja, apds a vitdria e
conversio de Constantino, no século IV.

A representagdo desejava reafirmar na imagem do Cristo o mistério da

encarnacdo, a figuracdo de Deus feito homem. Assim, se a esséncia de Deus ndo pode
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ser figurada, através da revelacdo do Filho sua imagem ¢ reprodutivel e, deste modo,
enraizou-se na tradicdo greco-oriental, na qual estd ancorada desde os primeiros séculos.
Em Roma, a retratistica exerceu um papel relevante, perpetuando-se e servindo de
instrumento didatico na ampliacdo dos dominios catolicos.

O acervo possui um exemplar de Jesus menino que se diferencia das demais
representacdes componentes do acervo guarani-missioneiro geral, que tratam dessa
passagem da vida de Cristo.

As imagens de Jesus menino normalmente apresentam tragos andlogos aos dos
anjos querubins, como cabelo encaracolado, bochechas rechonchudas e corpo bem
nutrido.

Na imagem inventariada com o niimero 91.0001.0102,
nota-se a despreocupacdo do artesdo em seguir a diretriz
européia barroca. A imagem possui desproporcdo corporal -
observada na dimensdo da cabeca em relagdo ao corpo -,
pescogo atarracado, cabelos curtos e ralos, orelhas a mostra,
olhos grandes e abertos, boca pequena e nariz aquilino,
carnagdo clara, pernas flexionadas em posicdo de sentar. Foi
esculpida em dois blocos, sendo que as pernas lhe foram
acopladas. H4 uma cavidade entre as pernas onde,
possivelmente, encaixava-se a genitalia.

Jesus menino era, habitualmente, componente de um

i
|

grupo de imagens, como em cenas do presépio ou, ainda,

junto a Sagrada Familia, sentado no colo da Virgem ou no

brago esquerdo de José. Esta representacdo sugere, pela

Figura 24: Jesus Menino . .
91.0001.0102 flexdo das pernas, ter pertencido ao segundo caso.

ALTURA: 28,5 cm
LARGURA: 11 cm

PROFUNDIDADE: 11 em  pagsagens do Novo Testamento, especificamente referindo-se

Toda a iconologia de Jesus menino baseia-se em

ao seu nascimento, data festejada como Natal desde o século IV, quando o dia 25 de
dezembro foi estabelecido como data oficial dessa comemoragdo.

Padre Antonio Sepp faz referéncia a essa comemoragdo nas reducdes. Na
fundacgdo da redu¢do de Sao Jodo Batista, em 1697:

Comegou-se a fundar esta coldénia num tempo deveras
oportuno, justamente no dia de Natal. De sorte que, ndo
tanto em nossos coragdes, como no tugurio de palha,
parecia continuar a nascer o pobrezinho Jesus. Para que o
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sacrossanto mistério também se representasse aos olhos,
edifiquei sobre o altar um presepiozinho. Ainda que nada
espléndido, os indios o contemplavam repletos de jubilo e
o veneravam com pasmosa devogdo. Para mais os afervorar
e atrair, exibi com muita graga uns dangarinos masculinos,
que alegrassem e alentassem o Menino Jesus ao som da
citara. Feito isso, 0s meus pequenos executaram em sua
lingua indigena um canto geodrgico-pastoril, enquanto os
Anjos embalavam Jesus Infante no ber¢o em que dormia.
Tudo isso, como adverti, suscitara ternissima devoc¢do na
alma dos indios, em virtude da qual me trouxeram, la das
montanhas, cera ¢ mel bastante para o fabrico das velas a
serem usadas cada dia no santo sacrificio (1943:203).

Nas festas do calendario catdélico romano, sistematicamente acompanhadas pela
rotina missioneira, as imagens presentificavam os predicados atribuidos aos santos
comemorados, lembrando modelos de conduta estabelecidos pela dialética realidade-

imagem.

4.3.2 Representacgdes de anjos

Eis que enviarei um Anjo diante de ti para que te guarde no
caminho e te conduza ao lugar que te preparei. Respeita-o e
ouve a tua voz (Exodo 23:20/21).

Os querubins tém feigdes infantilizadas, olhares acolhedores e asas que os
contornam como nuvens, remetendo aos seus encargos de mediadores entre o “reino dos
céus” e o mundo terreno, entre Deus e os homens. Nas imagens de anjos, o ludico se faz

visivel na espontaneidade que emerge dos gestos do artesdo.

Figura 25: Querubim 91.0001.0090 Figura 26: Querubim 91.0001.0084
ALTURA: 9 cm ALTURA: 3,5 cm
LARGURA: 10,1 cm LARGURA: 6 cm
PROFUNDIDADE: 4cm PROFUNDIDADE: 2,6 cm
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No que tange aos elementos de identificacdo, ambos possuem cabelos e mechas
encaracolados, boca e nariz pequenos, olhos abertos, sobrancelhas arqueadas e estdo
envoltos por elementos decorativos que sugerem asas.

No querubim 91.0001.0090, o estado de sujidade e a perda parcial da policromia
dificultam a 1identificagdo do ornamento que circunda sua cabeca. Contudo,
considerando a iconografia comum aos querubins, possivelmente sejam asas, ainda que
bastante estilizadas e despojadas de detalhes. O mesmo tratamento ¢ dado as asas do
querubim 91.0001.0084. Percebem-se, contudo, diferengas na intengdo de volume dada
as duas imagens. Em querubim 91.0001.0084, a cabeca esta separada das asas, o que
ndo ocorre na outra imagem, na qual a composicdo se dd quase sem alteracdo de
profundidade.

No anjo 91.0001.0090 os resquicios de policromia evidenciam a carnagdo clara.
H4 a utilizacdo de tinta vermelha, na boca e no entorno, e de pigmento preto no cabelo e
contornando os olhos e a sobrancelha. H4 dois orificios que podem ter sido utilizados
para pendurar a imagem, por exemplo, em paredes ou em oratdrios. Nao ha vestigios de
perfuragcdo na imagem menor.

O anjo 91.0001.0103 esta representado como figura
infantil, em pé, cabeca levemente voltada para o lado
esquerdo. Cabelos com entalhes em mechas encaracoladas
na parte frontal e liso na parte de trds. Rosto arredondado,
pescogo atarracado, brago esquerdo flexionado para frente,
em posicdo de movimento. Pernas levemente flexionadas
' em modo de sentar. Corpo seminu, com tanga.

Os bragos foram pregados, hd os encaixes para as

asas, mas elas estdo faltando. A carnagdo ¢ clara e a tanga

| possui resquicios de pintura vermelha.

Figura 27: Anjo 91.0001.0103 . N . .
ALTURA: 28.6 cm Estas producdes ndo refletem uma informacgdo

LARGURA: 12,8 cm

PROFUNDIDADE: 11,6 cm colhida e reproduzida automaticamente a partir dos ditames

europeus. No anjo 91.0001.0100 - figura infantil em
posicdo de movimento, rosto largo, nariz e olhos grandes, boca pequena, cabelo liso
com terminag¢do ondulada, braco direito e pernas flexionadas -, a interven¢do do
indigena estd além das marcas da talha, estd no vocabulario excepcionalmente pessoal

onde o artesdo aparece em relagdo intensa com a escultura.
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A imagem 91.0001.0100 estd mais préxima da representacdo de uma crianca
guarani do que de um querubim barroco. Quem quer que tenha sido o artista, parece ter
se sentido insatisfeito com o uso da iconografia cristd tradicional. Claramente curioso
com uma arte capaz de falar sobre a sua realidade.

As duas imagens de anjos - em
especial, o anjo com 219 cm -
diferenciam-se do restante de exemplares
do mesmo icone do acervo missioneiro.
Ocorre nelas a substitui¢do do perizonio
pela tanga de pele de animal. No anjo
91.0001.0100, somam-se aos fortes tragos
do bidtipo guarani, o esquematismo das
formas, o geometrismo das asas e a
concretude do cabelo.

Padre Sepp informa a respeito da

conotagdo da utilizacdo de peles de animais

. « . . Figura 28: Anjo 91.0001.0100
como vestimenta: “estes gentios se cingem ALTURA: 21,9 cm

LARGURA: 21,9 cm

de peles de animais e tigres, mas ndo assim PROFUNDIDADE: 8.3 cm

0s nossos cristdos” (1943:160). E ainda:

E o povo guerreiro americano nido mais vestia peles de
tigre, de ovelha ou de boi, a maneira pastoril, mas estava de
uniforme de gala, trajando graciosamente conforme a moda
espanhola (SEPP, 1943:110).

Em seu estudo sobre o barroco no Brasil, Eduardo Etzel observou
particularidades sobre a indumentéria dos anjos no Rio Grande do Sul: “o tnico elo que
une todos os retdbulos que encontramos no Sul, elo este mais de natureza moral do que
artistica: onde houve anjos eles estavam vestidos” (1974:261). O autor afirma a
contribuicdo missioneira em muitos desses retdbulos, acrescida pelo que consta nos
remanescentes das reducdes. Esta, provavelmente, fosse a ordem corrente no exercicio
das praticas religiosas. Assim como a sensualidade barroca ganha modos positivistas, o
pudor e o recato cobrem a nudez dos anjos.

Contudo, ¢ conflitante a presenca desse elemento zoomorfo de conotagio
pejorativa, por parte dos padres, compondo a indumentiria dos anjos. Antes de

pretender solugdes formais ou inovagdes imagéticas a expressdo do artesdo se concentra
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na ambigiiidade das influéncias.

Seus anjos, possivelmente, seriam melhores

mensageiros se abarcassem elementos simbdlicos de sua cosmovisao.

Dentro do grupo de imagens de anjos estdo as

representacdes de Sdo Miguel Arcanjo, o arcanjo mais

representado nas redugdes. Martin

devog¢do a Sdo Miguel era universal nas redugdes
jesuitico-guarani, havendo em cada uma delas uma
congregacdo dedicada ao santo Arcanjo” (1992:95).

A devogdo ao santo foi reforcada pelo Concilio

de Trento,

este santo simbolizava

Catolica. Ele ¢ o anjo do Senhor. Deus

conferiu-lhe poderes ex

salvacdo das almas, dotando-lhe de bravura e
fidelidade. A bravura ¢ representada pelo
gesto de guerreiro com que empunha a espada
¢ pisa sobre o dragdo (BOFF, 2005:145).

arcanjo sdo suas vestes de general (corpete e saiote

Figura 30: Sao Miguel 91.0001.0101
ALTURA: 29,8 cm
LARGURA: 16,5 cm
PROFUNDIDADE: 10,9 cm

dedos estdo a mostra. O santo calca

s escreveu que “a

o triunfo da Igreja

traordindrios para a

C . . . Figura 29: Sdo Miguel
Os principais elementos que identificam o 91.0001.0075
ALTURA: 17,6 cm
LARGURA: 6,5 cm

botas, cabelos longos e fisionomia jovem.

H4a duas miniaturas de Sao Miguel no
acervo do Museu Monsenhor Estanislau Woslki.

Na imagem inventariada com o numero
91.0001.0101 o arcanjo estd figurado em pé, em
posi¢ao de movimento. Seu olhar esta voltado para
o demonio no qual estd pisando. Possui fisionomia
jovem, cabelos ondulados, longos, caindo nos
ombros. Brago direito flexionado para frente e para
o lado esquerdo, faltando parte do antebrago ¢ a
mao. Pernas ligeiramente flexionadas. Corpete
ajustado ao longo do corpo, terminando em saia
esvoagante que ndo acompanha o movimento que o
corpo exerce. Pés calgando botas, com detalhes
talhados e incrustados na parte superior do cano, os

botas garrdo-de-potro, peca inventada e usada pelos

138



guaranis campeiros das estdncias missioneiras, a qual foi disseminada como

indumentdria de montaria na regido platina.

Sob os seus pés, a figura masculina esta
com os bragos e as pernas flexionados, faltando
parte dos bragos. O demoénio segura o pé de
Sdo Miguel com o brago esquerdo, em posi¢do
de defesa.

Nas esculturas missioneiras o demodnio
pode apresentar a forma do bandeirante
paulista, personagem que assolava as reducdes,
visto como inimigo e apresador de indios. O
artesdo, assim, incumbia Sdo Miguel de
derrotar um inimigo particular, associando a
obra a sua visdo de mundo e as suas ameagas.

Sdo Miguel era considerado o chefe dos

. exércitos celestiais.  Na iconografia cristd

Figura 31: Parte posterior de Sdo Miguel . r
g 91‘8001.0101 & aparece lutando contra os “anjos do mal”. E

mencionado na Biblia como “o grande Principe”:

Ao final dos tempos aparecera Miguel, o grande Principe
que defende os filhos do povo de Deus. E entdo os mortos
ressuscitardo. Os que fizeram o bem, para a Vida Eterna, e
os que fizeram o mal, para o horror eterno (Daniel 12:1).
Houve uma grande batalha no céu. Miguel e seus anjos
lutaram contra Satands e suas legides, que foram
derrotadas, ¢ ndo houve lugar para eles no céu. Foi
precipitada a antiga serpente, o diabo, o sedutor do
mundo. Ai da terra e do mar, porque o demonio desceu a
vOs com grande ira, sabendo que lhe resta pouco tempo
(Apocalipsel2:7).

Os anjos eram concebidos como portadores da
mensagem celestial e desempenhavam o papel de
intermediarios entre o Criador e os homens. Juan de

Escandon, provincial das Missdes, escreveu em 1760

sobre as pretensas apari¢cdes de Sao Miguel durante o

periodo da Guerra Guaranitica: Figura 32: Detalhe do deménio na
imagem 91.0001.0101
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Era infalivelmente certo, diziam, que o Santo Arcanjo
havia aparecido a um menino inocente, manifestando-lhe a
vontade de que seus miguelistas ndo deixassem aquele
povo e, menos ainda, aquela igreja, em que o veneravam.
Sdo Miguel também ndo queria que fossem viver em outras
terras, sendo que morassem apenas naquelas, em que Deus
havia criado e que tinha concedido a eles e a seus
antepassados, pela intercessio do mesmo Arcanjo
(ESCANDON, 1983:92).

A imagem de Sdo Miguel carregava uma conotacdo simbdlica intensa. Foi muito
utilizada como recurso didatico-religioso na catequizacdo dos indios, pois representava
claramente a vitéria do bem contra o mal. Neste sentido converteu-se em baluarte da
resisténcia guarani a expulsdo das reducdes. Sepé Tiaraju passou a integrar o grupo dos
caciques rebeldes contra o Tratado de Madri, sob o argumento da apari¢do de Séo
Miguel e sua pregacdo de ndo abandonarem suas terras e cidades. Assim, as revelagdes
de Sao Miguel legitimaram a luta dos guaranis, mesmo que colidindo com a ordem dos

padres.

4.3.3 Representacdes de Santo Antonio de Padua

Apesar de ter pertencido a ordem dos franciscanos, Santo Antonio de Padua foi
muito cultuado nas redugdes. As estratégias contra-reformistas incluiam a proliferacdo
de novas Ordens e novos santos, como Sdo Benedito, Santa Teresa, Santa Cecilia, Santa
Catarina, Sao Lourengo, Santo Isidro, S3o Nicolau, entre outros. Assim, nas reducdes
eram igualmente adorados santos que pertenciam ou ndo a ordem dos jesuitas.

As caracteristicas congruentes na iconografia das quatro miniaturas de Santo
Antonio de Padua sdo: posicdo frontal ereta, cabelos curtos com tonsura, orelhas a
mostra, pescogo atarracado, bragos flexionados, cogula’ que cobre parte dos pés e com
mangas compridas. As imagens 91.0001.0089 e 91.0001.0073 possuem cingulo’’ com
nos, pendente até o chio na parte frontal. Santo Anténio 91.0001.0068 € 91.0001.0457
possuem um corddo na cintura.

Na iconografia tradicional, o santo ¢ representado com habito franciscano e corte
tonsurado do cabelo, signos indiciais da ordem franciscana. No século XV apareceram

algumas breves representagdes que mostravam o santo com habito cinza, dos penitentes

% A cogula monastica é uma tinica larga, simbolo de simplicidade e despojamento.

70 cingulo ¢ o corddo que prende a alva ou a tinica a altura da cintura. Simboliza a vigilancia,
lembrando as cordas com as quais Jesus foi amarrado.
Ver: http://www.webcatolica.com.br/artigos/missa/AsVestesLiturgicas.htm. Acessado em 06/09/07.
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ou mendicantes. O livro — presente na imagem 91.0001.0089 - ¢ seu atributo mais
antigo, representa o Evangelho e a sabedoria do santo, que foi o primeiro mestre de
teologia da Ordem dos Frades Menores e um eximio pregador. Comumente aparece
acompanhado de um menino que pode estar sobre o livro aberto que o santo tem na
mao, em gesto de quem abengoa. O fato de estar em cima do livro (Biblia) evoca a
qualidade de pregador de Frei Antonio. O menino tanto pode representar Jesus como as
criangas. O artista grego El Greco retratou o menino (Jesus) brotando das paginas do
livro, onde Anténio mostra a revelagdo do Verbo.”® Também pode figurar no colo do
santo, enquanto o livro aparece ao lado. Em atitude bastante intima, comumente a
crianga estd acariciando-lhe o rosto.

O fato de estar faltando parte dos bragos nas miniaturas de Santo Antonio de
Padua dificulta a identifica¢do da existéncia dos atributos. Contudo, o movimento e a
disposi¢do destes indicam, quando comparados a imagem 91.0001.0089, a sua presenca.
Santo Antonio 91.0001.0068 tem a mao esquerda notadamente talhada para acolher a
criancga.

A cruz, o terco, o lirio ¢ o pdo também sdo seus atributos ¢ denotam a fé e a

natureza mostrada pelos franciscanos como sinal de Deus e os milagres realizados pelo

santo.
Figura 33: Santo Antonio de Padua 91.0001.0068 Figura 34: Santo Antonio de Padua 91.0001.0073
ALTURA: 13 cm ALTURA: 11 cm
LARGURA: 4 cm LARGURA: 5,3 cm
PROFUNDIDADE: 3, 4 cm PROFUNDIDADE: 4 cm

% Ver anexo.
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Figura 35: Santo Antonio de Padua 91.0001.0089 Figura 36: Santo Antonio de Padua 91.0001.0457

ALTURA: 9,1cm ALTURA: 15 cm
LARGURA: 3,3 cm LARGURA: 6,5
PROFUNDIDADE: 3,1 cm PROFUNDIDADE: 6,5 cm

Nas representacdes 91.0001.0068 e 91.0001.0457, os pés estdo desencontrados,
um mais a frente do outro. Trata-se de um indicativo tradicional de sua iconografia, da
atitude de movimento e “marcha” que caracterizava seu trabalho missionario.”

Na imagem 91.0001.0091, Santo Anténio de Padua estd representado por uma
estatueta quase brancusiana. A imagem se posta como arquétipo das possibilidades de
permutacdo das solugdes plésticas. A obra encontra-se tdo esquematizada que se
distancia do icone cristdo ao qual remete. Parece ser mais coerente enquadra-la dentro
de um aspecto animista relativo a concretude de elementos da natureza. E impossivel
omitir a forca autdctone da imagem, constante na sua atitude compacta, ctbica, estatica,
rigida e geométrica.

O artesdo preservou alguns elementos iconograficos de Santo Antdnio de Padua
que possibilitam identificar a imagem, a cogula de mangas compridas cobrindo todo seu
corpo determinando o formato conico e o cingulo pendente até o chdo na parte frontal.
No entanto, percebe-se a tentativa de desconstru¢do do icone cristdo. O artesdo parece

buscar, na composic¢io da peca, o cessar do didlogo ambiental, da interagdo da escultura

% Ver: GALVAO, Carmem Silvia Machado, MESQUITA, Antonio. Santo Anténio, a realidade e o mito.
Sio Paulo: Vozes, 1996.
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com o espago, voltando-se,
assim, introvertidamente para o
que lhe ¢ inato; a alma totémica
que ndo solicita  gestos,
expressdes € persuasﬁo.mo
Desse modo, deve  ser
questionada a real valoragdo
dos atributos quando a imagem
nao mais serve para
visibilidade comum, ou seja,
para fungdo didética, e sim,
para o culto pessoal, quando a
f¢ nela depositada pode
equivaler-se a alma conferida a
objetos inanimados, na
concepg¢do ancestral animista.
Ha uma grande
despropor¢do entre o tamanho
da cabega e o restante do corpo.
Assim como no rosto, os olhos
e nariz sdo pequenos € a boca
bastante volumosa. O capuz
auxilia a justaposi¢do das
partes através de cortes lineares
e da auséncia de curvas. As
formas  organizam-se num
voltar-se para dentro de sua
propria concretude. Trata-se de
uma obra que deve ser

questionada e projetada em sua

Figura 37: Santo Anténio de Padua 91.0001.0091
ALTURA: 9 cm
LARGURA: 3,4 cm
PROFUNDIDADE: 3, 5 cm

forca contundente, na ambigiliidade dos seus enfoques e linguagem, visto que nela o

artesdo supera as restricdes da pressao cultural imposta.

1 ~ .. . ’ . .. .
% Sobre a concepgio religiosa guarani, ver no capitulo I: 1.5 Fronteiras: o catolicismo guarani (o lugar

do artista).
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4.3.4 Representacoes de Sao Roque

O museu possui cinco imagens de Sa@o Roque; trés sdo miniaturas e as outras
imagens de médio porte. Sdo Roque 91.0001.0098 ¢ 91.0001.0066 possuem qualidades
iconogréficas idénticas, com excegdo do chapéu acrescentado & primeira. E plausivel
que tenham sido inspiradas no mesmo modelo e/ou elaboradas pelo mesmo artesdo.

Trata-se de figura jovem, de pé, posi¢ao frontal. Sobrancelhas arqueadas, boca e
olhos circulares pequenos, nariz grande. Bigode e barba cerrados. Carnagdo clara.
Bragos flexionados, sendo o direito para frente, com antebraco faltando. Esquerdo
levantando a tinica na altura da perna direita, deixando o joelho a mostra. Tnica com
corddo na cintura, com pontas caidas do lado direito. Pé esquerdo calgando bota. Pé
direito sob a tinica. Peca esculpida (talhada) em madeira em bloco unico. Cachorro

sentado ao seu lado esquerdo.

Figura 38: Sdo Roque 91.0001.0098 Figura 39: Sdo Roque 91.0001.0066

ALTURA: 17 cm ALTURA: 8,5 cm
LARGURA: 6,5 cm LARGURA: 3,5 cm
PROFUNDIDADE: 6,8 cm PROFUNDIDADE: 3,3 cm

Sdo Roque 91.0001.0098 esta usando chapéu branco alto, de aba estreita, com
fita preta na circunferéncia. Segundo Maria Inés Coutinho (1996), o chapéu (chapéu
coco) era usado por estancieiros no final do século XVIII, no Rio Grande do Sul
(COUTINHO e VIEIRA, 1996:61). O chapéu faz parte de sua indumentaria tradicional,
contudo, nesta imagem aparece adaptado a um objeto conhecido pessoalmente pelo

artesdo, o que conduz a estabelecer uma datacdo posterior ao periodo reducional
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jesuitico-guarani para confeccdo da obra, uma vez que o chapéu corresponde a um
modelo utilizado nas ultimas décadas do século XVIII, e a expulsdo dos jesuitas tenha
ocorrido em 1768.

Sao Roque teria nascido em Montpellier, Franga, por volta de 1350, e falecido
na mesma cidade, em 1379. Versdes diferentes da sua biografia o ddo como morto
naquele mesmo ano, mas na Lombardia. Sabe-se, contudo, que teria falecido jovem.

Roque teria nascido com um sinal em
forma de cruz no meio do peito. Sobre esta
marca foi criada a versdo da predestinagdo a
santidade. Orfio de pai e mde, muito jovem,
seus cuidados e sua educa¢do seriam confiados
a um tio.

Na cidade de Acquapendente, proxima
de Viterbo, na Italia, trabalharia como
voluntario na cura de efermos da peste
(aparentemente, na grande epidemia da Peste
Negra de 1348). Ali espalhou-se a fama de que
realizava curas milagrosas, utiizando apenas
um escapelo e o sinal da cruz.'"!

Contagiado pela doenga, que o

impediria de prosseguir a sua obra de

Figura 40: Sdo Roque 91.0001.0104 assisténcia, isolou-se numa floresta proxima
ALTURA: 32,4 cm . . . .
LARGURA: 17 cm daquela cidade. Diz-se que teria morrido de

PROFUNDIDADE: 11,5 cm - - ..
fome se um cdo nao lhe trouxesse diariamente

um pdo e lhe lambesse as feridas. Da terra também teria nascido uma fonte de agua
com a qual matava a sede. Sobre sua condi¢do surgiram historias milagrosas.

Nao se conhece a data de sua canonizacdo, a qual teria se dado por devogdo
popular, ndo por decisdo eclesiastica.

Sdo Roque ¢ geralmente representado em trajes de peregrino, por vezes com a
vieira propria dos peregrinos de Compostela, e com um alto borddo, no qual esta

pendurada uma cabaga. E comum em sua iconografia o santo deixar a motra um dos

%" Sobre a simbologia catolica ver: PROJA, Giovanni Battista. Imagens, reliquias e béngdos: os gestos
da f¢ e seu significado. Traducdo de José Joaquim Sobral. Sdo Paulo: Ave-Maria, 2007.
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joelhos, onde esta visivel uma ferida (bubao da peste). Freqiientemente é acompanhado

por um cao, que aparece a seu lado trazendo na boca um pao.

Sua devogdo nas redugdes, provavelmente, estava relacionada ao surgimento de

epidemias, sendo recrudescida sempre que surgiam as pestes.

Sdo Roque 91.0001.0104 ¢ 91.0001.0111
sdo imagens de tamanho médio. Possuem cabelo
pela nuca, em mechas e ondulagdes, barba
bipartida e bigode, nariz aquilino, boca pequena,
bragos flexionados. Sdo Roque 91.0001.0104

segura o0 cdo com o brago esquerdo. Ambos estdo

sem o bracgo direito.

A imagem 91.0001.0111 estd com a perna
direita genuflexa e a esquerda com joelho a
mostra. Pés ocultos pelo panejamento. Veste

tunica longa com nd

quadrangular aposta.

Figura 42: Sdo Roque
91.0001.0080
ALTURA: 7,5 cm
LARGURA: 2,5 cm
PROF.: 2,7 cm

na cintura. Base

As quatro
imagens acima ) .
Figura 41: Sao Roque 91.0001.0111
combinam o biotipo ALTURA: 44 cm
LARGURA: 18cm
europeu,  aspectos PROFUNDIDADE: 17 cm

da indumentaria tradicional, inten¢do de panejamento e
de movimento nos cabelos (nas imagens médias), com o
corte preciso e definido da talha autéctone, com o
caimento enrijecido dos tecidos e a despropor¢do de
algumas partes do corpo.

Sdo Roque 91.0001.0080 parece continuar
solidamente ligado ao bloco de cedro, que foi sua matriz.
Nao emerge movimento algum de sua tunica. Suas pernas
estdo concretamente coladas a base. O artesdo ndo
proporcionou sequer volume aos pés. Sua postura e traje

102 . T
aludem aos pesados ponchos ™ vestidos pelos indios

102 . . . N
92 Capa ou manto comprido, com um buraco no meio, feito de 13 de ovelha.
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durante os invernos. O santo segurava um atributo na mao direita, inica parte do corpo,
que, além da cabega, estd a mostra.

Seus cabelos, como um manto negro, ultrapassam a altura dos ombros,
compactos, assim como a barba, reconhecivel somente através da pintura, sem a

oscilacdo da formacdo por mechas, presente em outras imagens de cunho autdctone.

4.3.5 Representacdes de Sao Pedro

As quatro imagens de Sao Pedro
possuem medidas que vao desde 4 até 17
centimetros. N&o possuem semelhanga
estética e s@o variados seus atributos.

Os aspectos que caracterizam sua
iconografia sdo: calvicie, fisionomia idosa,
barba e bigode, capa e, as vezes, pés
descalgos. Pode aparecer sentado sobre um
trono. Seus atributos geralmente consistem
em: a cruz invertida, chaves, tiara,
correntes, um livro (que o representa como
apostolo), um rolo de pergaminho, um
peixe, redes de pescadores, uma barca e um

galo (seu canto lembra a tripla negacio de
103

Jesus).
. Sdo Pedro 91.0001.0065 compde-se
Figura 43: Sao Pedro 91.0001.0065 de figura idosa, com a cabeca levemente
ALTURA: 17 cm
LARGURA: 9 cm voltada para baixo, rosto ovalado, olhos

PROFUNDIDADE: 6 cm ]
abertos, nariz largo, boca pequena.

Calvicie, barba e bigode, pescogo atarracado. Bragos flexionados junto ao peito, a mao
direita segura uma chave e a esquerda, um livro fechado. Pernas flexionadas em posi¢ao

de sentar. Pés proximos. Tunica com gola arredondada, bipartida, corddo na cintura.

1% Ver: BACHETTINI, Andréa Lacerda. 4 imaginaria missioneira no Rio Grande do Sul: estudo sobre o
acervo escultérico do Museu das Missdes. Porto Alegre: PUCRS/FFCH, 2002. p. 339-342.
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Manto com panejamento criando drapé e caindo sobre os joelhos. Calga sapatos e estd
sentado numa cadeira.

Possui feicdes mistas e composi¢do destacada da tinica. No entanto, tem entalhe
autoctone, evidenciado pela rigidez das formas e pela organizacdo dos drapeados,
expressos em cortes precisos e estaticos que nao obedecem ao movimento corporal.

Conforme os Evangelhos, Simao, como era chamado, teria sido o primeiro dos
discipulos a professar a fé de que Jesus era o filho de Deus. Esse acontecimento levaria
Jesus a chama-lo de Kephas, que equivale a Pedro. Significa petrus ou pedra, no sentido
de que ele, Pedro, seria a pedra angular da nova crenga. Encontramos tal relato no
Evangelho de Sdo Mateus 16:13-23: Jesus teria perguntado aos seus discipulos: “E vos,
quem pensais que sou eu?” Pedro respondeu: “Es o Cristo, Filho de Deus vivo”. Jesus

teria lhe dito, entdo:

Simao, filho de Jonas, ¢s um homem abengoado! Pois isso
nio te foi revelado por nenhum homem, mas pelo meu Pai,
que esta no céu. Por isso te digo: tu és Pedro, e sobre esta
pedra edificarei a minha Igreja, e o poder da morte ndo
podera mais vencé-la. Dar-te-ei as chaves do Reino do Céu,
e o que ligares na terra sera ligado no céu, e o que
desligares na terra sera desligado no céu (Mt 16: 13-23).

Por essa razdo as chaves sdo, em sua iconografia, o atributo mais antigo e

utilizado. O santo pode figurar usando,

Duas chaves, uma de ouro e outra de prata (do céu e da
terra), ligadas juntas, pois o poder de abrir e de fechar ¢ de
apenas um. Quando aparecem trés chaves, simbolizam o
poder triplice de Sao Pedro sobre o céu, a terra e o inferno
(BACHETTINI, 2002: 341).

Figura 44: Detalhe dos atributos de Sao Pedro 91.0001.0065

Desde as catacumbas até o periodo roméanico foi representado com a cabeca e os

1 o . . . 104
pés nus. Durante o gotico aparece vestido de cardeal, usando a mitra episcopal.'

' A mitra ¢ um tipo de cobertura de cabega fendida, consistindo de duas pecas rigidas, de formato
aproximadamente pentagonal, terminadas em ponta.
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Posteriormente, a partir do século X, com o diadema.'” A tunica e o palio'” sdo
reintroduzidos no Renascimento, maneira de vestir mais coerente com a historia, porém,
as vestes episcopais expressam melhor sua hierarquia. Geralmente de barba curta,
arredondada, grisalha e com larga tonsura clerical (desde o século III). No Oriente ¢
representado com cabelos frisados, ao passo que no Ocidente, ¢ calvo.

No Novo Testamento, em Lucas (5:10), 1é-se que Pedro, capturando imensa
quantidade de peixes, ajoelhou-se diante de Jesus, que lhe disse: “Nao tenhas medo por
que de agora em diante seras pescador de homens”.
Pedro era pescador, foi considerado o principe dos
apodstolos e o fundador, junto com Sdo Paulo, da
Igreja de Roma (Santa Sé), sendo-lhe reconhecido
ainda o titulo de primeiro papa da Igreja, afirmacao
um tanto anacrdnica, posto que tal designacdo so
comecaria a ser usada cerca de dois séculos mais
tarde — Pedro foi o primeiro bispo de Roma.
Conforme narra a Biblia, esteve presente nos
grandes acontecimentos da vida de Cristo e, em
Pentecostes, teria sido o primeiro a manifestar-se.

Pedro teria morrido em Roma durante o reinado do

imperador Nero, em torno de 64 d.C. Testemunhos

do seu martirio sdo extensos. De acordo com a Figura 45: Sdo Pedro 91.0001.0083

ALTURA: 10,3 cm
LARGURA: 5 cm
baixo por declarar ndo ter o mérito de ser morto da PROFUNDIDADE: 4,5 cm

tradi¢do, Pedro teria sido crucificado de cabega para

mesma maneira que o seu Mestre. O pintor italiano Caravaggio (1571-1610) retratou a
crucificacdo de Sdo Pedro nesta perspectiva.'”’
A imagem de Sao Pedro 91.0001.0078 carrega consigo um livro, enquanto Sao

Pedro 91.0001.0083 possui uma barca na mao direita. Ambas seguram chaves.

1950 diadema ¢ uma espécie de faixa ornamental, de metal ou de estofo, com que os soberanos cingem a
cabega.

1% O palio é uma tira circular com dois pendentes sobre o dorso e sobre o peito, usada pelo papa e,
também pelos metropolitas.

7 Ver anexo.
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Sao Pedro 91.0001.0081 esta representado de
mitra, um tipo de cobertura de cabeca fendida, consistindo
de duas pecas rigidas terminadas em ponta. Por isso, as
vezes ¢ chamada de corno ou cuspides.

A mitra ¢ descrita pela primeira vez em iluminuras
do comego do século XI. E, ainda hoje, a veste prelaticia
das cerimoénias catdlicas, utilizada pelos abades, bispos,
arcebispos, cardeais e também pelo papa. Simboliza um
capacete de defesa que deve tornar o prelado terrivel aos

adversarios da “verdade”. E de origem romana, sendo

derivada de uma cobertura de cabega ndo litargica,

exclusiva do papa, o camelauco. A mitra evoluiu do
Figura 46: Sao Pedro

91.0001.0081 camelauco durante o século X, quando o papa comecou a
ALTURA: 4 cm , . N .
LARGURA: 1.8 cm usd-la durante procissdes a igreja e também durante o

PROFUNDIDADE: 1,5 cm servico religioso.

A versdo biblica da experiéncia de Sdo Pedro
munia os missionarios de exemplos sobre a f¢
incondicional em Jesus Cristo. Apenas Pedro teria se

langado para andar sobre o mar ao encontro de Jesus (Jodo
21,7). Além disso, Pedro, como eles, havia sido incumbido
por Cristo para espalhar o evangelho, buscando o
alargamento dos dominios da religido cristd. Teria sido
reconhecido pelo anjo como o lider e o representante dos
apostolos (Mc 16,7), divulgador da “verdadeira f&”. E o
apostolo mais vezes mencionado na Biblia. Aparece como o
primeiro a realizar um ressuscitamento, depois de Cristo.

Destaca-se novamente neste trabalho a importancia desse

gesto para os indigenas, que acabaram por estender esta

faculdade a varios santos. Figura 47 S0 Pedro

As quatro imagens de Sdo Pedro caracterizam-se 91.0001.0078
ALTURA: 5 cm
pela composicdo mesti¢a, ajustando feicdes, vestes e LARGURA: 2,2 cm

. ) . PROFUNDIDADE: 1,7 cm
atributos europeus ao esquematimo da auséncia de detalhes

e a rigidez do feitio autdctone. Em Sao Pedro 91.0001.0078, de 5 centimetros, os bracos

€ as maos juntam-se sem variagdes de espessura e forma, ndo ha entalhamento dos pés e
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a sobreposicdo das vestes ¢ apenas sugerida. Em Sado Pedro 91.0001.0081, de 4

centimetros, o artesdo parece ter demorado-se mais nos detalhes. A imagem comunica o

envolvimento do artesdo em sua projecdo imagética. Ainda que pequena, estd

cuidadosamente trabalhada na manifestacio de sua indumentaria. A alva'®® aparece
. .1 ,

por baixo da sobrepeliz'®, com leves drapeados. O santo estd coberto por uma capa ou
110 . ~ . .

murga , que se estende até o chdo e, recorre-se, ainda, ao uso da mitra para lembrar a

condi¢do de papa da Igreja conferida a Sdo Pedro.
4.3.6 Representacio de Santo Inacio de Loyola

Os elementos que caracterizam as imagens de
Santo Inacio de Loyola sdo: paramentos sacerdotais
(vestido com sotaina ', capa negra e faixa da
Companhia de Jesus) e ornamentos das func¢des de

"2 "alva e manilupo'"®). O monograma

culto (casula
JHS, instituicdo que fundou, pode aparecer sobre o
seu peito, maos, ou num disco ou coragdo flamejante
que sustenta o ostensorio. Baghettini descreve que,
quando representado como fundador da Companhia
de Jesus, Santo Inacio € identificado com bordio

pastoral ou estandarte com o nome de Jesus € com o

Livro de Regra dos Jesuitas (2002:237).

Figura 48: Santo Inacio de Loyola Santo Inécio de Loyola 91.0001.0092, tnico
91.0001.0092
ALTURA: 40,7 cm exemplar do acervo, tem a policromia bastante
LARGURA: 22 cm o
PROFUNDIDADE: 15 cm conservada, apesar das abrasdes no rosto e da

1% Alva ¢ uma veste muito semelhante a tinica, sendo toda branca. Simboliza a nova vida, a pureza ¢ a
ressurrei¢ao.

19 Sobrepeliz ¢ uma espécie de alva de tamanho reduzido; chega o maximo na altura dos joelhos, possui
mangas largas e folgadas. Costuma ser de linho e pode ter rendas.

"% Murca ¢ uma pequena capa de cor violdcea utilizada sobre o roquete, fechada na frente com botdes.

" A sotaina ¢ similar & batina dos padres.

"2 A casula ¢ a vestimenta usada sobre a alva e a estola, seguindo a cor liturgica do dia. Em algumas
regides substitui a alva.

"> O manipulo, inicialmente, era uma espécie de guardanapo, preso a um dos bragos, utilizado nos
banquetes antigos. Mais tarde passou a ser utilizado como lengo, pelos oradores, para enxugar o suor
e as lagrimas. Posteriormente foi utilizado por aqueles que possuem ordens maiores, preso ao brago
esquerdo. E de seda, da mesma cor da casula e com trés cruzes.
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auséncia do antebrago direito e dos dedos da mio esquerda. E retratado na posicio
frontal, em atitude de pregacdo. Possui cabelos curtos e calvicie, orelhas a mostra, barba
e bigode. Carnagdo clara, sobrancelhas arqueadas, nariz aquilino e boca pequena.
Bragos flexionados, sendo o esquerdo estendido para frente, com a mao espalmada.
Pernas retas, com pés em médio afastamento. Tunica branca, sobrepeliz branca com
barra festonada, casula verde com tarjas marrons e estola amarrada na cintura. Pés com
sapatos. Base arredondada.

Apesar dos detalhes de refinamento - tarjas e festone - e da intencdo de
movimento proporcionada a obra, seu entalhe € de caracteristica autoctone.

Inécio de Loyola (1491-1556) foi o fundador da Ordem religiosa responsavel
pela instalacdo das reducdes na Provincia Jesuitica do Paraguay, a Companhia de Jesus.
Eleito o primeiro Provincial Geral da Ordem, em 22 de abril de 1541, sua biografia
conta com experiéncias que passam pela posicdo de soldado do governo espanhol,
periodo em que participou do cerco de Pamplona. Quando ferido, teria entrado em
convalescenga e sofrido a conversdo e a “ilumina¢@0”, a partir das leituras sobre a vida
de Cristo e de outros santos. Foi estrategista na a¢do contra os movimentos da Reforma
protestante, dispondo seus discipulos e organizando missdes catequizadoras.

Santo Inédcio foi também o responsavel pela implantagdo dos "Exercicios
Espirituais", cole¢do de meditagcdes e regras dirigidas a fortificar o desenvolvimento
espiritual e a fé.'"*

Gregoério XV, em 22 de margo de 1622.

Foi beatificado pelo Papa Paulo V, em 1609, e canonizado pelo papa

A sua imagem remete ao respeito conferido a um homem experiente e sabio,
seguro da sua mensagem. Esta representag@o deixa fluir a proje¢do do exemplo do santo
em acdo missiondria, com seu porte € aura que o artesdo zelosamente preserva. Santo
Inécio se apresenta como o instrutor, no gesto ofertivo do braco esquerdo e na expressao
pacifica e confiante.

Nas redugdes era tradicional a crenga no poder de interveng@o de Santo Inécio de
Loyola durante os partos: “achando-se num lance dificil de parto perigoso, faltava-lhe a
imagem de Santo Indcio, que nessa regido se esmera por milagroso” (MONTOYA,
1985: 215).

A importancia da presenga de imagens dos santos fundadores da Ordem dos

Jesuitas, em especial Santo Inacio e S@o Francisco Xavier, foi registrada por Josefina

"% Ver capitulo I: 1.2 O ideério religioso da Companhia de Jesus.
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Pla. Para a autora, a exaltagdo a estes personagens ‘“‘acufiaba psicologicamente la
presencia de Jesis como factor en la accion de la iglesia para la salvacién de las almas y

conservacién y extension de la fe (PLA, 1975: versdo on-line).

4.3.7 Representacio de Sao Lourenco

A imagem de Sao Lourengo Martir apresenta perda parcial
da policromia e numerosos desgastes e abrasdes. Os elementos
que contribuem para a andlise iconografica referente a
indumentdria sdo: tinica longa, casula, alva, dalmatica diaconal'"®
na cor purpura e manipulo. Os atributos tradicionais consistem na
palma, no evangelho e, como emblema, a grelha, lembrando a sua
morte.

A maior autonomia de intervengdo do artesdo nas

miniaturas ¢ um elemento que se torna marcante em grande parte

do acervo. Verifica-se que ndo houve uma limitagdo a regras fixas

Figura 49: Sao
Lourengo
91.0001.0070

de iconografia. A miniatura de S3o Lourenco exemplifica esse
aspecto, destoando, nas caracteristicas fisicas, de sua ALTURA:8,4 cm

LARGURA: 2,8 cm
representacdo habitual (feicdo jovem, imberbe e cabelos curtos), PROF.: 2,5 c¢m
figura com barba, aparéncia madura, cabelos na alturada  mandibula.

Veste dalmatica semelhante a casula do sacerdote, porém com formato mais
préoximo do quadrado. A dalmadtica indica solenidade e simboliza a
justica.

Sdo Lourenco teria sofrido o martirio durante a perseguicio

de Valeriano aos cristdos em 258. Como o primeiro dos sete

didconos da Igreja romana e responsavel pelo tesouro da Igreja, o

Figura 50: Detalhe prefeito de Roma teria pedido a Lourengo que prestasse contas e

da grelha de Séo
Lourenco.

91.0001.0070 seus “tesouros” os pobres ¢ doentes. Decorreria desse fato sua

entregasse o patrimdnio da Igreja, ocasido em que apresentou como

condenacdo a morte, assado vivo sobre uma grelha.

"3 A dalmatica ¢ uma tinica comprida, com mangas curtas e largas, posta sobre a alva ¢ a estola. E a
veste propria do didcono, podendo ser usada também pelo bispo ou abade, debaixo da casula, seguindo
a cor litargica. Oriunda da Dalmacia, era a veste dos nobres no século II e foi adotada para uso
littrgico no século I'V.
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4.3.8 Representacio de Sao Joao Batista

A imagem 91.0001.0067 representa Sdo Jodo
Batista menino. E de feitio autoctone e tem nitida
semelhanga - cabelo, propor¢do corporal, fei¢do e
formato do rosto — com o anjo 91.0001.0100.

Seus contornos ndo tém uma finitude
definida. A mao que segura o cordeiro finaliza
mesclando-se a sua superficie. Boca, nariz e olhos
estdo mencionados, mas nao definidos. O mesmo
ocorre com o cabelo, a pele, com a qual estéd vestido,
e com seus pés, rigidamente ligados a base

arredondada. Também o carneiro nio tem

enfatizadas as suas formas. Tanto as patas dianteiras

como as traseiras estdo coladas umas as outras, ¢ a

cauda cai retangularmente apoiando-se na base.

Figura 51: Sdo Jodo Batista

91.0001.0067 Sdo varias as formas de representd-lo em
ALTURA: 11 cm ] ) )
LARGURA: 5,5 cm icones: como menino, adulto ou em episddios de sua

PROFUNDIDADE: 3,3 cm . o ..
vida, como o da decapita¢do. Bachettini coloca que

na iconografia tradicional Sdo Jodo pode ser representado como crianga, sozinho ou ao
lado de Zacarias e Isabel; como adulto, com tinica, palio dos apdstolos ou com o corpo
semicoberto por tinica rustica de pele de animal. Traz como atributos um livro, o
cordeiro, um cajado terminado em cruz, donde pende um estandarte com as inscri¢des
Ecce Agnus Dei (Eis o Cordeiro de Deus), e uma concha (BACHETTINI, 2002:316).
Na tradi¢@o oriental é comum a representagdo Sdo Jodo Batista na forma de um anjo.

Segundo passagens da Biblia (Mt 14, 3-12), Sdo Jodo Batista era primo de Jesus,
filho de Zacarias e de Isabel, prima de Maria. Foi-lhe acrescido o epiteto “Batista” por
anunciar um novo rito de ablucdo (Mt 3,13-17), no qual o batizado ndo mais imergia
sozinho na agua, como nos ritos ¢ nos batismos judaicos, mas receberia a 4gua das maos
de um ministro. Sua intengdo seria, assim, mostrar que o homem nao poderia purificar-
se sozinho, sendo que a santidade viria somente de Deus.

Conta a tradi¢do que Sdo Jodo vivia numa pobreza assumida, como forma de

despojamento dos bens terrenos, e se vestia apenas com uma pele de camelo, apertada

154



com um cinto; passara muitos anos no deserto, que percorrera alimentando-se apenas de
agua da chuva, frutos silvestres, gafanhotos e mel.''®

O protdtipo do ideal ascético, da consagragdo da vida a Cristo através dos votos
de castidade, obediéncia e pobreza, somado a importancia conferida a expansao do
numero de batismos entre os indios, constituia um elo de profunda vinculagdo entre a
simbologia incutida na experiéncia de Sdo Jodo Batista e os designios e objetivos dos
missiondrios jesuitas. Montoya escreveu sobre “o lucro espiritual dos muitos que se

faziam batizar” (1985:57) e Sepp sobre as agruras da vida na América:

Quantas vezes ndo me serviu uma amarra enrolada de duro
recosto para a minha cabega! Quantas vezes ndo remendei
minha batina, que mal ainda sustinha os fios! Quantas
vezes ndo lavei eu mesmo minha roupa de linho! (1943:
62).

4.3.9 Representacao de Sao José

Existe um exemplar de Sdo José no acervo. A imagem estd com carnacdo muito
desgastada, o que impede a nitidez dos contornos do rosto do santo € do menino Jesus.
A sujidade acentua esta dificuldade, percebida também nos sapatos pouco definidos. O
santo veste tinica marrom e manto verde, com a parte interior vermelha, passando sobre
o ombro esquerdo e franzido na frente. Seus cabelos caem em mechas até a altura do
queixo. Tem barba e bigode bipartidos, olhos baixos, nariz aquilino e boca pequena. Sao
José segura o menino no brago esquerdo e tem o direito flexionado para frente. Jesus
estd nu e tem resquicios de pintura amarela no cabelo, possui numerosas abrasdes e
desgastes na carnacdo.

José ¢ um personagem mensionado no Novo Testamento. Na Biblia consta que
foi o pai legal de Jesus Cristo. Pela tradicdo e pelas Escrituras, nasceu em Belém da
Judéia, no século I a.C., e era descendente do rei Davi de Israel.

Foi o anjo Gabriel enviado da parte de Deus, para uma
cidade da Galiléia, chamada Nazaré, a uma virgem
desposada com certo homem da casa de Davi, cujo nome
era José (Lc 1, 26-27).

"% Sobre a vida de Sdo Jodo Batista ver: NOVO TESTAMENTO. Mateus, 14, 3-12; Marcos, 6, 14-28; ¢
Lucas 9,9. Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1969 e
http://www.ecclesia.com.br/sinaxe/joao_batista.htm. Acessado em 02/03/07.
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O lugar que José
ocupa nos escritos
evangelistas ¢ discreto e estd
totalmente  vinculado a
Cristo e Maria. Nao se sabe
a data de sua morte, mas ela
¢ presumida como anterior
ao inicio da vida publica de
Jesus. Quando este tinha
doze anos, de acordo com o
segundo capitulo do

Evangelho de Lucas, José

ainda era vivo, sendo que

todos os anos a familia ia a Jerusalém para a festa da

Figura 52: Sao José 91.0001.0086 ~ Pdscoa: “anualmente iam seus pais a Jeruzalém, para a

ALTURA: 9 . s
LARGURA: 4C?m festa da pascoa. Quando ele atingiu os doze anos

PROFUNDIDADE: 3,7 cm subiram, segundo o costume” (Lc 2, 41-42).

Os atributos das imagens de Sdo José geralmente sdo: a cesta ou gaiola com
pombas, ferramentas de carpintaria, o bastdo e a vela. Na América-hispanica pode vir
representado com uma coroa real de prata. Sdo freqiientes as cenas onde aparece sendo

coroado pelo menino Jesus e segurando-o no colo ou nos bragos.

4.3.10 Representacio de Santa Luzia

Luzia ou Santa Lucia de Siracusa foi uma das santas mais veneradas na
Antiguidade. Roma possuia vinte templos dedicados a sua devogao.

Poucas sdo, contudo, as informag¢des realmente historicas sobre a martir siciliana
que teria vivido entre os anos de 283 a 304. A lenda, pelo contrario, adiantou-se em
torno de sua memoria. Atas apocrifas descrevem seu frustrado casamento, os horriveis
tormentos de seu martirio ¢ de sua morte durante as perseguicdes de Diocleciano em

Siracusa.
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Santa Luzia, de formacdo crista, teria rejeitado a seu noivo (pagdo) em prol de
um voto de virgindade perpétua. O rapaz, para vingar-se,
entregaria Luzia como cristd ao proconsul.''” Durante o
inquérito foi-lhe revelado que o jovem patricio teria se
apaixonado por seus olhos, que “brilham como duas
estrelas e encantam como duas pérolas”. Sobre esse fato
multiplicaram-se versdes fantasiosas como a e que a santa
solicitou que lhe trouxessem um prato. Apds, teria
arrancado os dois olhos e os colocado no recipiente para
que os enviassem ao seu pretendente. Este se tornou seu
principal atributo. Conferiu-lhe, a Igreja, o titulo de Santa
Protetora dos Olhos.

Héa versdes de que seus olhos teriam sido
arrancados por soldados na prisdo e que, no dia seguinte,
estariam perfeitamente de volta ao seu rosto.

Santa Luzia, relutante em quebrar seu voto de

castidade e negar sua fé, morreria decapitada.''® Figura 53: Santa Luzia

91.0001.0064
ALTURA: 26,5 cm
LARGURA: 8 cm

PROFUNDIDADE: 6,4 cm

Na representag@o missioneira, a santa usa véu, que
cobre a parte posterior da cabega, caindo nas laterais e
deixando a mostra o cabelo partido ao meio, em ondas
rusticamente esculpidas. Tem o rosto cheio, com fei¢do européia, olhos grandes, nariz
aquilino e boca pequena. Nao possui mais a mao direita; a esquerda segura uma taga em
que ha dois olhos. Usa tinica longa, coberta por outra tunica mais curta e de mangas
largas, franzida desde a gola alta. O manto, preso ao peito por um broche circular, cobre
parcialmente os bragos e cai em dobras. Seu suporte foi construido em tronco falquejado
de forma vagamente triangular, sobre o qual pousa um composto de quatro camadas em
crescendo de espessura, sendo a quarta rematada por um adorno em festonado. A base
da imagem, incomum no acervo missioneiro, tem a talha delicada e complexa quando

comparada a pluralidade de peanhas lisas e arredondadas.

"7 Ocorriam neste século em Roma persegui¢des aos cristios orientadas, sobretudo, por Diocleciano e
Maximiliano.

"8 Sobre a histéria de Santa Luzia e outros santos, ver: PALACIN S.J., Carlos; PISANESCHI, Nilo.
Santo nosso de cada dia, rogai por nos! Sdo Paulo: Loyola, 1991
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O artesdo da imagem de Santa Luzia conservou a for¢a contundente que o icone
exercia. Seu porte e o volume do seu rosto remetem a resisténcia da santa, narrada na
passagem em que, recusando violar sua virgindade, seu corpo adquiriu tamanho peso
que dezenas de soldados tentaram frustradamente carrega-la, mas Luzia se manteve

intacta, sem sair do lugar.

4.3.11 Representacio de Santa Teresa

Teresa de Avila, ou Teresa de Jesus, nasceu em Gotarrendura, na provincia de
Avila (Espanha), em 1515. Morreu em Alba de Torme, em 1582. Além de religiosa, foi
escritora espanhola, famosa pela reforma que realizou na Ordem Carmelita e por suas
obras misticas. Fundou cerca de 32 conventos na Espanha. Foi canonizada em 1622.

Suas caracteristicas iconograficas compdem-se de:  habito, manto, véu,

9 escapuleirio120 e a mio ao peito. Pode trazer como atributos: um livro, uma

barbette
pena (simbolos de “doutora da Igreja”); algumas
vezes, uma pomba sobre a cabeca (simbolizando o
Espirito Santo) e, ainda, bastdo terminando em cruz de
duplo travessdo, lembrando sua func¢do de fundadora.

Santa Teresa ¢é representada vestindo habito
carmelita, freqlientemente em atitude de contemplagéo
e éxtase.

A expressdo de prazer e éxtase firmou-se em
sua iconografia porque Teresa dizia ter visdes e ouvir
vozes, crendo que havia sido atingida pelo dardo de

um anjo que lhe inspirou o amor divino. Na sua

descricdo da experiéncia, “a dor foi tdo grande que

gritei, mas ao mesmo tempo senti uma dogura tdo
» 121

Figura 54: Santa Teresa

91.0001.0043 infinita que desejei que a dor durasse para sempre”.
ALTURA: 21,2 cm o
LARGURA: 12 cm A miniatura de Santa Teresa nio mantém a

PROFUNDIDADE: 9,2cm

"9 Peca usada entre os séculos XII ¢ XIV, a “barbette” era uma faixa de linho que passava sob o queixo e
era drapeada nas témporas.

120 Tira de pano, pendente do pescogo, usada por certos religiosos e religiosas que a trazem por cima do
habito.

12l STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-histéria ao pés-moderno. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004, p. 48.

158



postura de éxtase comumente expressa em sua iconografia. Esta ereta, em posi¢do
frontal. A despropor¢do corporal é percebida na dimensdo da cabega e do pescogo,
grande e atarracado, em comparagdo ao restante do corpo, sobretudo, aos pés mitudos.

Seus cabelos sdo longos. O véu acompanha seu formato e movimento até abaixo dos

ombros. O rosto ¢ ovalado, o nariz é grande e a boca, pequena. Faltam os bragos, que
122

talvez segurassem seus atributos. Veste tinica com escapulario, barilette ™ e manto. Sua

base ¢ arredondada e composta com degraus.

4.3.12 Representacio de Santa Rita

Santa Rita de Cdassia nasceu na Provincia de
Umbria, Italia, por volta do ano de 1381. Foi uma monja
agostiniana da diocese de Espoleto, beatificada em 1626
pelo papa Urbano VIII, que, em 1637, autorizou sua
missa e seus oficios. Numerosos milagres foram
atribuidos a sua interse¢do. Na Espanha recebeu o titulo
de Santa dos Casos Impossiveis. Foi canonizada em
1900, por Leao XII.

Como na biografia de outros santos, sua historia ¢
repleta de lendas e episddios maravilhosos que, por falta

de comprovacgdo, podem ser considerados miraculosos.

Rita teria sido casada com Paolo Mancini, um * Figura 55: Santa Rita
. o . 91.0001.0094
homem rispido e autoritdrio. Com ele teve os gémeos ALTURA: 20 cm

LARGURA: 6,9 cm
PROFUNDIDADE: 7,1 cm

apesar dos apelos da mae, seus filhos querendo vinga-lo morreriam antes de conseguir.

Giacomo Antonio e Paolo Maria. Paolo foi assassinado e,

Outras versdes contam que os gémeos intentaram matar o proprio pai. Pelo
crime, rogaria Rita a Deus que tirasse a vida dos proprios filhos, no que teria sido
atendida.

Viuva e entdo sem os filhos, Santa Rita tentaria entrar para o convento
agostiniano de Santa Maria Madalena, em Céssia, inicialmente ndo sendo aceita por ser

vitiva. Finalmente admitida por volta de 1407, tomou o héabito da ordem. Consta que ali

122
Barra arredondada.
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teria plantado uma roseira (ainda existente), que todos os anos da flores em pleno
inverno.

Muitos sdo os sinais sobrenaturais atribuidos a Rita de Cassia, descritos na
hagiografia. A santa apresentaria, na noite de Sexta-Feira da Paixdo, estigmas na testa
relacionados aos espinhos da coroa de Cristo. Sdo-lhe atribuidos outros milagres,
ligados as frias terras montanhesas onde viveu, como o de que abelhas brancas teriam
ornado seu berg¢o, e abelhas negras, seu leito de morte.

Na arte liturgica, ela ¢ mostrada com uma freira orando diante de um crucifixo,
ou com uma coroa de espinhos. Pode aparecer recebendo uma coroa de rosas da Virgem
Maria, ou uma coroa de espinhos dos santos. Seu principal atributo sdo as rosas.

Santa Rita 91.0001.0094 foi esculpida com toda a carga de sua densidade
biografica, além da rigidez das linhas que postulam sua verticalidade. Sua boca esta
cerrada e seu olhar voltado para baixo. Tem o rosto pequeno, com fei¢des desgastadas.
O principal elemento identificador da santa ¢ a chaga na testa, com sangue. Os bracos
estdo flexionados, as maos postas. Usa véu que emenda com barilette. Veste habito com
corddo na cintura, caindo em ponta na frente. Mangas compridas e ajustadas. Uma capa
preta reta cobre os ombros. Tanto o barilette, a capa, como o habito tém uma tarja

pintada na orla. Calga sapatos pretos e esta sobre base arredondada e alta.

4.3.13 Representacdes de pombas.

Os unicos exemplares de pombas do
acervo missioneiro encontram-se no Museu
Monsenhor Estanislau Wolski. S3o cinco
imagens com dimensdes de 19 a 2.5
centimetros de largura. As imagens

zoomorfas somam 1,6% da totalidade dos

remanescentes missioneiros. Além das

Figura 56: Pomba 91.0001.0123 pombas, ha dois bancos talhados com
ALTURA: 5 cm )
LARGURA: 7cm motivo zoomorfo, correspondentes a anta e a

PROFUNDIDADE: 8 cm
avestruz.

A interpretacdo iconografica e iconologica das pombas deve se dar a partir da
observagdo de sua significacdo simbdlica para religido catolica e para a cultura guarani,

sendo os passaros signos presentes nas lendas e mitologia indigenas.
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Na cultura guarani, as narrativas referentes a aves sdo numerosas. Ainda que a
pomba componha uma espécie especifica — no Brasil é classificada como “espécie
exotica”-, considerd-la dentro da mitologia conferida aos péssaros contribui para
ampliar a leitura da simbologia confiada a ela. As lendas guaranis possuiam abundante
qualidade de aves, mas, no catolicismo, estes signos convergiriam para a pomba, Unica
espécie de ave representada na iconografia religiosa catdlica.

Ha pontos desjuntivos entre ambas as concepg¢des. Considerando as Sagradas
Escrituras e as lendas guaranis, ¢ comum ver a
pomba dotada de espirito. Contudo, enquanto que
na Biblia a ave porta o Espirito Santo, condicdo e
manifestagdo divina, na cultura guarani as aves
sdo dotadas de espiritos humanos — carater
fortemente animista - capazes de mediar ou
promover o alcance ao céu.

Em Mateus (3:16), apés o batizado de
Jesus, consta que “se lhe abriram os céus, € viu o
Espirito Santo de Deus descendo como uma

pomba e vindo sobre ele”. Posteriormente, no

livro de Lucas (3:22), “o Espirito Santo desceu

sobre ele em forma corpdrea, como uma pomba; e Figura 57: Pomba 91.0001.0121
. ‘ , . ALTURA: 4 cm
ouviu-se do céu esta voz: Tu és o meu Filho LARGURA: 19 em
s 123 PROFUNDIDADE: 6 cm

amado; em ti me comprazo”. > Nas narrativas

autoctones, a exemplo da lenda de Coacyaba, que pede a Deus Tupa que fizesse dela um

4

passaro veloz e 4gil, que pudesse levar a filha para o céu'**, ou ainda de Guyraypoty

12 Mais exemplos da pomba como portadora do Espirito Santo, em Marcos (1:10).

124 Coacyaba, uma bondosa india, ficara viiva muito cedo, passando a viver exclusivamente para fazer
feliz sua filhinha Guanamby. Todos os dias passeava com a menina pelas campinas de flores, entre
passaros ¢ borboletas. Desta forma pretendia minimizar a falta que o esposo lhe fazia. Mesmo assim,
angustiada, acabou por falecer. Guanamby ficou s6 e seu Gnico consolo era visitar o timulo da mae,
implorando que esta também a levasse para o céu. De tanta tristeza e soliddo, a crianca foi
enfraquecendo cada vez mais e também morreu. Entretanto, sua alma no se tornou borboleta ficando
aprisionada dentro de uma flor préxima a sepultura da mae, para com isso permanecer ao seu lado.
Enquanto isto, Coacyaba, em forma de borboleta, voava entre as flores, colhendo o seu néctar. Ao
aproximar-se da flor onde estava Guanamby, ouviu um choro triste, que logo reconheceu. Mas como
fragil borboleta, ndo teria for¢as para libertar a filhinha. Pediu entdo ao Deus Tupa que fizesse dela um
passaro veloz e agil, que pudesse levar a filha para o céu. Tupa atendeu o seu pedido, transformando-a
num beija-flor, podendo assim realizar o seu desejo. Desde entdo, quando morre uma crianga orfa de
maie, sua alma permanece guardada dentro de uma flor, esperando que a mée, em forma de beija-flor,
venha buscé-la, para, juntas, voarem ao céu, onde estardo eternamente. (texto narrado por Walde-Mar
de Andrade e Silva, antologia Lendas e mitos dos indios brasileiros. Sdo Paulo: FTD, 1997).
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que, durante a fuga do diltvio, ouve de sua mulher: “Nao tenha medo, viu, meu pai,
estenda os bragos para a revoada de pdssaros. Se passaros bons pousarem em vocé,
entdo nos elevardo para o céu”.'?> Apesar do poder de redencio, mantém-se a dimensio
profana da interferéncia das aves.

A pomba, ao longo de toda a simbologia judaico-cristd - que, com o Novo

Testamento, acabard por representar o Espirito Santo - ¢, fundamentalmente, um
27

, . .. 126 . .. 1
simbolo de pureza, de simplicidade “°, mediacdo divina e esperanca.

Figura 58: Pomba 91.0001.0122 Figura 59: Pomba 91.0001.0124 Figura 60: Pomba 91.0001.0125
ALTURA: 6 cm ALTURA: 2,2 cm ALTURA:1,5 cm
LARGURA: 12 cm LARGURA: 2,5 cm LARGURA: 2,1 cm

PROFUNDIDADE: 5 cm PROFUNDIDADE: 5,4 cm PROFUNDIDADE: 5,4cm

A abreviagdo de pormenores na composi¢do das pombas da arte missioneira permite
compara-las com outros passaros. Ha varia¢cdes no comprimento e largura proporcional
dos bicos, das asas e da cauda. A Pomba 91.0001.0122 ¢ a que aproxima-se mais da
iconografia tradicional: peito estufado e  robusto, asas pontiagudas, cabe¢a
relativamente pequena e cauda comprida. Nas demais imagens, o geometrismo ¢
dominante e ha destacada estilizagdo, simetria e centraliza¢do, principalmente em

Pomba 91.0001.0125 ¢ Pomba 91.0001.0123.

123 A lenda do péssaro urutau conta que uma jovem guarani chamada Nheambit, filha de um morubixaba,
apaixonou-se por um guerreiro inimigo. Proibida de casar com ele, isolou-se no corag¢do da floresta,
onde permaneceu paralisada e muda tal qual uma estatua de pedra até receber a noticia da morte de seu
amado. Neste momento, Nheambiti tomou a forma de um urutau e ficou voando, noite apds noite,
sobre os galhos secos das arvores, chorando a perda de seu grande amor. Ver:
www.ao.com.br/download/urutau

126 Como simbolo de pureza, simplicidade, ver: Cantares (6:9) “mas uma s6 ¢ a minha pomba, a minha
imaculada; ela ¢ a tinica de sua mae, a escolhida da que a deu a luz. As filhas viram-na e lhe chamaram
bem-aventurada; viram-na as rainhas e as concubinas, e louvaram-na.” Em Mateus (10:16): “eis que
vos envio como ovelhas ao meio de lobos; portanto, sede prudentes como as serpentes e simples como
as pombas.

127 Apés o diliivio a pomba anuncia o fim da procura por terra em Génesis (8:11): “A tardinha a pomba
voltou para ele, e eis no seu bico uma folha verde de oliveira; assim soube No€ que as dguas tinham
minguado de sobre a terra.”
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As esculturas de pombas podem ter composto
altares ou servido como atributo para imagens; 0s
orificios na parte inferior das esculturas sugerem esta

utilizagdo.

4.3.14 Imagens nio identificadas

Sdo em numero de cinco as miniaturas nao
identificadas no acervo do museu. A dificuldade em
catalogé-las como representantes de icones ou ordens
religiosas especificas reside na auséncia de atributos e
indumentaria caracteristica.

A imagem ndo identificada 91.0001.0120 esta
representando uma figura masculina em posi¢do de
movimento, com um ledo em pé em seu flanco direito.
Fisionomia jovem, cabelos longos bipartidos caidos
nas costas. Rosto oval, com nariz grande, boca
pequena. Bragos flexionados, com as maos abrindo a
boca do ledo. Perna direita flexionada sobre o ledo e, a
esquerda, a frente. Veste corpete, saio ¢ manto. Calca
botas com dedos aparentes, a exemplo do modelo
garrdo-de-potro dos guaranis.

A indumentaria remete a representagdo de Sdo
Miguel Arcanjo, que traz como principais elementos
de identificacdo as vestes de general (corpete e saiote
curto), as botas, os cabelos longos e a fisionomia
jovem. Contudo, a presenca do ledo faz questionar
essa afirmagdo. Pode-se considerar a possibilidade do

artesdo guarani ter interpretado a imagem de Sao

Figura 61: Imagem nao
identificada 91.0001.0120
ALTURA: 12,5 cm
LARGURA: 8,5 cm
PROFUNDIDADE: 4,5 cm

Figura 62: Imagem ndo identificada
91.0001.0168
ALTURA: 4 cm
LARGURA: 2 cm
PROFUNDIDADE: 1,2 cm

Miguel a sua maneira, substituindo o demdnio por uma “fera”, que é combatida com

intenso contato corporeo.

Pode-se, também, vincular esta imagem a passagem da Biblia que se refere a

Daniel na cova dos ledes:
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Entdo o rei deu ordem, e trouxeram Daniel, e o langaram na
cova dos ledes. Ora, disse o rei a Daniel: O teu Deus, a
quem tu continuamente serves, ele te livrara (Daniel

6:16).

No trecho biblico, Daniel ndo lutou com os ledes, mas foi defendido por um

anjo:

Figura 63: Nao
Identificada
91.0001.0088
ALTURA: 13 cm
LARGURA: 3, 6 cm
PROF.: 3,2 cm

Entdo o rei se levantou ao romper do dia, e foi com pressa
a cova dos ledes.

E, chegando-se a cova, chamou por Daniel com voz triste;
e disse o rei a Daniel: O Daniel, servo do Deus vivo, dar-
se-ia 0 caso que o teu Deus, a quem tu continuamente
serves, tenha podido livrar- te dos ledes?

O meu Deus enviou o seu anjo, ¢ fechou a boca dos ledes,
e eles ndo me fizeram mal algum; porque foi achada em
mim inocéncia diante dele; e também diante de ti, 6 rei, ndo
tenho cometido delito algum (Daniel 6:19-22).

Assim, € possivel que o artesdo tenha intentado
representar o arcanjo Miguel salvando Daniel de ser devorado
pelas feras. Interpretacio dotada de autenticidade e
sensibilidade individual.

Na imagem ndo identificada 91.0001.0168, de apenas 4
cm de altura, estdo esculpidas duas figuras unidas que podem
ter pertencido — se inseridas no contexto religioso catolico - a
um presépio ou, ainda, podem representar Sdo Cosme e
Damido, os santos gémeos que morreram cerca de 300 d.C.
Segundo a crenga popular, apareceram materializados depois de
mortos, ajudando criangas que sofriam violéncias.

Catalogada pelo museu como Imagem nao Identificada —
Sdo Nicolau (?), a representagdo de numero 91.0001.0088
apresenta talha de cunho autdéctone, composi¢do contida e
rigorosamente geométrica. Aparece aqui novamente a forma

conica ja observada em imagens como Santo Antonio de Padua

91.0001.0091, Sao Pedro 91.0001.0083, Santa Rita

91.0001.0094 ¢ N. S. da Conceigdo 91.0001.0095, entre outras. A repeti¢do das linhas

verticais denuncia a despreocupacdo com o0s parametros compositivos europeus;

incorpora-se uma sensibilidade individual, que particulariza a obra.
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Figura 64: Imagem nao
identificada 91.0001.0085
ALTURA: 7,6 cm
LARGURA: 3,5 cm
PROFUNDIDADE: 4 cm

Figura 65: Imagem ndo
identificada 91.0001.0096
ALTURA: 23 cm
LARGURA: 9,3 cm
PROFUNDIDADE: 8,2 cm

A falta de atributos dificulta a classificacdo
iconica da obra. O manto, a tinica, o cingulo amarrado na
altura da cintura e o elmo'®® indicam a representagio de
um sacerdote. Neste sentido, pode-se considerar a
possibilidade de a imagem estar representando Sao
Nicolau, santo que viveu no século IV e foi bispo de
Mira, na Asia Menor, atual Turquia.

A iconografia de S3o Nicolau é numerosa. Seu
nome foi dado a uma das redugdes fundadas no territério
missioneiro e, atualmente, constituiu o municipio de Sao
Nicolau, no Rio Grande do Sul.

Os elementos que identificam sua iconografia sdo
a tunica, a sobrepeliz, a capa pluvial, cabelo com tonsura,

€ a mitra.

Evocado para proteger os marinheiros e
pescadores, sdo atribuidos a ele também milagres, como a
ressuscitagdo de criancas e o auxilio a jovens, aspectos que
teriam confluido, sem mais, na imagem folcldrica do santo
como Papai-Noel.

A imagem nd3o identificada 91.0001.0096 ¢
representada com elementos sacerdotais: tinica com mangas

129 130
1 e estola. Sua

ajustadas aos bragos, capa pluvia
policromia estd parcialmente preservada e observa-se na
barra da tunica cuidadosa decoragdo pintada com pigmento
verde. A mio direita estd em posicdo de pregagdo. As
auséncias do brago esquerdo e da cabega dificultam a

classificagdo da peca.

A escultura catalogada com o nimero 91.0001.0085, de 7,6 centimetros, ¢ figura

masculina em posic¢do frontal e estatica, usa tinica caindo em ponta, com gola decorada.

128 O elmo consiste numa antiga armadura para a cabeca, espécie de capacete cilindrico ou pontiagudo.

129 Capa pluvial é um grande manto usado pelo sacerdote e que chega até aos pés. E preso no peito por um
broche. Seu uso antigo era para defender o sacerdote da chuva.

1% Estola era um lenco luxuoso, mais comprido que o manipulo, utilizado por pregadores, indicando
autoridade da pessoa que falava. Posteriormente, foi aperfeigoado para uma faixa comprida de seda, da
mesma cor da casula, colocada ao pescogo, descendo para frente por ambos os lados.
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Os desgastes generalizados, somados a falta de atributos e do brago esquerdo, impedem

a identificag¢do do icone que a imagem representa.

4.3.15 Representacdes de Nossa Senhora

Nossa Senhora da Concei¢do € o icone mais representado no acervo do Museu
Monsenhor Estanislau Wolski. Sdo nove imagens que tém entre 4,5 e 50 centimetros.
Das demais imagens - Nossa Senhora, Nossa Senhora do Rosério, Nossa Senhora da
Piedade - consta um exemplar de cada.

Os raros dados que existem sobre a imagem de Maria encontram-se nos
Evangelhos candnicos escritos pelos apostolos Sdo Mateus, Sdo Marcos, Sao Lucas e
Sdo Jodo, no final de século 1. Difundidos ao longo do século II, quando se desenvolve a
cristandade, esses relatos jamais descrevem seu rosto ou mesmo seu aspecto, limitando-
se a contar certos episddios de sua vida, como a Anunciagdo, a Visitagdo, alguns
momentos da infancia de Jesus, dos quais ela participa, e sua presenca no momento da
Paixao.

Estima-se que ¢ por volta dos séculos II ou IIl que aparecem os primeiros
mosaicos € pinturas murais que ddo corpo e rosto a Virgem. S3o os primeiros icones.
Em 431, quando o concilio de Efeso declara-a oficialmente mie de Deus, Théotokos, o
culto a virgem ja ¢ muito popular.'!

O culto da Virgem Maria difundiu-se no Ocidente a partir do século XII, com a
valorizagdo da genealogia e da infancia de Cristo. As esculturas das Santas Mdes (Maria
e Sant’ana) foram espalhadas na Europa do norte e na Peninsula Ibérica na Baixa Idade
Meédia. Anteriormente, o cristianismo era centrado nas figuras de Cristo adulto e de
santos. Maria tornou-se uma figura de destaque, em particular na Europa catolica e na
América Latina.

A historia da iconografia de Maria segue os passos da historia das idéias
religiosas e do culto. A mée de Cristo foi a santa de predile¢do da Igreja da Contra-
Reforma, a mais venerada na América colonial e amplamente utilizada para fins de

catequese. Boff (2005) acentua que “Nossa Senhora da Conceigdo foi a mais venerada

13! Para mais informagdes sobre a iconografia da Virgem, ver: BOYER, Marie-France. Culto e imagem da

Virgem. Traduco do original: La Vierge/ Culte et image. Sdo Paulo: Cosac & Naif Edi¢des, 2000. P.
14 ¢ também SOUZA, Maria Beatriz de Mello e. Mde, mestra e guia: uma analise da iconografia de
Santa’ Anna. In: www.ppghis.ifcs.ufrj.br/media/topoiSal0.pdf. Acessado em 03/10/07.
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de todas no mundo ibero-americano. Isso estd patente no caso das reducdes, através do
que foi registrado nas Cartas Anuas dos jesuitas aos seus superiores.” (2005:138).

A mariologia passou a desenvolver os temas da vida de Nossa Senhora.
Retratando culturalmente os papéis atribuidos a maternidade: Virgem menina (na
infancia, sé ou em companhia de Sant’ Ana); Imaculada Concei¢do ou Nossa Senhora da
Conceigdo (a Virgem ainda jovem, antes do nascimento de Jesus); Encarnagdo (a espera
da vinda de Cristo, invocada também como Nossa Senhora da Anunciagdo); Virgem
Maiae (com o menino Jesus no colo, amamentando, no presépio € imagens com O
Rosario); Nossa Senhora das Dores e da Piedade (imagens ligadas a Paixao de Cristo, as
Dolorosas tém as maos sobre o peito e o coragdo dilacerado por setas, e as Piedades
sustentam o corpo de Cristo sobre o colo); Glorificagdo (na assun¢@o de Nossa Senhora,
onde os anjos levam-na aos céus).'*

O tema da Virgem sofredora sé aparece
realmente na Idade Média, simultanecamente na Franga,
na Italia na Inglaterra e na Espanha. No Evangelho de
Lucas, Simedo prediz a ela que “uma espada
transpassara a tua propria alma para que se manifestem
os pensamentos de muitos coracdes” (Lc 2,35) e a Igreja
acabara fixando em sete, no século XVII, o nimero de
suas dores.'”

Boyer (2000) considera que “segundo as épocas,
segundo os paises e segundo as necessidades”, a
imagem da personagem virtual que ¢ Virgem Maria foi

constantemente reinventada, “imaginaram uma Virgem

que se prestasse a todos os desejos ¢ a todas as suplicas

dos fiis.” (BOYER, 2000:13).
Figura 66: Nossa Senhora da

Conceigao 91.0001.0074 A iconografia tradicional de Nossa Senhora da
ALTURA: 10,5 cm .
LARGURA: 4,7 cm COHCGIQ&O a apresenta

PROFUNDIDADE: 3,5 cm sobre o globo terrestre, esmagando com os pés a

cobra, simbolo do pecado original. Ela estd com as

132 Outras representagdes da Virgem podem ser encontradas em: ZANON, Frei Darci. Nossa Senhora de
todos os nomes: oragdes e historias de 260 titulos marianos. Editora Paulus: SP, 2005

13 Variagdes também ocorreram nas cores que deveriam representar a Virgem: “A Idade Media codificou
varias vezes o espectro das cores da Virgem Maria, a cor do céu depois que as nuvens da ignorancia se
dissiparam, o cinzento dos restos mortais simbolizava o luto e a humildade e tornou-se a cor do manto
de Cristo em representagdes do Juizo Final”. (MANGUEL, 2001:50)
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maos unidas em atitude de ora¢do e tem os cabelos
longos caidos sobre os ombros. Usa tinica branca e
manto azul e muitas vezes pode se apresentar com uma
coroa real. Sob seus pés aparece geralmente uma lua
crescente sendo que as vezes a Senhora pisa sobre ¢la e
a cobra envolve a terra. Em algumas imagens, sob os
pés da Virgem surgem cabegas de anjos
(BAGUETTINI, 2002: 287). "**

As nove imagens tém como caracteristica
identificadora os bracos dispostos em maneira de rezar. Em
algumas faltam as maos, que eram encaixadas
(91.0001.0458) e/ou se quebraram por serem extremidades
frageis - mutilagdes causadas pelo tempo e pelo abandono até
serem recolhidas ao museu - (91.0001.0353, 91.0001.0082).
Trés possuem cabelos longos e as demais estdo com a cabega
coberta por um véu. As Unicas imagens compostas com
querubins sdo Nossa Senhora da Concei¢do 91.0001.0074 -

ndo apresenta a cor azul no

manto, que tem resquicios de

pintura  verde -, e Nossa Figura 67: Nossa S. da

Concei¢ao 91.0001.0087
ALTURA: 10,2 cm

91.0001.0087, onde a Vigem LARGURA: 3,7cm
PROFUNDIDADE: 3,5 cm

Senhora da Conceigdo

parece estar emergindo da
sustentacdo que lhe ddo os anjos.

Na imagem catalogada com o numero
91.0001.0099, a Virgem tem o globo sob seus pés, sem
adornos; ndo ha querubins, serpente ou lua crescente. O
artesdo detém-se na decoracdo das vestes da santa, que usa
tunica drapeada branca, com barras amarelas, manto azul

com detalhes vermelhos nas bordas. A inteng¢do de

panejamento no manto € clara, ainda que bastante rigido.

Figura 68: Nossa Senhora da
Concei¢do 91.0001.0099
ALTURA: 24 cm certas partes, como do pescogo, torax, sobretudo das
LARGURA: 9,9 cm
PROFUNDIDADE: 6,2 cm maos.

E manifesta a despropor¢do anatomica no exagero de

3* BAGUETTINI cita MEGALE, Nilza Botelho. Cento e doze invocacées da Virgem Maria no Brasil.
Petropolis: Vozes, 1986. P. 115
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As miniaturas de Nossa Senhora ndo sdo inteiramente fidedignas ao tipo
iconografico ideal que se reconhece nas imagens de maior porte, como em Nossa
Senhora da Concei¢do 91.0001.0265, de 1, 22 m, componente do acervo do Museu das
Missdes'*®, em Sdo Miguel. Esta peca mostra a influéncia da cultura espanhola de
Martinez Montaiiés, tem fei¢des delicadas, movimentos suaves e os atributos
tradicionais da Virgem: globo e querubins na base, cabelos longos e 0 menino Jesus no
colo.

Percebe-se nas imagens de menor porte certa moderagdo na adi¢do de atributos
as imagens, assim como a auséncia destes, sendo possivel, muitas vezes, classificar as
imagens dentro da iconografia da Virgem apenas por breves gestos corporais, como a
posicdo das maos. Estas alteragdes podem ter decorrido da significagdo simbolica e,
principalmente, pela auséncia desta, atribuida pelos artesdes aos
signos representativos da Virgem. A postura mariana de combate
ao pecado original (simbolizado pela cobra que envolve o globo
e na qual a Virgem pisa) talvez portasse pouco sentido para o
indigena. Este signo ndo foi representado nas miniaturas, como
também ndo o foram a lua crescente'*® (signo da vitéria do
cristianismo sobre “os infiéis” turcos) e a coroa real."’

Nossa Senhora da Conceig¢ao 91.0001.0074 ndo apresenta
a cor azul no manto, que tem resquicios de pintura verde. A
repeti¢do de linhas horizontais, que vai desde a forma dada as
maos até a decoragdo do manto da Virgem, contrasta com a
verticalidade do manto que a cobre sem contornar seu corpo ou

insinuar movimento. Ja& em Nossa Senhora da Concei¢do

91.0001.0087, o delicado movimento do manto, que desce na

, . . . . Figura 69: N. S. da
parte frontal, da equilibrio a composi¢do da imagem, Conceicio
91.0001.0097
ALTURA: 16,5 cm
LARGURA: 9,7 cm
PROF.: 2,9 cm

constituindo um eixo de simetria junto com a cabeca de Maria,

as maos postas € o querubim.

133 Ver anexo.

3¢ Para alguns grupos guaranis, a Lua (Jaxi, em guarani), principal regente da vida marinha, &
considerada do sexo masculino, o irmdo mais novo do Sol. Talvez nido fosse coerente reduzir a lua a
simples atributo, considerando que seus antepassados a concebiam como uma divindade. Ver:
BALDUS, Herbert. Antologia ilustrada do folclore brasileiro. Estdrias e lendas de indios. Sdo Paulo:
EDIGRAF, 1960.

7 Deve-se considerar a possibilidade desse atributo ter sido forjado em metal e se extraviado ao logo dos
anos. Contudo, diferentemente das Virgens com estatura maior, nas miniaturas a coroa nio aparece
esculpida junto a imagem.
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A imagem de nimero 91.0001.0047 tem, comparada as

demais miniaturas, a melhor conservacdo da policromia. A tinica
e o manto mantiveram a decoragdo feita de singelos asteriscos
pintados com pigmento vermelho. Da mesma cor foram pintadas
tarjas nos punhos, nas barras (da tinica e do manto) e na gola.
Nesta ultima foi ainda aplicada a técnica de douramento. Ha na
composi¢do dos tecidos intengdo de panejamento, em especial no

manto que cobre lateralmente a Virgem.

Além da policromia, algumas esculturas revelam o

emprego de técnicas elaboradas no tratamento da superficie da

Figura 70: N. S. da pele, como a encarnacdo, e das vestes, a exemplo do recurso de

Conceicdo
91.0001.0082

ALTURA: 4,5 cm Senhora da Conceigdo

LARGURA: 4,5 cm

PROF.: 4,1 cm 91.0001.0082 e de
estofamento utilizado na tanica de Nossa Senhora
da Concei¢do 91.0001.0353. Nesta, o rosto, os

cabelos, ou manto, eram encaixados, como

Figura 72: N. S. da Concei¢do
91.0001.0353
ALTURA: 38 cm
LARGURA: 18 cm
PROFUNDIDADE: 15 cm

douramento visto em Nossa

Figura 71: Detalhe da técnica de
evidenciam os pinos conservados no local. estofamento na tinica de Nossa S. da

Conceigdo 91.0001.0353

Estes aspectos de elaboracdo mais cuidadosa
afirmam, novamente, a j4 mencionada diferencia¢do no
tratamento das imagens maiores, como esta de
aproximadamente 40 centimetros, que possivelmente
figurasse num oratorio ou capela de visibilidade e acesso
comum.

Assim, em Nossa Senhora da Conceicdo
91.0001.0076, de apenas 4,8 centimetros, a composi¢cao
das formas sugere projecdo intuitiva e emocional. Estas
parecem desejar se impor, contrarias ou indiferentes aos
modelos europeus.

O artesdo concebeu uma imagem que nido se
oferece, antes solicita ao espectador entrar em sintonia

com a sua sensibilizagdo e percep¢do. A definicdo de
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linhas na Virgem estd somente em sua silhueta, enquanto
seus membros mantém a
continuidade entre si, seus bragos ndo se separam do
peitoral, sua cabe¢a do véu, seus dedos das maos. A
imagem constitui um todo, no qual a saliéncia das
ancas'® corresponde ao volume do térax e dos bragos.
Na Virgem de 13,3 centimetros (91.0001.0095), a
composi¢do rigorosamente abstrato-geométrica reduz
seus atributos e indumentaria de maneira a compactar a
iconografia em si mesma. Na parte superior ndo ha
resquicios de policromia, o que reforca a presenga da saia
bordd que cai até o chdo, cobrindo os pés. Toda a
extensdo do manto e da saia esta decorada com motivos
fitomorfos, de uma caligrafia delicada e regular que
contrasta com o minimalismo da conformacdo geral da
santa.

H4, em algumas

imagens de N. S. da

Figura 73: N. S. da Conceicdo
91.0001.0076

Figura 74: N. S. da Conceicéo
91.0001.0095
ALTURA: 13,3 cm
LARGURA: 5 cm
PROFUNDIDADE: 5 cm

imagens, outro aspecto

importante a ser destacado, os cabelos. Ainda que o
feitio corporal e expressivo seja de uma rigidez maior,
dado o gosto indigena pela geometrizagdo, o tratamento
dado aos cabelos de algumas santas remete a uma
busca de beleza, encanto e feminilidade latentes na

imagindria guarani e censurada pelos padres. As

Conceigdo 91.0001.0047,

91.0001.0099 e 91.0001.0074 tém os cabelos lisos,
castanho-escuros e sem adornos, caindo em mechas nas
costas, até a altura da cintura. Na iconografia tradicional,
quando o véu ou o manto é preterido pela representagdo

dos cabelos descobertos, estes chegam até a altura dos

ALTURA: 4,8 cm ombros, levemente ondulados.

LARGURA: 1,7 cm
PROFUNDIDADE: 1 cm

1 . o eqe r,e N A , « g . N .
* Ha certa similitude estética que remete as Vénus pré-histéricas, em especial a de Willendorf, em

Autriche.
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Contudo, nas imagens missioneiras — incluindo pecas maiores'” —, a talha do

cabelo nas Virgens sugere os “cabelos pretos compridos, soltos e desgrenhados, que

parecem com a cauda de um corcel robusto” usados pelas indias guaranis (SEPP, 1941:

101).

Sepp se refere aos cabelos das indias de maneira pejorativa, implicitamente

vinculando-os a libido masculina.

Os padres censuravam e combatiam esse atributo feminino. Haubert cita

exemplos desta conduta:

O padre Agustin de Aragon decreta em 1670: “(...) quanto
as mulheres nfo se permitirdo as cabeleiras que caiam até
os pés, tdo bem penteadas e lavadas que ondulam como
entre as mulheres ricas, nem outros ornamentos profanos
desse tipo” (HAUBERT, 1990: 249).

O corte dos cabelos era empregado também como castigo aos neofitos fugitivos.

Padre Sepp escreveu que

(...) quanto a ovelha desgarrada, ou seja, a india, mandei
que lhe raspassem a cabeca, arrancando-lhe a cabeleira que
a gente do sexo feminino tanto preza, por um lado, para
que servisse de exemplo para as outras indias; por outro,
para puni-la por sua fuga ignominiosa (SEPP apud
HAUBERT, 1990: 255).

Figura 75: Nas imagens de N. S. da Concei¢do 91.0001.0099, 91.0001.0097, ¢ 91.0001.0074
observa-se a atencdo especial dada ao tratamento dos cabelos.

13 Para Armindo Trevisan o indigena, em Nossa Senhora da Concei¢do (1,08 m), logrou, ainda que sob a
vigilancia formal do europeu, a consciéncia entre seu proprio bidtipo indigena ¢ o da personagem,
“uma virgem cujos cabelos sfo os de uma india.” (TREVISAN, 1978: 84).
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No capitulo II fez-se referéncia ao procedimento de composi¢do das esculturas
de grande porte a partir de gravuras e ilustragdes trazidas da Europa. E importante
lembrar, neste aspecto, que num plano bidimensional, o modelo a ser seguido esta
representado frontalmente, proporcionando certa liberdade criativa para a parte de tras,
onde se elaboravam os cabelos. Alguns expoentes desse signo estio em obras como
Nossa Senhora da Concei¢do (Museu Jalio de Castilhos, Porto Alegre, alt. 1,08m),
Nossa Senhora da Concei¢do (Museu das Missdes, Sdo Miguel, alt. 1,22m) e imagem
ndo identificada (Museu das Missodes, Sdao Miguel, alt. 0,99 cm).

Numerosos estudos semioticos e
fenomenoldgicos ja versaram sobre a simbologia
inerente aos cabelos. Mangel analisou-a a luz de
diversas culturas:

Os cabelos podem representar inocéncia ¢ humildade,
como o cabelo comprido que cresceu até cobrir a nudez
de Madalena arrependida, mas também podem
representar o demoniaco, como quando sdo Jer6nimo
traduziu os demonios em Isaias como pilosi, os peludos,
na versdo Vulgata do Antigo Testamento. Uma cabeca
cheia de cabelos pode denotar beleza ou obscenidade,
brandura ou poder, sensualidade ou santidade. Os farads
egipcios raspavam a cabeg¢a como simbolo de sua
autoridade. Os monges budistas como emblema de
santidade. A cabeca raspada de uma judia ultra-
ortodoxa tem o proposito de bloquear sua sedugéo para
os homens que ndo o marido. Apos a Segunda Guerra
Mundial, as mulheres que colaboraram com o inimigo
tiveram a cabeca raspada como um sinal de humilhag¢3o.
Alguns faquires hindus nunca cortam o cabelo em sinal
de devogdo. Prostitutas venezianas deixam o cabelo
crescer at¢ um comprimento desmedido para se
tornarem mais sedutoras. O cabelo de Lady Godiva
tornou-se (como o de Maria Madalena) um sinal de
recato, cobrindo seu corpo nu em sua cavalgada até
Coventry (2001:123).

Figura 76: Nossa Senhora da Nossa Senhora da Conceigdo 91.0001.0458 &
Conceigdo 91.0001.0458
ALTURA: 23 cm um exemplar que se diferencia das demais esculturas
LARGURA: 9 cm .
PROFUNDIDADE: 6 ¢cm do acervo. Suas formas sdo precisamente talhadas e

envoltas pela composicdo abstrato-geométrica que domina a articula¢do inusitada das
partes. As feicdes, boca e olhos pequenos, nariz pouco saliente, rosto cheio e testa

grande, sdo caracteristicas peculiares que ndo se repetem em outras imagens.
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O modo com que o manto envolve a Virgem e se abre caindo abaixo da cintura,
as terminacdes circulares da tinica omitindo os pés, a composicdo matematica do
drapeado do véu e das vestes, e a peculiaridade da base, distinta das peanhas
arredondadas comuns as outras esculturas missioneira, colocam interrogacdes sobre a
procedéncia e legitimidade da imagem. Duas questdes sdo relevantes neste caso:
considerar a obra fruto de um momento de originalidade e liberdade criativa do artista
guarani que teria expressado nela seus conhecimentos técnicos e sua sensibilidade
individual e, por outro lado, estimar a possibilidade de a escultura ndo pertencer ao
acervo de remanescentes guarani-missioneiro.

Para o esclarecimento destas questdes fazem-se necessdrios exames técnico-
cientificos organolépticos (a olho nu e com lupa binocular), laboratoriais e analise dos
materiais constituintes.*” Estes procedimentos, somados & radiografia da peca, dados
sobre as restauragdes recentes ¢ as condigdes de conservagdo, proporcionariam um
diagndstico de datagdo aproximada, origem, tecnologia e intervengdes realizadas na
peca. 1!

Além de Nossa Senhora da Concei¢do, o acervo do Museu Monsenhor
Estanislau Wolski apresenta representacdes de trés outros temas marianos: Nossa
Senhora do Rosario, Nossa Senhora e Nossa Senhora da Piedade.

Nossa Senhora de Rosario tem a policromia comprometida pela sujidade que
cobre a pega, escurecendo-a e dificultando a observagdo de sua indumentéria.
Tradicionalmente é representada trajando tunica, manto e véu curto; eventualmente,
com a coroa real. Com o brago esquerdo, ampara o Menino Jesus, e com a mao direita,
segura o rosario; podem aparecer sob seus pés cabecas de anjos (querubins). '**

Maria também ¢ representada sentada, com o filho sobre seu joelho esquerdo e

segurando o rosario com a mao direita. A maioria das efigies da Senhora do Rosério

19 No Brasil os principais centros de apoio a esse tipo de pesquisa sdo: o IPT (Laboratério de Anatomia e
Identifica¢do de Madeira da USP) ¢ o CECOR (Laboratério de Ciéncia da Conservagdo ¢ Restauracdo
de Bens Culturais Méveis da UFMG).

141 Exames técnico-cientificos sdo procedimentos necessarios a todo acervo missioneiro como base de
intervengdes de conservagdo e restauragdo e fonte complementar para a solugdo de questdes
formuladas pela historia. Andréa Bachettini, em dissertagdo de mestrado, propde este estudo e analisa
uma escultura de Cristo Crucificado (coleg¢@o particular). Ver: BACHETTINI, Andréa Lacerda. A
imagindria missioneira no Rio Grande do Sul: Estudo sobre o acervo escultérico do Museu das
Missoes. Porto Alegre: PUCRS/FFCH, 2002.

2 Sobre as variagdes na iconografia de Nossa Senhora, ver: GAMA, Lélia Vidal Gomes da. Devogdo e
nostalgia. Informagéo histdrica — litdrgica sobre o catolicismo ¢ o culto da Virgem Maria em Minas
Gerais. Belo Horizonte: Biblioteca Publica Estadual Luis de Bessa, 1984.
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obedecem ao estilo barroco (dado o periodo de seu reconhecimento), dai suas

vestimentas possuirem panejamentos ondulantes e ornamentos dourados.

Figura 77: Detalhes posteriores e laterais das imagens de N. S. da Conceigdo 91.0001.0076, N. S. da

Conceig¢do 91.0001.0095, N. S. da Conceigdo 91.0001.0458 ¢ N. S. da Conceigao 91.0001.0353

Figura 78: Nossa Senhora do
Rosario
91.0001.0071
ALTURA: 9,8 cm
LARGURA: 3,7 cm
PROFUNDIDADE: 3,3 cm

Como caracteristica recorrente e analisada nas
demais miniaturas, estas, em geral, ndo obedecem aos
ditames estéticos europeus. Nossa Senhora do Rosario
tem panejamento rigido na saia, apesar do movimento

sugerido pelo caimento do manto.

Pintada sobre o colo da Virgem, uma rosa
lembra sua condicdo e o predicado que representa. Ha
resquicios de pintura amarela na gola e no
comprimento da saia a contrastar com a tdnica
vermelha do menino. Os dois rostos sdo arredondados.
Tem as feicdes semelhantes, boca, nariz e olhos
pequenos. A composi¢do do cabelo de Jesus repete o
movimento do manto da Virgem. Falta o brago direito,
que, possivelmente, trouxesse o rosario, seu principal

atributo.

A devogdo a Nossa Senhora do Rosario iniciar-

se-1a no século XIII. O conego Domingos de Gusmao,
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encarregado pelo papa Inocéncio Il de combater as heresias e reconquistar as almas

para a Igreja, teria revelado que, num momento de meditacdo, a Virgem, em aparicdo,

ensinou-lhe um método de oracgdo (rosario) capaz de converter os descrentes.

Sao Domingos, a fim de perpetuar o esfor¢co missionario que comecara com

férteis resultados, fundou a Ordem dos Irmaos Pregadores ou Dominicanos, com a

missdo de propagar a devocdo do Saltério de Nossa
Senhora, que logo se estendeu por diversos paises da
Europa. A consagracdo definitiva do rosario ocorreu por
ocasido da batalha naval de Lepanto, ganha pelos
catolicos a 7 de outubro de 1571. Enquanto a armada
cristd lutava contra os turcos, o povo em Roma estaria
rezando a oracdo “ensinada” pela Virgem Maria. A fim
de imortalizar o triunfo das forgas cristds, Pio V instituiu
a festa de Nossa Senhora das Vitorias, cujo nome foi
mudado para Nossa Senhora do Rosario pelo seu
sucessor, o papa Gregorio XIII, que reconheceu no
rosario a arma da vitoria.

Nossa Senhora figura essencialmente como a
mae de Cristo, sem atributos para garantir outras
virtudes e associag¢des. Nesta representacdo, o manto que
a Virgem segura com as duas maos da vivacidade para
leitura acanhada que compde a talha das maos e da

tunica. O rosto da 1imagem sofreu desgastes

Figura 79: Nossa Senhora
91.0001.0079
ALTURA: 5,9 cm
LARGURA: 2,5 cm
PROFUNDIDADE: 2cm

generalizados. Nao se percebem mais as fei¢des, somente a insinuagdo do volume do

Figura 80: Detalhe das mios de Nossa Senhora manto.
91.0001.0079

nariz e da boca. Repetem-se aqui o todo
compacto e a auséncia da defini¢ao das
partes. Os pés, a saia e a peanha variam
ligeiramente de forma, sem romper a
unidade; o mesmo se da com o véu, o

colo e o pescoco; o brago, a mio e o
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Figura 81: Nossa Senhora da Piedade 91.0001.0072
ALTURA: 9,8 cm
LARGURA: 4,5 cm
PROFUNDIDADE: 4,5 cm

Nossa Senhora da Piedade é aquela que, recebendo o filho em seus bragos,
depois de sua morte tragica na cruz, levou-o com os discipulos e outras piedosas
mulheres até o sepulcro. Foi um tema muito usado na arte cristd, apesar de restar
somente um remanescente das Missdes. Buscavam-se nos episodios da vida de Jesus e
de sua mae os exemplos de edificagdo através do sofrimento. Assim, se Deus os teve, e
também sua mae, nio seria demais que os mortais os suportassem.

A imagem de Nossa Senhora da Piedade ¢ unica no acervo da estatudria
missioneira. E uma das mais expressivas representagdes da Virgem. A dor materna
comove o espectador antes de qualquer tentativa de leitura. Vé-se a pieta em lagrimas,
com os restos mortais de seu filho sobre os joelhos. A mie dolorosamente solitaria, sem
seu vestido ornado ou a coroa na cabeca. Maria, coberta por um manto, olha para Jesus

morto em seu colo. O drama da mée segurando o filho ¢ reforcado pelo tamanho
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desproporcional dado ao Cristo adulto, que, dimensionalmente, corresponde a uma
crianca. Esta posicdo legitima Maria como mae protetora, e Jesus como forca impotente
diante da vontade de Deus e da maldade dos homens.

Paradoxalmente, a mae acolhe o filho de barba e cabelos longos que permanece
como um infante, acomodado ao talhe de seu colo. O modo com que ela segura seus pés
e ampara sua cabeca remete a postura da mde que nina o seu bebé. A cena transporta o
observador a uma interioridade projetada através da sutileza da imagem, para a sombra
de um universo intimo. Considerando os estudos de Carl Jung sobre o arquétipo
feminino, “a deusa mae corresponde a experiéncia primordial do homem em sua vida
intra-uterina e a sua primeira infincia dependente da fungdo nutritiva e protetora”. '**

Nas primeiras representagdes realizadas, afrescos em catacumbas (locais que
serviam de cemitério subterraneo aos primeiros aderentes do cristianismo), a figura de
Maria jé aparecia vinculada a sua qualidade de mae:

A primeira imagem da Virgem foi com o Menino Jesus,
data do século IIl. Foi pintada em uma das paredes das
catacumbas de Santa Priscilla, em Roma e mostra uma mée
velada que segura um bebé sobre os joelhos, o rosto do
menino esta virado para nos, sua mio esquerda esta no seio
dela, ao passo que uma outra figura, talvez um anjo, aponta
para uma estrela, acima (MANGUEL, 2001:63).

A Virgem Maria confirma geralmente o papel arcaico da “boa mae”, como
figura feminina despojada de todo desejo e de toda sexualidade. Enquanto “pureza
original”, ela ndo pode ser suspeita de nenhuma paixao humana. Esté ali para interceder
junto a Deus, encarnando ao mesmo tempo a infelicidade humana e sua redencéo.

Para Jung, o cristianismo ndo integrou o arquétipo feminino em sua totalidade;
isto ¢, em sua polaridade negativa e positiva. O cristianismo rejeitou e reprimiu a
sombra, dando aspecto destrutivo a Grande Mae, Eva. Maria é sé luz, arquétipo da
pureza - a encarna¢do sobrenatural de um principio feminino desencarnado - e da
aceitacdo de Deus, da espiritualizag¢@o unilateral do feminino.

Varias culturas permitem o arquétipo de deusas-mées'** ambivalentes, boas e
mas. Os cristdos, no entanto, despojaram Maria de todos os tragos destruidores,

perversos ou sexuais ligados as antigas divindades. A mutacdo de identidades - Ishtar,

" JUNG, Carl G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. v. IX/I. Petropolis: Vozes, 2000. (Texto
original publicado em 1934).

Manguel acrescenta: “A imagem de uma deusa que amamenta ¢ antiga e universal: Ishtar na
Mesopotamia, Dewaki amamentando Krishna na india, Isis no Egito e muitas outras. A imagem da
Virgem cristd e do Menino Jesus, sem duvida, deve muito a essas imagens mais antigas.” (2001:63).
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Gaia, a deusa negra egipcia Isis, deusas mesopotdmicas assimiladas a terra-mde, a
Pachamama para os chiquitos e incas, ou, ainda, Kerana, a mie dos sete monstros
legendarios da mitologia guarani — ndo tem correspondéncia no cristianismo, que
colocou Maria acima de todas as “fraquezas” humanas.

Mircea Eliade, em Imagens e simbolos, escreveu sobre imagens arquetipicas e
simbolismo cristdo. Na opinido do autor, “a histdria acrescenta continuamente novos
significados, sem que estes ultimos destruam a estrutura do simbolo.” (1996:161). O
simbolismo da grande Mae, j& presente na religido ancestral guarani nas personificagdes
de Arasy e Kerana'*’, foi reinterpretado e direcionado'*® para a Virgem. Sua capacidade
de provocar a identificagdo do indigena e sua forca persuasiva foram prontamente
percebidos pelos missiondrios jesuitas, que carregavam a imagem da Virgem
Conquistadora pintanda em estandartes durante a conquista de ‘“novos fiéis”. Na
redugdo, a exegese biblica e o imaginario passariam a reforcar a mesma idéia e dar-lhe
uma traducdo na pratica.

Os primeiros relatos de sincretismo religioso entre catdlicos e neofitos na
América datam do ano de 1531. Juan Diego, camponés indigena mexicano, teve uma
visdo no qual uma “dama muito bela” pediu-lhe a constru¢do de uma capela e
posteriormente, apareceu, por um milagre, estampada em sua roupa. No mesmo local, o
cerro de Tepeyac, existia outrora um santudrio dedicado a deusa pré-colombiana
Coatlicue, “Nossa Mae”, criadora do céu e da lua. A cor morena do rosto da aparigéo,
venerada como a Virgem de Guadalupe, foi explicada pelos espanhois, por sua origem
moura ou bizantina, para os indigenas, por corresponder a sua etnia.'*’ Para Boyer:

No Peru, na Bolivia, em toda a cordilheira dos Andes, a
Virgem com seu filho, simbolo de fecundidade, ¢ uma
continuidade de “Pachamama”, terra-mde nutricial
encarnada na montanha de Potosi, a qual os mineiros ainda
oferecem hoje fetos de lhamas, feijdo e vinho, a fim de que
ela os ajude a encontrar um fildo de prata (2000:87).

145 Kerana era a bela filha de Marangati. Foi capturada pela personificagdo ou espirito mau chamado Tau.
Da unido resultaram sete filhos, que foram amaldicoados pela grande deusa Arasy, e todos, exceto um,
nasceram como monstros horriveis. Os sete sdo considerados figuras primarias na mitologia guarani.
Enquanto vérios dos deuses menores, ou até os humanos originais, sdo esquecidos na tradi¢do verbal
de algumas areas, estes sete sdo geralmente mantidos nas lendas. Alguns sdo acreditados até tempos
modernos em areas rurais. In: http://www.guarani-raity.com/html/mitologia.html. Acessado em
19/10/07.

¢ E preciso atentar, contudo, para o aspecto “matrifocal” da sociedade guarani patriarcal, quando
necessidades vitais dependiam da a¢do feminina.

"“TBOYER, Marie-France. Culto e imagem da Virgem. Tradugdo do original: La Vierge/ Culte et image.
Sdo Paulo: Cosac & Naif Edi¢des, 2000.
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Para Gruzinski, a Virgem de Guadalupe ¢ apresentada como “a mais prodigiosa
das imagens”, catalisadora dos sentimentos coletivos. A Virgem representava a mae
sedutora “de pele morena como aquelas amas-de-leite mestigas, indigenas e mulatas que
cuidavam das criangas espanholas em toda a colonia” (2006:182). O autor cita o culto a
imagem da Virgem como um “nacionalismo embrionario”.

O carater humano da Virgem e o fato de ser a mae de Cristo, a escolhida por
Deus para abriga-lo e orienta-lo, faziam dela a protetora da vida e intermediaria junto a

corte celestial.
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto colonial implicou a sedentarizagdo do guarani (que era um povo
semindmade), a obediéncia aos monarcas espanhdis e a Igreja catdlica, a nova
concep¢do de tempo e de trabalho, com regras preestabelecidas, o abandono a
poligamia, a antropofagia e as praticas religiosas ancestrais, a substitui¢do do ser indio
pelo ser indio cristdo. '**

O espaco destinado a conversdo do indigena era determinado pelo governador do
Paraguai, conjuntamente com o vice-rei do Peru nas possessdes das indias ocidentais.
Conforme este espaco era vivenciado, comportando uma arena de evangelizagdo,
também passou a comportar simbologias que ndo passavam pelos dominios das
autoridades politicas. A redu¢do converteu-se em espago sagrado, alimentado pela
justificativa teologica de origem judaico-cristd, que pdde ser comparada com a “Terra
da Promissao” pelos jesuitas e identificado com a “Terra sem mal” dos guaranis.

Ja presente nos primeiros embates, a defini¢do de cristdo, como foi dito,
caracterizava um conceito étnico, mais que religioso e ético, ainda que ndo eliminasse
estas categorias. O colonizador sistematicamente passou a se medir a partir de suas
diferengas e pretensa superioridade. A concepg¢do do amerindio como inferior justificou
a tutela das autoridades monarquicas e religiosas. Com esse proposito e intengdes de
controle politico, foram organizadas as Missdes Jesuiticas, que converteriam barbaros
em cristdos. Posteriormente, apos a expulsdo da Ordem dos Jesuitas, José Marcelino de
Figueiredo - governador da Capitania de Sdo Pedro do Rio Grande de 1769 a 1771 e de
1773 a 1780 -, ainda se empenhou num projeto pedagdgico que previa a insercdo dos
indios na categoria de “gente”, na concep¢do européia catdlica dessa definicdo. O
guarani missioneiro, a fora sua experiéncia cristd, ndo se distinguia ainda do
classificativo de “barbaro” dado a todos os povos indigenas.

Muito mais do que problematizar os preceitos levantados para justificar a agdo
politica e missiondria sobre os indios guaranis, esta a necessidade de se considerar as

deferentes formas adotadas para transformar material, religiosa e sdcio-culturalmente o

'*¥ Nos termos utilizados por Julio Ricardo Quevedo dos Santos (2006).



imaginario e a cultura indigena, processo no qual os icones religiosos tiveram papel
preponderante.

Foram os jesuitas os primeiros a formularem uma educag¢do pautada na ortodoxia
pos-Reforma e os grandes incentivadores do Concilio de Trento. Como educadores, os
discipulos de Santo Inacio sistematizaram o processo educacional dos povos da
América, passaram aos poucos da desestruturacdo do mundo indigena, com a criagdo de
aldeamentos, para o universo simbolico, impondo uma pratica religiosa assentada em
imagens que ndo pertenciam ao aparato indigena de compreensdo do mundo.
Introduziram ornamentos sacros, substituiram cultos, festas e ritos de passagem.

As imagens foram as grandes mediadoras do processo de evangeliza¢do dos
povos indigenas. Foi através delas que se traduziu grande parte dos dogmas cristdos.
Primeiramente, instrumentos de persuasdo; posteriormente, suportes de expressdo da
mesticagem. As imagens, constru¢des hibridas, inscreveram o catolicismo na mitologia
guarani a ponto de estender a devog@o aos santos, a Cristo e a Virgem para dentro do
cotidiano missioneiro e, através das miniaturas, para o culto doméstico, individual,
adentrando o espaco da subjetividade.

Os primeiros relatos sobre a produgdo artistica das Missdes foram realizados
pelos padres jesuitas, que destacavam a qualidade imitativa do guarani e estavam
carregados de juizos racistas. Muito tempo transcorreu até essa producdo ser
considerada como fonte histérica e cultural da formag¢do do Rio Grande do Sul ¢ da
América platina. Contudo, ndo muito distante da opinido dos padres, alguns estudos
historiograficos classificaram as obras a partir de referéncias de qualidade baseadas na
arte européia.

Pesquisas recentes também se limitam a destacar a intervengdo indigena,
apontando-a em pegas nas quais a estética européia prevalece, ¢ a imaginaria indigena
aflora, ainda que discretamente. Muitas andlises exploram repetidamente os mesmos
exemplos e sugerem, de maneira subliminar, que aspectos da estética autdctone
gerariam uma desvalorizacdo na concep¢ao do acervo, desvinculando-o do barroco.

A observagdo minuciosa de uma série de 55 miniaturas e imagens de médio
porte permite formular consideracdes que podem ser uteis para estabelecer ndo somente
a variedade de solugdes pléasticas encontradas pelos guaranis artesdes para
ressignificarem a iconografia cristd conforme seus valores estéticos, mas também para

observar a propria evolugcdo da forma e formag¢do de um estilo de arte proprio,
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seguramente pode ser denominado com nomenclaturas distintas das européias, estas
formuladas para denominar estilos e contextos historicos especificamente europeus.

A pesquisa resume seus esforcos em trazer as miniaturas a luz, partindo do
desenvolvimento da experiéncia de liberdade criativa do artesdo, do gesto guarani além
das técnicas imitativas. Reconstruir, de um lado, a conjugacdo dos acervos e recuperar,
de outro, a vitalidade impositiva da estética guarani manifesta em gestos de
sensibilidade, cujas caracteristicas puderam notar-se, de acordo com o que Josefina Pla
chamou de “la triada: estatismo — simetria — frontalismo”, que emergiram sempre que
encontraram oportunidade, elaborando uma féormula propria através do desenvolvimento
de um vocabulario ja manipulado.

Classificar as imagens em categorias que vao desde a maior influéncia européia
até a maior interveng¢do indigena ¢ tarefa complexa e permeada de contradi¢cdes. Podem-
se diferenciar produgdes que expressam uma maior sujeicdo ao canone estabelecido pela
Igreja, definido pelo que é norma e saber para os jesuitas; ou seja, a obediéncia a
iconografia tradicional dotada de atributos e indumentéria completos. Pode-se intuir o
momento em que acontecem as interferéncias e as escolhas por parte do artesdo, quando
este saber ambienta-se em breves detalhes, mas ainda conserva os canones. Ja € um
estilo mesti¢o, mas ndo se desvinculou da obrigagdo teoldgica e politica e ainda esta no
campo de uma grande explicacdo cristd para o mundo. Contudo, o desenvolver do estilo
missioneiro, fortemente expresso nas miniaturas, rompe com a iconografia tradicional,
abandona a iconografia européia. Os icones continuam os mesmo, porém estio despidos
dos atributos que ndo conferem significagdo ao guarani. Na miniatura a imagem basta
por si mesma. O guarani dispensa as convengdes barrocas ocidentais e a sensibilidade
indigena aponta para um novo estilo, no qual pode estar incluida a possivel existéncia
de uma categoria de artesdes marginais.

Dentro do espirito que levou E. P. Thompson a considerar os costumes como sui
generis, ambiéncia, mentalité, “um vocabuldrio completo de discurso, de legitimagdo e
de expectativa” (THOMPSON, 1998:14), o exame da relacdo entre as efetivas
interferéncias autoctones e a utilizagdo doméstica — pessoal — mostra que esta
funcionalidade era dialdgica e capaz de iluminar o ponto nodal da absor¢do das
concepgdes catolicas no imaginario indigena.

A possibilidade de mobilidade e intimidade proporcionada pelas miniaturas
podem ser tomadas como um simbolo do compartilhamento da crenga em personagens

maravilhosos. A identificacdo de Herdis Miticos com os santos catolicos e a introducao
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da presen¢a materializada da divindade, reorientando a experiéncia religiosa, estavam
permeadas por concepg¢des animicas que promoveram a interpretagdo, aceitacdo,
reconhecimento, e utilizacido de objetos até entdo desconhecidos da cultura indigena em
objeto de relligare.

Aos poucos se nota como essas representacoes podem manifestar os niveis de
mesticagem do processo, pautado nos embates entre diferengas culturais e formas de
representar e se relacionar com o sagrado. As reformulacdes e ressignificacdes
constituiram o “entre-lugar”; foram estratégias de convivéncia num mundo de extrema
instabilidade politica e simbdlica, no qual tudo passou a ser negociado para ser
entendido.

As miniaturas contém a expressdo do desenvolvimento da autonomia estética e
religiosa dos guaranis catequizados, compartilhando significados dos diferentes
universos culturais desses agentes envolvidos. Sdo imagens com dimensdes entre 1,5 e
42,4 centimetros de altura carregadas da historicidade do processo de interiorizacdo da
fé no cotidiano das Missdes. Tornam possivel entender como a fé e a devogdo passam
da imagem e de seu significado no imaginario dos indios até sua introdu¢do nos lares
desses individuos, perpetuando uma pratica religiosa individual.

Adentrando nessas praticas religiosas e na producdo dessas imagens, podem-se
destacar imagens expoentes, constitutivas do acervo do Museu Monsenhor Estanislau
Wolski, as quais representam a dindmica do processo de aculturagdo imposta com a
evangelizagdo, e da negociagdo das diferentes linguagens. Sdo as imagens como a de
Cristo Crucificado 91.0001.0106, apresentado com a tranca fazendo as vezes da coroa
de espinhos, dos anjos querubins talhados com referéncia no bidtipo guarani ou, ainda,
imagens em que a tendéncia esquematica e geométrica se fez latente como, em Santo
Antonio de Padua 91.0001.0091 e Nossa Senhora da Conceigdao 91.0001.0095.

Este processo, ou melhor, a liberacdo das forgas estéticas intuitivas ndo se
efetuou fluida e ligeiramente, ao contrario, lentamente; ndo sem regressdes € retornos, ja
que o artesdo transpds influéncias, embora estas ndo tenham deixado de ser poderosas.
Os procedimentos de copia de modelos prévios ocuparam seu trabalho nas oficinas por
um longo periodo, assim como a vigilancia dos padres.

Tudo indica que as imagens nas quais a presenca guarani ¢ mais efetiva tenham
sido executadas na ultima fase de atividade dos povoados, passadas algumas geracdes

em reducdo e com os preceitos cristdos ja bem assimilados. Os artesdes, ja dominando
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os instrumentos de talha e pintura, gozando de certa liberdade de expressdo, passam,
entdo, com espontaneidade a manifestar sua cultura artistica sobre os icones ocidentais.

Este aumento e eclosdo da autonomia guarani se fez sentir nos ultimos anos
também em outras manifestacdes. A Guerra Guaranitica, nas palavras de Golin,
desmentiu em grande parte a excessiva submissao dos indios a vontade dos padres. Em
1750, o Tratado de Madri, estabelecido entre Espanha e Portugal, determinou que os
Sete Povos das redugdes passariam para o dominio portugués, o que significava ter de
abandona-los. Foi neste momento que os proprios guaranis organizaram agdes por sua
conta e risco, mostrando que os anos que passaram reduzidos nas Missdes ndo haviam
destruido tradi¢des ancestrais, como a organizagdo por cacicados e que estavam cientes
do contexto histérico e da necessidade de resisténcia ancorada numa consciéncia de
nacdo guarani.

A possibilidade da continuidade da atividade artesanal de confec¢do de imagens
apos a expulsio dos jesuitas'*® leva a pensar numa relativa independéncia compositiva
e, conseqiientemente, no desenvolvimento da sensibilidade autoctone. Neste momento,
provavelmente, tenha melhor se adiantado a evolugdo da forma, que estd condicionada,
segundo Wolfflin, por “tipos de percep¢do” que servem de base as composi¢des
originais. Essa evolucdo transcorreu através dos anos, moldando-se também dentro das
oficinas e espagos missioneiros administrados por curas jesuitas. O véicuo na
historiografia missioneira, no que tange a continuidade das atividades nas oficinas
artesanais apos 1767, dificulta a formulagdo de conceitos sobre o desenvolvimento da
estatudria religiosa guarani, esbarrando em deficiéncias inevitaveis. Restam-nos
estabelecer algumas conclusdes baseadas na andlise dos remanescentes, identificar a
crescente consciéncia de liberdade criativa do artesdo no transcorrer do tempo, a
freqiiéncia e a intensidade das interven¢des indigenas, os aspectos dubios da

mesticagem, entre outros dados historicos.

149 Porém, a hipotese de ndo ter havido uma continuagio da atividade artesanal apds a expulsdo dos
jesuitas levanta questdes referentes a ndo-perpetuacio dessa atividade através dos anos, a inexisténcia
de uma tradicdo escultorica indigena no Rio Grande do Sul, exceto a zoomorfa e artesanal. Em
especial, no Paraguai se manteve uma tradi¢cdo de escultores, apontadas ja por varios autores. Estes
passaram, a partir de fins do século XIX, a ser denominados de sanferos, como também foram
denominados os indigenas e mesti¢cos que se dedicaram a produgdo de santos em Sao Paulo, Minas
Gerais, entre outras regides do Brasil. Talvez as causas de tal tradicdo ndo ter se formado no Rio
Grande do Sul esteja nos constantes éxodos aos quais os guaranis remanescentes das Missdes foram
submetidos ¢ a falta de assisténcia politica propiciadora de estabilidade para a continuidade de
atividades artisticas.
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Seria sumamente importante seguir o processo de esquematismo, sintetizacdo ou
simplificagdo que se efetuou pelas vias da intuicdo do artesdo através da propria
reminiscéncia dos testemunhos materiais da imaginaria missioneira. Contudo, para
efetuar-se tal processo seria imprescindivel a disponibilidade da interdisciplinaridade,
que incluiria conhecimentos cientificos, tecnologicos, histdricos e artisticos.

Uma pesquisa dessa envergadura precisaria dispor de um nimero maior de
remanescentes para o exame e andlise, incluindo cole¢des particulares e de museus,
dentro e fora do pais, além disso, estabelecer o acervo dentro de uma cronologia
confidvel, a partir de exames técnico-cientificos organolépticos, laboratoriais e analise
dos materiais constituintes. Estes procedimentos, somados a radiografia da pega, dados
sobre as restauragdes recentes e as condi¢des de conservagdo, proporcionariam um
diagnostico de datagdo aproximada, origem, tecnologia e intervencdes realizadas na
escultura. Seria, ainda, fonte conclusiva para complementar as solugdes de questdes
formuladas pela historia, aumentando, dessa forma, o valor testemunhal dessas obras.

Apreciacdes deste tipo poderiam auxiliar na distingdo de imagens executadas
originalmente pelas maos guaranis das imagens produzidas a partir de modelos. As
influéncias estéticas que chegaram as redugdes sdo conhecidas, e ndo € possivel
perceber uma efetiva seqiiéncia estilistica nos remanescentes missioneiros. A
indiferenciacdo por época e estilos foi norma. Esta ¢ mais uma dificuldade que se
impde na tentativa de denominar a estatudria missioneira como “barroca”. Chegaram as
oficinas gravuras romanicas, goéticas, barrocas, renascentistas e, possivelmente,
maneiristas. Entretanto, ¢ duvidosa a atribui¢do de aspectos, como o frontalismo e a
tendéncia a verticalidade, a influéncias de ordem medieval, como a roméanica, que
possui estética similar. Caracteristicas estéticas, que ja foram chamadas de anti-
académicas, como simetria, geometrismo, uniplanismo, estatismo, despropor¢do
corporal, sdo, antes, produto da sensibilidade autdctone do que da copia de gravuras de
imagens medievais. Razdes para esta afirmag@o estdo na observacdo dos signos que
marcam esse processo, como a introducéo do biotipo guarani, elementos da flora local,
estilizagdo da indumentaria, tendendo ao aumento da significagdo do icone para o
indigena, eliminagdo de atributos tradicionais da iconografia, etc.

No que se refere a reconstrugdo de fatos historicos, as conclusdes sdo sempre
questionaveis, porém, ndo infundadas. Ginzburg (1991) assinala as limita¢cdes impostas
nesta busca. Uma das principais ¢ a dificuldade de se recuperar a dimensdo subjetiva

dos testemunhos, uma vez que estes sdo quase sempre de segunda mao, quando ndo,
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incompletos. Outra grande dificuldade ¢ captar as verdadeiras ag¢des ocorridas com
“pessoas de carne e 0sso”, situacdes impossiveis de serem recuperadas. Concorda-se
com o autor, para quem “a tentativa de conhecer o passado também ¢ uma viagem ao
mundo dos mortos” (GINZBURG, 1991: 37).

Duas questdes ainda dialogam. A primeira refere-se a incorporagdo de
simulacros cristdos na cultura indigena; a segunda, dos simulacros indigenas na cultura
cristd. As evidéncias sugerem que a cultura mesti¢a se compde num universo deslocado
de seu significado original e ressignificado em um universo cultural proprio?

O estudo da estatudria permite perceber, nitidamente, a fluidez das fronteiras
culturais. Neste sentido, seriam os objetos da cultura material remanescente do acervo
pesquisado exemplos do desterritoriamento das duas culturas. O estilo missioneiro,
assim, pode ser entendido como um estilo que estava em formag¢ao, ndo como um estilo
desenvolvido em sua multiplicidade de formas.

Tomadas individualmente e descontextualizadas, as imagens da cultura religiosa
material remanescente das Missdes nada podem revelar. Quando analisadas do prisma
da historicidade, deixam transparecer todo o movimento emergencial em que se
consolidava uma nova cultura. Um novo espago de relacionamento, criado dentro das
esferas dos entendimentos e ndo-entendimentos, de didlogos, imposi¢des e negociagdes,
que possibilitaram a estruturagdo de um novo mundo, ou de uma nova visdo de mundo,

talhado, também, nas miniaturas.
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ANEXOS



ANEXO 1: Tabela de quantificacio das imagens missioneiras catalogadas no Rin

Grande do Sul.

Imagens femininas

Nossa Senhora 80 15,7%
Santas 26 5,1%
Total 106 20,8%
Imagens masculinas
Santos 150 29.4%
Menino Jesus 21 4,1%
Cristos 64 12,5%
total 235 46%
Imagens de anjos
| Total |79 115,4%
Imagens zoomorfas
| Total 8 1,6'%
Imagens nao identificadas
| Total |18 3,6%
Fragmentos / objetos
| Total | 64 112,5%

Fonte: COUTINHO, Maria Inés; VIEIRA, Mabel
Leal. Inventario da imagindria missioneira. Canoas:

La Salle, 1993.
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ANEXO 2: Imagens

Figura 82: Crucifixo, século XII-XIII. (1,22m) Figura 83: Sdo Jodo Baptista
Barcelona. Museu Nacional de Arte Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571
da Cataluiia. -1610)

Figura 84: A decapitagdo de Sdo Jodo Batista.
(1607-1608)

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571 —1610) igura 85: Salomé com a Cabega de

Sdo Jodo Batista.(1606-1607)
Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571 -1610)
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Figura 86: Crucificagdo de Sdao Pedro
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571 —1610)

Figura 88: Nossa Senhora da Concei¢do (1,22 m)
91.0001.0265
Madeira policromada.
Museu das Missdes.

Figura 87: Sant'Antonio con libro.
El Greco (1541 -1614)
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