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RESUMO

O presente trabalho parte de uma abordagem sobre diferentes significagdes do conceito
imagem concentrando-se na reflexo sobre a complexidade e nas relagdes entre ela e a
propria arte, ligacdes estas superficiais do sujeito com as imagens de diferentes codigos,
desde imagens estéticas até imagens do cotidiano. Na seqiiéncia, tratam da arte no mundo
contemporaneo, analisando os efeitos que a industrializagdo da cultura provoca na
formag@o dos sujeitos e 0 modo como eles reagem a tais efeitos. Recorre ao enfoque critico
de origem frankfurtiana para mostrar em que sentido a arte torna-se mercadoria no
capitalismo tardio e, com isso, fonte quase exclusiva de consumo a grandes massas. Pelo
fato de ocorrer neste processo o predominio da racionalidade instrumental — agéo dirigida a
fins — a industria cultural conduz a negagédo da subjetividade, mantendo-se poucos espacos
por meio dos quais a arte pode se constituir em fonte de formag@o da identidade e do
comportamento. Por fim, tomando-se como referéncia este contexto, busca refletir sobre
perspectivas possiveis ao campo educacional, tomando a leitura imagética sob o viés da
complexidade como forma de resgate da subjetividade. Propde por meio da revalorizagdo
do sensivel um processo educativo da relagdo do sujeito com a imagem. Nesse sentido,
considera-se a formagfo do sujeito devam se comprometer para o desenvolvimento de
consciéncias criticas, para adquirir/desenvolver pensamentos com autonomia e
transformacdes complexas (desorganizador/reorganizador) com dados que unem e
distinguem em multiplas fungdes formando caminhos e perspectivas de criagdo de um
mosaico visual em construgdo e desconstrugdo na dire¢do humanizada, complexa

sensivel da educagio.

Palavras-chave: educagdo, imagem, arte, educacdo do sensivel, formagdo cultural,

complexidade.
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ABSTRACT

The present work part of an approach about different significances of the concept image
concentrating on the reflection about the complexity and in the relationships between her
and the own art, connections these superficial of the subject with the images of different
codes, from aesthetic images to images of the daily. In the sequence, they treat of the art
in the contemporary world, analyzing the effects that the industrialization of the culture
provokes in the formation of the subjects and the way like them resists such effects. It
falls back upon the critical focus of origin frankfurtiana to show in that felt the art
becomes merchandise in the late capitalism and, with that, almost exclusive source of
consumption to great masses. For the fact of happening in this process the prevalence of
the instrumental rationality - action driven to ends - the cultural industry leads to the
denial of the subjectivity, staying few spaces through which the art can be constituted in
source of formation of the identity and of the behavior. Finally, being taken as reference
this context, search to contemplate on possible perspectives to the education field, taking
the reading imagistic under the inclination of the complexity as form of rescue of the
subjectivity. It proposes through the revaluation of the sensitive an educational process of
the relationship of the subject with the image. In this sense, he/she is considered that the
fragmented knowledge and the subject's formation owe if it commits for the development
of critical consciences, strengthening the discursive formation to acquire thoughts with
autonomy and complex transformations (to disorganize to reorganize) with data that unite
and they distinguish in multiple functions forming new roads and perspectives of creation
of a visual mosaic in construction and destruction humanized direction, complex and
sensitive of the education.

Word-key: education, image, art, education of the sensitive, cultural formation.,

complexity.
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INTRODUCAO

€ . . ~ * o~ 7oz
Para 0 artista, a criagao comecga com a visao. VerJa €

um ato criador”.
(Matisse)

A imagem, pelo seu poder de seducdo, faz-se presente de uma maneira imperante
na historia da humanidade. Nesse sentido, acredito que se faz necessario desenvolver uma
abordagem sobre a concepc¢do, a leitura que produzimos e a complexa relagdo delas (das
imagens) no contexto social e educacional em que vivemos. O registro imagético, hoje, é
um codigo' capaz de impor regras e de conduzir processos politicos, econdmicos e
educacionais de grande relevancia. Tal discuss@o aponta também para aspectos subjetivos
que envolvem a imagem, tais como a emogdo, a superacdo de obstaculos, a busca de
valores suprimidos pela atual sociedade capitalista.

Imagem e humanidade sfo dimensdes que estabelecem relagio complexa e
intrinseca, impossivel de ser rompida, pois, além das extensdes imagéticas, as palavras, os
gestos, as expressdes corporais... produzem diferentes representagdes (conceitos reais ou
irreais). Essas afirmag¢des tém permeado grande parte de meu processo de estudos, bem
como da minha vida profissional. Por essas razdes apresento no decorrer do presente

trabalho algumas reflexdes sobre a tematica justificada.

' Codigo ¢ considerado o conjunto das unidades morfoldgicas e dos “procedimentos de seu arranjo, sendo
que a articulagdo desses dois componentes permite a producdo de mensagens” (GREIMAS; COURTES,
1989, p. 38-39).
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Nesse contexto, ¢ importante destacar algumas motivagcdes pessoais, as quais tém
contribuido de forma significativa na escolha pelo presente tema de estudo. A medida e
que me ponho a pensar sobre minha trajetoria historico-intelectual e de vida (infancia e
maturidade), percebo que ocorreram transformagdes significativas no modo de veiculagéo,
pelo avango cientifico-tecnologico, € em ambito de influéncia imaggética.

Para exemplificar, destaco que a imagem televisiva na minha infincia ndo exercia
tanta influéncia sobre os processos de formagdo como nos dias de hoje, ou seja, num breve
periodo de tempo, impulsionada pelo desenvolvimento tecnoldgico dos meios de
comunica¢do, a imagem passou a influenciar de forma significativa os processos
educacionais, bem como a formagfo da opinido publica.

Assim, grande parte do conhecimento produzido pela humanidade hoje chega até
nés pelos meios de comunicagdo, os quais s@o apontados como um dos principais
mecanismos responsaveis pela formacao de sujeitos e de modelos de vida a serem adotados
independentemente de relagdes de expectativas futuras. A formagdo da opinido publica
implica a criagdo de imagens de mundo nas mais variadas perspectivas e dimensdes da
vida.

Na publicidade, conforme Rossi, “as imagens sugerem o que devemos fazer o que
devemos necessitar o que devemos valorizar ou desejar” (2003, p. 9). S8o imagens que
apresentam mensagens de curta duragdo, mas com grande potencial persuasivo. Muitas
vezes, essas imagens exercem influéncia maior do que aquela de longos textos constituidos
pela linguagem conceitual verbal. A imagem® apresenta-se como forma dominante de
comunica¢do em virtude do seu enorme manancial de informacao e significagdo que nos
chega por meio do sentido da visdo.

Outro aspecto importante que tem influenciado na opg¢do por esta temdtica de
estudo diz respeito a atividade profissional que desenvolvo ha varios anos no Curso
Superior de Tecnologia em Produg@o do Vestuario da Universidade de Passo Fundo, no
qual a questdio da imagem ¢ fundamental para desenvolver analises relacionadas a
aparéncia (no sentido de se vestir, se comportar) de uma forma geral.

Essa compreensdo envolve a importancia da imagem pessoal no atual contexto, no

qual pessoas estigmatizam o outro por determinadas imagens, sem um maior conhecimento

2 Ao termo “imagem” sdo atribuidas inimeras defini¢des, entretanto destacamos aqui a defini¢io apresentada
por Donis, que consiste “em um amplo espectro de processo atividades, fungdes, atitudes [...] onde perceber,
compreender, contemplar, observar, descobrir reconhecer, visualizar, examinar, ler e olhar. As conotagdes
sdo multilaterais; da identificacdo de objetos simples ao uso de simbolos e da linguagem para conceituar, do
pensamento do pensamento indutivo ao dedutivo” (DONIS, 1997, p.5).
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de caracteristicas que podem ser vislumbradas através de uma visdo detalhada ou
comprometida, as quais fariam uma mudanga de conceitos. Conforme um antigo ditado,
“julgamos pela primeira impressdo”, ou seja, € a primeira impressdo que conta. Embora
nido negando a realidade de confiabilidade em adequar determinada acdo a imagens
pessoais, resta a concepgdo de que no processo educativo precisamos avaliar a necessidade
de um olhar, ou ver com observag¢des detalhadas e, por que ndo, langando um segundo
olhar para depois determinarmos as leituras possiveis. Essas relagdes estdo diretamente
ligadas & moda, a questdo estética imposta, idéia que venho relacionando com os mais
diferentes aspectos que compdem o mundo das imagens. Nada mais futil que falar em
moda seguindo ditames rigidos como meio de massificacdo pessoal e uma tirania de
opgdes para se tornar parte integrante de um grupo ou de uma sociedade, embora esse
aspecto esteja embutido nas pessoas pelas concepgdes do mundo atual e pelas relagdes de
aceitacdo enquadradas em diferentes aspectos da contemporaneidade.

Estudos mostram o quanto a imagem de moda tem diversificado suas formas de
apresentagdo para valorizar aspectos de estilo pessoal e ndo ser um ponto unico de
informagdo ou imagem mental que o signo transmite ao seu usudrio. No entanto, esses
conceitos estdo enquadrados em padrdes de consumo e de um mundo produzido por
especialistas que exerce uma forma de poder sobre o sujeito na medida em que sugere (ao
mesmo tempo impde) o que vestir a comida do momento, a melhor bebida, a maneira de se
comportar em determinados ambientes, 0 que pensar € como agir, ou seja, provoca a
frivolidade, a efemeridade de valores e costumes. Os comportamentos, assim como 0s
habitos, sofrem uma espécie de modelagem, formando-se prototipos com ditames rigidos.
Dito de outra forma, ¢ o efeito de uma for¢a que anda paralela e exteriormente a nds
mesmos.

Comunicar por meio de imagem faz parte da educacgdo estética. Maffessoli (1995)
considera a imagem um mesocosmos, um mundo do meio entre 0 macro € o micro, entre a
espécie e o individuo, entre o geral e o particular. Alguém produz uma imagem, mas o
espectador completara o seu sentido. Cada relagdo recriard as imagens expostas,
influenciadas pelas diversas culturas daqueles que olham.

A todo instante somos bombardeados por centenas de imagens; portanto, somos
cercados por imagens que provém de varios meios de comunicacdo de massa, as quais em
sua maioria sdo veiculadas através da publicidade e outros, até mesmo, nos campos

educacionais, que tendem a manipulacdo de forma consciente e até inconsciente.
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A busca do novo no mundo contemporianeo vem sendo feita de uma maneira
introspectiva, superficial e invasiva. O texto, abaixo da escritora Martha Medeiros, contém
aspectos do novo contemporaneo como forma de absorver a questdo da leitura de imagens

inclusive na educacdo.

O Novo. Procura-se vivo: o novo. Morto ndo interessa...Algo nunca
visto, original, que desestruture, surpreenda, revolucione. Raios, temos
que ser novos. Nao se podem repetir formulas, ndo se pode reprisar o
que da certo, fica proibido todos os prazeres conhecidos: musica,
literatura, cinema, moda: reinventem-se! Ai de quem ndo ousar. Se
criarmos frases com sujeito, verbo e predicado, ndo servem. Se
arrancarmos lagrimas, somos clichés. Arrancamos risos, Somos
superficiais. Criem, criem! Panelas feitas de acrilico, contos que matem
o leitor, biquinis que mostrem a bunda: inspirem-se!... Por outro lado, a
cobranga. Relagdes novas, cores novas nas unhas, histdrias nunca
contadas, pensamentos nunca pensados, um jeito diferente de pintar o
sol,... Use batom branco, nido vista xadrez, tome energético, tome algo
lilés... consuma, consuma até encontrar o seu tipo o seu modo de estar no
mundo. E tudo tdo antigo, tdo igual, cause impacto, escandalize a platéia
e o porteiro do seu prédio. Ou entdo seja terno. Ternura! Enfim, uma
palavra nova. Use ternura, coma ternura, vista ternura. Até o final desta
estag¢do. Procura-se o novo. Embaixo da cama, em cima da cama, dentro
dos livros, nos fardis dos carros, nos videoclipes. Despreza-se o mesmo,
feito do mesmo jeito. Despreza-se a qualidade mil vezes vista. Despreza-
se o consagrado abram espago para o inusitado. Se vocés encontrarem o
novo, nao se apressem em me mostrar. Ainda estou absorvendo o que foi
novo horas atras (MEDEIROS, 2003, p. 3).

Cabe, no texto acima, compreender como a imagem apresenta perspectiva de
inovagdo, de imposicdo, de novidade e de como este aspecto pode ser readequado na
medida em que lancarmos um olhar observador e questionador, que contribua para formar
sujeitos capazes de desenvolver a consciéncia de que se devem pensar o conjunto, a
complexidade do mundo e as singularidades locais de modo interligado. No entanto, ao
mesmo tempo em que absorvemos uma imensa enxurrada de idéias, de imagens,
percebemos que sdo escamoteadas as dimensdes de entendimento entre os sujeitos. A
medida que é utilizada de forma distorcida, a imagem acaba perdendo a dimens?o
educativa para a autonomia, sendo incorporada pela razdo tecnicista dos meios de
comunica¢@o via mecanismo da publicidade e outros.

Portanto, a influéncia imagética via meios de comunicacdo de massa sobre a

estruturacdo e configuragdo da sociabilidade no atual contexto nfo escapa ilesas na
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formacdo dos seres humanos, conjugada a crise de valores vivenciada atualmente, a qual ¢é
provocada pela visio unilateral fragmentada da tecnociéncia®, ja4 que “todos os
desenvolvimentos e todas as transformacgdes histdricas das nossas sociedades contam entre
as suas causas e efeitos os desenvolvimentos da tecnociéncia. A ciéncia tornou-se assim
uma poténcia motora social” (MORIN, 2005, p.70), juntamente com a técnica. Esse tipo de
“motor social” ¢ alavancado, em grande parte, a medida que a técnica e a ciéncia sdo
incorporadas pelo capital econdmico como mecanismo de desenvolvimento de todas as
outras dimensdes sociais. Assim, a ciéncia se faz onipresente na sociedade.

Técnica e ciéncia, nesse processo, tornam-se meros instrumentos a servigo da
produgdo de lucro. As decisdes passam a ser tomadas ndo pelos cientistas, mas pelos
investidores. Tal constatagdo, embora a tecnociéncia tenha promovido um extraordinario
desenvolvimento também chamado “progresso”, levanta séria suspeita sobre os riscos que a
triade economia, técnica e ciéncia levantam pelo fato de se tornar uma forga desprovida de
qualquer controle.

Essa logica do sistema tecnocientifico se faz onipresente em nossa sociedade via
mecanismo imaggtico. Este crescente avango que a humanidade vem conquistando nas
ultimas décadas ¢ fator apontado como responsavel por essa mudanga de perspectiva. O
conhecimento e a informago que vinham sendo transmitidos até pouco tempo estritamente
via cultura conceitual verbal centrada na razdo (intelecto) subjetivista v€m sucumbindo
perante a cultura da imagem (apelo aos sentimentos). A autoridade que a cultura erudita,
verticalizadora, do conceito vem (vinha) exercendo sobre as demais formas de acesso ao
conhecimento esvai-se na medida em que o paradigma racionalista passa a apresentar suas
debilidades, ou seja, é tomado pelo estado de crise.

Diante de tal crise, faz-se necessario repensar a forma como o conhecimento ¢
produzido. Outras formas de producdo do conhecimento (sentimentos, emogdes, visdo...),
além da intelectiva (tecnicista), passam a ter importancia e dar sua contribui¢do para a
constru¢do do saber, ja que por um longo periodo da histdria a imagem foi suprimida pela

visdo unidimensional racionalista. As novas tecnologias permitem que a sociedade

* O conceito “tecnociéncia” é definido pelo préprio Morin nas seguintes palavras: “A relagdo ciéncia/técnica
indissociavel que a expressdo ‘tecnociéncia’ se impos. No comego a ciéncia necessitava de técnicas para
experimentar e experimentava para verificar. Um processo entrou em agéo pelo qual a manipulacdo técnica
passou a estar cada vez mais a servi¢o da ciéncia, mas, também ai, a ciéncia esta cada vez mais a servigo da
manipulagdo técnica. O desenvolvimento do conhecimento pelo conhecimento, propriamente cientifico, ¢
agora inseparavel do desenvolvimento do dominio propriamente técnico. Na tecnociéncia a big ciéncia
hipertecnizada engendrou-se poderes titanicos [...] A ciéncia, aventura desinteressada cai na malhas dos
interesses econdmicos; a ciéncia aventura apolitica torna-se refém das forgas politicas em primeiro lugar pelo
estado”(MORIN, 2005, p.70-71).
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contemporanea se interligue via meios de comunica¢do de massa, os quais nos permitem
acompanhar os acontecimentos que ocorrem muito distantes de onde nos encontramos, ou
seja, do outro lado do planeta ou até mesmo fora dele de forma instantanea.

Dessa maneira, os meios de comunica¢do de massa, como a televisdo, a internet o
radio (os mais conhecidos), apresentam carater ambiguo, pois, se, de um lado, possibilitam
acompanhar os fatos instantaneamente mesmo estando distante deles, por outro, sdo
suspeitos e apontados por diversos autores como principais responsaveis por submeter e
manipular ideologicamente os sujeitos. Os recursos imagéticos de carater técnico utilizados
nesses setores aumentam o poder persuasivo de manipulagio ideologica sobre a sociedade.
As grandes produgdes, o sensacionalismo com que as noticias sdo produzidas, o colorido
das imagens a selegdo das texturas levam a que os sujeitos voltem a atengdo aos pequenos
detalhes, perdendo a nocdo de reflexdo sobre o conjunto, a complexidade dos fatos em
evidéncia.

Com isso ndo queremos dizer que esses mecanismos ndo sejam importantes para a
sociedade contemporénea, visto que, assim como apresentam esse lado ideologico de
manipulacio, podem servir de mecanismo promotor da ética na sociedade. Essas questoes,
entre outras, vém provocando a necessidade de repensarmos a agdo pedagdgica e os
conceitos educacionais em nossos dias.

Com este panorama surgem questionamentos como os seguintes: A humanidade
nunca se utilizou tanto da imagem como na contemporaneidade, mas o que ¢ uma imagem?
O que significa educar pela imagem? Por que meios podemos investigar os alcances
educativos das imagens ¢ qual a contribuigdo desta leitura para a pedagogia? Como ¢
possivel transformar os processos de aprendizagem vigentes em nossa sociedade, os quais
se encontram submetidos aos ditames da tecnociéncia ¢ do poder econémico? E neste
aspecto, como resgatar a interacdo entre a razio e o sensivel? S3o questdes que me
desafiaram a desenvolver o presente estudo.

Além da parte introdutdria, este estudo compreende outros trés capitulos. O
primeiro servird de base para nos apropriarmos de conceitos que serdo necessarios para a
construgdo das investigagdes propostas. Também se faz necessario saber o que entendemos
por imagem em nossos dias para, num momento posterior, direcionar a presente pesquisa
ao potencial educativo das imagens. Na seqiiéncia, a investida na tentativa de explorar a
dimensdo educativa das imagens culturais exige, primeiramente, uma definicdo que serve
como horizonte de compreensdo do que entendemos por arte, procurando mapear o0s

problemas que o conceito de arte apresenta na contemporaneidade. A definicdo do que
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entendemos por arte ¢ de fundamental importancia para compreendermos como as imagens
de representagcdo do mundo sdo carregadas de sentido-significado produzido pela influéncia
ideoldgica da cultura da qual fazem parte. A arte serve também como elo de unido entre o
conhecimento cientifico e a sensibilizagdo do ser humano, pois os processos de constru¢do
imaginaria compreendem o exercicio disforme do proceder racional.

No segundo capitulo, temos como objetivo compreender como a razdo instrumental,
via seu produto imediato, a industria cultural, vem negando a dimens3o da subjetividade
humana pela intensificagdo do processo de alienagdo na sociedade contemporanea. O
referencial tedrico conceitual baseado pelos filosofos da escola de Frankfurt, ao mesmo
tempo em que serve como diagndstico para compreendermos tal constata¢do, abre
perspectiva para pensarmos a subjetividade em termos educacionais.

No terceiro e ultimo capitulo o enfoque de estudo ¢ direcionado a uma educagao
interligada e complexa que pode adequar o sujeito em pequenas observacdes para uma
transformacdo de informag¢des e comportamentos visando apontar elementos para uma
educagdo humanista.

Este estudo, metodologicamente, trata-se de uma revisdo bibliografica teorico-
reconstrutiva sobre a complexidade e a importancia da leitura de imagens nos processos

formativo-educacionais da contemporaneidade.
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I1— OS MULTIPLOS OLHARES ATRAVES DA IMAGEM

AN}
Todo estado de alma ¢ uma paisagem.”

(Fernando Pessoa).

1.1 - A complexidade da significacdo do conceito imagem

A imagem, assim como as palavras, € instrumento de comunicacdo de grande
importancia, no entanto em nossos dias somos bombardeados por um grande fluxo de
imagens animadas e transitdrias. A transitoriedade, o0 movimento e a rapidez com que as
imagens sdo veiculadas em todos os meios midiaticos dificultam ao espectador
desenvolverem olhar capaz de atribuir significa¢do elaborada sobre a imagem visualizada.
Dessa forma, o sentido visual do homem sofre um acelerado processo de deseducagdo.
Conforme Coli, “perdemos o habito do olhar que analisa, perscruta, observa. Enumerar o
que vemos numa pintura ¢ menos simples do que parece. Em todo caso, esse treino
modesto permite descobrir muitas coisas importantes que nao surgiram a primeira vista”
(1995, p. 122). O olhar que visa “fazer leitura” exige tempo e curti¢do para que o sentido
das coisas seja apreendido e se consiga atribuir significado ao visualizado. Diz Maffesoli
(1996, p. 26) que as imagens sempre se constituiram em lugar de refugio, uma forma de
viver a dissidéncia, a expressdo de uma utopia renovada. Nesse contexto, podemos afirmar
que ja ndo nos basta ver estas imagens cotidianas, mas precisamos conhecer suas

mensagens e codigos.

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




14

Nesse sentido, Ramalho e Oliveira destaca que, de modo geral, as pessoas “tém
dificuldades para compreender as manifestagdes dos codigos estéticos, indiferentemente
dos sistemas do qual facam parte e independente de se tratarem de imagens artisticas ou

estéticas” (1998, p. 4).

O termo “imagem” ¢é amplamente utilizado pelas mais diversas posturas e
concepcdes filosoficas de mundo. As definicdes expressam uma variedade de
significagdes, o que acaba por impossibilitar uma defini¢do simplificada sobre o termo.
Embora exista essa variedade de significa¢des o termo ¢ suscetivel de compreensdo. Dois
fatores sdo decisivos para essa compreensdo: a dimensdo imaginaria e a dimensdo
concreta. Nesse sentido, a imagem trata-se de algo que nem sempre provém de objetos
materiais que apresentam formas e contornos, portanto, de algo palpéavel, ao mesmo tempo
em que pode ter sua origem em algo sensivel, material. A imagem, para existir, depende de
um sujeito que a produz ou que a reconhece, ou seja, conforme Joly, “a imagem passa por
alguém que a produz ou reconhece” (1996, p. 13). Com base nessas colocagdes, ja
podemos perceber a complexidade de significagcdes do termo imagem.

Ainda verificando as constatagdes de Joly (1996), no que diz respeito a definigio
do termo “imagem”, € preciso analisar certos aspectos em que € utilizada a fim de procurar
entender como a compreensdo que temos do termo, de certa forma, é condicionada por um
complexo campo de significagdes oriundo de distintas areas do conhecimento.

Uma das formas bastante comuns, contemporaneamente, de utilizagdo do termo
“imagem” ¢ o empregado pela midia. De acordo com Joly, a imagem de midia é uma
imagem “invasora, a imagem onipresente, aquela que se critica e que, a0 mesmo tempo, faz
parte da vida cotidiana de todos. (1996, p. 14). Nesse sentido, a imagem, ao ser incorporada
pela “industria midiatica”, torna-se instrumento que por vezes ¢ exaltada como também
discriminada, conforme a demanda do mercado. A “industria imaggtica” utiliza-se de forma
astuta das imagens que produz, ¢ a veiculagdo imagética visual, via mecanismo da
televisdo, populariza-se a ponto de tornar-se sindnimo de televisdo e publicidade.

A imagem visual televisiva e publicitaria ndo ¢ a Unica. Existem outras formas de

imagem e publicidade que circulam por meio de outros mecanismos, como jornais, revistas,

* Para Ramalho e Oliveira, estabelecer limites entre a imagem estética e a imagem artistica é um exercicio
desafiante, pois estas divisas estarfo sempre condicionadas aos valores do ambiente cultural implicitos na
maneira de ser e estar no mundo.[...] toda imagem artistica ¢é estética ,as nem toda imagem estética € artistica.
Para esta tarefa, é recomendavel que se leve em conta as fun¢des da imagem, uma vez que elas podem ser
utilizadas para estabelecer a diferenciacio entre o estético e o artistico.(RAMALHO E OLIVEIRA, 1998 p.
59).
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internet. A trilogia imagem—televisdo — publicidade “mantém certo niimero de confusdes
prejudiciais a propria imagem, a sua utilizagdo e compreensdo” (JOLY, 1996, p. 15), sem
contar, também, com o carater reducionista que se atribui ao conceito de imagem quando se
mantém a significagdo presa estritamente a imagem televisiva.

Uma das primeiras confusdes que Joly constata consiste em “incorporar suporte a
contetido” (1996, p. 15), ou seja, a televisdo apresenta-se como um mecanismo capaz de
veicular tanto a publicidade como outras producdes. Portanto, a televisdo é um meio
transmissor; a publicidade ¢ um conteudo. Como contetido, a publicidade trata-se de uma
mensagem particular capaz de se materializar a medida que é veiculada em meios de
transmissdo, como a propria televisdo, o radio, o cinema. O carater repetitivo da imagem
publicitaria acaba por potencializa-la de tal forma, que acaba sendo incorporado pela
maioria dos espectadores, mesmo considerando a diversidade e o todo complexo que se
podem analisar tais fatos. O fluxo televisual de imagens agregado ao aspecto da
“espetacularizacdo” sensacionalista das producdes da sustentabilidade ao império midiatico
televisivo (JOLY, 1996, p. 15).

A segunda confusdo prejudicial ao conceito de imagem diz respeito as dimensdes

da imagem fixa e imagem animada. Conforme a autora,

considerar que a imagem contemporanea ¢ a imagem da midia — e que a
imagem da midia por exceléncia ¢ a televisdo ou o video — é esquecer
que coexistem, ainda hoje, nas proprias midias, a fotografia, a pintura, o
desenho, a gravura, a litografia etc., todas as espécies de meios de
expressao visual que se consideram “imagens” (JOLY, 1996, P. 15).

Afirmar que a imagem da midia restringe-se a imagem visual da televisdo constitui-
se num problema, pois acaba por ignorar as outras formas de midia, como reflete a autora
na passagem anterior. Corremos sério risco de ignorar a contemplag@o real de imagens
fixas como as ja apontadas pela autora. Por outro lado, ¢ preciso considerar que cada
sujeito, enquanto um todo complexo, produz constantemente imagens ao se deparar com o
mundo fatico, ou seja, “para onde que nos voltemos, ha a imagem” (JOLY, 1996, p.17). A
vida humana € repleta de imagens. A histéria da humanidade ¢ repleta de imagens, pois
cada povo deixou impresso a sua imagem de mundo. Assim também, cada sujeito, a cada

instante, produz imagens, pois as imagens fazem parte da vida humana.
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Debray (1993) defende a imagem e argumenta a seu respeito dizendo que € um
instrumento que facilita a apreensdo do homem, por ser emocional e melhor memorizavel
do que a palavra. Desembaragada das barreiras da lingua, libera-se pela desmaterializagio
dos suportes; dinamizada pela antena e pelo retransmissor espacial, inunda o planeta dia e
noite, faz gritar de alegria e fechar os punhos.

Nesse sentido, Debray (1993) ilustra com um episodio de um imperador chinés que
pedia a um pintor de sua corte que apagasse a cascata pintada na parede do palacio, uma
vez que o ruido da agua atrapalhava o seu sono. Segundo Rossi, ¢ o poder da imagem que
se impde, que nos seduz pela sua propria presenga. E esse poder que hoje caracteriza a

chamada “civilizacdo da imagem”, ou seja,

¢ era da visualidade, da cultura visual. H4 imagens por toda a parte. E,
com a entrada da tecnologia na produgdo das imagens, modificaram-se
as bases do conhecimento humano. As criangas, desde cedo, aprendem a
interagir com elas através de comandos nos videogames e computadores,
e aprendem a produzir ¢ consumir imagens de toda ordem (ROSSI,
2003, p. 9).

Rossi (2003) destaca que a imagem hoje, na publicidade, ¢ presenga fundamental e
obrigatorio sendo ai o lugar de investimentos tanto em dinheiro como em talento e energia.
E na publicidade que as imagens sugerem o que devemos fazer, o que valorizamos, do que
necessitamos ou, ainda, o que queremos. Por isso, podem moldar pensamentos e
comportamentos.

Nesse aspecto, Kellner luta por certa criticidade pedagdgica que analise tais
imagens, ou seja, textos culturais com “uma riqueza de sentidos que exige um processo
sofisticado de decodificacdo e interpretacdo” (1995, p. 112). No olhar de Rossi (2003), ler
tais imagens pode levar a conscientizagdo de que querem nos impor valores, idéias e
comportamentos que ndo escolhemos.

Na contemporaneidade, ressalta Meira, a imagem advém da conjuga¢do de meios
que agregam ciéncia e tecnologia, que edificam “um real exprimivel e manipulavel pelo
itinerario das telas de proje¢éio e eventos que aliam tempo e espaco”. (2003, p. 39). Entdo, o
imaginario ha que tragar seu proprio caminho, procurando se adequar a tais condigdes.

Assim, num mundo que se mede pela capacidade de mostrar ou se mostrar, comunicar
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reside em viajar com o olhar, e o olhar cientifico apossa-se dos segredos dessa viagem e
especula.
Entretanto, afirma Parente (1999), ndo ha como ver a imagem como objeto ou

espago que precisa ser descrito e analisado. A percepgdo é de que

a linguagem reduz a imagem a um objeto, ¢ o olho a um sujeito. As
analises da imagem prendem-se a seu percepcionismo e recogni¢do, ao
conteudo da imagem, ao que se metaforiza sobre sua forma. O geometral
feito pela linguagem converte a imagem num signo-ideativo. A cor de

uma imagem ¢ sensacdo irrecuperavel pelos esquematismos da figura e
do discurso (MEIRA, 2003, p. 39).

Assim, segundo Meira (2003), por ordem da linguagem, a imagem pode ser pensada
fora da mente. Ela pensa, entdo, por nds, como roupa de dados, de forma digital,
infografada, produzida em uma mesa de controle.

A andlise da imagem, para Meira (2003), vista ainda sob o foco de uma mentalidade
racionalista cartesiana, busca, aos poucos, por meio de pesquisas estruturalistas e pos-
estruturalistas, mostrar essa visibilidade nio mais como experiéncia estético-percepcional,
e, sim, como evento em que o didlogo entre o sujeito e a subjetividade se impde pela
cultura e pela sociedade imperante. Quem faz o diferente é o tempo quando edifica
diferencas na forma, na atualiza¢do, nos momentos que podemos perceber ou ndo; quando
realiza transformagdes nos corpos e nas maneiras de ver, pensar e agir.

Acrescenta Meira que o constituinte das pessoas ¢ o universo concebido e
envolvido, com seus conceitos e valores, norteando as suas praticas, formas de produgdes e

cultura. Nessa concepgio,

essa virtualidade abrange as nogdes que a metafisica ocidental pensou
explicar por abstragdes, depois com o auxilio de maquinas racionais e
técnicas, hoje revelando-se em crise critica, face aos acontecimentos que
sinalizam os efeitos das crencas que alimentaram (2003, p. 39).

Conforme revela o mesmo autor, o conceito de imagem sempre se sobrepds a sua
fenomenologia. Validar uma imagem sempre se deveu a corroboracdo da sua relacdo como

mapa geografico da superficie deste corpo que tinha a sua visualizagdo a partir da

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




18

interioridade como fim. A tecnologia virtual produz hoje sua realidade por meio de
“algoritmos matematicos e maquinas sofisticadas capazes de traduzir uma imagem num
som, ambos num espetaculo imagético dramatico, numa sintaxe regida pela estimulagio
emocional” (2003, p. 40).

Meira afirma que o movimento sempre foi o motivo da deformagéo da imagem, que
se mostra como objeto diante de um sujeito com percepgdo, afeto ao tempo e age
externamente sobre o objeto percebido e, de forma indireta, atinge o interior afetivo de tal
sujeito, por meio de suas relagdes sensdrio-perceptivas com esse objeto. Ao tentar buscar
um realismo performatico, acresce-se a ilusdo de corpo real travestido de sua imagem.
Recentes pesquisas revelam que o sentido de tempo penetra na imagem de forma virtual.
Assim, “a experiéncia estética processa, complexamente multiplos planos de afeccio,
concepgdo e percep¢do, envolvendo o agonistico, o dramatico, o confrontante e o

capturante” (2003, p. 40). Para a autora,

lembrancas, metamorfoses, sutilizagdo, compactacio, mobilidade,
incorporagdo,  multiplicagdo, refracdo,  virtualizagdo/atualizagdo,
contaminag¢fo, expansdo e encolhimento sdo alteragdes feitas na imagem
perpassadas pelo sentido e forma do tempo. Com a velocidade e a
criacdo de imagens sem referente, as imagens difundidas pelas midias
sd0 menos vistas como representagdes e simbolos do que como
simulacros. (MEIRA, 2003, p. 40).

Uma imagem pode ser lida sob varios angulos. Segundo Pillar, “a leitura da obra de
arte é de natureza diferente”. (2001, p. 15). Para Meira (2003), isso se deve & sua
inventividade, largamente superior as demais imagens, o que faz com que a leitura se
transforme num perceber, compreender, interpretar o emaranhado de cores, texturas,
volumes, formas, linhas que envolvem uma imagem, que surge através de um sujeito com
uma percepgdo da vivéncia de mundo, com sua histéria de vida peculiar.

Para Berger, “a vista chega antes das palavras. A crianga olha e vé antes de falar”.
(1972, p. 11). Sob outro olhar, os autores assinalam que tal afirmativa também tem outro
entendimento, ou seja, a vista é o que fixa o nosso lugar no universo que nos circunda.
Assim, podemos explicar o mundo por meio de palavras, no entanto estas jamais podem

anular o fato de estarmos circundados por ele. Podemos ver o sol se por todas as tardes e
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sabemos que ¢ a Terra que gira a sua volta. Por isso, “conhecimento, a explica¢do, nunca se
ajusta, sem duvida, completamente a visdo”. (1972, p. 11).

Berger et al. deixam claro que

aquilo que sabemos ou aquilo que julgamos afecta 0 modo como vemos
as coisas. [...] Somente vemos aquilo para que olhamos. Ver ¢ um acto
voluntario. Como resultado dele, aquilo que vemos fica ao nosso alcance
— embora ndo necessariamente ao alcance de nossa mao. (1972, p. 12).

Logo, segundo estes autores, uma imagem ndo deixa de ser uma vista, recriada e
reproduzida, revelando uma aparéncia, afastada do local e do tempo quando do primeiro
aparecimento, como também conservada por momentos ou séculos. Toda e qualquer
imagem configura uma maneira de ver, mas a nossa forma de ver e apreciar ird depender

também do nosso proprio modo de ver (BERGER et al., 1972, p. 12)

1.2 - Nogoes sobre o conceito de arte

A defini¢cdo do conceito de arte serve de horizonte para se estabelecerem os
pardmetros que, possivelmente, podem contribuir para uma reflexdo mais complexa sobre
outros tantos tipos e formas de se produzirem imagens no mundo. Para tanto, na obra de
Jorge Coli O que é arte pode-se destacar que se trata de um assunto amplo, complexo, que
exige estabelecer relagdes com outros conceitos, bem como também articular relagdes com
outras areas de conhecimento. Assim, como ¢ caracteristica da propria arte, trata-se de um
assunto enigmatico e, portanto, longe de ser esgotado.

As investidas e os debates em torno da tentativa de definir o que seja arte
prolongam-se de longa data. Nao € pretensdo, neste texto, fazer incursdo no sentido de
esgotar as reflexdes que se fazem em torno da definicdo, pois inimeros estudos sdo
desenvolvidos por diversos pesquisadores na atualidade. N&o querendo ser pessimista,
talvez definir precisamente o que arte seja algo ousado demais, sendo impossivel.
Conforme o entendimento de Coli, na medida em que se busca estabelecer uma resposta

definitiva, clara e precisa sobre o termo, produz-se melancolia, pois ndo se consegue chegar
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a um fim definido. Com relag¢do as defini¢gdes que conhecemos em nossos dias, o autor
destaca, “sdo divergentes, contraditorias, além de freqiientemente se pretenderem
exclusivas, propondo-se como solugfo tinica” (1995, p. 8).

Nao conseguimos identificar uma defini¢do logica satisfatdria, acabada, para o
conceito de arte, visto que, “o conceito de obra de arte remete, portanto, para uma esfera de
uso coletivo e com isso para uma compreensdo conjunta, uma comunicacdo na
compreensdo” (GADAMER, 1985, p. 24). Embora seja necessario um entendimento via
dimensdo comunicativa entre os sujeitos, todos nds somos dotados de capacidade para
apreender, distinguir e identificar manifestagdes artistico-culturais como sendo arte. Se
pedirmos para uma pessoa de uma determinada cultura para citar exemplos de alguns
artistas mais expressivos na historia, sem duvida ela ird eleger nomes como Picasso,
Michelangelo, entre outros. De imediato sera possivel chegar a um consenso, a um
entendimento a respeito do conceito, mesmo que desconhecendo um conceito acabado de
arte.

Com base nisso, Coli opta por um conceito mais abrangente sobre o que seja arte. O
autor arrisca expressar sua compreensdo afirmando que “arte sdo certas manifestagoes da
atividade humana diante das quais nosso sentimento ¢ admirativo, isto €: nossa cultura
possui uma nog¢do que denomina solidamente algumas de suas atividades e as privilegia”
(1995, p. 8). Embora nossa linguagem apresente limitacdo no sentido de contemplar sentido
e significado correspondente ¢ amplo ao termo “arte”, trata-se de uma questio que nao
preocupa, pois, conforme as colocagdes expressas anteriormente, sabe-se que sSomos
dotados de capacidade para associar quais coisas correspondem ao conceito quando o
expressamos.

E importante destacar que, entre as obras conhecidas popularmente por sua tradicio,
torna-se facil chegar a um consenso do que ¢ arte no sentido verdadeiro, pleno do termo.
Como exemplo, poderiamos citar Mona Liza. Ndo ha duvida de que esta seja
verdadeiramente uma obra de arte devidamente reconhecida pela tradi¢do. Alguns atributos
lhe proporcionam esse reconhecimento, como, por exemplo, o contexto historico em que a
obra foi produzida, a influéncia historica que o seu significado tem produzido e as inimeras
interpretagdes que tem provocado.

Entretanto, o julgamento a respeito do que pode ser reconhecido como obra de arte
torna-se confuso quando nos deparamos com produc¢des que ndo sejam popularmente
reconhecidas, como no caso de Mona Liza. Em nossos dias, por um lado, torna-se comum

as pessoas se depararem com obras de arte e ndo as reconhecerem por sua natureza genuina
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de obra-prima; por outro, as pessoas, inocentemente, reconhecem qualquer producgio
estética como sendo arte.

Essa problematica agrega proporcionalidade, que necessita ser esclarecida em nosso
estudo, pois € de fundamental importincia saber os parametros utilizados para discernir
sobre que pode ser caracterizado como arte € o que ndo ¢ arte. Com base nos parametros
utilizados no terreno da arte, acreditamos que seja possivel compreender melhor os passos
para fazer leitura de imagem; para estabelecer parametros para fazer leitura critica de
imagens e, dessa forma, explorar o potencial pedagdgico presente nas imagens. Essa
problematica tem implicdncia e repercute diretamente no estudo sobre o conceito de
imagem.

A problematica que estamos mencionando toma propor¢do, em grande parte, pelo
fato de os meios de comunicagdo de massa facilitar o acesso as produgdes artisticas, na
medida em que reproduzem em grande escala e de maneira idéntica, no que diz respeito aos
detalhes, “todas as produgdes”, desconsiderando o valor artistico proprio de cada obra. Tal
atitude apresenta carater ambiguo, pois, de um lado, podemos apreciar obras de arte sem
precisar nos dirigir para um museu ou outro local onde se encontram as obras de arte.
Exemplo disso sdo as figurinhas de bala, chicles, cartazes, folhetos de propaganda, filmes e
etc. Entretanto, as pessoas nio sdo educadas para fazer o discernimento entre quais imagens
apresentam potencial cultural e quais ndo apresentam. Conforme Ramalho e Oliveira se
existe um ensino voltado para que os sujeitos aprendam a gramatica da lingua, em nosso
caso, por sermos brasileiros, precisamos aprender a gramatica da lingua portuguesa
também “deveria haver o interesse das pessoas, individualmente, ¢ mais ainda, o empenho
dos gestores de politicas publicas educacionais quanto a aprendizagem da gramatica da
imagem” (1998, p.4).

Hodiernamente, como ja mencionamos, constatamos que as pessoas ndo recebem
uma preparagdo mais especifica para decifrar os codigos de funcionamento imagético.
Podemos esperar, pelo menos, duas possibilidades concretas dessa caréncia no d&mbito da
leitura de imagens: “ou as pessoas ndo serdo capazes de fazer sua tradugio, sendo a elas,
neste caso, sonegados conhecimentos, ou fardo uma leitura intuitiva, talvez equivocada”
(RAMALHO; OLIVEIRA, 1998, p. 4).

Essas colocagdes despertam-nos para a curiosidade em saber da existéncia ou nio
de instrumentos que nos fornecam parametros para nos auxiliar no discernimento do que
seja ou ndo arte. A esse questionamento, Coli (1995) responde que existem meios capazes

de proporcionar uma identificagdo para se reconhecer o que se configura como obra de arte.
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Nesse sentido, argumenta que a nossa cultura, por meio de seus instrumentos, como o
discurso que se articula sobre a competéncia e a autoridade em torno de determinado objeto
artistico, pode contribuir no discernimento. Tal discurso requer o envolvimento e a
habilidade acurada de pessoas que desenvolvem papel fundamental, como ¢ o caso do
critico, do historiador na area da arte, do perito, entre outros, que se encarregam de fazer

esse julgamento, ou seja,

para decidir o que é ou ndo arte, nossa cultura possui instrumentos
especificos. Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico, ao
qual reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso ¢ o que
proferem o critico, o historiador da arte, o perito, o conservador de
museu. Sdo eles que conferem o estatuto de arte a um objeto (COLI,
1995, p. 10).

Além deste fator, outro que também diz respeito ao cultural, na concepgdo de Coli,
serve de garantia para o reconhecimento e credibilidade para que uma obra seja
reconhecida. Trata-se do local, pois “nossa cultura também prevé locais especificos onde
arte pode manifestar-se, quer dizer, locais que também dao estatuto da arte a um objeto”
(1995, p. 11). O autor exemplifica sua afirmagdo precisando os locais onde podemos ter a

garantia de encontrar obras de arte, tais como,

num museu, numa galeria...num cinema “de arte”, filmes que escapam a
“banalidade”dos circuitos normais; numa sala de concerto, musica
“erudita”... edificio tombado pelo Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional...(COLL p. 1995).

Entretanto, conforme a concepg¢do de Coli, os instrumentos utilizados para auxiliar
no discernimento do que seja arte ndo oferecem plena garantia de se estar apresentando
julgamento justo. Injustigas, inconvenientes podem ocorrer quanto ao reconhecimento ou
ndo de objetos artistico-culturais sobre os quais ela recai. Nas palavras do proprio autor, “a
autoridade institucional do discurso competente ¢ forte, mas inconstante e contraditoria, e
ndo nos permite seguranca no interior do universo das artes” (1995, p. 22).

O autor ndo deposita total confianga no julgamento classificatorio estilistico, estilo

entendido no caso do surrealismo, romantismo, impressionismo, barroco. Nao € possivel
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por “em gavetas”. Conforme o entendimento do autor, as obras expressam significacdes
complexas que escapam ao reducionismo classificatorio, limitador, fragmentador, proprio

das ciéncias naturais, pois

as denominagdes estilisticas extravasam o dominio da edificacdo formal,
que, inicialmente, parecia constituir seu nucleo de base. Elas ndo sdo
logicas, sdo historicas, viveram no tempo e tiveram caminhos e fungdes
diferentes. Elas evoluiram, ¢ nio s@o forcosamente as mesmas segundo
as épocas que as empregaram (COLI, 1995, p. 30).

A dimensdo estilistica faz parte de um conjunto de implicagdes proprias de um
tempo, um contexto histérico no qual a obra foi criada; expressa o sentimento captado pelo
seu autor perante uma determinada realidade ou acontecimento. Dessa forma, assim como
os contextos historicos mudam, mudam também as percepgdes, os sentimentos, as emogdes
e as formas de captar e exprimir a realidade. “A riqueza do objeto artistico escapa sempre
aos moldes que se querem légicos” (COLIL 1995, p. 61). A maneira de operar logico-
formal da perspectiva racionalista necessita, para captar as especificidades de um
determinado objeto, fragmenta-lo, classifica-lo. Tais atitudes sdo impossiveis de se efetivar,
quando se trata de arte. Para se compreender uma obra de arte € preciso considerar os
sentimentos, a emoc¢do e o conjunto de implicagdes que a envolvem. Nesse conjunto
também se deve reservar espago para a razdo, porque ela também faz parte do todo
complexo do qual se constitui o ser humano.

A arte apresenta potencialidade capaz de desenvolver a emocdo, a intuigdo, os
sentimentos, a criatividade e a propria racionalidade do homem. Nio se trata de negar a
razdo, de ocupar espago da razdo a ponto de tornar-se fonte Unica capaz de produzir “a”
verdade nos moldes da tecnociéncia, mas de abrir espago para que “as expressdes se
manifestem a partir dos mais diferentes pontos de vista, num processo constante de criar e
recriar novos significados, novas visdes de mundo, de sociedade, da propria arte, de ser
humano, entre outros. Arte e razdo devem ser entendidas como dimensdes imprescindiveis
para a formac@o integral do homem contemporaneo, uma servindo como complemento das
limitagdes da outra, naquilo que ¢ de sua competéncia e especificidade. Nessa relagdo
entendida como de complementaridade, de um lado, a razio contribui pelo viés da

sistematicidade. Conforme Coli, “esta presente na fabricagdo do objeto artistico, pois para
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tanto precisamos de uma organizag¢do material e de um aprendizado técnico impossivel sem
ela” (1995, p. 105).

Por outro lado, a arte contribui com sua perspectiva propulsora que escapa ao
entendimento racional, ou seja, “a obra enfeixa elementos que escapam ao dominio do
racional e sua comunicagdo conosco se faz por outros canais: da emogdo, do espanto, da
intuicdo, das associagdes, das evocacdes, das sedugdes” (COLIL, 1995 p. 105). Portanto,
podem-se estabelecer sobre uma determinada obra infinitas relagdes, detectar problemas,
fazer comparagdes, mas “tudo isso significa apenas indicar alguns modos de aproximagio
do objeto artistico, nunca esgota-lo” (p. 105).

Precisamos destacar, portanto, que arte e ci€ncia sdo distintas ¢ ndo se fundem a
ponto de constituirem um conhecimento Unico; embora sejam distintas, ndo podem ser
compreendidas como formas de conhecimento que se excluem. Isso pode ser explicitado no
que diz respeito ao distinto modo de proceder das duas, embora também na arte, tomando
como referéncia outros canais, toda analise e as criticas da arte também sejam racionais, ou

seja,

a arte nao isola, um a um, os elementos da causalidade, ela ndo explica,
mas tem o poder de nos “fazer sentir”. Isso, evidentemente, ndo quer
dizer que a arte substitui a causalidade cientifica, nem que ela se
encontra em oposi¢do a ciéncia (idem, p.110).

O “fazer sentir” ¢ um dos elementos produzidos e proporcionados via experiéncia,
que ¢ feita na medida em que se contempla uma obra de arte. Ela é portadora das marcas e
sinais deixados pela histéria do coletivo social, sem jamais alguém ter conseguido esgotar
racionalmente o seu significado e o seu sentido. Procurar compreender uma obra de arte “é
como se estivéssemos diante de um enigma a ser decifrado” (COLI, 1995, p. 125), algo que
ndo se esgota. No entanto, a racionalidade ndo deixa de estar presente durante o ato de
“compreensdo” da obra de arte. No que tange a leitura de uma obra de arte, a razdo precisa
assumir atitude de abertura a ambigiiidade, a incerteza, ao imprevisto.

A complexidade real da ldgica significa que toda logica que exclui a ambigiiidade
expulsa a incerteza e a contradigdo torna-se insuficiente; precisamos de uma logica
maleavel ou fraca numa concepg¢do metalogica (racionalidade aberta) e supraldgica

(paradigma de complexidade). (MORIN, 1998, p. 235). E preciso entender que toda a
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racionalidade baseada exclusivamente na logica exclui as ambigiiidades e incertezas,
proprias da vida; é a racionalidade fechada na ldgica. Precisamos tanto da certeza quanto da
incerteza, da separagdo e da unido; radicalizar centrando-se somente no “polo” da certeza

inviabiliza o pensar abrangente, complexo, vice-versa.

Considerar que num momento ou noutro pode haver desequilibrio, o que ¢
importante. Entretanto, esse desequilibrio ndo pode se estender ou se perpetuar a ponto de
eliminar as analogias, as formas de pensar diferentes, ou seja, ndo se pode enrijecer o
pensamento tomando como fonte Unica de verdade somente uma “polaridade”, seja o
légico, seja o analdgico. Estabelecer uma ponte entre as duas formas de pensar, pois sio as
diferencas, as analogias, os desequilibrios, os equilibrios que permitem a progressdo do
pensamento, ndo permitindo a esterilidade do pensamento. Conforme a compreensdo de
Morin, € necessario estabelecer ponte entre o pensamento logico e o analdgico, justamente
porque o espirito humano produz um duplo pensamento, a saber, um

simbdlico/mitolégico/magico e outro racional/légico/empirico.

A racionalidade verdadeira ndo reprime a analogia, mas se alimenta
desta, controlando-a. Pode existir ai desregramento da ponte analdgica-
logica; o excesso analdgico e a atrofia logica conduzem ao delirio; mas a
hipertrofia loégica e a atrofia analdgica conduzem a esterilidade do
pensamento [...] o espirito humano produz um duplo pensamento, um
simbolico/mitolégico/magico e o outro racional/légico/empirico.
(MORIN, 2005%, p. 155).

A arte perpassa os tempos sem cessar de provocar “ruido” perturbador, algo que
ndo cessa de perturbar, “ruido” capaz de romper com o circulo vicioso de reproducdo do
status quo vigente, produzido pelo sistema imperante em nossa sociedade. A arte faz

explodir a normalidade e o reducionismo da logica formal da tecnociéncia. Conforme Coli,

as vezes, num primeiro momento, a arte pode nos parecer obediente e
mensageira, mas logo percebemos que ela é sobretudo portadora de
sinais, de marcas deixadas pelo ndo-racional coletivo, social, histdrico.
Por isso, ndo apenas ela faz explodir toda intengdo redutora,
normalizadora ou explicativa, como também se d4 como especifica
forma de conhecimento, forma e conhecimentos bem diversos dos
processos racionais. (1995, p.109).
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A arte, na medida em que produz “ruido”, apresenta dimensdo pedagogica
profundamente produtiva. O “ruido” é algo que causa perturbagdo e indignago, as quais
sdo provocacdes que ativam e instigam o sujeito a agir. Ela faz “explodir” o conformismo e
o comodismo, tendéncia que se revela e que se faz presente em nossa sociedade em virtude
da racionalizagdo e da automacdo extremada do mundo e da vida racionalizagdo
denominada por alguns autores de “técnica” e “calculista”, que se apresenta alheia aos
sentimentos e as emogdes. A arte instiga e remete o sujeito a busca constante e incansavel
pelo sentido, pela compreensao daquilo que aparece, que se manifesta, que provoca idéias
e, na medida em que parece estar sendo apreendido, escapa “entre os dedos”. Nesse
processo, a arte provoca a transformagéo constante e criativa da realidade que nos circunda.

Coli esclarece a questdo na seguinte passagem:

A arte tem assim a fung@o que poderiamos chamar de conhecimento, de
“aprendizagem”. Seu dominio ¢ o do ndo-racional, do indizivel da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo
da ciéncia, da légica, da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contacto
com a arte nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si
habilmente organizado, os meios de despertar em nds, em nossas
emogdes ¢ razdo, reagdes culturalmente ricas, que agucam 0s
instrumentos dos quais nos servimos para apreender o mundo que nos
rodeia (COLI, 1995, p. 109).

O “ruido” produzido pela arte obriga o sujeito a depreender atitude de abertura e de
busca constante; leva-o a aprender a se relacionar e conviver com o imprevisivel, com o
desconhecido, com a inseguranga que o novo provoca. Portanto, a arte pode despertar
atitudes “culturalmente ricas”, no entanto ¢ preciso apropriar-se do acervo cultural
produzido pela humanidade tanto em nivel cientifico quanto no artistico, a ponto de dispor
de condi¢des para fazer “leitura de mundo”.

Para tanto, Kramer nos alerta que “ndo podemos reduzir o conceito de
conhecimento a sua dimensao de ciéncia e a uma dada concepgdo de ciéncia, deixando de
fora a dimensdo artistica e cultural” (1998, p. 15). O alerta de Kramer, na verdade,
constitui-se numa critica em relagdo ao cientificismo imperante em nossa sociedade. Ha
uma tendéncia muito forte que, ideologicamente, procura dar estatuto de fonte de verdade
Unica ao conhecimento tecnocientifico que se utiliza para validar suas “proposi¢des” do

método l6gico-formal.
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Quando enfatizamos a necessidade de apropriagio do acervo cultural da
humanidade no que diz respeito a arte, entendemos que € necessario investigar as regras do
jogo artistico, pois mudam de periodo para periodo conforme a evolugio da sociedade.
Assim como a ciéncia evolui, também a arte evolui. Entretanto, a compreensdo minima da
dimensao artistica requer estudo sobre a cultura, ja que “a fruicdo da arte ndo ¢ imediata,
espontanea, um dom, uma graca” (COLI, 1995, p. 115). Trata-se também de um
aprendizado. Ao analisar esse aspecto, Coli esclarece a questdo na medida em que faz a
exemplificacdo de que sensibilizar-se diante de uma obra de arte “pressupde um esforco
diante da cultura. Para que possamos emocionar-nos, palpitar com o espetdculo de uma
partida de futebol, é necessario conhecermos as regras desse jogo, do contrario tudo nos
passara despercebido, e seremos for¢osamente indiferentes” (1995, p. 115). Embora o autor
faga essa analogia entre arte e um jogo de futebol, isso ndo quer dizer que o conhecimento
das “regras” artisticas seja tdo simples de ser apreendido como as regras do futebol.
Conforme o autor, “a arte, no entanto, exige um conjunto de relagdes e de referéncias muito
mais complicadas” (p. 115). Poderiamos, pois, nos perguntar sobre quais seriam essas
relagdes e referéncias.

Interpretar uma obra de arte requer dominio e conhecimento a priori sobre um
complexo conjunto de “relagdes” e “referéncias”. Nesse sentido, para se emocionar com
uma partida de futebol é necessario, e ja basta, compreender ou dominar as regras proprias
do jogo; ao contrario, para compreender e abstrair sentido de uma obra de arte a investida
torna-se mais complexa. Trata-se de compreender a cultura, o contexto histdrico, entre
outros elementos, no qual a obra tem sido criada, visto que os objetos artisticos surgem
num determinado contexto e, conseqiientemente, sdo profundamente influenciados a ponto
de exprimir tragos originarios da cultura e da época das quais s@o originarios. Conforme

Coli, os objetos culturais nutrem a cultura a0 mesmo tempo em que sio nutridos por ela.

Os objetos artisticos encontram-se intimamente ligados aos contextos
culturais: eles nutrem a cultura, mas também sdo nutridos por ela e s6
adquirem razdo de ser nessa relacdo dialética, so podem ser apreendidos
a partir dela (1995, p. 118).

Os objetos artisticos sdo constituidos, no entendimento de Coli, por algo que

transcende a sua materialidade fisica e que se torna razdo de ser do objeto artistico. Esses
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elementos, chamados “culturais”, agregam valor muito “mais profundamente necessarios
que os proprios elementos materiais” (1995, p.118), que expressam as formas e os
contornos impressos pelo artista. A arte ¢ um fendomeno complexo e, com sua
especificidade, é capaz de demonstrar essa complexidade de imbricagdes e ambigiliidades

que se entrelagam no nosso mundo.

A arte constrdi, com elementos extraidos do mundo sensivel, um outro
mundo, fecundo em ambigiiidades. Na obra ha uma organizagdo
astuciosa de um conjunto complexo de relagdes, um mundo tnico feito a
partir do nosso (“um quadro deve ser produzido como um mundo”, dizia
Baudilaire), capaz de atingir e enriquecer nossa sensibilidade. Ela nos
ensina muito sobre nosso proprio universo, de um modo especifico...
(COLI, 1995, p. 111).

Portanto, para conseguir dialogar com a obra de arte de forma mais elaborada e
profunda, € preciso superar o espontaneismo e o imediatismo que prevalece na maioria das
interpretagdes sobre obras de arte. Isso se torna entrave impeditivo para estabelecermos
uma compreensdo mais elaborada das obras de arte e das imagens em geral pelo fato de ndo
dispormos de “tempo” e de conhecimento aprofundado para desenvolver uma analise
observatoria detalhada, reflexiva e critica sobre os atributos, representacdes e detalhes
expressos na obra de arte. O imediatismo ignora a etapa da “curti¢do”, da “ruminacdo”, da
reflexdo e da critica na medida em que o observador tira suas conclusdes apressadamente,
pois “ouvir uma sinfonia é escuta-la e exulta-la; olhar um quadro ¢ examina-lo, observa-lo,
detalha-lo” (COLI, 1995, p. 121). A apreciagdo sobre a arte implica também levantar
suspeitas, por em davida o que se estd vendo, ndo aceitar como verdade acabada. Trata-se,
portanto, de um processo que exige reflexdo critica sobre a complexidade das questdes
implicadas, ndo simplesmente se ater & mera descricdo unilateral dos detalhes.

Torna-se oportuno, no momento, levantar o seguinte questionamento: por que na
contemporaneidade interpretar uma obra de arte ou uma imagem torna-se uma atividade
extremamente complexa e, ao mesmo tempo, dificil? A investida em busca de resposta a
este questionamento exige que pontuemos elementos historicos que compdem a trajetdria
da arte no Ocidente cristdo. A reflexdo desenvolvida no texto A atualidade do belo: a arte

como jogo simbolo e festa, de Gadamer, apresenta indicativos de resposta a tal inquietacéo.
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1.2.1 - Reconstrucdes do conceito de arte como jogo, simbolo e festa

Primeiramente, conforme o raciocinio de Gadamer, € preciso considerar que a arte,
no Ocidente cristdo, desenvolveu (desenvolve) papel importante no que diz respeito a
transmissdo da fé cristd, “fator” que justifica a legitimagdo da arte enquanto tal no mundo
ocidental.

No contexto medieval, a metodologia utilizada no repasse da mensagem crista,
direcionada aos pobres, pautada na narragdo e no texto escrito, mostrava-se ineficiente. A
ineficiéncia metodoldgica constituia-se num problema em razdo de dois fatores: a maioria
de analfabetos e a falta de dominio do latim, Unica lingua em que se encontravam escritos
na época. Esse dois fatores tornaram-se decisivos para a legitimacao e consolidacdo da arte
no mundo ocidental.

A arte torna-se elemento incorporado pelo pensamento cristio a fim tornar a
mensagem cristd conhecida e compreendida pelos “desprovidos de cultura”, ja que a
linguagem formal tradicional ndo satisfez a tal necessidade. Portanto, a arte consolida-se a

partir da “nova era cristd” medieval, assumindo papel catequético.

A “biblia paperum”, a biblia para os pobres que nio sabem ler nem
conhecem o latim e por isso ndo assimilam totalmente a linguagem da
Nova Cristd, era — como narrativa em imagens — um dos motivos basicos
competentes para a justificativa da arte no ocidente. (GADAMER, 1985,

p- 12).

As conseqiiéncias desse “tipo” de opg¢do tém sido responsdveis por exercer
influéncia e dar conteudo a formagdo da “autoconsciéncia” social por varios séculos. Uma
das principais caracteristicas da arte no contexto medieval consistia no seu carater
uniforme, ou seja, a arte servia como “pano de fundo” ilustrativo das consciéncias na
medida em que demonstrava através dos tracos o que o texto biblico expressava; ela se
mostrava acessivel a todos e livre de mal-entendidos, ou seja, a arte apresentava-se “clara e
legivel como uma escrita simbdlica, uma escrita em signos imagéticos, nosso contetido

mental em unissono com nossa elevacdo espiritual” (GADAMER, 1985, p. 18). Em outra
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passagem Gadamer mostra como a arte teve forte influéncia na formagdo da consciéncia
crista.

Na consciéncia de nossa formagdo, vivemos amplamente dos frutos dessa
decisdo, isto é, da grande historia da arte ocidental, que desenvolveu,
através da arte cristd na idade média e da renovagdo humanista da arte
grega e romana, uma linguagem formal coletiva para os conteudos de
nossa autoconsciéncia — até os dias dos fins do século XVIII, até a grande
transformag@o social, politica e religiosa com que teve inicio o século XIX
(GADAMER, 1985, p. 12).

No periodo medievo, portanto, a arte constituiu-se no principal elemento formativo
da religido, o que foi possivel pelo fato de o artista estabelecer relagdo de proximidade com
a sua propria comunidade, ou seja, o produto de suas criagdes refletia a imagem de mundo
imperante na época. Ao estar inserido e envolvido por um contexto homogeneizado
ideologicamente pelo pensamento cristdo, o artista dispunha de condigdes para, por meio
de suas criac¢des, realizar uma “ampla” integra¢do entre comunidade, sociedade, igreja e a

sua propria autoconsciéncia. Nesse sentido, para Gadamer,

¢ convincente que a arte outrora, quando estava num grande contexto
justificativo com o mundo que a rodeava, realizava uma integragdo
evidente entre comunidade, sociedade, igreja e a autoconsciéncia do
artista criador (1985, p. 16).

A interpretagdo e a compreensdo sobre o significado de uma determinada obra de
arte nesse periodo assumiam caracteristica unissona. Essa integracdo entre as esferas da
comunidade, da sociedade e da igreja, via mecanismo da arte, do periodo medieval tomou
rumo distinto a partir do século XIX. Ocorreu um rompimento das relagdes que mantinham
coesos 0s lagos de proximidade, de comunicagdo imediata entre o artista e “os
consumidores da arte”. Nas palavras de Gadamer, “no século XIX acontecia que cada
artista vivia na consciéncia de que ndo mais existia a evidéncia da comunicagéo entre ele e
os homens, entre os quais vive e para os quais cria” (1985, p. 16).

Ocorre no século XIX uma mudanca radical com relagdo a posi¢io ocupada pelo
artista na estrutura da comunidade. Cabe destacar que a sociedade, em seu conjunto, passa

por uma reestruturagdo. O artista, a partir de entfo, deixa de ser parte integrante de uma

comunidade, e passa a criar em torno de si uma comunidade, ou melhor, “cria para si uma
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comunidade” (1985, p. 16). Constata-se a partir dai uma cis@o entre arte e religido; como
conseqiiéncia, o artista assume novo papel no interior da sociedade. A arte torna-se plural,
ndo ocorre mais identificagdo direta, imediata, entre a obra e o imaginario do observador. O
seu conteudo, antes explicito, evidente, logo reconhecido, agora passa a exigir atengdo e
certo grau de conhecimento para “captar” a sua mensagem. A influéncia otimista com
relagdo a ciéncia e a matematica, a partir do Renascimento, perpassa o campo da criagdo

artistica na medida em que se torna obrigatdria a “perspectiva central”.

Foi na Renascenga, neste século do novo e forte renascer da euforia da
construgdo cientifica e matematica que a perspectiva central tornou-se
obrigatéria na pintura, como um dos grandes milagres do progresso
humano (GADAMER, 1985, p. 17).

Portanto, a arte, com a emergéncia da modernidade “transpde” o plano da
imaginagdo contemplativa, meramente intuitiva, passando a ser influenciada pelas medidas
exatas da matematica. A mera “contemplacdo” intuitiva, assimilativa, da obra como um
todo torna-se incapaz de captar as diversas “facetas” constantes numa tela. Conforme
Gadamer, o observador, para captar o conteudo expresso pela nova maneira de produzir
arte, necessita desenvolver “um trabalho de elaboragdo ativa”, ou seja, passa a exigir um

trabalho de reflexdo.

A consciéncia ingénua de que a imagem ¢ uma contemplacdo intuitiva
assim como a contemplag@o que nossa experiéncia cotidiana nos da da
natureza ou da natureza configurada por homens ¢ radicalmente
destruida. Nao se pode ver mais uma imagem cubista ou uma imagem da
pintura ndo-figurativa, como uno intuitivo, com um olhar apenas
assimilativo. Para essa visdo, deve-se realizar um trabalho de elaboracdo
ativa: tem-se que sintetizar as facetas diversas, cujas partes aparecem na
tela, numa elaboracdo propria e entdo se pode, no final, ser tdo tocado e
enriquecido pela adequagdo e corre¢do de tal obra, como acontecia sem
duvida em tempos anteriores na base de um conteudo imagético comum
(GADAMER, 1985, p. 18).

Portanto, o que Gadamer procura frisar trata-se da superacdo de regras antigas de
composicdo da obra de arte. A nova forma de conceber a arte, juntamente com o

aprimoramento das técnicas, “possibilita” o avango notavel da arquitetura na modernidade.
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A arte, no entender de Gadamer, torna-se livre; o artista passa a ter liberdade para expressar
sua propria criatividade e habilidade. Essas transformag¢des no modo de conceber a arte
desafiam Gadamer a compreender qual elemento possibilita garantia de unidade quanto ao

conceito de obra de arte moderna, pois

hd um novo agente social na pretensdo do artista moderno. H& uma
espécie de confrontagdo contra a religido formativa burguesa e seu
cerimonial de frui¢do, que atraiu o artista de hoje, de muitos modos, a
incluir nossa atividade em suas proprias pretensdes, assim como
acontece naquela construcdo de um quadro cubista ou nao-figurativo, no
qual as facetas das contemplagdes alternativas do espectador devem ser
sintetizadas passo a passo. Estd na pretens@o do artista colocar na obra a
nova mentalidade artistica, a partir da qual ele cria, a0 mesmo tempo
como uma nova forma de comunicagdo de todos com tudo... preparam
assim, uma curta unidade estilistica de nosso mundo elaborado
humanamente (GADAMER, 1985, p. 21).

Para responder sobre o que ¢é arte, Gadamer recorre ao conceito de génio de Kant. A
compreensdo kantiana diz respeito a “alguém tdo privilegiado pela natureza que cria como
a natureza (ndo em adequacg@o consciente a regras) algo como se feito segundo regras [...]”
(1985, p.36). Portanto, a arte, conforme a compreensdo de Kant, expressa a for¢a do “jogo”
da criatividade e inventividade, que foge as determina¢des logico-formais a priori

regulamentadas. Arte, para se constituir como arte, deve apresentar natureza genuina,

como se criado como algo nunca visto, segundo regras jamais
concebidas; isto é arte: criar algo modelar, sem fabricar o meramente
regulamentado. Nisto o destino da arte como a criacdo do génio ndo deve
jamais separar-se realmente da congenialidade do fruidor. Ambos sdo
um jogo livre (GADAMER, 1985, p. 36).

Nesse jogo livre que da estatuto a criacdo artistica articulam-se duas manifestagdes
propriamente humanas, ou seja, a for¢ca imaginativa e a razo, as quais constituem o pano
de fundo das criagdes e abrem-se 4 compreensdo. E com o intuito de compreender a base
antropolégica de experiéncia humana de arte na modernidade que Gadamer dedica em sua
obra um item especificamente ao conceito de jogo. No proximo item faremos a

reconstru¢do do conceito de jogo como tentativa de compreender como se processa a
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experiéncia de arte no ser humano. A reconstru¢do do conceito de jogo nos ajudara a

compreender as artes.

1.3 - Relagoes arte e imagem

Ao relacionar a imagem a arte, ¢ indispensavel, inicialmente, refletir sobre o papel
agregador de significados, formas, comportamentos reais do dia-a-dia que a imagem
envolve. Conforme Meira (2003), o exterior dos fenomenos intersubjetivos ¢ demonstrado
em gestos, formas, agenciamentos culturais, por meio dos quais as pessoas ¢ a sociedade

pdem em prética a sua criatividade. Nesse contexto, a autora declara que

0 campo imaggtico € a cultura visual atual, o contexto estético de nossa
experiéncia sensorial, a parte ¢ o todo que nos toca ver para situar nossos
saberes, nossos afetos, nossas percepgdes, além de um complexo mundo
de formas, ligadas a obras e processos de criagdo. (MEIRA, 2003, p. 52).

Para Meira, a imagem traz um fascinio que supde ver a distancia e o que ela sugere.
Dessa forma, ter imagens numa intera¢o € acobertar a hipotese de “conectar o proéximo € o
distante, o virtual e o atual” (2003, p. 52), assegurando a dimensdo ontoldégica do ser
humano como visualizador e vidente.

Como decorréncia, afirma Meira (2003), a arte exerce sua fungdo em face do
fascinio das imagens como um suporte, configurado numa tela, numa proje¢do, num
acontecimento, devido as suas formas e aos gestos que pode despertar. Isso para que possa
haver significado ao sensivel que esta no visivel, que surge de pensamentos em imagens e
ira culminar em arte. De acordo com o autor, o olhar, anestesiado pela emo¢éo e levado
pelo encantamento da imagem, predispde quem a percebe a ficar fascinado, envolto pela
emoc¢do. A imagem, assim, “propicia os meios para quem a v€ de tornar-se o vidente do
objeto de seu desejo”. E, entdo, por meio de imagens-lembranca, imagens-relagio e
imagens-percep¢do, que se produzem as fantasias que transformam o pensamento em
imagens.

Conforme Ana Mae Barbosa, ler a obra de arte com o formalismo e a iconografia
foi importante durante o modernismo, quando a prioridade entrava-se na obra, ndo no leitor

ou no contexto. Nesse periodo, afirma Efland (1998), somente os objetos especiais podiam
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ser considerados como obras de arte. Dessa forma, definia-se uma obra pela sua
originalidade e pureza de composi¢do formal, destacando-se como critérios essenciais a
exceléncia artistica e os padrdes de bom gosto. Nao se permitia, assim, um entendimento
cultural de maior amplitude; o que importava era a obra em si.

A visdo de Parsons (1998) atenta para a transformagdo que ocorreu na crenca da
objetividade que se encontra inserida na obra de arte para a “crescente conscientizacdo das
atividades interpretativas do espectador e das possibilidades de interpretagdes alternativas
do mesmo trabalho”. (p. 2). O olhar modernista s6 concebia uma obra de arte pela
percep¢do das suas qualidades visuais, bem como pelos objetos estéticos numa

contempla¢@o de objetos naturais.

1.3.1 — Relagdo arte, imagem e jogo

Gadamer inicia sua reflexdo sobre o conceito de jogo destacando a importancia
deste fator para a vida do homem. Conforme o autor, o jogo exerce “uma fun¢do elementar
na vida do homem, de tal sorte que a cultura humana, sem um elemento de jogo, ¢
impensavel”, tal é o valor atribuido ao elemento “jogo”. Mas poderiamos nos perguntar:
por que o jogo ¢ carregado de elementos tdo importantes para a vida do homem? O que
estaria implicito nessa “categoria”? Qual a sua relagdo com a arte?

Uma das principais preocupacdes que Gadamer demonstra ao postular reflexdo
sobre a categoria “jogo” e as suas estruturas humanas consiste em mostrar o elemento
ludico da arte e uma de suas principais caracteristicas, a saber, a de demonstrar ou

expressar a idéia de liberdade. Nas palavras do autor:

E louvéavel lembrar-se aqui o dado elementar do jogo humano em suas
estruturas, a fim de que o elemento ludico da arte torne-se visivel, ndo
apenas de modo negativo, como libertagdo de objetivos obrigatorios,
mas como impulso livre. (GADAMER, 1985, p. 38).

No contexto da argumentacdo de Gadamer, ao conceito de “jogo” esta implicado o

conceito de movimento. Trata-se de um tipo de movimento que apresenta especificidade
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propria, na medida em que € composto de um “ir” e “vir” repetitivo, constante, destituido
de qualquer finalidade altima. O autor apresenta dois exemplos a fim de demonstrar a que

tipo de movimento esta se referindo. Nas palavras do autor, jogo representa

de inicio o ir e vir de um movimento que se repete constantemente —
pense-se em certos ditos como “o jogo de luz” ou o “jogar das ondas”,
em que ha um constante ir e vir, ou seja, um movimento que ndo esta
ligado a uma finalidade ultima (GADAMER, 1985, p. 38).

Conforme Duarte Janior, o processo de assimilagdo de conhecimentos novos teria
por base as vivéncias anteriores. Conforme a perspectiva do autor, o mecanismo do

conhecimento humano processar-se-ia por meio de

um jogo (dialético) entre o que ¢ sentido (vivido) e o que ¢ simbolizado
(transformado em palavras ou outros simbolos) ... De certa forma, este é
0 jogo entre o sentir € o pensar, ja que o pensamento sempre se da
através de palavras. Um jogo em que estamos mergulhados desde que
adquirimos a fala em nossa infancia (DUARTE JUNIOR, 1996, p. 23).

Além de se tratar de um movimento constante e repetitivo de ida e volta
“desprovido de finalidade”, trata-se de um movimento que se caracteriza pelo equilibrio
entre os extremos. Entretanto, esse equilibrio entre os extremos ndo elimina a
especificidade do jogo, pois “notadamente o que caracteriza o ir € vir — que nem um nem
outro extremo ¢ o alvo do movimento, o ponto no qual ele descansa. Além disso, ¢ claro
que a tal movimento condiz um espago de jogo” (GADAMER, 1985, p. 38). O autor alerta
ainda que a liberdade de movimento do jogo “tem que ter a forma de auto-mover-se” (p.
38). Mas o que seria o denominado ‘“automovimento”?. Gadamer, recorrendo ao
pensamento de Aristoteles, define e “automovimento” nos seguintes termos: “O auto-
movimento € a caracteristica basica do que estd vivo. Tal ja descreveu Aristoteles,
formulando o pensamento de todos os gregos. O que € vivo tem o impulso do movimento
em si mesmo, ¢ auto-movimento” (p. 38).

E a partir da idéia de movimento que Gadamer frisa a especificidade do conceito de

“jogo” apontando para a idéia de redundancia. Portanto, “jogo”, conforme o raciocinio de
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Gadamer denota um ir e vir — vivo destituido tanto de fins como também de objetivos. “O
jogo aparece entdo como um auto-mover-se que por seu movimento nio pretende fins nem
objetivos, mas o movimento como movimento, que quer dizer um fendmeno de
redundéancia, de auto-representacdo do estar-vivo” (GADAMER, 1985, p.38).

Para exemplificar esse tipo de “jogo” ao qual o autor se refere, podemos tomar
como exemplo uma crianga quando brinca com uma bola jogando-a ao chdo. Livre de
qualquer objetivo a ser alcangado, “a crianga fica infeliz quando a bola escapole ja na
décima vez e orgulhosa como um rei quando consegue trinta vezes” (GADAMER, 1985, p.
39).

Tendo presente o exemplo referido, o autor procura demarcar dois tipos de atitude
que o ser humano pode adotar com relagdo ao “jogo”: uma delas diz respeito a incluséo e
utilizacdo da raz@o, ou seja, pressupor o jogo tendo consciéncia de que se tém tragado
objetivos, fins a serem alcangados; por outro lado, pode-se pressupor o jogo ignorando os
preceitos distintivos da razdo e jogar desinteressadamente. A passagem a seguir demonstra

as possibilidades de como o jogo pode ser entendido:

Agora o especial do jogo humano ¢ que o jogo tanto pode incluir a razdo,
essa caracteristica tdo propria do homem, de poder dar-se objetivos e
tentar alcanga-los conscientemente, como pode também anular a
caracteristica distintiva da razdo de impor-se objetivos. E essa por
exemplo a qualidade humana do jogo do homem: que este no jogo do
movimento, discipline e ordene por si mesmo seus chamados
movimentos de jogo, como se ai existissem objetivos, por exemplo,
como quando uma crianga conta quantas vezes a bola pode bater no chio
antes de escapulir-lhe das mdos (GADAMER, 1985, p. 39).

A atitude desse “fazer livre” que ndo objetiva fins demonstra um tipo de
comportamento sem intencionalidade. Para Gadamer, assumir essa maneira de
comportamento perante o jogo, como, por exemplo, a atitude da crianga que demonstra
“esfor¢o e ambigo e a mais séria entrega” (1985, p.39), representa o primeiro passo para a
comunica¢do humana. O conceito de “representagcdo”, nesse contexto da argumentagdo de
Gadamer, torna-se fundamental para entendermos a relacdo que o espectador estabelece
com 0 jogo. Ao procurar articular essa relagdo entre representacdo, espectador e jogo, o
autor tem como pano de fundo introduzir um novo conceito, a saber, o de movimento do

jogo. Gadamer expressa-se nos seguintes termos:
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Quando algo ¢ representado aqui — seja apenas o proprio movimento do
jogo — importa também para o espectador que ele “queira dizer”,
intencione isso — assim como eu coloco-me diante de mim mesmo, no
jogo, como um espectador. A fung@o da representacdo do jogo ¢ que no
final esteja ndo um algo qualquer, mas aquele movimento de jogo definido
e determinado. O jogo, em ultima instdncia, ¢ portanto a auto-
representagdo do movimento do jogo (GADAMER, 1985, p. 39).

Nessa definicdo de “movimento do jogo” esta implicado outro fator que Gadamer
faz questdo de especificar: o fator participagdo. Conforme o autor, a “defini¢do do
movimento do jogo significa a0 mesmo tempo em que o jogar exige sempre aquele que vai
jogar junto” (GADAMER, 1985, p.39).

A participagdo, conforme o entendimento do filosofo, no caso em analise, estd
implicada ao “jogar junto”. Nesse sentido, mesmo o espectador que assiste a um
determinado tipo de jogo, ao vibrar e sentir-se envolvido pelos movimentos exigidos pelas
jogadas, ndo deixa de ser uma forma de jogar junto. Se sofre ou vibra, sorri ou chora
juntamente com o jogador, portanto, o envolvimento que o espectador demonstra ao
acompanhar um determinado jogo ndo deixa de ser uma forma de participagdo do jogo. O
espectador, além de ser um observador atento aos detalhes dos movimentos do jogo, por
meio desse modo de compreensdo participativa, é parte do jogo. O jogo, nesses moldes,
implica, num fazer comunicativo que encurta as distdncias entre jogador e observador. Ao

tomar como exemplo uma partida de ténis, Gadamer esclarece a questao:

Em formas mais complexas do jogo, isso se torna muitas vezes muito
claro: basta alguém observar, na televisdo por exemplo, o publico num
torneio de ténis. E um verdadeiro exercicio de pescogo. Ninguém pode
deixar de jogar junto. Parece-me, portanto, outro aspecto importante que
0 jogo seja nesse sentido um fazer comunicativo, que ele desconhega
propriamente a distdncia entre aquele que joga e aquele que se vé€
colocado frente ao jogo. O espectador ¢ notadamente mais que um mero
observador que vé o que se passa diante de si; ele ¢, como alguém que
participa do jogo, uma parte dele (GADAMER, 1985, p. 40).

Entretanto, o autor citado destaca que ainda ndo se trata do jogo da arte, mas que ha
uma proximidade entre estes. Existe algo em comum entre arte e jogo pelo simples fato de

que algo, mesmo que destituido de um objetivo a ser atingido, expressa significado. E nessa
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perspectiva que o jogo apresenta-se como um dos principais mecanismos impulsionadores
da arte moderna. Para ele ndo ha duvida de que, de forma semelhante ao conceito de
movimento do jogo, da participagdo que se explicita no jogo, muitos artistas modernos néo
medem esforgos para romper com as barreiras que mantém distanciamento entre obra de

arte e espectadores em geral. Nas palavras do autor:

Um dos motores principais da arte moderna € que ela gostaria de violar a
distancia em que se matem os espectadores, os consumidores, o publico,
frente a obra de arte. Nao ha duvida de que os artistas criativos
importantes dos ultimos 50 anos dirigiram seus esfor¢os justamente para
vencer esta distdncia (...) poder-se-ia, em qualquer forma de
experimentacdo moderna, em arte, reconhecer como um motivo a
transformagdo da distancia do observador no sentir-se atingido como
companheiro do jogo (GADAMER, 1985, p. 40-41).

Evidencia-se, portanto, a necessidade de o observador “participante” dispor de um
conhecimento minimo “das regras do jogo” (imagens, simbolos, expressdes, tragos etc.),
pois, quando algo ¢ produzido, como, por exemplo, um concerto musical, ndo se trata de
um mero soar dos diferentes instrumentos de forma improvisada sem que ninguém tivesse
tomado nota, o que impossibilitaria a reprodugdo idéntica a primeira vez. Conforme
Gadamer, a identidade de uma obra de arte consiste em sua compreensdo, naquilo que ela
pretende expressar ou expressa. O autor, ao se referir a identidade da obra de arte, assim se
expressa: a “identidade consiste justamente em que algo deve ‘ser compreendido’, a obra
quer ser entendida como algo que ela ‘quer dizer’ ou ‘diz’” (1985, p.42).

Entretanto, a identidade de uma obra de arte ndo significa que uma determinada
obra apresente significagio igual para todos. E claro que, quando falamos de identidade,
existem aproximagdes entre as interpretacdes, porém uma ndo invalida a outra. A
compreensdo de uma obra, nesse sentido, ¢ suscetivel de variacdo e diferenga, pois “cada
obra deixa como que para cada um que a assimila um espaco de jogo que ele tem que
preencher” (GADAMER, 1985, p. 43).

Poderiamos nos perguntar de que forma esse elemento a ser preenchido se
evidencia? O elemento a ser preenchido trata-se de uma atividade elaborada pela dimens&o
imaginaria, subjetiva, que ¢ desenvolvida pelo sujeito. Para tornar mais clara essa

perspectiva, Gadamer toma como exemplo a evocacdo da narrativa:
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Os Irmdos Karamazov. La esta a escada em que Smerd-Jakow cai. Isso ¢
descrito em Dostojewski de um certo modo. Através da descri¢do, sei
exatamente como € esta escada. Sei como ela comega, depois fica escuro
e depois vai-se para a esquerda. Para mim isto ¢ clarissimo ¢ no entanto
sei que ninguém mais “vé€” a escada do modo que eu vejo (GADAMER,
1985, p. 44).

Nesse sentido, via exercicio da atividade imaginaria, cada um a seu modo vé a
escada de modo preciso, singular. Conforme o autor ¢é nesse “exercitar” do
subjetivo/imaginario que se localiza o espago livre a ser preenchido por cada observador. E
pela relagdo, comparagdo, unido e reunido dos varios aspectos implicados que ¢ possivel
preencher esse vazio. Trata-se de uma atividade hermenéutica. Esse tipo de proceder
imaginativo pode ser aplicado tanto a leitura de uma obra de arte quanto ao texto escrito.
Nesse sentido, Gadamer faz a seguinte afirmacdo: “Um quadro l€-se, como se costuma
dizer em aleméo, como se 1€ uma escrita. Comeca-se a decifrar um quadro como um texto”
(1985, p.44).

Na tentativa de tornar a obra de arte compreensivel, ndo podemos abrir méio,
portanto, de dois elementos essenciais, a saber, a reflexio e a elaboracdo mental. Estas duas

dimensdes andam juntas. Compreender uma obra de arte

trata-se sempre de uma reflexdo, de uma elaboragdo mental, quer eu me
ocupe de figuras tradicionais da arte de até entdo, quer eu seja
requisitado pela criagdo moderna. A tarefa de construgdo do jogo
reflexivo esta como exigéncia na obra como tal (GADAMER, 1985, p.
45).

Refletir ¢ uma atividade que exige estabelecer relacdes, localizar as diferencas,
destacar os pontos em que € possivel fazer aproximagdes... No contexto da arte, fazer
leitura de uma obra de arte implica estabelecer e articular esse jogo hermenéutico tendo

como horizonte o todo que se faz a partir do conjunto das partes.
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Ler, porém, ndo ¢ so soletrar ¢ pronunciar uma palavra apos a outra, mas
principalmente realizar o movimento hemenéutico constante que ¢
comandado pela expectativa de sentido do todo e preenche-se, a partir de
cada parte individual, finalmente, na elaboragio significativa do todo.
Pense-se no que acontece quando alguém 1€ um texto que nio entendeu.
Ninguém pode entender realmente o que ele 1€ (GADAMER, 1985,
p.46).

A elaboracdo do significado do todo exige, portanto, esfor¢o conjunto de duas
dimensdes, ou seja, da imaginagdo e da razdo. Percepg¢ao e raciocinio sdo pecas-chave para
compreendermos e extrairmos significado tanto de uma obra de arte como de outras

imagens.

1.4 — Questdes sobre o imaginario

A imagem ¢ apresentada ndo somente como um produto que pode ser vislumbrado,
mas é coadjuvante no processo imaginario, ja que até numa expressdo facial temos uma
reproducdo traduzida em forma de imagem. Numa leitura, ja fizemos a imaginag¢do de
todos os parametros incorporados e estes sdo Unicos a cada leitor. Ao ouvir uma musica,
temos a tradug@o da melodia ou da letra em imagens particulares. Sucessivamente, todos os
processos podem se traduzir em diferentes linhas imagéticas quando aplicados de formas
diversas, ¢ isso ¢ produto da imaginagdo idiossincratico.

A mente humana ndo é um conjunto de componentes cognitivos independentes,
mas um sistema em interagdo, organizado de forma complexa. A nog¢do de imaginario é
uma categoria de suma importancia na atualidade, por permitir uma nova compreensio dos
fendmenos.

O imaginario pode ser conceituado como um processo de interpretacéo do real e/ou
produto dessa interpretagdo. Para Durand (1997 p. 18), o imaginario seria “o conjunto das
imagens e relacdes de imagens que constitui o homo sapiens”, assim, ¢ a estrutura
fundamental sobre o qual todas as atividades simbolicas, as imagens, seriam geradas. A
metacognicdo envolve um processo recursivo que nio pode ser apartado do processo

imaginario, pois as imagens estdo subentendidas a qualquer processo mental. Refletir,
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planejar, organizar estratégias, usar o conhecimento previamente adquirido, acessar
informagdes relevantes, tudo isso esta impregnado de imagens que levam a um processo
criativo.

A ciéncia, seja qual for, necessita da imaginagdo para a construgdo de todos os
“mitos” presentes no ser humano. Entdo, freqiientemente, essa imaginacdo ¢ alimentada
pelo nosso imaginario. Nao existe uma inteligéncia fria e pura, unicamente logica. A
inteligéncia inclui as paixdes, as emocdes e também o imaginario. Conseqiientemente, a
medida que desconsideramos o imaginario, temos um processo de formagdo educacional
empobrecido, restritivo. O imagindrio comunica-se com a realidade e a realidade
comunica-se com o imaginario, o que da a idéia de movimento, de busca constante. Por
isso, a educagdo deve garantir essa comunicagdo permanente para que a ciéncia ndo se
reduza a mero operar da ldgica formal, algo sem vida. Conforme Morin, “na ciéncia
necessita, a0 mesmo tempo, de imaginagdo criadora, de verificagdo, de rigor e de atividade
critica. Se ndo ha atividade critica, ndo hé ciéncia. E preciso diversidade de opinides”

(2000, p.1).

Essas constatagdes, as quais mostram a fragilidade do modelo de sociedade pautado
no tecnocientifico, constitui-se num forte argumento que evidencia a necessidade de ser
repensado o modelo de conhecimento e de educagdo em vigéncia nos nossos dias. Assim,
quando pensamos em educacdo, buscamos o imaginario na pintura, o imaginario no

romance, 0 imaginario na escrita, ou o resultado sera uma educagdo muito pobre.
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I1 - A CONTEMPORANEIDADE E A FORMACAO CULTURAL

“Nosso tempo, sem duvida, prefere a  imagem  a
coisa, a copia ao original, a representacdo a
realidade, a aparéncia ao ser”.

(Guy Debord em “A sociedade do espetaculo”).

2.1 — Arte e subjetividade em tempos de racionalidade

Os tedricos da Escola de Frankfurt manifestam, por meio do diagndstico que
constroem sobre a sociedade moderna regida pelos principios da racionalidade sua
preocupacdo com relacdo aos rumos que a humanidade vem tomando. A razdo, que em
suas origens apresentava propdsito utopico fascinante e tentador aos olhos do homem
medieval, de livra-lo das trevas e do medo, a fim de torna-lo esclarecido e,
conseqiientemente, livre das tutelas do mito e da religido, ou seja, de transformar o plebeu
(sudito e servo) submisso aos mandos e vontades exercidas pelos poderes dos reis e
sacerdotes, em cidad@os proprietarios, homens livres, dotados de direitos e deveres iguais
para todos, toma caminho diverso do esperado.

Ocorre que, na contemporaneidade, tal ideal utdpico se reverte em seu oposto. Se na
origem o bebé denominado “razo”, causava fascinio, esperanga utopica de dias melhores
aos homens na medida em que se fez aposta total na formagdo da subjetividade auténoma

como caminho profético de realizacdo humana, atualmente causa nauseas, desilusdo e

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




43

desencantamento, pois, conforme os frankfurtianos, a sociedade contempordnea esta
mergulhada em profundas contradigdes, desajustes e desintegracdo da subjetividade.

A raz8o iluminista, levada a cabo pela burguesia liberal com o fim de estabelecer a
nova sociedade, a saber, a capitalista, apresentava em seu interior, desde o inicio da era
moderna, carater ambiguo, pois, conforme os fildsofos alemaes, ela tanto poderia conduzir
a humanidade para um estagio de liberdade quanto poderia desembocar na mais hostil e
barbara alienacdo. Nesse sentido, a razdo constitui-se das dimensdes libertadora e
instrumental. Essa dubia polaridade perpassa as analises dos tedricos frankfurtianos, mais
propriamente de Adorno e Benjamin, sobre os quais centralizaremos nossa andlise no
presente item.

Com base no referencial tedrico de Adoro e Benjamin, pretendemos, portanto, no
presente capitulo compreender como a razao instrumental, por meio da industria cultural,
vem negando a dimensdo da subjetividade humana e a dimenséo artistica via acelera¢do do

processo de reificacdo na sociedade contemporanea.

2.2 — A sociedade capitalista e a formacéo cultural

Na sociedade de capitalismo liberal prevalecia a dimensdo de razdo libertadora,
visto que a escolarizacdo e a formagdo cultural dos cidaddos eram vistas como veiculo
essencial, prioritario e eficaz para se instaurar a nova sociedade. Mantinha-se vivos os
ideais que locupletavam as perspectivas de se construir uma sociedade regenerada, sem
status e sem discriminag@o. Portanto, & educagdo era delegada a funcdo de disseminar a
racionalidade como fonte de conhecimento e cultura, pois a preocupagdo voltava-se para a
formacdo de um homem auténomo, critico-reflexivo, capaz de se governar por conta

propria. Para tanto, entendia-se que a

postulacdo da autonomia — da formagdo artistica ¢ intelectual —
constituia, pois, um dos momentos da esséncia da cultura da classe
média burguesa inicial, em oposi¢do a hegemonia politico-econémico-
social da nobreza. E como na idéia da formacgao cultural estava presente
a possibilidade de uma humanidade sem status e sem exploragdo,
sonhava-se com a realizacdo de uma sociedade de seres livres e iguais
(PUCCI, 1997, p. 90).
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No entanto, a configuragdo da sociedade capitalista (em sua fase inicial) dependia
da superacdo das diferengas socioculturais e do nivelamento dos direitos e deveres
indistintamente. A énfase do ideario iluminista consiste na racionalidade, fundamentada no
principio da subjetividade. A aposta é total no sujeito pensante, com autonomia para agir
com base na sua propria capacidade racional. A razdo passa ser o guia universal do agir
humano em todas as dimensdes.

A sociedade capitalista liberal primava pela formac@o cultural, a qual ¢é expressa
pelo conceito germanico de Bildung: este “[...] a0 mesmo tempo em que compreende o
conjunto de criacdes espirituais (intelectuais, artistica e religiosas) traz em si exigéncias de
formar seres humanos que, por sua vez, sdo consumidores/criadores da cultura” (PUCCI,
1997, p. 90). Criar e consumir implica, necessariamente, dizer que o sujeito deve
desenvolver capacidade critico-reflexiva e fazer uso publico de seu conhecimento. Para
tanto, destaca-se a importancia da formacdo consistente da subjetividade para que o sujeito
tenha autonomia para definir o seu préprio destino, fim para o qual direciona seu proprio
agir.

A agdo do homem moderno requer que o sujeito se oriente por uma maxima que
ndo permite a submissdo. Ndo se deixar submeter as determinagdes e imposi¢gdes de outrem
exige que o sujeito conquiste sua propria autonomia, pois a constru¢do do mundo esta sob a
sua responsabilidade. Dessa forma, implica também exigir que o sujeito faca op¢éo politica
a fim de construir uma sociedade que contemple as necessidades da maioria. Nesse sentido,
a exigéncia que recai sobre o sujeito a partir do desenvolvimento da capacidade de criar e
de consumir cultura diz respeito a estruturagdo da subjetividade, que, supde-se, seja
consistentemente bem estruturada para que o sujeito tenha seguranga e autonomia para agir
de forma responsavel, bem como também fazer a sua prépria interpretagdo do mundo que
estd a sua volta, ou seja, para que o sujeito seja capaz de construir por sua propria imagem
de mundo. Em sintese, esse era o tipo de formacdo que se almejava para a sociedade

regenerada, o que ndo passou de quimera.
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2.3 — A industria cultural e a tendéncia a negaciio da subjetividade

Nos anos em que os frankfurtianos desenvolviam suas pesquisas sobre a sociedade
moderna no século passado, o desenvolvimento cientifico-tecnolégico na Europa ja atingia
alto nivel. Esse desenvolvimento era visto com olhar positivo por Benjamin, o qual
acreditava que, por meio dos recursos tecnoldgicos, o acesso ao acervo cultural da
humanidade poderia ser facilitado a todos. Benjamim percebia que, via mecanismos de
reprodutibilidade técnica, as formas culturais tradicionais poderiam ser rompidas, tornando
a cultura expressa na obra de arte (conceito sobre o qual o autor focaliza suas reflexdes)
acessivel as massas (aos que ndo tinham condi¢gdes de ir ao cinema, a um museu onde se
encontram as obras de arte), o que poderia desencadear o potencial libertador também a
elas. Conforme Benjamim, as formas de reprodutibilidade das obras existiam ha muito
tempo, o que mudou no século XX foram os meios, as técnicas, que modificaram,
inclusive, a nogdo do que significa arte e a relagdo dos individuos com ela. Portanto, no
tempo em que Benjamin escrevia as técnicas de reproducdo apresentavam-se como
fendmenos novos.

O processo de popularizagdo da obra de arte via mecanismo de reprodugao técnica
gera um fendmeno que Benjamin denomina de perda da “aura da arte”. Conforme o
raciocinio de Benjamin, nos tempos em que a arte era restrita somente a classe burguesa
tinha significagdo dogmatica mistico-religiosa atribuida pela tradi¢do, ao passo que, nos
tempos de reprodutibilidade técnica, a arte perde o aspecto ritualistico, tomando outra
configuragdo; seu significado fica subvertido, ou seja, as dimensdes de unidade e duragéo
foram substituidas por uma realidade fugidia na midia, que é reproduzida indefinidamente,
como no caso da fotografia. A arte assume uma dimensao de “efemeridade” a medida que ¢
absorvida pelo processo de reprodutibilidade técnica. Cada um, conforme o raciocinio ideal
postulado pelos filosofos iluministas que destacamos no item anterior, ¢ convidado a
utilizar sua capacidade interpretativo-imaginaria e atribuir significado tanto ao que diz
respeito as obras de arte quanto ao proprio mundo. Por isso, ao definir a aura da arte,
Benjamim destaca a dimensdo subjetiva prospectiva inerente a capacidade imaginativa

impossivel de ser apreendida, portanto, inatingivel.
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Ao definir a aura como “a unica apari¢do de uma realidade longinqua,
por mais proxima que ela esteja”, nds simplesmente, fizemos a
transposi¢do para as categorias do espaco ¢ do tempo da formula que
designa o valor do culto da obra de arte. Longinquo opde-se a proximo.
O que esta essencialmente longe ¢ inatingivel. De fato, a qualidade
principal de uma imagem que serve para o culto ¢ de ser inatingivel.
Devido a sua propria natureza, ela estd sempre “longinqua, por mais
préxima que possa estar”’. Pode-se aproximar de sua realidade material,
mas sem se alcangar o carater longinquo que ela conserva, a partir de
quando aparece (BENJAMIN, 1975, p. 16)

O significado de aura atribuido por Benjamim a obra de arte significa aquela
dimensdo de que a obra de arte ndo ¢ suscetivel de ser esgotada de significado; a obra de
arte sempre tem algo a mais a dizer & mente contemplativa. Mesmo que se possa apreender,
num determinado momento da histéria espago-temporal, um determinado significado, a
partir da contemplac@o, sobre uma determinada obra, em outro momento em que a mente
se dispor a contemplacdo extraird outro significado, e assim sucessivamente. Portanto, a
aura da obra de arte carrega “significados” que ndo se reduzem a um unico e estatico, mas
assume caracteristica de natureza fugidia. Por isso, a principal caracteristica atribuida por
Benjamim a obra de arte toma forma de ser “longinqua”. Trata-se de um enigma: a medida
que se desvenda um, surgem outros, pois a esséncia da obra ¢ “inatingivel”, embora seja
possivel fazer alguma aproximacgdo. E por ser inatingivel, a natureza de significados da
obra de arte ¢ infinita.

Em tempos de sua reprodugio técnica, a arte perde sua autenticidade na medida em
que se esvai a caracteristica que lhe conferia genuinidade, ou seja, por ser um
acontecimento unico, singular, sua aura sucumbe, tornando-se um fendémeno de massa.
Agregado a esse fator, Benjamin também aponta para a questdo da historicidade. Na
medida em que, via reproducao técnica, a obra torna-se acessivel as massas, ela € deslocada
para contextos histdricos distintos daquele em que foi produzido, o que acaba de certa
forma, por obliterar as possibilidades que a obra tem de expressar contetidos de verdade, de
dentincia, de critica, pois, ao ser deslocada, a obra perde seu testemunho referencial,
histérico. Sua significagio em muitos casos fica prejudicada na medida em que assume
outro significado que ndo aquele que lhe foi atribuido em seu contexto originario. Nesse
sentido, a significagdo pode ser distorcida, ou, até mesmo, pode passar a ter significado
qualquer, irrelevante. A linguagem impactante que a obra deveria expressar ao ser

deslocada perde sua forga, fica travada. Para Benjamin,
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0 que caracteriza a autenticidade de uma coisa ¢ tudo aquilo que ela
contém e ¢ originalmente transmissivel, desde sua duragdo material até
seu poder de testemunho histérico. Como este proprio testemunho
baseia-se naquela duragdo, na hipdtese da reprodugio, onde o primeiro
elemento (duragdo) escapa aos homens, o segundo — testemunho
historico da coisa — fica identicamente abalado. Nada demais certamente,
mas o que fica assim abalado é a propria autoridade da coisa
(BENJAMIN, 1975, p. 14).

Em tempos de reprodutibilidade técnica, a obra de arte toma outra configuracdo: ao
invés de expressar carater de unicidade, de despertar a contemplagdo e a imaginagdo
produtiva, cultural, conforme o sentido germanico do conceito de Bildung’ anteriormente
especificado de provocar a critica ao contexto de injusti¢a social ao transmitir conteiidos
histéricos veridicos, passa a assumir fungdo ideoldgica na medida em que € incorporada
pela esfera politica. A funcdo artistica da obra de arte tornou-se acessorio ao ser
reproduzida via meios técnicos. Ao sair do meio burgués, a obra de arte, em certo sentido,
democratiza-se, mas a0 mesmo tempo ¢ banalizada, servindo de reprodugio do status quo.
A reproducdo da obra de arte em série passa a ser vista aos olhos do mercado como objeto
suscetivel de produzir lucro; portanto, aquele significado ou fungdo primeira que era

atribuida a arte pela burguesia subverte-se. Conforme Benjamin,

reproduzem-se cada vez mais obras de arte, que foram feitas justamente
para serem reproduzidas. Da chapa fotografica pode-se tirar um grande
numero de provas; seria absurdo indagar qual delas ¢ a auténtica. Mas,
desde que o critério de autenticidade ndo € mais aplicavel a produgio
artistica, toda a funcdo da arte fica subvertida. Em lugar de se basear
sobre o ritual, ela se funda, doravante, sobre outra forma de praxis: a
politica (BENJAMIN, 1975, p. 17).

> Para Hans Gadamer O conceito de Bildung (...) é, sem duvida alguma, a idéia mais importante do século
XVIII e é precisamente esse conceito que designa o elemento aglutinador das ciéncias do espirito do século
XIX. Berman, no entanto, desenvolve a defini¢do de Bildung, salientando a sua dimensdo pedagdgica e a sua
aproximagio com a arte:A palavra alema Bildung significa, genericamente, "cultura" e pode ser considerado
o duplo germanico da palavra Kultur, de origem latina. Porém, Bildung remete a varios outros registros, em
virtude, antes de tudo, de seu riquissimo campo semantico: Bild, imagem, Einbildungskraft, imaginagao,
Ausbildung, desenvolvimento, Bildsamkeit, flexibilidade ou plasticidade, Vorbild, modelo, Nachbild, copia, e
Urbild, arquétipo. Utilizamos Bildung para falar no grau de "formac@o" de um individuo, um povo, uma
lingua, uma arte: e ¢ a partir do horizonte da arte que se determina, no mais das vezes, Bildung. Sobretudo, a
palavra alema tem uma forte conotacdo pedagdgica e designa a formagdo como processo.
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Benjamin estd preocupado em compreender até que ponto a nova técnica de
reprodugdo da arte, no caso, o cinema, interfere no carater geral da arte. Ele constata que,
enquanto a pintura instiga a contemplacdo, a reflexdo, no cinema o olho ndo consegue
captar o todo dos detalhes, pois as imagens s3o jogadas de forma sucessiva e rapida, o que
impede o momento da assimilacdo reflexiva e propriamente de producdo subjetiva de
significado. Aquele momento que o sujeito, diante da imagem artistica (pintura), reserva
para observar, contemplar os detalhes, os quais séo ricos em significados, e associa-los com
o contexto, seja histdrico, cultural ou social, na imagem cinematografica, ¢ determinado
pelo préprio fluir das imagens. Contudo, o exercicio intelectual imprescindivel para a
afirmag@o da subjetividade ndo se realiza.

No cinema, o trabalho que deveria ser desenvolvido pela capacidade intelectual de
imaginacdo e interpretacdo idiossincratica € substituido pelo fluxo passageiro imediatista
das imagens. Nao ¢ designado tempo para que ocorra o0 momento da contemplagdo, da
“curticdo” da imagem em seu conjunto. O cérebro humano requer tempo para que possa

elaborar significacdo e estabelecer relagdo de idéias. Nas palavras de Benjamin,

a pintura convida a contemplacdo; em sua presenca, as pessoas Se
entregam a associacdo de idéias. Nada disso ocorre no cinema; mal o
olho capta uma imagem, esta ja cede lugar a outra e o olho jamais
conseguem se fixar...J4 ndo posso meditar no que vejo. As imagens em
movimento substituem os meus proprios pensamentos” (1975, p. 31).

E preciso considerar que, no conjunto da obra de Benjamim, as técnicas de
reprodugcdo em massa da obra de arte, como ¢ o caso da fotografia e do filme, sdo
concebidas de forma positiva. E nesse ponto que Adorno e Benjamim divergem, ou seja,
enquanto Benjamim v€ com bons olhos a reprodutibilidade técnica, Adorno especifica os
problemas da reprodugdo em série. Conforme Benjamim, “reproduzem-se cada vez mais
obras de arte, que foram feitas justamente para serem reproduzidas” (BENJAMIM, 1975,
p-17).

Adorno, proferindo suas criticas a Benjamim, destaca que o processo de
reprodutibilidade técnica acaba por subestimar o aspecto técnico, o que na visao do referido

filésofo provoca o desencantamento da obra e uma supervalorizagdo da dimensdo

irracional, ideologica. Wiggershaus assim se manifesta:
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A respeito do “desencantamento da arte”, considerando caso particular da
autodissolug@o dialética do mito, censurava-o por subestimar, na arte
autonoma, sua racionalidade tecnoldgica — e, portanto, sua capacidade de
eliminar sua propria aura — e, na arte de consumo, sua irracionalidade
imanente, assim como o “carater refletor” de seu publico, incluida a massa
do proletariado (2002, p.238).

Portanto, ao invés de o sujeito extrair da imagem que esta sendo transmitido por
meio da atividade contemplativo-imaginaria, provocada pela reflexdo critica, significado
proprio, este ¢ determinado pela propria sucessdo de imagens. O aspecto da meditagdo,
momento tdo importante para a apropriacdo consciente de contetidos culturais, ndo ¢
oportunizado. A producdo de significado passa a ser processada num lugar que ndo no
interior do intelecto do sujeito, procedimento que acaba contribuindo para a debilidade e o
enfraquecimento da subjetividade. Ocorre nesses moldes o que se chama de “determinismo
da subjetividade”, j& que, como afirma Benjamim, “as imagens em movimento substituem
0s meus proprios pensamentos”. A subjetividade € obliterada.

Adorno é categdrico ao afirmar que o conteiido da obra, em si, é superado pela
industria cultural, o que acaba por fazer sobressair o aspecto técnico. A atencdo do publico
receptor, dessa forma, é desviada para os detalhes sem relacdo com os contetdos. O
conteudo da imagem, a idéia que esta transmite, ¢ de longe levado em consideragéo,
questionado, debatido, pois o detalhe técnico produzido com “alta resolucdo” torna-se
atrativo principal. Essa maneira de operar da industria cultural deposita forga total no
detalhe técnico como elemento fundamental para a reproducdo artistica. A reprodugdo
artistica (filme sonoro), ao invés de fortalecer a formacdo cultural, de fomentar o
desenvolvimento da capacidade racional do individuo, ja que o tempo moderno se
fundamenta sobre a racionalidade subjetiva, de despertar a capacidade contemplativa,

imaginaria, acaba por “proibi-la”.
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A industria cultural desenvolveu-se com o predominio que o efeito, a
performance tangivel ¢ o detalhe técnico alcangaram sobre a obra, que
era outrora o veiculo da idéia e com essa foi liquidada... Atualmente, a
atrofia da imaginac@o, e da espontaneidade do consumidor cultural nao
precisa ser reduzida a mecanismos psicoldgicos... o filme sonoro —
paralisam e essas capacidades em virtude de sua propria constitui¢do
objetiva. Sdo feitos de tal forma que sua apreensdo adequada exige, ¢é
verdade, presteza, dom de observacgdo, conhecimentos especificos, mas
também de tal sorte que proibem a atividade intelectual do espectador, se
ele ndo quiser perder os fatos que desfilam velozmente diante de seus
olhos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 118 — 119).

A atividade sobre a qual se fundamenta a condi¢do distintiva de humanidade de
produtor/consumidor de cultura ao homem vem sofrendo um hostil processo de
atrofiamento, a saber, a dimensdo imaginario-intelectual, reflexiva, contemplativa. E na
velocidade com que as imagens sdo transmitidas que se inibe qualquer tipo de atividade
reflexiva sobre o que se transmite. Nessa esteira, os meios de comunicacdo de massa,
veiculo da industria cultural, prometem, via propaganda, a imediata felicidade pela compra
de algum produto produzido via mecanismos da razdo instrumental.

O publico, com a consciéncia reificada, “reduzida a objeto” “infantilizada”, procura
satisfazer seus desejos; impossibilitado de desenvolver exercicio reflexivo, porque ndo foi
educado para isso, torna-se impossivel fazer a distin¢do entre a realidade e a ficgdo. Dessa
forma, o sujeito julga-se incapaz, despreparado, para decidir sobre o seu proprio futuro e,
até mesmo, sobre a sua propria vida. A responsabilidade sobre a decisdo ¢ repassada para
um especialista. Na sociedade de mercado, na qual a subjetividade ¢ negada, vem
sucumbindo, portanto, a dimensdo de ser produtor/consumidor de cultura expresso pelo
conceito de germanico de Bildung. A industria cultural ndo encontra resisténcia para
transformar a cultura em mercadoria pré-fabricada pronta para ser consumida, ou seja, o

sujeito ndo necessita desenvolver qualquer exercicio por parte da atividade intelectual.

2.4 — A razio instrumentalizada

Assim como a arte toma cunho ideoldogico, na sociedade capitalista burguesa a
formagfo cultural via mecanismo escolar transforma-se em pseudoformagio; torna-se

espago de reproducdo ideologica, porque a tensdo propulsora entre autonomia e adaptagio,
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inerente ao conceito de Bildung, por dar énfase somente a uma dimenso, danifica o
potencial emancipador. O pesquisador Bruno Pucci, na passagem em que interpreta a

categoria formagdo cultural de Adorno, esclarece a questio afirmando que a

acdo cultural vai perdendo a energia que lhe dava vida, que a
locupletava, passa a ser entendida como configuracdo da vida real e
destaca unidimensionalmente o momento da adaptagdo... véu da
integragdo encobre as possiveis manifestagdes de autonomia do sujeito,
impedindo que os homens se eduquem uns aos outros, dificultando-lhes
a compreensdo critica da vida real. (PUCCI, 1997, p. 91).

Dessa forma, a razdo, conforme a compreensao de Adorno e Horkheimer, ¢ posta a
servico de fins meramente econdmicos ¢ reduzida a mera operagio. As outras dimensdes
inerentes ao aspecto propriamente subjetivo, como a reflex@o critica, a for¢a da verdade
expressa através do conceito e das imagens, o momento da contemplagdo, sdo ignoradas.
Aquilo que ndo se reduz a mercadoria, a objeto de consumo, ndo tem valor, ¢ discriminado.
Toda e qualquer perspectiva subjetiva, idiossincratica, sucumbe frente ao poder

eminentemente técnico e unidimensional da razo.

A técnica € a esséncia desse saber, que ndo visa conceitos e imagens,
nem o prazer do discernimento, mas o método, a utilizagdo do trabalho
de outros, o capital [...] poder e conhecimento sdo sindnimos [...] o que
importa ndo ¢ aquela satisfacdo que, para os homens, se chama
“verdade”, mas a operation, o procedimento eficaz (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 20).

A reificagdo dos sujeitos provocada pela énfase demasiada do aparato estritamente
técnico direcionada para a conquista do lucro acaba por negar a dimensio do pensar que
ndo se enquadre nos moldes do operar légico-formal. Esse modo de proceder da
racionalidade toma distdncia dos problemas propriamente humanos e volta-se a solucdo e
inovacdo pratico-imediatista de questdes materiais ligadas a producdo de bens materiais
que visam a producdo do lucro. Questdes comunitarias, sociais, como de solidariedade, de
gratuidade, sdo como que negadas pela logica mercantilista; o que importa sdo os

rendimentos que se podem esperar ao desenvolver determinada acdo. O trabalho, que na
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visdo de Marx deveria se constituir como realizagdo da esséncia humana, ganha atributo de
uma coisa: pelo trabalho assalariado, ao invés de o homem se libertar das determinagdes da
natureza, acaba por se alienar. Assim também a razdo, que surge como mecanismo,
conforme compreendida pelos iluministas, na medida em que se desenvolveria a ponto de
atingir a todos os homens indistintamente, se desenvolveria em &ambito social a
responsabilidade social, ética, a ponto de se equipar as desigualdades sociais. Ocorre
justamente o contrario: a raz@o torna-se instrumento ndo para facilitar e resolver os
problemas da vida humana, mas para atingir fins puramente economicos. Uma passagem da
obra de Adorno e Horkheimer sintetiza bem os elementos constitutivos da razdo que se

torna

O processo técnico, no qual o sujeito se reificou depois de ter sido
extirpado da consciéncia, ¢ isento da plurivocidade do pensar mitico,
bem como de todo e qualquer significar, pois a propria razdo se tornou
mero instrumental auxiliar do aparato econdmico que tudo abrange. Ela
serve de ferramenta universal que se presta a fabricacdo de todas as
outras, rigidamente dirigida para fins, tdo fatal como um manipular
calculado com exatidio na produgdo material, cujo resultado para os
homens escapa a qualquer computagio. Realizou-se finalmente sua velha
ambigdo, a de ser puro 6rgdo dos fins (ADORNO/HORKHEIMER apud
PUCCI, 1994, p. 24).

As promessas do ideal revolucionario iluminista, que serviram de justificativa para
que, de forma unidimensional, a razio se consolidasse como fonte unica de verdade,
esvaiu-se. A sociedade inteira ¢ subjugada ao signo de uma verdade totalitaria, que ndo faz
distin¢do de contexto cultural e social. Os interesses humanos sdo canalizados a um sé fim,
a saber, conquistar capital econdmico. A razio, ao servir de instrumento ao modo fabril de
mercadorias e, conseqiientemente, ao se tornar instrumental, atribui as coisas um ar de
semelhangca. Em nome da troca do equivalente, a razdo instrumental a tudo justifica, ao
mesmo tempo em que se impde como critério infalivel utilizado para julgar e averiguar.

A racionalidade tornada instrumental acaba se tornando um mito ainda maior do
que aquele ao qual combatia. A razio instrumental via seu produto mais imediato: a
industria cultural acaba por produzir a mistificagdo dos homens em massa e, o que ¢ mais
tragico, acaba por negar quase que por completo subjetividade. A subjetividade, sobre a

qual os filosofos iluministas depositaram confianga em seu poder profético como veiculo
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de libertagdo humana, ndo ganhou a importancia merecida por parte do positivismo e foi

engolida, tornando-se presa do positivismo, que

ndo conseguiu reconhecer o poder ativo e constitutivo da subjetividade
na criacdo do mundo (ou mais precisamente, da parte do mundo a que
damos o nome de historia, cultura e sociedade); assim foi cumplice de
uma politica passiva e contemplativa, que (JAY, 1988, p. 55).

Ajuda a esclarecer essas questdes a reflexdo de Morin:

a ciéncia produziu uma extraordinaria poténcia associando-se cada vez
mais estreitamente com a técnica, cujos desenvolvimentos ininterruptos
impulsionam a economia. Todos esses progressos ligados transformam

, .

em profundidade as sociedades. Assim, a ciéncia ¢ onipresente, com
interagdes-retroagdes incontaveis em todos os campos, criadora de
poderes gigantescos e totalmente impotente para controla-los (MORIN,
2005a, p.71).

Esse tipo de desenvolvimento, de acordo com o autor, atinge profundamente as
sociedades e transforma, em grande parte, as dimensdes da sociabilidade. Trata-se de um
“fendmeno de risco” que se faz onipresente em todos os “recantos” do planeta. Quando
Morin afirma que se trata de um desenvolvimento com “poderes gigantescos e totalmente
impotentes para controld-los”, estd se referindo a um fato que marcou de maneira
profundamente negativa a histéria da humanidade por seu carater hostil ¢ por demonstrar
para a humanidade o “poder” de que a ciéncia dispde para produzir ndo s
desenvolvimento com fins pacificos, mas, também, produzir fatos totalmente
desumanizados. Trata-se do produto tecnocientifico “bomba atdmica”, utilizado na
Segunda Guerra Mundial.

O préprio Morin, fazendo alusdo a um dos grandes cientistas da historia, descreve
os detalhes desse tipo de desenvolvimento, que é incapaz de controlar as suas proprias
forgas, mostrando a fragilidade e a incapacidade dos cientistas para controlar os seus

produtos imediatos. Nas palavras do fildsofo:
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Os cientistas nd3o controlam os poderes que emanam dos seus
laboratorios. Esses poderes sdo concentrados nas mios das empresas ¢
das poténcias estatais. Certo, durante a Segunda Guerra Mundial,
Einsten tomou a iniciativa de recomendar ao presidente Roosevelt a
produgdo da bomba atdmica. Mas, assim que foi produzida, a arma
escapou do controle dos cientistas. Foi justamente essa perda de controle
em beneficio dos politicos responsaveis pela Guerra Fria que suscitou a
angustia, até mesmo os remorsos dos cientistas, algo traduzido pelo The
Bulletin od Atomic, publicado por Oppenheimer. Einsten ainda era um
Moisés guiando a humanidade em nome da ciéncia. Oppenheimer
tornou-se um Jeremias chorando as desgracas geradas pela ciéncia
(MORIN, 2005a, p. 70).

Nesse sentido, pretendemos no préximo capitulo compreender como a educagio
para a leitura de imagens pode contribuir para se restituir essas dimensdes, pois a dimensao

artistica € sensivel aquilo que néo ¢ valorizado.
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II1 - DESAFIOS PARA A EDUCACAO CONTEMPORANEA

“Ha uma inadequagfo cada vez mais ampla, profunda
e grave entre os saberes separados, fragmentados,
compartimentados entre disciplinas e, por outro lado,
realidades e  problemas cada vez mais
polidisciplinares, transversais, multidimensionais,
transnacionais, globais, planetarios”

(Edgar Morin)

3.1 O resgate da subjetividade e a busca do sensivel

Essa forma de desenvolvimento inconseqiiente e irresponsavel manifesta sua
debilidade ndo mais somente pelos dos diversos conflitos armados em plena efetividade,
mas passa a provocar transformagdes em outras esferas, como € o caso do proprio habitat,
através do efeito “estufa”, que vem produzindo sério desequilibrio climatico, como, por
exemplo, a falta de chuva ou a demasia, vendavais, entre outros. O efeito estufa ¢ apontado
por ecologistas como fendmeno responsavel por provocar grandes catastrofes naturais em

nossos dias.

Perante a razdo tecnocientifica que procura calcar um ar de uniformidade
unidimensional, centrada estritamente na perspectiva positiva de progresso, prevalece a
verdade absoluta pronta e acabada, ou seja, pré-fabricada, pelo modo analitico de

procedimento das ci€ncias positivas (o positivismo que ndo abre espago para a duvida, para
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a critica, para o inesperado, ou seja, para o sensivel). Portanto, destituida de qualquer
possibilidade de dubiedade, posta a servigo da manutencdo ideologica do status quo
vigente, da sociedade administrada, via industria cultural, que Adorno e Benjamin pdem
em acdo seu modo de proceder dialético. Conforme Pucci, a preocupagdo de Adorno, em

conjunto com Benjamin, consistia em

ressaltar a dimens@o dialética da histéria em sua plenitude. Embora
privilegiem, inclusive a partir de um momento histdrico proprio, a critica
da razdo instrumental, o momento da nega¢o, contudo, como pano de
fundo, e em diversos momentos de seus escritos fazem aparecer a
negacdo da negacgdo, ou se¢ja, a reafirmacdo da Razdo Emancipatoria de
Kant (1994, p. 29).

O resgate da razdo emancipatoria com base na perspectiva kantiana exige dos
frankfurtianos reestruturar a dialética, pois as principais teorias do seu tempo apresentavam
limites para responder aos problemas emergentes do novo contexto. O materialismo
histérico deveria, na compreensdo de Adorno, ser revitalizado, assim como também o
marxismo ortodoxo, pelo fato de este se prender estritamente a questdes econdmicas e

ignorar outras esferas que compdem a complexidade do aparato social. Conforme Pucci,

havia surgido uma nova realidade social que exigia uma nova resposta
tedrica. O marxismo tradicional e mesmo o ortodoxo russo eram
insuficientes para tal. O materialismo historico tinha que ser revitalizado.
[...]. O fato de o marxismo ortodoxo ter dado uma énfase excessiva a
esfera econdmica, em detrimento das demais esferas da totalidade, se
explica também pelo fato de a teoria refletir algumas variaveis historicas,
como o dramatico aumento das forgas industriais de produgio, a partir ja
do final do século XIX. (1994, p. 15-16).

Nesse sentido, Jay conclui: “Enquanto Marx havia escrito numa época em que a
filosofia estava descendo, de forma enérgica e agressiva, at¢ o mundo material, confiante
na iminente unidade entre a teoria e a pratica, Adorno filosofava em meio as ruinas daquilo
que se afigurava uma queda bastante infeliz” (1988, p. 54). Adorno, diante de tal
calamidade em que a filosofia se encontrava, trataram de recompor a filosofia que se

encontrava materializada, na qual sujeito e objeto se identificavam. Na confrontacdo entre
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o tedrico e o pratico no mundo contemporaneo, o pratico havia se sobressaido. Denuncia
Adorno: “O que continuava teoricamente precario em Hegel e Marx comunicou-se a
pratica historica; € preciso, portanto, comegar uma nova reflexdo tedrica em vez de deixar o
pensamento inclinar-se irracionalmente, diante do primado da pratica [...]”. (apud
WIGGERSHAUS, p. 634).

A indignagdo com relagdo a irracionalidade da razdo instrumental, a qual o
“pensamento” estava submetido, posta a servico estritamente do capital, conjugada a
maneira de interpretar a realidade e as suas concepgdes tedricas proprias, levou a que
Adorno e Benjamin, cada um a seu modo, embora procedendo de forma analdgica,
perfizessem um novo enfoque a histdria via processo reflexivo, visando a resgatar a
dimensdo da subjetividade na historicidade.

Como contraposicdo a filosofia sistematica do espirito absoluto, da identidade e
também a razdo totalitaria (fechada) e unidimensional, Adorno e Benjamin estruturam o
modo de proceder dialético, que ndo obedece a gramatica da identidade. Benjamim
compreende que as partes componentes do todo devem ser consideradas, visto que também
sdo portadoras de verdade. Por isso, a verdade ndo se encontra dogmaticamente atrelada a
um lado s6, no caso, somente aos procedimentos matematicos processados pela razdo
instrumentalizada; ela também se encontra nos fatos isolados e inesperados, como, por
exemplo, na obra de arte. Nesse sentido, Benjamim, expde sua concepg¢io dialética na obra

Origem do drama barroco alemdo, onde, conforme Jay,

expde o sentido do sistema filosdfico e a alternativa a ele: a forma
filosofica. Segundo ele, “se a filosofia quiser permanecer fiel a lei de sua
forma, como representacdo da verdade e nio como guia para o
conhecimento, deve-se atribuir importancia ao exercicio dessa forma, e
ndo a sua antecipagdo, como sistema”. Benjamin quer fazer ver a morada
da verdade, para além da demonstragdo matematica dada no sistema, na
recuperacdo do tratado medieval, 14 onde “o pensamento comeca sempre
de novo, ¢ volta sempre, minuciosamente, as proprias coisas”. O tratado
e o0 mosaico, pela justa posicdo de elementos isolados e heterogéneos,
promovem outra forma de alcance e exposi¢do da verdade. (JAY, 1988,
p- 22).

r

E no conceito de alegoria que Benjamin expressa de forma clara sua investida
contra a concepc¢do de totalidade historica. A verdade que se diz totalitaria, perene,

inquestionavel, ndo permite que os fatos sejam analisados por sua especificidade de
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manifestacdo unica no mundo. Conforme o modo de proceder totalitario, os fatos devem se
reduzir e se enquadrar em leis que se diz ter validade para todo o universo, o que nio passa
de uma “falsa aparéncia”. Para Benjamim, a “verdade” expressa via alegoria tem carater
fragmentario por tratar da especificidade do acontecimento como unico, ndo podendo ser

igualado a nenhum outro no mundo. Conforme Gagnebin,

a fragmentacdo do real manifestada pela alegoria também ¢é a denuncia
critica da “falsa aparéncia de totalidade... No campo da intencéo
alegdrica, a imagem ¢ fragmento, carater unico. Sua beleza simbdlica se
evapora quando tocada pela luz do saber divino. A falsa aparéncia da
totalidade se extingue”... A verdade da interpretacdo alegorica consiste
neste movimento de fragmentagdo e de desestruturacdo da enganosa
totalidade  histérica; a  esperanca de  uma  totalidade
verdadeira.(GAGNEBIN, 1994, p. 50-51).

7

Embora Adorno critique Benjamin pela falta de rigor dialético, é com base na
filosofia benjaminiana que trata de reestruturar a dialética na contemporaneidade. Diante de
uma realidade determinada pela razdo instrumental, na obra Dialética negativa Adorno
propde: “A intencdo deste livro ¢ libertar a dialética de sua natureza afirmativa, sem perder
minimamente a precisdo (desdobrar/divulgar) seu titulo ¢ uma de suas inten¢des”
(ADORNO apud PUCCI, 1999, p. 76). Por isso, a negagdo constitui-se como ponto central
da sua dialética. Para a mente se apropriar de algo é preciso que se desenvolva um processo
de reflexdo, momento imprescindivel para que a formagdo, no sentido de Bildung, se
complete. E preciso suspeitar das coisas que se oferecem a mente; as contradicdes, os
paradoxos que se apresentam na realidade social concreta ndo podem ser suavizados. Para
compreender a realidade, mesmo que seja constrangedora pela “dureza das contradigdes”, €
preciso mostra-las, ndo ha como se desviar do constrangimento. Dessa forma, a realidade

pode ser apreendida de forma a
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\

receber algo que se oferece a mente sem refletir sobre ele, ¢
potencialmente o mesmo que aceitd-lo tal como ¢...Nas circunstancias
presentes de dominag@o universal da razdo instrumental, da semicultura,
em que as perspectivas de sobrepujar o capitalismo tardio se apresentam
como longinquas, ndo era possivel suavizar as divergéncias ou
“humaniza-las”, propondo solugdes conciliatdrias e irreais...era preciso
expor com forga, profundidade e com coragem a negatividade intrinseca
das coisas, levando as tendéncias antitéticas ao extremo. Porém,
ressaltando sempre as tensdes existentes de modo proveitoso, na
esperanga de que a exposi¢do viva e dura das contradi¢des sociais
levasse o sujeito a se situar com autonomia no conhecimento real
(PUCCI, 1999, p. 77-78).

Poér a realidade sob suspeita ¢ algo que instiga para a investigagdo mais profunda
sobre o que ela aparenta: implica buscar desvendar as for¢as que agem e que fazem a
realidade ser o que é; trata-se de ver a realidade ndo de forma acabada. Nesse sentido, a
dialética negativa € vista por Adorno como algo necessario em meio as circunstancias da
sociedade de capitalismo administrado para manter vivo o pensamento critico reflexivo. A
falsidade da realidade precisa ser mostrada, mesmo que de uma forma dura. A negacao,
conforme a perspectiva de Adorno, apresenta-se como mecanismo viavel para depositar f¢
no poder transformacional das idéias, para negar a realidade massificadora da subjetividade
e da racionalidade acritica pautada na logica (analitica) da identidade adaptadora dos
conceitos deterministas. Para tanto, Adorno propde revelar a coisa conceitualmente e
estabelecer cerceamento em relacdo as outras através do termo “afinidade”. Esta nunca

chega a identidade, ha sempre diferenca. Tiircke esclarece a questao:

Nao se trata de explicar alguma coisa colocando-a numa gaveta
conceitual, e, sim, de fazer com que alguma coisa se explique a si
mesma. A explicagdo assume, destarte, as conotagdes de abertura, até de
revelacdo da coisa em questdo. SO que tal revelacdo ndo acontece
imediatamente, mas somente mediante conceitos, em que cada um se
apoia no outro e todos apontam para a coisa cercada. Assim, em vez de
encaixa-la, o objetivo ¢ fazé-la sair da caixa de identidade, retira-la do
processo usual de identificagdo. (2004, p. 52).

Adorno esta preocupado em desmantelar as falsas idéias e em resgatar a

subjetividade do sujeito que se encontra em perigo. Para tanto, ¢ necessario desconstruir ou
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“explodir” o momento da positividade, o absoluto hegeliano, momento em que o espirito se

reconcilia. Conforme Bronner, o pensamento de Adorno

gira em trono do seu confronto com a “ontologia das falsas condi¢des”,
em nome da subjetividade em perigo. Reagir contra essa ontologia
levou-o em oposi¢do a pratica de Hegel, mas de acordo com seu
pensamento, a explodir o momento de positividade em favor de uma
énfase inflexivel na nega¢do. Afirmar a “ndo identidade” entre sujeito e
seu mundo era a conseqiiéncia l6gica. (ADORNO, 1997, p. 220).

A dimensdo da identidade e da ndo-identidade torna-se elemento-chave na
concepgdo de Adorno, na tentativa de qualificar e rearticular a perspectiva da dialética
hegeliana. A forca calcada no “elemento” da negatividade destaca a plasticidade do ato de
pensar a0 mesmo tempo em que o remete a busca incessante e incansavel pelo novo, pelo
irreconcilidvel. Poderiamos dizer que ¢ pelo viés da negacdo que se torna possivel
redimensionar a perspectiva de resgate e de fortalecimento da subjetividade posta em xeque
pela razdo instrumental. Conforme o pensamento de Adorno, € preciso negar para resgatar
o que esta sendo excluido; em nosso caso, no contexto contemporaneo, as emogdes, 0S
sentimentos, a dimensdo imaginaria, entre outros.

A subjetividade, entdo, vai de encontro a nogdo do sujeito que se origina hoje de
uma sociedade abrangente, competitiva e, como prefere Morin (1996, p. 48), complexa.
Vale-se, assim, tal sociedade do estatuto do individuo, embora mantenha seu olhar nas

inter-relagdes sociais que ele mantém com os outros sujeitos. Importa, sim, conhecer

o individuo histdrico-social, que ¢ também um ser bioldgico, que se
constitui através da rede de inter-relagdes sociais. Cada individuo pode
ser considerado como um n6 em uma extensa rede de inter-relacdes em
movimento. O ser humano desenvolve através dessas relagdes, um "eu"
ou pessoa (self) isto ¢ um autocontrole egdico que € um aspecto do eu no
qual o individuo se controla pela auto-instru¢do falada de acordo com
sua auto-imagem ou imagem de si proprio. (BONIN, 1998, p. 59).

Nesse entendimento, ha que se explorar a constru¢do da subjetividade humana,
além das caracteristicas de todo o processo de construgdo, em termos de etapas,

desenvolvimento, segundo afirma Morin (1996), em todos os campos onde o sujeito
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transita e age. A arte, nesse aspecto, pode se constituir num alicerce basico para a
fundamentagdo do sujeito na medida em que busca ajudar nessa no¢do do sujeito dentro-
de-si.

Por isso, a educagdo precisa se comprometer com a formacgdo das pessoas no que
diz respeito ndo sé a aquisi¢do do conhecimento, mas, também, do significado e das
representagdes que o sujeito faz dos objetos e situagdes com os quais ele constrdi as suas
relacdes.

Por sua vez, a importincia da constru¢do da subjetividade perpassa canais
extremamente diversificados, demonstrando que o sujeito da contemporaneidade utiliza-se
de varias formas de seu pensamento, do seu conhecimento ¢ das estratégias da criatividade
para um pleno desenvolvimento de suas caracteristicas (¢ humanidade) num mundo
marcado por mudangas e incertezas. No olhar de Morin (1996), a subjetividade vai sendo
edificada a partir da complexidade existente na sociedade até chegar a uma complexidade
cerebral. Sao niveis diferenciados que se integram no todo e que contribuem para que a
subjetividade possa também ser construida através de valores, da linguagem, daquilo que
se pode entender por liberdade.

Nas ciéncias humanas e sociais, a idéia de heterogeneidade e a pluralidade das
identidades sociais ndo podem ser explicitadas por meio de discursos que unificam e que
sd0 universais, pois podem acabar se tornando um exercicio arbitrario de submissdo da
diferenca, ou seja, um silenciamento por detrds da neutralidade das vozes e desejos da
sociedade. Dessa forma, podemos dizer que a incerteza, a contextualidade, a contingéncia,
a singularidade, a particularidade comegam a conviver, ou, mesmo, a substituir, em tal
visdo de ciéncia, a antiga idéia de conhecimento que pode abarcar a totalidade, descobrir a
verdade e estabelecer leis gerais sobre o desenvolvimento historico ou fendmenos da
natureza.

Centraliza-se tal processo com suas dimensdes historicas, sociais e cientificas a
partir da negacdo dos modelos univocos e do reconhecimento da pluralidade. Nesse
contexto, admite-se falar que diferentes subjetividades lutam por se fazer reconhecer
segundo as proprias singularidades. Na sociedade contempordnea ndo ha como
homogeneizar os diferentes sujeitos, objetos e discursos, conforme almejava o projeto
universalista da ciéncia, da filosofia e da politica.

Na visdo de Boaventura de Souza Santos (1989), novas necessidades e tentativas de
solugdes avultam quando profissionais de distintos campos se encontram diante dos limites

e das insuficiéncias colocadas pelo paradigma firmado apenas na idéia de objetividade e
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mensuragdo. Isso, necessariamente, sinaliza mudanga em dire¢do a valorizacdo da
subjetividade, das diferencas, quando se trata do novo modo de representar o mundo e as
relagdes entre as coisas e pessoas que ai coexistem.

Para Guattari (1992, p.16), estamos diante da formagdo de um paradigma estético,
pois, da mesma forma que um artista plastico, com suas novas cria¢des a partir da palheta
de que dispde, surgem novas modalidades de subjetivacdo. Isso leva a uma mudanga das
mentalidades, bem como ao despontar de um novo modo de viver em sociedade. Nesse
sentido, uma recomposi¢cdo coletiva da sociedade teria de passar por uma “revolucdo
molecular”, em que a subjetividade se ressignificar e se pudesse criar uma forma de
democracia politica e econdomica, em que fossem respeitadas, principalmente, as diferencas
culturais e individuais, de modo que o sujeito tivesse um lugar definido de forma singular.

No entanto, a reorganizacdo democrdtica da sociedade n@o deveria passar
simplesmente pelo desenvolvimento da ciéncia ou da técnica, definindo verdades
existentes independentemente do sujeito, mas implicariam a participagdo e a criagdo do
proprio sujeito. Seria, assim, uma transformag@o nas formas de promover a subjetividade,
atingindo o modo de vida, as atividades politicas, as terapias, as pedagogias, os modos de
funcionamento das instituicdes em geral.

Do prisma pedagogico, podemos verificar que a construgfio da subjetividade tem de
privilegiar o social sem desprezar o individual, o que implica dizer que isso se torna um
jogo com regras conhecidas ou desconhecidas e resultados imprevisiveis. A arte, nesse
contexto, pode auxiliar novos olhares para educagéo, ndo como foco refletor, mas como
uma luz que pode iluminar e deixar mais claros os momentos inerentes a formagdo do
individuo. Afirma Morin (1996, p. 110) que as subjetividades organizam-se nas redes das
representagdes e referentes, com a constru¢do de perspectivas que criam suposicdes,
pressupostos, projetos, logo, desejos, motivagdes, expectativas. O olhar ¢, pois, sobre a
transformacdo e a transmutagdo que se processa nas pessoas, criangas, jovens, adultos,
idosos, pelas interagdes de carater educativo, como também pelos auto-educativos.

Nesse sentido, o sujeito ird se construir na interacdo entre objetividade e
subjetividade, partindo do pressuposto de que a realidade interna ¢ a realidade externa se
compdem na experiéncia de viver.

Assim, é muito importante apontar para a necessidade de uma tomada de
consciéncia do que representa esta subjetividade no atual contexto, mostrando que ela
nasce ¢ vive em meio ao tremendo mar de conflitos existentes na sociedade. No dizer de

Morin, convivemos com a incerteza e o risco. Sendo crivel que os sujeitos cuja formagio
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de cidadania possam estar comprometidos enquanto educadores, ¢ possivel aceitar que ¢
vivendo na incerteza, mas apostando na certeza, que a construcio da subjetividade pode e
deve ser auxiliada por uma educa¢io mais critica e consciente de seus valores na propria
sociedade contemporanea. A educagdo, nessa perspectiva, talvez seja o eixo articulador
entre esta contemporaneidade e a subjetividade a ser construida pelo préprio sujeito/aluno

de nossas escolas.

3.2 — Aspectos pedagogicos da relacio entre educaciio e imagem

Compreender a importancia da arte no processo educativo, entendida aqui como
expressdo de sentimentos e emogdes, conforme vimos refletindo no decorrer do presente
trabalho, ¢ um dos principais motivos desta tematica e tem como pano de fundo as
constatacdes apresentadas no segundo capitulo. De acordo com a analise desenvolvida no
referido capitulo, a sociedade industrial moderna, via mecanismo da industria cultural,
estaria pondo em xeque a subjetividade humana ao transformar a producdo artistica e
cultural em mercadoria. Conforme a perspectiva dos autores ja citados, a negagdo da
subjetividade humana estaria ocorrendo por razdes que dizem respeito a maneira como a
sociedade industrial encontra-se estruturada. A formagdo da personalidade humana estaria
sendo afetada pela cisfo entre o sentir e o pensar, entre a razio e as emogdes. A civilizagdo
ocidental desde logo adotou o postulado da razdo como guia do agir humano. Tal opgéo,
que deposita confianca total no principio da racionalidade cientifica como base reguladora
da vida, vem causando danos irrepardveis a outras dimensdes basicas da vida humana,
como no caso, dos valores, das emogdes e dos sentimentos.

Neste sentido, ocorre na sociedade hodierna (racionalista) uma hipertrofia da razio
em detrimento dos sentimentos ¢ emoc¢des. O predominio da racionalidade tecnocientifica
como modelo orientador da vida exerce forte influéncia sobre a estrutura curricular das
escolas. Essa influéncia na estrutura curricular de nossas escolas torna-se perceptivel
quando observamos que a maior parte das disciplinas é de natureza tecnicista.

A supervalorizacdo da racionalidade tecnocientifica em detrimento dos sentimentos
e emogdes ¢ apontada como uma das principais causas da crise que se instala na sociedade

moderna. A maneira exclusivista de conceber o conhecimento humano calcada na
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separacdo metodica entre sujeito e objeto, como decorréncia da dicotomia corpo / mente,

conforme Capra, redundou na supervaloriza¢do da mente. Denota-se que

a divisdo cartesiana entre matéria e mente teve um efeito profundo sobre
o pensamento ocidental. Ela nos ensinou a conhecermos a nés mesmos
como egos isolados existentes “dentro” dos nossos corpos; levou-nos a
atribuir ao trabalho mental um valor superior ao trabalho manual;
habilitou induastrias gigantescas a venderem produtos — especialmente
para as mulheres — que nos proporcionem o “corpo ideal”; impediu os
médicos de considerarem seriamente a dimensdo psicologica das
doengas e os psicoterapeutas de lidarem com o corpo de seus pacientes.
Nas ciéncias humanas, a divisdo cartesiana redundou em interminavel
confusdo acerca da relagdo entre mente e cérebro (CAPRA, 1991, p. 55).

Na tentativa de nos ajudar a esclarecer a questdo, nesta parte do presente texto
tomamos por referéncia a obra Por que arte-educacdo, de Jodo Francisco Duarte Junior.

Comumente, ouvimos afirmar que uma das principais diferengas entre o homem e
0s animais consiste na racionalidade, concepg¢do que, em nossos dias, apresenta-se de forma
vaga. Devemos nos perguntar que tipo de racionalidade nos distingue dos animais, pois a
racionalidade de tipo tecnocientifico produz individuos meramente autdématos. No entanto,
ndo podemos negar que, por sermos dotados de racionalidade, somos distintos dos animais.
Pela racionalidade, somos capazes de produzir simbolos e de expressa-los por meio da
palavra.

A palavra, o simbolo, possibilita ao homem transcender a realidade do mundo que o
cerca, agir de forma consciente, refletir sobre a sua propria agdo, moldar o meio onde vive

de acordo com as suas proprias necessidades. Nesse sentido, afirma Duarte Janior:

O homem nfo estd preso a seu corpo e a seu presente como esta o
animal, mas tem consciéncia de outras dimensdes e de outros tempos. A
consciéncia humana é, desta forma, produto de sua capacidade
simbolica, produto de sua palavra. O que faz o homem ter uma vida
qualitativamente diferente de todas as demais formas de vida
qualitativamente diferente de todas as demais formas de vida. O ser
humano tem uma consciéncia reflexiva, isto ¢, pode pensar em si
proprio, pode tomar-se como objeto de seu pensamento (DUARTE
JUNIOR, 1996, p.19).

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




65

A capacidade reflexiva possibilita a0 homem atribuir sentido as suas proprias agoes,
organizar e transformar o mundo em que vive. As sensac¢des e percepgdes que atingem o
homem sdo filtradas pela linguagem humana e recebem uma significago. Por isso, a acéo
humana se da “em funcdo dos significados que ele imprime a realidade. Age segundo a
significacdo que sua linguagem permite” (DUARTE JUNIOR, 1996, p. 20). Nesse sentido,
o homem nfo atribui sentido somente as suas a¢des, mas também a sua propria vida. Por
isso, 0 homem, distintamente dos animais, ndo vive somente em fun¢do da manutencio da
vida biologica através do trabalho, mas em func¢do de ideais utopicos e do cultivo de
valores. Estamos em constante busca de significacdo para as nossas experi€ncias de vida.

Em virtude desta busca constante,

a vida humana n3o ¢ apensa vida (fisica), mas existéncia, ou seja,
comporta um sentido. E este sentido sdo as palavras que nos ddo. A
linguagem — e através dela os valores, os significados — fundamenta e
estrutura nossa existéncia nesta terra (DUARTE JUNIOR, 1996, p. .21).

A tentativa de explicar nossas experiéncias vividas por meio dos simbolos (palavra)
¢ constante. Toda vez que fazemos uma experi€ncia nova, procuramos transmiti-la aos
amigos por meio dos simbolos da palavra. Toda tentativa de explicar a experiéncia pela
qual passamos consiste em dar sentido ao vivenciado. Sempre que nos deparamos com
coisas novas, com novos conceitos, em vista de tornd-los compreensiveis, procuramos
relaciona-los com experi€ncias vivenciadas anteriormente. “Todos os novos conceitos que
aprendemos, nés os compreendemos por referéncia as nossas experiéncias anteriores”
(DUARTE JUNIOR, 1996, p. 22).

O homem distingue-se dos animais justamente por transformar a experiéncia vivida
num simbolo. Os animais irracionais ndo poderdo transmitir suas experiéncias vividas para
os seus companheiros. Essa capacidade humana de transformar a experiéncia vivida num
simbolo e atribuir-lhe um significado permite aos homens educarem-se uns aos outros. A
capacidade humana de abstragdo e de atribuir significado imediato a sua vivéncia a partir
de experiéncias passadas possibilita a0 homem agir quando se depara com novas situacdes;
por isso, a aprendizagem do ser humano ndo pode se reduzir ao mero adestramento. O ser
humano precisa aprender a fazer abstragdo. Nesse sentido, Duarte Janior faz a seguinte

distingdo: “No adestramento ha uma resposta fixa a um sinal, também fixo. Na
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aprendizagem ha a abstragdo do significado que os simbolos permitem. E apenas o homem
constréi simbolos” (1996, p. 24).

Aprender, portanto, ndo ¢ decorar; aprender implica vivenciar. O ser humano retém
para si somente aquilo que € importante para a sua vida. Tudo o que foge ao dmbito do
cotidiano do dia-a-dia, dos valores cultivados na comunidade, ndo ¢ retido. Podemos tomar
como exemplo os contetidos que decoramos para fazer uma prova na escola. Gradualmente,
apos a prova, o conteido que foi decorado vai desaparecendo de nossa memoria, porque
ndo faz parte do nosso mundo, ndo ¢ utilizado no nosso cotidiano.

Uma educagdo que queira simplesmente transmitir conteudos que estdo distantes da
realidade vivida pelos alunos ndo produz aprendizagem. Em razdo disso, o autor ¢

contundente ao afirmar:

Aprender ndo é decorar. Aprender é um processo que mobiliza tanto os
significados, os simbolos, quanto os sentimentos, as experiéncias a que
eles se referem. Ja, o decorar, ¢ algo assim como o que ocorre com 0

animal: uma resposta fixa, sem criatividade, a um estimulo fixo
(DUARTE JUNIOR, 1996, p.25).

O “aprender” mobiliza todas as dimensdes humanas em seu conjunto. Néo se trata
de uma atividade isolada e estritamente intelectiva, cuja significacdo estd distante da sua
vida cotidiana.

Estudos demonstram que a sociedade contemporanea vivencia uma profunda crise
existencial, a qual tem suas razdes. Se, por um lado, a humanidade tem conquistado um
elevado nivel de conhecimento tecnocientifico, o que € importante, pois proporciona uma
vida mais confortavel ao homem, por outro, esse tipo de conhecimento tecnocientifico ndo
instrui o homem para resolver problemas do cotidiano da vida. Torna-se cada vez mais
comum o aparecimento de doengas como estresse, depressdo, entre outros. Sem duvida,
essas doengas se originam em parte da hiperespecializagdo reducionista e fragmentéria do

conhecimento tecnocientifico. Conforme pondera Rubem Alves:
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A especializagdo pode transformar-se numa perigosa fraqueza. Um
animal que s6 desenvolvesse e especializasse os olhos se tornaria um
génio no mudo das cores e das formas, mas se tornaria incapaz de
perceber o mundo dos sons e dos odores. E isto pode ser fatal para a
sobrevivéncia. (...) A ciéncia ndo ¢ um 6rgdo novo de conhecimento. A
ciéncia é a hipertrofia de capacidades que todos tém. Isto pode ser bom,
mas pode ser muito perigoso. Quanto maior a visdo em profundidade,
menor a visdo em extensdo. A tendéncia da especializagdo ¢ conhecer
cada vez mais de cada vez menos (ALVES, 1981, p.12).

O perigo da especializagdo reside, como bem destaca Alves, na visdo restrita e
parcial que proporciona. O predominio dos campos restritivos do conhecimento resultou
em perdas ndo sO no que diz respeito a abrangéncia, mas também na qualidade das
conclusdes obtidas. Ocorreu uma desvincula¢do do conhecimento (o tecno-cientifico) com
a realidade da vida. Com essa desvincula¢@o, perdeu-se também todo e qualquer carater

sensorial, estético e, por que ndo, também humano. Duarte Junior destaca a importancia

que tem a educagdo da sensibilidade nos seguintes termos:

Uma educacdo que reconhega o fundamento sensivel de nossa existéncia
e a ele dedique a devida atengdo, propiciando o seu desenvolvimento,
estard, por certo, tornando mais abrangente e sutil a atuagdo dos
mecanismos 1dgicos ¢ racionais de operacdo da consciéncia humana.
Contra uma especializagdo miope, que obriga a percepcdo parcial de
setores da realidade, com a decorrente perda de qualidade na vida e na
visdo desses profissionais do muito pouco, defender uma educagio
abrmgente, comprometida com a estesia humana, emerge como
importante arma para se enfrentar a crise que acomete o nosso mundo
moderno e o conhecimento por ele produzido (DUARTE JUNIOR,
2006, p.171).

Para enfrentar a crise pela qual atravessa a humanidade, o sujeito nao pode mais ser
entendido conforme haviam preconizado os iluministas, ou seja, dando énfase a capacidade
racional do sujeito. E preciso formar um sujeito sensivel, aberto as manifestacdes do
mundo particular do seu entorno, mas que também mantenha a consci€ncia articulada com
a cultura planetaria. Ao que parece, um dos desafios da educagio e formar um sujeito capaz

de
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buscar o universal no particular, e vice-versa, parece construir, pois, o
grande desafio da educag@o contemporanea, tarefa para a qual esta ndo
deve e ndo pode langar mio apenas dos procedimentos estreitos e
parciais permitidos pelo conhecimento 1dgico-conceitual, mas também
ampliar sua area de atuagdo para os dominios corporais e sensiveis que
nos sdo dados com a existéncia (DUARTE JUNIOR, 2006, p. 172).

O campo de abrangéncia da razdo precisa ser ampliado, ndo se limitar estritamente
a procedimentos técnicos do operar légico formal apartado dos sentimentos, da
sensibilidade e das emoc¢des. A razdo precisa abranger todo o saber produzido pela estesia
humana. O desenvolvimento da racionalidade ¢ algo importante para a humanidade. No
caso, o desafio consiste em torni-la mais humana, em resgatar a dimensdo humana da
razdo, que nos ultimos tempos vem sendo deixada de lado. Entretanto, ha quem defenda
que qualquer altera¢do nos métodos de procedimento cientifico resultaria na destrui¢do da
ciéncia. E preciso considerar que o método de conhecimento cientifico atual é resultado de
um processo de criagdo e aperfeicoamento do conhecer; por ser resultado de um processo
de criagdo e aperfeicoamento, estd aberto a transformagdes. Nesse sentido, antes de ser
tomado como definitivo, o conhecimento deve ser visto como suscetivel de suplantagdo por
outro, desde que proporcione ganhos qualitativos a vida humana. Capra acredita que ¢
possivel haver uma ciéncia que nio se limite a utilizagdo da matematica. O autor expressa

sua posi¢do ao responder ao seguinte questionamento:

pode haver uma ciéncia que nio se baseie exclusivamente na mediagio,
uma compreensdo da realidade que inclua qualidade e experiéncia e que,
no entanto, possa ainda ser chamada de ciéncia? Acredito que tal
entendimento €, de fato, possivel. A ciéncia, em minha opinido, ndo
precisa ficar restrita a mediacdes e analises quantitativas. Estou
preparado para chamar de cientifica qualquer abordagem do
conhecimento que satisfaca duas condigdes: todo conhecimento deve
basear-se na observagdo sistematica e expressar-se em termos de
modelos autocoerentes, mas limitados e aproximados. Esses requisitos —
a base e o processo de construgdo de modelos — representam, em minha
opinido, os dois elementos essenciais do método cientifico. Outros
aspectos, como a quantificagdo ou o uso da matematica, sdo
frequentemente desejaveis, mas ndo fundamentais (CAPRA, 1991,
p-367).

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




69

E com base nessa perspectiva de suplantagdo do modelo de ciéncia em vigéncia em
nossos dias que podemos manter viva a esperanga de construir uma sociedade mais
humana. Para tanto, ¢ preciso alargar as fronteiras do saber (racional restritivo). Produzir
conhecimento transdisciplinar € indubitavel, mas depende de sujeitos dotados de
capacidade de percepcdo mais ampla da realidade que ndo somente da racionalidade
instrumental. A escola, da maneira como se encontra estruturada em nossos dias, tende a
reforgar o intelectualismo de nossa civilizagdo na medida em que se preocupa mais com a
transmissao (treinamento) de informagdes aos alunos do que com a formag¢do humana, para
a vida. Valoriza-se atualmente a educacdo do individuo isolado, onde cada qual ¢
responsavel por construir conhecimento proprio e, para conquistar seu espaco na sociedade

deve competir com os outros. Nesse sentido, o individuo € obrigado a

EEINNT3

aprender aqueles conceitos ja “prontos”, “objetivos”, que a escoa veicula
a todos, indistintamente, sem levar em conta as caracteristicas
existenciais de cada um. Neste processo os educandos ndo tém
oportunidade de elaborar sua “visdo de mundo”, a partir de suas proprias
percepgdes e sentimentos (DUARTE JUNIOR, 1996, p.65).

A formagdo da subjetividade individual estaria sendo, nesse processo impostor,
obliterada. De forma conjunta, também os sentimentos ¢ as emogdes estariam sendo
reprimidos via processo impostor, autoritario. Por meio da arte poder-se-ia despertar em
cada individuo sua maneira particular de sentir e de compreender a realidade. Em nosso
contexto educacional, despertar o individuo para fazer experiéncia particular de “simbolos”
de arte e mesmo da realidade social torna-se uma necessidade, a qual resultaria num ganho
qualitativo para o processo educacional, j4 que o desenvolvimento de todos os outros
processos racionais € resultado da assimilag@o particular que cada individuo faz.

A educacgio pelos sentidos (sentimentos e emocdes) significaria libertar o individuo

do processo de repressdo formalistico da sociedade industrial. Por isso,

conhecer as proprias emocdes e ver nelas os fundamentos de nosso
proprio “eu” ¢ tarefa basica que toda escola deveria propor, se elas ndo
estivessem voltadas somente para a preparagdo de mdo-de-obra para a
sociedade industrial (DUARTE JUNIOR, 1996, p.66-67).
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Fazer experiéncia estética significa despertar a imagina¢do a fim de transpor os
limites que o cotidiano da vida impde. Nesse sentido, a arte se apresenta como elemento
que possibilita transpor as preocupagdes funcionais e corriqueiras do dia-a-dia, que na
maioria das vezes absorvem o sujeito em sua integralidade impedindo-o de dispor de tempo
para “sonhar” e “fantasiar”. A escola, da forma como se encontra estruturada, ndo abre
espago para que o educando desenvolva sua criatividade, na medida em que enfatiza a
transmissao de informacgdes contendo respostas prontas.

A arte serve de estimulo constante para que a imaginagdo crie novas realidades,
novos mundos, novas possibilidades de ser e de sentir. Por meio da arte, a imaginac¢do ¢
provocada a atuar, rompendo o espago restrito que o cotidiano lhe reserva. A civilizagdo
racionalista discrimina a imaginag@o, o sonho e a utopia por conceber esses aspectos como
perniciosos, fonte de erro e causadores de confusdo; por isso devem ser banidos da
sociedade, pois sdo improprios para conhecer a realidade. A civilizagdo racionalista deseja
que os individuos se adaptem a realidade sem carregar consigo sonhos e utopias de um
mundo melhor. Banir os sonhos e as utopias seria algo extremamente prejudicial para a
humanidade, pois sdo os sonhos ¢ as utopias que servem de motivacdo para lutarmos pela

constru¢do de um mundo mais humano e justo. De acordo com Duarte Junior,

s30 0s nossos sonhos € projetos que movem o mundo. E aquilo que ainda
ndo tenho, que ainda ndo consegui, que me faz ir a luta; que me faz
trabalhar para alterar a “realidade”. Preso as coisa “como sd30” o homem
seria idéntico aos animais, que se adaptam ao meio, sem utopias e
projetos transformadores. De onde se conclui que a utopia, antes de ser
mera fantasia de loucos e poetas, ¢ um fator fundamental na construgéo
do mundo humano. Através de visdes utopicas o homem desperta para
outras realidades possiveis, diversas daquela em que ele esta inserido
(DUARTE JUNIOR, 1996, p.67).

A arte possibilita estabelecer a unifo entre o individuo e o todo. Por meio da arte
temos a oportunidade de conhecer coisas que ndo seriam acessiveis a nossa experiéncia
cotidiana. Podemos tomar como exemplo as telas de Portiniari, pois, ao contempla-las,
podemos descobrir sentimentos mesmo que estes ndo tenham sido acessiveis e
experienciados em nosso dia-a-dia. Portanto, a arte ao representar situagdes mesmo que
distantes do nosso cotidiano, possibilita-nos acessar os sentimentos vivenciados na época e

no contexto histérico em que foi criada, forjando em cada sujeito as bases para
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compreendé-los. O sentimento da época nada mais ¢ do que a expressdo de determinados
codigos. Poderiamos dizer que, pelo fato de a arte associar o saber sensivel ao saber
inteligivel, torna-se um elemento fundamental para humanizar a razio ja que o processo do

conhecimento pelo viés da arte

7 7

articula-se entre aquilo que ¢ vivido (sentido) e o que é simbolizado
(pensado). Ao possibilitar-nos o acesso a outras situagdes e experiéncias,
pela via do sentimento, a arte constroi em nds as bases para uma
compreensdo maior de tais situagdes. Porque a simples transmissdo de
conhecimentos verbais, que nio se ligam de forma alguma aos
sentimentos dos individuos, ndo ¢ garantia de que um processo de real
aprendizagem ocorra. O ditado popular “o que os olhos ndo véem o
coragdo ndo sente”, poder-se-ia entdo acrescentar: “e a cabega ndo
apreende”. Permitir (através da arte) uma maior vivéncia dos
sentimentos €, desta forma abranger o processo da aprendizagem como
um todo, e ndo apenas em sua dimensdo simbolica, verbosa, palavresca,
como insiste em fazer a escola tradicional (DUARTE JUNIOR, 1996,
P.69).

Na acepcdo de Barbosa (2001, p.5), torna-se impossivel vislumbrar uma educacio
intelectual, formal ou informal, elitista ou popular, sem pensar em arte, uma vez que a
inteligéncia ndo se desenvolve de forma integral sem o desenrolar do pensamento
divergente, do pensar na perspectiva visual e presente que faz parte da arte. Além disso, se
queremos uma educa¢do que transponha o intelectual e se torne humanizadora, ¢ preciso
privilegiar a arte, para que venham a tona a percep¢do e a imaginagdo, com o fim de
desenvolver a capacidade de criar e transformar a realidade circundante.

Para Barbosa (2001.p.19), ainda que se caracterizem como uns produtos de fantasia
e de imaginag@o ndo podem ver a arte dissociada da economia, da politica ¢ dos padrdes
sociais que vigem nos grupos sociais. Nesse contexto, idéias, emogdes, linguagens
modificam-se de tempos em tempos, bem como de lugar para lugar, ndo havendo ai visdo
que ndo seja influenciada e se dé de forma isolada.

Vivemos num mundo que estd cercado de imagens, que ndo se restringem somente
ao sistema visual. Nesse aspecto, Santaella (1992, p.38-39) afirma que “imagem ¢é um tipo
especial de representacdo (quase pictorica) que descreve a informagéo e ocorre num meio
espacial”. Assim, “o fato do tipo especial de representagdo ser quase e ndo inteiramente

pictdrica salva definicdo do exclusivismo de se conceber a imagem como um processo
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estritamente visual, pois ha imagens sonoras, auditivas, assim como héa imagens puramente
tateis’’.

Geralmente, as pessoas enfrentam certa dificuldade para o entendimento das
manifestacdes dos codigos estéticos, que fazem parte de qualquer sistema, ou também de
serem imagens artisticas ou estéticas. O que vemos sdo alguns alegando ndo gostarem ou
ndo terem interesse por tais produtos, talvez até para disfar¢ar o proprio desconhecimento;
ja outros demonstram um certo entendimento, mas nio querem discuti-los; e, por fim, outro
grupo busca interpretagdes seguindo critérios extra-estéticos, baseados em emocdes e
sentimentos, chegando até a valoragdo comercial. (RAMALHO; OLIVEIRA, 1998, p.4).

Ainda que uma gama de produgdo de significados esteja expressa num tipo especial
de produto, qual seja, a imagem estética, uma boa parte das pessoas ndo consegue chegar a
seus significados. Dessa forma, ao mesmo tempo em que se ensina a gramatica, percebida,
segundo Greimas e Courtés, (1989, p. 212), como os “modos de existéncia e de
funcionamento de uma lingua natural”, também deveriam as politicas educacionais
priorizar a aprendizagem da gramatica da imagem.

Segundo declara Ramalho e Oliveira (1998), ter acesso a significagdo da imagem
implica apreensdo do conhecimento de uma area especifica; logo, exige um processo de
aprendizagem como as demais areas do saber. No ambiente familiar, nas relagdes
interpessoais, em que predomina a educacdo informal, pouco vemos a circulagio de
conhecimentos sobre arte e estética. O que percebemos, quando algum conhecimento
aflora, ¢ o predominio de referéncias que t€ém por base valoragdes questionaveis ¢ que sio
alheias ao conhecimento especifico da matéria. Nesse sentido, vale trazer a baila as
indicagdes para certos filmes simplesmente porque receberam Oscar, bem como uma pega
teatral em que trabalha ator ou atriz de sucesso televisivo, por exemplo. Torna-se

importante aludir ainda que,

na televisdo comercial, os principios estéticos sdo sobejamente
utilizados, mas rara e superficialmente discutidos. Até porque, talvez ndo
haja o interesse de contribuir para a preparagdo de leitores ou tradutores
de sons e imagens, que passariam a ser mais criticos e mais refratarios
diante de certos artificios caracteristicos deste meio, como a propaganda
subliminar ou o merchandising. (RAMALHO; OLIVEIRA, 1998, p. 5)
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Isso sinaliza que, além da escola, outros meios podem ser disponiveis para
oportunizar as pessoas o acesso aos bens estéticos, que ndo t€m sido devidamente
explorados e aproveitados. De forma genérica, a clara precariedade do ensino oficial
permite apenas uma pequena contribuigdo para que a situacdo se modifique. De forma mais

especifica,

a centralizagdo dos contetidos de comunicag@o e expressdo no verbal, os
enfoques adotados no ensino de histdria, a auséncia ou a fragilidade do
ensino de filosofia, o entendimento de que a arte na educa¢do tem como
objetivo, apenas, o lazer, sendo considerada ainda um luxo, atividade
prioritariamente feminina ou trabalho manual, as poucas oportunidades
em termos de apoio por parte dos orgdos de fomento a pesquisa
académica na area de arte, a oferta reduzida, em relagdo a outras areas,
de bolsas de pds-graduacdo para professores, o numero insuficiente de
grupos de pesquisas permanentes, que conduzam uma investigacdo
académica especifica e sistemadtica, além da escassa bibliografia em
portugués sobre o ensino de arte sdo fatores que interferem,
negativamente, na preparagdo dos sujeitos para o acesso ao universo de
significados ¢ sentidos expressos em forma de arte. (RAMALHO;
OLIVEIRA, 1998, p. 6).

Diante de tal constatacdo, as imagens artisticas criadas pelo homem tornam-se
herméticas para grande parte das pessoas, enquanto outra parcela menor recebe uma leitura
superficial, ingénua ou fora de seu real contetido, chegando até a carga de poder de
persuadir que as manifestagdes desses codigos oferecem. E o que percebemos ¢ um
distanciamento da populacdo brasileira, com uma certa estranheza no que concerne a
produgdes estéticas. (RAMALHO; OLIVEIRA, 1998).

Com base nesses argumentos procuramos delimitar um caminho que oportunize a
compreensdo das imagens, por meio de uma leitura que ultrapasse o nivel do superficial e
busque alcangar a significagdo, levando em conta a complexidade inerente as
manifestacdes e coddigos individuais de cada observacdo, de uma maneira generalizada. No
entanto, alerta Freitag (1987, p.69) que ndo devemos esquecer, na pressa de construir uma
proposta que contemple o universo populacional em fase escolar, que corrermos o risco de
uma certa vulgarizagdo. Nesse sentido, traduz-se uma critica a banalizag¢do da cultura e da
educagdo que, aos poucos, pode se instalar numa forma de dominagdo social. Sdo a
pseudocultura ¢ a semi-educacdo que devem ser evitadas quando queremos que o publico

em geral tenha acesso aos bens artisticos e culturais.
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A leitura de imagem, nessa perspectiva, assume um papel muito importante, o que
se traduz em formar os sujeitos para serem mais que meros espectadores e receptores, ou
seja, interlocutores, que possam também produzir significados e que recriem a imagem.
Contudo, para que tal aconte¢a hd que contar com professores que primem pelo
conhecimento da causas subjacentes as imagens produzidas, através de técnicas artisticas,

que seriam o contetdo da disciplina e, ainda de, métodos passiveis de serem trabalhados.

3.3 Complexidade na educacio imagética

O paradigma do mundo da vida, no qual vige o desejo, a liberdade e o
conhecimento, ¢ o da complexidade. Complexidade implica que o ambiente &
indeterministico, isto ¢, impossivel nomear todas as varidveis relevantes.
Conseqiientemente, o acaso, o imprevisto e o erro sdo irredutiveis a qualquer programagéo
postulada antecipadamente. Dai a necessidade da inclusio do momento, da reflexdo
incluidora, das informagdes produzidas pela operagdo do préprio processo.

Nesse aspecto, um rapido olhar sobre as informagdes cotidianas que se véem pelos
jornais permite observar que a maior parte dos problemas globais, bem como os do
cotidiano, caracterizam-se pela interconexdo de diferentes dimensdes, que se revelam em
toda a sua complexidade, representando, assim, a emergéncia dos processos, fatos ou
objetos multidimensionais, multirreferenciais, interativos e com componentes de
aleatoriedade que demonstram inflexiveis incertezas.

A complexidade é uma forma de pensar que vincula tanto a ordem, o universal ¢ o
regular, como a desordem, o particular e o devir. Do ponto de vista etimoldgico, o
vocabulo “complexo” tem origem no latim complexus ¢ compde-se de elementos diversos,
do que esta tecido em conjunto. De acordo com Almeida (2002, p. 29), “a dialégica do uno
e do multiplo, que caracteriza a complexidade, afasta-se definitivamente do generalismo
estéril das leis gerais, tanto quanto do relativismo pueril que insulariza o singular”. Dessa
maneira, tanto singularidades quanto caracteristicas universais sdo resguardadas no
pensamento complexo.

Assim, a primeira vista, a complexidade apresenta-se como um tecido inseparavel e

heterogéneo que traz uma paradoxal relacdo do individual com o multiplo, tecida de
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eventos, agdes, interacdes, retroagdes, determinagdes que constituem um fendmeno
mundial. Contém, nesse sentido, alguns rasgos perturbadores que levam a desordem, a
ambigiiidade e a incerteza. Hoje a complexidade faz parte do contexto mundial.

Morin, em sua obra, refere o pensamento complexo como produto de um método de
complexificagdo do conhecimento que se traduz em uma reforma do pensamento,
construindo sua perspectiva, respaldando-se especialmente na teoria sist€émica, na
cibernética de segunda ordem e na teoria da informagdo. Essa complexidade ¢
paradigmatica em muitos sentidos, quando se organiza a partir dos novos paradigmas das
ciéncias, reordena o conhecimento e aplica-se a toda e qualquer realidade. Ressalta-se,
nesse contexto, a sua concentragdo na complexidade humana e social, cujo grau é bem
maior.

Nas ciéncias, o aparecimento da complexidade permitiu uma volta na compreensio
deste termo, levando, inclusive, a necessidade de se redeclarar a mesma dinadmica para o
conhecimento e a compreensdo. Para Morin, o advento da ciéncia, aliada a afirmagdo da
racionalidade cartesiana e a ciéncia moderna, contribuiu para uma explosio da
racionalidade. J&4 com a chegada da urbanizagido, com o fendmeno da industrializagdo, mais
recentemente com a inclusdo da tecnologia, percebe-se uma fragmentacdo do
conhecimento. O que Morin propde, por meio do pensamento complexo, é o rejuntar da
cultura geral, a cultura humana, a cultura técnica, a partir de visdo bem mais larga de
horizontes, como uma forma de reunir a parte e o todo, ou seja, numa perspectiva de
pensar a globalidade, na 6tica das questdes humanas.

Vivemos, segundo Morin (1991, p. 16), sob a égide dos principios de disjun¢do, de
reducdo e de abstragdo, que se pode denominar como “paradigma da simplificagdo”. Tal
paradigma, que direcionou o pensamento ocidental desde o século XVII, possibilitou, sem
contestacdo, os avangos do conhecimento cientifico, bem como o pensamento filoséfico,
trouxe implicagdes nocivas que s6 comecam a se desvelar no século XX.

A disjungdo, abordada por Morin, que torna cada vez mais escasso o elo entre o
conhecimento cientifico ¢ a reflexao filoséfica, pretende privar a ciéncia de toda e qualquer
possibilidade de se conhecer, de se refletir e, ainda, se conceber a si mesmo de forma
cientifica. Para amenizar tal disjun¢do, vem outra simplificacdo, que ¢ a redugfo do
complexo para o simples, qual seja, reduzir o bioldgico ao fisico, o humano ao bioldgico.

Além disso,
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uma hiperespecializa¢@o devia ainda rasgar e retalhar o tecido complexo
das realidades, e fazer crer que o corte arbitrario operado sobre o real era
o proprio real. Ao mesmo tempo, o ideal do conhecimento cientifico
classico era descobrir, por detrds da complexidade aparente dos
fendmenos, uma Ordem perfeita legislando uma maquina perpétua (o
cosmos), ela propria feita de microelemento (os atomos) reunidos
diferentemente em objectos e sistemas. (MORIN, 1991, p. 17).

O pensamento simplificador que aos poucos se impde ndo consegue, traduz Morin,
perceber a conjunc¢do do uno e também do multiplo, justapondo a diversidade, deixando de
lado a unidade. Nesse limiar, atinge-se a inteligéncia cega que arrasa os conjuntos € as

totalidades, deixando no isolamento os objetos fora daquilo que os envolve; que

ndo pode conceber o elo inseparavel entre o observador e a coisa
observada. As realidades chaves sdo desintegradas. Passam entre as
fendas que separam as disciplinas. As disciplinas das ciéncias humanas
ja ndo tém mais necessidade da no¢do de homem. E os pedantes cegos
concluem dai que o homem ndo tem existéncia, senfo ilusoria. (MORIN,
1991, p. 18).

Com as disciplinas das ciéncias humanas restringindo a importancia da reflexdo
sobre a nog@o de homem, na visdo de Morin (1991), s6 podera advir uma metodologia
acrescida de uma producdo de obscurantismo, pois deixa de existir o elo entre os elementos
disjuntivos do conhecimento — se ja ndo ¢ possivel reuni-los, também se torna impossivel
refletir sobre eles.

Nessa percepcdo, configura-se uma perspectiva transdisciplinar que, conforme
Morin (1991, p.62), atualmente, ¢ entendida como indisciplinar. A ciéncia como corpo de
principios resiste a0 minimo questionamento, rejeita com violéncia e despreza como nao
sendo cientifico tudo aquilo que ndo esta de acordo com o modelo.

Esclarece Morin (1991) que um dos avangos na andlise do cérebro humano esta na
constatagdo de que sua superioridade sobre o computador reside no lidar com o

insuficiente e o vago. Nessa perspectiva,
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¢ preciso doravante aceitar uma certa ambigiiidade e uma ambigiiidade
certa (na relagdo sujeito/objeto, ordem/desordem, auto-hetero-
organizagdo). E preciso reconhecer fendmenos, como liberdade ou
criatividade, inexplicaveis fora do quadro complexo, o Ginico que permite
a sua apari¢do. (MORIN, 1991, p. 44).

Logo, a simplicidade torna-se um paradigma para pdr ordem no universo,
rejeitando sobremaneira a desordem, e isso vira lei, um principio. Todavia, ao percebermos
0 uno e queré-lo, ndo percebemos também que esse uno se transforma em multiplo. Temos
entdo, segundo Morin (1991), a disjun¢éo, quando o principio da simplicidade separa o que
estd ligado, e a redugdo, une o que se encontra disperso. Essa complexa relagdo entre
ordem, desordem e organizagdo vem a tona quando fendmenos em desequilibrio se
apresentam imprescindiveis em casos em que produzir fendmenos organizados se torna
importante para que a ordem aumente.

A partir dai, Morin (1991, p. 108) percebe a ordem como “repeti¢do, constincia,
invariancia, tudo que pode ser colocado sob a égide de uma relacdo altamente provavel
enquadrado sob a dependéncia de uma lei”. Ja a desordem reside na “irregularidade, desvio
em relacdo a uma estrutura dada, aleatério, imprevisibilidade”.

Dessa forma, estamos diante de uma dicotomia, na qual, segundo Morin (1991), de
um lado, ha um universo de ordem pura, onde nfo se teria inovagdo, cria¢do, evolugio;
quem sabe, nem a existéncia humana; de outro, ha a desordem pura, que também
impossibilitaria a humanidade, uma vez que ndo haveria nenhum elemento que
condicionasse uma organizacdo. A ordem e a desordem sdo necessarias as organizacdes.
Num universo composto de sistemas que sofrem o aumento da desordem, a organizagio da
sua desintegracdo leva a sua repressdo, captagao e utilizagdo.

Se o mundo da vida se apresenta irracional, caotico, fatalmente havera
conseqiiéncias para o objeto da ciéncia, que ndo pode ser considerado como algo fixo, mas
pode se transformar a cada momento. Conforme Morin (1977), a “Unica coisa que é real ¢ a
conjun¢do da ordem e da desordem”. Se o paradigma anterior calcava-se em torno das
idéias de ordem, lei, determinacdo e objetividade, estdo agora diante da concepg¢do de
ciéncia que consagra uma articulagio conceitual entre a ordem, a desordem, a interagdo e a

organizagao.
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Com isso, ndo queremos dizer que tudo seja caos, pois a ordem também existe,
ainda que complemente a desordem. A racionalidade ndo poderia ser mais vista como
sindnimo de certeza, nem a probabilidade teria o sentido de ignorancia. A complexidade,
assim, envolveria a idéia de uma busca de saidas para a crise do determinismo. Os
fendmenos, quer do mundo fisico, do bioldgico, quer do social, podem ser percebidos em
varias dimensdes. Nao se vé mais sujeito e objeto como separados, mas, sim, coexistindo
numa relagdo sempre instavel e em mudanga.

Nesse entrelagamento de multiplos componentes emerge o sujeito como uma
qualidade fundamental, possuidor de marcas caracteristicas, entre elas um sistema
neurocerebral, que agrega conhecimento e comportamento; a afetividade e marcas
especificamente humanas como a linguagem e a cultura; a liberdade, como possibilidade
de escolhas entre diversas alternativas ¢ o sentimento de amor. Morin (2002, p. 49), nesse
patamar, afirma que “somos os unicos, na Terra, entre os seres vivos, a dispor de um
aparelho cerebral hipercomplexo, os unicos a dispor de uma linguagem de articula¢do
dupla para a comunicag@o entre os individuos, os tnicos a dispor de consciéncia [...]”.

O sujeito, assim, firma-se pela consciéncia do pensamento, da existéncia e da
finitude, marcada pela vida e morte, pelo acaso, pela incerteza e pelo risco. Para Morin
(1996, p. 54), "é justamente o conhecimento que nos pde frente a tragédia da
subjetividade". A tragédia da existéncia do sujeito esta associada, primeiramente, a idéia de
que o "eu" deve emergir e, ainda, a idéia de que o sujeito vive, por natureza, a dicotomia
entre o tudo e o nada, entre estar no centro do mundo (principio egocéntrico) e, a0 mesmo
tempo, ser minusculo e efémero no universo.

Estamos constantemente buscando o sentido de nossa existéncia. Assim, quem sou?
De onde vim? Para onde vou? Por que estou neste mundo? sdo questdes que nos
assombram diariamente, fazendo a histdria do conhecimento. No entanto, esse querer saber
sempre mais das nossas vidas nos leva a ignorar também cada vez mais, configurando a
nocdo de incompletude do conhecimento.

Por sua vez, a ciéncia, nos anos mais recentes, tem apontado o humano ndo mais
como o centro do universo, o inicio de tudo, ndo mais como um sujeito livre de todas as
determinagdes. A negacdo se faz presente na constituicdo do nosso proprio lugar.

De acordo com Morin (1996, p. 55), apenas por um pensamento complexo,"capaz
de unir conceitos que se rechacam entre si € que sdo suprimidos e catalogados em
compartimentos fechados", é que se pode atingir a idéia de sujeito. Assinala que o sujeito

humano ¢ complexo por natureza e por definicdo. E, assim, engracado pois, a0 mesmo
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tempo se mostra como singular e comum, comunicador ¢ incomunicavel. Ha, por isso, que
se incorpora-lo a trindade humana, situa-lo numa cultura, numa histéria. (MORIN, 2002).

Nesse sentido, Baggio (2005) evidencia que o mundo, na otica tradicional, era
quase inquestionavel até o final do século XIX, quer do ponto de vista teoldgico, quer sob
a égide filosofica e cientifica. Nesse contexto, a desordem sempre ficou em oposi¢do e
inferioridade a ordem; conseqiientemente, foi necessario por fim a desordem para que o
mundo tomasse corpo. Somente a ordem pode criar, e isso ¢ valido, seja para o mundo
fisico, seja para o mundo bioldgico. Por sua complexidade, o ser humano ja precisou e
necessita de muito mais ordem.

No entanto, assinala Baggio, numa clara visdo ha que se ter presente que

onde a ordem impera de modo absoluto, radical, constitui-se sistema
isolado, girando sobre si proprio, sem nenhuma possibilidade da
novidade [...] a desordem e a ordem se confundem. Um sistema em que a
entropia chega a seu ponto maximo pode ser considerado tanto de ordem
absoluta como de desordem absoluta, pois nele ndo acontecerda nenhum
tipo de organizacdo. Tradicionalmente a entropia ¢ apresentada como
estado de desordem, mas esta ¢ concep¢do do final do século XIX e
inicio do século XX, a qual precisamos rever, pois ordem ¢ a desordem
ganharam outros significados.(BAGGIO, 2005, p. 55-56).

Ao perceber a entropia como estado de ordem ou desordem absoluta, Baggio (2000)
prefere pensa-la como estado de ordem, por implicar aumento de equilibrio, que, por sua
vez, associa-se mais a no¢do de ordem, o que nfo ocorre com a desordem, que representa o
desequilibrio. O que importa é o desafio de ultrapassar essa radical separagdo de ordem e
desordem, pois a possibilidade genésica deixa de existir sob a otica da ordem ou da
desordem absoluta quando se pretende um estado de homegeneizagéo absoluto.

Para Morin (2005b, p. 80), ha que se “conceber que a relacdo ¢, a0 mesmo tempo:
una, complementar, concorrente e antagonica”. A desordem faz parte da ordem humana.
Na acep¢ao de Baggio (2000), por ser decorrente dos progressos da complexidade, referido
por Morin, a ordem humana reveste-se de ordem e desordem, por serem inerentes uma a
outra. Além disso, ao considera-lo hipercomplexo, declara Morin (2005b), o ser humano
pode ter suas opressdes amenizadas, ainda que tenha suas aptiddes com vistas para a

mudanga.
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Partindo, desse aspecto, Baggio (2000) v€ a possibilidade de se construir uma
pedagogia que inclua o erro e desordem, visando a superagdo da educagdo tradicional,
caracterizada pela ordem e pela repeti¢io. E um desafio do processo pedagogico a partir da
complexificacdo do ser humano motivado para novas aptiddes. Para tal, Morin (2005, p.
79) afirma que “toda teoria deve trazer agora a marca da desordem e da desintegragdo, toda
a teoria deve relativizar a desordem, toda a teoria deve nuclear o conceito de organizacio”.

Morin assinala ainda que

hoje, ha uma complexidade no sentido de que existe a interferéncia de
conjuntos de fatores diversos, dentre os quais estdo os fatores
demograficos, os econdmicos, os religiosos, os politicos, etc. Nossos
problemas ndo podem ser mais concebidos como separados um dos
outros. Nessas condi¢des, compreendemos que o conhecimento que

7

aprendemos nas escolas e nas universidades ndo ¢, evidentemente,
adaptado a essa complexidade, que se torna cada vez mais importante
para o destino de cada um de nds e também de cada nagdo, pois nos
ensinam disciplinas distintas umas das outras — a economia, a filosofia
da religido, a psicologia e a sociologia sdo todas ciéncias independentes
— e, portanto, formamos mentes “miopes”, para ndo dizermos, “cegas”
aos nossos problemas, pois a forma com que nosso conhecimento ¢
passado adiante nos incapacita de ver os problemas fundamentais e
globais (MORIN, 2007, p. 10).

Dessa maneira, assinala o autor, aquilo que ¢ verdadeiro para cada um de nds, torna-
se também mais verdadeiro para os grupos sociais humanos, sendo a complexidade nfo
mais do que tal consciéncia. E o pensamento “complexo” ndo deixa de ser uma forma de
trazer a baila essa consciéncia, uma vez que a maneira como se percebe ou se pensa a partir
do conhecimento impossibilita tal a¢do.

O “fendmeno” imagético vem provocando debate sobre o deslocamento de foco ¢ a
mudanca de perspectiva com relagdo a produgfo, transmissdo de conhecimento e de
informacdes. A onipresenga da imagem nos mais diversos espacos, sejam privados
(intimos), sejam sociais, sem que haja uma preparacdo dos sujeitos para decodifica-la
(recontextualiza-la), acaba se tornando um problema desafiador principalmente em termos
educacionais, ainda mais em nossos dias, quando as pessoas ndo reservam tempo para
analisar, refletir, ou seja, para ampliar e construir sua propria capacidade imaginativa sobre

o mundo.
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O modo de proceder pedagogico baseado em principios tradicionais entra em crise,

EE N3

pois o “tempo” “poés-moderno” ¢ marcado pelo movimento, pela exteriorizagdo, pela
comunica¢do, pela transitoriedade, pelo efémero, ou seja, pelo frivolo. O pds-moderno
emerge pela autonomia de op¢io de cada individuo. E uma manifestagio que se distingue
dos tempos modernos, ou, pelo menos, do ideal utépico moderno almejado pelos
iluministas, marcado pela formacao interior e influenciado pelas leis morais da tradigdo. A

acdo pedagdgica que ndo contemple a perspectiva sensacionalista, de espetaculo, ¢ tida

como ultrapassada. Conforme Trevisan,

vivemos a cultura do espetaculo que nos assombra ou encanta sem que
muitas vezes saibamos como reagir, nas institui¢des educativas, diante
da for¢a de seducdo ou de impacto que ela produz. A emergéncia da
cultura imagistica estd exigindo uma nova forma de reflexdo sobre a
teoria e a pratica pedagoégicas, uma verdadeira transformacdo da
pedagogia ¢ dos cursos de licenciatura, uma vez que essa nova
linguagem ndo ¢ mais tributaria do dominio conceitual simplesmente,
mas o determina muitas vezes (TREVISAN, 2002, p. 22-23).

4

Nesse sentido, ¢ necessario compreender o potencial pedagdgico que a imagem
apresenta. A emergéncia do imagético exige que se repense tanto a teoria como a pratica
pedagdgica vigente no meio educacional, pois o predominio da “linguagem conceitual”
torna-se deficiente no sentido de preparar os sujeitos para desenvolverem analise reflexiva,
critica e criativa sobre a linguagem imagética. O sujeito necessita ser educado para
construir seu proprio arcabouco imaginario do mundo sem que este seja somente imposto
de fora.

O processo formativo escolar, em nosso tempo, necessita ser repensado, pois, em
virtude da emergéncia de diferentes formas de linguagens, constata-se que os curriculos
escolares apresentam deficiéncia pelo fato de ndo apresentarem uma proposta concreta que
contemple e abranja outras formas de linguagem que nfo a “técnico-conceitual” ou
“tecnocientifica”. A formacdo escolar, na contemporaneidade, em razio da emergéncia
verticalizadora do paradigma técnico-cientifico centrado na linguagem logico-matematica,
ignora ou trata com pouco valor as outras formas de linguagem, como a imaggtica
(estética).

Portanto, faz-se necessario incluir nos processos pedagogicos recursos didaticos que

utilizem diferentes linguagens nas escolas, para que os sujeitos tenham condi¢des de refletir
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criticamente sobre o que ¢ transmitido (centrado na imagem) pelos meios de comunicagio
de massa, especialmente pela televisdo, pela internet, pelo radio (que abrange os sistemas
cénico, musical, audiovisual e, mesmo, o verbal. E preciso capacitar os sujeitos para que
tenham condi¢des de “fazer leitura do mundo”, de imagens, ou seja, capacita-los para que
compreendam o mundo como um conjunto de “sistemas”, de “organismos” interligados.

Dessa forma, o individuo, mesmo na sua singularidade, contém o todo da espécie ¢
também o todo da sociedade. O individuo constitui-se, portanto, dessa complexidade
trinitaria (individuo-sociedade-espécie). A auto-afirmag@o do individuo enquanto sujeito ¢
compreendida por Morin através da no¢do de egocentrismo, o que lhe permite elaborar o
conceito de sujeito. Morin define sujeito da seguinte forma: “Ser sujeito € se auto-afirmar
situando-se no centro do seu mundo, o que ¢ literalmente expresso pela nocdo de
egocentrismo” (2005b, p.19).

Morin destaca que a auto-afirmacdo do sujeito compreende dois principios, a saber,
o da exclusdo e o da inclusdo. O principio da exclusdo ¢ aquele que ndo permite que a
identidade do eu seja invadida; dito de outra forma impede que outro individuo ocupe a
identidade do eu, ou seja, o eu ndo pode ser substituido por outro eu que nio o proprio eu.
“O principio de exclusio significa que ninguém pode ocupar o espago egocéntrico onde nos
exprimimos pelo nosso eu. Dois gémeos univitelinos podem ter tudo em comum, mas néo o
mesmo eu” (MORIN, 2005b, p.20). A fonte do egoismo encontra-se no principio da
exclusdo que promove certo embrutecimento e ousadia dos sujeitos. Nas palavras de
Morin, “o principio de exclusdo ¢ a fonte do egoismo, capaz de exigir o sacrificio de tudo,
da honra, da patria e da familia” (2005b, p. 20). Nesse sentido, o principio da exclusio
desenvolve papel importante, porque ¢ garantidor da identidade de cada individuo.

De maneira antagonica e complementar, o sujeito ¢ dotado também do principio de
inclusdo, que possibilita a ampliagdo do eu na medida em que insere este numa esfera mais
complexa e, ao mesmo tempo, faz com que este eu singular incorpore essa esfera mais
ampla em si. Morin é bastante claro ao se expressar sobre o principio da inclusdo: “O
sujeito comporta também, de maneira antagdnica e complementar, um principio de inclusao
que lhe permite incluir o seu Eu num NO&s (casal, familia, patria, partido) e,
conseqiientemente, incluir em si esse Néos no centro do seu mundo” (2005b, p.20). E via
principio da inclusdo que o sujeito pode organizar sua vida voltando suas preocupagdes e
iniciativas em prol da comunidade, atitude que se apresenta como contraria ao principio da
exclusdo. O principio da inclusdo caracteriza-se pela tendéncia a abertura e a relagdo com o

outro, ao altruismo.
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O principio da exclusdo comanda o “para si” e o principio da inclusdo comanda o
“para nos” e o “para o outro”. Cada um, no interior da sociedade, de acordo com a sua
constituicdo da personalidade/identidade, potencializa a tendéncia para a pratica do

altruismo (abertura, inclusao) ou para a pratica do egoismo (repressdo, exclusdo).

O fechamento egocéntrico faz com que o outro nos seja estranho; a
abertura altruista o torna fraterno. O principio egocéntrico
potencialmente inclui a concorréncia ¢ o antagonismo em relagdo
ao semelhante, at¢é mesmo ao irmio, o que levou Caim ao
assassinato. Nesse sentido, o sujeito carrega a morte do outro, mas,
num sentido inverso, carrega o amor pelo outro. Alguns individuos
sdo mais egoistas, outros mais altruistas e, geralmente, cada um

oscila, em graus diferentes entre o egoismo e o altruismo
(MORIN, 2005b, p. 20).

As personalidades, conforme as constatagdes de Morin podem, portanto, oscilar,
tendendo a ser mais altruistas ou mais egoistas. Nesse sentido, para Morin, é papel de o
sujeito conciliar estas duas polaridades, a saber, altruismo e egoismo, pois “ser sujeito €
associar egoismo e altruismo” (2005b, p.21). Essa constatacdo leva Morin a formular o que
se poderia dizer um imperativo ético, que consiste no seguinte: “Todo olhar sobre a ética
deve reconhecer o aspecto vital do egocentrismo assim como a potencialidade fundamental
do desenvolvimento do altruismo” (2005b, p. 21). Tal imperativo ético implica um ato de
religacdo ética do sujeito consigo mesmo, com a comunidade e a sociedade, com o outro e
com a espécie humana (MORIN, 2005b, p. 21).

Entretanto,0 mesmo autor, reconhece que “as sociedades ndo conseguem impor as
suas normas éticas a todos os individuos” (2005b, p. 22). Tal constatacdo demonstra certo
descrédito ético do autor com relagdo a sociedade do conhecimento. Em outra passagem

Morin diagnostica por que a sociedade do conhecimento vivencia uma crise ética:

A ética do conhecimento pelo conhecimento a qual a ciéncia obedece
ndo enxerga as graves conseqiiéncias geradas pela extraordinaria
poténcia de morte e de manipulacdo suscitadas pelo progresso cientifico.
O desenvolvimento técnico inseparavel do desenvolvimento cientifico e
econdmico permitiu o hiperdesenvolvimento da racionalidade
instrumental, que pode ser posta a servico dos fins mais imorais
(MORIN, 2005b, p.25).
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Os parametros éticos fundamentados pelo proprio conhecimento tecnocientifico
tornam-se cegos, na medida em que ndo conseguem visualizar o extraordinario aparato de
morte produzido por si mesmo. As forcas de morte tornam-se tdo potentes que sdo capazes
de destruir a vida no planeta inteiro em poucos instantes. A forte tendéncia ao fechamento e
a dilui¢do da responsabilidade e de gestos de solidariedade imposta pelo sistema
burocratico e fragmentario em vigéncia torna ainda mais ofuscada visualizar sinais que
possam apontar para uma religagdo ética, pois “toda conex@o profunda entre o individuo e a
coletividade, com objetivo de aperfeigoamento moral, individual ou coletivo, estd
definitivamente rompida” (MORIN, 2005b, p.25). O individualismo egocéntrico é um
entrave que inviabiliza estabelecer religacdo entre individuo/sociedade/espécie, porém isso
ndo quer dizer que ndo haja alternativas a serem buscadas, as quais existem; assim, ¢
preciso mudar nossas praticas ¢ modos de viver no planeta, buscando construir religagdo.

A formacdo educacional em nossos dias ¢ obrigada a seguir esse mesmo horizonte,

o0 que acaba gerando problemas, pois, conforme Trevisan,

vista de forma monoldgica ou solitaria a formagdo pode levar a tais
idiossincrasias pessoais, porque o sujeito perde a referéncia das
necessidades prementes do mundo da vida e passa a girar
desesperadamente em busca do saber por ele proprio, acabando por
tornar-se dono de uma cultura erudita, mas por vezes inutil, sem
efetividade para a vida. (2002, p. 141).

Portanto, com base nas afirmac¢des de Trevisan, fica explicito que a educacdo
contemporanea precisa enfrentar uma realidade que apresenta uma complexidade de
problemas de dificil solugdo. Conforme Morin, o “desafio da globalidade” ¢ um deles. A
globalidade constitui-se num desafio para a educag@o pelo fato de a estrutura curricular das
disciplinas escolares apresentarem caracteristicas analdgicas as do método de proceder das

ciéncias naturais, ou seja, a fragmentacéo. Nas palavras de Morin:

O desfio da globalidade, isto é, a inadequagdo cada vez mais ampla,
profunda e grave entre um saber fragmentado em elementos
desconjuntados e compartimentados nas disciplinas de um lado e, de
outro entre as realidades multidimensionais, globais, transnacionais,
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planetarias e os problemas cada vez mais transversais, polidisciplinares e
até mesmo transdisciplinares (MORIN, 2002, p. 14).
O saber compartimentado, “em gavetas”, torna-se um dos principais entraves,

conforme a compreensdo de Morin, para se pensar numa educagdo regenerativa da
humanidade. Os paradoxos que contemporaneamente se multiplicam nas diversas
dimensdes sociais constituem-se numa demonstragio clara “da insuficiéncia dos principios
da ciéncia classica (principio de ordem do determinismo universal, principio de separacao,
principio de redug@o, carater absoluto da logica indutivo-dedutivo-identitaria)” (MORIN,
2002, nota de roda pé, p. 14-15). Nesses termos, o saber produzido pela ciéncia “classica”
torna-se insosso no que diz respeito ao sentido existencial da humanidade. A humanidade,
desamparada de sentido existencial, torna-se cega e irresponsavel frente ao seu proprio
destino e, pior, incapacitada para pensar em “formas de vida” alternativas. E considerando
essa problematica que Morin situa o segundo desafio da educagdo contemporanea nos

seguintes termos:

A ndo-pertinéncia, portanto, de nosso modo de conhecimento e de
ensino, que nos leva a separar (os objetos de seu meio, as disciplinas
umas das outras) e ndo reunir aquilo que, entretanto, faz parte de um
“mesmo tecido”. A inteligéncia que s6 sabe separar espedaga o
complexo do mundo em fragmentos desconjuntados, fraciona os
problemas. Assim, quanto mais os problemas tornam-se
multidimensionais, maior ¢ a incapacidade para pensar sua
multidimensionalidade; quanto mais eles se tornam planetarios, menos
sdo pensados enquanto tais. Incapaz de encarar o contexto e o complexo
planetario, a inteligéncia torna-se cega e irresponsavel. (MORIN, 2002,

p.14).

A forma de proceder da razdo tecnicista reduz as coisas a mera mercadoria, com o
que os sujeitos sdo manipulados e ideologizados; as mentes, preparadas para o
esquematismo; a imaginagdo, atrofiada; a espontaneidade, negada. Sdo questdes que
necessitam ser revistas. Gadamer, numa passagem da introducdo de Verdade e método,
afirma que a obra de arte representa “o mais claro imperativo de que a consciéncia
cientifica reconhece seus limites” (1977, p. 24). Nesse sentido, aquele que faz experiéncia
estética modifica seu olhar sobre o mundo e, por isso, “a verdade obtida pela consciéncia
estética é¢ uma das experiéncias humanas mais fundamentais” (HERMANN, 2005, p.40).

Nesse aspecto, uma reflexdo que fazemos jus ¢ a da educagdo segundo uma visao

tecnologica mais global e estética, que deve comegar na infancia, na familia, para que possa
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sensibilizar aquele que aprende para o conhecimento de si mesmo, contribuindo, assim,
para que possa criar melhores formas de vida em sociedade.

A reflex@o sobre a forma de ver e de pensar do educando deve levar o professor a
uma reestruturagdo da propria forma de ver e de pensar, na busca de outras maneiras de
perceber a sua pratica educativa. E ai que devemos considerar a necessidade da formago
de mentalidades abertas, tanto dos professores como dos estudantes, livres de preconceitos
ou parcialidades. Isso implica aceitar o cotidiano do jovem respeitando os seus anseios, as
suas angustias e as suas necessidades inerentes a idade e a sociedade em que vivem, com
seus conflitos, tumultos e transformagdes.

Ao refletir sobre as dimensdes da sua acdo pedagdgica como transformagio da
sociedade e de pessoas, o educador, seguramente, pode utilizar os conhecimentos como
canal de reconstrugdo de sua pratica voltada para o mundo do educando. Nesse sentido, a
reflexdo ¢ processo de grande enriquecimento na formagao do professor e na sua préatica
pedagogica. E dessa forma que o profissional professor se torna mais flexivel e, sobretudo,
mais criativo perante o mundo, tendo uma visdo de totalidade voltada para a¢des educativas
numa cultura bem mais contemporanea e de acordo com a realidade. A educagdo precisa
ser percebida de uma forma livre e critica, sob o enfoque da cultura humana.

E assim que o mundo da educagio extrapola o espaco da sala de aula para se tornar
uma instancia do universo, inserindo-se ai o mundo das imagens. Segundo Mafessoli
(1995, p.18), as imagens constituem-se em um lugar de refugio, em uma forma de viver a
dissidéncia, expressando uma utopia renovada.

No entanto, nfo basta somente ver as imagens do cotidiano; € preciso ter a
capacidade de captar a sua mensagem, ou seja, de fazer a sua leitura. Segundo Morin
(1991, p.20), na sua amplitude, ler torna-se um procedimento que leva a pessoa a passar da
consciéncia ingénua e fragmentada para uma visdo critica, globalizadora, na busca de
compreender o mundo, a sua existéncia e o futuro. O processo de ler conduz a descoberta
das diversas representacdes que o mundo apresenta, tendo percepcdo e julgamento, num
constante ajuste de valores, podendo decodificar e qualificar tais percepgdes.

Dessa forma, Furtado reitera que
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ao ler de modo critico as formas simbdlicas, analisando-as tanto na sua
concep¢ao quanto no seu conteudo, o educador estara relendo o mundo e
proporcionando releituras do comunicado imagistico e de sua construgéo
em situagdes mais concretas do cotidiano modernista e do
desdobramento deste periodo, que recebeu a denominagdo de pods-
modernista (FURTADO, 2007).

Nessa perspectiva, ndo hd como deixarmos de perceber a educagdo também
utilizando a cultura e a tecnologia das imagens, que cada vez se propagam, chegando a
objeto de reflexdo pedagogica, de analises mais profundas que extrapolem a simples
especulacdo do “deixar fazer”, da pura experimentacdo, como as vezes acontece. A
narrativa das imagens proporciona-nos outras visdes de cogni¢do e, dessa forma, outras
leituras das obras plasticas, graficas, cinematograficas, que tomam conta do cotidiano
tecnolégico que vive o mundo de hoje.

Logo, na acepcdo de Furtado, educar para a leitura de imagens implica um
aperfeicoamento do educando, com indicagdes para analise do explicito e do implicito, para
que possa entender novos codigos, estabelecer articulagdes entre o visual e o escrito que
identificam a estrutura das formas visuais.

Nao podemos olvidar, nesse sentido, conforme Trevisan (2002), a importancia de
fazer um levantamento das muitas imagens culturais da formagdo que sustentaram os
referenciais tedricos para a educagdo durante a historia cultural do Ocidente. Tal
procedimento ndo deixa de ser uma tentativa de renovar a reflexdo da area dos
fundamentos da educagdo na perspectiva de uma pedagogia das imagens culturais,
alocando tal area em permanente didlogo com o mundo da vida, assolado diariamente pelas
tecnologias que exploram o imaginario. E nisso se incluem a televisdo, o videogame, o
cinema, a computacdo grafica e a internet.

Reitera Trevisan que

a busca de inspiragdo para os procedimentos pedagdgicos nas imagens
metaforicas, metonimicas e alegoricas, utilizadas pelos grandes
pensadores da cultura, pode facilitar a leitura da cultura midiatica. Por
sua vez a cultura do espetaculo pode fornecer subsidios didaticos para a
compreensdo dos discursos filosoficos e pedagogicos. Afinal, ¢
conveniente admitir que ndo existem somente os tipos de imagens
culturais difundidos pela pds-modernidade, através dos canais de
comunicagdo dominantes das midias eletronicas, mas temos que convir
também que existem imagens produzidas pelos grandes pensadores da
cultura em seus discursos.(TREVISAN, 2002, p. 140).
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Ha que se ressignificar a educagfo, afirma Trevisan (2002). E continua referindo
que a idéia de formacdo esta em crise quando deixam de existir referenciais ou principios
que unifiquem posturas a seguir. Por isso a preméncia de serem retomados os multiplos
discursos embasados no mundo da vida.

Na esfera monoldgica ou solitaria, Trevisan assinala que a formagdo conduz a
idiossincrasias pessoais, uma vez que, sem referéncia das necessidades prementes do
cotidiano, a pessoa passa a buscar o saber por ele mesmo, podendo se apropriar de uma
cultura erudita por vezes sem utilidade alguma para a vida. A nossa maneira de pensar e de
ver as coisas, 0s nossos sonhos, desejos e utopias calcam-se a todo momento pelas imagens

culturais da pés-modernidade e alheias ao nosso querer. Dessa forma,

¢ preciso viabilizar condigdes argumentativas, em sentido estético, para
que a educagdo transpire sabedoria (sophia), promovendo a dignidade
humana e o bem-estar social e comunitario. E necessario entdo lancar
mao da dimensdo estética da linguagem, chamando a atengdo para as
imagens que transitam nos discursos, que tentam persuadir o outro em
dire¢do ao que se entende por “melhor argumento”. (TREVISAN,2002,
p. 144).

Trevisan afirma que o refinamento pelo gosto estético quando do contato com as
imagens culturais produzidas pelos grandes mestres da cultura pode contribuir para que a
pessoa assuma uma certa distdncia critica das imagens da pds-modernidade, podendo
desenvolver maneiras adequadas de interpretagao.

Ha que se destacar, segundo Trevisan (2002), que podemos vivenciar um dilema
quando nos deparamos, primeiramente, com uma incompreensido do discurso académico
moderno, que persegue a risca os preceitos da formacdo cultural, contrapondo-se ao
discurso que argumenta a favor da prevaléncia das imagens culturais da pés-modernidade.

Nesse contexto,
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de uma parte tem-se um mundo habitado por uma cultura fossilizada em
formulas antigas que ja deram de si, aprisionadas no dominio de grupos
de especialistas ou experts que defendem uma cultura aristocratica e
isolada numa verdadeira “torre de marfim”, porque ndo tem
compromisso com o mundo da vida. De outra parte, vige uma cultura
que perdeu o lastro da tradigdo, recaindo num verdadeiro turbilhdo de
imagens que ameaga acabar com o necessario distanciamento critico,
pelo consumo apassivado e nao seletivo que produz. (TREVISAN, 2002,
147).

Para tal, ha que se desafiar a educagao, diz Trevisan (2002), no sentido de fazer uma
corre¢do hermenéutica nas visdes equivocadas que se apresentam, buscando um certo
apaziguamento entre esses horizontes que configuram diferentes posicionamentos ou
posturas nas formas de se colocar diante do saber. E evidente, assim, quanto ao discurso da
formacdo, uma nitida rejeicdo as imagens oriundas da industria cultural, com o argumento
de que tal cultura ndo conduz a reflexdo critica, como se essas imagens demonstrassem
muita clareza ao transmitir informagdes, sem nenhuma ocultagdo da verdade, conduzindo o
telespectador ao comodismo. O acesso a mensagem, dessa forma, estd sendo muito
facilitado, deixando de lado o conteido em razdo do aprimoramento de uma pseudoforma
estética de caracteristica mercadologica.

Dai a importancia de, segundo Maffessoli, percebermos a imagem a partir do efeito
formativo que ela impde. Para Trevisan (2002), parece, entdo, ser fundamental ndo
conceber a imagem como um fim em si mesmo, sem pensa-la como ponto de encontro
entre o sensivel e o inteligivel, que associa a singularidade ¢ a complexidade,
proporcionando o encontro entre teoria e pratica.

A aprendizagem, assim, assume uma definicdo de aprendizagem formativa, por
imersdo cultural no objeto imagistico, e isso acontece no jogo lingiiistico da cultura, em
contraposi¢do a uma aprendizagem instrumental, mecénica, que segue passos didaticos,

mas que ndo tem ligagdo alguma com a vida cotidiana.
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Diante deste estudo pode-se compreender que as novas geragdes devam ser
educadas para a pratica de leitura de imagem. Trata-se de iniciar os sujeitos para que
construam de forma “autdbnoma” suas proprias impressoes e imagens (leitura) de mundo.
mesmo sabendo que estas sdo editadas nas dificeis e complexas teias que formam a
sociedade contemporanea. Vive-se, repleto de mensagens imagéticas, a leitura também
envolve ler imagens. de nossas experi€éncias diarias que sdo permeadas de imagens de
todos os tipos e que as lemos constantemente — codigos textuais e graficos, expressdes
fisionomicas, elementos da natureza. Portanto, o conceito de leitura ¢ muito mais vasto do

que o usualmente empregado no senso comum.

Tornar-se decodificador desse produto, possibilita a desconstrug¢do dessa formula,
resgatando a “dignidade humana”, a memoéria e a atengdo para as ‘“‘imagens
verdadeiras "'mesmo com a certeza de que estas podem propiciar diferentes caminhos

interpretativos e que devem ser percorridos durante qualquer leitura.

Vivemos na era da cultura da informac@o e da cultura da imagem visual. Para tanto,
torna-se imprescindivel desenvolver o senso critico no aluno, para que nesta postura critica
diversa da formacdo tecnicista, estritamente conformista, monoldgica e autoritiria. E
preciso fornecer, além dos conhecimentos acumulados pela humanidade, elementos
necessarios para se refletir sobre a forma como sdo produzidos. Trata-se de descortinar o
véu ideoldgico que encobre a forma como o conhecimento € produzido; entender como a

razdo ocidental age de maneira que impede a formacgao de individuos autdbnomos, criticos,
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alguns extremamente egoistas, criativos altruistas, sensiveis aos problemas sociais,
ecologicos, econdmicos, politicos, educacionais do mundo contemporaneo.

A humanidade foi destituida de valores emotivos e sentimentais, ou seja, foram
criados valores que nfo tém validade pratica para serem utilizados e aplicados pelos
sujeitos no cotidiano, no dia-a-dia, em prol da propria humanidade. A total aposta centrada
estritamente no poder da razdo, defendida pelo movimento iluminista, em nossos dias toma
caminho diverso do prometido. A liberdade, a igualdade e a fraternidade almejada pelos
revolucionarios franceses, fundamentadas nos principios da racionalidade, tomam destino
calamitoso. A sociedade totalmente esclarecida mergulha em profunda crise existencial. A
razdo que surge para melhorar a vida do homem perverteu-se a medida que passou a ser
enfatizada somente a dimensao técnica logico-analitica das ciéncias naturais, ignorando-se
a dimensdo emotiva dos sujeitos sensiveis, a coletividade solidaria e gratuita.

Sabe-se que, € essencial esclarecer melhor o problema que emerge juntamente com
o desenvolvimento (tecnocientifico) da sociedade moderna. Nesse sentido, os paradoxos da
sociedade moderna s@o entendidos por Morin como problemas éticos. Para Morin, o
imperativo ético origina-se de trés fontes distintas, que, no entanto, encontram-se

profundamente interligadas. Nesse sentido, destaca que o imperativo ético origina-se

numa fonte interior ao individuo, que o sente no espirito como a
injuncdo de um dever. Mas ele provém também de uma fonte externa: a
cultura, as crencas, as normas de uma comunidade. Ha, certamente,
também uma fonte anterior, originaria da organizacdo viva, transmitida
geneticamente (MORIN, 2005b, p.19).

4

E necessario que as novas geragdes sejam educadas para que saibam lidar e
enfrentar os problemas do seu cotidiano; reconstruir o elo de ligagdo entre os proprios
sujeitos e o mundo em que vivem, rompido pelo modelo cartesiano de ciéncia. A forma de
conhecimento do operar monoldgico, do sujeito solitario, diante da crise que se estabelece
em nossa sociedade precisa ser repensada. Faz-se necessario religar os saberes, o que ¢
possivel concretizar via pensar complexo, que, a0 mesmo tempo, seja capaz de distinguir e

unir.
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A hiperespecializacdo contribui fortemente para a perda da visdo ou
concepcdo de conjunto, pois os espiritos fechados em suas disciplinas
ndo podem captar os vinculos de solidariedade que unem os
conhecimentos. Um pensamento cego ao global ndo pode captar aquilo
que une os elementos separados (MORIN, 2005b, p.72).

O excesso de separagdo verifica-se quando ndo ha religacdo. O excesso de
separacdo ¢ perverso na ciéncia, pois torna impossivel religar os conhecimentos. Para
conhecer é preciso, a0 mesmo tempo, separar ¢ ligar. O excesso de separagdo ¢ perverso
entre seres humanos quando ndo ¢ compensado pela unido e pela solidariedade, a amizade e
0 amor, pois, “em nivel da mais alta complexidade humana, a religagdo s6 pode ser

amorosa” (MORIN, 2005b, p. 37).

Nossa civilizagdo separa mais do que liga. Estamos em déficit de religacdo, a qual
se tornou uma necessidade vital. Nao se trata de somente contemplar o individualismo,
mas, também, de dar uma resposta as inquietagdes, incertezas e angustias da vida
individual. Por termos de assumir a incerteza e a inquietude e por existirem muitas fontes
de angustia, necessitamos de for¢as que nos amparem e nos unam. Precisamos de religacéo,
pois estamos numa aventura desconhecida. Devemos assumir que estamos aqui sem saber a
razdo. As fontes de anglistia existentes levam-nos a necessitar de amizade, de amor e
fraternidade, os seus antidotos. Conforme Morin, “a religagdo ¢ um imperativo ético
primordial que comanda os demais imperativos em relagdo ao outro, a comunidade, a

sociedade, a humanidade” (2005b, 39).

Conforme a compreensdo de Morin, a sociedade contemporanea ¢ marcada pelo
principio da disjungdo, que leva o homem a separar e isolar para conhecer as coisas. Tal
principio é extremamente importante, pois proporciona ao homem viver usufruindo de
certo conforto e comodidade. Contudo, ndo se pode somente separar e isolar; o processo
deve completar seu ciclo, ou seja, o que foi separado e isolado deve ser recomposto. Nesse

sentido, é preciso que entre em agfo o principio capaz de reunir as partes.
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A constitui¢do de uma relagdo, ali onde havia uma disjun¢do, levanta um
problema duplamente insondavel: o da origem e da natureza do principio
que nos leva a isolar e a separar para conhecer e o da possibilidade de
um outro principio capaz de reunir o que estava isolado e separado
(Morin, 2005b, p. 24).

A proliferagdo da imagem, entendida como um instrumento de informacdo, de
entretenimento e lazer, leva o homem moderno a passividade, ndo o provoca a pensar em
maneiras de religacdo. Na educagdo o predominio da imagem ¢é visto apenas como algo
periférico.O papel da escola passa pela porta do conhecimento; consiste em ajudar o ser
que esta em formacdo a viver, a encarar a vida; a situar-nos na condigdo humana diante do
mundo, diante da vida; situar-nos na sociedade ; é fazer-nos conhecer a nés mesmos. Em
outras palavras, o papel da educacdo ¢ de instruir o espirito a viver e a enfrentar as

dificuldades do mundo.

Podemos afirmar ainda que educar ¢ orientar para andlises mais condizentes e
coerentes com a realidade; é estabelecer novas relagdes simbdlicas em lugar de apenas
analises teoricas. Percebendo que as imagens, sejam estaticas, ou seja, em movimento,
também se constituem um meio tecnolégico de comunicagdo; logo, o seu conhecimento ¢ a
sua leitura critica completam-se pela estética, pela sensibilizagdo, na busca de novas

expressdes do mundo.

A escola nestes processos de leitura de imagem e caminhos de ordem-desordem
deve (deveria) enfocar a vitalidade e jovialidade neste periodo contemporaneo. O fluir das
emocdes configura-se em teias de relagdes nas quais a magia, a criagdo e os sentidos
encontram espaco de manifestagdo na producdo nova e idéia (inovadoras), e na recriacdo,

apesar do turbilhdo de assuntos que aprisiona a escola.

Constatamos que, em grande parte, as escolas adotam uma filosofia utilitarista
(centrada no saber formalistico — ldgico/matematico), o que provoca a cisdo entre 0 mundo
cotidiano (“mundo da vida”), do dia-a-dia dos sujeitos, com o mundo escolar. Na escola a
religacdo entre esses mundos € urgente. A educacio pelo sensivel permite que os caminhos
entre o vivido e o simbolizado, mesmo que “retendo” conflitos, rompam com essa
dicotomia (distanciamento). Se o mundo de hoje é voltado para o imediatismo, fruto da

industria cultural, onde nfo se analisa e no se valoriza o complexo, o sensivel, a imagem é

Created with novaPDF Printer (www.novaPDF.com). Please register to remove this message.




94

uma dimensdo para diferenciar capaz de aproximar intelecto, emogdo, sensibilidade e
vontade, enfim, uma nova razdo. Dentre os saberes importantes a serem ensinados no
século XXI, certamente, o trabalho com a imagem ¢ fértil. Esta investida deve ser
dimensionada na intencionalidade de uma retificagdo que permita abordar, de maneira
integrada e complexa, estratégias de reflexdo que privilegiem uma ético-estética de

simultaneamente como individuo, sociedade e espécie.
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