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RESUMO

Esta pesquisa focaliza as tendéncias de producéo cientifica sobre a Arte e seu Ensino no
Brasil, tomando como fonte o Grupo de Trabalho 24 da ANPED (GT24), intitulado Educagéo
e Arte, observando-se o recorte temporal de 2009 a 2012. No processo investigativo, analisa-
se a trajetdria do Ensino de Arte e a producdo académico-cientifica no referido grupo de
trabalho e realiza-se o diagndstico das tematicas sobre a Arte e seu ensino, salientando as
propostas para o periodo. O trabalho contempla a preocupacdo de que se aumente 0 numero
de pesquisas voltadas a estas areas, nos mais diversos niveis da educagdo formal, bem como a
necessidade de se construir um levantamento sobre o que se tem produzido acerca desta
tematica no cenario nacional, possibilitando que se aproveitem os resultados apresentados em
favor da formacdo docente. Em seu percurso metodoldgico, este estudo pauta-se pelos aportes
da pesquisa bibliografica e documental, tomando um corpus de 59 artigos publicados no GT
24 da Anped no periodo em questdo, interpelando-os com diversas indagagdes, tais como:
quem esta produzindo nessa area do conhecimento (género, formacao, instituicdes)? Quais as
tematicas e abordagens dominantes e emergentes? Quais sdo as lacunas e fragilidades desse
campo investigativo? Quais 0s avancos visualizados nessa produgdo? O texto apresentado
aborda os caminhos da Arte e de seu ensino, identificando cenarios, tendéncias e perspectivas
dessa producdo, aproximando-se de estudos denominados “estado do conhecimento”. Todas
as consideracdes possibilitaram a construcdo de um panorama que aponta como lacunas a
falta de problematizaces referentes ao curriculo e ao papel do professor de Arte. Do mesmo
modo, identifica a fragilidade de trabalhos destinados especificamente ao tratamento das
ferramentas de Arte, da avaliacdo, da aprendizagem da Arte e suas concepgOes. Igualmente,
como avangos, destaca a apropriacdo das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TICs)
como ferramentas para o ensino de Arte, a ampliacdo das discussdes na temética de Arte
urbana e da Arte na infancia e, ainda, a marcante delimitacdo de um espaco a discussdes
voltadas para os assuntos de corpo e imagem.

Palavras-chave: Estado do conhecimento. Arte. Educacao. Ensino. GT 24 da ANPED.



ABSTRACT

This research focuses on the scientific production trends on the Art and its Education in
Brazil, using as source the Working Group 24 of ANPED (GT24), entitled Education and Art,
observing the time snip from 2009 to 2012. In the investigative process, it is been analyzed
the Art Education trajectory and the academic and scientific production in this working group
and it is realized the diagnosis of the themes of the Art and its teaching, noting the proposals
for the period. The work includes the concern of the increase of number of research focused
on these areas, in various levels of formal education, as well as the need of building a survey
of what has been produced on this issue on the national stage, allowing the enjoyment of the
presented results in favor of teacher education. In its methodological approach, this study is
guided by the contributions of documentary and bibliographical research, taking a corpus of
59 articles published in the GT 24 of Anped on the period in question, apostrophizing them
with several questions, such as: who is producing in this area of Knowledge (gender,
formation, institutions)? What are the gaps and weaknesses of this investigative field? What
are the advances displayed in this production? The text presented approaches the art ways and
of its teaching, identifying scenarios, trends and prospects of this production, approaching
studies called "knowledge state". All considerations made possible the construction of a
panorama that points as gaps the lack of questioning for the curriculum and the role of the Art
teacher. In the same way that it identifies the fragility of works for specifically the treatment
of Art tools, of evaluation, of art and their views learning. Also, as improvements, it stands
the appropriation of Information and Communication Technologies as tools for the teaching
of Art, the expansion of the discussions on the theme of Urban Art and of Art in childhood
and, also, the marked boundary from one space to discussions focused on the issues and body
image.

Keywords: Knowledge State. Art. Education. Teaching. The GT 24 of ANPED.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Pensar em Arte como componente indispensavel a formacdo do ser é um grande
desafio. Acolher a ideia de que o fazer artistico e a fruicdo estética contribuem para o
desenvolvimento humano é acreditar nas inUmeras capacidades que jovens e criancas
possuem em ampliar o seu potencial cognitivo e, assim, apreender o mundo de modos
diferenciados ainda que se saiba que a Arte é muito mais abrangente do que os conceitos
destacados. A compreensdo destas ideias pode auxiliar para que suas praticas pedagogicas
tenham coeréncia, permitindo ao educando 0 acesso a uma maior variedade de culturas,
podendo entrar em contato com outras referéncias, sem que um determinado conhecimento
seja imposto sobre outrem.

Este entendimento, de internalizacdo da Arte enquanto vivéncia diaria do educador,
precisa ser buscado cotidianamente no pensar e repensar das praticas pedagdgicas nos
contextos da educacdo basica. E fundamental, para que isso ocorra, que os educadores se
disponham a ser, antes de tudo, investigadores constantes dos alunos, dos contetdos, de
ferramentas e estratégias que permitam e facilitem o aprendizado. A Arte e seu ensino
necessitam estar, portanto, em consonancia com a contemporaneidade e, para tanto, se faz
necessario uma leitura dos principais aspectos que vém norteando as préaticas atuais, buscando
0 aprimoramento do modo como o0s educadores propiciam 0 contato dos estudantes com a
Arte nos processos formais de ensino-aprendizagem.

Esta relevancia, no entanto, ndo parece ser revelada quando se pensa na realidade da
Arte e de seu ensino na educagdo brasileira, e na atuacdo de professores de Arte neste
contexto. A histéria da inser¢cdo da Arte e a instituicdo do Ensino da Arte no Brasil
evidenciam preocupacgdo com a busca de um espaco para a Arte, ao passo que denotam certo
descuido com a valorizacdo de seu ensino no ambito escolar. Aponta Duarte Junior (1996,
p.77) que “na escola oficial a arte sempre entrou pela porta dos fundos e, ainda assim, de
maneira disfarcada. Teve ela de se disfarcar tanto que se tornou descaracterizada e deixou de
ser arte”. A educacdo brasileira tem passado por uma crise estrutural, a qual tem demonstrado
a necessidade de se repensar curriculos e avaliacdo; aumentar investimentos; melhor capacitar
os docentes; diminuir os indices de evasdo escolar; atrair o jovem para a escola, dentre outras
preocupacfes. A inquietacdo com a situacdo da educacdo no Brasil manifesta-se, ainda, na
necessidade de pesquisas sobre uma formacdo qualificada de professores, aumentando
significativamente as contribui¢Bes cientificas nessa area. Neste contexto, tomando-se apenas

a Arte e seu ensino, na concepgéo de Freitas (2007, p.39),



14

as perspectivas para a efetivacdo de uma politica nacional de formacdo de
professores e de qualificacdo do trabalho docente em arte se mostram contraditérias.
De um lado sd@o promissoras, pois exigem posturas, concepgdes, agdes
transformadoras e engajamento, de outro, sdo desanimadoras porque sem o respaldo
de programas estruturais e orcamentarios e de revisdo das politicas educacionais,
tornam-se pontuais e aligeiradas que, como um “tiro pela culatra”, produzem o
rebaixamento das condicbes de formacdo e a manutencdo da baixa remuneracdo
destes profissionais, a chamada proletarizacdo da atuagdo docente, mercantilizacdo
da profissao.

Medidas no sentido de reverter essa Gtica que poderia levar, a longo prazo, a faléncia
completa do ensino, em todos os seus niveis, ja vém sendo tomadas gradativamente, ainda
que, conforme tenha indicado Freitas (2007), de forma controversa. Outro fato que pode ser
constatado € a precariedade de materiais de suporte que balizem as a¢des pedagdgicas dos
docentes da area, ou mesmo na pouca possibilidade de literaturas de apoio, ou livros
pedagdgicos que deem suporte a disciplina de Arte no ambito escolar.

Esse fato pode, de certa forma, revelar o pouco valor que tem sido dado a Arte ha pelo
menos duas décadas, época em que a mesma ainda era denominada como Educacdo Avrtistica.
Conforme Duarte Junior (1996, p.79),

A arte continua a ser encarada, no interior da prépria escola, como um mero lazer,
uma distracdo entre as atividades “uteis” das demais disciplinas. O proprio professor
de arte ¢ visto como “pau pra toda obra”, como um “quebra galhos”.
Frequentemente ¢ obrigado a ceder suas proprias aulas para “aulas de reposicao” de
outras disciplinas, quando ndo lhe ¢ delegada a incumbéncia de “decorar” a escola e
os “carros-alegéricos” para as festinhas civicas. Neste sentido, faz-se totalmente
indcua a disciplina “educagdo artistica”, ja que toda a estrutura fisica, burocratica e
ideoldgica da escola esta organizada na direcdo da imposi¢do e do cerceamento da
criatividade.

Contudo, atualmente, alguns estudiosos apontam para um novo olhar sobre o modo
como a Arte se liga a educacdo, visando mais do que o mero acesso a Arte classica, e
identificando a relagdo da educacdo com a Arte contemporanea, na propria producdo de
cultura. Outro fator a ser considerado é a disponibilidade de acesso a locais que propiciem o
debate sobre a Arte e seu ensino fora da esfera académica, sobretudo quando o foco de analise
recai sobre o Brasil, ou mais especificamente, o interior do pais. Sabe-se que,
tradicionalmente, os grandes centros séo privilegiados no que diz respeito a oferta de bens
culturais e espacos artisticos, até mesmo pela heranca histérica de séculos de existéncia. 1sso
poderia, em tese, convergir para que os moradores destas cidades, pelo maior contato com a
Arte, fossem instigados a té-la como pauta de discussdo, 0 que viria a se consolidar com a
criacdo de espacos especificos para tanto. Conforme Fantin (2013, p.45), pode ser destacado:
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Baseados em uma visdo critica e compreensiva dos caminhos da arte
contemporanea, com suas trajetérias e transformacdes, podemos entender como hoje
ela abrange as artes tradicionais conhecidas (pintura, escultura, arquitetura, poesia,
mdsica, teatro e danca) e também as atividades ndo consagradas pelas belas-artes,
como as expressOes visuais € musicais nas manifestacdes politicas, nos aspectos da
vida cotidiana e também nas midias. A arte, entdo, deixa de ser concebida apenas
como um campo diferenciado da atividade social e, passa a ser, também, um modo
de praticar a cultura. Ela abrange as atividades ou os aspectos de atividades de uma
cultura em que o sensivel e o imaginario sdo trabalhados, objetivando alcancar o
prazer e desenvolver a identidade simbdlica de um povo ou uma classe social,
visando a uma praxis transformadora.

Fantin (2013, p.47) ainda acrescenta que se acreditarmos na importancia do significado
da “atividade criadora, e se soubermos o valor de liberagdo que a imaginagdo pode ter,
devemos pensar num lugar de destaque para o trabalho com tal dimensdao no processo
educativo”. Com este alerta para o novo enfoque dado a Arte e seu ensino na atualidade,
motiva-se e justifica-se a realizacdo deste estudo, que se pauta pela preocupacéo de que se dé
visibilidade e que se aumente o nimero de pesquisas voltadas a esta temaética especifica, nos
mais diversos niveis de ensino. Ainda, pela ciéncia da necessidade de que se pense 0 que se
tem produzido sobre esta no cenério nacional, possibilitando que se aproveitem os resultados
apresentados em melhoria e capacitacdo docente.

Para dar corpo a esta investigacdo, elenca-se aqui um conjunto de questbes
norteadoras’, sobre as quais nos debrucaremos na analise do corpus documental selecionado:
quem esta produzindo nessa area do conhecimento (género, formacao, instituigdes)? Quais as
tematicas e abordagens dominantes e emergentes? Quais sao as lacunas e fragilidades desse
campo investigativo? Quais 0s avancos visualizados nessa produgédo?

Na busca por responder a estas questdes, estabelece-se 0 seguinte problema: quais séo
0S apontamentos mais expressivos para a pesquisa em Arte e seu ensino no Brasil, analisados
os anais do Grupo de Trabalho (GT) 24 da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacao
em Educacio (ANPED) - Educacdo e Arte?, num recorte temporal de 2009 a 2012? Com esse
questionamento faz-se indispensavel uma contextualizacdo da propria configuracdo das
associacdes que congregam pesquisadores de Arte no Brasil, hoje, e quais alternativas

apontam para a busca de um lugar para a Arte na educacao brasileira.

' Deve-se observar que tais questionamentos sio dirigidos especificamente aos trabalhos apresentados no GT 24
da Anped, no recorte temporal 2009-2012, conforme indicado no titulo deste trabalho. Ressalva que também
deve ser considerada ao nos referirmos aos objetivos especificos da dissertacdo, sobre os quais se discorrerd a
seguir.

2 Ainda que o titulo do GT sob analise seja “Educacio e Arte”, optou-se por utilizar a terminologia “Arte e seu
ensino” para orientagao das discussdes acerca dos textos apreciados, pelo entendimento de que embora o
contato da Arte com a educacdo seja potencializado, via de regra, nos espacos escolares, percebe-se a
manifestacdo da Arte e seu ensino em multiplos espacos além das paredes de uma sala de aula. Assim, a Arte e
seu ensino permeiam todas as categorias elaboradas para sustentar esta pesquisa.
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Parte-se considerando que estas instituicdes sdo as principais responsaveis pelos tantos
avancgos conquistados para a Arte e seu ensino. Vasconcellos (2012, p.3), em estudos do GT

24, aponta:

As lutas e forcas no campo do ensino de arte advém de grupos e instituicdes das
mais variadas, entre elas a ANPED (Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Educacdo), ANPAP (Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas),
ABEM (Associacdo Brasileira de Educacdo Musical), ABRACE (Associacdo
Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas) e FAEB (Federacdo de
Arte-Educadores do Brasil). Esta Gltima, criada em 1987, fortaleceu as discussoes
realizadas pelas associac@es regionais de arte-educadores em meio a crise deflagrada
pela LDB de 1971 que instituiu a formacdo aligeirada e polivalente do professor de
arte.

Contudo, antes de se dar prosseguimento aos dados levantados cabe contextualizar a
terminologia utilizada para destacar as Associacfes, FederacBes e GTs mencionados neste
estudo, delimitando o papel de cada uma destas na constituicdo da presente pesquisa. A
ANPAP, fundada em 1987, é uma das grandes aliadas na ascensao de pesquisas sobre Arte no
Brasil. A mesma congrega pesquisadores, centros e instituicdes de pesquisa com o intuito de
originar, desenvolver e divulgar pesquisas no campo das Artes Plasticas. Seus encontros,
anualmente organizados, tém sido marcos do desenvolvimento da pesquisa em Arte no pais,
promovendo intercdmbios entre universidades e outras instituicbes, entre artistas e a
comunidade cientifica. A organizacdo, ainda, vem discutindo e divulgando as pesquisas
levadas a efeito em todo o Brasil, e trabalha para fortalecer a comunidade de pesquisadores
em Arte. Suas publicacBes constituem importantes balizadores do pensamento em Arte na
atualidade. Neste sentido, servirdo como suporte as analises propostas neste estudo.

N&o menos importante na constituicdo desta pesquisa é a FAEB, entidade criada
também no ano de 1987, tendo como uma das suas conquistas mais importantes a garantia da
obrigatoriedade da Arte-Educacdo no texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDBEN), Lei 9.394/96. O referido dispositivo traz que “o ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatorio
nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (BRASIL, 1996, s/p). Em decorréncia da Lei visualiza-se a presenca da Arte em suas
diferentes linguagens (artes visuais, teatro, danca e musica) nos Parametros Curriculares

Nacionais (PCNs), os quais enfatizam:
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Dentre as varias propostas que estdo sendo difundidas no Brasil na transicdo para o
século XXI, destacam-se aquelas que tém se afirmado pela abrangéncia e por
envolver acdes que, sem dulvida, estdo interferindo na melhoria do ensino e da
aprendizagem de arte. Trata-se de estudos sobre a educagdo estética, a estética do
cotidiano, complementando a formacdo artistica dos alunos. Ressalta-se ainda o
encaminhamento pedagégico-artistico que tem por premissa basica a integracdo do
fazer artistico, a apreciacdo da obra de arte e sua contextualizacdo historica®
(BRASIL, 1997, p.31).

Ocupa lugar de destaque na organizacdo desta producao cientifica, ainda, a ANPED,
que recentemente criou um GT de Educacdo e Arte nomeado de GT-24. Para que se
constituam os GTs é preciso que, antes, num periodo de pelo menos dois anos, tenham
funcionado como Grupo de Estudo (GE). Com o empenho de profissionais interessados em
pesquisas especificas sobre Educacdo e Arte que se reuniram para discutir a possivel criacdo
deste espaco, por meio de uma comissdo constituida pelo Prof. Dr. Gilberto Aparecido
Damiano (MG); pela Prof2. Dr2. Luciana Gruppelli Loponte (RS); pela Prof. Dré. Maria Isabel
Leite (SC); e pela Profé. Dr2, Sueli Ferreira (SP). Em outubro de 2006, foi aprovada a criagao
do GE Educacdo e Arte da ANPED, durante a Assembleia final da 29 Reunido Anual,
ocasido em que foi eleito um Conselho Diretor do GE Educacdo e Arte, composto por dez
pesquisadores-doutores de universidades Estaduais, Federais e Comunitarias. Para a criacao
do GT partiu-se do entendimento de que sendo a ANPED uma entidade participativa nos
meios politicos e académicos, comprometida com o coletivo e com a producdo cientifica
sobre educacao, deveria abrigar de forma seria e consistente, este tipo de debate, ja que a Arte
possui um campo tedrico proprio. Sua existéncia no GE/GT marca o reconhecimento do status
de éarea de conhecimento a Arte, assim como sua criagdo como GE, e consequente
transformacdo em GT, incrementa as pesquisas, incentiva intercambios, aumenta o enlace de
associados, amplia os debates e qualifica a interlocu¢do com os demais GTs da ANPED.

Apdbs a coleta de 588 assinaturas, apresentadas juntamente com o documento que
justificava a criacdo do GE e a relevancia da Arte para o campo educacional, a proposta foi
aceita. No ano seguinte 0 GE Educagéo e Arte iniciou suas atividades na 302 Reunido Anual
da ANPED, que aconteceu de 07 a 10 de outubro de 2007. Em 2009 na 322 Reunido Anual da
ANPED o grupo consolidou-se como um espaco permanente de debate, aprimoramento e

divulgacédo de pesquisas na area de Educacdo e Arte, tornando-se o GT 24. A formagdo deste

$para melhor elucidar a referéncia sugere-se a leitura da nota de rodapé de n°. 8, dos PCNs, assim descrita: “As
ideias de integragdo entre o fazer, a apreciacdo ¢ a contextualizagdo artistica sdo indicacdes da ‘Proposta
Triangular para o Ensino de Arte’, criada por Ana Mae Barbosa ¢ difundida no pais por meio de projetos como
os do Museu de Arte Contemporanea de Sdo Paulo e o Projeto de Arte na Escola da Fundagdo Iochpe”
(BRASIL, 1997, p.25).
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GT muito tem colaborado para as discussdes acerca do que Se pensa e como se pensa Arte no
Brasil, além de contribuir para as mudancas efetivas nas praticas pedagdgicas de Arte na
escola, fortalecendo o compromisso da ANPED com o campo de educagdo nas suas
dimensdes estéticas e artisticas, fomentando a legitimidade que se busca enquanto
pesquisadores da area.

Segundo Loponte (2012Db), a criacdo desse grupo na ANPED nacional impulsionou a
abertura de espacos para a discussdo sobre Educacdo e Arte também nas ANPEDSs regionais,
tais como ANPED Sul e Centro-Oeste. A principal finalidade da ANPED ¢ “a busca do
desenvolvimento e da consolidagdo do ensino de pos-graduacdo e da pesquisa na area da
Educagdo no Brasil” (ANPED, 2014, s/p). Na visdo sustentada pelo pensamento de Loponte
(2008, s/p):

a criagdo do Grupo de Estudos Educacdo e Arte incrementa as pesquisas, incentiva
intercambios, aumenta o alcance de associados, amplia debates, qualifica a
interlocugdo com os demais GTs, constituindo a legitimidade que se busca enquanto
pesquisadores da area, tendo o reconhecimento do status de area de conhecimento,
com suas especificidades, sem deixar de lado a critica, a analise e a exigéncia da
melhor qualidade anpediana.

Como ja frisado anteriormente, apesar destas iniciativas e da atuacdo destas
organizacgOes, identificar as tendéncias da pesquisa em Arte na educacdo brasileira, e seus
resultados e direcionamentos, pode contribuir significativamente para os rumos da pratica dos
educadores nas escolas de hoje. Conforme inicialmente descrito neste capitulo, a Arte e seu
ensino passam por um processo de transformacdo na sociedade atual por apresentarem
aspectos lacunares. Deste modo, justifica-se a realizacdo deste estudo que, a par de seu
objetivo e questionamentos, busca aproximar respostas para repensar a acdo dos educadores
em Arte, e, assim, qualificar o ensino desta e alcancar a importancia que merece na educagdo
de criancas e jovens na sociedade contemporanea.

Enfim, e em face a problematica e a justificativa estabelecida, motivada pela
experiéncia empirica como professora de Arte, a qual me leva a perceber a necessidade de
pesquisa desta dimensdo, bem como a condicdo lacunar de espacos de formacdo continuada
para professores diante deste contexto, definiu-se como objetivo geral desta pesquisa:
analisar os caminhos recentes da Arte e de seu ensino no Brasil, a partir do GT 24 da ANPED,
identificando cenarios, tendéncias e perspectivas desta producdo. Em funcdo deste,
determinou-se como objetivos especificos:

a) elencar as principais concepg¢des da Arte e de seu ensino no cenario nacional;
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b) verificar os caminhos que as pesquisas estdo propondo na area da Arte e de seu
ensino como linguagem de formacao educacional e de cidadania;

c) reconhecer as contribui¢des da pesquisa e seus avancos na constituicdo de propostas
na érea focalizada;

d) apontar as principais restricdes e fragilidades sobre o campo em que se move a
pesquisa.

Na direcdo da problematica e dos objetivos expostos, apresenta-se o delineamento
metodoldgico deste estudo que permitiu um processo investigativo no caminho de identificar
as perspectivas para a pesquisa sobre a Arte e seu ensino no Brasil, analisando-se, dentre
outras fontes, os anais do GT 24 - Educagdo e Arte, da ANPED, num recorte temporal de
2009 a 2012.

1.1 Delineamentos metodoldgicos: a construcédo do processo investigativo

De acordo com o problema de pesquisa e 0s objetivos propostos para este estudo,
parte-se por apresentar o delineamento metodologico que pautou a construcdo do processo
investigativo. Neste sentido, o presente trabalho configura-se como sendo descritivo-analitico,
de carater quali-quantitativo, executado pelo método da pesquisa bibliogréafica.

Ao se pensar sob o0 ponto de vista dos objetivos, este estudo é descritivo-analitico, uma
vez que busca avaliar as posi¢cdes que os pesquisadores do GT 24 adotam ao analisar as
lacunas, tendéncias, perspectivas, que dizem respeito ao tema da Arte e de seu ensino no
Brasil.

No que se refere ao problema de pesquisa, a presente investigagcdo se da na perspectiva
quali-quantitativa, na medida em que busca inventariar os principais apontamentos feitos
pelos pesquisadores com relacdo a Arte e seu ensino e entendé-los como elementos
importantes do debate contemporaneo nessa area do conhecimento. A combinacdo de mais de
um método de pesquisa se deu no intuito de conferir maior consisténcia a construcao dos
conhecimentos. A abordagem quantitativa ocorreu na medida em que foi numerada a
incidéncia de vezes em que determinado assunto foi abordado pelos pesquisadores do GT 24;
0 numero de pesquisadores por género; o numero de instituicdes de ensino superior, de
instituicbes publicas ou privadas preocupadas com a tematica, dentre outros aspectos. A
investigacdo mostrou sua face qualitativa quando os referidos dados passaram a ser descritos e
posteriormente analisados a luz do problema proposto. Padua (2005, p. 36) assinala que com

o “desenvolvimento das investigagdes nas ciéncias humanas, as chamadas pesquisas



20

qualitativas procuraram consolidar procedimentos que pudessem superar os limites das

analises meramente quantitativas”. Complementa-Se:

Embora, historicamente, a medida que foram se legitimando e consolidando os
procedimentos qualitativos nas ciéncias humanas tenha se estabelecido um certo
preconceito com relacdo as andlises quantitativas, ndo se pode exclui-las do
horizonte do pesquisador, como se em todas as atividades de investigacdo
tivéssemos que optar — ou pesquisa qualitativa ou pesquisa quantitativa (PADUA,
2005, p. 36).

O pensamento de Padua (2005) reforca a importancia do delineamento metodoldgico,
no sentido de dar suporte cientifico, com fidedignidade ao material escolhido para base de
analise da presente investigacdo. Com tal delineamento metodolégico, este estudo se da no
sentido de subsidiar a compreensdo acerca do estado do conhecimento sobre a Arte e seu
ensino no Brasil, buscando-se explicitar quais caminhos estdo sendo apontados pelo GT 24
(Educacdo e Arte), da ANPED. Ferreira (2002) define o estado do conhecimento como um
estudo de carater bibliogréfico, trazendo o desafio de mapear e de discutir uma certa producdo
académica em diferentes campos do conhecimento. Essa tipologia de pesquisa tenciona
responder que aspectos e dimensGes vém sendo destacados e privilegiados e em que
condicdes tém sido produzidos estudos em ambitos diversos: dissertacGes de mestrado, teses
de doutorado, livros, artigos em periodicos, comunicacGes em anais de eventos, dentre outros.
Pesquisas dessa natureza também séo reconhecidas por fazerem uso de uma metodologia de
carater inventariante e descritivo da produgdo académica e cientifica sobre o tema que busca
investigar, a luz de categorias e facetas que se caracterizam enquanto tais em cada trabalho e
no conjunto deles.

Na mesma direcdo, no entendimento de Romanowski e Ens (2006), os estados da arte
(tomados nessa pesquisa como estado do conhecimento) sdo importantes ferramentas na
construcao das teorias do conhecimento. Embora recentes, os estudos de “estado da arte” que
objetivam a sistematizacdo da producdo numa determinada area de conhecimento ja se
tornaram imprescindiveis para apreender a importancia do que vem sendo produzido. Os
estudos realizados a partir de uma sistematizacao de dados, denominada “estado da arte”,
recebem esta denominacgdo quando abrangem toda uma area do conhecimento, nos diferentes
aspectos que geraram producoes.

A partir deste entendimento, o trabalho principiou por buscar e analisar material
bibliografico diverso, no intuito de localizar os pesquisadores do campo da Arte e de seu

ensino. Uma vez que, como refere Leite (2013, p.35),
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analisar criticamente 0s processos de apropriacao e producdo em arte e as condicOes
oferecidas por diferentes espacos para a sua concretizacdo vem contribuir na
reformulacdo dos processos de formagdo de professores e nos projetos de acdo na
area artistico-cultural das escolas e demais instancias culturais, bem como subsidiar
elementos para as politicas publicas de acesso a cultura.

Depois de identificados os pesquisadores, partiu-se por localizar e selecionar 0s
artigos. Na sequéncia deu-se a leitura dos mesmos - 0 que configurou a etapa de coleta de
dados. Por fim, estes foram analisados por meio do método de analise de contetdo. Para

Bardin (1977, p. 9), esta abordagem representa

um conjunto de instrumentos metodol6gicos cada vez mais sutis em constante
aperfeicoamento, que se aplicam a discursos (conteidos e continentes)
extremamente diversificados. O fator comum destas técnicas mdltiplas e
multiplicadas — desde o calculo de frequéncia que fornece dados cifrados até a
extracdo de estruturas traduziveis em modelos — é uma hermenéutica controlada,

baseada na deducéo: a inferéncia®.

Bardin (1977, p.45) ainda destaca que adotando-se este método, deve haver a busca
em conhecer aquilo que estaria implicito nas palavras/ideias sobre as quais dedicamos tal
exame. Logo, abordar o conjunto de textos apresentados no GT 24 da ANPED, de modo a
categorizé-los, analisando-os criticamente, implica em construir um pensamento acurado
acerca das tendéncias identificadas pelo pesquisador.

A andlise de contetddo possibilitou, entdo, que do levantamento de dados realizado se
inferissem algumas hipoteses acerca do estado de conhecimento em Arte nos anos analisados.
Como sinaliza Loponte (2012a, p.8), “olhar para tras pode nos indicar muitas vezes um rumo
a seguir”. Em suma, foram empregados neste estudo, como fontes de informacéo:

a) textos de pesquisadores da Arte e de seu ensino no Brasil;

b) textos da histéria da educacéo no Brasil;

C) textos acerca do estado do conhecimento em Arte e as principais concepcOes de
Arte na educacao;

d) anais da ANPED, do GT 24 (Arte e Educacdo), das 32?3 33?2 34?2 e 352 reunides
anuais (2009, 2010, 2011 e 2012, respectivamente).

Na exploracéo tedrica dos textos dos pesquisadores da Arte e de seu ensino, da histéria
da educacdo e do estado de conhecimento em Arte, destacaram-se as contribuicdes dos

seguintes autores:

* Inferéncia (do lat. Inferre: concluir, tirar uma conclusdo) diz respeito ao processo légico de derivar uma
proposicao da outra, ou de se obter uma conclusdo a partir de determinadas premissas, de acordo com certas
regras operatorias (JAPIASSU; MARCONDES, 2008, p. 147).
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a) Adorno (1970);

b) Barbosa (1989; 1998; 2005; 2009; 2012);

c) Barbosa e Coutinho (2011);

d) Duarte Janior (1996; 2012);

e) Fantin (2013);

f) Ferraz e Fusari (1993; 2010);

g) Ferreira (2002);

h) Leite (2013);

i) Loponte (2008, 2010, 2012a, 2012b);

J) Machado (2010);

k) Péadua (2005);

I) Romanowski e Ens (2006);

m) Silva e Aradjo (2007).

A luz do pensamento destes pesquisadores, passou-se a estudar os artigos apresentados
no GT 24 da ANPED, que no sentido de delimitar o universo da pesquisa e em funcdo do
recorte temporal definido, exigiram a consideracdo das producgdes das 322 332 342 e 357
reunides anuais. A partir destas foram elaborados quadros demonstrativos categorizando 0s
assuntos abordados. Tal escolha teve o propoésito de esquadrinhar uma visdo mais ampla e
contemporanea do que se tem pesquisado sobre a Arte e seu ensino no Brasil, ja que esta
Associacdo conta com pesquisadores de varias areas do conhecimento e se analisou
producdes bastante recentes (2009-2012).

Assim, foram analisados 59 textos e, posteriormente, feita a divisdo destes em
categorias, construidas com o objetivo de melhor sistematizar a leitura do trabalho, bem como
favorecer a busca pelos resultados esperados. O Quadro 1 permite a identificacdo de tais

categorias.
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Quadro 1 - Categorias de analise a partir dos dados do GT24 da ANPED (2009-2012)

Categoria Tematica da Categoria
Cc1’ Formacdo do professor de Arte
C2 Ensino de Arte: caminhos e propostas
C3 A Arte como porta-voz social
C4 A Arte como linguagem
C5 Arte: lacos literarios e filosoficos

Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Esta organizacdo dos textos do GT 24 foi realizada com a finalidade de estabelecer
critérios para aproximar os assuntos abordados por esses pesquisadores em categorias. Na
visdo de Padua (2005, p. 84), “trabalhar com elas significa agrupar elementos, ideias ou
expressoes em torno de conceitos capazes de abranger todos esses aspectos”.

Seguindo-se o delineamento metodoldgico, de acordo com o procedimento técnico, a
presente pesquisa, caracteristica dos estudos que se ocupam do estado do conhecimento,
configura-se como bibliografica e documental. Isso, pois se valeu, fundamentalmente, da
leitura de artigos e livros sobre a tematica - conforme ja citado, com a finalidade de elucidar o
estado do conhecimento sobre a Arte e seu ensino a partir da producdo académica referida. De
acordo com Gil (2002, p.44),

A pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. [...] Boa parte dos estudos
exploratorios pode ser definida como pesquisas bibliograficas. As pesquisas sobre
ideologias, bem como aquelas que se propdem a analise das diversas posicoes acerca
de um problema, também costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente
mediante fontes bibliogréficas.

Configura-se como documental, pois, utiliza-se também de dados que ainda néo
receberam qualquer tipo de analise. Nesse sentido, tomaram-se 0s 59 artigos publicados nos
anais dos GT 24 como documentos a serem perscrutados, indagados. De acordo com o
pensamento de Lidke e André (1986, p.38), o tipo de pesquisa de carater documental se
constitui em “uma técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja complementando
as informacGes obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos de um tema ou

problema”. Para Gil (2002, p.48-51), a pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa

® Cada letra C representa 0 conceito categoria; 0s nimeros que figuram ap6s a letra, caracterizam a numeracéo
da categoria em questdo. Optou-se a ordem crescente de 1 a 5, observando-se que na tematical existe uma
maior quantidade de textos mencionados no recorte temporal analisado, e que a quantidade de textos destas
categorias vai se reduzindo a medida em que o nimero da mesma vai crescendo.
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bibliogréafica. A diferenca essencial entre ambas estd na natureza das fontes. Enquanto a
pesquisa bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores
sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo receberam
ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com 0s
objetivos de pesquisa. Assim, torna-se oportuno enfatizar que, ainda que o0s
artigos produzidos no dmbito do GT 24 da ANPED possam ser definidos no campo
bibliografico, eles sdo tomados nessa pesquisa como fontes a serem
interpeladas a partir de questdes especificas, constituindo-se um  corpus
documental temporalmente delimitado.

Com este delineamento, apresenta-se este trabalho, estruturado neste capitulo inicial
que contextualiza o assunto; seguido pelo capitulo 2, onde se busca inicialmente construir um
panorama elucidativo, buscando com que se possa melhor compreender as diferentes
concepcdes da Arte e de seu ensino, e num segundo momento, levantar algumas inquietacfes
provocadas pelo Ensino de Arte. No terceiro capitulo € apresentada uma sintese advinda da
analise dos dados levantados nas leituras dos anais do GT 24 da ANPED, utilizando-se, para
tanto, de graficos para revelar dados gquantitativos de acordo com cada categoria de analise.
Apos, o capitulo 4 trata das questBes qualitativas do corpus documental, contando com quatro
secOes: caracteristicas gerais; analise dos TEs e Minicursos apresentados ao GT; lacunas e
fragilidades; e avancos. Ainda sdo expostas na sequéncia, as consideragdes finais, onde sédo
esclarecidas as limitagdes da pesquisa e indicacbes para novos trabalhos, seguidos das

referéncias que deram sustentacdo teorica aos dados apresentados
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2 AS CONCEPCOES DA ARTE E SEU ENSINO E SUA RELEVANCIA NO
CONTEXTO ESCOLAR

A contextualizacdo da Arte e de seu ensino, nas suas mais diversas concepgoes, assim
como a argumentacdo acerca da sua relevancia no contexto escolar é o principal proposito
deste capitulo, que ainda pretende oferecer aporte para aprofundar as ideias discutidas na
pesquisa sobre a Arte e seu ensino no periodo de analise proposto por este trabalho. Assim,
inicia-se a abordagem pela explanacdo de algumas teorias referentes a este tema no Brasil,
trazendo com o auxilio do historico levantado, bem como dos PCNs, o pensamento de alguns
autores marcantes da Arte na educacdo brasileira, um panorama geral das principais teorias
que figuram no tema da Arte e de seu ensino no Brasil. Apos a revisitacdo desses percursos
tedricos se buscou levantar algumas das grandes duvidas que permeiam este tipo de ensino,
procurando através de tal andlise, identificar o fio condutor do caminho que pode ser
percorrido para melhor significar a necessidade da Arte a condi¢do humana.

2.1 Uma tentativa de elucidar alguns conceitos referentes a Arte e seu ensino no Brasil

A Arte e seu ensino tem se caracterizado como um campo amplo do conhecimento.
Toda essa amplitude favorece a emergéncia de uma gama diversificada de concepgdes sobre
este enfoque. Tal abordagem tem aberto espacos para que durante sua trajetdria, no Brasil,
possa ser observado o uso frequente de diferentes terminologias para descrevé-la. Estas
nomenclaturas, de acordo com Martins (2012, p. 55) “desvelam escolhas conceituais que

definem trajetorias metodologicas”. Entretanto, pondera

Mas nada é tao cirurgicamente delimitado e as terminologias acabam abarcando uma
complexidade de conceitos que se (inter)relacionam. No momento em que uma nova
lei posiciona uma outra direcdo, essas questdes pedem ressignificacdo e novos
questionamentos. A reflexdo sobre atitudes e valores propostos na nova lei e as suas
ressonancias nas escolas ou nas instituicbes culturais implica em rever nossas
préprias atitudes como educadores e quanto aos saberes que sabemos que sabemos e
que ainda temos de saber (MARTINS, 2012, p.55).

Ferraz e Fusari (2010) discorrem sobre as nomenclaturas e as defini¢cdes pelas quais ja
passaram a Arte e seu ensino no Brasil, tais como: Educacdo Através da Arte, que
encontrou nas ideias do filosofo inglés Herbert Read suas referéncias, motivado pela tese de

que o alicerce da educacdo deve ser a Arte; Educacdo Artistica e a implantacdo da Lei de
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Diretrizes e Bases do Ensino de 1° e 2° Graus, n°. 5.692/71; e, no final da década de 1970, o
movimento Arte-Educacao.

Inicia-se pela proposta de Educaco através da Arte®, onde parte-se das ideias de seu
idealizador, Herbert Read, o qual compreende a Arte como um fendmeno organico e
mensuravel que envolve o pensamento, a logica, a memoria, o intelecto e a sensibilidade;
aspectos estes que constituem o elo entre a Arte e a educacdo. Read, em suas obras Educacgao
e Arte (1967) e Educacéo pela Arte (1977), defende a existéncia de trés atividades que devem
ter espaco na Educacdo através da Arte, assim denominadas por ele:

a) autoexpressdo: entendida como a necessidade inata do individuo de comunicar a
outros individuos seu posicionamento, convicgdes, crencas, emocoes;

b) observacdo: compreendida como o desejo de gravar na memoria suas impressdes
sensoriais qualificando, assim, sua leitura do mundo;

C) apreciagdo: resposta do individuo ao se deparar com 0 modo de expressdo e aos
valores do mundo de outras pessoas.

Pode-se entender do posicionamento de Read, a pretensdo de que os alunos
entendessem o0s padrdes cientificos de pensamento, para que pudessem desfrutar dos
beneficios da modernidade, mas que tal entendimento fosse fundamentado em uma concep¢éo
de Arte baseada na expressdo e na liberdade imaginativa e criadora. Ainda, tratando da
Educacdo através da Arte, Facci (2006, s/p) colabora para o esclarecimento do conceito com a

seguinte afirmacéo:

A educacdo através da arte almeja quebrar a redoma do racionalismo através da
valorizacdo da expressdo e sentimentos como edificadores de um conhecimento
mais amplo e mais humano, uma vez que a capacidade expressiva do artista se da
justamente em sua sensibilidade para captar os meandros dos sentimentos da
comunidade humana e exprimi-los em formas simbélicas. Assim, a proposta é
desenvolver um processo que envolve a criagdo de um sentido para a vida e que
emerge desde 0s nossos sentimentos peculiares, e ndo somente de mao-de-obra
produtiva. Criacdo de um sentido pessoal que oriente sua agdo no mundo,
desenvolvimento de uma consciéncia estética, de uma capacidade de escolha, uma
capacidade critica para ndo apenas se submeter a imposigdo de valores e sentidos,
mas para seleciona-los e recrid-los segundo a nossa situacéo existencial.

Nessa mesma perspectiva, Ferraz e Fusari (2010, p. 17) apontam que

® Educacéo através da Arte é a terminologia criada por Herbert Read, na Inglaterra, em 1951, ligada ao
Movimento internacional com o mesmo nome (FRANGE, 2012, p. 49).
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a base desse pensamento é ver a arte ndo apenas como uma das metas da educacao,
mas sim como 0 Seu proprio processo, que é considerado também criador. A
educacgdo através da Arte é, na verdade, um movimento educativo e cultural que
busca a constituigdo de um ser humano completo, total, dentro dos moldes do
pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser humano os aspectos
intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence.

Essas concepcOes da Educagdo através da Arte traduziam as ideias pedagogicas do
Movimento Escolinhas de Arte, pelo qual, segundo Silva (2007, p. 8), “buscou-se valorizar a
arte da crianca, a partir de uma concepcdo de ensino baseada no desenvolvimento da livre
expressdo e da liberdade criadora”. As atividades eram trabalhadas de forma “livre”, partindo
do pressuposto de que o conhecimento acontecia espontaneamente, sem a necessidade de
maiores interferéncias por parte do educador.

A educacéo, tal como era proposta, passa a ser considerada insuficiente no preparo de
profissionais para atender as demandas do mundo tecnoldgico em expansdo, possibilitando,
entdo, o surgimento da pedagogia tecnicista e, concomitante com a sua introducéo nas escolas
brasileiras, a concepcdo do Ensino de Arte como atividade, sendo legitimada pela Lei n°.

5.692/71 e instituida com o nome de Educacéo Artistica. Veja-se:

incluida no curriculo escolar pela lei n. 5.692/71, incorpora atividades artisticas com
énfase no processo expressivo e criativo dos alunos. Compondo um curriculo que
propunha valorizacdo da tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento da cultura
humanistica e cientifica predominante nos anos anteriores (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 17-18).

Nesse contexto, houve uma preocupacdo com a expressividade pessoal, mas para
atingir o aprendizado acelerou-se a supervalorizacdo das tecnicas. Nessa direcdo, Ferraz e
Fusari (2010, p. 19) complementam que, quanto a Educacdo Artistica "nota-se uma
preocupacao somente com a expressividade individual, com técnicas, mostrando-se, por outro
lado, insuficiente no aprofundamento do conhecimento da arte, de sua histéria e das
linguagens artisticas propriamente ditas”.

De acordo com os PCNs para Arte (BRASIL, 1997), a Lei n° 5.692/71 considerava a
Educacdo Artistica (apesar da obrigatoriedade da mesma) como uma area muito generosa e
sem delimitacdo fixa. Sendo a Educacdo Artistica vista como uma area e ndo como uma
disciplina curricular, ndo havia delimitacdo do que deveria ser desenvolvido por ela. Deste
modo, existia pouca preocupacdo em se aprofundar o conhecimento em Arte, sua historia e

linguagens artisticas, 0 que permitiu que qualquer atividade fosse abordada, pela falta de
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diretrizes especificas da area na educacao escolar. Cabe fazer uso do destaque de Barbosa e
Coutinho (2011, p.28):

Educacdo Artistica foi a nomenclatura que passou a designar o ensino polivalente
de artes plasticas, musica e teatro. O Ministério da Educacao, no mesmo ano (1971),
organizou em convénio com a Escolinha de Arte do Brasil, um curso para preparar o
pessoal das Secretarias de Educacdo a fim de orientar a implantacdo dessa nova
disciplina. Deste curso fez parte um representante de cada secretaria estadual de
educacdo, o qual ficou encarregado de elaborar o guia curricular de educacéo
artistica do Estado. Entretanto, poucos Estados desenvolveram um trabalho de
preparacdo de professores para aplicar e estender as normas gerais e as atividades
sugeridas nos guias apresentam um defeito fundamental: a dissociacdo entre
objetivos e métodos que dificulta o fluxo de entendimento introjetado na agéo.

Segundo afirmam Silva e Aradjo (2007, p. 10), a pratica da Lei 5.692/71 para a
Educacdo Artistica caracterizou-se como uma acdo nao planejada, pois as atividades que eram
desenvolvidas serviam apenas para cumprir com as formalidades e ocupar os horarios, sendo
muitas vezes ministradas por professores de outras areas de conhecimento, sem a
compreensdo do significado e da importancia da Arte nos processos escolares. Tal
direcionamento é assim explicitado por Ferraz e Fusari (2010, p.18):

inicialmente esse movimento organizou-se fora da educagdo escolar e a partir de
premissas metodoldgicas fundamentadas nas ideias da Escola Nova e da Educacéao
através da arte. Esse modo de conceber o ensino de arte propde uma acdo educativa
criadora, ativa e centrada no aluno.

Com a promulgacdo da LDBEN, n°. 9394/96 houve o incremento da preocupagao com
a educacéo escolar em Arte e a cultura de um modo geral. Esse avango passa a configurar o
Ensino de Arte dentro de contetdos especificos, valorizando as caracteristicas culturais de
cada regido, discutindo e propondo um redimensionamento do trabalho docente.

Em Arte e seu ensino, uma questdo ou varias questdes? ha uma contribuicdo na
reflexdo linguistica: “Arte-Educagédo™ surge na tentativa de conectar Arte e Educacéo, por isso
a razdo do hifen é até mesmo no intuito de, com essa juncdo, resgatar as relacdes
significativas entre a Arte e a educacdo. As associacdes, 0s nlcleos de arte-educadores e a
FAEB, assumem essa nomenclatura, que é ainda comumente usada, mas também questionada
por muitos professores, que a julgam inadequada. Por isso, defendem a Arte e seu ensino —
nomenclatura utilizada para este trabalho. De acordo com Frange (2012, p.48-49), alguns

linguistas usam Arte/Educacédo escrito com barra no sentido de contiguidade; por outro lado,
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outros defendem a separacdo de Arte e Educacdo por hifen, sugerindo que a barra daria a ideia
de separacao dos termos e ndo interrelacéo.

Valendo-se deste pensamento, a Arte poderia melhor ocupar seu espagco dentro do
ambito escolar, uma vez que necessitaria intensificar os processos de aprendizagem do
educando em um todo (social, cultural), vendo no interculturalismo um aliado em potencial,
pois “o compromisso com a diversidade cultural ¢ enfatizada pela Arte-Educagdo PoOs-
moderna. Ndo mais somente os cAdigos europeus e norte-americanos brancos, porém mais
atencdo a diversidade de codigos em fungdo de ragas, etnias, género, classe social etc.”
(BARBOSA, 2012, p.20). Essa interagdo entre os codigos culturais e suas relagdes e o
confrontamento com outras culturas possibilita ndo s6 a educacdo em Arte e 0 respeito a
diversidade, mas a prépria reconstrucdo social, na medida em que reconhece outros sujeitos e
agentes socioculturais.

Outra opcédo formativa de tendéncia p6s-moderna esta relacionada a aprendizagem dos
conhecimentos artisticos entre o fazer (producdo artistica), o ler (interpretacdo cultural) e o
contextualizar Arte (perceber e significar o mundo, as perspectivas histérica, social e estética
da obra), a chamada Abordagem Triangular no ensino das artes e nas artes visuais
(BARBOSA; CUNHA, 2010). Mesmo que trafegue entre os mais diversos pontos de vista,
este tipo de abordagem proposta tem carater emancipatorio, até porque se funda na Teoria
Critica, a qual, segundo Paulo Freire, tem sentido contrario a ideologia dominante. Para
Azevedo (2010, p. 89),

a Abordagem Triangular se localiza no contexto dos trénsitos entre a concepgéao
critica e pos-critica de Arte/Educacao: em primeiro lugar, ela é contraideolégica e
busca a libertacdo, e, em segundo lugar, é inter/multicultural, ou seja, toma o
multiculturalismo  (critico) para além da celebracdo, da folclorizacdo,
compreendendo que o didlogo entre diferentes culturas é carregado de conflitos,
sendo evidente, portanto, mais uma vez a influéncia do pensamento freireano em sua
criacdo/sistematizagao.

Pode-se dizer também que a Abordagem Triangular serve como base para a busca de
significacdes e maneiras de ensinar e aprender Arte, para que cada educador artista possa
formular suas proprias perguntas, seu planejamento, sua metodologia de ensino, que podera,
dessa forma traduzir-se em contedos e procedimentos para 0 ensino e aprendizagem em
Arte. Machado (2010, p. 65-71) destaca diversas questdes acerca desta metodologia, bem
como identifica quais habilidades estariam envolvidas nesses exercicios do fazer artistico, de

ler e contextualizar Arte. Essas habilidades, segundo a autora, seriam as de conceber,
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perceber e concretizar, pois conceber esta no plano imaginativo num primeiro momento,
através das idealizacbes mentais como a imagem e desenhos mentais, esta nos sonhos, nas
hipbteses, nas perguntas do que pode vir a ser, dirigindo-se ao que ainda ndo existe, mas
poderd existir, seja como ideia ou realizacdo concreta. Perceber, por sua vez, é observar e
observar € estabelecer relaces criticas, formais ou afetivas entre aquilo que se apresenta fora
e dentro do sujeito que observa. Relagdes significativas entre os diversos contextos que se
apresentam. Concretizar, a seu tempo, é a materializacdo, a concretizagdo de uma obra de
arte. Um modo particular e tnico de viver a experiéncia estética. E o produto da compreenséo,
da intimidade, da interpretacdo, uma reflexdo pessoal sobre a obra.

Ana Mae Barbosa (1998, p.33) enfatiza que “em arte ¢ em educagdo, problemas
semanticos nunca sao apenas semanticos, mas envolvem conceituacao”. Nao foram poucos os
problemas de interpretacéo, ressignificacdo e apropriacdo pessoal da referida abordagem por

parte dos professores. Machado (2010, p.73) complementa:

A Abordagem Triangular é, assim, um ponto de partida, e principalmente uma
espécie de bussola e ndo uma bula, o que faz toda a diferenca. Uma bussola é
extremamente (til nas maos de alguém que sabe que esta a caminho, que se sabe um
viajante e que se dispde a enfrentar obstaculos e descobertas a cada instante, porque
uma determinada intencdo anima cada passo e cada parada. Nas méos de alguém que
ndo esta preparado para viajar, uma bussola é inutil.

Atualmente, o uso da criatividade no ensino de Arte vem passando por mudangas, e
elas se justificam pela necessidade acelerada de inovagdes no mundo contemporaneo, onde 0
consumo esboca os personagens do mundo capitalista. Tal afirmacdo nos suscita pelo menos
um questionamento: poderia se estar educando ou ensinando Arte com o intuito de alimentar
0 mercado consumidor? Pimentel (2012, p. 130) aborda com propriedade a tematica das

tecnologias contemporaneas, reforgando o que foi expresso anteriormente:

A imagem ganha, a cada avanco tecnoldgico, mais e mais possibilidades de
apropriacdo e ressignificacdo. Da mesma forma, entretanto, aumentam as
possibilidades de uso dos recursos tecnoldgicos sem que haja algum conhecimento
artistico. A preocupagdo com a aprendizagem de conhecimentos em Arte, portanto,
deve estar presente todo o tempo, quer quando se trabalha com meios tradicionais
quanto quando se trabalha com recursos tecnolégicos contemporaneos.

Com tantos produtos e inovaces que buscam atender as necessidades de consumo,
frutos deste modelo de produgdo, manifestados no imediatismo e mutagdo pelos quais a
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sociedade atravessa, sdo revelados também na Arte, em ideias como recriacao e flexibilidade.

Ou, conforme Barbosa (2012, p.19) destaca:

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-
lo de acordo com o contexto e a necessidade s&o processos criadores, desenvolvidos
pelo fazer e ver Arte, fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano.

A importancia da Arte na escola pode também ser evidenciada pela necessidade de
uma alfabetizacdo visual, sendo esta centrada na significacdo dos diferentes contextos em que
essa mesma escola se apresenta. Seja através de obras de arte, out-doors, revistas, jornais,
internet, pecas teatrais, e até mesmo das proprias novelas ou seriados televisivos que, por
meio dos elementos que compdem a cena, nos ddo a dimensédo da condicdo social, cultural e
educacional do ser humano envolvido neste processo. Estar “preparado” para a leitura dos
mais diversos codigos visuais presentes no cotidiano pressupde, de certo modo, o contato que
tivemos e teremos (nds, o publico) com o mundo da Arte. Na mesma vertente estd o

posicionamento de Barbosa (2012, p. 20):

A leitura das imagens fixas e mdveis da publicidade e da Arte na escola nos ajuda a
exercitar a consciéncia acerca daquilo que aprendemos por meio da imagem. Por
outro lado, na escola, a leitura da obra de Arte prepara o grande publico para a
recepcdo da Arte e nesse sentido Arte-Educacdo é também mediacdo entre a Arte e 0
Publico.

Neste sentido, h& uma indicacdo para que se busque, por meio da Arte e de seu ensino,
0 uso do maior numero de recursos possiveis, visando ampliar a visdo de mundo das pessoas
em contato com o universo artistico. Direcdo que se confirma no posicionamento de Ferraz e
Fusari (2010, p.19):

A Arte-educacdo vem se apresentando como um movimento em busca de novas
metodologias de ensino e aprendizagem de arte nas escolas. Revaloriza o professor
da &rea, discute e propde um redimensionamento do seu trabalho, conscientizando-o
da importancia de sua a¢do profissional e politica na sociedade.

Sobre esta gama variada de metodologias, Pimentel (2012, p.130) assevera:

Ao se optar por usar um ou mais recursos tecnoldgicos, essa escolha deve justificar-
se pela melhor adequacéo da expressdo artistica possibilitada para esse ou esses
meios. O ideal é que a aluna tenha experiéncias com atividades e materiais diversos -
camera fotografica (tradicional ou digital)/ video/ scanner/ computador/ atelié/
fotocopia - para que, conhecendo-o0s, possa pensar a Arte de forma mais abrangente.
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A proposta de alfabetizar visualmente visa cumprir 0s pré-requisitos para sobreviver na
atualidade, uma vez que o numero de mensagens artisticas implicitas no cotidiano da
sociedade vem crescendo a olhos vistos. Assim, pode melhor instrumentalizar um elevado
numero de profissdes que se relacionam direta ou indiretamente com a Arte, tais como
designers, cenografos, produtores, diagramadores, enfim, pessoas que diariamente trabalham,

vendem e informam pela imagem. Segundo Barbosa (2012, p.22), € importante ter

0 conhecimento critico de como os conceitos formais, visuais, sociais e histdricos
aparecem na Arte, como eles tém sido percebidos, redefinidos, redesignados,
distorcidos, descartados, reapropriados, reformulados, justificados e criticados em
Seus processos construtivos ilumina a pratica da Arte, mesmo quando essa pratica é
meramente comercial.

O mundo € permeado por cédigos que a cada momento necessitam de analises,
reflexdes e tradugdes daquilo que sejam ou signifiquem. Analice Dutra Pillar em seu artigo
para a obra Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte, faz o seguinte lembrete, acerca das

leituras expressas nas mais diversas obras:

[...] a marca maior das Artes Plasticas ¢ querer dizer o “indizivel”, ou seja, ndo ¢ um
discurso verbal, € um didlogo entre formas, cores e espacos. Desse modo, quando
fazemos uma leitura, estamos explicitando verbalmente relacfes de outra natureza,
da natureza do sensivel. Assim, compreender uma imagem implica ver
construtivamente a articulagdo de seus elementos, suas tonalidades, suas linhas e
volumes. Enfim, aprecia-la, na sua pluralidade de sentidos, sejam imagens da Arte
erudita, popular, internacional ou local; sejam producdes dos alunos; o meio
ambiente natural ou construido; imagens da televisdo; embalagens; informagdes
visuais diversas presentes no cotidiano (PILLAR, 2012, p. 88).

As concepgdes de Arte no contexto escolar, descritas anteriormente, evidenciam o
lugar que a mesma vem tomando e como tém se articulado na producdo académica. As ideias
expostas neste capitulo recebem tratamento analitico nos desdobramentos do estudo dos

textos do periodo escolhido para analise durante o presente trabalho.

2.2 As inquietacOes provocadas pela Arte e seu ensino

Por que educar através da Arte? Qual a sua importancia na vida cotidiana? Por que
ensinar Arte? Remetemo-nos a escola, mais precisamente ao periodo em que fomos alunos, do
que lembramos das aulas de Arte? Para alguns, a representacdo poderia ser a de um momento

méagico de alguns minutos, uma aula semanal, seria prazer, diversdo, descontracao,
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relacionamento, manifestacdo de emocdes, momento de relaxar, viajar, fantasiar, brincar,
imaginar, criar? Por que nas aulas de Arte tudo pareceria mais facil? Seria porque este grupo
Vé na aula de Arte a permissao para construir a partir do que conhecem? Das suas emogdes?
Ou é por proporcionar um dos Unicos momentos dentro do ambiente escolar onde as emogdes
e sentimentos podem de fato fluir.

Para outros, a lembranca da aula de Arte poderia significar o retorno ao suplicio de
minutos interminaveis de busca pela perfeicdo. Perfeicdo para quem? Seria o professor de
Arte um juiz responsavel por sentenciar o trabalho do aluno a um patamar de esteticamente
aceitavel ou ndo? Como tracar e definir os limites da apreciacdo estética no ensino da Arte?
Ora, como defende Adorno (1970, p. 17), se

cada obra de arte € um instante; cada obra conseguida é um equilibrio, uma pausa
momentanea do processo, tal como ele se manifesta ao olhar atento. Se as obras de
arte sdo respostas a sua prépria pergunta, com maior razao elas proprias se tornam
questdes.

Diante disso, como definir se o produto artistico do estudante é ou nao é uma obra de
arte? Seria essa a funcao da Arte e de seu ensino, uma vez que se sabe, a priori, que a teoria
do belo pressupfe conceitos inconcilidveis por mera apreciacdo? Qual o papel que a Arte e
seu ensino podem desempenhar na vida de cada um?

Afinal que significado o ensino da Arte tem? Duarte Junior (1996, p.14) aproxima

uma resposta

Uma educacdo que tenha arte como uma das suas principais aliadas. Uma educacéo
que permita uma maior sensibilidade para com o mundo em volta de cada um de
nos. A criagdo de um sentido para as nossas vidas.

Mas qual é a importancia na existéncia de uma educacdo para o sensivel? VVoltemos ao
paragrafo inicial, aquele que nos remete a sala de aula, as aulas de Arte, nas quais € permitida
a expressao. Entdo, cabe perguntar o que é expresso? A realidade, os conhecimentos, as
angustias do ser humano, as descobertas, as fantasias, a visdo de mundo, de sociedade, de
grupos, etnias, 0s pré-conceitos estabelecidos pela sociedade, as ddvidas que nascem destes
tantos vieses... quantas inquietagdes.

Sob esta dtica, a Arte seria a ferramenta capaz de permitir ao ser humano demonstrar
sua identidade, suas crencas, suas vontades e esperancas sobre o mundo a sua volta, as

pessoas com as quais se relaciona, as escolhas que faz, expressando 0s seus sentimentos.
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Desse modo, se tornaria possivel conhecer muito do contexto social, cultural até emocional do
aluno em simples préticas educativas em sala de aula.

N&o obstante, ha que se ter o cuidado de ndo confinar a Arte como simples
exteriorizacdo do artista, ela também e em esséncia, conforme é evidenciado no pensamento
de Adorno (1970, p.15):

As obras de arte sdo copias do vivente empirico, na medida em que a este fornecem
0 que lhes é recusado no exterior e assim libertam daquilo para que as orienta a
experiéncia externa coisificante. Enquanto que a linha de demarcacéo entre a arte e a
empiria ndo deve ser ofuscada de nenhum modo, nem sequer pela heroicizacdo do
artista, as obras de arte possuem no entanto uma vida sui generis, que nao se reduz
simplesmente ao seu destino exterior. As obras importantes fazem surgir
constantemente novos estratos, envelhecem, resfriam, morrem. Afirmar que
enquanto artefactos na arte concerne menos ao seu ser-produzido do que a sua
prépria natureza, indiferentemente da maneira como ela se faz. As obras sdo vivas
enguanto falam de uma maneira que é recusada aos objectos naturais e aos sujeitos
que as produzem. Falam em virtude da comunicacdo nelas de todo o particular.
Entram assim em contraste com a disperséo do simples ente.

O contato com Arte, seja pela fruicdo, seja pelo seu ensino, seria, deste modo,
fundamental, do ponto de vista de ampliagcéo da capacidade do ser humano em dialogar com
0s entes que permeiam tudo que os cerca. Toda essa grande variedade de interpretacdes,
funcgdes e contrastes, fazem com que a Arte e seu ensino tornem-se tdo importantes, para nao
dizer essenciais.

Tal tarefa amplia sua dimensao quando se passa a pensar a multiplicidade da Arte e de
seu ensino; havendo dissondncias nas praticas pedagogicas de muitos ditos artistas-
educadores que transformam suas aulas em verdadeiras sessdes de Arte-terapia, ou ainda,
aqueles que buscam do estudante tdo somente sua educacédo estética. Embora muitos vejam a
Arte como apenas fruicdo estética, ha que se lembrar que a Arte € mais, ela é cognicao.
Bouro (1996, p.31) adverte para o problema de se entender a obra de Arte somente como

objeto de contemplagéo:

A obra de arte parece ser um objeto especialmente facilitador do resgate do homem
como ser global, ndo s6 porque aglutina mdaltiplas formas do saber, mas
principalmente porque uma obra de arte ndo é apenas objeto de apreciacao estética; é
fruto de uma experiéncia de vida desvelada pelo processo de criacdo do artista e pelo
sistema de signo da obra. Partilhamos da sua criacdo quando no momento da leitura
somos interpretantes, criando signos-pensamentos, habitando a obra, recriando-a.

Do mesmo modo, ndo seria possivel se alcancar o entendimento da Arte e seu ensino,

sem que houvesse recorréncia aos desdobramentos ocorridos desde o contato do ser humano
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com a Arte propriamente dita, até as consequéncias advindas do ensino proporcionado por
meio deste contato. Para compreendermos a Arte e seu ensino, e a sua importancia no
contexto educacional, é preciso que compreendamos o caminho da aprendizagem. Os seres
humanos se diferenciam dos animais, dentre outros aspectos, por possuir uma consciéncia
reflexiva, simbolica, ou seja, como afirma Duarte Janior (1996, p.19), somos capazes de
pensarmos em nos proprios, tornando-nos objeto do proprio pensamento. O homem traz em si
0 poder de transformacdo do ambiente que o cerca, ndo meramente com o instinto de
sobreviver (como o animal ndo humano), mas com a ideia de imprimir no mundo a sua marca,
reconstruindo-o a seu padrdo, um mundo que também € simbdlico. Na visdo de Duarte Junior
(1996, p.19),

A palavra é o primeiro elemento transformador do mundo de que se vale o ser
humano. Por ela 0 mundo é ordenado num todo significativo. Com a palavra o
homem organiza o real, atribuindo-lhe significados. Toda a massa de sensacfes e
percepcoes é filtrada pela linguagem humana e recebe uma significacao.

As coisas que compdem o mundo ao entorno da humanidade, os objetos, a vida, devem
fazer sentido, ter um significado. Esse significado é dado pelas palavras, pela linguagem. Mas
para que faca sentido é necessario conhecer, saber do que se estd falando. Tomamos como
exemplo para tratar dessa significacdo a obra “Campo de trigo com corvos”, do artista pos-
impressionista Vincent Van Gogh. Eu sé compreendo a dimenséo artistica e expressiva da
obra e sua relevancia no contexto da historia da Arte, por ja possuir um conhecimento prévio
de quem foi Van Gogh, quais as caracteristicas da sua obra e do periodo da arte referida. De
acordo com Duarte Junior (1996, p.21-22),

tudo em nosso mundo possui um valor e um nome. Os significados advém
fundamentalmente dos simbolos, das palavras, dos nomes. [..] Estamos
constantemente buscando significagdes para as nossas experiéncias. Estamos
constantemente nomeando-as, comparando-as, tentando explica-las. E isto através
dos simbolos, da palavra. [...] Nossas experiéncias vividas sdo sempre seguidas de
simbolizagdes, que permitem explicita-las (a nds mesmos). Gendlin, um psicélogo
norte-americano, afirma que toda significagdo tem dois componentes: as
experiéncias e os simbolos. Isto é: tudo que experenciamos, procuramos nomear,
explicitar simbolicamente; e nés o compreendemos por referéncia a nossas
experiéncias anteriores.

Isso quer dizer que 0 homem procura nomear e comparar as experiéncias vivenciadas

em diferentes situacdes, para que possa apreender seu significado. Duarte Junior (1996, p. 27)
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complementa afirmando que “0 mundo humano tem na linguagem 0 Seu instrumento basico

de ordenagao e significacdao”. E, ainda, que:

a linguagem procura sempre captar 0s nossos sentimentos, significando-os e
classificando-os em conceitos [...], porém, ndo os descreve. Ndo os mostra em seu
desenvolvimento, em seu desenrolar. Chegamos, finalmente, na porta de entrada
para 0 mundo da arte (DUARTE JUNIOR, 1996, p.43).

Deste modo, nota-se que a Arte nos impulsiona a capacidade criativa de expressar
emocdes. Duarte Janior (1996) discorre sobre o tema, argumentando que a Arte € sempre a
criacdo de uma forma. Toda Arte se da através de formas, sejam elas dinamicas (as formas se
desenvolvem no tempo - danca, por exemplo), ou estaticas (as quais nao variam
temporalmente - pode-se citar o desenho). A Arte, como forma de expressdo dos sentimentos
humanos, deixa de lado os conceitos e prioriza a emocao, mesmo em sua grande diversidade,
a expressao estd completa sem a necessidade de criticos que traduzam o que se expressa pelo
corpo. Nas artes cénicas, por exemplo, quando o palhaco ri ou chora, hd uma imediata
compreensdo da mensagem que se pretendeu passar, sem a necessidade de uma explicacéo
resumida inicial. Em um espetaculo de danca contemporénea os corpos dos bailarinos
traduzem, conforme o ritmo e a melodia musical, o sentimento que a peca busca transmitir.
Notas marcadas, iluminacdo reduzida, utilizacdo de instrumentos musicais de timbre sonoro
baixo, criam o ambiente em que 0s atores com roupas escuras esvoagantes podem estar
representando, possivelmente, a angustia do ser humano. Pela expressao facial do artista, a
emocdo é que dita o tom da apresentacdo e o0s aplausos da plateia; imediatamente o
expectador é tomado pelo sentimento que o rosto e todo o corpo da bailarina esta
reproduzindo. A Arte, novamente cumpre a sua funcdo criativa de inquietar aqueles que a ela
acessam, provocando nestes uma infinidade de sensagdes diante da obra vista.

Se a Arte for comparada com a escrita, com as palavras, ambas necessitariam de
simbolos para se justificar, pois enquanto as palavras indicam algo concreto, com um conceito
definido, quando se passa a compreender a palavra, se percebe que o seu significado primario
é uma visdo de fora do objeto dado. Assim, a interpretacdo da palavra varia de acordo com a
referéncia pessoal do leitor (suas vivéncias, sua cultura, sua escolaridade, dentre outros) e
com objetivo final que define seu significado. No caso da Arte, como afirma Jodo Francisco
Duarte Janior (1996, p.44), esta concretizaria 0s sentimentos numa forma, de maneira que se

possa percebé-los. Nessa perspectiva, pode-se entender que a Arte ndo conduz ao significado,
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como as palavras, ela é inteira, se completa, na Arte ndo existem sinbnimos, é unica em suas
formas e sdo estas que Ihe d&o sentido.
A linguagem por si s6 constitui um complexo incomparavel de formas de expresséo e

interpretacdo, conforme manifesta Langer (1966, p.29),

el linguaje constituye el mas asombroso y perfeccionado artificio simbolico que
haya desarrollado la humanidade. Mediante el linguaje podemos concebir esas cosas
intangibles e incorp6reas que denominamos nuestras ideas y los elementos
igualmente poco ostensibles de nuestro perceptual que Ilamamos hechos. En virtude
del linguaje podemos pensar, recordar, imaginar y finalmente concebir um universo
de hechos. Podemos describir cosas y representar sus relaciones, expresar reglas de
sus interaciones, especular y predecir y prosseguir un dilatado proceso de
simbolizacion conocido com el nombre de razonamiento. Y, por sobre todo,
podemos comunicarnos produciendo uma cenida agrupacion de palabras audibles o
visibles, dentro de um molde conocido por todos y que se entiende facilmente para
reflejar nuestros variadissimos conceptos y perceptos y sus interconexiones.

Duarte Junior (1996, p.46) considera que “a arte simboliza apenas e tdo somente 0s
sentimentos que existem nela propria, engastados em suas formas. Ela ndo nos remete a
significados conceituais, mas a sentidos do mundo dos sentimentos”. Nessa perspectiva, seria
possivel afirmar que a Arte ndo pode ser entendida como uma linguagem conceitual, de
transmisséo de significados e sim uma linguagem artistica, pois procura alterar sua propria
maneira de significar. “A arte em todas as suas manifestagdes €, por conseguinte, uma
tentativa de nos colocar frente a formas que concretizem aspectos do sentir humano”
(DUARTE JUNIOR, 1996, p.48). Ana Mae Barbosa (2012, p.18) compartilha do mesmo
pensamento afirmando que “a Arte, como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como a discursiva e a cientifica”.

Atraveés da Arte o ser humano é levado a conhecer melhor seus sentimentos, emogdes,
que se estimulados, despertam as mais variadas sensacdes. A melhor forma de expressar esses
simbolos significativos ao homem é manifestar em formas artisticas, quais sejam, o desenho,
a pintura, a escultura, a melodia de uma musica, ou a letra, uma poesia, enfim, a propria Arte.
“Conhecer as proprias emogdes e ver nelas os fundamentos de nosso proprio “eu” ¢ a tarefa
bésica que toda escola deveria propor” (DUARTE JUNIOR, 1996, p. 66).

Enxergar na Arte a possibilidade de uma educacdo que, além de estimular a expressao,
0s sentimentos e as emocdes, possa levar a caminhos como a reflexdo, a criticidade, o pensar

(fatores os quais, erroneamente acredita-se, que sé disciplinas convencionais como 0
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portugués ou a matematica possam proporcionar) é quebrar paradigmas. E necessério que se

convide a imaginacao para atuar e a criatividade a se expressar.

Ao propor novas “realidades possiveis”, a arte permite que, além de se despertar
para sentidos diferentes, se perceba o quéo distante se encontra nossa sociedade de
um estado mais equilibrado, ludico e estético. [...] Através da arte somos ainda
levados a conhecer aquilo que ndo temos oportunidade de experenciar em nossa vida
cotidiana. E isto é basico para que se possa compreender as experiéncias vividas por
outros homens (DUARTE JUNIOR, 1996, p.68).

Esta caracteristica de expressividade manifesta no contato com a Arte e com suas
obras poderia, deste modo, colaborar sobremaneira para o exercicio de criatividade de
qualquer pessoa em contato com essas realidades, afinal, como postula Langer (1966, p.23-
24):

Una obra de arte es una forma expressiva creada para nuestra percepcion a través de
los sentidos o la imaginacion y lo que expresa es sentimiento humano. Aqui debe
tomarse la palabra “sentimiento” en su acepcion mas amplia, representando todo lo
que puede sentirse, desde la sensacion fisica, el dolor y el alivio, la excitacion y el
reposo, hasta las mas complejas emociones, tensiones intelectuales o bién los tonos
de sentimiento constantes de una vida humana consciente. Al enunciar qué és una

EEINTS

obra de arte acabo de emplear las palavras “forma”, “expresiva” y “creada”. Se trata
de las palabras claves.

Pillar (2012, p.78) aponta que “o papel da Arte na educagdo estd relacionado aos
aspectos artisticos e estéticos do conhecimento”. Assim, a Arte passa a ser a grande inventora
de todo o imaginario recheado das mais diversas linguagens artisticas, das quais o aluno se
apropria. E, ainda, podemos inferir que é por meio da Arte que a cognicao cria as asas a se
lancar ao olhar curioso, ndo s6 no universo restrito as artes, mas a todos os conteddos

propostos pela escola. Nessa perspectiva Duarte Janior (1996, p.74) assevera:

A educacdo €, por certo, uma atividade profundamente estética e criadora em si
prépria. Ela tem o sentido do jogo, do brinquedo, em que nos envolvemos
prazerosamente em busca de uma harmonia. Na educacgdo joga-se com a construcao
do sentido — do sentido que deve fundamentar nossa compreensdo do mundo e da
vida que nele vivemos.

A Arte e 0 seu ensino, assim, sdo poderosas ferramentas para que 0 ser humano possa
construir os significados do mundo que se apresenta a sua volta, dando suporte a que se possa
criar e apontar caminhos e perceber os cddigos implicitos no mundo. Isso, sabendo-se que

cada interpretacdo dependera das individualidades do observador, o qual carrega em si uma
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bagagem cultural Unica, permeada por diversas crencas pressupostas. Duarte Janior (1996,
p.75) conclui que o Ensino de Arte, no fundo, nada mais é do que o estimulo para que cada
um exprima aquilo que sente e percebe. A partir dessa expressao pessoal prépria é que se
pode vir a aprender qualquer tipo de conhecimento construido por outros. Barbosa (2012, p.
19), na mesma direcdo, destaca a importancia do papel da Arte para a identificacdo cultural

dos individuos:

A Arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura € um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio
da Arte € possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacao, aprender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada.

Por este profundo elo entre a capacidade criativa da Arte e a expressao criadora da
educacdo é que, por meio delas, os saberes podem ser construidos significativamente,
impulsionando aprendizagens qualificadas, em todas as esferas de conhecimento. Assim, se
configuram as pesquisas acerca da tematica da Arte e de seu ensino a serem abordadas no
decorrer deste estudo, com variados enfoques, tirando a Arte de um lugar estrito de atuacéo,
galgando espacos cada vez mais significativos nas mais diversas areas. Para dar voz a esta
premissa, se inicia com énfase na anéalise das categorias determinadas dentro do compéndio de

textos que compdem as reunides do GT24 da ANPED no periodo de 2009 a 2012.
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3 PANORAMA DA PRODUCAO CIENTIFICA DO GT EDUCACAO E ARTE DA
ANPED (2009-2012): TENDENCIAS E PERSPECTIVAS

Neste capitulo se busca desenvolver analises acerca dos textos apresentados no GT 24
da ANPED, no periodo de 2009 a 2012, que compreende desde a 322 até a 35% Reunido Anual.
Apreciados os estudos, apresenta-se aqui um levantamento de alguns apontamentos relevantes
para o desenvolvimento da pesquisa proposta, na medida em que identificam alguns pontos de
extrema importancia no que tange a busca pela caracterizacdo das pesquisas em Arte no
recorte proposto. Neste sentido, sdo elencados os autores da produgcdo na area de
conhecimento da Arte, descortinando, por meio destas analises, as principais tematicas
abordadas no recorte temporal proposto do estudo, bem como o0s espacos pedagdgicos em que
estas tematicas figuram. Ainda, buscou-se desvendar o cenario em que as pesquisas foram
elaboradas, assim como tracar o perfil académico dos pesquisadores, do mesmo modo que
levantar algumas hipdteses acerca do panorama apresentado’.

Para dar conta de tais propdésitos foram elencados 59 textos, distribuidos nas reunides,
de acordo com a seguinte quantidade:

a) 322 Reunido (2009): 15 textos;

b) 332 Reuni&o (2010): 14 textos;

C) 342 Reunido (2011): 16 textos;

d) 352 Reunido (2012): 14 textos.

O presente capitulo € composto por duas secGes que buscam melhor situar a leitura
quanto ao aspecto sobre o qual esta pesquisa ir4 versar. De tal forma, as se¢BGes foram
nomeadas de acordo com o enfoque dado a cada uma delas, ficando assim definidos: 3.1
Panorama quantitativo do corpus documental; 3.2 Desdobramento quantitativo das

categorias tematicas.

" Optou-se pela utilizacdo para analise dos trabalhos apresentados nas comunicacdes do GT 24. Contudo, é
pertinente salientar que nem todos os trabalhos recebidos foram publicados, do mesmo modo em que pdsteres
foram inscritos. Em ambas as situagdes, os trabalhos ndo foram tomados como objeto de anélise e
categorizacéo.
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3.1 Panorama quantitativo do corpus documental

Apbs a leitura flutuante® (BARDIN, 1977) do material, todos os artigos apresentados
foram classificados em cinco categorias de andlise, as quais retinem as tematicas abordadas
dentro do periodo de tempo estudado.

Para fins de melhor compreenséo das categorias tematicas, retomam-se as mesmas, ja
apresentadas no capitulo introdutério (Quadro 1):

a) C1: Formacdo do professor de Arte;

b) C2: A Arte e seu ensino: caminhos e propostas;

c) C3: A Arte como porta-voz social;

d) C4: Arte como linguagem;

e) C5: Arte: Lacos literarios e filoséficos.

O titulo escolhido para cada uma das cinco categorias nomeadas para este estudo foi
determinado a partir do conjunto de temas e subtemas identificados nos textos analisados,
buscando-se o agrupamento dos mesmos por afinidade de assuntos. Percebeu-se, neste
sentido, que em muitos deles a recorréncia do assunto se dava na esfera de discutir 0 modo
como acontecia a formacdo do professor de Arte na contemporaneidade, os quais foram
separados para analise na Cl: Formacdo do professor de Arte. Em outros casos, a
predominancia era por tentar apresentar a aprecia¢ao de propostas diferenciadas para a Arte e
seu ensino, configurando um grupo de textos que poderia estar apontando para novos rumos
na consolidacdo da Arte como ferramenta a educacédo, sendo assim nominado de C2: A Arte e
seu ensino: caminhos e propostas.

O titulo de C3: A Arte como porta-voz social, surge da percepcao de que a abordagem
assumida por um grande namero de textos, trazia o elemento Arte como o grande responsavel
por “dar voz” a alguns grupos da sociedade, ou seja, a Arte utilizada por estas manifestacdes
ou espacos artisticos funcionava como suporte para a manifestacdo da expressdo real das
angustias, e mesmo da histéria, da sociedade. Ainda na leitura do material do GT 24, foi
verificado que um ndmero representativo de textos apontava para o tratamento da Arte como
responsavel por congregar, em muitas de suas manifestacOes, importantes ferramentas de

linguagem, sinalizando (conforme sera verificado no decorrer deste estudo) a importancia de

® para Bardin (1977), na utilizagdo deste tipo de metodologia de anélise de textos, primeiramente deve-se
estabelecer contato com os documentos a analisar, a fim de tomar conhecimento do assunto, “deixando-se
invadir por impressdes e orientagdes” (op. cit., p. 122). Sendo, exatamente esta fase denominada de leitura
flutuante. “Pouco a pouco, a leitura vai-se tornando mais precisa, em funcdo de hipGteses emergentes, da
projeccdo de teorias adaptadas sobre o material e da possivel aplicagdo de técnicas utilizadas sobre materiais
analogos” (op. cit., p.122).
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um corpo gue comunica. Assim, tomou-se a decisdo de agrupar este conjunto de trabalhos em
uma nova categoria, a qual foi nomeada de C4: Arte como linguagem. Observou-se também
que parte dos textos apresentados no recorte temporal analisado, traziam a tona discussdes
acerca de areas proximas a Arte, como, mais expressivamente, a Literatura e a Filosofia.
Deste modo, buscou-se compilar esse grupo de trabalhos em uma nova categoria, C5,
intitulada Lacos literarios e filosoficos, marcando a ligacdo entre a Arte e estas outras
importantes areas do conhecimento humano.

Ao justificar os critérios que orientaram a sele¢do das cinco categorias, deve-se ter em
conta que as classificacdes sempre contém algo de arbitrario. Isso porque elas sdo fruto de
decisbes pessoais da pesquisadora mediante um horizonte amplo de possibilidades que os
artigos apresentam. Muitos dos temas que se manifestam nos textos analisados poderiam ser
consubstanciados em mais de uma categoria, dai a necessidade de o pesquisador fazer
escolhas e tomar decisdes congruentes no conjunto do material. Nossos esforgos convergiram
para isso. Cabe destacar que, para além das cinco categorias tematicas, sistematizadas para
este trabalho, todas as caracteristicas gerais do conjunto de trabalhos, lacunas e fragilidades
detectadas, bem como avangos na pesquisa sobre a Arte e seu ensino, dentro do material
analisado, configuram um capitulo desta dissertacdo, o qual recebe o nome de Tendéncias da
pesquisa em Arte segundo o GT 24 da ANPED: caracteristicas, lacunas e avancos.

Partindo-se, assim, & elucidacdo das categorias identificadas nos textos analisados para
cada uma das reunides elencadas de 2009 a 2012, tem-se o Grafico 1 que expressa 0sS

resultados de forma geral.

Graéfico 1- Textos das reunides de acordo com as categorias

8
7
6
5
4 | 322
3 W 332
2 M 342
1 m 352
O - - - -'°©>0 '

Formacdo do AArteeseu Arte como porta Arte como Arte: lagos

professor de ensino: voz social linguagem literarios e

Arte caminhos e filosdficos
propostas

Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.
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Com base na analise do Grafico 1, pode-se inferir que a categoria Formacédo do
professor de Arte, apresenta-se como um dos temas destaque, denotando a preocupacao dos
pesquisadores com a formagcdo inicial e continuada dos professores de Arte, e também com as
politicas que as regem. Acerca desta abordagem foram avaliados 19 trabalhos, sendo que
desse total, sete foram apresentados na 322 Reunido, quatro na 33* Reunido, dois na 342
Reunido e seis na 352 Reunido. A pertinéncia da abordagem fica evidente ao se identificar na
322 reunido o grande numero de trabalhos apresentados referindo-se a mesma
problematizacdo, o que poderia indicar que o ano de 2009 foi, dentre todos os anos
analisados, aquele em que a maior preocupacdo do GT se deu no ambito dos estudos sobre a
formacéo do professor de Arte.

Na C2, nomeada A Arte e seu ensino: caminhos e propostas foram abordadas
alternativas a significacdo da Arte no ambiente escolar, inclusive por meio do relato de boas
praticas. Os artigos deste grupo apontam a Arte como uma importante ferramenta na
formacdo educacional e social dos sujeitos através da expressdo. Nela foram avaliados 13
textos, sendo que deste total, trés foram apresentados na 322 Reunido, dois na 33% Reunido,
seis na 342 Reunido e dois na 35 Reunido. Tal percepcdo indica aumento das pesquisas sobre
0 tema, sobretudo na pendltima reunido do recorte temporal em analise, ou seja, se dentre o0s
anos de 2009 a 2012, inicialmente a tbnica das discussbes do GT foi a formacdo de
professores, nos Gltimos anos a preocupacgdo volta-se a busca de alternativas para o ensino de
Arte.

A C3, denominada A Arte como porta-voz social, apresenta artigos que apontam a
Arte como uma importante ferramenta de interlocugdo dos anseios humanos por expresséo.
Nesta categoria, a maioria dos textos indica preocupacdo em entender o lugar que a Arte
ocupa nos mais variados espacos da sociedade, trazendo como principais objetos de
investigacdo o grafite e a pichacdo® . Também se inclui ai o contato do homem com as
préprias obras de Arte, como a Arquitetura (a qual traduz em suas formas, cores e tamanhos, 0
meio social das pessoas que convivem no espaco, no periodo em que estas obras foram
projetadas), ou 0s museus (sobre os quais emerge o0 questionamento acerca do contato da
sociedade com a Arte). Buscou-se, com essas analises, identificar as razdes pelas quais 0
grafite ainda € marginalizado no meio das Artes, assim como as motivacdes dos artistas em

proceder tal intervencdo social. Tratando a Arte como porta voz social foram circunscritos dez

® De acordo com Schultz (2010), pichagéo e grafite sio manifestagdes da Arte Urbana. No entanto, o grafite se
apresenta como uma expressdo “autorizada e com cara de bem educada”, ao contrario da pichacdo que se
mostra de modo irreverente, “sendo considerada uma ameaga ao patrimonio cultural”.
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textos, sendo que desse total, um foi apresentado na 322 Reunido, quatro foram apresentados
na 33 Reunido e cinco foram apresentados na 34% Reunido, o que denota crescimento na
abordagem. Outra observacdo pertinente a ser feita € a constatacdo de que ndao ha nenhum
trabalho relacionado a tematica do grafite na 352 Reunido, o que pode ter acontecido por duas
hipdteses distintas: primeiro, porque se pode perceber pelos textos apresentados uma
predominancia na tematica da educacdo, sobretudo nesta Reunido; e, segundo, porque o
principal estudioso desta tematica apresentou textos somente nas Reunides de 2009, 2010 e
2011.

Intitulada Arte como linguagem, a C4 aborda uma das tematicas que se destaca no
cenario dos pesquisadores da ANPED. Sobre este contexto foram avaliados 10 artigos, sendo
que deste montante, dois foram apresentados na 322 Reunido, quatro foram apresentados na
332 Reunido, dois foram apresentados na 342 Reunido e dois foram apresentados na 352
Reunido. Este conjunto de trabalhos, com certa regularidade de frequéncia entre as reunioes
do GT 24, sinalizou a inquietacdo permanente da Arte tomada como ferramenta de expresséo
do ser humano, sem constituir, entretanto, uma supremacia em nenhuma das reunifes
especificamente (fato identificado em outras categorias).

Ao estudar os artigos que compdem a C5, Arte: lacos literarios e filosoficos,
observou-se que um dos temas recorrentes na 322 Reunido e que na 35% novamente ganhou
félego ¢é a relacdo da Arte com a Filosofia e a Literatura. Acerca desta categoria foram
avaliados sete textos, dos quais trés foram apresentados na 322 Reunido, um foi apresentado
na 34% Reunido, e trés foram apresentados na 35% Reunido, corroborando a constante
preocupacdo com o tema. Ainda que ndo existam textos desta categoria catalogados na 332
reunido, este apontamento ndo enfraquece o teor das discussdes apresentadas nas demais
reunides analisadas, uma vez que o carater filosofico dos textos elaborados para estudo,
permeia a grande maioria das reunides.

Outro aspecto sobre o qual se debruca nessa analise quantitativa diz respeito a
presenca dos pesquisadores em cada reunido da ANPED analisada, com a respectiva

quantidade de textos apresentados. Os dados podem ser visualizados na Tabela 1.
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Tabela 1 - Pesquisadores distribuidos nas reunides analisadas

Reunides 322 332 342 352

P2, P7, P8, P10, | p3, p6, P9, P29, | P18, P19, P21, | P1, P4, PS5,

Pesquisadores Eég' Eg%, Ejg, P42, P45, P48, | P22, P23, P26, | P14, P16, P17,

, P37, P40, | p52, P53, P56, | P27, P30, P38, | P24, P28, P34,

PAl, P44, P57, | p11, P20, P35, | P50, P55, P59, | P36, P46, P47,

P20, P35, : P11, P12, P20, | P51, P54, P58,

P25, P35, P39, | P11, P12,
, P25,

Total de pesquisadores que
publicaram na reunido 18 15 19 20

Faz-se o destaque colorido para 0s pesquisadores que apresentaram textos em mais de uma reunido. Se forem
somados, representardo o ndmero de 13 pesquisadores, totalizando 59 pesquisadores que apresentaram 59
textos, conforme distribuicdo por reunides, uma vez que somadas isoladamente as quantidades totais de
pesquisadores por reunido teriamos 72 pesquisadores

Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Na divisdo dos textos por categorias, pode-se perceber claramente a grande
preocupacdo com a Arte e seu ensino nas duas primeiras reunides, reduzindo-se a metade nas
duas reunides que finalizam o periodo analisado, onde o tema do GT passa a ter discussdes
com nuances de outras areas de pesquisa, como a analise da Arte em espagos nao
convencionais, a Arquitetura, a Filosofia ou a Literatura. Os pesquisadores que apresentaram
trabalhos no recorte temporal analisado estdo sendo identificados no presente estudo pela letra
P (inicial da palavra PESQUISADOR), seguida da numeragéo individual que vai de um a 59,
em consonancia com o numero total de autores. No conjunto de autores, apenas quatro (P12,
P15, P39, P49) possuem publicacdo em duas das reunibes e outros quatro (P11, P20, P35 e
P43) possuem publicacGes em trés das quatro reunides analisadas, o que evidencia relativa
dispersdo no grupo de pesquisadores desse campo investigativo™.

A Tabela 1 permite, ainda, perceber que um expressivo nimero de pesquisadores
apresentou textos somente em reunides especificas — 15 pesquisadores na 352 Reunido; 12
pesquisadores na 342 Reunido; 10 pesquisadores na 33% Reunido; e, 13 pesquisadores na 322
Reunido. Entretanto, para oito pesquisadores a tematica abordada € apresentada em uma
variacdo de duas a trés reunides, demonstrando a busca por um aprofundamento nas
discussbes acerca do problema levantado por tais pesquisadores. Ainda com relacdo a
apresentacdo de textos pelos pesquisadores, conforme as reunides deste tempo estabelecido
para andlise, se destaca a paridade quase absoluta quanto ao nimero de textos apresentados

19 Ao final da dissertagéo consta 0 Apéndice A, contendo a nominata completa dos pesquisadores cujos artigos
integraram o corpus documental da pesquisa.
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por reunido. Isto ocorre por determinacdo da prépria ANPED, uma vez que cada GT pode
apresentar no maximo 15 trabalhos, contando com o trabalho encomendado. Entretanto, pela
qualidade dos trabalhos avaliados nem sempre se opta por ter o numero maximo de
apresentacfes. Esse aspecto estd ilustrado no Gréfico 2, dando visibilidade a 33? Reunido,

com um trabalho apresentado a menos, com relacdo as outras reunides do periodo.

Gréfico 2 - Total de textos apresentados por reuniao
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

O Grafico 2 faz alusdo a quantidade de textos apresentados no GT 24, entre 0s anos de
2009 a 2012, evidenciando que, excetuando-se a 332 reunido, onde figuraram 14 trabalhos, em
todas as demais reunides (328, 342 e 35%) foram apresentados um total de 15 textos em cada
uma dessas. Esta andlise permite apresentar o patamar geral de 59 textos apresentados no
recorte temporal de analise proposto pelo presente trabalho (excetuando-se os trabalhos
encomendados e 0S minicursos).

Uma vez realizada a cartografia geral do corpus documental, o olhar se volta para
aspectos mais especificos. A primeira referéncia a ser feita, a respeito de todas as categorias
apresentadas, trata das seguintes questdes: quem sdo os pesquisadores que estdo produzindo
nessa area de conhecimento? Predominam homens ou mulheres? De que estados vém? Quais
sdo suas instituicdes de origem? S&o instituicdes publicas ou privadas? Da educacao basica ou

da educacéo superior?
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Ao buscar compreender quem sdo 0s pesquisadores, partiu-se por identificar as areas
de formacdo inicial. O Grafico 3 demonstra o percentual de pesquisadores por area do
conhecimento, no que se refere a graduacdo dos mesmos, denominada no presente trabalho

como formacao inicial.

Graéfico 3 - Distribuicao dos pesquisadores por areas de formacao inicial
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Conforme se vé no Gréfico 3, apesar da grande diversidade de contextos de formacao
inicial destes profissionais - Ciéncias Humanas; Linguistica, Letras e Artes; Ciéncias Sociais
Aplicadas; Ciéncias Biologicas; e, Ciéncias da Salude - os dados sugerem que houve uma
ampliacéo das discussdes acerca da Arte e de seu ensino, uma vez que profissionais graduados
nas mais diversas areas cientificas apresentaram textos no GT em questéo, entre a 32% e a 352
reunido. A multiplicidade de areas, no entanto, converge num mesmo sentido no momento da
po6s-graduacgdo. Todavia, a despeito da variedade de areas, predomina as de Ciéncias Humanas
e de Linguistica, Letras e Artes, cada uma com percentuais de 44%. Quando as analises se
referem a area de conhecimento escolhida para os estudos de pos-graduagdo destes
pesquisadores, 0 que se pode observar no Gréafico 4, é a predominancia da grande area das
Ciéncias Humanas, sobretudo no nivel de mestrado, condicdo evidenciada também pelas

preocupacdes as quais se referem os assuntos abordados pelos pesquisadores.
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Gréfico 4 - Distribuicéo dos pesquisadores por areas de pos-graduacdo em nivel de
mestrado
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Ao avaliar os dados apresentados no Gréfico 4, pode-se, ainda, apreciar que se levando
em consideracdo que a Literatura e a Filosofia formam juntas uma categoria de analise, poder-
se-ia, a priori, esperar um maior nimero de pesquisadores especialistas na area de Linguistica,
Letras e Artes, com percentuais quase idénticos aos das Ciéncias Humanas, fato que néo se
confirma na titulacdo de mestrado dos pesquisadores. Pode-se depreender duas questfes
desse dado: os programas de pos-graduacdo em Arte tem poucas linhas de pesquisa
disponiveis; ou, os professores envolvidos com essa tematica e seus respectivos professores e
estudantes privilegiam outras associa¢des para divulgar seus trabalhos, como a Associa¢ao
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, por exemplo. Um olhar preliminar para a
tipologia dos trabalhos apresentados em eventos protagonizados por outras Associagoes
indica que esta segunda hipdtese é mais potente, uma vez que 0s pesquisadores buscam o
didlogo prioritariamente com o0s pares em eventos especificos de Arte. A area das Ciéncias
Humanas ainda é, majoritariamente, aquela com maior recorréncia nos materiais analisados.
Esta elevacdo no percentual de pesquisadores se refere ndo somente as disciplinas tradicionais
da éarea, como ao fato de que a Educacdo é uma das grandes areas em que se da a formacéo
destes estudiosos.

Quando o objeto de anéalise passa a ser o nivel de doutorado, as Ciéncias Humanas
consolidam o posto de area em que a maioria dos profissionais, destacados por este trabalho,

possuem tal titulacdo. A &rea de Linguistica, Letras e Artes também aparece como op¢do
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escolhida por um grupo destes estudiosos, ainda que em menor nimero, como se observa no

Graéfico 5.

Graéfico 5 - Distribuicao dos pesquisadores por areas de pos-graduacéo em nivel de
doutorado
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Ao seguir, ainda na direcdo de conhecer quem sdo 0s pesquisadores, alude-se que ha
quase unanimidade na atividade profissional exercida por estes, docentes, em sua maioria.
Esta informacdo denota que o trabalho efetivo na educacéo tem impulsionado que os docentes
ndo s6 exercam atividades de ensino, mas possam também se dedicar a atividades de
pesquisa.

Ha que se observar, entretanto, que o grupo de trabalho da ANPED sob analise é
denominado “Educacdo e Arte”. Logo, o fato da diversidade de areas, de formacao inicial e
continuada dos pesquisadores que apresentaram textos nas reunides destacadas, poderia estar
refletindo a amplitude de tematicas que a grande area do GT possibilita. Ora, se a Arte € a
propria expressdo, ela ndo pode estar restrita a uma area especifica. De modo analogo, seu
ensino estd presente em espacos extraescolares o que permite a afirmacdo de que, num
primeiro olhar, a Arte e seu ensino estaria presente numa multiplicidade incontavel de
campos.

Quanto ao género dos pesquisadores, observou-se que as mulheres sdo as principais

protagonistas da producdo cientifica na area, uma vez que dos 59 textos apresentados pelos 59
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pesquisadores™, 45 destes sdo do género feminino e 14 do género masculino, conforme se

ilustra no Grafico 6.

Grafico 6 - Numero total de pesquisadores por género
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

A constatacdo de que o género feminino representa o0 maior niumero de pesquisadores
pode estar sinalizando a soberania das mulheres no que se refere a pesquisas na area da
Educacdo, como extensdo de comporem o0 grupo majoritario de profissionais no referido
contexto.

Seguindo na identificacdo da cartografia geral das pesquisas e seus pesquisadores,
aponta-se os estados brasileiros de onde partem. Com referéncia a localizacdo geografica das
Instituicbes de Ensino Superior (IES), bem como dos pesquisadores envolvidos na
apresentacdo dos textos analisados, percebe-se que o Rio Grande do Sul (RS) é o estado da
federacdo em que ha maior recorréncia de autores/artigos, podendo ser elencados, ainda,
Minas Gerais (MG), Rio de Janeiro (RJ), Roraima (RR), Rio Grande do Norte (RN), Mato
Grosso (MT), Sdo Paulo (SP), Parana (PR), Santa Catarina (SC) e Goias (GO). Esta
distribuicdo pode ser identificada na observacdo do mapa constante da Figura 1, que traz
dentro da cada unidade da federacdo em que ha instituicGes ou pesquisadores envolvidos nas

discussbes do GT 24, no periodo de analise, o nUmero de textos apresentados pelo estado em

1 Deve-se observar que o nimero de textos ¢ idéntico ao nimero de pesquisadores, ainda que deva se pontuar o
fato de que dez dos 59 textos tem coautoria.
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questdo. Cabe a adverténcia de que além dos textos contabilizados no mapa, soma-se um

artigo do exterior, de nacionalidade portuguesa, oriundo da Universidade do Minho (UM).

Figura 1 - Mapa da distribuicdo geografica do numero de pesquisadores na federacao

Fonte: Sistematizacio produzida pela autora, 2014.'?

A auséncia de diversos estados no corpus documental pode ser explicada pelo fato de
que é exatamente nos estados apontados que se encontram as grandes IES publicas que
organizaram as pesquisas apresentadas ao GT 24 no recorte temporal analisado. Ainda deve-
se destacar a evidéncia de uma maior producdo cientifica das regides Sul e Sudeste, locais
com grande oferta de cursos de p6s-graduacdo, destacando-se o Rio Grande do Sul, como um
dos estados com o maior numero de linhas de pesquisa. Neste sentido, buscou-se conhecer 0s
pesquisadores em face as instituicbes que representam. A Tabela 2 indica um crescimento dos
professores-pesquisadores oriundos de IES publicas.

12 Soma-se a estes textos, um trabalho do exterior, oriundo da Universidade do Minho (UM), de Portugal.
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Tabela 2 - Origem profissional dos pesquisadores

Pesquisadores docentes de IES Pesquisadores docentes de IES Pesquisadores que ndo atuam
Publicas Privada como docentes
39 14 06"

Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Dos textos pesquisados, constata-se que a maioria dos autores provém de IES publicas,
0 gue ocorre em consonancia com a origem académica dos mesmos, 0 que poderia indicar a
priori uma preocupacao acentuada em pesquisa na area das Artes por meio das IES publicas
impulsionada, possivelmente, por condi¢des de trabalho mais favoraveis do que se encontra
em IES de natureza privada.

O RS é um dos estados da federacdo com o maior numero de universidades pablicas,
do mesmo modo que, no panorama apresentado pela andlise, aparece como o estado com o
maior nimero de pesquisadores oriundos deste modelo de instituicdo. Sendo que, conforme
destacado anteriormente, as IES s@o o0s principais espacos para as discussoes sobre a Arte e
seu ensino, ndo ha nenhum tipo de dissonancia quanto aos resultados apresentados. Pode-se
supor que, aproveitando o espaco de trabalho, os docentes passam a produzir
academicamente, com vistas até mesmo a responder a suas inquietacdes, a se qualificar
enquanto professores (as) e, no cenario atual, a cumprir com as exigéncias institucionais de
produtividade académica.

A sintese dos dados catalogados nessa secdo permite tracar um panorama geral
hipotético do perfil de pesquisador analisado no recorte temporal em questdo, como sendo o
de um pesquisador do género feminino, oriundo de IES publica, atuante como docente
também em instituicdo publica, morador de grandes centros urbanos do Brasil, formado desde
a sua base dentro da grande area das Ciéncias Humanas, com especializag¢do stricto sensu em

Educacéo.
3.2 Desdobramento quantitativo das categorias tematicas
A secdo que se abre ird tratar dos ndmeros relativos & andlise das cinco categorias

tematicas e suas particularidades no que tange ao numero de pesquisadores por categoria e a

origem académica dos mesmos, apés o cuidado com o tratamento de todos os textos

3 0 fato desses pesquisadores ndo atuarem como docentes n&o desmerece em nada sua formacéo e contato com
a Arte, uma vez que participam de programas de pesquisa e pos-graduacao na area.
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apresentados entre o periodo de analise (2009-2012). A C1, Formacao do professor de Arte, é
composta por um total de 19 textos, oriundos de uma grande diversidade de IES, onde pode
ser observada a preocupacéo pela teméatica em questao, sobretudo nas universidades do sul do
pais, segundo o Gréafico 7.

Gréfico 7 - IES representados nos textos da C1
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Conforme pode ser destacado pelos dados apresentados, compdem esta categoria dois
textos de Pernambuco (PE), dois textos do RJ, seis textos do RS (evidenciando a repeticdo da
abordagem da Formacéo do professor de Arte neste estado). Ainda compdem esta categoria,
um texto do MG, dois textos de MT, dois de SP, um textos de GO, um de SC, e um texto do
PR. Outra observacao a ser feita é a de que um texto representa tanto uma universidade do
PR, quanto uma universidade de GO. Este cenéario traduz que a maior énfase nesta temaética é
dada por instituicGes publicas de ensino, tendo em vista que, dos 19 artigos analisados, quatro
representam duas instituicdes de ensino (IPA/RS e UNISINOS; UFV e UNICAMP; FAP-
UNESPAR e UFPR; UFG e UEL) totalizando 19 instituicdes. Dessas, 16 sdo IES publicas, e
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apenas trés de IES privadas: Centro Universitario Metodista Porto Alegre (IPA/RS),
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) e Universidade de Uberaba (UNEUBE).

O fato de a grande maioria dos textos ser oriunda de IES do RS indica a ampla
preocupacdo dos pesquisadores deste estado da federacdo com a formacdo de professores,
especialmente no que se refere aos professores de Arte. Observa-se, ainda, que em todas as
IES de onde séo oriundos os textos de C1, existem faculdades de Educacdo com a presenca de
cursos da area de Arte. Tais dados podem indicar que o RS € o estado que mais demonstrou
preocupacdo com estudos na esfera da formagéo docente, seja a mesma inicial ou continuada,
0 que viria de certo modo a qualificar as proprias graduacdes que se dedicam a estas
producdes.

Os 24 pesquisadores™® que figuram nesta categoria sdo graduados em &reas diversas,
assim expressas:

a) Area das Ciéncias Humanas: oito pesquisadores com graduacdo em Pedagogia -
sendo que desses oito pesquisadores dois possuem outra graduagdo, um em Danca e 0 outro
em Educacdo Artistica- e um graduado em Histdria, totalizando nove pesquisadores na area;

b) Area de Linguistica, Letras e Artes: nove pesquisadores com graduacdo em
Educacgdo Artistica, um pesquisador formado em Artes Plasticas, um pesquisador graduado
em Mdasica, um em Artes Cénicas e um em Artes Corporais, totalizando treze pesquisadores
da érea;

c) Area das Ciéncias Exatas e da Terra: um pesquisador graduado em Ciéncias, com
habilitacdo em Matematica;

d) Area das Ciéncias Bioldgicas: um pesquisador Graduado em Educagc&o Fisica.

Percebe-se, ainda, que no quesito pos-graduagdo stricto sensu dos estudiosos em foco,
a area de especializagdo em que a maioria titulou-se é a area da Educacdo. Neste sentido, 18
pesquisadores sdo mestres em Educacdo, dois pesquisadores sdo mestres em Artes, um
pesquisador é mestre em Educagdo Ambiental, um é mestre em Danga. Ainda, um
pesquisador é mestre em Educacdo, Arte e Cultura e outro ndo possui mestrado. Trés
pesquisadores sdo doutorandos em Educacdo e dez pesquisadores possuem Doutorado em
Educacdo. Ainda, € verificado que dois pesquisadores sdo doutores em Psicologia, dois
pesquisadores tém Doutorado em Ciéncias da Educacdo e trés pesquisadores possuem
Doutorado em Arte. Um pesquisador possui Doutorado em Educacdo Ambiental e um

pesquisador possui doutorado em Ensino e Aprendizagens das Artes. Dois pesquisadores néo

4 Considera-se na analise 19 textos, no entanto, sio 24 pesquisadores, porgque cinco textos possuem co-autoria.
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possuem doutorado. Em conformidade com os dados anteriormente apresentados,
contabilizou-se um numero de 23 dos pesquisadores atuando como docentes (dois da
educacdo basica e 21 do ensino superior).

Ao iniciar a sistematizacdo dos dados da segunda categoria, foram discriminados 13
textos que investigam o grupo de questionamentos das tematicas da C2: A Arte e seu ensino:
caminhos e propostas, representando as instituicbes conforme distribuicdo indicada no
Gréfico 8.

Graéfico 8 - IES representados nos textos da C2
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Nesta segunda categoria, analisando-se o Grafico 8, percebe-se que figuram cinco
textos do RJ — dois dos quais em coautoria da Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ) com a Universidade do Grande Rio (UNIGRANRIO), representando a maioria dos
textos; seguidos pelo grupo de trés textos (um dos quais em coautoria) do estado do RS,
representado por quatro textos das seguintes universidades: UNISINOS e Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Ainda, hé a presenca na tematica de um texto de SP,
da Universidade Federal de Sado Carlos (UFSCar), um texto da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN). Para completar o quadro dos textos desta categoria destaca-se
ainda um da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), um texto da Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais (PUCMG), e um da Universidade Federal de Roraima

(UFRR). Constata-se, desta forma, uma maior énfase nesta tematica dada por instituicoes



56

publicas de ensino, uma vez que, dos 13 artigos analisados, sete provém de universidades
publicas e apenas seis de universidades privadas.

As graduacBes dos pesquisadores™® desta categoria sio correspondentes as seguintes
areas:

a) Area das Ciéncias Humanas: seis pesquisadores com graduacdo no curso de
Pedagogia, e um pesquisador com duas graduagdes, uma em Supervisdo e a outra em
Comunicagéo Social;

b) Area de Linguistica, Letras e Artes: dois pesquisadores com graduacio em
Educacao Artistica, um graduado em Artes Plasticas trés, dois pesquisadores graduados em
Letras, um pesquisador graduado como regente de escola de musica, um pesquisador com
graduacdo em Musica especificamente;

c) Area das Ciéncias Sociais Aplicadas: um pesquisador graduado em Administracao;

d) Area das Ciéncias da Satde: um pesquisador com formacdo em Educagio Artistica.

Na esfera da pds-graduacdo stricto sensu dos estudiosos, continua a Educacéo
aparecendo como a area mais recursiva, tendo em vista que oito pesquisadores sdo mestres em
Educacdo, um pesquisador € mestre em Mdusica, um pesquisador € mestre em Educacdo
Especial, dois pesquisadores sdo mestres em Ciéncias Sociais Aplicadas a Educagdo, destaca-
se ainda um pesquisador mestre em Educacédo, Arte e Historia da Cultura, outro em Psicologia
Social e, ainda, um pesquisador mestre em Educacdo Social e outro com mestrado em Letras e
Ciéncias Humanas. Em nivel de doutorado destacamos dois pesquisadores doutorandos em
Educacdo, e 12 ja doutores nessa mesma area. Um pesquisador possui doutorado em
Psicologia e um pesquisador ndo possui doutorado. Quando se refere a atuacao profissional
dos pesquisadores, observa-se que 16 deles sdo docentes (dois da educacdo béasica e 14 da
educacéo superior).

Diferentemente do que se observou na analise de C1, em C2 o estado da federagdo em
evidéncia € o Rio de Janeiro, demostrando que as pesquisas do recorte temporal apontam a
Arte e seu ensino, como a preocupacdo mais relevante para os pesquisadores cariocas, dentre
aqueles que integram o grupo-sujeito desta investigacdo. A observacdo em destaque poderia
sinalizar para o cuidado em analisar alternativas ao ensino tradicional de Arte, do mesmo
modo que abrir novas perspectivas a forma como o contato com a Arte € proporcionado ao ser

humano.

1> 550 13 textos analisado e 16 pesquisadores envolvidos, pois trés textos possuem co-autoria
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Compdem a C3, A Arte como porta-voz social, um total de dez textos, distribuidos por
IES, conforme demonstrado no Grafico 9. Observa-se neste contexto uma universidade do

exterior, e a énfase, novamente, no sistema publico de ensino.

Gréfico 9 - IES representados nos textos da C3
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Dos dez artigos analisados, nove provém de universidades publicas e apenas um de
universidade privada, no caso, a Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), reiterando a
andlise inicial acerca desta abordagem.

Em relacdo a origem geogréafica dos textos, integram esta categoria trés textos do RJ
(todos da UERJ*). H4 uma recorréncia maior desta abordagem no estado do RS, representado
por cinco textos, das seguintes universidades: UFRGS, Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e ULBRAY. Ainda, compdem esta
categoria, um texto da UFRN e um de Portugal (UM). O dado levantado que chama maior
atencdo dentro da andlise de C3 € a origem institucional da maioria dos pesquisadores da
tematica titulo desta categoria, 0s quais pertencem a instituicdes publicas. Isto poderia ser
explicado pela constatacdo de que as IES publicas estdo concentradas, geralmente, nos
grandes centros urbanos, que por sua vez, sdo os locais onde ha maior incidéncia de

intervencdes artisticas como o grafite e a pichagéo.

16 A presenca de tais trabalhos, todos com énfase em intervengdes artisticas como pichacdo e grafite,
possivelmente se deva a divulgacdo dos estudos orientados pelo professor Aldo Victorio, estudioso do tema e
docente da UERJ.

7 Esta informac#o vai ao encontro do panorama geral, em que o RS também se destaca em relagdo aos demais,
com a presenca de 21 trabalhos no total da amostra.
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Os pesquisadores que figuram nesta categoria sdo graduados em areas diversas, assim
dispostas:

a) Area das Ciéncias Humanas: dois pesquisadores graduados em Filosofia e um
pesquisador com graduacdo em Teologia;

b) Area de Linguistica, Letras e Artes: dois pesquisadores graduados em Educacio
Artistica, um pesquisador com graduacdo em Educacdo Fisica e um pesquisador formado em
Artes;

c) Area das Ciéncias Sociais Aplicadas: um pesquisador graduado em RelagBes
Publicas. Nesta categoria 0 pesquisador aparece com trés textos publicados, respectivamente
na 322 332 e 342 Reunido.

Percebe-se, ainda, que no quesito pés-graduacdo dos estudiosos em foco, a Educacéo é
a area mais recursiva. Neste sentido, oito pesquisadores sao mestres em Educacdo, um é
doutorando em Educacdo e trés possuem doutorado nessa area. Dois pesquisadores nédo
possuem Doutorado. Ainda, é verificado que um pesquisador é doutor em Ciéncias Humanas
e um pesquisador tem Doutorado em Estudos da Crianca - Comunicacdo Visual e Expressao
Plastica. A Educacao também esta presente na atividade profissional dos pesquisadores, sendo
que dos oito pesquisadores sete sdo docentes (trés da educacdo basica e quatro da educacéo
superior) - um dos pesquisadores ndo atua como docente apenas desenvolve trabalhos de
pesquisa.

Quando se passa a avaliar a C4, Arte como linguagem, pode-se observar que ha uma
diversidade geografica ampla na amostragem de todos os textos das IES que compdem esta

categoria, dispostos, de acordo com o Grafico 10, da seguinte forma:

Gréfico 10 - IES representados nos textos da C4
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.
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De acordo com o Grafico 10, nesta categoria o estado do RS esta representado por
textos das seguintes universidades: um da UFPel e o outro da UFSM; do estado de SC,
aparece um texto da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC); existem dois textos de
SP: Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e Pontificia Universidade Catélica de
S&o Paulo (PUCSP); um texto de MG (UNEUBE); dois textos de GO, um da Universidade
Federal de Goias (UFG) e o outro da Universidade Catolica de Goias (UCG). Ainda,
aparecem, um texto do RJ (UERJ) e um do estado do Sergipe (SE), da Universidade
Tiradentes (UNIT). Deste modo, percebe-se que este tema foi mais recorrente em IES
publicas, tendo em vista que, dos dez artigos analisados, seis provém de universidades
publicas e quatro de universidades privadas.

Seguindo a analise, em relagdo a area de graduagdo dos pesquisadores®, obtém-se os
seguintes apontamentos:

a) Area das Ciéncias Humanas: dois pesquisadores com graduacdo em Filosofia, um
pesquisador graduado em Ciéncias da Educacdo, quatro pesquisadores graduados em
Pedagogia;

b) Area de Linguistica, Letras e Artes: um pesquisador graduado em Artes, um
pesquisador graduado em Musica e em Pedagogia;

c) Area das Ciéncias Sociais Aplicadas: um pesquisador com graduagdo em Servigo
Social,

d) Area das Ciéncias Bioldgicas: um pesquisador com graduacdo em Ciéncias
Biologicas.

Percebe-se, ainda, que no dominio da pds-graduacao stricto sensu, a Educacao € a area
que assume destaque, fortalecendo a ideia de que esta é também a &rea de formagéo/atuacao,
em geral, dos pesquisadores do GT 24. Neste sentido, dez dos pesquisadores possuem
mestrado em Educacdo - um pesquisador é mestre em Educacdo Brasileira e Ciéncias e
Valores Humanos. Ainda, quatro pesquisadores sdo doutorandos em Educacéo, seis possuem
doutorado em Educacdo. Ainda, € verificado que um pesquisador é Doutor em Linguistica. A
Educacdo também é a area que mais aparece quando se refere a escolha profissional dos
pesquisadores em foco, sendo que todos os pesquisadores sdo docentes no ensino superior.

A C4 é a categoria, como pode ser observado, com a maior paridade de pesquisadores
discutindo a tematica em questdo. Dai pode-se observar que a preocupacdo com a Arte como

linguagem estd presente nas discussGes de pesquisadores em diversas regides do pais,

'8 540 10 textos analisados e 11 pesquisadores envolvidos, pois um texto foi desenvolvido em coautoria.
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configurando um amplo espaco de pesquisa, que permitiria construir uma caracterizacao geral
do assunto sobre o periodo analisado.

A (ltima categoria sistematizada se refere ao grupo de textos ligados ndo somente a
Arte e a educagdo, mas a intrinseca vinculagdo destas com os campos de conhecimento da
Literatura e da Filosofia. Deste modo, na C5, Arte: lacos filosoficos e literarios, destaca-se,

de acordo com a incidéncia de textos apresentados no GT 24, as IES conforme o Grafico 11.

Graéfico 11 - IES representados nos textos da C5
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Na anéalise do Gréafico 11 depreende-se que, geograficamente, se apresentam cinco
textos do estado do RS, sendo quatro da UFRGS e um de Instituto Federal, Centro Federal de
Educacio Tecnoldgica do Rio Grande do Sul (CEFET-RS)™; um texto da UFG; e, um texto
da UNICAMP. Neste sentido, confirma-se a linha de pensamento que inclui esta tematica no
rol das investigacdes mais abordadas por parte dos pesquisadores de institui¢cfes publicas de
ensino.

Outros aspectos a serem ponderados sdo quanto a maioria dos pesquisadores de C5 ser
do estado do RS, e a informacédo de que, ainda que a categoria em questdo verse sobre a
ligacdo Arte - Literatura - Filosofia, os pesquisadores® identificados nesta tematica néo sdo
especificamente formados somente nestes cursos de graduagdo, vindo a compor o cenario que

segue quanto as areas nas quais os mesmos se graduaram:

19 Esta nomenclatura adotada para a instituicdo na qual o pesquisador se graduou, & época denominada CEFET
-RS, hoje é nominada como Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense (IFSul).
20 330 sete textos escritos por nove pesquisadores, considerando que dois foram escritos em coautoria.
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a) Area das Ciéncias Humanas: dois graduados em Pedagogia e dois com graduacéo
em Filosofia;

b) Area de Linguistica, Letras e Artes: dois pesquisadores com graduacio em
Educacgdo Artistica, um pesquisador graduado em Letras, e um pesquisador com graduagdo
em Artes Cénicas;

c) Area das Ciéncias da Satde: um pesquisador graduado em Psicologia.

Percebe-se, ainda, que no quesito pos-graduacdo stricto sensu, dos estudiosos em foco,
a area de formacdo mais recorrente é a Educacdo, uma vez que oito pesquisadores sdo mestres
em Educacgéo e um pesquisador é mestre em Psicologia Social. Ainda, foram identificadas trés
pesquisadores doutorandos em Educacdo e um doutorando em Linguistica, dois
pesquisadores possuem doutorado em Educacdo; um pesquisador é doutor em Psicologia, um
pesquisador possui doutorado em Ciéncias da Educacdo e um em Ciéncias Humanas. Nesta
categoria também pode ser observado que oito dos pesquisadores sdao docentes no Ensino
Superior e uma pesquisadora é bolsista do Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo
(PPGEdu) da UFRGS.

Conforme destacado nos graficos anteriores, de um modo geral, dentre as tematicas e
abordagens dominantes, ou emergentes, houve a presenca preponderante da tematica Arte,
em suas mais variadas formas e manifestagfes, como a Arte em espagos ndo convencionais e
a formac&o dos professores de Arte. Ainda, pode ser percebido que areas especificas, como a
Filosofia e a Literatura, permeiam as pesquisas apresentadas no recorte temporal proposto,
como importantes disciplinas presentes no GT 24 - Educacao e Arte.

Todos os pontos destacados estdo sendo abordados nos mais diferenciados campos
empiricos. Entre eles podem ser destacados a preocupacdo dos docentes com a formacéo
inicial e continuada na area de Arte e as politicas publicas que buscam a legitimacdo da Arte
em espacgos ndo convencionais. Tais aspectos serdo ponderados no capitulo que segue.

Todo o olhar dado a andlise dos textos apresentados nos permite inferir que, entre 0s
anos de 2009 a 2012, houve uma grande diversidade de tematicas abordadas pelos
pesquisadores do GT 24 da ANPED, o que a priori poderia indicar a amplitude das discussdes
sobre o Ensino de Arte nos mais variados campos cientificos e empiricos, como a ligacdo
demonstrada com a Filosofia, ou mesmo a visdo do papel educativo da Arte em manifestacoes
consideradas “marginais”, como a pichagdo. Estes textos sinalizam, de modo geral, que o
entendimento da Arte e de seu ensino sofreu uma ampliacéo, no sentido de considerar que as
suas implicagdes né&o se restringem estritamente ao &mbito escolar, podendo ser consideradas

como componentes presentes na formacéo geral das criancas, atraves do contato com as mais
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variadas manifestacdes artisticas, seja pela musica, escultura, fotografia ou expressdo
corporal, dentre outras. Exemplo destas constatacGes pode ser também o aumento gradativo, a
partir do final do primeiro decénio dos anos 2000, na oferta de oficinas artisticas,
proporcionadas a criancas e jovens em idade escolar, em espacos ndo convencionais®.

Entre o total dos 59 textos sob apreciacdo houve uma categorizacdo em cinco linhas
tematicas, sobre as quais as pesquisas discorrem. De tal modo, enquanto alguns pesquisadores
colocam em debate a Arte e seu ensino, voltados a critica da formacéo do professor de Arte,
outros concentram suas atengdes a discutir os caminhos e propostas que a Arte e seu ensino
teriam proposto no periodo vigente. Além destas interligadas tematicas discursivas, percebeu-
se que outro grupo de pesquisadores esteve detido em problematizar a Arte e seu ensino como
um modo de inser¢do e manifestacdo social, 0 que viria a construir a categoria da Arte como
porta voz social. Do mesmo modo, outras linhas de pesquisa identificadas no corpus
documental deste trabalho seguem com suas abordagens diferenciadas, algumas ponderam
sobre a ideia da Arte enquanto linguagem, enquanto outras revelam seu enfoque pela ligacao
da Arte com a Filosofia e a Literatura. Cabe a referéncia aqui de que, a despeito de qual
categoria fosse incluido cada texto em questao, percebe-se, em linhas gerais, que grande parte
dos pesquisadores (16 textos) faz referéncia a subtemas que discorrem acerca do que
poderiam ser considerados os dois grandes assuntos que perpassam todas as categorias
construidas para sistematizacao destas analises, a saber, o corpo e a imagem.

Para orientar a divisdo do conjunto de publicacfes, buscou-se apds a leitura de cada
um dos artigos, a analise da abordagem predominante feita por tal autor. Ainda que se perceba
uma grande diversidade de problemaéticas levantadas, nota-se também a enorme interligacdo
entre cada uma das discussdes com o propdsito maior, qual seja, a construcdo de uma Visao
sobre 0 que se produziu acerca da Arte e seu ensino, entre os anos de 2009 a 2012, no GT 24
da ANPED. O levantamento realizado ainda ponderou as referéncias utilizadas pelos autores
dos textos, e suas influéncias para o campo categorizado.

Seguindo tais diretrizes, optou-se por incluir na categoria 1 — C1, todos aqueles
trabalhos que se referissem a formacéo do professor de Arte, seja problematizando a propria
politica de formacdo destes profissionais, seja apontando lacunas nos processos de formagéo
inicial ou continuada de professores. Sobre esse conjunto de textos, algumas caracteristicas

comuns podem ser observadas, como a problematizacdo advinda de uma grande maioria de

2! Tal afirmacéo tem sustentacdo ao se observar o crescente niimero de oficinas de Arte proporcionadas pelos
centros culturais, Organizagdes Nao-Governamentais (ONGS) e Prefeituras; projetos estes veiculados pela
grande midia como bons exemplos da utilizagdo da Arte no desenvolvimento do ser humano.
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pesquisadores-docentes, a observacao, quase generalizada, de uma grande fragilidade no que
tange a formacdo do professor de Arte, e a recorréncia de autores do campo especifico da
Arte, como Ana Mae Barbosa, ou estudiosos do campo educacional, a exemplo de Maurice
Tardif. Mas, especialmente, se percebe um variado nimero de filésofos entre as referéncias, o
que poderia estar indicando a busca pela adocao de alguma linha filoséfica que possa nortear
essas formacdes, ou 0 mero fato de se estar refletindo a luz da Filosofia sobre tal assunto. Esta
observacdo é pertinente ndo so a reflex@o acerca da C1, mas, de modo geral, observa-se que
todas as categorias sdo formadas por textos que trazem a Arte com atencdo a tematicas
especificas, sob o cuidado filosofico detalhado em cada problema proposto.

Em C2, A Arte e seu ensino: caminhos e propostas, foram agrupadas as publicacdes
que buscam socializar algumas experiéncias com a Arte, visando remodelar o modo como se
introduz esta area ao contato com os estudantes. Os pesquisadores buscaram em referéncias,
sobretudo filosoficas (conforme mencionado) e pedagdgicas, examinar o uso de algumas
dinmicas na escola, problematizando sua eficacia ou deficiéncia na construcdo de um contato
dos alunos com a Arte, de modo significativo. Tal problematizacdo entra em consonancia

com a ideia da exceléncia no Ensino de Arte, abordada por Smith (2011, p.99):

A meta geral do ensino da arte € o desenvolvimento da disposi¢do de apreciar obras
de arte, onde a exceléncia da arte implica dois fatores: a extrema capacidade que tem
os trabalhos de arte de intensificar e ampliar o &mbito do conhecimento e
experiéncia humanos e as qualidades peculiares de trabalhos artisticos dos quais
resulta tal capacidade. Ou, de forma mais resumida, a meta desse ensino é
desenvolver nos jovens a disposicdo de apreciar a exceléncia nas artes em funcéo da
experiéncia maior que a arte é capaz de proporcionar.

Na analise dos textos desta categoria, percebeu-se que muitos assuntos traduziam
algumas angustias problematizadas em C1. Quer seja pela proximidade do tema, ou pela
amplitude das discussbes proporcionadas sobre, C2 aponta rumos sugestivos para a inclusao
da Arte na escola, por meio de um ensino que produza conhecimento, ou proporcione
experiéncias diferenciadas aos estudantes em contato com tais propostas.

No cuidado com a C3, Arte como porta-voz social, buscou-se agrupar uma quantidade
de textos que versam sobre a Arte, como um modo de expressdao de realidades sociais,
proporcionado pelo contato dos homens com a mesma, ainda que de modo né&o
institucionalizado. Ou seja, diversos autores que compartilhnam deste pensamento, defendem o
Ensino de Arte como algo que ocorre pelos contatos culturais que temos com tais

manifestacdes, 0 que pode ocorrer em ambientes extraescolares. Encontram-se distintos nesta
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categoria, textos que versam sobre como a Arte encontra caminhos de chegar até as pessoas, e
mesmo como a Arte da voz e corpo a diversos sujeitos sociais, expressando suas vontades,
gostos e desgostos, angustias, entre outros.

Se o0s pesquisadores de C3 identificaram no meio de expressdes artisticas a
manifestacdo dos proprios sujeitos sociais, por outro lado, foi evidenciado, ainda, o fato de
alguns pesquisadores tratarem especificamente das ferramentas que proporcionam a
linguagem expressa pela Arte. Assim, constituiu-se a C4, A Arte como linguagem, onde estdo
compilados aqueles textos que tratam dos modos de expressao que a Arte pode fornecer a seu
ensino, modos estes que agem como 0s proprios instrumentos de manifestacdo artistica, sem
que, necessariamente para que haja comunicabilidade, tenha que existir algum aparelho
extrinseco ao ser humano, capaz de traduzir sensacfes e pensamentos.

Por fim, foram selecionados alguns trabalhos que abordavam mais estritamente as
questdes da Arte com a Filosofia e a Literatura. Tais trabalhos partiram por ressaltar a
contribuicdo de alguns pesquisadores destas areas para o ensino da Arte, do mesmo modo que
analisaram algumas obras com significacGes importantes quando se pode pensar nas formas
em que a Arte e seu ensino podem intervir nas realidades afetadas.

Conforme observado anteriormente, um dos aspectos ressaltado no conjunto dos
textos, que participou do processo de divisédo das categorias, do modo como o0s textos estéo
dispostos em cada uma delas, foi a analise da recorréncia de autores e a defesa de seus
pensamentos acerca de cada categoria, fato que se configurou levando-se em consideracdo o
que era mais relevante para cada debate advindo do exame critico dos textos. Assim, 0s
autores recorrentes dentro de cada categoria tematica foram distribuidos, atentando para o

risco inerente a tais categorizacoes, de acordo com o Quadro 2.

Quadro 2 - Autores recorrentes nas categorias tematicas, por area de atuagao

Autores do campo da Arte Autores do
: Referéncias Referéncias Autores classicos campo Autores
Categorias L - . . o) - .
nacionais estrangeiras da Filosofia pedagdgico- literarios
educacional
BARBOSA, EISNER, Elliot BACHELARD, FREIRE,
Ana Mae W. Gaston Paulo
C1 COUTINHO, READ, Herbert BENJAMIN, TARDIF,
Rejane LOWENFELD, | Walter Maurice
LOPONTE, Victor DELEUZE, Giles LARROSA,

22 No texto subsequente ao quadro, cada filésofo aqui elencado receberd destaque de suas contribuicdes
especificas dentro do corpus documental analisado. N&o € nosso propdsito discorrer sobre o pensamento
filosofico de cada um deles, mas apenas contextualizar o leitor acerca das principais influéncias da sua obra na
construcdo das producdes cientificas que deles se utilizaram os autores que constituem o grupo-sujeito desta
pesquisa.
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Luciana HERNANDEZ, DEWEY, John Jorge
Gruppelli Fernando FOUCAULT, VEIGA-
TOURINHO, Michel NETO,
Irene GUATTARI, Félix | Alfredo
BARBOSA, HERNANDEZ, BENJAMIN, FREIRE,
Ana Mae Fernando Walter Paulo
FERRAZ, DELEUZE, Giles LARROSA,
Maria Heloisa DEWEY, John Jorge
e FUSARI, FOUCAULT,
Maria Michel
Felisminda de GUATTARI, Félix
C2 Rezende MERLEAU
DUARTE PONTY, Maurice
JUNIOR, Jodo NIETZSCHE,
Francisco Friedrich
LOPONTE,
Luciana
Gruppelli
TOURINHO,
Irene
BARBOSA, BACHELARD, MAFFESOLI,
Ana Mae Gaston Michel
FERRAZ, MERLEAU
Maria Heloisa PONTY, Maurice
e FUSARI,
C3 Maria
Felisminda de
Rezende
LOPONTE,
Luciana
Gruppelli
BACHELARD, LARROSA, CALVINO,
Gaston Jorge italo
BENJAMIN, VEIGA-
Walter NETO,
C4 DELEUZE, Giles Alfredo
FOUCAULT,
Michel
MERLEAU
PONTY, Maurice
BENJAMIN, ANDRADE,
Walter Carlos
DELEUZE, Gilles Drummond
C5 FOUCAULT, CALVINO,
Michel italo
NIETZSCHE,
Friedrich

Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Esse panorama demonstra que muitos pesquisadores se utilizam dos mesmos autores

para construir suas discussfes sobre as tematicas a que se propdem, ainda, que somente uma

parte pouco expressiva se utilize das mesmas obras dos autores destacados para embasar seus

pensamentos. Os pesquisadores dialogam com os autores listados no Quadro 2 de modo a

destacar alguns aspectos dentro de cada uma das suas linhas de pesquisa. Deleuze e Guattari

séo utilizados para fazer referéncia ao ser humano e suas relagdes com o mundo, com o social.
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De acordo com as ideias defendidas por tais pensadores Arte, Ciéncia e Filosofia “pensam”
cada uma a sua maneira, sendo que os trés campos produzem pensamento na medida em que
sdo capazes de criar. Os pesquisadores ainda destacam alguns conceitos ligados ao
pensamento e & Filosofia, como suportes a pesquisa em Educacdo. Walter Benjamin é citado
nas consideracbes acerca das experiéncias na docéncia; os escritos referidos pelos
pesquisadores tratam das bases materiais da cultura e da intencionalidade humana ao produzir
tais elementos da civilizagéo.

Ao destacar a contribuicdo de Nietzsche, deve-se considerar as ideias de superagao
individual e de uma educacéo para a cultura, ndo deixando de lado o aspecto realista de sua
filosofia, contrapondo-se diversas vezes com o sentido imaginativo da Arte. De outro modo, a
producdo de Foucault é diretamente ligada a proposta de abordagens inovadoras para entender
as instituicdes e os sistemas de pensamento. Ainda cabe salientar o filésofo Merleau-Ponty,
produtor do pensamento de que a base do conhecimento estaria na capacidade de perceber o
que nos cerca, 0 que implicaria no processo de dar significado ao que foi captado pelos
sentidos, a fim de que se possam realizar as necessarias conexfes entre 0s objetos
perceptiveis, tornando possivel vé-los como um todo.

Outros autores se utilizaram dos axiomas de Bachelard sobre a filosofia da criacéo
artistica e a filosofia da descoberta cientifica, destacando-se na recorréncia dos textos a
abordagem da figura do homem como razéo e imaginagdo. Contudo, de todas as bibliografias
filosoficas utilizadas, sem duvida John Dewey é o pensador que perpassa a todas as
categorias. A ideia da Arte como experiéncia, em que o individuo, pela experimentacao,
desenvolve seus proprios pensamentos, ou a questdo das liberdades individuais sdo temas
recursivos por diversos pesquisadores.

Ponderando a interlocucdo que se trava entre os textos apresentados e os autores do
campo da Arte, percebe-se com nitidez o quanto ha da colabora¢do do pensamento de Ana
Mae Barbosa, sobretudo no que se refere, a propdsito das tematicas do Ensino de Arte, da
Abordagem Triangular e, de modo geral, sustentando o percurso histérico necessario ao
entendimento dos caminhos que a Arte veio a tomar no decorrer dos tempos. O Ensino de
Arte assim como a Arte-Educacgdo sdo também assuntos abordados a luz de Rejane Galvao
Coutinho, a qual colabora com ideias sobre educacédo infantil e educacdo por projetos; Irene
Tourinho, trazendo importantes contribui¢fes sobre avaliacdo e cultura visual; do mesmo
modo que Luciana Gruppelli Loponte é uma importante interlocutora sobre aspectos
referentes a docéncia em Arte.
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Ainda pode-se destacar o nome de Jodo Francisco Duarte Janior, como colaborador na
esfera da Educacdo, embora mais estritamente sobre a Educacdo Estética, sdo amplas suas
colocagdes. Maria Heloisa Ferraz e Maria Felisminda de Rezende Fusari fornecem
importantes elementos para a construgdo das pesquisas sobre a formacgdo do professor e o
processo ensino-aprendizagem. Nao menos relevante, Marcia Maria Strazzacapa Hernandez é
uma das autoras da area da Arte que colabora com as ideias de reorganizacao de curriculos
por projetos, aprendizagem, Arte e cultura. Ja as categorias que trazem a tona o0 pensamento
de Viktor Lowenfeld, o fazem ao se reportar a conceitos especificos como o da capacidade
criadora, problematizando a expresséao plastica infantil.

Quando se passa a destacar a importancia de referéncias bibliograficas ligadas ao
campo pedagdgico-educacional, sobressai-se dentro da area, em ambito nacional, o nome de
Alfredo Veiga-Neto, o qual trava uma discussdo com relacdo a pesquisa dos dispositivos
disciplinares e a educacdo, analisando e problematizando as préaticas pedagogicas (discursivas
e ndo-discursivas) que tém se articulado para estabelecer a disciplinaridade tanto como um
"problema™ epistemoldgico, quanto como um “problema” comportamental pedagdgico a
serem equacionados e resolvidos, transitando entre os campos da Educacdo e da Filosofia.
Destaca-se, tambeém, Paulo Freire, contribuindo com as ideias de uma educagdo humana onde
se deve exercitar o saber escutar, dentro de perspectivas construtivistas e conscientizadoras.
Freire € o defensor de praticas pedagdgicas democraticas, voltadas a uma escola onde 0
dialogo seja a base da acéo cultural para a liberdade.

Dentro das referéncias estrangeiras do campo pedagdgico educacional, sao
relacionados a diversos temas abordados nas categorias, 0s nomes de Jorge Larrosa do campo
da Filosofia da Educacdo, tratando da experiéncia da leitura, fazendo a vinculagéo da leitura
cotidiana ao bem estar; e o francés Michel Maffesoli, um sociélogo que construiu um modo
particular e generoso de olhar o mundo contemporéaneo. Tal enfoque é apropriado por parte
dos pesquisadores, 0s quais partem a um olhar da Arte mais voltado as abstracdes filosoficas e
a um olhar politico e social. Em relacdo aos autores recorrentes ainda cabe a referéncia das
ideias poéticas de Carlos Drummond de Andrade, como instrumentos integradores da Arte
com a Literatura. Sobre esta ultima, italo Calvino colabora com juizos em aluso aos assuntos

memoria e reflexdo, bem como a Literatura propriamente dita.
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4 ANALISE QUALITATIVA DAS CATEGORIAS TEMATICAS: CENARIO,
TENDENCIAS E PERSPECTIVAS

Neste quarto capitulo o enfoque sera a elucidacdo de alguns aspectos referentes as
principais preocupacgdes destacadas na leitura dos textos sistematizados por categorias. Cada
uma das categorias elencadas recebeu um novo reagrupamento visando melhor dispor os
assuntos para ampla compreenséo do leitor e consecucgédo dos objetivos desta pesquisa.

Cumpre destacar, de um modo geral, dentre as tematicas e abordagens dominantes, ou
emergentes, a presenca preponderante da tematica da Arte, em suas mais variadas formas e
manifestacbes, como a Arte em espagos nao convencionais e a formacado dos professores de
Arte. Ainda, pode ser percebido que areas especificas, como a Filosofia e a Literatura,
permeiam as pesquisas apresentadas no recorte temporal proposto, auxiliando na compreenséao
e fortalecendo as discussdes do GT 24 - Educacéo e Arte.

Constata-se que alguns pesquisadores sdo mais ecléticos quanto ao enfoque tematico,
abordando temas diversificados que fogem a pesquisa convencional de contedos especificos
de suas areas de formacdo. Contudo, outro grupo de pesquisadores prefere focar seus estudos
em uma tematica especifica, sendo que apresentam varios textos sobre o assunto escolhido em
diversas reunides, sucessivamente.

Todos os pontos destacados estdo sendo abordados nos mais diferenciados campos
empiricos. Dentre eles podem ser destacados a preocupagdo dos docentes com a formacéo
inicial e continuada na area de Arte e as politicas publicas que buscam a legitimacdo da Arte
em espagos ndo convencionais.

Analisando-se a C1, Formacao do professor de Arte, foram catalogados trés campos
de investigacdo, tomados aqui como subtemas: a) formacdo inicial do professor de Arte; b)
formacdo continuada do professor de Arte; c) politicas de formagdo de professor em Arte.
Considerando-se o total de 19 textos produzidos na C1, a quantidade de textos relacionada a
cada um dos subtemas encontra-se representada no Grafico 12.
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Gréfico 12 - Quantidade de textos por subtemas da categoria Formacéo do professor de
Arte (C1)
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Abordando-se a C2, A Arte e seu ensino: caminhos e propostas, foram catalogados
cinco campos de investigacdo ou subtemas, quais sdo: a) educacdo musical; b) educacédo
infantil; ¢) percurso histérico do ensino de arte; d) educagdo especial e a arte; €) curriculo. A
producdo identificada para cada subtema dentre os 13 textos que totalizam a C2, podem ser

observados no Grafico 13.

Gréafico 13 - Quantidade de textos por subtemas da categoria A Arte e seu ensino:
caminhos e propostas (C2)
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.
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Em C3, Arte como porta-voz social, foram catalogados cinco subtemas de
investigacdo, que sdo: a) pichacdo e grafite; b) danca e arquitetura; c) obras de arte e
significacGes pedagogicas; d) poética do feminino para as aulas de artes; e, e) formacéo
estética no museu, dentro do total de dez textos produzidos nesta categoria tematica, o Grafico

14 demonstra a producéo por subtemas.

Graéfico 14 - Quantidade de textos por subtemas da categoria Arte como porta-voz social
(C3)
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Quando o conteudo de analise € C4, A Arte como linguagem, trés foram os campos de
investigacdo que emergiram. S&o eles: a) corpo na arte e na educacgéo; b) cinema e educacao;
e, C) poesia, escultura e fotografia. Esses, dentro de uma producdo de dez textos, distribuem-

se de acordo com o apontado no Grafico 15.
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Gréfico 25 - Quantidade de textos por subtemas da categoria Arte como linguagem (C4)
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Na analise da C5, Arte: lacos literarios e filosoficos, emergiram com consisténcia dois

subtemas: a) Arte e Literatura; e, b) Arte e Filosofia, dentro do escopo de sete textos que

totalizaram a producdo da categoria. O Grafico 16 expde a producao por subtemas.

Gréfico 16 - Quantidade de textos por subtemas da categoria Arte: lacos filosoficos e
literarios (C5)
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Fonte: Sistematizacdo produzida pela autora, 2014.

Percebeu-se, por meio das analises realizadas, dentro de cada uma das cinco

categorias, que grandes e diversificados foram o0s avangos conquistados pela discussdo das
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tematicas identificadas entre a 322 e a 352 Reunido do GT 24 da ANPED. Ainda que muito se
deva evoluir no sentido de ampliar os espacos de discussdo sobre a tematica da Arte, ha que
se reconhecer a atualidade dos temas tratados, ja ha alguns anos, por pesquisadores do campo.
Assim, o estudo realizado até o momento colaborou sobremaneira no modo de ver-se a Arte e
0 seu ensino como pecas fundamentais na construcdo de seres com mais sentido de vida,
revelando a necessidade premente de que a Arte e seu ensino sejam pecas indissociaveis e
presentes no cotidiano da escola de educacdo bésica, assim como, nos processos de formagéo
inicial e continuada de professores de Arte.

Todos os pontos destacados estdo sendo abordados nos mais diferenciados campos
empiricos. Entre eles podem ser salientados a preocupagdo dos docentes com a formacao
inicial e continuada na area de Arte e as politicas publicas que buscam a legitimacdo da Arte
em espacgos ndo convencionais. Tais aspectos serdo ponderados na sequéncia deste capitulo.

Deste modo, 0s préximos tépicos do Capitulo 4 se referem aos aspectos qualitativos
do corpus documental. Além da apreciacdo acerca do modo como cada categoria foi
construida, o presente busca evidenciar, através de apontamentos criticos do material, as
principais lacunas e fragilidades, do mesmo modo em que finalizara este capitulo, trazendo
algumas consideracdes sobre os possiveis avancos para a Arte e seu ensino, apontados pelos
pesquisadores que compdem este trabalho.

4.1 Caracteristicas gerais

Apdbs a analise quantitativa do corpus documental se faz necessario um olhar mais
detalhado no que tange ao &mbito das ideias expostas pelos pesquisadores, as quais delineiam
0 pensamento acerca da Arte e seu ensino no periodo sob enfoque. Nesta secdo houve um
esforco em delimitar as caracteristicas gerais qualitativas do conjunto de trabalhos analisados,
procurando referéncia nas falas dos proprios pesquisadores, bem como, na bibliografia que
Ihes serviu de suporte a tais publicacgdes.

A exposicdo inicia com uma ampla explanacdo sobre o tratamento dos assuntos
abordados em cada categoria elencada, 0 modo como a bibliografia utilizada como base aos
textos produzidos dialoga com as tematicas, e, por fim, parte para um diagnéstico pontual das
ideias expostas pelos pesquisadores nos textos apresentados no periodo examinado. Desse
modo, buscou-se esquematizar as inferéncias mais relevantes para a construcdo da tematica
desta dissertacdo, optando-se pela sinalizagdo dos assuntos que compdem as linhas gerais das

pesquisas apresentadas ao GT 24 da ANPED entre os anos de 2009 a 2012. A divisao destas
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caracteristicas foi pensada de modo a facilitar o entendimento do corpus documental e,
posteriormente, sistematizada optando-se pelo principio de identificacdo alfabética de cada
linha de pensamento evidenciada na construcdo deste trabalho — que em oportuno sera
apresentado, tratando-se especificamente dos avangos e das lacunas identificadas.
Inicialmente, parte-se da apresentacdo da caracterizagdo dos assuntos abordados pelos

textos sob analise:

a) Formacéo do professor de Arte

Percebeu-se na leitura do material avaliado, que a formacdo do professor de Arte €
assunto abordado de diversas formas, permitindo o destaque de alguns apontamentos com
relacdo as contribuicbes da pesquisa e seus avancos na constituicdo de propostas na area.
Inicialmente, cabe salientar que os pesquisadores, de modo geral, sinalizam para uma
preocupacdo com o lugar que a Arte vem ocupando dentro dos espagos escolares, ndo
meramente visando a frui¢do estética, mas como ferramenta capaz de mediar as relacdes do
homem com o mundo, possibilitando aos alunos em contato com a mesma, a formacao de
uma consciéncia estética e ética, frente ao mundo interior e exterior tanto dos licenciandos
(futuros educadores), como de educadores e seus alunos.

H& uma inquietacdo em mostrar a necessidade de que se ampliem os contatos com as
mais diversificadas formas de linguagens, como ferramentas da construcdo de um sujeito-
professor autoconsciente de seu potencial criativo, 0 que, consequentemente, traria grandes
beneficios aos alunos, os quais em contato com esses profissionais, também poderiam vir a
ampliar seus processos de formagdo como seres humanos e sociais.

Pereira e Sommer (2009) apontam para que se leve em consideracdo a
indissociabilidade do professor-ser humano na etapa da formacdo de professores, nédo
desconsiderando as bagagens culturais que cada um carrega em si, € em suas vivéncias. Para
estes pesquisadores, tal acdo poderia ampliar significativamente as atividades propostas aos
alunos, bem como expandiria o efetivo aprendizado e a capacidade criadora dos envolvidos
neste processo. Com esta postura, o professor deixaria de ser simples transmissor de
conhecimentos e assumiria para si 0 compromisso da mediacdo para a construcdo do
conhecimento.

Um dos aspectos amplamente discutidos € a subordinacdo da Arte a outros assuntos e
disciplinas do curriculo escolar, o que pode ser agravado, em parte, pelo pouco contato com a
Arte que as licenciaturas disponibilizam em suas matrizes curriculares. Deste modo, € de

extrema importancia que se possa repensar a formacao de professores nesta area de atuacéo,
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assim como o proprio lugar que a Arte ocupa na escola, e a forma como ela é apresentada aos
alunos; ou, ainda, por meio de quem a Arte é apresentada aos alunos?

Outra caracteristica relevante é a problematizacdo da formacao docente desconsiderar
a Arte-artesanato. Uma das hipdteses levantadas por Moraes (2010) é a ideia de que tal
enfoque seja desconsiderado pelo modo como é abordado, uma vez que as mestras artesas
dispunham de uma didatica estritamente oral, o que poderia estar desvinculando-as do
processo académico de produgdo, ainda que, a luz de suas ideias, Moraes (2010) deixe clara a
relevancia da utilizacdo de tais praticas, as quais estariam impregnadas de significagdes,
facilitando a aprendizagem. Esta aproximacao da realidade, que facilitaria a aprendizagem, ja

era ausente nas vivéncias da época de Dewey, conforme denuncia a autora,

Dewey reconhecia e valorizava a experiéncia da intimidade propiciada pela
interagdo com outras pessoas, j& escassa nas praticas pedagogicas da sua época, mas
presente no universo de aprendizagem artesanal tradicional, como um importante
meio de aprendizagem (Moraes, 2010, p.7).

Seguindo na linha da formacdo de professores, ha pesquisadores que trabalham a
tematica do curriculo da formacdo inicial de professores de Arte. Assim, para Trierweiller
(2009), por exemplo, as disciplinas que contemplam a Arte no curriculo da Pedagogia
possuem pouca carga horéria, ndo permitindo que se dé conta dos conhecimentos essenciais
com vistas a atender as necessidades da crianca em formacdo. Denuncia, ainda, a quase total
auséncia de discussdes acerca da relevancia da Arte na e para a Educacdo. Ja Aradjo (2009)
destaca que Educacéo ndo existe sem Arte, aponta que apesar das leis terem sido criadas para
garantir tanto a disciplina de Arte no curriculo escolar como o profissional com formagéo na
area, as brechas da legislacdo permitem que outros docentes possam ministrar a disciplina.
Araujo (2009) afirma, ainda, que existe uma desvantagem em relacdo a distribuicdo de
recursos destinados aos cursos superiores de Arte, que é bem menor que o destinado a outros.

Os pesquisadores identificados como Valle e Icle (2009) destacam que 0 ensino
superior de danca deve transformar o sujeito que danca, fazendo-o sair diferente do que
ingressou. Certamente essas repercussdes buscam ser uma experiéncia ética, na qual os alunos
dao-se conta de que os discursos ndo sao falas ou oratdrias, e sim praticas que se ddo e
atravessam o corpo pela danca. Hernandez (2012) destaca que um dos desafios na formacao
de professores é justamente o de possibilitar a cada licenciando que encontre sua prépria
palavra. Organizar turmas mistas, com alunos de anos escolares diferentes, e propor aos

estudantes acdes concretas de atividades para se trabalhar em grupo apresenta-se como um
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caminho para minimizar a distancia que existe entre um profissional e outro, entre esta e
aquela area de conhecimento.

Levando-se em consideracdo que neste topico a apreciagdo se volta ao conjunto de
pesquisas direcionadas a formacao inicial dos docentes em Arte, outros apontamentos devem
ser considerados. Pereira, Sommer (2009) e Moraes (2011) ressaltam, de modo geral, que a
pratica pedagodgica deve ser o locus onde o futuro professor de Arte se enxergue como
protagonista do processo de construcdo de conhecimento, confirmando sua humanidade,
encorajando-se e preparando-se para a docéncia. Os pesquisadores se referem, ainda, a
necessidade de se repensar 0S pressupostos praticos e tedricos e a propria estrutura dos cursos
de licenciatura em Arte. Sobretudo para Moraes (2011), é pertinente considerar a
possibilidade de, durante a parte pratica da formacdo, que de um modo geral é representada
pelo estagio supervisionado e pela pratica de ensino, os futuros professores de Arte
praticarem, definirem e colocarem em agédo a esséncia e a natureza do processo educativo em
Arte, ndo como mera aquisicdo de habilidades ou transferéncia de conteidos, mas como um
processo dialégico, ético e estético, essencialmente emancipatorio, capaz de envolver a
pessoa em sua totalidade existencial e social. Isso porque a compreensdo da importancia
cultural da Arte e a consciéncia das implicacbes da docéncia ndo se elucidam
espontaneamente, dependem de vivéncias de experiéncias estéticas, artisticas e relacdes
educadoras construidas, tendo a realidade concreta como mediadora.

No entendimento de Guimaraes e Oliveira (2010), tanto a concepc¢éo do estagio, como
sua insercdo eficaz no contexto escolar, apresentam problemas estruturais. O estagio
desenvolvido na Educacéo a Distancia (EAD) evidencia a necessidade de aproximacao entre
teoria e prética, a valorizacdo do ensino ndo-formal, a concepgdo da escola como ambiente
educativo sempre em expansdo, que se insere no contexto de cidades que também sdo do
mesmo modo educadoras. Os autores evidenciam, sobretudo, a necessidade de concepcao do
campo de estagio como espaco que se amplifica nas dimensdes e territorios da propria cultura.
De acordo com a producdo de Silva (2011), pode-se afirmar que vida e educagdo sdo
indissociaveis, pois nos educamos através das nossas proprias experiéncias. Nesta perspectiva,
a educacao restitui o seu lugar natural na vida, constituindo-se de um processo vital para 0s
seres humanos. Tal posicionamento estd em consonancia com Dewey (2010, p.482), o qual

destaca que
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as criancas ndo tém consciéncia de nenhuma oposi¢cdo entre a brincadeira e o
trabalho necessario. A ideia desse contraste é produto da vida adulta, na qual
algumas atividades séo recreativas e divertidas por seu contraste com o trabalho,
este contaminado pela atengdo laboriosa. A espontaneidade da arte ndo é de
oposicdo a nada, porém marca a absorgdo completa de um desenvolvimento ordeiro.
Essa absorcdo é caracteristica da experiéncia estética, mas constitui um ideal para
todas as experiéncias, e esse ideal se realiza na atividade do investigador cientifico e
do profissional liberal, quando os desejos e preméncias do eu se engajam por
completo no que é feito objetivamente.

Silva (2011) defende a formacdo do arte/educador como um processo continuo de
organizacao e reconstrucdo de experiéncias, através da reflexdo critica sobre si mesmo, sobre
a sua préatica e sobre os diferentes contextos onde esta pratica esta inserida. Isso, de modo que
Ihe possibilite a construgdo de conhecimentos que respondam existencialmente ao sujeito e a
sua realidade direta e imediata, provocando transformacdo em si e nos contextos. Para a
compreensdo deste pesquisador, € durante a sua trajetéria de vida pessoal, académica e
profissional, que os arte/educadores acessam experiéncias que lhes possibilitam alcangar
outros niveis de compreenséo sobre o processo de ensino de Arte. Desta forma, Silva (2011)
identifica na experiéncia o conceito chave para a compreensdo dos processos de producéo
identitaria do sujeito humano, reiterando novamente o pensamento de Dewey (2010, p.469),

para o qual

a experiéncia estética é imaginativa... A imaginacéo é a Unica via pela qual esses
significados podem chegar a uma interagdo atual; ou melhor, como acabamos de ver,
0 ajuste consciente entre 0 novo e o velho é a imaginagéo.

Alguns pesquisadores tratam mais diretamente da formagéo continuada de professores.
Um bom exemplo do tratamento deste topico é o discurso de Dias (2009), que €, sobretudo,
voltado ao enfoque do ensinar-aprender. Para este pesquisador, pouco se fala em Arte na
formag¢do de docentes universitarios, do mesmo modo que se fala muito em “ensinar” e menos
em “aprender”. Ha uma necessidade de mudancga de atitude do professor universitario do
enfoque “ensinar’” para o que o autor denomina “aprender transformador”. Também, para este
pesquisador, a Arte tem potencial para trazer contribuicdes a formacdo desse professor
universitario. Através da metodologia de analise de um grupo especifico de professores em
formacdo, destacou que a Arte, com sua capacidade de potencializar a imaginacao e através
dela examinar as interpretagdes, auxilia os cursistas a refletirem e a questionarem suas
praticas pedagogicas. Como resultado da pesquisa, observou que a Arte é um elemento que

favorece a transformacéo de sentidos e significados que damos ao que sabemaos.
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Igualmente, Hernandez (2012) coloca como um dos grandes desafios na formacao
continuada de professores a necessidade de que cada docente encontre o seu caminhar. Da
andlise de uma experiéncia propria na formacdo inicial de professores, a autora desvela o
estranhamento causado aos futuros docentes quando da utilizacdo de metodologias e
conteudos diversos ao rigor das grades curriculares fechadas da Academia. Na andlise de
Farina (2011), o que pode ser evidenciado é a necessidade de se pensar o modo como a
formacédo do professor é elaborada, com énfase na Filosofia, na poética e na pratica artistica,
como importantes colaboradoras neste processo de reinventar a formagéo de docentes.

Menezes (2012) defende o curriculo como uma verdade provisoria que se estabelece
socio-historicamente através da argumentagéo. Para ele, o argumento é compreendido como
algo que pode ser construido em diversas linguagens. Assim, o curriculo se configuraria pela
busca da construcdo de um acordo entre os sujeitos docentes e aprendizes em torno do objeto
de conhecimento. H& uma ampla defesa dos pesquisadores com relagdo a que o curriculo deva
ser construido de forma coletiva por parte de todos os segmentos da comunidade escolar.

b) Arte e seu ensino

Dentre a analise geral dos textos, pode ser demonstrado que diversos sdo 0os caminhos
apontados como experiéncias renovadoras da Arte e de seu ensino, principalmente na
experimentacdo de novas didaticas voltadas a mdsica ou ao ludico, ainda que exista uma
dendncia intrinseca das dificuldades em estar apto a trabalhar com o Ensino da Arte apds a
graduacéo.

Ainda existe uma problematizacdo do proprio conceito de Ensino da Arte, sob o qual
alguns aspectos filos6ficos voltam a aparecer, como o conceito de devir®. De acordo com
Zordan (2010), pensar o Ensino da Arte implica o estudo das perspectivas obtidas dentro do
conturbado campo de experiéncias, daquilo que se concebe como pratica e frui¢do artistica e
0s conceitos que interagem com a amplitude de suas defini¢Ges: o belo, a estética, a técnica, a
materialidade, o sensivel, a percepcdo, a criacdo. Tudo isso sem perder de vista que a Arte
nunca deixa de ser uma acgéo social. A Arte, de acordo com Zordan (2010), existe enquanto
experiéncia de um corpo intenso, virtual, que produz as paisagens existenciais sem as quais a
vida ndo teria sentido. A Arte constantemente nos leva a pensar o limite entre 0 que se vive e
0 que se aprende e as maneiras como as visdes de mundo se formam e se estratificam dentro

de uma cultura.

2 0 devir ndo é histéria, designa somente o conjunto das condicées, por mais recentes que sejam, das quais
desvia-se a fim de “devir”, isto ¢, para criar algo novo (DELEUZE, 1992, p.211).
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Silva (2012), Lazzarin (2009), Carvalho e Eisenberg (2011) defendem o ensino de
musica nos espacos escolares como elemento socializador, ainda que, dentro da logica formal
do curriculo escolar, esta esfera artistica carregue o0 peso do descompromisso com as
estruturas formais de um curriculo que ndo mais atende as politicas escolares da atualidade.
Neste sentido, a musica habitaria o0 universo escolar como aquela ferramenta capaz de
construir a transicdo entre 0s mais variados tipos de conhecimento proporcionados na
educacao formal, servindo também & manutencgéo da cultura dos alunos.

Além disso, no quesito da defesa da educagdo musical como aliada ao Ensino de Arte,
Lazzarin (2009) marca a experiéncia com musica como possibilidade de um espaco e um
tempo de resisténcia a racionalidade curricular, capaz de problematizar as possibilidades de
uma formacao integral. De acordo com seu estudo, é preciso encontrar uma nova maneira de
trabalhar, na qual o professor conheca, acompanhe e aborde a convergéncia das linguagens e a
dindmica das préaticas artisticas contemporaneas, suas provocacgdes, asperezas, tensfes e
conflitos. Outro aspecto a ser ponderado, também sinalizado por Lazzarin (2009), relaciona-se
as disciplinas como linhas de toque em que existam transito e abertura para novas
experiéncias e ndo como compartimentos especializados contendo conhecimento acumulado.

Segundo Pontes (2011), qualquer ensino que se pretenda de qualidade, coerente e
transformador, ha de levar em conta o processo de construgdo dos saberes especificos da &rea.
Acrescenta que € importante o papel ativo do leitor e do produtor do objeto artistico
significando a relacdo artistica e estética. No texto apresentado destaca a agdo docente como a
responsavel por trazer subjacentes concepgdes, conscientes ou ndo, sobre estética, Arte,
Ensino, conceitos de infancia e papel do (a) professor (a), além de concepgdes sobre como se
ensina e sobre os processos de aprendizagem das linguagens da Arte que precisam ser
refletidas por eles (as). Assim, reconhece ser imprescindivel considerar o repertério estético
dos (as) professores (as) como ponto de partida para sua formacao e pensar sobre a ampliagédo
de tal repertorio considerando o professor (a) como produtor de sentido na leitura de imagens,
objetos e situacOes da Arte.

De menor recorréncia, mas igualmente mencionado entre os trabalhos apresentados,
marca-se a presenga de um subtema relacionado ao Ensino de Arte, a educagdo especial.
Alves (2011) discorre sobre o assunto, referindo-se especificamente a uma experiéncia com
fotografia voltada a apreciacdo de alunos cegos. Para tal pesquisador, a fotografia, produzida
por pessoas com deficiéncia visual (em especial, por cegos), quando interpretada na esfera da
cotidianidade, converte-se em figuras espantosas ao desestabilizar aquilo que se busca ver da

imagem fotografica; ao mesmo tempo em que revela na penumbra de seus enfoques, a autoria
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do fotografo. Alves (2011) postula, ainda, que do ponto de vista estético, admirar, nesse
contexto, ndo se orienta pelo eixo semantico da veneracdo, mas pela dimensédo do espanto, da
surpresa face ao (in)esperado tempo presente da fruicdo, o qual pode auxiliar a enxergar o
outro para além (ou a partir) das marcas da auséncia, da falta, do estigma, dimensionando
seres humanos que ndo sdo deficientes, mas que tém uma deficiéncia sensorial que ndo o0s
definem em sua inteireza.

Além disso, parece ser importante o destaque as ideias de Silva e Reis (2011), para 0s
quais o fato de uma pessoa ser surda, sem outras alteracfes sensoriais ou cognitivas &, antes
de tudo, uma vivéncia que possibilita uma ampliacdo visual. Os pesquisadores avaliam que a
importancia da Arte consiste em ser mais uma forma de a pessoa surda interpretar o mundo,
simbolizar seus sentimentos e encontrar um sentido maior para sua vida. Defendem que ela é
a possibilidade para além das linguas orais e de sinais, para que a pessoa surda possa se
apropriar da cultura na qual esta inserida, atraves das leituras sociais, culturais e estéticas. Ao
mesmo tempo, ha a oportunidade de atender a especificidade de sua diferenca. Em sua
pesquisa, 0s autores utilizam-se do pensamento de Goethe, segundo o qual, o que nés nao
conhecemos ndo nos pertence. O pertencimento, neste caso, traduz-se em confianca e em
forca para idealizar projetos, reivindicar direitos, construir sua propria identidade e histéria. E
finalizam, alertando que, diante deste quadro, para que a pessoa surda possa ampliar o
entendimento de si mesma e do mundo é preciso que seu processo de inclusdo aconteca de
forma que lhe facilite o acesso as informacdes.

Pelos apontamentos de Zordan (2011), a partir da observacdo das aulas de Arte nos
niveis fundamental e médio, hd muitas praticas pedagdgicas consideradas inadequadas na
contemporaneidade, como imagens apartadas de contextos, usadas numa construgdo de
sentidos alheia a curiosidade vital que toda a imagem pode disparar. A pesquisadora acredita
que os problemas que se tem vivido comegcam na obrigatoriedade do ensino, com a exigéncia
compulsoéria da permanéncia dos jovens e criancas por varias horas do dia na escola, pois a
razao maior da sua existéncia, que seria 0 provar da riqueza inesgotavel das matérias que o
mundo nos da a conhecer, se perde. De acordo com seu entendimento, haveria a necessidade
de se pensar um novo programa de iniciacdo a docéncia, numa perspectiva que privilegia a
criacdo, a invencdo e a experimentacdo, com propostas que deem conta de desdobramentos de
vontades, jamais de imposicdo. Assim, tal programa poderia potencialmente criar uma
aprendizagem aberta ao novo.

O Ensino de Arte também pode ser proporcionado por meio das interac@es entre outras

disciplinas do curriculo escolar. Pesquisadores que defendem essa postura interdisciplinar,
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Redin e Fischer (2009), concluem que se a linguagem possibilita descolamentos da realidade,
permitindo que experiéncias correntes tenham um sentido singular, quanto mais diversificadas
as linguagens, maiores serdo as possibilidades de criagdo. Os pesquisadores asseveram que a
dimens&o estética revelou-se presente nas memdrias, apontando que a estesia®* pode integrar
todos os processos de conhecimento na escola, € ndo somente as atividades consideradas “de
Arte”.

Finalizando a abordagem das caracteristicas gerais da linha tematica sobre a Arte e seu
ensino, Romanelli (2010) caracteriza que a Arte como articuladora entre a sensibilidade e a
razdo se apresenta como mediadora dos conteudos do inconsciente com 0 consciente no
processo de ensino-aprendizagem que ocorre numa escola orientada por esta linha de acéo
pedagdgica. Deste modo, segundo 0 mesmo, a Arte pode ser subsidio para o desenvolvimento

da emocéo e do sentimento, assim como da razao.

c) Arte como porta-voz social

Os pesquisadores, cuja producdo foi analisada neste recorte temporal, definem o
grafite como um processo aberto de estética que rompe com os limites instituidos pela cidade,
0 qual propicia a criacdo de novas realidades, do mesmo modo que apontaram a importancia
da pichacéo e do grafite no pensamento da Arte como producéo de sensibilidade.

Dentre os resultados apontados destacam-se, primeiramente, os que justificam o
subtema pichacdo e grafite como ferramentas artisticas capazes de evidenciar a vontade da
juventude em assumir o protagonismo de suas vidas; foi mostrada a parcialidade da visao das
Academias de Belas Artes em selecionarem algumas verdades prontas. Um dos aspectos
relevantes é a confirmacdo de uma forte discriminacdo sofrida, principalmente pelos
pichadores, os quais, pela ilegalidade na qual sua Arte se encontra perante a sociedade, séo
vistos de modo marginal em relacdo ao restante do mundo formal e muitas vezes, do proprio
mundo artistico.

Também, no tocante a visdo da Arte como manifestacdo social, devem ser apontadas
as intervencoOes feitas nas escolas pelos jovens (escritas em portas, paredes, carteiras, entre
outras) como denunciantes de uma necessidade de expressdo artistica. Oliveira (2009, 2010 e
2011), o principal expoente dentro desta tematica especifica que a parcela da juventude que

se utiliza do grafite ou da pichacdo como formas de se autoafirmar, tem uma tendéncia a

24 A estesia consiste na nossa relacéo sensivel com o mundo. Jodo Francisco Duarte Janior, em entrevista
concedida a Revista Contrapontos (2012, p. 263) observa que foi “a partir desse conceito de estesia que o
filosofo Alexander VVon Baungartner cunhou, no século dezoito, a palavra estética. Portanto, nosso encontro
corporal, sensivel, como o mundo, é também estético”.
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transgredir a lei, buscando na dificuldade em exercer tal Arte, ou na prépria contravencéo,
provar que vive livremente. Ainda é exposta por Oliveira (2009, 2010 e 2011) a capacidade
mutante do pichador enquanto opera sua atividade artistica, ora exercendo sua agilidade na
rapidez dos movimentos para “carimbar” a sua Arte, ora esquivando-se dos holofotes na noite
das cidades.

Para Schultz (2010) ha uma preocupacéo atual da Academia em dar espaco ao grafite,
tanto no modo de estuda-lo, a fim de tracar com mais consisténcia o limiar entre grafite e
pichacdo, como no sentido de aceitad-lo enquanto manifestacdo legitima de Arte urbana. O
pesquisador destaca a presenca deste tipo de Arte pelos mais diversos espagos da cidade,
afetando, de certo modo, a todos que tenham contato com este tipo de intervencdo. Outro fator
importante a ser destacado é a presenca do grafite no ambiente escolar, o qual pode ser visto
nas mesas escolares, portas de banheiros e salas de aulas, nos muros das escolas, podendo ser
um reflexo da necessidade de autoafirmacdo do jovem, anteriormente exposta, uma vez que
este é 0 grupo predominante em idade escolar.

Percebeu-se em alguns pesquisadores uma urgéncia em impulsionar a Arte como
importante ferramenta da expressao de uma sociedade jovem que busca compreender-se por
meio das manifestagdes de seus sentidos. Tal impulso poderia advir ndo somente do
reconhecimento dos espagos urbanos ja tomados pela Arte, mas da valorizacdo dos espacos
institucionais propicios a construgdo de um contato mais imediato do homem com a educagéo
estética, como € o0 caso dos museus e também da Arquitetura, duas ferramentas de importante
cunho na manifestacdo social da Arte.

Consideracdes sobre a Arquitetura estdo dispostas na linha temética especifica da
imagem, sendo que, sobre 0s museus, ou mesmo com relacdo a ideia oposta da Obra de Arte
como fruto de um mercado consumidor, mais do que instrumento de contato e manifestacao
de construcdes simbolicas das sociedades. Pode ser verificado, assim, que a ideia de Arte
baseada num valor simbdlico acaba sendo refém da esfera social e econémica, resultando num
mercado proprio de Arte.

As anélises chamam a atencdo para a necessidade de se mudar a atitude perante as
instituicOes que promovem Arte, apontando a autonomia da Arte como limitada, assim como
o valor da obra de Arte como ilusorio. Outra caracteristica a ser destacada, € a denuncia do
desconforto de uma grande parte de apreciadores de Arte nos museus, devido a
impossibilidade de interacdo com o meio, pelas proibigfes existentes nesses espacos, 0 que
possibilita pensar um novo olhar acerca do tratamento que é dado aos visitantes dos museus,

sobretudo no que se refere ao contato que se tem, ou ndo, com as obras.
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Lima (2011), além de analisar em linhas gerais as possibilidades de interacdo entre
publico e obra nos museus, parte para a suposicao do uso da “educagdo museal” como forma
de solucionar a problematizagdo levantada por esta pesquisadora, no sentido de buscar
identificar os fatores que influenciam o retorno ou ndo de um visitante a0 museu observado.
Isto se deve ao fato de que Lima (2011) apontou em sua pesquisa, que das reacfes positivas
dos entrevistados, diante das visitas aos museus, houve uma sensacao de prazer suscitada em
diversos momentos, por diferentes elementos presentes nas obras. Indicou, ainda, que mesmo
com os elevados nimeros de experiéncias positivas nao se observa o interesse do visitante em
retornar a0 museu.

Pelo viés da Arte como manifestacdo social, € natural que esteja presente entre 0s
textos, trabalhos relacionados a algum problema social, como é o caso verificado por
Coutinho (2010), o qual trabalha elementos voltados a questdo da mulher. O pesquisador
destaca que a poética voltada a ressaltar o universo feminino carrega na beleza de sua obra a
capacidade impar de associar ao carater estético da producdo em si, uma infinidade de outras
significacOes sociais e historicas.

A danca, que a priori poderia estar manifestada na linha do corpo, é representada por
Porpino (2011) com o enfoque do olhar de carater social com o qual estd presente nas
comunidades. Assim, percebe-se a defesa da articulacdo entre os grupos de bairro e os das
universidades. Tal didlogo é importante para estas instituicdes no sentido de cumprir com a
necessidade de formar profissionais capazes para atuar satisfatoriamente nos mais diversos
contextos apresentados na comunidade. Uma preocupacdo em corroborar a importancia dos
grupos de danca dos bairros como veiculos de saberes da danca e da estética, emerge com a
responsabilidade pela formacdo de um publico que ndo tem acesso, por exemplo, aos teatros.

Porpino (2011) ainda percebeu a falta de uma sistematizacdo do ensino de danca em
grupos das comunidades. Ha, neste sentido, uma busca pela autenticidade, oriunda da
profunda ligacdo com o som e o ritmo da musica, constituindo-se a partir destes, elementos
compositores das coreografias apresentadas por estes grupos. Outro destaque se deve a falta
de um profissional responsavel estritamente pelo trabalho coreogréfico do grupo, o que fica
sob a responsabilidade de um membro-lider deste grupo, o qual é imitado livremente pelos

demais componentes.

d) A Arte como linguagem
Quando o olhar sobre os textos se volta sobre a Arte como linguagem, mais

precisamente ao recorte de buscar um elo comum entre os textos que abordam a tematica do
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corpo, percebe-se 0 quanto a musica é elemento frequente nas discussdes sobre a Arte e seu
ensino. Neste sentido, os pesquisadores se referem a musica como expressdo corporal
artistica.

No olhar de Joly (2011), o intérprete musical, antes de instrumentista, € um ser
humano, sendo que a musica é produzida ndo pelo instrumento em si, mas por uma pessoa
que estende, prolonga e traduz sua expressividade para alem do préprio corpo, para o
instrumento e para o espagco onde se insere. Esta consciéncia do corpo presente nos espacos
pessoal e geral é fundamental para a vida em sociedade, e ndo esta necessariamente presente
em uma pratica musical coletiva. Ser integrante da orquestra ndo implica que o aprendizado
aconteca naturalmente, é papel do educador proporcionar esta percepcao critica. Ainda em
Joly (2011), pode-se entender a educacdo humanizadora como um processo amplo que tem a
funcdo de conscientizar sobre 0 modo como cada um se percebe no mundo, sobre como se
educa e é educado nas relagdes com as pessoas, com 0S grupos, com a comunidade, com o
mundo. Para que a educacdo seja humanizadora, ndo pode se reduzir a um processo de
adaptacdo a um sistema padréo, estéatico, preestabelecido.

Sobreira (2011) afirma que os educadores musicais estdo empenhados em manter um
discurso que defende o ensino de musica como um valor cultural que deve ser disponibilizado
de forma democrética a todos os alunos. E conclui seu estudo mostrando que a trajetoria do
ensino de musica € marcada por sua ligagdo com outras funcBes distintas do puro fazer
musical. Independentemente de poder ser utilizada com finalidades politicas, se percebe que a
sociedade (e a escola nela incluida) justifica o ensino de musica por fungdes extrinsecas:
como elemento socializador, como divertimento ou coadjuvante para outras disciplinas, por
exemplo, ou como meio de transversalizar todas as areas componentes do curriculo.

Seguindo o pensamento de que o corpo funcionaria como um modo préprio de
linguagem para expressar a Arte, denota-se a existéncia de uma reflexdo sobre a temética da
Arte enquanto campo de conhecimento, independente das diferentes linguagens artisticas; do
corpo, enquanto lugar desse conhecimento; da educacdo, enquanto momento/espaco de
producgdo do conhecimento sensivel. Do mesmo modo, destacou-se que a escola ainda atua
com a légica do olhar orientado para a clara percepcao das coisas do mundo, onde se encontra
a imaginacdo como um vestigio ou sombra da realidade. Na educacdo, a Arte € uma
possibilidade de expressdo individual ou coletiva e o corpo surge como forma de expressao,
distanciando-se de uma compreensdo de corpo como maquina, disciplinado para ser “util e

docil”. A escola lembra ordem, disciplina, ¢ mesmo dentro dessas estruturas e limites,
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encontramos um corpo mais livre, atuante, criativo, produtivo, ndo apenas passivo,
interpretativo e reprodutivo.

Pereira (2010) se refere mais especificamente a importancia da permanente avaliagdo e
atualizagdo do gestual do docente. Para ele, o gesto é um dispositivo, um aparelho de registro
e de amplificacdo do sentido na acdo. O gesto articula, como ato estético, um conjunto de
intrassignos. Ja a dimensao performativa do gesto refere o processo de globalizagdo desses
sentidos, de significacdo plena e flutuante. O exame da dimensdo performativa do gesto
permite, assim, tomar consciéncia das potencialidades do corpo no processo de ensino-
aprendizagem. A dimenséo performativa do gesto na pratica docente responde ao imperativo
de uma docéncia ética, politica, visto que reintegra o corpo. J& Leite (2009), analisou a
tematica do corpo buscando sua ligacdo com Arte e Educacdo, na medida em que passa a
pensar 0 corpo externo a seus proprios limites, como grande reinventor de suas proprias
significacOes e reinterpretacfes. Os textos apresentados mostraram que o corpo fala, e as
expressdes utilizadas no ensinar evidenciam o ser politico que por trés da fala se disfarca ou
esconde.

Oliveira e Aquino (2011) teorizaram sobre o som sozinho, como sendo bidimensional,
definindo a amplitude com a terceira dimensdo do som. O objetivo maior do estudo destes
pesquisadores foi o de estabelecer um didlogo expressivo inter-areas construindo uma
paisagem simbidtica que relativizasse as fronteiras entre masica, expressdo corporal e pintura.
Suas andlises desvendaram o jazz, como tendo seu desenvolvimento marcado pela hibridacao
de varias tradigdes musicais, o que lhe conferiu grande riqueza estrutural. Artista e obra
formam um todo Unico que se influenciam e se determinam num dialogo absolutamente
transgressor. Estes mesmos pesquisadores apontam que improvisacdo se dd num momento de
inspiracdo em que se compde enquanto se toca. De acordo com a defesa das mesmas, ao
utiliza-la, o performer tem mais chances de criar e, ao fazé-lo, imprimir sua inventividade.
Cada execucdo de uma mesma obra € diferente. Logo, as obras sdo abertas e estdo em
permanente construcao.

Igualmente, ao analisar a presenca da tematica da imagem, percebe-se que a mesma
faz-se recorrente em diversas categorias, extrapolando os contextos explorados em C4 — Arte
como linguagem. Matéria que caracteriza a discussao de outros textos do corpus, a imagem se
faz presente explicita ou implicitamente nas abordagens de varios pesquisadores, seja na sua
relacdo natural com o cinema ou por meio da linguagem literaria, quando os escritos

contribuem para a formacéo de imagens no intelecto humano.
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Farina (2011) sinaliza para a tematica da imagem, alertando que as cépias de Arte
produzidas por operarios-pintores sdo voltadas para a reproducdo barata de imagens que
ilustram um determinado saber, de certo modo, capitalizando a formacdo estética destes
sujeitos. Roure (2011) utiliza-se de uma gama diversificada de autores para corroborar a ideia
de que necessitamos pensar a Arte como experiéncia produtora de estranhamento e destitui¢éo
subjetiva e cuja forca disruptiva ndo s6 coloca em questdo a poténcia unificadora do
imaginario, mas rasura o poder reconciliador da simbolizacdo e da linguagem. Assim,
problematiza o cinema como sistema estruturado de producdo de sentido suportado por uma
simbolizacéo reflexiva.

Dentro da perspectiva da Arte do cinema, Scareli (2012) aponta 0 mesmo como uma
ferramenta de acdo de uma educacéo libertadora, uma vez que, como cada obra carrega em si
uma ideologia, ter contato com cada uma delas, também na passagem de um tipo de obra a
outro, permite um maior contato das pessoas com a mensagem que estas obras pretendem
exprimir, ainda que de modo conotativo.

Outra consideracao € pertinente, no sentido de que a Literatura que anteriormente foi
citada, ndo deva ser compreendida stricto sensu. Assim, dentro das especificidades deste
subtema, o posicionamento de Wunder (2010) aponta, na linguagem artistica da fotografia,
uma nova forma de Literatura do mundo. Sobre esta teméatica, Wunder (2010) afirma a
poténcia ambigua da imagem entre a ficcdo e o real/visto. De acordo com seu pensamento, se
deve pensar a fotografia com potencial educacional.

De modo geral, outra ponderacéo se faz pertinente ao finalizar as analises com relacao
a imagem, é o posicionamento de Scareli (2012), no sentido de intuir a Arte como propulsora
de uma educacao mais criativa e livre de algumas amarras que permanecem quando essa se da
de maneira repetitiva, com conteudos e exames, muitas vezes, vazios. A pesquisadora ressalva
que explorar as dimensdes desafiadoras que a Arte apresenta constantemente, exige
determinacéo e coragem frente ao incerto e ainda indefinido.

Um elemento presente nas imagens que compdem o ambiente a volta de todos é a
Arquitetura. Sobre este aspecto ha apenas um texto trazendo alusdes referentes a tal temética
como genuina obra de Arte. Costa (2011) observou que a obra de Frank Gehry® nos permite

refletir sobre a vertente pds-estruturalista da Arte; e também salientou nas obras de Gehry a

® Frank Gehry nasceu em Toronto, em 1929, e mudou-se com a familia para Los Angeles em 1947. E
considerado um dos fundadores do desconstrutivismo na arquitetura. Muitos de seus projetos s&o marcos da
arquitetura contemporanea, como o Walt Disney Concert Hall (LA), o Vitra Design Museum, na Alemanha, e
0 Museu Guggenheim de Bilbao, na Espanha (1997). Em 1989, ganhou o Pritzker Prize (Hyatt Foundation),
prémio maximo da Arquitetura mundial (STUNGO, 2000).
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mistura da liberdade da Arte com algo concreto e intransponivel. O pesquisador observa a
Arquitetura pds-moderna como uma das responsaveis por ofertar o nascimento de uma nova
estrutura de sentimentos.

N&o obstante, a imagem poética, as experiéncias com fotografia e o contato com as
esculturas foram assuntos pouco recorrentes, mas ndo foram ausentes no periodo de 2009 a
2012. No ambito da poesia, Bernardes (2010) seguiu o raciocinio de que a fenomenologia € o
método da imaginacdo criadora, a que vai ao d&mago do ser. No entendimento desta
pesquisadora, a imagem € produto da alma, da emocionalidade do ser e, sendo assim, capaz de
alcancar as imagens originarias. A importancia desse pensamento para a Educacdo € o
acontecimento da aprendizagem enquanto viabilizadora de uma experiéncia de metamorfose,
de formacdo e de transformacdo humana. Para este pensamento, o fundamental ¢é
compreender que o sonho leva o0 homem a se transformar.

Na analise referente a escultura, expressou-se a necessidade de valorizagdo ndo apenas
da obra final, mas da relagéo entre processo de criagdo e produto final, pelo apontamento de
que o processo de criacao entre a escultura e a crianga gera momentos de muita alegria. Deste
modo, Oliveira (2009) constatou que criangas ndo ficam muito tempo envolvidas nos
trabalhos ou projetos que Ihes sdo propostos (porém, o tempo dedicado é de trabalho intenso).
Atividades como essa desenvolvem as capacidades expressivas e criativas.

De outro modo, Silva (2012) aborda as possibilidades de representacdo da literatura
em imagens, e vice-versa, tratando do tema pelo carater filosofico, no texto pelo qual faz a
defesa de que as imagens da nossa experiéncia estética possibilitam ver os processos de
formacéo a partir dos quais nos construimos em relacdo a uma sensibilidade do comum. As
imagens dao expressdo ndo apenas aos saberes e discursos que as sustentam, mas ao desejo
que as desenha, faz circular e produz uma determinada experiéncia estetica. Observou-se
ainda que a Arte pode ser considerada como a mediacdo psicossocial da formacdo do
individuo em relacdo a cultura. Pautada em uma experiéncia pontual com a Arte, a
pesquisadora incluiu a Literatura e a Arte como direitos humanos, uma vez que ambas estdo
diretamente associadas a distribuicdo de renda no Brasil. O tema da escrita e da leitura abre a
possibilidade de ficcionalizacdo de si e encontra no espaco pedagdgico e na Arte um terreno
fértil para que se reinvente.

N&o menos relevante, ndo se pode deixar de considerar que o fator distribuicdo de
renda € tratado por alguns pesquisadores, como entrave ao contato dos alunos com a Arte
Literéria. J& que, conforme mencionado por Chaves (2012), a Arte manifesta seu carater

politico na medida em que revoluciona a experiéncia, qualquer obstaculo possivel a essa
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“revolu¢ao” deve ser sopesado. Destarte, Neves (2009) expde que, no Brasil, a distribuicdo da
Literatura esta diretamente associada a distribuicdo de renda. Entretanto, a utilizacdo do
trabalho com a Literatura classica em sala de aula possibilita aos estudantes que se ultrapasse
qualquer barreira de estratificagdo social. De acordo com os resultados de Camozzato e Costa
(2012), a Pedagogia congrega para que o ser humano possa olhar para si, se criando e
recriando, agindo assim como a Arte de dar novas formas a identidade em construcéo.
Seguindo a linha de pensamento da reinvencéo, Silva (2011) aponta que o0 espago pedagdgico
pode ser reformulado com o auxilio da escrita e da leitura, as quais possibilitam a

ficcionalizagdo de si por meio da linguagem e da memoria.

e) Lacos literarios e filosoficos
A Arte, a Educacédo e a Filosofia sdo temas fortemente recorrentes no conjunto de
textos sob investigacdo. O filésofo John Dewey (2010, p.507) colabora para a ideia da Arte

como possibilidade de criacéo, a qual extrapola os limites da pura racionalidade:

Na arte como experiéncia, a realidade e a possibilidade ou idealidade, 0 novo e 0
velho, o material objetivo e a resposta pessoal, o individuo e o universal, a superficie
e o fundo, o sensivel e o significado, tudo se integra em uma experiéncia em que
todos se transfiguram, em relacdo a significacdo que lhes é prdpria quando isolados
na reflexdo.

Assim, ponderar que a Filosofia seja auxiliar nos processos de afetamento pela Arte é
um pensamento cabivel ndo somente na medida em que tal observacdo foi realizada neste
corpus delimitado. Os pesquisadores apontam uma ligacdo entre estas trés esferas de
conhecimento como colaboradoras para o Ensino de Arte, seja na relagdo de interacdo de cada
uma delas, umas com as outras, seja pela adocdo de conceitos que permitem elucidar alguns
aspectos da Arte, quando se passa a tratar de seu ensino, ou de alguma tematica relacionada a
esta abordagem.

Sob o primeiro aspecto pode ser constatada no conjunto dos textos, a necessidade do
didlogo com outras esferas importantes na formacdo dos professores de Arte, como a
Filosofia, a Musica e a Literatura. Atraves do estudo das mesmas o professor de Arte poderia
ampliar sua visdo de mundo, colaborando sobremaneira para a construcdo de um trabalho
critico-reflexivo de formacdo docente, assim como na aplicagdo dos conhecimentos
construidos com suas turmas escolares, potencializando as capacidades critico-cognitivas dos

alunos.
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Na observancia do aspecto mais especifico da colaboracdo de cada elemento
identificado nos textos, pode-se destacar a importancia da obra de Nietzsche para se pensar a
construcdo da Arte e o ideal estético contemporaneo. Dias (2009), por outro lado, se utiliza do
pensamento de Deleuze e Guattari acerca do devir para colaborar com a ideia de um educador
que esta em processo de construcdo permanente.

Alinhado com o pensamento de Chaves (2012), delimitando seu foco de analise a um
autor especifico, Farina (2010) confirma o problema da conciliacdo de aspectos psicolégicos
do mesmo, com relagdo a época artistica em que o filésofo escolhido para a pesquisa viveu.
Ainda, demonstrou os conflitos dos seguidores desse em criar obras com identidade propria,
apontando que, ao olhar o mundo pelo viés filosofico do autor, ele passa a ser visto de modo
mais realista, podendo comprometer a beleza que nossa imaginacao havia construido.

Uma caracteristica geral observada no que se refere aos aspectos abordados nos textos
desta linha é a referéncia constante, por grande parte dos pesquisadores, sobre Educacédo, no
sentido de se reportarem a educacgdo estética. Nesse sentido, Moraes (2012), para tratar do
assunto mais especificamente abordado por esse viés - corpo, vale-se de suas reflexdes sobre
educacdo estética, por meio das quais o estado estético das coisas € fruto da criagdo humana.
Ora, se as relagBes humanas mudam vertiginosamente, converge de acordo com essa ética o
pensamento de Coelho, Farina e Albernaz (2012), os quais abordam as transformacfes da
estética e do carater das relagcbes humanas como propulsores a se pensar um novo modo de
trabalhar Educacdo e, por que ndo dizer, Ensino de Arte. N&o obstante, Fischer e Redin (2009)
tratam de provocar o leitor para uma analise da praxis criativa em todas as disciplinas
componentes da educagdo formal, ampliando-se a exigéncia do uso da criatividade como algo
estrito ao campo estético da Arte.

Nota-se ainda que 0s autores que se reportam a tematica Arte buscam sustentar suas
ideias, dialogando com um grande nimero de autores, diferentemente do que acontece com 0s
textos do campo filoséfico, sobre os quais percebe-se a utilizacdo de, em geral, uma ou duas
bibliografias como suporte as ideias de cada um dos textos.

Percebeu-se, por meio das analises realizadas, dentro de cada uma das linhas gerais
formadoras do conjunto de textos, quéo diversificadas foram as abordagens nas discussdes das
teméticas identificadas entre a 32% e a 35* Reunido do GT 24 da ANPED. N&o menos
importantes foram os assuntos tratados pelos trabalhos encomendados (TE) e minicursos
(MC) apresentados no recorte temporal em foco. Sobre esses, uma vez que ndo constituiam a
principal motivacdo desta dissertacdo, buscou-se apenas uma sintese dos assuntos que

compunham tal conjunto de textos e propostas, que sera tratada no proximo item.
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4.2 Consideracdes acerca dos minicursos e trabalhos encomendados pela ANPED — GT
24, Educacéo e Arte - 2009 a 2012

A dinamica de discussbes da Reunido Anual da ANPED contempla, desde o ano de
2002, a secdo de TEs, nos diversos GTs instituidos. Trata-se de uma importante estratégia
para fomentar o debate dos temas mais relevantes que permeiam o GT, sendo os trabalhos
geralmente direcionados para as questdes internas da area, de modo a reconhecer o estado da
pesquisa, as principais questdes a serem enfrentadas pelo campo e indicar novos temas a
serem desenvolvidos, analisar a prépria insercdo do GT no contexto geral da ANPED, dentre
outros. Ao final de cada Reunido Anual, os GTs elegem o tema do trabalho encomendado da
Reuni&o seguinte, de modo a dar conta das necessidades de avango das discussdes do grupo.
Quanto aos MC, referem-se a propostas de desenvolvimento didatico, podendo ser de
demanda espontanea ou encomendados pelos organizadores do GT. Nem todos os GTs
operam com essa modalidade de trabalho. Para a Reunido Anual de 2015, por exemplo,
apenas quatro GTs abrem vaga para minicursos, a saber: GT04 — Didatica; GT08 - Formacao
de Professores; GT20 - Psicologia da Educacdo; GT24 - Educacéo e Arte.

No quesito dos MC apresentados ao GT 24 da ANPED — Educagéo e Arte, entre 0s
anos a que essa dissertagdo se propde analisar, pode ser destacada a presenca de quatro
projetos, respectivamente na 322 Reunido, 33% Reunido, 342 Reunido e 35% Reunido. No que
tange a autoria de tais propostas, percebeu-se que trés deles tiveram coautoria. Ainda deve-se
evidenciar a preocupacdo recorrente com a tematica central da Educacéo e sua relagdo com
algumas ferramentas do Ensino de Arte.

Ao ponderar a configuracdo e o contetdo do MC apresentado na 322 Reunido, que tem
como titulo “Cinema e Educacgdo: nos descaminhos de uma politica da imagem, o encontro
com a formacao estética”, observou-se que ambas as autoras sdo pesquisadores de programas
de po6s-graduacdo em Educacdo, Rosa Maria Bueno Fischer, pesquisadora de universidade
publica e Fabiana de Amorim Marcello, oriunda de universidade privada, contando com o
financiamento de duas agéncias de fomento a pesquisa. Com relacdo aos pontos que formam a
teméatica desse MC, percebeu-se que a proposta tem como aportes tedricos autores da
Filosofia. Isso, para fazer uma reflexdo com relacdo a imagem, por meio da intervencédo da
industria cinematografica ndo comercial, como suporte para a ampliacao das visdes de mundo
expandidas pela Educagdo, com a utilizagdo do cinema como ferramenta de linguagem. As
autoras salientam que o esforco da construcdo deste MC convergiu em pesquisar 0 modo
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como o contato com uma cultura diferenciada, propiciado pelo cinema, pode transmutar a
imagem que fazemos de algo ou alguem.

Quando o foco de andlise se volta a 33" Reunido, se ressalta do MC “Mdsica e
Educacdo: aproximacGes necessérias, negligéncias e plurais” em primeiro lugar, a autoria de
dois pesquisadores, ambos representando IES publicas, Luis Fernando Lazzarin e Monique
Andries Nogueira; em segundo lugar, a tematica da Educagdo, novamente como base da
construcdo da proposta, com a sustentacdo da Filosofia, mais precisamente da Filosofia da
Educacdo. Estes pesquisadores trataram de problematizar a Educagdo por meio da Musica, e
0s modos possiveis de interagdo com esta linguagem artistica na formacédo de professores.
Através de uma metodologia de interacdo entre os cursistas, 0s pesquisadores se propdem a
analisar obras especificas de musica contemporanea e suas relacbes no contato com
licenciados em Arte e licenciados em Pedagogia, sopesando as relacdes e diferencas no
contato de ambos os grupos com esta ferramenta de linguagem e Arte.

Com relagdo ao MC da 34* Reuniao “Qual teatro para qual escola?” deve-se destacar
a autoria de um Gilberto Icle, pesquisador de universidade publica, contando com duas
agéncias financiadoras de tal proposta. O mesmo se propde a discutir as relagdes do uso do
teatro contemporaneo na escola. Tal assunto emerge da necessidade de buscar o lugar do
teatro dentro de uma escola em transformacdo. Objetivando essas reflexdes, o autor parte da
analise de alguns textos e videos sobre experiéncias contemporaneas e performaticas de teatro
nas escolas, visando com as discussfes oriundas destes materiais, a criacdo de um novo
espaco teatral na escola, desvinculando o esteredtipo do teatro escolar linear, literario e
tradicional, com as possibilidades infinitas de criacdo que o aluno/performer pode vir a
acessar.

Fazendo referéncia a classe dos TE, tem-se a ocorréncia de um exemplar, apresentado
ao GT 24 na 322 Reunido, dois trabalhos na 342 Reunido e também um na 352 Reuni&o. Nesta
dissertacdo seré feita a analise apenas®® com relacdo ao TE da 322 Reunido, acerca do qual
pode ser ponderado o fato do pesquisador ser do género masculino, a autoria € individual, e 0
estudioso representa uma universidade federal; e ao TE da 342 Reunido, cuja autoria é de uma
pesquisadora aposentada, representando uma universidade publica estadual.

Com relacdo ao primeiro TE sob anélise, O conhecimento pratico do arte educador e

0s espacgos de ensinar e aprender arte, de autoria de Arado Paranagua de Santana, Observa-se que

% A anélise de apenas dois TEs se deve ao fato de que os demais trabalhos encomendados néo se encontravam
disponiveis para pesquisa por via digital, ficando indisponiveis & pesquisadora. Do mesmo modo justifica-se a
auséncia de tratamento a alguns MCs. O MC da 352 ndo estava disponivel para consulta.
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esta pesquisa problematiza o modo diferenciado contemporaneo em explorar a fusdo entre
niveis e modalidades de ensino, visando o aprender em Arte. Desse modo, 0 autor busca
analisar tanto os espacos destinados ao Ensino da Arte, avaliando a formacéo e a préatica dos
professores de Arte, como os pontos de vista do “conceito de ag¢do cultural”. Inicialmente o
pesquisador faz alusdo a obrigatoriedade da pratica como componente curricular, fato que
também, segundo o proprio, ja teria sido problematizado por outros tedricos do género,
anteriormente, a exemplo de Santana (2008). O estudioso revela ainda que diversas instancias
que discutem questdes voltadas & Educacdo, defendem a formatacdo de um curriculo de
formacéo docente voltado as peculiaridades culturais vigentes a cada contexto socio-historico.

Ainda é evidenciada pelo pesquisador a importancia, dentro da construcdo de
propostas pedagogicas a formacdo docente, da esfera da indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdo, a qual, de acordo com o pesquisador, s6 terd amplo entendimento na
medida em que as caminhadas de cada instituicdo forem se ajustando aos mecanismos
necessarios a tal promocdo. Neste sentido, haveria uma divergéncia de paradigmas que se
contrapunham entre 0 pensamento puramente académico de extensdo enquanto atividade
voltada a cumprir as exigéncias universitarias de interacdo/aplicacdo de uma pesquisa-tema, e
0 pensamento mais freireano de reconhecer na extensdo uma possibilidade de comunicar
resultados dos temas-pesquisas. O pesquisador observa que essa Vvisdo de extensdo esta
diretamente associada a promocdo de convénios entre instituicdes publicas e privadas
promotoras da cultura e as IES, desembocando em interessantes pesquisas e experiéncias
voltadas ao teatro e mesmo as politicas de gestdo cultural. Contudo, 0 mesmo ainda adverte a
inovacdo para 0 momento (2012 — ano de publicacdo deste TE) em abordar tais tematicas,
uma vez que nem todas as agéncias de pesquisa estariam dispostas a investir nestas linhas
investigativas.

E outro apontamento relevante o otimismo demonstrado pelo autor no que se refere ao
Ensino de Arte, quando 0 mesmo passa a destacar os avancos para 0s Ultimos anos,
reportando-se as melhorias com relacdo a legislacao curricular; a busca das universidades pela
atualizacdo de seus projetos pedagdgicos; a ampliacdo da area das entidades que produzem
intelectualmente nas mais diversificadas linguagens; a ampliacdo do mercado de trabalho do
professor de Arte; a mudanca de paradigma nas publicacdes sobre Arte, editadas destacando
aspectos quali-quantitativos; o aumento de pesquisa proporcional ao aumento das
especializagOes. N&o obstante, assevera como lacuna, o fato de que ainda que se tenha maior
disponibilidade de acesso a bibliografias especificas sobre a formacgéo de professores em Arte,

somente alguns canais sdo explorados neste sentido. No aspecto referente essencialmente ao
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teatro, o trabalho destaca que houve uma crescente nas publicacbes sobre as artes cénicas, a
qual foi fomentada, sobretudo, pelas discussdes nos congressos e federacdes da area de Arte.

O trabalho segue a temética com algumas consideragdes pontuais acerca de uma
experiéncia de formacdo em artes cénicas, ocorrida dentro da universidade do pesquisador.
Assim, apds evidenciar o0 modo como a construcdo curricular desse curso ocorreu,
discorrendo sobre as percepcdes de alunos e professores, o0 autor encerra a pesquisa
salientando diante do exposto que com a interagdo entre os conhecimentos em Arte e as
experiéncias do senso comum é possivel construir boas praticas curriculares na formacéao
docente. Alerta, ainda, que para tanto € necessaria a motivacdo dos académicos, a
disponibilidade do corpo docente e, tambem, a solidariedade dos gestores das IES e agéncias
de fomento a pesquisa, no sentido de incentivar novas perspectivas para o ensinar-aprender
Arte.

Com relacéo ao TE apresentado & 342 Reunido do GT 24 — Educacéo e Arte, Producéo
cientifica apresentada no GT Educacéo e Arte da ANPED, Célia Maria de Castro Almeida
propde uma analise do contexto em que se insere 0 GT 24, ponderando a sistematica adotada
pelos pesquisadores do grupo, bem como os fatores que levaram a criacédo de tal GT, e, ainda,
as contradicOes existentes dentro das pesquisas apresentadas para discussdo, mapeando a
producéo cientifica sobre Educacgéo e Arte.

Inicialmente a pesquisadora contextualiza o leitor sobre a formacdo do GT 24, pautado
pela iniciativa de pesquisadores de diversas regides do Brasil, os quais sinalizavam para a
quantidade de producdes relacionadas a Arte e seu ensino entre os anos de 2000-2005, perante
a qual houve manifestacdo negativa da comissdo do GT sobre esta criacdo, néo entendendo a
quantidade expressa como relevante para a area.

Uma vez ndo existindo um campo especifico para as publicacbes voltadas
especificamente a Educacédo e Arte, os trabalhos existentes eram pulverizados em outros GTs
ndo tdo objetivos sobre o assunto, mas que os acolhiam. De acordo com a autora, 0
movimento interessado na criacdo de um GE Educacdo e Arte tinha o entendimento da
necessidade de um espaco especifico para a insercdo de discussdes mais consistentes sobre a
teméatica. Assim, em 2006 a proposta foi apresentada ao Comité, e mesmo com
contrariedades, aprovada, passando-se a existéncia do GT 24, em 2009.

A pesquisadora parte para o estudo dos autores e autoras que publicaram no periodo
sob analise de seu trabalho (2007 a 2010), e inicia suas consideracdes problematizando o
grande nimero de trabalhos individuais publicados no GT, ponderando a hipotese desta

ocorréncia em virtude da pratica artistica ndo compartilhar autoria em seus trabalhos. Apos a
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autora explicou a sua opc¢éo por utilizar resumos dos trabalhos apresentados ao GT, uma vez
que somente a investigacdo de titulos e seus descritores constitui-se inconsistente para uma
pesquisa melhor fundamentada. Nesse sentido, expde o0s descritores e assuntos mais
recorrentes nas producdes observadas. Do mesmo modo a autora discorre sobre as
dificuldades semanticas em separar 0S textos por assuntos, uma vez que Seus conceitos
permitem diversas analogias e transpdem as barreiras entre cada um dos trabalhos. Ainda
aponta a ambiguidade dos termos e amplitude dos mesmos como outro entrave na
especificacdo dos grupos de temas que compdem o conjunto de textos analisados pela mesma,
finalizando tais justificativas com uma possivel explicacdo: o fato da utilizacdo de resumos
como base para a construcao de sua pesquisa, uma vez que 0s mesmos poderiam nédo abordar
na integra, embora devessem, todos os referenciais utilizados.

Por fim, o TE trata das literaturas utilizadas pelos autores, quantificando as referéncias
nacionais e estrangeiras. Apos segue apontando as metodologias utilizadas para a construcdo
das pesquisas apresentadas, e conclui sinalizando para a transitoriedade dos conhecimentos
expostos, destacando que o registro feito pela mesma trata-se de uma visao propria da autora.
Contudo, remata suas consideracdes com a expectativa de que o mapeamento elaborado pela
mesma possa servir de base a producdo e mesmo organizacdo do proprio GT 24, no sentido de
identificar algumas lacunas na producdo ponderada, sendo que a mesma aponta o tratamento
pelo GT de tematicas mais amplas, as quais poderiam vir a ser tratadas por outros grupos de
trabalho. Contudo, cabe observar que a autora se utilizou da analise de resumos das reunides,
0 que, de acordo com sua prépria avaliacdo, poderia comprometer o entendimento dos
assuntos abordados em cada texto. Também porque uma reclamagdo da autora se reporta ao
fato de perceber a auséncia, nos resumos, de referéncias teoricas utilizadas na producao a ser
ponderada.

Dando continuidade ao panorama qualitativo do corpus documental, os proximos itens
de analise discorrem acerca das lacunas e fragilidades observadas, do mesmo modo que se
procura evidenciar 0s avangos nas propostas para o campo da Arte e de seu ensino, de acordo
com a leitura sistematica de todos os trabalhos apresentados ao GT Educacdo e Arte, no

periodo proposto para analise.

4.3 Lacunas e fragilidades

Apesar da grande potencialidade das caracteristicas gerais como fonte de dados para

os caminhos da Arte e de seu ensino, segundo o olhar dos pesquisadores do GT24 da ANPED
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- Educacdo e Arte, entre os anos de 2009 a 2012, € oportuno, desde ja, salientar que se
percebeu lacunas e fragilidades no que tange ao contexto geral da tematica central desta
dissertacdo, distribuidas nas linhas gerais anteriormente descritas. Tal constatacdo é
decorrente da percepgdo de que muitos autores pareciam abordar linhas temaéticas tratadas de
forma aprofundada, ao passo que outros incorriam em discursos sobre determinados
conteudos, 0s quais careceriam de maior aprofundamento, quer seja bibliografico ou
cientifico.

Notou-se a falta de alguns temas esperados para um grupo de trabalho que se proponha
a discutir Educacéo e Arte. Esta falta, aliada a debilidade das bases que compunham alguns
textos no recorte temporal sob apreciacdo, constituem as ementas que compdem esta se¢éo,
com o intuito de que, apds identificadas estas lacunas e fragilidades na pesquisa acerca da
Arte e seu ensino, possam ser aprimoradas e venham a constituir uma fonte solida de
conhecimentos tanto para a Educagdo como para a Arte, de um modo geral.

Uma das principais lacunas encontradas na apuragdo das teméticas estudadas reside na
auséncia de apontamentos sobre alguns assuntos pertinentes a problematizacdo da Arte e de
seu ensino?®’, bem como, no subsidio & criacéo de possibilidades para solucionar os problemas
levantados pelos pesquisadores. Assim, buscou-se elencar alguns assuntos, sobre os quais
havia uma expectativa, enquanto pesquisadora, de serem observados de modo mais

aprofundado. Sobre estes, houve pouca ou nenhuma aluséo, e sao:

a) Curriculo

Notou-se a discussdo acerca da necessidade de uma reaproximacdo do curriculo dos
cursos de Arte com as exigéncias da escola atual, sem, contudo, se trazer para o debate este
conjunto curricular de disciplinas que compde a base comum na formacéo de professores. Tal
deficiéncia poderia estar comprometendo a propria construcdo do planejamento das aulas de
Arte na educacdo formal? Einsner (2011, p.85) alerta para a importancia da construcdo do

curriculo:

sem curriculos substanciosos, a experiéncia educacional das criangas sera
superficial. Sem um ensino inteligente, os beneficios de um curriculo substancioso
continuardo adormecidos. Precisamos de curriculos que possam ser ensinados e de
professores suficientemente preparados para fazer das potencialidades uma realidade
em sala de aula.

2" Deve-se considerar que tais lacunas se referem sempre ao olhar da pesquisadora e suas expectativas em
relacdo aos assuntos ou enfoques abordados. Tal elucidacdo é pertinente no sentido de que a
principal intencéo do GT 24, conforme sua criagdo, ndo reside necessariamente em questdes voltadas a Arte e
sim seu ensino, &mbito da Arte e da Educacéo.
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Tal afirmacdo vai ao encontro de outro apontamento com relacdo a uma fragilidade
observada - percebeu-se que o tratamento da Arte na educacdo infantil figura como uma das
grandes preocupagdes entre os estudiosos. Grande parte dos pesquisadores que publicaram
textos acerca da tematica educagdo tem manifestado preocupacao com este nivel de ensino e 0
modo como se relaciona com a Arte. Ora, nada ha de se estranhar nesta afirmacéo, uma vez
que se sabe da importancia que investimentos financeiros e pedagogicos tém na boa formacéo
do cidaddo por meio da escola. Entretanto, € curioso pensar que Ana Mae Barbosa ja
manifestava tal preocupacdo na década de 1980, quando propunha a Abordagem Triangular
como alternativa para propiciar o contato das criangas com a Arte como ferramenta a servico
da cognicdo, incentivando os estudantes ao raciocinio. Esta constatacdo pode estar indicando
que as perspectivas sobre a Arte e seu ensino estdo incorrendo sobre si mesmas ha algumas
décadas? Ou esta insisténcia no tema é fruto da falta de compreensdo correta da prépria
Abordagem Triangular? Pode-se supor que, pela formacgédo estritamente académica, estaria
faltando experiéncia pedagbgica e reconhecimento efetivo do contexto escolar aos
pesquisadores para tecer determinadas afirmacGes sobre a Arte e seu ensino? Serd que oS
textos apresentados configuram, de fato, novas perspectivas? Ou se esta tratando das mesmas
tematicas hd mais de trés décadas, num circulo vicioso de denuncias sobre os saberes e

fazeres escolares em Arte?

b) O papel do professor de Arte

H& uma posicédo clara no que se refere ao aspecto da formacdo de professores, seja
inicial ou continuada, como premissa para garantir aos estudantes um contato com a Arte que
extrapole os limites da apreciagdo estética de uma obra. Esta preocupacao € uma constante em
todas as categorias sistematizadas e instiga um conjunto de questionamentos: Estaria o
professor de Arte, em sua pratica pedagdgica, se limitando a educacéo estética? O professor
de Arte tem claro o seu papel na formacdo dos estudantes? Poderia 0 mesmo estar perdido
diante da ansia por transformar seu fazer pedagogico?

Para tanto, percebe-se que pouco se discorreu sobre o préprio papel da Arte enquanto
componente curricular da educacéo. Tal fator poderia, de certo modo, justificar a quantidade
de textos problematizando o fazer docente? Smith (2011, p. 98) destaca a Arte como uma das
realizacbes humanas valorizadas desde o tempo antigo, servindo como aporte de controle a
muitas sociedades totalitarias. Tal poder seria uma das razbes para que, em seu tempo e
espaco, fosse incluida curricularmente? Estaria o professor de Arte imbuido de tal

pensamento?
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¢) O modo de utilizacao das ferramentas de Arte

Outra lacuna sobre as consideracdes em torno do Ensino de Arte evidente em uma
grande parte dos trabalhos apresentados € a revelacdo da ideia do uso da técnica nas aulas de
Arte como atividade puramente mecénica. Nesse sentido, desvirtua-se uma importante
caracteristica da Arte enquanto componente curricular, o atributo de que por ela os alunos
devam exercitar suas capacidades imaginativas. Alguns pesquisadores observaram que, em
muitas préaticas de sala de aula, o estudante estabelece o contato com a Arte de modo
descontextualizado, o que tem colaborado para a ndo valorizagdo do Ensino de Arte, uma vez
que, desse modo, ndo hd uma preocupacdo em viabilizar a aprendizagem. Ana Amalia
Barbosa (2012, p.122) adverte que

o0 professor é 0 maestro que constréi a rede de professores e disciplinas para uma
pratica interdisciplinar, o professor de arte pode ter um papel muito importante nesta
pratica, mas é preciso cuidado, j& que por anos, todos nés da area de artes ouvimos
que devemos ser o elo integrador na escola. N&o se faz interdisciplinaridade usando
da habilidade do professor de artes nas festas da escola, ou para ilustrar textos em
portugués, ou para ensinar principios matematicos via origami. Arte tem contetdo,
assim como todas as outras disciplinas, e esse conteldo deve ser respeitado e
estimulado tanto quanto os outros.

Se a Arte deve proporcionar aquele com a qual tem contato um processo de reflexdo e
reorganizacdo de pensamentos, assim como colaborar na criacdo de novas formas de
linguagem, poderiam as disciplinas ligadas a Arte, como por exemplo Filosofia e Literatura
(as quais compdem uma categoria deste estudo), serem ferramentas de ligagdo com a Arte em
seu sentido mais fiel, proporcionando, por meio da transdisciplinaridade, a aprendizagem
concreta dos estudantes? Sim, é a resposta indireta que pode ser encontrada na leitura de
Coelho, Farina, Hernandez e Albernaz (2012), os quais propdem uma analise da Arte por ela
mesma, alicer¢ada no pressuposto de que durante muitos anos percebe-se em congressos e
simpdsios, a presenca da discussdo sobre Arte geralmente apresentada por outras areas de
conhecimento, como a Filosofia ou a Literatura.

Com relacdo a aprendizagem percebe-se ainda que, tanto os pesquisadores a
abordarem a Arte e seu ensino nas escolas de educacao basica, quanto aqueles que tiveram
como objeto de pesquisa as salas de aula de formacdo de professores, o trabalho era mais
proveitoso ou tinha maior significado, na medida em que era proporcionada aos alunos uma
gama diversificada de materiais para contatos, e também, quando as abordagens pedagogicas
sobre o tema da aula/do curso eram mais amplas. Seja no manuseio da argila, como referencia

Peixoto (2009), ou com a interferéncia de recursos visuais, como os filmes (conforme relato
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de Roure (2011)), é recorrente nos textos analisados, a observacdo de que o prazer, ou 0
sentido da proposta era maior quando utilizados recursos diferenciados para Ensino de Arte.
Outro exemplo, nessa direcdo, € o do texto em que a autora descreve a trajetoria de um grupo
de alunos e seu contato com a argila. 1sso poderia levar a ideia de que tais contatos com a Arte
fugiriam do que se tem (ou pelo menos, se imagina no senso comum) como aulas triviais de
Arte. Outro aspecto a ser destacado é o trabalho com pequenos grupos de alunos dentro do
grande grupo que compde uma turma de aula, percebendo-se que a aprendizagem (nas aulas
com metodologias e materiais diversificados) ndo somente foi facilitada pelo nimero de
recursos usados para as aulas/oficinas, como pela interacdo entre os alunos envolvidos em tais
trabalhos, uma vez que tal procedimento favorece o dialogo saudavel entre a classe,
proporcionando a troca de experiéncias e mesmo aprendizagens entre cada componente
participante da aula. Tais constatacOes dos pesquisadores citados poderiam estar indicando a

pouca utilizagdo dessas metodologias consideradas pelos mesmos como significativas?

d) Avaliacao

A avaliacdo ¢ um dos temas ndo mencionados no conjunto de trabalhos apresentados
ao GT 24 da ANPED - Educacéo e Arte. Esperava-se que, diante da grande problematizacao
da formacéo do professor de Arte, de modo geral, tal aspecto fosse mencionado. Percebendo-
se, ainda que empiricamente, o relevante nimero de cursos de formacdo continuada
preocupados em elucidar mais elementos com relacdo a avaliacdo, considerou-se a
probabilidade de uma abordagem sobre o tdpico, a qual se faz ausente. Caldeira (2000, p.122)

observa que

a avaliacdo escolar é um meio e ndo um fim em si mesma; esta delimitada por uma
determinada teoria e por uma determinada pratica pedagdgica. Ela ndo ocorre num
vazio conceitual, mas estd dimensionada por um modelo tedrico de sociedade, de
homem, de educacéo e, consequentemente, de ensino e de aprendizagem, expresso
na teoria e na pratica pedagogica.

Deste modo, algo deve ser levado em consideracdo. Ainda que possam ser
considerados bons exemplos do tratamento do Ensino da Arte, em diversos niveis da
educacao formal, como as experiéncias ndo convencionais da abordagem estética trivial que
se da ao proporcionar o contato com a Arte a quem quer que seja, uma fragilidade deve ser
identificada: quem avalia tais experiéncias e 0 modo como poderiam ser trabalhadas? A
avaliacdo é unilateral? A avaliacéo das aulas ou oficinas de Arte, dentro e fora da Academia,
estdo a servico de qué, ou de quem? Mesmo que a auséncia da abordagem do tema da
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Avaliacdo seja uma inquietacdo destacada pela pesquisadora, deve-se ressalvar que tal lacuna
também poderia ser mencionada se nosso foco de analise se ampliasse aléem do GT 24, uma
vez que, afora os cursos de formacéo, as publica¢Oes brasileiras em geral pouco discorrem

sobre o tema.

e) Aprendizagem

Do mesmo modo que existe uma lacuna no aspecto referente a avaliacdo, ainda sentiu-
se a falta de um tratamento especifico no que tange a aprendizagem. Ora, se 0s pesquisadores
que publicaram no GT, entre os anos de 2009 e 2012 tiveram o cuidado de abordar o contato
com a Arte, por meio de diversificadas manifestagcdes, ndo seria pertinente a problematizacao
da aprendizagem ou apropriacdo da Arte em si? De que modo poderia se avaliar quando

houve ou ndo aprendizagem em Arte, dentro da educacéo de modo amplo?

f) Aprofundamento das concepc¢des tratadas em grande parte das categorias

Os pesquisadores apontam boas experiéncias na interacdo entre a Arte e a Educacéo.
Entretanto, estas parecem retomar a ideia disseminada por Barbosa (2009) em defender o uso
de mdltiplas linguagens como ferramenta de valorizar a Arte como mecanismo de acesso e
mesmo de producdo de cultura. Assim, 0s pesquisadores que seguem nessa vertente de
pensamento poderiam estar trabalhando preocupacdes que incorrem em Si mesmas, ou
denotam as mesmas respostas, ha muito? Em que medida estes enfoques colaboram para a
renovacdo de ideias sobre o que se tem produzido em Arte? Uma ultima questdo também deve
ser suscitada: a exaustiva exigéncia académica de producdo cientifica poderia estar
prejudicando a pertinéncia dos assuntos abordados? Ou mesmo, 0 surgimento de novos
olhares acerca da Arte e seu ensino?

Todos os pontos destacados configuram um conjunto de questdes, as quais podem
servir de aporte a outras pesquisas sobre a Arte e seu ensino. Tais pondera¢des podem
constituir a base de uma extensa investigacdo sobre tematicas necessarias ao pensamento

sobre Educacéo e Arte.
4.4 Avancos
Ainda que muito se deva evoluir no sentido de ampliar os espacos de discussao sobre a

temética da Arte, ha que se reconhecer a atualidade de varios temas tratados ja ha alguns anos,

por pesquisadores do género. Assim, o estudo realizado at¢é o momento colaborou
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sobremaneira no modo de ver-se a Arte e 0 seu ensino como pecas fundamentais na
construcdo de seres com mais sentido de vida, revelando a necessidade premente de que a
Arte e seu ensino sejam pecas indissociaveis e presentes no cotidiano da escola de educacao
bésica, assim como nos processos de formacao inicial e continuada de professores de Arte.

N&o obstante o fato de que poucos pesquisadores, no espaco temporal analisado, se
reportem mais diretamente a analisar as implicacdes no trabalho de formacéo de educadores
em Arte por intermédio das midias digitais, tal estudo aponta que a Academia j& comeca,
gradualmente, a acolher percepgdes contemporaneas sobre a possibilidade de alteragdo de
conceitos suscitada pelo contato com as novas tecnologias de interatividade.

E importante salientar que a tecnologia digital, além de objeto de analise, constituiu
para uma pequena parte dos pesquisadores (quatro) uma importante ferramenta na construcao
das propostas cientificas identificadas nos trabalhos apresentados. A exemplo de Fischer e
Redin (2009), as quais se valem dos recursos de interacao digital para integrar os processos de
rememoracao do modo como 0s pesquisados se reportavam as suas experiéncias com Aurte,
nos anos escolares. As autoras identificam que esta “imaginacdo material”, conforme
Bachelard (1991), permite que a criatividade seja despertada, e ndo somente se referindo a
criatividade artistica, mas em uma acep¢do mais ampla. Esse “retorno a infancia”
proporcionado pela pesquisa com o auxilio das Tecnologias de Informagdo e Comunicagéo
(TIC) pode servir como convite a outros retornos, os quais possibilitem aos educadores
avaliar e reavaliar em que medida suas praticas pedagogicas contribuem para a vida de seus
educandos. Tal avango se encontra alinhado ao pensamento de Pimentel (2012, p.133), para

quem

imaginar as possibilidades artisticas via tecnologias contemporaneas €, também,
estar presente no préprio tempo em que vivemos, que se faz de fragmentos e
rearranjos, de todos que somam partes, de partes que sao o todo.

Outro avanco verificado emerge da constatacdo de que, embora ndo seja consensual, 0
fato de que alguns pesquisadores vejam a pichacdo como Arte, conforme observado no corpus
documental delimitado neste trabalho, existe uma convergéncia para 0 pensamento de que a
pichacdo seja uma forma auténtica de expressdo social. Sabendo-se que os rabiscos das
paredes e carteiras escolares formam um emaranhado de significacbes psicologicas, de
inclusdo social e, por que nao dizer, a prépria linguagem do aluno, para mostrar quem ele é e

a que veio, ndo seria interessante ao professor, problematizar tais “obras” em suas aulas? O
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professor de Arte consegue perceber as manifestacfes artisticas ndo convencionais como
porta-vozes dos seus alunos?

Ainda que se tenham registros de discussdes sobre a tematica da Arte urbana ha pelo
menos duas décadas, observa-se como avanca este enfoque diferenciado sobre a pichacio®.
Mesmo que ndo configure a expressédo geral dos pesquisadores, reconhecer que os pichadores
possam ser considerados também como artistas, pode estar sinalizando a democratizacéo da
prépria Arte. Tal abertura viria ndo s6 a favorecer a criacdo artistica como fala da cidade,
instaurada pelo emaranhado de situacdes diante das quais somos colocados cotidianamente,
como poderia servir de alicerce a fundar o tdo esperado dialogo entre professores e alunos,
dentro dos espacos dedicados ao ensino de Arte, justamente pela valorizagdo do que ja fora
banalizado pelo senso comum como Arte marginal.

Esse distanciamento do senso comum, porta para um olhar mais apurado e analitico
sobre 0 modo de se relacionar com a Arte, também é tratado por Reis (2009) sob outro
aspecto, mas igualmente relevante ao tratamento pedagogico dado as produgdes artisticas da
infancia, pela infancia. Ao analisar os problemas biogréaficos, axioldgicos e ontoldgicos que a
obra de arte carece para ser esmiucada, a pesquisadora contribui para a ideia de que se deva
considerar para a apreciacdo do resultado final de cada obra infantil, toda a bagagem que
perpassa uma simples visdo psico-historica do seu autor, considerando que na “obra de arte”
existam ocultagdes e revela¢fes de um imaginario diverso em cada realidade expressa. Assim,
devemos considerar a existéncia de uma diversidade de infancias (reais e imaginarias/ vividas
ou ndo) que ndo mais permitem inferir sobre as obras meramente um apanhado de relacbes
sociais da época, mas elevam o pensamento humano a construcdo de um novo lugar para
denominar de infancia, bem menos romantico e simplista do que o que fora pensado até entéo.

Sobre estética, Coelho, Farina e Albernaz (2012) apontam a Filosofia como
articuladora entre o seu entendimento como apenas o estudo do Belo, com uma ideia de
estética para além de critérios normativos, mas perceptivel pela subjetividade através da
experimentacao, do contato direto dos educadores com Arte, podendo favorecer sobremaneira
os processos de formacao docente®. Tal perspectiva segue alinhada ao pensamento de Dewey
(2010, p.472):

%8 Ressalta-se que quando se fala neste caso em pichag&o como porta-voz social, hé o reconhecimento do avango
em proporcionar o espaco a discussao de tal manifestacdo, e ndo a defesa do ato de pichar, o que inimeras
vezes configura vandalismo.

2 Deve-se ter presente que 0s pesquisadores que escrevem acerca da tematica da formacao estética, Coelho,
Farina e Albernaz (2012), participam do grupo Experimenta, o qual desenvolve estudos basicamente voltados
ao pensamento tedrico do filésofo Gilles Deleuze, para quem Estética € muito mais que 0 “estudo do Belo”,
contrariamente a outras noc¢des de estética abarcadas pela Filosofia e pela Arte de modo geral.
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A obra de arte, portanto, € um desafio a execucdo de um ato similar de evocacéo e
organizacdo, através da imaginacdo, por parte daquele que a vivencia. Ela ndo é
apenas um estimulo a um curso de agdo manifesto e um meio para adota-lo. Esse
fato constitui a singularidade da experiéncia estética, e essa singularidade, por sua
vez, é um desafio ao pensamento. Em especial, é um desafio ao pensamento
sistematico chamado filosofia porque a experiéncia estética € a experiéncia em sua
integra. Se ndo se houvesse abusado com tanta frequéncia do termo “puro” na
literatura filosdfica, se ele ndo tivesse sido empregado tantas vezes para sugerir a
existéncia de algo misturado, impuro, na prépria natureza da experiéncia, e para
denotar algo além dela, poderiamos dizer que a experiéncia estética é a experiéncia
pura. E a experiéncia libertada das forcas que impedem e confundem seu
desenvolvimento como experiéncia — livre, em outras palavras, dos fatores que
subordinam uma experiéncia, tal como diretamente vivenciada, a algo que vai além
dela. E & experiéncia estética, portanto, que o filésofo precisa recorrer para
compreender o que é experiéncia... E um teste da capacidade do sistema que ele
prop8em para aprender a natureza da experiéncia em si.

Ao seguir pontuando os possiveis avancos dos estudos apresentados no GT 24 da
ANPED, entre os anos de 2009 a 2012, pode-se dizer que houve uma busca em se construir
analises sobre o tratamento dado a Arte e seu ensino desde a educacdo infantil, o que
configura um avanco ao se pensar no Ensino de Arte fora das aulas ministradas ao decorrer
dos anos de escolarizagdo. E, nota-se que o pensamento tanto de Reis (2009) quanto de Pontes
(2011), convergem para que se dé uma maior atencdo a esta etapa da educacdo basica, em
que a crianga, em geral, inicia seus primeiros contatos com a Arte. Por esta analise atenta deve
passar, ndo somente o pensamento que o educador tem sobre os modos da fruicdo ou
producdo artistica dos alunos, em suas concepcdes individuais de Arte mais distintas, como o
proprio processo de elaboracdo de um curriculo diversificado que atenda as necessidades
desta ou destas infancias, posicdo também defendida por Ana Mae Barbosa, em destaque na
352 Reunido, por meio das andlises de Albernaz (2012).

Vale (2012) e Icle (2009) fazem a defesa do corpo como a propria ferramenta de
linguagem, podendo através do mesmo haver a identificagdo da Arte, com sua expressividade.
Neste sentido, a discussdo sobre a necessidade do uso de diversificagdo de ferramentas na
elaboracdo das aulas de Arte, como meio de aproximar o estudante desta disciplina, poderia
estar comprometida. Ora, se 0 préprio corpo pode ser o veiculo da expressdo artistica, que
obrigacgdo haveria no uso das multiplas linguagens para proporcionar o contato dos educandos
com a Arte?

Ainda se deve observar que junto com o corpo, a tematica da imagem foi recorrente
em boa parte dos artigos apresentados a apreciacdo do GT24 da ANPED. Acerca dessa
Gltima, os pesquisadores se reportam ao uso das ferramentas de linguagem visual (filmes e

fotografias) e outros instrumentos de manifestacdo da Arte - como a Arquitetura ou a
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escultura - como mediadores da aproximacdo do homem com a Arte. Assim sendo, se poderia
concluir que a imagem seria um dos importantes veiculos da comunicacéo entre os sujeitos e a

propria Arte?
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo da pesquisa foi o0 de evidenciar que ideias, concepcdes, compreensdes,
proposi¢oes, os pesquisadores da ANPED, mais precisamente no GT 24 Educacéo e Arte, tém
manifestado sobre Arte, Educacdo e Ensino, nas suas pesquisas, mostrando suas
preocupaces, anseios, duvidas. Ainda, como tais pesquisadores tém dialogado com a area de
Arte e com as areas afins, como estas mesmas areas tém se preocupado em dialogar entre si,
quais as lacunas, as fragilidades e 0s possiveis avancos para 0 Ensino de Arte.

Para essa trajetoria tracada, primeiramente houve a preocupacdo em analisar
cuidadosamente cada texto apresentado entre as reunides 322, 332, 342 e 35?, identificando a
tematica principal tratada, formulando as categorias de analise, 0s aportes tedricos, as lacunas,
fragilidades e avancos. Somente apds a organizacdo do conjunto de percepcdes acerca dos
textos, abordou-se cada assunto em funcao das cinco principais categorias, aqui reproduzidas:
C1: Formacéo do professor de Arte; C2: Arte e seu ensino; C3: Arte como porta-voz social,
C4: Arte como linguagem; C5: Lacos literarios e filoséficos.

A partir dai, o esfor¢o convergiu a encontrar respostas para as seguintes interrogacoes:
Quem estd produzindo nessa area do conhecimento? Quais as tematicas e abordagens
dominantes e emergentes? Quais aportes tedricos e categorias de anélise sdo operados em tais
pesquisas? Quais 0s avangos visualizados nessa producao?

Em primeiro lugar, inquietou-me constatar que, apesar de serem muitos 0S
pesquisadores que produzem e dialogam sobre a tematica da Arte, poucos sdo da area
especifica da Arte, destaco aqui, sobretudo, pesquisadores da Filosofia, da Pedagogia, e de
Letras. Em segundo, ao iniciar essa pesquisa tinha o pressuposto de que muito se trataria
sobre o0 Ensino de Arte e suas especificidades. No decorrer da leitura, entretanto, observei que
abordou-se indiretamente muito sobre ensino e muito sobre Arte, mas ndo propriamente sobre
0 Ensino da Arte e sim sobre o ensino a partir da Arte. Destaco aqui a preocupacao dos
autores com a sociedade, com a formagdo humana, com as relacdes entre a Arte e as diversas
manifestacdes culturais presentes nas distintas comunidades.

N&o obstante, os didlogos se fundamentam principalmente em tematicas como a
formacéo do professor de Arte, os caminhos e propostas para 0 ensino da mesma, e a ligacao
da Arte com a Filosofia e a Literatura. Marcaram forte presenca nas producdes que compdem
0 corpus ndo somente as questdes referentes ao Ensino de Arte, mas questdes como grafite,
pichagdo, Arte na educacéo infantil, Arte em espacgos ndo convencionais de ensino, oficinas

de Arte, museus ou educacao museal, Arquitetura, teatro, danca, musica e educacdo musical,
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Arte como uma ferramenta para inclusdo também se encontra presentes no conjunto de textos
analisados. Registram-se também experiéncias a partir do contato com a Arte, seja no ambito
cultural, individual, social ou educacional.

Deve ser destacado ainda, que as pesquisas tratadas por este trabalho, de modo geral,
se assentam sobre campos empiricos variados. Contudo, foram abordados com maior énfase a
preocupacdo dos docentes com a formacdo inicial e continuada na area de Arte e as politicas
publicas que buscam a legitimacdo da Arte em espagos ndo convencionais. Outra constatagdo
é a de que, entre todas as observacdes feitas com relacdo ao corpus, foram elencadas como
principais lacunas - em funcdo de serem assuntos ndo tratados, ou fundamentados com
fragilidade de elementos -: curriculo; o papel do professor de Arte; 0 modo de utilizacdo das
ferramentas de Arte; avaliacdo; e a aprendizagem da Arte em si. Ainda, deve-se salientar que
houve pouco aprofundamento nas concepg¢des levantadas em grande parte das categorias.
Aqui cabe uma observacdo, tais lacunas poderiam ser justificadas devido a existéncia de GTs
especificos, dentro da ANPED que tratam de cada um dos tépicos sobre os quais ndo se
discorreu ou perceberam-se fragilidades. Podem ser citados os seguintes GTs: GT 03 —
Movimentos Sociais, Sujeitos e Processos Educativos, GT 07 — Educacdo de Criancas de 0 a
6 Anos, GT 08 - Formac&o de Professores, GT 11 — Politica e Educacdo Superior, e GT 12 —
Curriculo. Como nos fala Almeida (2011, p.16)%,

O mundo real é mais complexo do que querem nos fazer crer as abstracdes tedricas
que os simplificam, e os processos de producdo de sentido ocorrem mediante
singularidades interpretativas, ou seja, requerem construir o conhecimento
simbolicamente.

Além disso, uma observacdo pertinente € o fato de que alguns textos apresentados
parecem fugir ao foco do GT24. Tal constatacdo ja se manifestava nas ponderacfes de

Almeida (2011, p.16), quando afirma que

preocupa-se que muitos trabalhos ndo tratem de questfes pertinentes ao campo
educacdo e arte nem se aproximem da educagdo em geral; neles ndo se nota esforgo
de, pelo menos, estabelecer uma referéncia a educacdo e a educacdo em arte.
Portanto, ndo se justifica encaminha-los ao GT Educacéo e Arte; antes, poderiam ter
sido submetidos e aceitos em outros grupos .

Cada uma das cinco categorias tematicas elencadas para a formacao desta dissertacéo
congregam multiplos aspectos. As principais preocupacdes levantadas pelos pesquisadores se

referem a formacdo inicial, formagdo continuada, politicas de formacdo, educacdo musical,

%0 TE da 34% Reuni#o, ndo publicado.
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educacdo infantil, percurso histérico do Ensino de Arte, educacdo especial, curriculo,
pichacdo e grafite, danca e Arquitetura, obras de Arte, poética, formacdo estética, corpo,
cinema, poesia, escultura e fotografia, Arte e Literatura, Arte e Filosofia. Para discorrer sobre
todos os subtemas abordados, os pesquisadores se valem de autores tanto da area de Arte,
como pensadores da Filosofia, da Educacéo e da Arte Literaria.

Como principais avangos identificados estdo o tratamento filosofico da Arte, com
abordagens acerca da imaginacdo e do belo; o reconhecimento de manifestacGes artisticas
outrora consideradas marginais por parte dos estudiosos, como a problematizacdo de novos
modos de interacdo dos educandos com a Arte, reconhecendo nas TIC uma possibilidade de
democratizacdo desse contato; a valorizagdo da tematica do corpo, pensando-se 0 mesmo
como a propria ferramenta de producdo de Arte; o tratamento com a formacdo do professor,
sugerindo o cuidado com a apresentacdo da Arte, principalmente, na educacéo infantil.

Os resultados apontados pelas indagacdes propostas nesta dissertacdo configuram as
percepcdes pessoais que se teve pela leitura das pesquisas apresentadas no recorte temporal
proposto. Deste modo, algumas dessas perguntas ndo permitem respostas objetivas, sabendo-

se que os conhecimentos sdo provisorios. Conforme destaca Feyerabend (1975, p. 195-296),

a ideia de que a ciéncia pode, e deveria, acompanhar um estatuto fixo de
procedimentos universais, é totalmente irreal e pernicioso. E irreal porque atribui a
percepcdo humana uma funcdo simpldria, ignorando o talento e as circunstancias
que estimulam o desenvolvimento humano. E pernicioso por querer impor regras
que supostamente conduzem ao crescimento de nossa qualificacdo profissional em
prejuizo da nossa condi¢do de seres humanos. Ademais, esta ideia é detrimental para
a ciéncia por negligenciar a complexidade das condicdes fisicas e histéricas que
influenciam nas mudancas cientificas, fazendo da pesquisa um ato inflexivel e
dogmatico. Assim, todas as metodologias tém as suas limitacfes e a Unica "regra"
que sobrevive na procura do conhecimento seria: qualquer tentativa é valida.

Neste sentido, a pretensédo desta dissertacdo de mestrado esta aquém das possibilidades
da reelaboracdo de conceitos ou prerrogativas paradigmaticas estabelecidas pelos enunciados
cientificos potencialmente expressos. O olhar € voltado para a pesquisa como uma admiravel
atividade, a qual conduz o homem a conhecer os meandros da edificacdo da ciéncia. Ela
representa a préatica sistematica da razdo, da busca e descoberta de ocorréncias que, ndo
poucas vezes, se situam na esfera do inesperado e inexprimivel.

E oportuno salientar, na finalizacio do proposto, que todos os aspectos relativos a
pesquisa sdo heterogéneos e se correlacionam visando abonar seu espaco dentro dos espacos

pautados pela Arte, sejam esses convencionais de ensino ou ndo convencionais. Nesta relacao,
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tais saberes se manifestam como aqueles que melhor convém no intuito de demonstrar os
caminhos da Arte e seu ensino no periodo analisado.

Antes da finalizacdo deste trabalho, cabe a inferéncia de que, conforme proposto no
inicio de tal estudo, todas as consideracGes se pautam pela analise do corpus documental de
59 textos apresentados entre a 322 e a 352 reunides do GT 24 da ANPED - importante
associacdo produtora de ciéncia, com pesquisadores reconhecidos dentro dos programas de
pos-graduacdo e na construcdo das diretrizes da pesquisa nacional sobre Educacdo. N&o
obstante, alguns aspectos ndo abordados pelo grupo de textos base referido, foram explanados
em minicursos e trabalhos encomendados pelo GT, sobre os quais se optou por apenas aludir,
sem que suas considerag¢fes fossem ponderadas qualitativa ou quantitativamente. Do mesmo
modo, salienta-se que a grande barreira esteve localizada no problema da classificacdo e
explicacdo mais proxima da veracidade dos dados colhidos, tornando-os claros e
compreensiveis a quem os acessasse. H4 um subentendimento das dificuldades em trabalhar
com a subjetividade dos dados qualitativos arrecadados pela analise a que se empenhou. Tal
dificuldade também se fez presente na divisdo dos aspectos que caracterizavam cada texto,
enguanto os mesmos eram separados em quantidades de aspectos por categoria. Além disso, a
pouca bibliografia estrangeira sobre os temas, disponivel, e a quantidade de linhas de pesquisa
abordadas pelos pesquisadores envolvidos para a consecucdo dos artigos apresentados, foram
algumas limitagdes da pesquisa, importantes para a resolugéo a que se chegou.

Nao saberia dizer se a pesquisa “ndo” respondeu, ou se 0S meus anseios € proposicoes
é que ndo foram totalmente respondidas, talvez pelo fato de algumas tematicas abordadas na
producdo analisada estarem mais distantes das minhas expectativas. Uma questdo que me
pareceu fortemente tratada pelos pesquisadores, em ambito geral, foi a formacgédo do professor,
abordando-se a importancia da formacdo inicial e da formacao continuada. Todavia, pouco se
revelou sobre as lacunas e dificuldades presentes no ambito das licenciaturas em Arte, dos
gestores das universidades, dos curriculos dos cursos de licenciatura em Arte, dos estagios. A
impressdo que se teve dos textos a abordarem tal tematica, € que os pesquisadores poderiam
ter aprofundado suas pesquisas, 0 que, de modo geral, s6 obteve alguma sustentacdo em um
trabalho encomendado pelo GT.

Esta ideia esta pautada na visdo de que outro assunto muito abordado, mas que
pareceu pouco elucidado, no contexto da palavra, se da na aprendizagem da Arte, conforme
referido no capitulo especifico acerca das lacunas e fragilidades. Também pode-se perceber
que minicursos abordaram a questdo das metodologias de ensino, da didatica e dos
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fundamentos do aprender e ensinar, contudo, ndo seria pertinente que tais aspectos fossem
melhor aprofundados pelos pesquisadores do GT?

No que tange ao Ensino de Arte ndo formal, percebe-se a inferéncia dos pesquisadores
quanto ao denunciar a preocupacdo dos locais voltados a este Ensino em proporcionar o
contato do homem com alguns instrumentos artisticos pontuais. Assim sendo, 0 que poderia
caracterizar o Ensino de Arte ndo formal? Somente proporcionar o contato do ser humano
com alguma técnica de Arte seria suficiente para que pudesse se dizer do mesmo que teve
“Ensino de Arte”? Quais dos atributos elencados formulariam o rol dos critérios necessarios a
que a nao convencionalidade do espaco dedicado ao contato com a Arte pudesse ser destinada
ao Ensino ndo formal da Arte?

A Arte vem se mostrando uma importante ferramenta de facilitacdo da
interdisciplinaridade. Tal observacao fica evidente quando se percebe o grande numero de
pesquisadores que tratam da Arte por meio de outros componentes curriculares, sobretudo
aqueles ligados a Filosofia. Entretanto, deve-se observar que tais constatacbes nao decorrem
diretamente uma da outra, ainda que sinalizem para o fato de que algumas disciplinas
auxiliam diretamente a Arte, seja em sua compreensdo, ou mesmo em sua epistemologia.
Com tais ponderagcdes emerge o questionamento de que, identificado o didlogo entre estas
duas éareas, ocorreria também o interesse nos educadores de Arte em se apropriar das
linguagens filoséficas para o auxilio dos seus estudos e mesmo, na docéncia em Arte? De que
modo a racionalidade da Filosofia poderia estar auxiliando no olhar subjetivo da Arte, em sua
acepcao e tratamento mais convencional? Ou vice-versa?

Além das ddvidas ja expostas, outra importante preocupacdo se volta a
problematizacdo do tratamento da Arte e seu ensino na esfera da educacdo infantil. Tal
abordagem decorrente de um avango, na medida em que amplia 0 dominio das discussdes
alusivas a Arte, pode levantar uma série de questionamentos, entre os quais cabe destacar,
primeiro: o tratamento dado ao Ensino de Arte para as criancas, baseado na espontaneidade
das criacOes artisticas, poderia estar se valendo das caracteristicas infantis de livre elaboracédo
de pensamentos e falas, para se ordenar? Segundo: estariam os pesquisadores sinalizando a
valorizacdo desta naturalidade como ferramenta de estimulo a capacidade reflexiva, de
ordenamento de ideias, a qual poderia vir a facilitar a prépria expressao e comunicacao destes
futuros adultos?

Sopesando todos 0s questionamentos a que esta pesquisa Sse propunha responder,
observa-se que o conteudo construido por esse trabalho serve mais do que o proposto de

identificar as tendéncias para a Arte e 0 seu ensino nos anos ponderados. Para além, serviu
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para provocar algumas questdes carentes de abordagem, pelo menos no periodo analisado,
dentro dos limites a que se constituiram. Deste modo, segue como escopo e sugestao para a
construcdo de novos trabalhos: 1°) aprofundar as analises de cada uma das categorias
tematicas identificadas neste corpus; 2°) dar continuidade as andlises das tendéncias e
perspectivas para 0 Ensino de Arte, nos anos que seguem; 3°) confirmar ou refutar as
tendéncias, em analise comparativa de dados com outras associagdes de pesquisa. Tal visao
converge ao pensamento de Pereira (2010, p. 66), para o qual o professor é favorecido por

instituir-se como agente e agido em sua jornada pedagdgica cotidiana:

Essa interminavel tarefa empurra os sujeitos na dire¢cdo de uma condicéo de vida que
lhes d& a propriedade de acdo e paixdo ao mesmo tempo. O grande mote do trabalho
de formag&o, assim, aparece como uma imensa vontade de poder viver para fazer os
outros viverem, de saber aprender para levar os outros a aprenderem. Motivacao
prometeica de roubar o fogo aos deuses para dar aos homens, mas com a
caracteristica do trabalho de Sisifo: nunca suficiente, nunca o bastante, nunca
esmorecendo, sempre suspeitando, cada vez inventando o mundo e inventando-se
para estar nesse mundo e inventar-se com o0s outros. Nesse sentido quero dizer que
nossa tarefa é interminavel, que nosso campo ¢é infinito: porque ndo ha um ponto
derradeiro, um valor ou uma verdade ou um juizo definitivo a que se possa chegar.

Segue-se esta linha de trabalho, sem a pretensdo de que estas inquietacdes construam
de fato diretrizes para a pesquisa sobre Arte e seu ensino para 0s proximos anos, espera-se, no
entanto, que tais consideragdes possam estar favorecendo as discussdes sobre o proprio fazer
pedagdgico dos professores de Arte, pelos olhos deles mesmos. Do mesmo modo, reitera-se
que as ponderagcdes dessa dissertacdo possam estar permitindo, além do incentivo a
imaginacdo discente, a construcao/recriacdo do professor enquanto agente transformador de
outros sujeitos sociais, assim como a problematizacdo da Arte e seu Ensino, em seus mais

variados formatos e ambientes.
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PESQUISA: A ARTE E SEU ENSINO NO BRASIL: CENARIOS, TENDENCIAS E
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04 | Ana Cristina de Moraes O corpo-educador do artista-pedagogo e politico na intengdo de uma educagdo | 352
estética (AUTORA)

05 | Andrea Penteado de Menezes Discursos e valores de alunos de ensino basico sobre as artes visuais: | 352
possibilidades éticas de seu aproveitamento na escola (AUTORA)

06 | Andréa Senra Coutinho Poéticas do feminino/feminismo: interfaces para o ensino de arte (AUTORA) 33

07 | Anna Rita Ferreira de Araljo Os cursos superiores de formagdo de professores de Artes Visuais no Brasil: | 322
Percursos histdricos e desigualdades geograficas (AUTORA)

08 | Beatriz T. Daudt Fischer Experiéncia estética e memdrias de escola: Um estudo a partir de depoimentos | 322
postados em meio digital (CO AUTORA)

09 | Claudia Mariza Mattos Brandao (Re)lendo o espaco nas ondas imaginarias do graffiti: contribuicdes para uma | 332
arte/educacédo contemporanea (AUTORA)

10 | Cynthia Agra de Brito Neves Leitura Poética em sala de aula: Um exercicio indispensavel a humanizagéo | 322

(AUTORA)
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11 | Cynthia Farina Formacdo continuada e estética do descontinuo. Arte contemporanea e | 332
professoras de arte (AUTORA)

A China é aqui. IndUstria da cépia, ensino de arte e praticas de si (AUTORA) 342
Artificios e principios na formacdo de professores. Estética digital e modos de | 352
fazer (CO AUTORA)

12 | Everson Melquiades Aradjo Siha Experiéncia formativa em Arte: contribuicdes do pensamento de John Dewey | 342
para a formacdo do Arte/Educador na contemporaneidade (AUTOR)

Curso intensivo de arte na educacdo - ciae (rio de janeiro, 1960 - 1981): um | 352
estudo a partir dos jornais arte&educacdo (AUTOR)

13 | Fernando Lifczynski Pereira O discurso dos Pcns-Arte: Uma andlise foucaultiana sobre a fabricacdo da | 322
docéncia em Arte (AUTOR)

14 | Flavia Pilla Do Valle Contraconduta como pratica de formagdo: um estudo com alunos de graduacdo | 352
em danca (AUTORA)

15 | Gilberto Icle Materialidade da comunicacdo docente: conhecimento, uso de palavra e | 322
experiéncia estética (CO AUTOR)

Contraconduta como pratica de formacdo: um estudo com alunos de graduacdo | 352
em danca (CO AUTOR)

16 | Gilania Mauricio Dias de Pontes Arte na educacdo: situando discursos 342
Sobre ensino de arte (AUTORA)

17 | Giovana Scareli Arte e Educacdo em A Revolucéo dos Bichos de George Orwell (AUTORA) 352

18 Glacy Queiros de Roure Tartarugas podem voar: cinema, educacdo e infancia (AUTORA) 348

19 | Graca Maria Dias da Silva Lygia/ pimentel/ clark: uma pesquisa historiografica sobre arte e educagéo no | 342
instituto nacional de educacéo de surdos (AUTORA)

20 | Gustavo Rebelo Coelho de Oliveira PixacBes na metropole: Uma pedagogia fora da lei (AUTOR) 328
Pixacdo como Trabalho De Concluséo de Curso (TCC): corajosos investimentos | 332
filosoficos para o ensino da arte (AUTOR)

Jovens no sublrbio carioca: vidas pouco narradas como sugestdes a | 34°
compreensdes plurais da educacéo e das artes. (AUTOR)

21 Lygia/ pimentel/ clark: uma pesquisa historiogréafica sobre arte e educagdo no | 342

Haydéa Maria Marino de Sant'anna Reis

instituto nacional de educacéo de surdos (CO AUTORA)
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22 | \Iza Zenker Leme Joly Corpo e espago na pratica musical de orquestra: por uma educagdo | 34°
humanizadora (AUTORA)

23 | Jefferson Fernandes Alves Por um olhar para além da visdo: fotografia e cegueira (AUTOR) 342

24 | Joao Marcelo Lanzillotti da Silva Construcdo de uma metodologia para pesquisa de criancas em criacdo musical: | 352
contribui¢des (AUTOR)

25 | Juliana De Castro Chaves A arte e a formagdo em Herbert Marcuse: possibilidade de ruptura com a | 35?
sociedade unidimensional (AUTORA)

26 | Karenine de Oliveira Porpino Danga, corpo e estética: o contexto de grupos de bairro (AUTORA) 342

27 | Keyla Andrea Santiago Oliveira Reflexdes sobre uma experimeniagdo performética com fusdes: Por uma | 34°
paisagem simbidtica (AUTORA)

28 | Laura Pronsato Do est4gio supervisionado a docéncia em danca: desafios e possibilidades no | 352
ensino béasico formal (AUTORA)
Formag&o docente e estagio curricular em artes visuais na modalidade de ensino | 332

29 | Leda Maria de Barros Guimardes a distancia: entre a realidade e a possibilidade de se criar uma escola em
expansdo (AUTORA)

30 | Lisandra Eick de Lima Formagdo estética do grande publico no museu de arte contemporanea: uma | 342
questdo que concerne a pesquisa em arte e educacdo. (AUTORA)

31 | Luis Fernando Lazzarin Captura e resisténcia: Elementos para pensar os lugares da experiéncia com | 322
mausica no curriculo (AUTOR)

32 | Luis Henrique Sommer O discurso dos Pcns-Arte: Uma andlise foucaultiana sobre a fabricagdo da | 322
docéncia em Arte (CO AUTOR)

33 | Magali dos Reis Ocultagdes e revelagdes: Questdes metodoldgicas no uso da imagem da crianca | 322
em pesquisas sobre a infancia (AUTORA)

34 | Maisa Cristina da Silva Curso intensivo de arte na educacdo - ciae (rio de janeiro, 1960 - 1981): um | 352
estudo a partir dos jornais arte&educagdo (CO AUTORA)

35 | Marcelo de Andrade Pereira Materialidade da comunicagédo docente: conhecimento, uso de palavra e | 322
experiéncia estética (AUTOR)
A dimensdo performativa do gesto na pratica docente (AUTOR) 332
Ne pas toucher aux ceuvres: o principio da (in)angibilidade da obra de arte no | 342

contexto de sua exibigdo e suas (contra) significagdes pedagdgicas (AUTOR)
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36 | Marcia Maria Strazzacappa Invertendo o jogo: a arte como eixo na formacdo de professores (AUTORA) 352
Hernandez
37 | Maria Cristina dos Santos Peixoto Caminhos investigativos na formacao estética dos professores (as) (AUTORA) 328
38 | Maria Cristina Monteiro Pereira de A educacdo das criangas e as musicas infantis (CO AUTORA) 342
canvalho
39 | Marisa Cristina Vorraber Costa Para pensar com a arquitetura - a espacialidade revolucionaria de Frank Gehry | 342
(AUTORA)
Da pedagogia como arte as artes da pedagogia (CO AUTORA) 352
40 | Marita Martins Redin Experiéncia estética e memorias de escola: um estudo a partir de depoimentos | 322
postados em meio digital (AUTORA)
41 | Martha Prata Linhares Avrte na especializacdo em docéncia universitaria: contribui¢fes para a formagdo | 322
de professores (AUTORA)
42 | Maximiliano Valerio Lépez O corpo inaudito: para uma poética do discurso em educa¢do (AUTOR) 33
43 | Paola Basso Menna Barreto Gomes Melodrama e ideal ascético em Nietzsche: para pensar 0 mau-gosto (AUTORA) | 322
Zordan
Percursos das artes visuais: geologia de uma disciplina (AUTORA) 332
Imagem-ordem: observacdes da iniciacdo 34
a docéncia (AUTORA)
44 | Pricilla Cristine Trierweiller As contrapalavras que movem a formacdo artistico-cultural dos professores da | 322
infancia (AUTORA)
Formacéo docente e estagio curricular em artes visuais na modalidade de ensino | 33?
45 | Ronaldo Alexandre de Oliveira a distancia: entre a realidade e a possibilidade de se criar uma escola em
expansao (CO AUTOR)
46 | Roseane Martins Coelho Narracdo e experiéncia em formacdo de professores: colecionando fragmentos | 352
de relatos (AUTORA)
47 | Roselaine Machado Albernaz Artificios e principios na formagdo de professores. Estética digital e modos de | 352
fazer (CO AUTORA)
48 | Rosely Aparecida Romanelli A arte como procedimento de ensino na Escola Waldorf (AUTORA) 332
49 | Rosimeri de Oliveira Dias Entre licenciandos e educantes: caminhos polifénicos numa formagéo inventiva | 322
de professores (AUTORA)
Avrte que nos move: oficinas de formacéo inventiva de professores (AUTORA) 332
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50 | Silvia Sobreira Funcdes e justificativas para o ensino de musica nas escolas regulares | 342
(AUTORA)

51 | Sonia Tramujas Vasconcellos As politicas de formacéo de professores e as repercussdes na docéncia em arte | 35?
(AUTORA)

52 | Sueli Teresinha de Abreu Bernardes A poética na formacdo humana na perspectiva tedrica de Gaston Bachelard | 332
(AUTORA)

53 | Sumaya Mattar Moraes A formacéo inicial do professor de arte como lécus de gestacdo da praxis | 332
docente criadora: relagOes entre a epistemologia da pratica e o processo de
ensino-aprendizagem no universo artesanal (AUTORA)

54 | Tatielle Rita Souza da Silva Notas sobre a criagdo - elementos para repensar o espaco escolar (AUTORA) 352

95 | Thais Lobosque Aquino Reflexdes sobre uma experimentacdo performética com fus@es: Por uma paisagem | 342
simbidtica (CO AUTORA)

56 | Valdemar Schultz Pichagdo e grafite: reverberacdes educacionais (AUTOR) 332

57 | Vanessa Caldeira Leite Corpo impregnado pela Arte: implicagfes no campo da educacdo (AUTORA) 328

58 | Viviane Castro Camozzato Da pedagogia como arte as artes da pedagogia (AUTORA) 352

59 A educacdo das criancas e as musicas infantis (AUTORA) 342

Zena Winona Eisenberg
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