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RESUMO

O uso das redes sociais como espaco de interacdo humana tem se intensificado nos
altimos anos, influenciando as percepcdes coletivas e os discursos publicos. Tais
interacOes refletem questdes sociais, culturais e politicas, tornando as plataformas
digitais objetos de estudo relevantes para a analise linguistica. Assim, tendo como
motivacdo a producé@o de discursos polémicos envolvendo metéforas de violéncia,
como "processo ou bala" e "que tiro foi esse”, oriundos de dois géneros discursivos
distintos, esta pesquisa elegeu por principal objetivo compreender os efeitos de
sentido das metaforas em interacdes digitais e as dinAmicas de responsividade entre
locutores e interlocutores. A pesquisa prop0os-se a explorar como as metaforas podem
ser empregadas em contextos de violéncia simbdlica e os desafios de interpretar
esses enunciados como figuras de linguagem ou ameacas reais. Para responder esse
objetivo, foram construidos quatro capitulos. O primeiro buscou uma definicdo de
metéfora a partir de uma perspectiva filoséfica, com base em Ricouer (2000) e de uma
perspectiva linguistica-cognitivista, a partir de Lakoff e Johnson (1980). O segundo
capitulo buscou, com aporte tedrico em Bakhtin (2010; 2016) e Volochinov (2018),
delinear principais conceitos oriundos da perspectiva de linguagem, com vistas a
compreender os efeitos de sentido produzidos pelos comentarios de usuarios das
redes sociais sobre o0s dois enunciados motivadores. O terceiro capitulo descreve 0s
procedimentos metodolégicos e o quarto capitulo apresenta as analises de dez
comentarios, explorando como os usuarios das redes sociais interpretam esses
discursos, buscando compreender os efeitos de sentido produzidos, a partir da
identificacdo de emprego de metéforas ou de discurso que fazia incitacées a violéncia.
A pesquisa realizada revelou que os sentidos atribuidos aos enunciados nas redes
sociais sdo construidos coletivamente, sendo fortemente influenciados por contextos
sociais e histoéricos, refletindo as experiéncias e intencdes de quem os produz e que
nem sempre a justificativa de emprego de metafora se sustenta teoricamente.

Palavras-chave: Metéaforas. Interagdo. Dialogismo. Compreensao responsiva.



ABSTRACT

The use of social networks as platforms for human interaction has intensified in recent
years, significantly influencing collective perceptions and public discourses. These
interactions reflect various social, cultural, and political issues, making digital platforms
important subjects for linguistic analysis. Consequently, this research is motivated by
the production of controversial discourses involving metaphors of violence, such as
“"lawsuit or bullet" and "what shot was that,” which emerge from two distinct discursive
genres. The main objective of this research is to understand the effects of meaning
conveyed by these metaphors in digital interactions, as well as the dynamics of
responsiveness between speakers and interlocutors. The study aims to explore how
metaphors can be employed in contexts of symbolic violence and to address the
challenges of interpreting these statements as figures of speech or real threats. To
achieve this objective, four chapters have been constructed. The first chapter seeks to
define the concept of metaphor from both a philosophical perspective, drawing on
Ricoeur (2000), and from a linguistic-cognitive perspective, referencing Lakoff and
Johnson (1980). The second chapter, supported by theoretical frameworks from
Bakhtin (2010; 2016) and Volochinov (2018), outlines key concepts arising from a
linguistic perspective to better understand the meanings produced by social media
users' comments on the two motivating statements. The third chapter describes the
methodological procedures employed in the research, while the fourth chapter
presents analyses of ten comments, examining how social media users interpret these
discourses and exploring the meanings generated through the identification of
metaphorical language or discourse that incited violence.

The findings of this research reveal that the meanings attributed to statements on
social media are constructed collectively, with strong influences from social and
historical contexts. These meanings reflect the experiences and intentions of the
individuals who produce them, indicating that the justification for the use of metaphor
is not always theoretically grounded.

Keywords: Metaphors. Interaction. Dialogism. Responsive understanding.
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1 INTRODUCAO

Acompanhamos, nos ultimos anos, a ampliacdo do uso das redes sociais na
internet, esse lugar que se tornou um espaco vital para a comunicagao e interacao
humana, responsavel por moldar muitas das percepc¢des coletivas e por influenciar os
discursos publicos. As interacfes que envolvem esse tipo de discurso refletem e
refratam pontos de vista sociais, étnicos, religiosos e politicos.

Os espacos virtuais se tornaram um palco para a construcdo de identidades
pessoais e coletivas, pois neles as pessoas se expressam, constroem suas
identidades através de um discurso que reflete questdes sociais, politicas e culturais.
Além disso, também manifestam conflitos e interesses, proporcionando a
possibilidade de discutir e analisar fendmenos sociais, contemporaneos e a
compreensao da lingua e da comunicagdo. Por isso, as plataformas digitais séo de
grande interesse para os estudos linguisticos.

Nesse sentido, a popularizacdo das redes sociais ampliou a veiculacdo dos
pontos de vista, levando os usuarios a se expressarem publicamente, assumindo (ou
nao) a responsabilidade pelo que escrevem ou dizem. A recente vigéncia do Marco
Regulatério Civil da internet no Brasil tem contribuido para regular parcialmente o
conteudo das publicacdes, punindo a pratica de crimes, seja com a interrupcao
temporaria da exibicdo de uma pagina pessoal ou profissional, seja com o banimento
da rede com a exclusdo da conta do usuario que infringe as regras ou até mesmo com
puni¢cdes mais severas na esfera civil.

Assim, quando um discurso é denunciado como violento ou caracterizado como
infringindo as normas, alguns usuarios usam como argumento o emprego da
metéfora, buscando, dessa forma, evitar punicdo civil ou midiatica. Nao faltam
exemplos para isso. S8o inUmeras as ocorréncias veiculadas através das midias
sociais. Entre o “vamos metralhar a petralhada” e o “processo ou bala”, as vitimas vao
de mulheres a individuos que compartilham de pontos de vista diferentes sobre o
mundo.

Aprendemos, com Voléchinov (2018), que o locutor sempre se dirige a um
interlocutor - real ou imaginado, presente ou ausente - e que sua fala € povoada de
uma intencdo, um aspecto semantico-objetal, que representa um direcionamento.
Esse direcionamento, por sua vez, guarda estreita relacdo com o interlocutor, real ou

presumido, de quem se espera uma resposta.
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Os sujeitos que proferem determinados tipos de discursos nas midias sociais,
quando confrontados sobre o contetdo de suas falas, costumam justificar-se, usando
argumento de que o sentido depreendido pelo interlocutor ndo era literal, que nao era
0 sentido pretendido e que o uso da palavra ou expressao era simplesmente “uma
metafora”.

O tema escolhido para este estudo € fruto de um interesse pessoal em relacéo
as interacbes nas redes sociais. Esse interesse surgiu ha graduacdo e foi sendo
construido no decorrer da vida académica, tornando-se, primeiramente, tema de
monografia e, agora, com uma diferente delimitagéo, tema de dissertagao.

Em 2019, no trabalho de conclusédo de curso de graduacdo em Letras,
pesquisamos sobre a relacdo entre preconceitos e concepcdes de lingua adjacentes
de comentarios em uma rede social em uma postagem sobre variacdo linguistica. Com
aguele trabalho, pudemos relacionar opinides e perspectivas distintas sobre o que
realmente é a lingua. Assim, foi possivel perceber que os comentéarios postados por
usuarios de redes sociais em publicacbes sobre a lingua em uso ndo continham
embasamento cientifico a respeito de lingua, linguagem e variacao linguistica.

Nesta pesquisa, 0 objeto de estudo é o uso das metaforas na linguagem
cotidiana. A partir disso, podemos observar como 0s sujeitos constroem sentidos na
interacdo com discursos alheios a partir de suas consciéncias individuais e de suas
vivéncias. Além disso, importa olhar a linguagem enquanto ato dialégico, como
discurso, o qual € moldado pelas experiéncias e contextos sociais dos falantes.

Os discursos que serdo analisados sdo comentarios publicados na rede social
Facebook a partir da repercussao de duas manifestacdes linguistico-discursivas na
internet, que geraram muitos comentarios e compartilhamentos.

A primeira ocorreu sob forma de ameaca de um influenciador digital a uma
atriz que fez uma performance parodiando uma de suas publicacdes e recebeu uma
mensagem privada, que depois se tornou publica. Na mensagem, o coach! ordenava
a atriz a retirada do video da parddia, sob ameaca de “processo ou bala”. A segunda
manifestacdo discursiva faz uso da expressao “que tiro foi esse” na letra de uma
musica que fez muito sucesso, um funk, e revelou uma artista negra, gorda e

periférica, bem diferente dos padrdes fisicos anteriormente valorizados socialmente.

1 Palavra de origem inglesa que se refere a um treinador ou instrutor.



Devido ao fato de os locutores terem usado as palavras “bala”, no enunciado
“processo ou bala” e “tiro”, no enunciado “que tiro foi esse” os discursos repercutiram
massivamente nas redes sociais. Isso porque, no primeiro, a interlocutora recebeu

uma mensagem privada em sua pagina do Instagram e denunciou o discurso
entendendo ser uma ameaca. No segundo, por ser uma musica, reproduz um barulho
de tiro e a coreografia que viralizou na internet simulava a queda de quem é alvejado.

Na busca de uma compreensado que ajude a entender a repercussao dessas
interacdes, 0 tema desta pesquisa esta associado as metaforas e os efeitos de sentido
produzidos em diferentes géneros discursivos. Para isso, analisaremos, inicialmente,
os dois enunciados motivadores da investigagcdo: a mensagem inicialmente privada
de um influenciador digital a uma atriz e 0 uso de uma expressao que possui duplo
sentido na letra de um funk. O olhar se dirige ao contexto de uso das palavras “tiro” e
“bala” em discursos onde o uso da figura de linguagem metaférica nos permite
transitar entre os seus diversos significados, bem como compreender as diferentes

interpretacdes recebidas pelo publico que reagiu comentando na rede social
Facebook .

A expressao “que tiro foi esse” foi reconhecida por boa parte do publico como
metafdrica. Ja a mensagem “processo ou bala” foi percebida como uma ameaga,
embora tenha sido negada pelo locutor que, diante exposicdo da mensagem
anteriormente privada, justificou ter feito um uso de linguagem figurada. No capitulo
2, aprofundamos essa discusséo.

A partir dessa dupla motivacéo, realizamos investigacdo que tem como
objetivo principal compreender os efeitos de sentido produzidos pelo uso de metéforas
em discursos que remetem a violéncia. Tais efeitos serdo observados a partir do
género comentario na rede social Facebook na intencdo de identificar se os
enunciados podem ser justificados como metaféricos ou n&o. Assim, também
olharemos para o uso das metaforas sob outros dois géneros, de onde partem os
enunciados motivadores: a letra da musica do género Funk Carioca e a mensagem
privada na rede social Instagram para entender os efeitos de sentido nas respostas
postadas nos comentarios dos usuarios da rede social.

Dentre os objetivos especificos, buscamos refletir sobre os conceitos de
metéfora que nos permitem compreender como esta contribui na construcdo de

sentidos, assim como investigar e descrever o conceito de enunciado e seus conceitos
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adjacentes, visando a compreensao da linguagem como um fenémeno dindmico, em
que o sentido € construido em um contexto social e historico.

Este estudo insere-se na linha de pesquisa Constituicdo e Interpretacdo do
Texto e do Discurso, do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da UPF e propde
uma investigagdo que parte do seguinte problema: Que efeitos de sentido s&o
produzidos pelos interlocutores na interacdo com dois discursos? H& metéfora nos
discursos motivadores da interacdo? Como se constroi a responsividade nos dois
discursos?

Baseada nos pressupostos de Gil (2008), esta pesquisa é de natureza
aplicada, pois “tem como caracteristica fundamental o interesse na aplicacéo,
utilizacdo e consequéncias praticas dos conhecimentos”, visando conflitos sociais
atuais, desenvolvendo e tornando acessivel o alcance de compreenséo das teorias
selecionadas nas areas do estudo. Sua abordagem é qualitativa, privilegiando a
analise de discursos e o estudo de acdes sociais. Quanto aos objetivos, € descritiva,
se propondo a investigar e descrever objetos e sujeitos a partir de seu horizonte social.
Quanto aos procedimentos, é bibliogréfica por reunir as informacdes e dados que
servirdo de base para a construgdo e desenvolvimento da investigacdo proposta a
partir do tema da pesquisa.

Este estudo estd organizado em quatro capitulos, além desta introdugédo. O
primeiro € um estudo sobre as metaforas; o segundo, sobre enunciado, linguagem,
interacao e dialogismo; o terceiro, a analise dos discursos selecionados; e, por fim, as
consideracodes finais.

Com objetivo de identificar a funcdo da metafora no discurso, no primeiro
capitulo tedrico, retomamos o0 conceito de metafora em sua origem, buscando
descrevé-la sob uma perspectiva filoséfica Ricoeur (2000) e a partir da perspectiva da
linguistica cognitivista norte-americana Lakoff e Johnson (1980). Também
apresentamos consideracoes a partir dessa dupla perspectiva, buscando refletir sobre
como o uso das metéaforas, normalmente, desperta experiéncias compartilhadas
socialmente.

No segundo capitulo tedrico, buscamos entender a linguagem enguanto
realizacdo concreta da comunicacao verbal, considerando os sujeitos e o meio social.
Os conceitos trazidos nesse capitulo, nos amparam em uma visao ampla acerca dos
sentidos do texto e discurso. A partir de Bakhtin (2010, 2016) e Volochinov (2018)

utilizamos o conceito de enunciado e no¢fes adjacentes, com o propoésito de
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compreender as relagcdes entre 0s sujeitos que enunciam, entre a palavra e seus
possiveis sentidos e sobre como 0 meio social é parte fundamental da comunicacéo.
Ao fazer uso da teoria bakhtiniana, entendemos que as premissas do autor servirdo
como base da analise no que tange ao processo da comunicacdo em suas relacées
dialégicas e na interacdo social, assim como sua construcao e sua intencionalidade.

No capitulo em que apresentamos nossa analise, iniciamos demonstrando o0s
procedimentos metodologicos que guiaram nossa investigacdo. Na sequéncia,
esbogcamos uma andlise do corpus selecionado para a pesquisa, em que 0s discursos
selecionados s&o descritos no processo da interpretacdo e relacionados com a
associacdo da fundamentacdo tedrica. Nessa parte, buscamos responder a
problematica de nosso trabalho, identificando se os enunciados selecionados foram
compreendidos como discursos que incitam a violéncia ou como enunciados
metaforicos.

Apds apreensdo dos pressupostos, 0s quais ja sao previamente identificados
no estudo das metaforas e do enunciado, partimos para o aprofundamento da analise
expondo e relacionando os conhecimentos obtidos. Por fim, no capitulo 5, estdo as
consideracdes finais do estudo e, na sequéncia, as referéncias usadas para a

elaboracao da pesquisa.
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2 METAFORA E IDENTIDADE SEMANTICA

A metafora pode ser estudada no escopo de um campo interdisciplinar a partir
de diversas perspectivas e abordagens: linguistica, filoséfica, psicoldgica,
neurocientifica, literaria, artistica, entre outras. Todas essas possibilidades apontam
para a complexidade e o lugar desse tema no campo da linguagem e no pensamento
humano.

Neste capitulo, estudamos as potencialidades da linguagem metaforica sob o
ponto de vista linguistico-filosofico, com vistas a compreender os efeitos de sentido
produzidos pelo uso da linguagem figurada em comentarios em uma rede social. Para
isso, estudamos a metéfora a partir de duas bases tedrico-conceituais: a primeira, a
partir de um ponto de vista filosofico classico, partindo de Aristételes, ao
contemporaneo, com Ricoeur (2000); a segunda, a partir dos estudos linguisticos

cognitivos, via sistema conceptual dos autores Lakoff e Johnson (1980).

2.1 A METAFORA COMO TRANSPOSICAO DO NOME

A obra A metafora viva (2000), de Paul Ricoeur, apresenta estudos oriundos de
um seminario que ocorreu na Universidade de Toronto, em 1971, e foram progredindo
durante cursos ministrados, posteriormente, em outras universidades. Cada um dos

oito estudos que compdem a obra, conforme € prefaciado pelo autor,

[...] desenvolve um ponto de vista determinado e constitui um todo. Ao mesmo
tempo, cada um é o segmento de um Unico itinerario que tem inicio com a
retérica classica, passa pela semidtica e pela semantica, para alcancar
finalmente a hermenéutica. A passagem de uma disciplina a outra segue a
das entidades linglisticas correspondentes: a palavra, a frase e, por fim, o
discurso (Ricoeur, 2000, p. 9).

Partindo de Aristételes, o precursor na discussao sobre as metaforas, Ricoeur
(2000) estuda a metéafora sob o nivel da palavra. Para tanto, explica que Aristételes,
na Poética, define metafora como “a transposicdo do nome de uma coisa para outra,
transposicdo do género para a espécie, ou da espécie para o0 género, ou de uma
espécie para outra, por via de analogia” (Aristoteles, 1959, p. 312). Ainda hoje,
percebemos que essa nogdo de metafora como transposigéo de significados continua

a ser muito utilizada por gramaticos e tedricos da linguagem.



13

O filosofo Aristoteles tratou de metaforas em seu trabalho retérico e poético, em
especial em sua obra A Retorica, discutindo as metaforas como figuras de linguagem
e estratégias retoricas usadas para tornar a linguagem mais expressiva e persuasiva.
Aristoteles viu a metafora como uma das figuras de linguagem mais importantes e
eficazes. Ele descreveu a metafora como a transferéncia de um termo de seu contexto
original para outro, apoiado na existéncia de alguma semelhanga ou analogia entre
eles. Em outras palavras, a metafora € uma comparacao nao explicita que aprimora o
significado da expressao linguistica.

O pensador grego acreditava que as metaforas eram instrumentos persuasivos
poderosos na retorica. Assim, ao usar metaforas, os oradores podiam fazer com que
seu publico visualizasse e entendesse melhor as ideias que estavam apresentando,
tornando seu discurso mais cativante e envolvente. O filosofo também destacou a
importancia das metaforas na poesia, argumentando que o género era mais filoséfico
do que a prosa, em parte porque os poetas frequentemente usavam metaforas para
expressar ideias complexas e abstratas de uma forma mais acessivel.

Aristoteles enfatizou que o uso adequado e apropriado das metéforas era
crucial, porém alertou contra o uso excessivo ou inadequado de metéforas, pois isso
poderia tornar o discurso confuso e enfraquecer sua eficacia persuasiva. Por isso,
argumentava sobre ser importante equilibrar o uso de metaforas com expressdes mais
literais e diretas.

Na Retérica, Aristoteles (1959) também forneceu orientagdes sobre como os
oradores poderiam escolher as metaforas certas para seus propdsitos, observando
gue as metaforas deveriam ser relevantes para o publico-alvo e a mensagem que o
orador desejava transmitir. Em resumo, Aristételes via a metadfora como uma
ferramenta retérica importante que poderia enriquecer a linguagem e aumentar a
persuasdo em discursos e poesia. Dessa forma, suas ideias influenciaram a teoria
retérica e a analise literaria ao longo da historia.

A metéfora aristotélica, entdo, é entendida a partir dos padrdes da palavra,
pelos quais se estabelecem principalmente as relacbes de semelhanca. Portanto,
utilizar uma metafora implica empregar um termo em lugar de outro, seja como desvio,
como um empréstimo semantico ou como uma substituicdo. Nesse sentido, quando
entendemos a metafora como figura de linguagem, percebemos que, no que concerne

a figura, a metafora assemelha-se a uma imagem, com significados simbdlicos e



14

descritivos. No que diz respeito a essa aproximacao conceitual, Aristoteles (1959, p.
201) afirma que

A imagem é igualmente uma metafora; entre uma e outra a diferenca é
pequena. [...] Podemos empregar tbdas estas expressdes quer como
imagens, quer como metéforas. Tédas as que saborearmos como metaforas
servirdo também manifestamente como imagens e as imagens, por sua vez,
serdo metaforas a que nao falta sendo uma palavra.

Nos estudos de Ricoeur (2000), entendemos que as metaforas devem ser
vistas como ferramentas de compreensao e, por isso, a metafora estabelecida como
transposicdo do nome € definida por ele como somente nominal. ISso porque o autor
(Ricouer, 2000) considera que uma definicdo real mostra como a metéafora surge,
ponderando para o discurso como um todo e a producdo do proprio sentido
metaférico. Sendo assim, um exemplo de metafora nominal seria a expressao "mar
de emocbes”, em que a palavra "mar" do campo semantico do ambiente natural é
transferida para o campo semantico das emocdes, criando uma nova significacdo para
o termo.

Ao dar continuidade aos estudos da metafora no nivel da palavra, Ricoeur
acrescenta um estudo de Fontanier (1821), fundamentado na Teoria dos Tropos, 0
qual privilegia a metafora enquanto palavra e como desvio em relacéo a significacao
primeira. No modelo tropoldgico, ha uma série de postulados acerca das restrices e
extensdes do tropo, considerando-o como figura de desvio, assim como a metafora.
E importante ressaltar que a metafora seria um sentido impréprio que é utilizado sem
necessidade. Em outras palavras, mesmo que haja uma palavra “adequada” a ser
empregada, opta-se pela metafora e ndo lhe acrescenta nenhum dado novo, apenas
agindo como uma espécie de ornamento a linguagem.

Ao considerar a metafora como tropo, surge a probleméatica de uma reducao a
um unico nivel da palavra, mas a abordagem dos tropos como figuras possibilita uma
abertura na significagdo, pois “a figura pode ser indiferentemente referida a palavra, a
frase ou aos tracos do discurso que exprimem o movimento do sentimento e da
paixado” (Ricoeur, 2000, p. 89).

Tanto em Aristételes (1959) como em Fontanier (1821), a metafora encontra-
se no nivel do desvio, vista como uma transgressdo de sentido e ultrapassando a

denominacéo substantiva (podendo ser verbal, adjetiva, discursiva, etc.), pois a
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relacdo de semelhanca estabelecida pela metéafora ultrapassa o sentido literal e
denotativo das palavras.

Cabe, entdo, que se retome a nocao de transgressao de sentido, no entanto,
essa precisa ser analisada em seu uso, para definir se o desvio € comum (catacrese)
ou inovador (metafora). Portanto, “é necessario, entéo, ir da palavra ao discurso, pois
apenas as condi¢cdes proprias ao discurso podem distinguir o tropo-figura do tropo-
catacrese e, no tropo-figura, o curso livre do curso forgado” (Ricoeur, 2000, p. 105).
Desse modo, Ricoeur (2000) afirma que o tratamento metaférico no nivel da palavra,
embora criticado, mostra-se necessario a semiologia da significagdo, mesmo que se

apresente apenas como um fragmento do todo discursivo, pois,

[...] a definicdo real de metafora em termos de enunciado ndo pode eliminar
a definicdo nominal em termos de palavra ou de nome, na medida em que a
palavra continua a ser a portadora do efeito de sentido metaforico; € da
palavra que se diz tomar um sentido metaférico; eis por que a definicdo de
Aristételes ndo é abolida por uma teoria que nédo se refere mais ao lugar da
metéfora no discurso, mas ao proprio processo metafdrico (Ricoeur, 2000, p.
108).

Posto isso, no discurso, a funcao da palavra €, também, encarnar a identidade
semantica a qual a metafora diz respeito. Tal funcédo € descrita por Ricoeur (2000)
como algo dificil de ser avaliada, sendo necessario que se avalie, entdo, adiar as
tentativas de coordenar uma teoria de substituicdo e de interacdo em planos
diferentes, com o propésito de uma reflexdo sobre a funcdo do nome como um
mediador semiotico.

A manutencdo da teoria aristotélica acontece, principalmente, por ela
representar uma parte do todo, ou seja, o estudo da palavra colabora para os demais
estudos, no entanto, a diferenca é que ndo podemos nos restringir apenas ao estudo
da palavra, sendo necessario prosseguir nos demais niveis. Por outro lado, a metafora
viva - conceito que Ricoeur (2000) utiliza para descrever a capacidade da linguagem
de abrir novos horizontes de significado, € mais dindmica e complexa, pois a metafora
nao € apenas uma substituicdo, mas um processo de transformacao e enriquecimento
do significado.

Além disso, Ricoeur (2000) destaca que a metéafora viva ndo deve ser reduzida
a um unico enunciado literal, pois, ao invés disso, ela envolve um processo de
interpretacdo que se estende ao longo do texto ou discurso em que a metafora esta

sendo utilizada. O autor (Ricouer, 2000) segue enfatizando que a metafora viva
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permite a abertura de novos horizontes de significado e uma compreensdo mais
profunda da realidade. Assim, a metafora ndo pode ser reduzida a uma simples
definicdo real em termos de enunciado literal, mas sim compreendida como um
processo complexo de interpretacdo e significado, enriquecendo nossa real
compreensao. Nesse sentido, o autor consegue ressaltar a importancia da
hermenéutica na analise da metafora e, além disso, na compreensdo de como as
metaforas contribuem para a nossa compreensao do mundo em geral.

Para compreender melhor o funcionamento das metaforas na linguagem e na
experiéncia humana, Ricoeur (2000) desenvolveu suas ideias sobre enunciados
metaféricos, argumentando que a metafora carrega em si dois sentidos, ou seja, uma
dupla semantica - um sentido literal (significado convencional) e um sentido figurado
(nova significacéo) - envolvendo a linguagem, ou seja, um "dominio da origem" ou o
termo de onde a metéfora é retirada, e um "dominio de chegada" ou o termo para o
qual a metafora é aplicada. Por exemplo, na metafora "ele é um ledo", "ledo" é o
dominio da origem e "ele" é o dominio de chegada.

No movimento sobre enriquecimento semantico, Ricoeur (2000) argumenta que
a metéafora adiciona camadas de significado e complexidade a linguagem. Por isso, a
metéfora ndo apenas compara dois termos, mas também revela conexdes e relacdes
entre eles que podem nao ser imediatamente evidentes. Ainda, a metafora pode criar
distanciamento e estranhamento, desafiando as suposi¢cées e expectativas do leitor
ou ouvinte. Isso pode levar a uma reavaliacdo da realidade e da experiéncia,
promovendo a reflexao e a criatividade.

Dessa forma, o trabalho interpretativo da metéafora envolve a andlise e a
compreensao de uma metafora em um contexto literario, poético ou linguistico. A
interpretacdo das metaforas requer um movimento dialético entre os termos da
metéfora, explorando as multiplas possibilidades de significado, fator que é primordial
para a compreensao da metafora.

A metafora pode ser vista como uma ponte entre a linguagem cotidiana e a
linguagem poética, conectando as nossas experiéncias com nossas expressoes.
Nessa compreenséo, entendemos que ela tem o poder de ligar e 0 poder de comunicar
dimensdes intrinsecamente ligadas ao interior do ser humano. Porém, externamente,
essas dimensdes estdo separadas, tanto por modos diferentes de compreender

qguanto de agir no mundo.
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Assim, percebemos que as principais ideias de Ricoeur (2000) sobre
enunciados metaforicos revelam que as metaforas desempenham um papel central
na linguagem, na interpretacdo e na compreensao da experiéncia humana. O autor
(Ricoeur, 2000) evidencia a importancia da metafora na obra Retérica, de Aristoteles,
por se tratar de um componente fundamental da linguagem e do pensamento humano.
A associacao de significados e as conexdes entre diferentes conceitos demonstram
gque a metafora ndo é apenas uma figura retdrica, mas uma ferramenta de
compreensao de mundo.

Sendo assim, na proxima sec¢do estudamos as metéforas no nivel cognitivo e
enquanto fenbmeno conceptual, sociocultural, linguistico e corporal. A partir dos
estudos da Linguistica Cognitiva, visamos entender como as metaforas demonstram
presenca nos nossos pensamentos cotidianos e explorar como noSsS0S processos

mentais influenciam nossa linguagem.

2.2 A METAFORA COMO BASE DO SISTEMA CONCEPTUAL DA LINGUAGEM

A segunda perspectiva que queremos aprofundar sobre a metéfora é derivada
da Linguistica Cognitiva. Mostraremos, a seguir, que Lakoff e Johnson (1980)
defendem que as metaforas sdo muito mais do que palavras, recursos ou ornamentos.
Para eles (Lakoff; Johnson, 1980), ha um sistema metaférico que subjaz a linguagem,
exercendo influéncia em nosso pensamento e em nossas acfes e, assim, as
metaforas estdo presentes no nosso dia a dia e infiltradas em nosso cotidiano, nas

mais diversas compreensdes metafdricas, pois

[...] a metafora interpenetra a linguagem e o pensamento cotidianos -
evidéncia que ndo se encaixava em nenhuma teoria contemporanea
angloamericana sobre o significado, quer dentro da linguistica ou da filosofia.
A metéafora tem sido tradicionalmente vista, em ambos 0os campos, como uma
guestao de interesse periférico. Compartilhamos a intuicdo de que é, em vez
disso, uma questédo central, talvez a chave para a explicacdo mais adequada
da compreenséao (Lakoff; Johnson, 1980, p. 7).

Nessa concepcéo, nosso sistema conceptual - estrutura mental que subjaz a
nossa capacidade de compreender e usar a linguagem - teria, fundamentalmente, por
natureza a metafora como base. Para identificar as estruturas das nossas maneiras
de perceber, pensar e agir, € necessario usar a linguagem como base de evidéncia

para essas constatacdes. Em estudos posteriores, Lakoff (1993, p. 209) afirma que
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O que constitui a metafora ndo é nenhuma palavra ou expressdo em
particular. E, sim, o mapeamento ontolégico que atravessa dominios
conceptuais, de um dominio fonte [...] para um dominio alvo [...]. A metéafora
nao é apenas uma questéo de linguagem, mas de pensamento e de razdo. A
lingua é secundaria. O mapeamento é primario. O mapeamento €
convencional, isso quer dizer que ele é uma parte fixa do nosso sistema
conceptual [...] se metaforas fossem meramente expressdes linguisticas, nés
esperariamos que as expressofes linguisticas diferentes fossem metéaforas
diferentes.

Ao entendermos que as metaforas ndo sdo apenas palavras ou expressdes
isoladas, podemos afirmar que a realidade e a existéncia de uma metafora constituem
toda a estrutura da linguagem e encontram-se fixadas em nossas operac¢des mentais.
Cabe considerar que a metafora € um mecanismo fundamental da mente, algo téo

relevante na nossa comunicacao e interacdo que nos possibilita entender as
experiéncias mais abstratas por intermédio das nossas experiéncias fisicas e sociais.

Conforme a classificacdo proposta por Lakoff e Johnson (1980), as metaforas
podem ser classificadas em trés tipos: metéforas estruturais, metaforas orientacionais
e metaforas ontoldgicas. A seguir, apresentamos, de forma sucinta, os trés tipos de
metaforas identificadas por Lakoff e Johnson (1980).

Inicialmente, a metafora estrutural (Lakoff; Johnson, 1980) indica que as
metaforas ndo sdo apenas figuras de linguagem, mas também estruturam nossa
compreensao do mundo e nossa forma de pensar sobre ele. Os autores exemplificam
o termo “discusséo” para se referir a metafora de guerra e citam outros termos, como
“‘ganhar” ou “perder’” uma discussdo. Embora ndo haja uma batalha fisica, ha uma
batalha verbal e essa se reflete na estrutura de uma discusséo. O conceito metaforico
"discussdo é guerra" estrutura o que fazemos quando discutimos, ao menos
parcialmente, assim como a maneira pela qual compreendemos o que fazemos. A
cultura da nossa sociedade permite que compreendamos que 0s argumentos sdo
como armas de guerra, tornando-se essenciais em discussoes, tendo o poder de

“destruir”, “derrubar”, “atacar”, “ganhar” e “perder”. Nesse sentido,

A maneira normal de falarmos sobre atacar uma posicdo € usar as palavras
“atacar uma posicdo." Nossas maneiras convencionais de falar sobre
argumentos pressupfem uma metafora da qual quase nunca temos
consciéncia. A metafora ndo esta apenas nas palavras que usamos — esta
em nosso préprio conceito de argumento. A linguagem do argumento néao é
poético, fantasioso ou retérico; € literal. Falamos sobre argumentos dessa
maneira porque 0os concebemos dessa maneira - e agimos de acordo com a
maneira como os concebemaos conceber as coisas (Lakoff; Johnson, 1980, p.
15).
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A partir dessa compreensdo, percebemos que a metéafora ndo é apenas uma
questdo de linguagem ou de meras palavras. Constatamos que, pelo contrario, 0s
processos de pensamento humano sdo em grande parte metaforicos. Isto €, o que 0s
autores afirmam é gque o sistema conceptual humano € metaforicamente estruturado
e definido. Metaforas como expressdes linguisticas sdo possiveis precisamente
porque existem metaforas no sistema conceptual de uma pessoa. Podemos afirmar
gue a esséncia da metafora € compreender e experienciar uma coisa em termos de
outra, pois entende-se que a metafora esta presente desde o pensamento até a
estrutura da linguagem que usamos, ou seja, ela € a representacdo do conceito
metaférico.

A lingua segue uma caracterizacao, a qual pode ser compreendida como um
sistema coerente de conceitos metaféricos e de expressdes metaforicas. Nesses
sistemas, a caracterizacdo esta sujeita a forma como determinados conceitos sédo
valorados de acordo com a cultura de cada grupo social. Um dos exemplos utilizados
pelos autores é “tempo € dinheiro” e, através do conceito de trabalho em nossa
sociedade, conseguimos relacionar tempo com algo limitado e valioso e, nesse
sentido, nossas ac0des refletem que experienciamos o tempo como algo que pode ser
bem ou mal utilizado, poupado ou desperdicado.

A partir da analise da obra Metéfora do canal, de Michael Reddy (1979), Lakoff
e Johnson (1980) constatam que sempre ha algo encoberto pela metéafora, algo dificil
de ser identificado, porém, se olharmos as implicacdes dessas metéaforas, é possivel
compreendermos 0s aspectos que ela mascara. Nesse sentido, palavras e sentencas
possuem significado em si mesmas, ou seja, independentes de contextos ou falantes.
Em contrapartida, havera também situacbes em que o contexto seja realmente
importante, assim como uma mesma frase pode ter significados diferentes para
pessoas diferentes.

Em seguida, as metaforas orientacionais, conforme Lakoff e Johnson, 1980,
organizam todo um sistema de conceitos em relacao a outro, tendo conformidade com
a orientacdo espacial, como sentido e direcdo. Aqui, 0os autores analisam conceitos
como “felicidade é para cima”, cuja metafora esta em estrita relagdo com nossa
experiéncia fisica e cultural, significando que nosso corpo, hossa postura € como o

outro nos vé estéo ligados ao nosso bem-estar social e a nossas virtudes. Assim, o
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conceito de felicidade faz parte de um sistema conceptual, cujo sentido deriva do seu
papel nesse sistema metafdrico e coerente.

Por intermédio das bases experienciais, a metafora pode servir aos propositos
da compreensao e se baseiam em tipos distintos de experiéncia. A base experiencial
é de fundamental importancia para que possamos entender os resultados das
metéforas que se baseiam em tipos distintos de experiéncia que ndo se combinam
entre si. Assim, Lakoff e Johnson (1980) citam como exemplo a metafora
“‘desconhecido é para cima” e “conhecido é para baixo”, em que as bases
experienciais dessas metaforas se aproximam daquela da metafora estrutural
‘compreender é pegar’, ou seja, eu ndao consegui pegar a explicagdo porque néo
compreendi determinada mensagem. Tudo isso implica no conhecimento de que cada
metafora podera ter uma base experiencial diferente.

Ao falar sobre metéfora e coeréncia cultural, os valores fundamentais de uma
cultura também serdo analisados por Lakoff e Johnson (1980), os quais serao
coerentes com a estrutura metaforica dos conceitos fundamentais e enraizados em
determinada cultura e na individualidade de cada pessoa. Assim, estes ndo séo
independentes, mas formam um sistema de conceitos metaforicos que orientam
nossas percepgoes e vivéncias cotidianas. A metafora “mais é para cima” pode ser
coerente para um grupo que priorize quantidade e ndo ser para um subgrupo que
considere que menos é melhor. Em outras palavras, cada grupo podera ter uma
prioridade diferente. Por isso, € preciso que 0s valores sejam coerentes e que cada
grupo defina o que € bom e virtuoso para eles de diferentes maneiras.

Na terceira classificacdo, as metaforas ontolégicas nos permitem categorizar e
lidar de maneira racional com nossas experiéncias, como entidades ou substancias.
Assim, nem sempre percebemos as metéforas ontolégicas como metéaforas, pois esse
tipo serve a uma variedade ilimitada de objetivos e especifica diferentes tipos de
objetos. Quando falamos, por exemplo, que “o0 nosso maior inimigo agora € a inflagao”
a inflagcdo esté personificada, o que nos leva a uma metéfora, considerando o dado
sentido a fendbmenos do mundo em termos humanos. Dessa forma, experiéncias
mentais sdo concebidas nesse tipo de metafora, principalmente porque sao naturais
e onipresentes em nosso pensamento e designam relacées em modelos de mente ja
estabelecidos em nossa cultura pela nossa forma de pensar e agir.

Essas metaforas que nos ajudam a organizar e dar significado as nossas

experiéncias, sdo denominadas como metaforas conceptuais, e, de acordo com Lakoff
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e Johnson (1980), sdo uma forma de linguagem que parte do pressuposto de que o
pensamento humano €, em grande parte, metaférico. Ou seja, 0s conceitos abstratos
sdo compreendidos e expressos atraves de metaforas que se baseiam em
experiéncias sensoriais e corporais.

Uma das maneiras que as metaforas conceptuais operam € a personificacéao,
de modo que tornamos conceitos abstratos mais concretos e compreensiveis, muitas
vezes recorrendo a estruturas mentais baseadas em experiéncias e acdes humanas.
Tais fatores nos permitem compreender diversas experiéncias no que concerne a
entidades ndo-humanas, pois conseguimos, mesmo que no abstrato, dar sentido a
fenbmenos do mundo. A personificacdo também é considerada como uma extensao
da metafora ontologica e uma categoria metaférica que cobre grande variedade de
metéaforas.

Na mesma classificacdo ontologica, as metaforas de recipiente sao partes da
metafora conceptual em que conceitos abstratos sdo entendidos em termos de um
recipiente fisico, tendo seus conceitos atrelados ao principio de zonas territoriais.
Nesse caso, entende-se que experimentamos o mundo através da superficie de nossa
pele, ou seja, de um mundo fora de nds. Assim, cada pessoa € um recipiente com
uma superficie demarcadora e uma orientacdo interna. Essa orientacao € imposta por
nds em nosso meio ambiente natural, mesmo quando ndo ha demarcacéo fisica, nos
expressamos de forma a sempre representar que estamos dentro ou fora de algo (de
algum espago), demonstrando um instinto de territorialidade e um ato de
quantificacdo. Naturalizamos a expressdo “campo visual’ porque delimitamos um
territorio definido por até onde conseguimos, de fato, enxergar.

Outro tipo de relacéo de sentido estabelecida através de figuras de linguagem
séo as relagbes metonimicas. Conforme Lakoff e Johnson (1980), a metonimia nos
permite usar uma parte, ou algo relacionado, ao objeto/pessoa para representar outra,
tendo uma funcédo referencial, o que a diferencia da metafora, que tem a funcéo
primordial de compreensdo. Baseados em nossas experiéncias, 0S conceitos
metonimicos também estruturam nossos pensamentos, atitudes e agdes. Para ilustrar
esse exemplo, os autores (Lakoff; Johnson, 1980) apresentam diversos modelos, um
deles é a metonimia da “parte pelo todo”, quando identificamos e reconhecemos uma
pessoa pelo seu rosto, mais do que por sua postura ou demais caracteristicas. Dessa

forma, entendemos que, nesse fenbmeno, a parte selecionada falara pelo todo que
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estamos enfatizando, ou seja, o falante prioriza uma parte do corpo (rosto) em
detrimento de um todo (corpo).

O estudo da metonimia também se faz importante, pois, assim como as
metaforas, estdo presentes na nossa linguagem quando, por exemplo, imputamos
qualidades humanas para coisas que nao sdo humanas. Ainda que essa sirva para
0S mesmos propoésitos da metafora, nos permite focar especificamente nos aspectos
que estdo sendo referidos. Assim, 0s conceitos metonimicos sdo fundamentais em
nossa experiéncia, envolvendo associa¢fes que podem ser fisicas ou causais diretas.

Ao estudar esses conceitos trazidos por Lakoff e Johnson (1980), entendemos
gue o uso de metaforas e metonimias nao é aleatério, pois formam sistemas coerentes
gue permitem nossa compreensao e experiéncia. Os autores consideram que as trés
metéforas estruturais racionais — “argumento é guerra”, “trabalho € um recurso” e
‘tempo € um recurso” - tém uma forte base cultural. Tais metaforas surgiram
naturalmente em nossa cultura porque o que elas destacam corresponde ao que
vivenciamos coletivamente. Contudo, elas ndo estdo apenas fundamentadas em
nosso fisico e experiéncia cultural, pois também influenciam nossa experiéncia e
nossas acoes.

Lakoff e Johnson (1980) destacam que nds, seres humanos, com o passar do
tempo, desenvolvemos técnicas mais sofisticadas que os animais para conseguirmos
0 (que gueremos Ou precisamos e, com isso, institucionalizamos nossas lutas de
diversas maneiras para evitar o conflito fisico. Um dos resultados disso € o que
chamamos de discusséo verbal, a qual ndo elimina a representacéao da batalha de um
territdrio para estabelecer e de um territério a defender. Nessa batalha, usaremos
meios verbais para atacar e, também, para nos defender, considerando que podemos
ganhar ou perder. Os argumentos, como téticas, sdo utilizados, entre muitas
estratégias, para intimidar, ameacar, menosprezar, fugir, desafiar e negociar.

Para ver a diferenca entre uma conversa e uma discussao, primeiro precisamos
refletir sobre o que significa estar envolvido em uma conversa. Normalmente, entre
duas pessoas, uma delas inicia a conversa e elas se revezam para falar sobre alguns
topicos comuns ou sobre um conjunto de topicos. Portanto, as conversas, geralmente,
servem ao propésito de uma interagdo social educada. Mesmo em um caso simples
como uma conversa educada entre duas partes, diversas dimensdes da estrutura
podem ser vistas, como: participantes, partes, estagios, sequéncia linear, causalidade

e proposito. Ha muitos detalhes que poderiam ser acrescentados para caracterizar
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mais a conversa precisamente, mas estas seis dimensfes da estrutura dao os
contornos principais do que é comum em conversas tipicas.

Nas conversas tipicas, 0s autores explicam que sentimos que estamos em uma
discussédo quando encontramos nossa propria posicao atacada ou quando sentimos
necessidade de atacar a posi¢ao da outra pessoa. Torna-se uma discussao completa
guando os participantes dedicam a maior parte de sua energia de conversagao para
tentar desacreditar a posicdo da outra pessoa enquanto mantém a sua. Por isso,
entende-se que estar em uma conversa € uma experiéncia estruturada.

Compreender uma conversa como sendo uma discusséo, envolve ser capaz
de sobrepor a estrutura multidimensional de parte do conceito “guerra” a estrutura
correspondente “conversacao”. Essas estruturas multidimensionais caracterizam as
gestalts? experienciais, que sédo formas de organizar experiéncias em estruturas. Na
metéfora “argumento € guerra”, a gestalt para “conversagdo” é estruturada
posteriormente por meio de correspondéncias com elementos selecionados para a
“guerra”. Ou seja, vivenciamos uma conversa como uma discussao quando a estrutura
da “guerra” se ajusta as nossas percepcoes, experiéncias e acées na conversa.

Ao falar sobre argumento, no geral, as reflexdes de Lakoff e Johnson (1980)
Nnos mostram que esse serve ao propésito de compreensdo. Sendo assim, nos
desenvolvemos a habilidade de construir argumentos quando precisamos mostrar as
conexdes entre coisas que sao Obvias - que consideramos garantidos - e outras coisas
que ndo sao Obvias. Assim, nossas ideias constituem o conteddo do argumento: as
coisas que consideramos certas sao o0 ponto de partida do argumento; as coisas que
nos queremos mostrar sdo 0s objetivos que devemos alcancar.

A medida que avancamos em direcdo a nossos objetivos, progredimos
estabelecendo conexdes, que podem ser fortes ou fracas e, também, mais basicas do
que outras, da mesma forma que certas ideias serdo mais 6bvias que outras. Por isso,

a qualidade de um argumento dependerd do seu contetdo, para estabelecer as

2 A Gestalt é uma teoria psicolégica alema sobre o fenémeno da percepcao visual. Entretanto, € comum
vermos associagdes da palavra Gestalt com sobrenome de algum psicologo que teria fundado o
movimento. Porém na verdade, trata-se de uma palavra de origem alema que significa forma e figura.
Em resumo, significa um padréo, pregnancia da forma, pois considera fatores como equilibrio, clareza
e harmonia das formas que vemos. Além disso, contribui para a melhor estruturagédo dessas imagens
em nosso cérebro, por atenderem a padrdes de organizacdo desenvolvidos pelo sistema nervoso.
Fonte: https://4ed.cc/gestalt/ Acesso em: 29 out. 2023.
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conexdes. Em outras palavras, os varios argumentos metaforicos servem ao propésito
de fornecer uma compreenséo dos diferentes aspectos dos conceitos.

Entendendo que o propdsito do argumento é a compreensdo, o autor do
enunciado sera o guia para as coeréncias metaforicas de direcionamento. Temos, por
hébito, considerar argumentos como rasos, sem conteudo, direto, claro, forte ou fraco.
Os tipos de coeréncia encontrados no uso dessas metaforas fazem parte de sistemas
metaforicos inteiros que juntos servem ao propoésito complexo de caracterizar o
conceito de argumento em todos 0s seus aspectos, tal como os concebemos. Por
isso, as metaforas saem da nossa clareza de experiéncias delineadas e concretas e
nos permitem construir experiéncias altamente abstratas e conceitos elaborados,
como o de um argumento.

Antes de explorar as implicacfes de suas definicbes para as metaforas, os
autores (Lakoff; Johnson, 1980) olham para duas estratégias principais que linguistas
costumavam usar ao tratar das metaforas. Essas duas estratégias sdo abstracéo e
homonimia. Assim, eles explicitam e nos mostram porque nenhuma delas pode
explicar os tipos de fatos que os levaram aos conceitos metaforicos.

A teoria da abstracdo se mostrou inadequada, pois essa hipotese buscaria um
anico conceito geral para explicar o uso de determinada metafora em diferentes
sentencas, por exemplo. Sob a proposta de abstracdo, ndo existem conceitos
metaféricos e, portanto, ndo ha razdo para esperar o tipo de sistematicidade que os
autores encontraram em suas analises. Nessa teoria, também nao é possivel explicar
as extensdes metaféricas, necessarias para fazer conexdes entre conceitos ou ideias
aparentemente distintas, mas que ampliam o significado de um determinado tema.
Por exemplo, a ideia de "tempo como dinheiro", sugerindo que o tempo € um recurso
valioso que deve ser usado com sabedoria, assim como o dinheiro.

Ainda, as inadequacdes da visdo da homonimia implicam que essa ndo seria
suficiente para explicar as relacdes que os autores identificaram em sistemas de
conceitos metaféricos, pois consideram como, simplesmente, acidentais todos os
fendmenos que foram explicados por eles em termos sistematicos.

Lakoff e Johnson (1980) explicam que, em geral, fildsofos e linguistas néo se
preocupavam com as mesmas questdes as quais eles se dedicavam. Havia uma razao
de nenhuma tentativa ser feita para fornecer um relato tdo detalhado dos tipos de
exemplos que eles discutiram. A razdo seria que isso exigia que se abordasse a

guestao de como compreendemos e entendemos areas de experiéncias que nao sao
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bem definidas em seus préprios termos e devem ser apreendidas em termos de outras
areas de experiéncia.

Assim, vimos, por meio desses estudos, que a metafora permeia nosso sistema
conceptual normal. Muitos dos conceitos que sédo importantes para nés sdo abstratos
ou nao estao claramente delineados em nossa experiéncia (as emocgoes, ideias,
tempo, etc.), precisamos obter uma compreenséo por meio de outros conceitos que
entendemos em termos mais claros (orientagcbes espaciais, objetos, etc.). Essa
necessidade leva a definicdo metaférica em nosso sistema conceitual. Percebemos,
com os exemplos demonstrados pelos autores, o quanto é extenso o papel que a
metéfora desempenha na maneira como funcionamos, na maneira como
conceituamos nossa experiéncia e a maneira como falamos.

A compreensdao de um dominio da experiéncia em termos de outro néo
acontece em palavras isoladas, mas de todo dominio da experiéncia. Cada um desses
dominios € um todo estruturado dentro de nossa experiéncia e o produto de Nnossos
corpos, nossas interacdes com nosso ambiente fisico e nossas interagcdes com outras
pessoas dentro de nossa cultura, ou seja, sao tipos naturais de experiéncia.

Ao falar sobre as variagfes sutis que existem no significado, Lakoff e Johnson
(1980) refletem sobre o uso da parafrase e se essa € mesmo possivel, assim como
as duas frases diferentes podem significar a mesma coisa. Para responder essas
perguntas, citam o autor Dwight Bolinger, que passou a maior parte da sua carreira
mostrando que isso € praticamente impossivel e que qualquer mudanca em uma frase
- seja uma mudanca de palavra, ordem, vocabulario, entonacdo ou construcdo
gramatical - ird alterar o sentido e o significado da experiéncia, embora muitas vezes
de uma forma sutil. Dessa forma, os autores concluem que a sintaxe nao é
independente de significado, especialmente em aspectos metaféricos do sistema
conceptual.

As metéaforas também podem criar significados, mas cada cultura deve fornecer
uma forma de lidar com o seu ambiente, resultando na adaptacédo e na mudanga que
for apropriada. Além disso, cada cultura deve definir uma realidade social dentro da
qual as pessoas tém papeéis que fazem sentido para elas e nas formas que podem
funcionar socialmente.

A realidade social definida por uma cultura afeta sua concepc¢ao da realidade
fisica, pois 0 que é real para um individuo que faz parte de determinada cultura € um

produto tanto de sua realidade social quanto da maneira pela qual ele molda sua
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experiéncia do mundo fisico. Como grande parte da nossa realidade social é
compreendida em termos metafdricos, e desde a nossa concepc¢ao do mundo fisico €
parcialmente metaférica, a metafora desempenha um papel muito significativo na
determinacao do que € real para nés.

Novas metaforas podem destacar caracteristicas de uma realidade e ocultar
outras. Ao nos concentrarmos nos aspectos de nossa experiéncia, veremos as

implicacdes da metafora como verdadeira, pois

As metéaforas podem criar realidades para nos, especialmente realidades
sociais. Uma metafora pode, entdo, ser um guia para acao futura. Tais ac¢oes,
naturalmente, serdo adaptadas a metafora. Isso, por seu lado, iré reforcar o
poder da metafora para tornar a experiéncia coerente. Neste sentido, as
metaforas podem ser profecias autorrealizadoras (Lakoff; Johnson, 1980, p.
194).

As metaforas, como vimos, sdo de natureza conceptual. Elas estdo entre
Nossos principais veiculos para a compreensdo e desempenham um papel central na
construcdo de realidade social e politica. Baseamos nossas acfes, tanto fisicas
quanto sociais, naquilo que consideramos verdadeiro. No geral, a verdade é
importante para nos porgue tem valor de sobrevivéncia e nos permite funcionar em
nosso mundo. Sendo assim, percebemos varias coisas no mundo natural como
entidades, muitas vezes projetando limites e superficies nas quais nao héa limites bem

definidos ou em superficies que existem naturalmente.

Na maioria dos casos, 0 que estd em causa néo é a verdade ou falsidade de
uma metafora, mas as percepg¢Oes e inferéncias que dela decorrem e as
acOes que séo sancionadas por ela. Em todos os aspectos da vida, definimos
nossa realidade em termos de metaforas e entdo passamos a agir de acordo
com base nas metaforas. Tiramos conclusdes, estabelecemos metas,
assumimos compromissos e executamos planos, tudo com base em como
estruturamos em parte nossa experiéncia, consciente e inconscientemente,
por meio de metéaforas (Lakoff; Johnson, 1980, p. 196).

Entendemos que, no entanto, a metafora ndo diz respeito apenas as coisas que
podem ser vistas além. Na verdade, s6 se pode ver além dessas coisas porque
usamos outras metaforas da nossa experiéncia. E como se a capacidade de
compreender a experiéncia final por meio da metafora fosse um sentido, como ver,
tocar ou ouvir com metaforas fornecendo as Unicas maneiras de perceber e

experimentar grande parte do mundo.
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Entender como se estruturam as metaforas nas interagées nos comentérios nas
redes sociais se faz importante para que nossa analise seja pautada em estudos
relevantes em nossa cultura e sociedade. Podemos afirmar que, para refletir sobre
determinado discurso, principalmente, € preciso entender que na metafora, descartam-
se as caracteristicas que ndo sdo equivalentes e valorizam-se as caracteristicas em
comum, para ressalta-las, dando énfase e relevancia para um determinado campo
semantico.

Para nds, a partir da filosofia, € possivel afirmar que as metaforas funcionam
como uma forma de expressdo poeética e persuasiva que permitem transmitir
significados mais profundos, que, ao mesmo tempo, criam na mente de quem ouve
imagens vividas e concretas de determinadas situacfes. Dessa forma, entendemos
gue, pela linguagem figurada, na comunicacdo e na arte, as metaforas ajudam na
compreensao e podem influenciar decisbes e opinides. Assim, arte e metafora
relacionam-se em um vinculo com a reflexdo, emocao e cognicdo, articulando os
sentidos do texto e da composicao artistica.

As reflexdes da Linguistica Cognitivista, segunda concepcdo que guia nossa
analise, fundamentam que a metéfora valoriza o papel das experiéncias culturais, pois
a cultura afeta a percepcao e a experiéncia dos sujeitos, criando realidades sociais,
destacando caracteristicas de uma realidade e ocultando outras. Por meio dos estudos
a que nos propusemos, inferimos que as metéforas, mais que palavras, estruturam
nosso modo de pensar e agir: elas tém o poder de encobrir e recobrir sentidos,
alterando até mesmo o préprio processo do pensamento humano. Por isso, analisar a
linguagem metaforica é também identificar o seu papel na construcéo de sentido e na
constituicdo da linguagem, da cognicao e do discurso.

Neste capitulo, refletimos sobre a relevancia das metaforas nos processos do
pensamento humano e sobre como este é estruturado e definido. Os conceitos trazidos

para a compreensao das metaforas podem ser representados da seguinte de forma:
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Figura 1 - Metéafora

Aristételes (1959) Ricouer (2000)
- Instrumento es_sen_c_ial para a criagado de
- A metafora é uma figura de linguagem que — significado

consiste na transferéncia de significado de

uma palavra ou expressdo para outra C—= M ETA’ FO RA

- Gera um novo significado e enriquece a
expressao poética

- Transforma a experiéncia e a percepgdo

- Processo de "deslocamento" de significados

Lakoff e QOrientacionais

- Orientagao espacial, como
Johnson (1980) sentido e dire¢do

- Aspecto central da cognicao humana
- Orientagao por referéncias

- Influenciam profundamente a forma
€OMO pensamos e Nos comunicamos
Estruturais ”Z/ - Nossas compreensdes e experiéncias Onto[c’)gicas

do mundo sao estruturadas por

- Bases experienciais metéforas conceptuals - Caracteristicas de entidades, seres

ou substancias

- Conceitos sao estruturados . .
metaforicamente em termos de outros | -Relagdes de sentido em modelos de
mente ja estabelecidos pela forma de

pensar e agir

Fonte: elaborada pela pesquisadora (2024)

Os processos sintetizados na figura acima séo frutos de experiéncias, de
vivéncias coletivas e de bases culturais. Por isso, entendemos que processos humanos
se organizam de forma metaférica e tudo aquilo que é social, ou seja, compartilhado,
desempenha papel fundamental na construcdo de nossa realidade.

Importantes aspectos das interagdes verbais também serdo trazidos neste
estudo, a partir do que se pode depreender no que tange as concepcdes de linguagem
e discurso. Dessa forma, o capitulo a seguir tratara dos processos do discurso e do

enunciado como lugar da interacdo, a partir dos estudos do circulo de Bakhtin.
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3 PROCESSOS COMUNICATIVOS NA INTERACAO VERBAL

O discurso é um grande campo de manifestacdo dos sujeitos. Por isso, a
interacdo pode ser entendida como um mecanismo de plena participacdo social nos
diferentes grupos sociais e em distintos momentos da historia. Pela linguagem,
expressamos nossas ideias, Nnossos pensamentos e nossas intencdes. A partir da
interacdo com o outro, estabelecemos relacdes interpessoais e temos o poder de
influenciar o outro e alterar suas representacfes da realidade, suas acdes e suas
reacoes, bem como podemos construir diferentes concepgbes e orientacdes
ideoldgicas.

Compreender o0s mecanismos discursivos subjacentes em discursos
cotidianos, também nos leva a analisar os processos de comunicagdo, além do
sistema de linguagem, lingua e discurso. Nesse contexto, os estudos de Bakhtin s&o
essenciais para a compreensdo das relagdes humanas, ndo apenas no campo da
linguistica, mas em diversas areas das ciéncias humanas. Sua obra levanta questdes
relevantes e serve como uma ferramenta tedrica e metodoldgica para questionar e
problematizar temas sociais mais amplos.

Na concepcdo do Circulo de Bakhtin, a linguagem esta relacionada ao
fenbmeno de interacdo verbal. Podemos considerar que essa interacdo é realizada
por meio da enunciacdo e constitui a realidade fundamental da lingua (Volochinov,
2018). Neste capitulo, no intuito de compreender a concepcdo de linguagem do
Circulo, consideramos relevante apresentar as principais tendéncias na compreensao
de como se constroem os discursos e na delimitacdo da linguagem. Apresentamos, a
seguir, 0s conceitos e as ideias principais para nossa andlise e estudo, fazendo uso
de conceitos que tomamos como importantes.

Dessa forma, as préximas secoes tratardo das relacfes entre os géneros do
discurso e seus respectivos sentidos, das relagcdes de alteridade no discurso, do
enunciado como lugar da interacdo e de resposta e de como a entonacéo influencia

no significado de cada discurso.
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3.1 AS RELACOES ENTRE GENEROS DISCURSIVOS NA CONSTRUCAO DOS
SENTIDOS

O uso da linguagem, na obra Os géneros do discurso, de Mikhail Bakhtin
(2016), € compreendido como o campo central da atividade humana. Nesse estudo, 0
autor trata da dificuldade em estabelecer critérios para afirmar que determinado
enunciado é um género discursivo. Para ele (Bakhtin, 2016), tanto o carater quanto a
forma demonstram a multiformidade do uso da lingua, efetuando-se em forma de
enunciados. Os géneros do discurso sao definidos por Bakhtin (2016, p. 12) como
“tipos relativamente estaveis de enunciado”, também podendo ser entendidos como
as situacoes tipicas da comunicacédo social e os padrdes comunicativos que regulam
a linguagem e que constituem acontecimentos sociologicos.

Com base nesse estudo, entendemos que, ao empregarmos a lingua, em forma
de enunciados, elementos composicionais serao refletidos no que se entende como
géneros do discurso. No conjunto do enunciado, trés elementos se juntam
indissoluvelmente: conteudo tematico, estilo e construcdo composicional.
Resumidamente, o conteldo tematico € aquilo sobre o que fala determinado texto, o
estilo sédo as escolhas do falante (formas lexicais, gramaticais e fraseoldgicas) e a
construcdo composicional é a estrutura geral do texto.

Tais elementos se influenciam mutuamente na criagcdo do repertério dos
géneros do discurso, pois o conteudo temético influencia as escolhas estilisticas e
composicionais, o estilo € determinado pelo contetdo e pela forma de expresséo, e a
construcdo composicional € moldada tanto pelo contetdo quanto pelo estilo. Ainda
gue cada enunciado particular seja individual, para cada campo de utilizacdo da lingua
serdo elaborados diferentes géneros do discurso. Dessa forma, cada campo de
utilizac@o da lingua demonstra as inesgotaveis possibilidades da atividade humana e
a heterogeneidade dos géneros orais e escritos.

Considerando as multiplas formas do uso da linguagem e as finalidades do
campo a ser referido em cada enunciado, Bakhtin (2016) evidencia a construcéo
composicional que, além do conteddo e todos os demais recursos da lingua, reflete
condicoes especificas de determinado campo da atividade humana.

Sendo assim, Bakhtin (2016) destaca que ndo ha um unico plano no estudo
dos géneros cotidianos, em decorréncia de sua multiplicidade e explica que isto se
deve ao fato de as questdes dos géneros discursivos nunca terem sido

verdadeiramente colocadas e ndo terem sidos consideradas relevantes quanto as
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questdes gerais de cada enunciado, tanto nas obras literarias quanto na linguistica.
Por isso, o autor (Bakhtin, 2016) ressalta que definir a natureza geral do enunciado
revela determinada dificuldade, principalmente, pelo fato da extrema heterogeneidade
dos géneros discursivos ser minimizada.

Atentar para os géneros, percebendo uma diferenga, que Bakhtin (2016) toma
como imensa e essencial entre 0s géneros primarios e 0os géneros secundarios €,
sobretudo, analisar profundamente as duas modalidades, suas rela¢cées mutuas e seu
processo de formacao histérica. Isto significa que, para a analise de enunciados
concretos, enquanto material linguistico, a natureza desses enunciados deve ser
descoberta e definida, aproximando e abrangendo suas facetas mais importantes.

A nocdo mais precisa da natureza do enunciado e suas particularidades é,
conforme Bakhtin (2016), uma condic&o essencial para qualquer corrente dos estudos
linguisticos. Assim, se ndo conhecemos as peculiaridades das diversidades dos tipos
de enunciado, estaremos abstraindo, de forma exagerada, as relacées da vida com a
lingua. Para isso, o autor (Bakhtin, 2016) examina os campos e 0s problemas da
linguistica a partir da ideia de que o enunciado € um nucleo problematico e de
importancia excepcional.

O autor (Bakhtin, 2016) inicia 0 exame dos campos do uso da lingua refletindo
sobre a estilistica. Indissoluvelmente ligado ao enunciado e aos géneros do discurso,
o estilo reflete a individualidade do falante, seja nos textos orais ou escritos. Em
qualquer campo da comunicacdo, os enunciados sao individuais e podem revelar
estilos individuais, embora alguns ndo sejam tdo propicios ao reflexo da
individualidade do falante, presentes em géneros padronizados como 0s documentos
oficiais, por exemplo.

E nas relagdes de reciprocidade com a lingua nacional que o estilo individual
se encontra. A lingua nacional se materializa no enunciado nas esferas da atividade
humana e da comunicacéo de forma individual. Ou seja, estilo e género se revelam
na linguagem através de cada campo especifico, gerando determinados géneros.
Assim, “o estilo integra a unidade de género do enunciado como seu elemento”
(Bakhtin, 2016, p. 18) e € modulado em cada tipo de género.

Bakhtin (2016, p. 20) explicita que os géneros discursivos “sao correias de
transmissao entre a histéria da sociedade e a histdoria da linguagem”. Qualquer
fendbmeno novo, seja fonético, léxico ou gramatical, para se integrar ao sistema da

lingua precisa ser experimentado e elaborado nos géneros e estilos. A linguagem



32

literaria, por sua vez, é um sistema composto por esses estilos de linguagem em
constante transformacéo. O peso especifico de cada estilo e a maneira como eles se
relacionam dentro desse sistema também estdo em constante mudanca. Isso significa
que as formas de se expressar na literatura estdo sempre se atualizando e se
reinventando, refletindo as mudancas culturais, sociais e histdricas que ocorrem ao

longo do tempo. O filésofo (Bakhtin, 2016, p. 20) entende que

As mudancas histéricas dos estilos de linguagem estdo indissoluvelmente
ligadas as mudancas dos géneros do discurso. A linguagem literaria € um
sistema dinamico e complexo de estilos de linguagem; o peso especifico
desses estilos e sua inter-relagédo no sistema da linguagem literaria estdo em
mudanca permanente.

Nesse sentido, percebemos a estreita relacdo entre a evolugédo dos estilos de
linguagem e dos géneros do discurso ao longo da histéria. Os estilos de linguagem,
que sdo as caracteristicas particulares de como uma pessoa se expressa, estdo
sempre se modificando e se adaptando, assim como 0s géneros do discurso. Portanto,
cada género refere-se a um tipo de texto, com suas proprias convencdes e finalidades.
Por isso, o autor se refere a ideia de que o estilo de um texto estad diretamente
relacionado ao género a que ele pertence. O estilo de um texto é influenciado pelas
caracteristicas do género em que esta inserido, e sua passagem de um género para
outro pode modificar completamente sua forma e contetdo.

Nosso estudo sobre comentarios veiculados nas redes sociais, como veremos
adiante, foi motivado por dois enunciados de géneros diferentes. O primeiro faz parte
do género musical Funk Carioca, originado a partir de 1980, sendo uma mistura de
caracteristicas de outros géneros, como das batidas eletronicas do hip-hop, da poesia
do rap e de batidas repetitivas com a melodia de DJ’s. A musica “Que tiro foi esse”,
de Jojo Todynho, como as demais musicas do mesmo género, representa a expressao
cultural e social das favelas e periferias do Rio de Janeiro. O vocabulario contido nas
cancbes desse género esta diretamente relacionado ao estilo de vida e as
experiéncias dos jovens que sdo oriundos do contexto periférico, refletindo a vida
cotidiana desse grupo social. Por esses motivos, sabemos, ha, muitas vezes,
preconceito de classe e racismo, quando se trata do Funk Carioca como género
brasileiro, principalmente, por ser originario de um territério marginalizado, como as
favelas, e por ser cantado majoritariamente por jovens pretos e pobres. Apesar das

diversas barreiras sociais, a partir dos anos 2000, o Funk Carioca se tornou conhecido
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fora das favelas com a popularizacdo dos bailes na televisdo brasileira. Um dos
responsaveis por essa popularizacado foi a produtora Furacdo 2000, que também
lancou a cantora Anitta, conhecida fora do Brasil por ter conseguido levar sua turné
“Baile Funk Experience” a diversos paises e por receber o prémio VMA (Video Music
Awards) com o videoclipe de "Funk Rave".

O segundo enunciado motivador surge de um texto midiatico, e, apesar de ter
sido escrito na intencdo de ser uma mensagem pessoal e privada, por se tratar de
uma mensagem virtual, acabou possibilitando o compartilhamento da tela, bem como
sua veiculacdo na midia. Tais géneros, configurados a partir da internet, sdo
facilmente identificaveis pela forma como séo produzidos e distribuidos, influenciando
diretamente a maneira como as pessoas consomem as informacdes que estdo
contidas neles. No caso do excerto que retomaremos posteriormente “Processo ou
bala”, temos a possibilidade de analisar além do que determinados recursos midiaticos
permitiriam, pois mais do que circula nesse ambito, queremos refletir sobre o préprio
discurso e os sentidos que Ihe cabem.

O Funk Carioca certamente ndo é o mesmo Funk que surgiu no sul dos Estados
Unidos e que foi criado em comunidades afro-americanas na década de 1960 e o texto
midiatico também tera sua variacdo de acordo com o veiculo de comunicacdo em
guestao e o contexto em gue esta inserido. Bakhtin (2016) enfatiza que a mudanca de
estilo ao passar de um género para outro ndo so altera a maneira como o texto &
apresentado, mas também pode resultar na destruicdo ou renovacdo do préprio
género. Isso significa que a transicao de estilo de um género para outro ndo € apenas
uma mudanca estilistica superficial, mas pode ter um impacto significativo na estrutura
e ha concepcao do género em questdo. O autor (Bakhtin, 2016, p. 21) explica que “[...]
onde ha estilo ha género. A passagem do estilo de um género para outro ndo s6
modifica 0 som do estilo nas condi¢des do género que nao |lhe é préprio como destroi
ou renova tal género”.

Dessa forma, a maneira como usamos a lingua ndo é apenas uma questéo de
corregcdo gramatical, mas sim uma manifestacdo de nossa identidade e expressao
individual “porque a propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante
€ um ato estilistico” (Bakhtin, 2016, p. 22). Em outras palavras, cada construgao
linguistica utilizada por um individuo carrega consigo uma carga semantica e estilistica
propria, influenciando a forma como a mensagem € recebida e interpretada pelo

interlocutor.
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No Funk Carioca, o estilo refletido na letra das musicas expressa tudo que pode
ser vivido e experienciado em sociedade, muitas vezes em seu lado negativo como
temas de violéncia, sexo, drogas e tudo mais que puder ser associado ao cotidiano
das favelas do Rio de Janeiro. Por outro lado, os textos midiaticos, postados em redes
sociais, sdo personalizados de acordo com o publico-alvo. Geralmente, sdo curtos e
diretos, utilizando uma linguagem casual, o mais proximo possivel da cotidiana,
permitindo maior interacdo entre os participantes e usuarios dessas redes.

Para nos, entender os géneros a partir de Bakhtin (2016) é reconhecer que todo
género tem um destinatario que o molda, assim como o estilo também é moldado.
Compreender essa abordagem dialdgica é aceitar que a linguagem € concretizada
nos géneros discursivos, 0 que contribui na construcdo de sentidos no processo de
interacdo. Por isso, usaremos essa concepcdo para identificar os géneros nos
enunciados que selecionamos para nossa analise, reafirmando que cada interacéo
discursiva revela suas préprias caracteristicas com finalidades especificas em cada
esfera da atividade humana.

Em relacdo ao destinatario, na letra da muasica que inspirou 0 tema desta
pesquisa, depreendemos que seja o publico que ja aprecia o estilo do género Funk e
as vivéncias ali descritas. Por se tratar de um estilo de musica segregado, ou seja, no
sentido que ndo circula em qualquer ambiente como uma livre forma de expressao
artistica, ndo pode ser entendido como uma mensagem que serve a qualquer pessoa
de qualquer grupo social.

Quanto ao segundo género que motivou o tema desta pesquisa, a resposta,
enviada de forma privada, em uma provavel ameaca publicada no direct do Instagram,
certamente o destinatario, inicialmente, foi quem recebeu essa mensagem, no caso,
uma mulher, a atriz Livia La Gatto. JA no momento em que essa mensagem se torna
publica, o destinatario passa a ser ampliado, atingindo também um publico maior.
Assim, cada pessoa que tiver acesso a tal mensagem, fara suas préprias assimilacdes
de sentido e significado.

Seguimos, na préxima secao, refletindo sobre o lugar do enunciado e como
esse se estabelece como ferramenta de compreensao da linguagem humana. Ao
entender que o enunciado pode ser influenciado pelas diferentes vozes e perspectivas
presentes no discurso, cabe compreender quais fatores fazem parte dessa
construcao, enfatizando a importancia do dialogo e da interacéo entre diferentes vozes

e perspectivas no processo de criacao de significado.
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3.2 ENUNCIADO, O LUGAR DAS RELACOES DIALOGICAS

Sabemos que as palavras e as frases que utilizamos sempre carregam
consigo a influéncia de outras vozes, outras perspectivas e outras formas de interacao.
A escolha do repertdrio linguistico, ou seja, a escolha das palavras que proferimos ao
outro, nunca é algo aleatério ou inconsequente. A linguagem € social, portanto,
sempre dirigida a alguém e permeada pelas mais diversas praticas discursivas. A

partir de Bakhtin (2010), entendemos que a linguagem possibilita ao homem
representar sua realidade social e fisica, ao mesmo tempo que conserva um vinculo
estreito com o pensamento, possibilitando as relacdes e as interacdes interpessoais.
O discurso, como manifestacao da linguagem, € uma forma de acao
interindividual. Assim, torna-se um processo de interlocucao, realizando-se nas
praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma sociedade em cada momento
da sua histéria. O discurso, segundo Bakhtin (2010), é construido e moldado pelas
interacdes entre os individuos e pelos contextos socioculturais em que ocorre, sendo
sempre dialdgico, ou seja, estd sempre em relacdo com outros discursos anteriores e
futuros.
A concepcéo de linguagem, em Volochinov (2018), também se fundamenta
em um carater dialégico. Para o autor, todo enunciado faz parte de um dialogo, ou

seja, de um processo de comunicacao ininterrupto. Assim,

Obviamente, o didlogo, no sentido estrito da palavra, € somente uma das
formas da interacdo discursiva, apesar de ser a mais importante. No entanto,
o didlogo pode ser compreendido de modo mais amplo ndo apenas como a
comunicacdo direta em voz alta entre pessoas face a face, mas como
qualquer comunicagéo discursiva, independentemente do tipo (Voléchinov,
2018, p. 219).

Percebemos que aquilo que € dialégico adentra a palavra de forma ampla,
contudo, ndo apenas a palavra, mas tudo que pode ser caracterizado como
linguagem. Independentemente do tipo de comunicagcdo, ndo é s6 a lingua que
comunica, 0 que significa que aspectos diversos, como culturais, visuais e artisticos
também dialogam entre si, pois todo discurso carrega consigo a influéncia de
discursos anteriores e a expectativa de discursos futuros, formando um dialogo
continuo. Ou seja, o0 sentido de um texto € construido a partir do dialogo entre
diferentes vozes e perspectivas, assim como das interagcdes sociais e culturais em que

esse discurso esta inserido.



36

Tendo como pressuposto a alteridade na constituicdo do enunciado concreto,
do sujeito e do sentido em seus embates dialdégicos, nos estudos bakhtinianos
percebemos o enfoque ao ato ético, responsivo e responsavel. Isso nos permite
ressaltar o encontro entre sujeitos como condicdo da unidade de sentido do ato.
Assim, implica lembrarmos que o enunciado concreto prevé o encontro entre
subjetividades que, na produgcdo de sentidos, objetivam-se responsivamente em
determinada materialidade discursiva. Partindo disso, a seguir, apontamos as
relacdes entre alteridade e linguagem nos escritos do Circulo de Bakhtin, visando dar
relevancia ao encontro com o outro na constituicao de subjetividades e de sentidos no
discurso.

Bakhtin (2016) argumentou que o enunciado € um lugar de alteridade, ou seja,
um espaco onde diferentes vozes e pontos de vista se encontram e se entrelacam.
Para ele (Bakhtin, 2016), o enunciado ndo é uma simples combinacao de palavras ou
frases, mas sim um ato de comunicacdo que envolve a interacdo entre o locutor e 0
interlocutor. Dessa forma, o enunciado torna-se um fenémeno dinamico e dialogal, em
que diferentes perspectivas se confrontam e se entrelagcam, criando um espaco de
interacdo e negociagao de significados. Com isso, a interpretagdo de um enunciado
nao pode ser reduzida a um Unico ponto de vista, pois ele traz consigo multiplas vozes
e significados que refletem a diversidade e a complexidade da vida humana.

Nos discursos motivadores de nossa pesquisa, podemos compreender que 0S
efeitos de sentidos produzidos em cada enunciado se entrelagam, principalmente, ao
serem recebidos por diferentes perspectivas, como aquelas em que o destinatario vai
sendo alterado, conforme circula em cada meio social, através da musica ou do texto
midiatico. Por isso, a interacdo faz com que a negociacao de significados ndo se limite
a uma unica perspectiva. Dessa forma, € preciso que se identifique a alteridade
presente em cada perspectiva e quais sentidos sao produzidos em meio a diversidade
de vozes.

Ao enfatizar a importancia da nog¢édo de alteridade no processo de criagdo
verbal, Bakhtin (2016) argumenta que € por meio da interacdo e do dialogo que os
enunciados adquirem significado e se tornam pontos de encontro entre diferentes
experiéncias e visdes de mundo. Para ele (Bakhtin, 2016), a multiplicidade de vozes
presentes nos enunciados é fundamental para a emergéncia de novos significados e

a ampliacdo da compreensdo humana. As situacdes reais de comunicacao criam
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realidades concretas a partir de cada enunciado individual. Cada sujeito experiencia

a palavra do outro em um continuo processo de assimilacao porque

[...] a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interagdo constante e continua com os enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilacdo - mais ou menos criador - das
palavras do outro (e ndo das palavras da lingua). Nosso discurso, isto é, todos
0s nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos
outros, de um grau vario de alteridade ou assimilabilidade, de um grau vario
de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem
consigo a sua expressdo, O seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos (Bakhtin, 2016, p. 54).

Portanto, ao nos depararmos com o discurso alheio, em uma situagédo indireta,
onde ndo fazemos parte da interacdo, percebemos que, qualquer enunciado, nos
suscita respostas. Cada interacao acaba inserindo a esse enunciado novos sujeitos e
€ a partir dessas relacbes que vemos a alternancia dos sentidos, pois tudo que

expressamos é pleno da palavra do outro.

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras ndo € uma
propriedade da propria palavra como unidade da lingua e ndo decorre
imediatamente do significado dessas palavras; essa expressao ou € uma
expressao tipica de género, ou um eco de uma expressao individual alheia,
gue torna a “palavra uma espécie de representante da plenitude do enunciado
do outro como posi¢éo valorativa determinada (Bakhtin, 2016, p. 55).

Tendo em vista os enunciados que serdo analisados no capitulo seguinte,
entendemos que tanto a palavra “bala”, presente em uma mensagem privada e on-
line, quanto a palavra “tiro”, que constitui a letra de uma musica, suscitam respostas
a depender de cada interacdo e possuem destinatarios distintos (previstos e néo
previstos). Por exemplo, no caso da musica, quando ouvida por alguém que néo faz
parte da comunidade a que se refere, pode ser entendida como algo negativo por ter
em sua composicdo palavras que remetem a violéncia.

Bakhtin (2010) define a lingua como um sistema de signos historico e social.
Esse sistema possibilita ao homem representar o mundo e a sua realidade. Ao
aprendermos sobre a lingua, aprenderemos, inevitavelmente, os seus significados
culturais e os modos pelos quais as pessoas de um determinado horizonte social
entendem e interpretam a realidade e a si mesmas. Bakhtin (2010) buscava mostrar

as determinacgOes ideoldgicas neste complexo fendmeno que é a linguagem,
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analisando como ela veicula a ideologia. O autor (Bakhtin, 2010, p. 209), em suas
palavras, defende que

A linguagem s6 vive na comunicacdo dialégica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicacgédo dialdgica que constitui o verdadeiro campo
da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem seja qual for o seu campo
de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.)
esta impregnada de relag6es dial6gicas.

Por isso, ao afirmar que a vida da linguagem esta impregnada de relacdes
dialégicas, entendemos que a interagdo € uma producdo de ordem social, portanto,
ideologica. Bakhtin (2010) vé na interacdo a realidade da lingua e sua estrutura como
algo social e ideoldgico e os signos linguisticos retratam essas ideologias. Sendo
assim, o conjunto de signos de um grupo social constitui o que Bakhtin (2010) chama
de universo de signos. Em outras palavras, além do sentido fisico-material e sécio-
histérico, o signo recebe significacdbes de um dado sujeito, o que determina sua
realidade e torna o signo ideoldgico. Entdo, a comunicacédo € o lugar onde o signo se
materializa e isso acontece na interacdo verbal, ao constituir a linguagem como o lugar
mais claro e completo da materializacéo do fenémeno ideoldgico.

Ao concebermos o dialogismo em Bakhtin (2010), entendemos que as
relacbes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados sempre levardo em
consideracao o discurso de outrem, que também esta presente no seu. Dessa forma,
todo discurso é ocupado pelo discurso alheio. Esse pensamento bakhtiniano nos
ampara nas diversas reflexfes pertinentes a sociedade atual, pois a partir desses
estudos, se percebe que ha um caréater interativo e privilegiado da linguagem e do
discurso, entendidos a partir de sua natureza cultural e socio-histérica.

A partir da visdo bakhtiniana, sabemos que a palavra é enunciada por um
sujeito sempre situado no tempo, no espagco e envolto numa situagcdo contextual.
Sendo esse sujeito, também, o mobilizador da palavra, sempre a projetando a outrem
e esperando uma resposta que seja ativa e responsiva. Para Bakhtin e o Circulo,
guando mobilizamos a lingua, trazemos, nesse movimento, determinados valores e
posicdes. Desse modo, nos posicionamos e mostramos quem Somos por meio da
linguagem.

Ao analisar as obras de Dostoiévski, Bakhtin (2010) explica que, em seus
estudos, os aspectos que a linguistica da época acabou por abstrair sdo os que de

fato Ihe interessam e lhe sdo primordiais. Portanto, o autor (Bakhtin, 2010) explica que
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suas andlises ndo sdo apenas linguisticas, mas metalinguisticas, pois, apesar de
considerar importantes os estudos ja realizados, seria necessario ultrapassar 0s
limites estabelecidos até entdo pela linguistica, estudando a lingua sob um diferente
angulo. Assim, para olhar a lingua mobilizada enquanto posicdo de um sujeito que
revela suas verdades, faz-se necessario a andlise da lingua em sua integridade
concreta e viva. O angulo dialégico e as relacdes dialdgicas tornam-se objetos da

metalinguistica, principalmente, porque

[...] é precisamente esse angulo dialégico que ndo pode ser estabelecido por
meio de critérios genuinamente linguisticos, porque as rela¢des dialdgicas,
embora pertencam ao campo do discurso, ndo pertencem a um campo
puramente linguistico do seu estudo. As rela¢gBes dialégicas (inclusive as
relacbes dialdgicas do falante com sua prépria fala) sdo objetos da
metalinguistica (Bakhtin, 2010, p. 208).

Portanto, para o autor (Bakhtin, 2010), ndo ha possibilidade de olhar para a
linguistica sem considerar o discurso. Importa olhar além do que a linguistica pode
oferecer, considerando aspectos que ndo sdo possiveis de diferenciar na analise
linguistica em sua forma pura, como do uso monolégico e do polifénico, por exemplo.
Bakhtin (2010) considera que a linguagem s6 pode ser analisada em sentido amplo,
entendendo que a representacao literaria de cada discurso - seja do personagem,
autor ou narrador - esta relacionada a outros sujeitos que receberao esses enunciados
e estabelecerdo as rela¢gfes dialogicas. Ainda que em nossa analise o foco ndo seja
o texto literario, as reflexdes de Bakhtin (2010), em Problemas da poética de
Dostoiévski, nos amparam ao pensarmos sobre o discurso cotidiano, uma vez que,
para ele, todo texto € signo e fenébmeno sociocultural.

Infere-se, entdo, que é autor o sujeito que produz o discurso, que enuncia em
diferentes contextos, que mobiliza diferentes géneros nas mais diversas esferas. O
autor €, em esséncia, sujeito dialégico, de modo que vive envolto de diferentes vozes
sociais com as quais conversa, diverge e adquire valores. Por isso, o Bakhtin (2010,

p. 209) considera que

[...] as relagbes dialégicas sdo extralinguisticas. Ao mesmo tempo, porém,
ndo podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua como
fendmeno integral concreto. A linguagem s6 vive na comunicacao dialégica
daqueles que a usam. E precisamente essa comunicacgdo dialégica que
constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da
linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a
pratica, a cientifica, a artistica, etc.), estd impregnada de rela¢cdes dialdgicas.
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Entendemos, assim, que essas relacées se estabelecem no discurso e seus
estudos na metalinguistica, possuindo objetivos e metas proprias. Por isso, as
analises de Bakhtin (2010), situadas no campo da metalinguistica, ultrapassam os
limites da linguistica. Cabe ressaltar que tanto a linguistica quanto a metalinguistica
estudam o mesmo fenGmeno concreto - o discurso - sob diferentes aspectos e pontos
de vista, portanto, devem completar um ao outro e néo se fundir.

Segundo Bakhtin (2010), importa ver a lingua como um modo de expressao
valorativo, pois o autor do enunciado mobiliza a lingua para mostrar seus
posicionamentos. A palavra, tomada como discurso, € um todo significante, sendo
signo da posigéo semantica do outro e se chocando dialogicamente com a voz desse
outro.

As relacdes dialégicas sdo de extrema relevancia para nosso estudo,
principalmente, porque é através da linguagem que expressamos nossas ideias,
NOSso0S pensamentos e nossas intengbes. A partir da interagdo com o outro,
estabelecemos relacdes interpessoais, anteriormente inexistentes, e temos o poder
de influenciar o outro, alterando suas representacdes da realidade, suas acdes e suas
reacoes, assim como podemos construir diferentes concepcbes e orientacdes
ideolégicas. Podemos observar a presenca de uma interatividade e uma posicao
especial da linguagem e do discurso, compreendidos a partir de sua origem cultural e
histérica. Ao mesmo tempo, as ideias presentes em cada discurso estédo
subentendidas na sua elaboracao e as metéaforas influenciam o modo de pensar e agir
do individuo que se expressa.

Por intermédio dos estudos de Bakhtin (2010), entendemos que a linguagem
possibilita ao homem representar sua realidade social e fisica, ao mesmo tempo que
conserva um vinculo estreito com o pensamento, possibilitando as relacbes e as
interacdes interpessoais. O discurso, como manifestacéo da linguagem, é uma forma
de acéao interindividual. Assim, torna-se um processo de interlocucao, realizando-se
nas praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma sociedade em cada

momento da historia.
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3.3 A INFLUENCIA DA ENTONACAO NO SIGNIFICADO

A forma com que nos relacionamos com os enunciados alheios sempre
demonstra e expressa uma entonagdo. Quando trazemos a palavra do outro, nos
relacionamos emocionalmente com essas palavras. Conforme Bakhtin (2016), a
entonagdo expressiva refere-se a forma como a linguagem é usada de maneira
criativa e individual, muitas vezes incorporando elementos emocionais e estilisticos
anicos. A entonacao expressiva esta intimamente ligada a ideia de polifonia, ou seja,
a multiplicidade de vozes e perspectivas presentes em um texto. Através da entonagao
expressiva, o autor pode transmitir suas proprias emocdes, opinides e pontos de vista
de maneira vivida e impactante.

Na comunicacdo discursiva, a palavra se transforma em palavra prépria
guando o locutor a utiliza de acordo com sua intencéo, assimilando-a, reelaborando-
a e a reacentuando de forma a expressar sua posi¢éo responsiva. E a experiéncia
discursiva individual do falante, sempre valorizada em relacdo aos enunciados dos
outros, que contribui para o desenvolvimento dessa palavra propria. De acordo com o
fildsofo russo (Bakhtin, 2016), essa experiéncia esta sempre conectada aos
enunciados dos outros, os quais, mesmo sendo ditos em outros contextos, influenciam
e moldam o discurso responsivo do individuo. Bakhtin (2016, p. 53, grifo do autor)

afirma que

[...] Porisso pode-se dizer que qualquer palavra existe para o falante em trés
aspectos: como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a hinguém; como
palavra alheia dos outros, cheia de ecos de outros enunciados; e, por ultimo,
como a minha palavra, porque, uma vez que eu opero com ela em uma
situagdo determinada, com uma intencao discursiva determinada, ela ja esta
compenetrada da minha expressao.

Como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém, os significados
sdo assegurados em uma compreensao mutua, ou seja, para toda palavra ha uma
significacdo comum que serve a todos os falantes. Como palavra alheia, a palavra
recebe a voz do outro, sua perspectiva, sua opinido e sua visdo de mundo. Ja a
palavra enquanto minha, revela a minha expressédo na palavra e as condi¢cdes da
situacédo real em que eu estou inserida. Assim, um processo de assimilacao se da no
enunciado, quando experienciamos o discurso e desenvolvemos a interacgao,
considerando o outro em um grau Vvario de alteridade e uma posi¢cdo valorativa

determinada.
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Bakhtin (2016) afirma que € impossivel existir um enunciado neutro, pois a
palavra carece da expressividade. A palavra em si mesmo é neutra e ndo tem valor,
sendo apenas um recurso linguistico, mas no enunciado concreto torna-se expressao
valorativa do falante que a utiliza. Por isso, ndo cabe avaliar apenas o significado
comum e isolado de uma palavra como unidade da lingua, pois € no enunciado real
que seu significado real se constroi.

Volochinov (2018) defende que a entonacdo ndo deve ser subestimada na
analise do discurso verbal, pois ela desempenha um papel significativo na forma como
as palavras sao interpretadas e compreendidas pelo interlocutor. Em sua integridade,
a avaliagao social determina a escolha da palavra, sua entonagao e seu lugar. Na fala
cotidiana, cada entonacdo soa como uma possibilidade. Isso significa que esta nao é
apenas um som ou uma nuance da voz humana, nela, ha uma complexidade e riqgueza
social, pois desempenha fungdes lexicais e morfologicas, sendo elemento inseparavel
da comunicacéao.

A analise das vozes presentes em um texto, da interacdo entre essas vozes e
do efeito de polifonia gerado por essa interacdo, assim como a interpretacéo e
compreensdo adequada dos enunciados sao objetivos primordiais em nossa
pesquisa. O estudo da entonacdo nos permite uma analise mais profunda da
linguagem como fenbmeno social e contribui para uma melhor compreensédo da
comunicacdo humana em sua complexidade e diversidade.

Na sequéncia de seus estudos, Volochinov (2018), ao refletir sobre interacao
discursiva, explica que o enunciado se forma na relacdo entre dois individuos
socialmente organizados, com isso, cada falante é um representante médio do grupo

a que pertence e a palavra

[...] € orientada para o interlocutor, ou seja, é orientada para quem € esse
interlocutor: se ele é integrante ou ndo do mesmo grupo social, se ele se
encontra em uma posi¢ao superior ou inferior em relacdo ao interlocutor (em
termos hierarquicos), se ele tem ou nao lagcos sociais mais estreitos com o
falante (pai, irmao, marido etc.) [...] (Vol6chinov, 2018, p. 204-205).

Por isso, aqui nos cabe retomar a premissa de que a comunicacao nao pode
ser entendida como um processo individual, mas sim como um ato coletivo, no qual
as palavras sdo moldadas e ganham significado através da interacéo social. E através
do interlocutor que os sentidos se constituem, ou seja, a comunicacdo € um ato

conjunto em que falante e ouvinte contribuem na construcao do sentido.
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No que tange ao ambiente da interacgdo, relacionado ao uso de determinada
palavra em um enunciado e seus possiveis sentidos, o autor (Volochinov, 2018, p.
206) afirma que “a situacdo social mais préxima e o meio social mais amplo
determinam completamente e, por assim dizer, de dentro, a estrutura do enunciado”,
bem como, “ele é determinado de modo mais proximo pelos participantes do evento
do enunciado”. Tal fato revela uma espécie de obrigagédo para que o enunciado soe
de um jeito e ndo de outro. Ao falar sobre o signo “fome”, por exemplo, Voléchinov
(2018) exemplifica que as vivéncias e as formas ideoldgicas se manifestam de

maneiras diversas dando, nesses contextos, os tons do enunciado. Dessa forma,

Todos os tipos de vivéncias que tiveram suas principais entonacdes
analisadas por nds carregam imagens e formas correspondentes de
enunciados possiveis. A situagdo social sempre determina qual serd a
imagem, a metafora e a forma de enunciar a fome que pode se desenvolver
a partir de dada direcao entonacional da vivéncia (Volochinov, 2018, p. 210).

Mesmo que as vivéncias sejam individuais, elas sdo orientadas por vivéncias
sociais, pois o valor vem de fora, da situacao exterior. A estrutura do enunciado, que
expressa a vivéncia, € uma estrutura social. Por isso, pode-se afirmar que o enunciado
estarq sempre inserido em um contexto social, cultural e ideologico, influenciando e
sendo influenciado por diversas praticas discursivas e normas linguisticas. E por meio
dele que identificamos valores, crencas e normas de uma sociedade, o que contribui
para a construcao da identidade individual e coletiva dos falantes.

Os aspectos extraverbais que envolvem e constituem uma situagao
comunicativa definem o tema do enunciado. Esse tema expressa tudo que esta
envolto socialmente, como sua situacdo histérica, por exemplo. Junto ao tema, é
necessario que a significacao esteja a ele atrelado, pois, através da significacao, da-
se sentido e importancia ao tema que esta sendo abordado, tornando-o compreensivel
e acessivel ao interlocutor. Em sintese, o tema € algo indivisivel, enquanto a
significacdo se decompde de acordo com elementos linguisticos do enunciado.

A palavra precisa ser elemento do tema, sendo primordial para que consigamos
entender e interpretar as informac¢des que nos séo transmitidas de forma eficiente.

Portanto,

O tema do enunciado “Que horas sao?” é singular e, tomado em uma ligacdo
estreita com a situagado historica concreta, ndo pode ser subdividido em seus
elementos linguisticos. Obviamente, a significagdo do enunciado “Que horas
s30?” é a mesma em todas as situagdes histdricas em que é proferido, sendo
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composta pelas significacdes das palavras, das formas da sua ligagédo
morfolégica e sintatica, da entonacéo interrogativa etc. (Voléchinov, 2018, p.
229).

Basicamente, ndo ha como mostrar a significagcdo de uma palavra isolada sem
que ela seja elemento do tema, deste modo, Volochinov (2018, p. 229) afirma que
“‘Nao ha tema sem significagcdo, como nao ha significagcdo sem tema.” Isto €, na
conexdo desses dois conceitos existem fatores estaveis que sustentam o sentido,
fazendo com que um dependa do outro na constru¢cdo do enunciado. A significagéo
esta intrinsecamente ligada a situacéo concreta em que ocorre. No entanto, n&o é fixa
ou imutavel, mas sim suscetivel a alterac6es de acordo com as mudancas na situacao

e da coletividade. Toda compreenséao € ativa e responsiva, pois

Compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relacdo a ele,
encontrar para ele um lugar devido no contexto correspondente. Em cada
palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos como que uma
camada de nossas palavras responsivas. Quanto maior for o seu nimero,
guanto mais essenciais elas forem, tanto mais profunda e essencial sera a
compreensao (Voldchinov, 2018, p. 232).

Em outras palavras, toda compreensao é dialdgica. Isso quer dizer que a
significacdo n#do pertence a palavra isolada. E por isso que afirmamos que a
significacdo acontece somente no processo de uma compreensao ativa e responsiva.
Assim, a multiplicidade de vozes e discursos presentes em qualquer situacédo de

comunicacao sao primordiais, posto que

A significacdo € um efeito de interagéo entre o falante e o ouvinte no material
de um dado conjunto sonoro. E uma faisca elétrica surgida apenas durante o
contato de dois polos opostos. Quem ignora o tema, acessivel apenas a uma
compreensdo ativa e responsiva, e tenta, na definicdo da significacdo da
palavra, aproximar-se ao seu limite inferior, estavel e idéntico, na verdade
guer acender uma lampada desligando-a da corrente elétrica. Apenas a
corrente da comunicagéo discursiva atribui a palavra a luz de sua significagao
(Voldchinov, 2018, p. 232-233).

A significacdo ndo pode ser atribuida a nada que ndo seja no efeito da
interacdo entre o falante e o ouvinte. Portanto, podemos sustentar que toda
compreensao € considerada dialégica porque ocorre dentro de um contexto de
interacdo, bem como cada voz dentro do didlogo esta em constante relacéo e resposta
as vozes das outras pessoas.

O problema da inter-relacdo entre avaliacdo e significacdo € abordado pelo

autor como um dos problemas mais importantes da ciéncia das significacdes. Cada
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enunciado revela um valor, isto é, uma avaliagdo social e, portanto, ndo ha palavra
sem uma énfase de valor. E em razdo disso que uma palavra € o apoio para
entonacao, revelando a avaliacdo dos falantes.

De acordo com as ideias do Circulo de Bakhtin, ha sempre um elo ideoldgico
nos discursos que vao sendo construidos nas nossas interagdes sociais. Assim, esses
discursos constituem-se como uma réplica ativa a discursos anteriores e a discursos
futuros, resultando na compreensao responsiva nos processos interativos. Nesse

sentido,

Toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. A compreensdo passiva do
significado do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da
compreensdo ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na
subsequente resposta real e em voz alta (Bakhtin, 2016, p. 25).

No entanto, a resposta ao enunciado pode nao ser fato sucessivo ao discurso
proferido, uma vez que a atitude responsiva pode acontecer como uma compreensao
responsiva silenciosa de efeito retardado. Nessa concepcdo, a compreensao
responsiva ndo acontece imediatamente, pois se atualiza posteriormente a fala, aos
atos e em outras situac6es da comunicac¢ao. Cabe aqui reconhecer que o enunciado
tem, em sua estrutura, um inicio e um fim absoluto - o que vem antes séo as palavras
de outro e, em seu fim, o enunciado responsivo de outro.

A partir dessas reflexdes, inferimos que a compreensdo responsiva € um
processo ativo e dindmico. Nesse processo, 0s individuos precisam se envolver
ativamente com o discurso, interpretando-o e respondendo-o a partir de sua prépria
posicdo e contexto cultural. Fica claro, para nés, que a compreensao responsiva
implica em uma abordagem dialdgica, em que o significado e a interpretacdo de um
texto se constroem em conjunto, por meio da interagao entre locutor e interlocutor.

Refletir acerca de conceitos que envolvem o uso da lingua e como os
processos sociais influenciam nas relacbes de interacdo discursiva, tem extrema
relevancia em nosso estudo. A partir do que apresentamos neste capitulo,
conseguimos afirmar que uso da lingua é essencialmente dialégico e necessita
sempre ser analisado através da interacéo, lugar onde nascem os enunciados. Nesse

sentido, € primordial em nossa analise considerar tudo que envolve os individuos que
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integram a situagéo de comunicagdo, como 0 momento historicamente determinado,
e os fatores expressivos e ideoldgicos de quem comunica.

Em resumo, entendemos que, na perspectiva dialégica bakhtiniana, a analise
da interacdo entre palavras e enunciados deve considerar a situa¢do concreta em que
séo utilizadas e a participagdo ativa dos interlocutores na comunicacdo. Também se
torna imprescindivel que levemos em conta a compreensao responsiva presente em
cada enunciado produzido durante o dialogo, pois em um contexto discursivo, cada
palavra representa uma resposta e uma posicdo tomada, contribuindo para a
constituicdo autoral de um enunciado especifico, singular e Unico. De outro modo,
cada experiéncia discursiva individual do falante é determinada pelo contexto Unico

de cada enunciado.

3.4 O GENERO COMENTARIO NAS REDES SOCIAIS

Nesta secdo, tratamos do género comentario, pois analisaremos 0s
comentarios de duas paginas no Facebook que trazem os contetidos dos enunciados
ja mencionados anteriormente e que nos permitem olhar para as rea¢des de usuarios
dessa rede social. Isso porque, nesse ambiente, as relacdes e os modos de interacéo
podem variar e gerar uma cadeia de participacdo coletiva, incluindo diferentes
culturas, concepcdes de mundo e outras caracteristicas sociais.

Considerando o que ja foi apresentado sobre dialogismo e interacdo, a partir
de Bakhtin (2016), podemos afirmar que os comentarios das redes sociais sdo
géneros discursivos, pois 0s enunciados ali reproduzidos pressupdem a voz do outro
no discurso. Isso ratifica a compreensédo de que as praticas sociais tornam a lingua
um lugar de interagéo.

Do que ja foi descrito sobre os motivadores dessa pesquisa, 0 género
comentario norteia nossas compreensdes de linguagem, pois o utilizamos como
materializacdo do enunciado de um sujeito social, que tem suas proprias concepcdes
de mundo, formadas além das vivéncias virtuais. Nesse sentido, cada resposta, que
externaliza uma opinido, através de cada comentario, atende a uma determinada
avaliacao social, moldando sentidos e construindo significados.

Diante disso, é preciso reconhecer que esse género discursivo tem como
caracteristica estar associado a atividades que acontecem no meio digital, permitindo

que diversos temas sejam compartilhados e possibilitando a comunicagdo em uma
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realidade virtual. No site Facebook, além das paginas pessoais, que podem ser
utilizadas de forma privada e com diferentes propdsitos, existem outras distintas
intencionalidades, podendo ser profissionais e de entretenimento, por exemplo. Para

tratar do género comentario, Santos (2018, p. 43) explica

Assim, o site Facebook pode ser reconhecido ndo apenas como um
ambiente virtual, mas também como um suporte de géneros digitais. Ja
os perfis pessoais ou publicos dos usuarios sdo géneros discursivos
digitais que carregam uma multiplicidade de géneros, um deles é o género
digital comentario.

Entdo, em toda essa multiplicidade, o género comentario constitui-se como
objeto de reflexdo no que diz respeito a linguagem e, sobretudo, no que entendemos
serem valoracGes apreciativas expressas por cada individuo que utiliza essa
ferramenta de comunicacgéo para validar suas opinides.

Ressaltamos que as postagens, independentemente do conteudo, geram
reacdes e provocam interacdes entre os usuarios da rede. Os participantes dessas
interacOes respondem digitalmente a partir de uma estrutura textual breve, curta e de
uma linguagem direta. Além de textos, em algumas redes, nas rea¢fes podem ser
utilizadas imagens, videos e gifs. A linguagem usada em comentarios costuma ser
informal e coloquial, refletindo a natureza descontraida das redes sociais, incluindo o
uso de girias, abreviacbes e emojis. Além disso, 0os comentarios refletem a
subjetividade de cada individuo que se expressa, buscando uma avaliacdo social
através das curtidas e respostas.

Nessas relacdes, percebemos, conforme Santos (2018, p. 39), que “as praticas
sociais presentes no ambiente virtual da Internet explicitam o quanto se complexificou
o0 campo da comunicacao”. Ou seja, as interacbes e comportamentos sociais que
ocorrem na internet revelam como a comunicagcdo Se tornou mais complexa e
multifacetada. Assim, as maneiras de se comunicar foram ampliadas e diversificadas,
incluindo novas formas de interagdo, como redes sociais, blogs, videoconferéncias e
outros meios digitais.

Essas praticas sociais exigem uma compreensao mais profunda das dinamicas
de comunicacgéo, que nao se restringem apenas a transmissao de informagdes, mas
também envolvem aspectos como identidade, cultura, relacionamento e poder. Para

isso, as reflexdes de Santos (2018) sobre o género digital nos ajudam a compreender
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as relacdes linguistico-discursivas do género comentdrio no Facebook. A
pesquisadora (Santos, 2018, p. 46) aponta que,

Entretanto, é importante ressaltar que o género discursivo digital comentério
ndo é, especificamente, uma conversacao, pois, nao € um género que se
realiza nas mesmas circunstancias da conversacao oral. O comentario € um
género que se realiza virtualmente. E interessante observar que é possivel
ocorrer entre 0s comentarios trocas de turnos, tanto de modo sincrono quanto
assincrono, o assemelha o género com o Chat. A possibilidade da troca de
turnos esta atrelada aos propdésitos comunicativos dos interactantes. A troca
de turno é mais um aspecto que confirma o comentario como género
discursivo.

Por isso, a maneira como as pessoas alternam seus turnos de fala em uma
conversa on-line, assim como a troca interativa de mensagens e a alternancia entre
0s sujeitos, serve como um indicador ou evidéncia de que o comentério é considerado
um género discursivo. Em outras palavras, a dinamica de como os participantes de
uma conversa se comunicam e se revezam para falar - quando uma pessoa faz um
comentario e a outra responde - € uma caracteristica que ajuda a caracterizar o
comentario como um tipo especifico de discurso. Portanto, a forma como o comentario
é feito e respondido € importante para entender sua funcdo e lugar dentro da
interacao.

Nas redes sociais como o Facebook, a visibilidade das postagens permite que
0s usuarios leiam e compartilhem informacdes de forma conjunta, criando uma
experiéncia de troca e discussao coletiva. Segundo Santos (2018, p. 46), isso

acontece porque

Os textos dos comentarios ficam expostos para a leitura dos interactantes, o
gue permite o entretenimento da informacdo de maneira coletiva. Relembro,

ainda, que sua estrutura composicional € hibrida e se apresenta
textualmente, em linguagem verbal, ndo verbal e sonoro [...].

Em outras palavras, esse género tem a capacidade de destacar uma natureza
colaborativa e interativa da comunicagéo on-line, pois nela as opinides e informacoes
dos usuérios contribuem para um dialogo mais abrangente e plural. No caso do
presente estudo, a partir desse género, buscaremos obter essas informacdes do que
cada individuo entende sobre os sentidos metaforicos e se realmente existe a
possibilidade dessas compreensdes nos enunciados cujas construgcdes foram

contestadas, debatidas ou aceitas.
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Assim, a seguir, buscamos dispor dez comentarios advindos da rede social
Facebook, no intuito de identificar quais os sentidos concebidos em cada discurso, se
aprovam ou refutam as estratégias discursivas dos locutores, com base na definicao
de metafora e dos conceitos adjacentes do dialogismo trazidos nos capitulos
anteriores.

Primeiro, apresentaremos a analise de cinco comentarios oriundos da
publicagdo da noticia “Fala Brasil: Humorista denuncia influenciador apés ameacas”,
postada no Facebook. Em seguida, analisaremos cinco comentarios do video
intitulado: Jojo Todynho desabafa sobre polémica com sua musica “Que Tiro Foi
Esse?”, também postado na rede social Facebook.

Justificamos a escolha dos comentérios selecionados em razdo da observacao
de que estes confirmavam ou refutavam o sentido metaférico e da ocorréncia de
tentativas de deslocamento de sentido nas palavras “tiro” ou “bala”, pois cada
individuo que se posicionou contra ou favor em relacao a justificativa de um sentido
nao literal de tais palavras apropriou-se de argumentos para que pudessem ser
compreendidos e validados diante das demais opinides. Com isso, tornam-se
possiveis de serem analisados pelo viés do que trouxemos como base tedrica nas
categorias de: interacédo, alteridade, compreensao responsiva e entonacao.

Vemos, a partir dos cinco comentarios selecionados na pagina Fala Brasil do
Facebook, como o sentido da palavra “bala” foi concebido, e a qual contexto caberia
o deslocamento no sentido de ameaca denunciado por Livia La Gatto.

Pressupondo que as metaforas estdo presentes nos comentarios que
selecionamos, tanto para elucidar as proprias opinides de quem comenta quanto para
apoiar ou refutar os sentidos construidos, olharemos para as metaforas enquanto
conexao entre expressao e experiéncia, pois de acordo com Ricoeur (2000, p. 66),

entendemos que

Certos nomes pertencem propriamente a certos conjuntos de coisas (classes
e espécies); pode-se chamar sentido préprio ao sentido desses termos. Por
contraste, a metafora e os outros tropos sao sentidos improprios ou figurados
[...]. O termo de empréstimo, tomado em seu sentido figurado, é substituido
a uma palavra ausente [...]. Entre o sentido figurado do termo de empréstimo
e 0 sentido proprio da palavra ausente [...] existe uma razao de transposicao.

Sabendo que as metaforas sdo recursos que ampliam o significado, em Ricoeur

(2000) percebemos que o autor se refere a distingdo entre um sentido literal e um
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impréprio (figurado). Assim, identificar uma metéfora implica reconhecer o significado
literal de um termo, associando-a diretamente a classe ou a espécie a que se refere.

Além disso, procedemos a analise a luz da perspectiva dialogica, considerando
gue o0s comentarios também sdo enunciados pois, conforme Bakhtin (2016), um
enunciado dever ser estudado enquanto unidade real da comunicacao verbal. Por
isso, o discurso sempre se adapta a estrutura do enunciado que provém do sujeito
que fala, ndo podendo existir fora dessa estrutura. Independentemente do volume,
conteaddo ou composicdo, 0s enunciados sempre demonstram caracteristicas
estruturais comuns e, principalmente, limites bem definidos como unidades da
comunicacédo verbal. As fronteiras do enunciado, entendido como uma unidade de
comunicacdo verbal, sdo definidas pela alternancia entre sujeitos falantes ou
interlocutores.

Dessa maneira, afirmamos que o enunciado é um lugar de alteridade, fazendo
parte de um grande dialogo, prevendo indispensavelmente seu locutor e seu
interlocutor, bem como as posi¢cées que esses assumem ideologicamente.

No proximo capitulo, traremos a analise baseada no aporte tedrico e nos dois
enunciados selecionados, analisando as interac6es que surgiram nos comentarios

manifestados a partir dos dois discursos apoés as repercussdes na midia.
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4 DE ONDE VEM O TIRO? UMA ANALISE SOBRE INTERACOES ON-LINE E
CONSTRUCAO DE SENTIDOS

Neste capitulo, iniciamos com os procedimentos metodoldgicos e, na
sequéncia, apresentamos a analise de comentarios na rede social Facebook, com o
objetivo de compreender as diferentes interpretacbes textuais que permeiam o
contexto das redes sociais. A luz dos conceitos que trouxemos para entender o Uso
da metafora na linguagem e do que nos ajuda a compreender sobre o discurso, a
interacéo e o dialogismo, buscamos identificar quais sdo as possiveis perspectivas de
sentido presentes nas interacdes on-line.

AplOs a secdo metodoldgica, contextualizamos a origem dos comentarios,
situando-os no contexto de producéo. Por tratarmos de dois enunciados que foram
debatidos na internet de forma polémica e por terem sido concebidos como referéncias
a violéncia, cabe entendermos quais razfes levam a tais interpretacbes e o que
realmente é aceitavel socialmente.

Portanto, os dois enunciados, “processo e bala” e “que tiro foi esse”,
respectivamente, sdo trazidos sequencialmente para que possamos observa-los a
partir das reflexdes ja feitas anteriormente enquanto orientacdo metodolégica. A partir
desses enunciados motivadores, chegaremos ao objeto de analise neste capitulo, que

sdo 0s comentarios derivados desses enunciados.
4.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Na intencdo de unir o estudo tedrico ao corpus selecionado para nosso
trabalho, apresentaremos nesta secéo 0s principais motivadores de nossa pesquisa
relacionados a cada categoria teérica.

Este estudo surgiu atravées das midias digitais, local que, diariamente,
podemos ter acesso a diversos tipos de discursos e diferentes opinides e pontos de
vista sobre qualquer tipo de assunto. Nesse ambiente, um dos assuntos que nos
chamou a atencao foi sobre como a linguagem figurada tem sido utilizada para a
transferéncia de significados quando assim convém. Por se tratarem de fatos
cotidianos e observando a necessidade de uma reflexdo aprofundada sobre as

guestdes que envolvem linguagem e discurso, recorremos a filosofia de Ricoeur
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(2000), ao enfoque cognitivista da metafora dado por Lakoff e Johnson (1980) e aos
estudos sobre linguagem e interagdo de Bakhtin (2010, 2016) e Vol6chinov (2018).

Com base em seus objetivos, essa pesquisa € descritiva, bibliografica e
gualitativa. Dessa forma, fazemos uma analise do discurso, valendo-nos do método
dialético, uma vez que voltamos nosso olhar aos enunciados tomando-os em relagéo
com as teorias que sustentam o estudo. Utilizamos o método qualitativo para a
compreensao, interpretacdo e uma conclusdo dos dados observados, focando em
compreender subjetividades e complexidades em cada fenbmeno comunicativo.
Assim, para a analise e apresentacdo do corpus, buscamos uma definicdo para o
conceito de metafora e como esta se evidencia na linguagem cotidiana, 0s processos
comunicativos, e as relacdes entre os conceitos de género, dialogismo e entonacao.

O procedimento técnico bibliogréafico foi adotado entendendo que, de acordo
com Gil (2002, p. 45), “a principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato
de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendbmenos muito mais ampla
do que aquela que poderia pesquisar diretamente”. Ou seja, tal pesquisa nos permite
conhecer situacdes e informacdes das quais possivelmente ndo teriamos acesso por
conta propria. Com isso, pudemos selecionar dois enunciados, de dois diferentes
géneros, com diferentes locutores e interlocutores, com o intuito de analisa-los sob
teorias da filosofia e da linguistica, buscando verificar elementos proprios das
interacOes discursivas, como as estratégias linguisticas, a identificagcdo dos sujeitos
que produziram os enunciados e os efeitos de sentido identificAveis em cada interacéo
depreendida dos comentéarios do Facebook.

O estudo do corpus se da através de excertos de dois géneros diferentes,
sendo uma musica e uma mensagem via direct da rede social Instagram. A partir dos
dois géneros, que respectivamente usam os termos “tiro” no enunciado “que tiro foi
esse” e “bala” no enunciado “vc tem 24h pra retirar seu contetdo sobre mim. Dps disso
processo ou bala. Vc escolhe.”, selecionamos cinco comentarios em cada enunciado
de distintos grupos sociais, coletados na rede social Facebook e que repercutiram
como polémicas entre o publico em geral pela escolha e uso das duas palavras cujas
interpretacdes podem remeter a violéncia.

Sendo assim, entendemos que ambos enunciados contém escolhas lexicais
cujos sentidos ndo podem ser entendidos em seu sentido literal, ou seja, apropriam-
se de metaforas para elucidar a mensagem a ser transmitida. Nesse sentido, a teoria

cognitivista de Lakoff e Johnson (1980) € utilizada por tratar das questbes que
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envolvem o uso da metafora para além de uma linguagem figurada, pois visa as
representacdes mentais e as demais informacdes que podem ser identificadas através
da escolha de cada metafora na comunicacao.

Por sua vez, nos estudos bakhtinianos, os conceitos de género, dialogismo e
entonacédo séo trazidos a fim de esclarecer como se d&o os sentidos em diferentes
interacbes com diferentes sujeitos e na verificacdo dos motivos que resultam nos
apontamentos do publico que recebe os enunciados como uma mensagem que pode
fazer referéncia a uma linguagem violenta. Dessa forma, vemos como 0s sujeitos
enunciam a partir de suas préprias vivéncias e de seus lugares na sociedade.

A andlise dos comentarios selecionados se d& a partir do conceito de
responsividade, entendendo que todo enunciado gera respostas ativas e responsivas,
motivo pelo qual é permitido que o interlocutor possa compreender plenamente o
enunciado, além de poder o recriar e até completar seu sentido. Tal analise nos serve
para ratificar ou contestar os sentidos afirmados pelos locutores dos enunciados que

contém a palavra “bala” e “tiro”.

4.2. DEPOIS DISSO, E PROCESSO OU BALA, VOCE ESCOLHE - A ORIGEME O
DESENVOLVIMENTO DA INTERACAO

O primeiro enunciado motivador desta pesquisa foi um fato ocorrido em
fevereiro de 2023, quando a atriz Livia La Gatto publicou um video parddia em seu
perfil do Instagram, satirizando falas reproduzidas por integrantes do movimento Red
Pill® na internet. O conteldo do video ironiza, principalmente, as falas de Thiago
Schutz em um podcast, quando esse aconselha os ouvintes sobre como os homens
devem agir em primeiros encontros com mulheres. Parte do conteddo desse video

viralizou e se tornou um meme*: o exemplo que o influenciador usou para aludir a

8 O termo nascido nos Ultimos anos faz referéncia a pilula vermelha do filme Matrix, em que os
personagens escolhem entre enfrentar a verdade do mundo ou permanecer na realidade comum
tomando a pilula azul. Na internet, o grupo nasceu no site de comunidades de foruns Reddit, com
discussdes sobre as estratégias masculinas para se relacionar com mulheres, dividindo os participantes
entre ‘machos alfa e beta’. Fonte: Band. Disponivel em: https://www.band.uol.com.br/noticias/redpill-
saiba-o0-que-significa-termo-usado-por-coach-que-ameacou-humorista-16585486. Acesso em: 21 jul.
2024.

4 Meme € um termo grego que significa imitagdo. O termo é bastante conhecido e utilizado no "mundo
da internet", referindo-se ao fendmeno de "viralizagdo" de uma informacéo, ou seja, qualquer video,
imagem, frase, ideia, musica e etc, que se espalhe entre varios usuarios rapidamente, alcancando
muita popularidade. Fonte: Significados. Disponivel em: https://www.significados.com.br. Acesso em:
07 abr. 2024.


http://www.band.uol.com.br/noticias/redpill-
http://www.band.uol.com.br/noticias/redpill-
http://www.significados.com.br/
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54

situacdo do encontro. Desse modo, este € o trecho da fala em que o palestrante

aconselhou:

[...] © melhor exercicio que o cara pode fazer €, literalmente, € ele comecar a
impor mais as vontades dele. Resumindo bem, né? Eu tomando meu Campari
e a mina tomando uma breja. Ah, mas se eu pegar uma breja pra vocé, cé
toma comigo? Eu falei: ah, mano, ndo vou tomar agora, t6 tomando meu
Campari. P, mas cé ndo toma comigo? Falei: mano, eu ndo tomo, entendeu?
Entdo, a mulher tem muito essa coisa assim de tentar moldar o cara, tentar
colocar o cara debaixo dela. [...] (Buteco podcast, 2023).

AplOs a publicacdo do video nas redes, muitas pessoas ironizaram, em
comentarios e video resposta, as falas do influenciador. Com isso, a repercusséo fez
o video viralizar® e o fato também deixou o coach conhecido como o Calvo do Camparri,
apelido dado por mulheres que reagiram ao caso.

Sem citar o nome do coach, Livia posta dois videos em suas redes sociais, um
deles intitulado “Saiu o curso, molieres”, parodiando o conteudo do podcast que o
influenciador gravou e citando em sua fala “um date®, um Campari e uma ‘breja”.
Nesse video, Livia veste uma camisa estampada colorida, usa um filtro que a deixa
careca e de barba. Ela ainda forja um sotaque paulista, que remete a aparéncia e a
voz do coach. Livia também imita um microfone, como o utilizado nas gravacdes de
podcast, usando um desodorante e uma peneira, unidos por uma fita adesiva. A
personagem avisa que resolveu fazer um curso para ensinar como as mulheres de
valor devem se comportar para conquistar seus “alecrinos douraders”. Além da
aparéncia entre as falas que podem ser consideradas satiras ao que o coach disse
anteriormente, destacamos os enunciados que mencionam “nosso drink predileto” e
“guerreiro Campa”.

Contudo, na madrugada posterior a publicacédo do video, Livia recebeu ligacbes
e audios do coach, que também enviou a ela, em mensagem privada (direct) de uma
rede social, a mensagem: “vc tem 24h pra retirar seu conteudo sobre mim. Dps disso

processo ou bala. Vc escolhe”. A Figura 2 foi compartilhada pela atriz, de seu proprio

5 Expressédo utilizada para falar sobre algo muito visto ou compartilhado por muitas pessoas,
especialmente nas redes sociais.

6 O termo date é uma palavra da lingua inglesa usada nas redes sociais e significa o mesmo que
encontro romantico.

7 A expressdo “alecrinos douraders” € uma derivagdo de “alecrim dourado”, planta conhecida e
popularizada a partir de uma musica brasileira com esse nome. Na cangdo, menciona-se que o alecrim
nasceu no campo sem ser semeado, por isso, 0 meme referencia uma pessoa que se considera
exclusiva, perfeita ou Unica.
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direct em sua pagina do Instagram, e € a imagem que foi vinculada a diversas

reportagens em jornais brasileiros.

Figura 2 — Mensagem a Livia La Gatto

wtl TIM = 07:43 & 100% ==

Manual...
< @M S O R
vianuail Kea i srasi

manualredpill - Instagram

333 mil seguidores - 641
publicacdoes
Vocés ndao se seguem mutuamente
no Instagram

Vocés seguem idivorciei e outros 3
perfis

Ver perfil

Vc tem 24h pra retirar seu

conteudo sobre mim. Dps

disso processo ou bala.
e Vc escolhe.

Mencionou vocé no proéprio story

-~ .. BE
Foto: acervo da pesquisadora (2024)

ApOs a atriz expor a mensagem, alegando que a palavra “bala” foi usada para
ameacéa-la de morte, ela decidiu denunciar o caso a policia, solicitando medida
protetiva. Com isso, 0 caso ganhou maiores proporcées e se tornou matéria para
jornais de televisdo de emissoras conhecidas nacionalmente, como Band e Rede
Globo, e em diversos sites, entre eles Uol, Estad&o, Folha de Sao Paulo e CNN.

Em virtude de ser mencionado nessas midias e ter suas acdes expostas, o
influenciador postou um video em suas redes sociais e justificou a escolha da palavra
“bala”, explicando que costuma usar girias ao se comunicar e que o sentido da palavra
estaria atrelado ao intuito de resolver a situagédo. O material postado foi gravado por
um celular, utilizando a camera frontal com o dispositivo na posigéo vertical. Ele
aparece em primeiro plano, ndo expondo quaisquer outros elementos visuais ao
fundo, a ndo ser uma parede branca; suas vestimentas sdo um terno bege disposto
de forma desalinhada sobre uma camisa branca amassada e com os primeiros botdes
abertos.

Em 3 minutos e 59 segundos, Thiago busca esclarecer porque usou as palavras
“processo ou bala” ao enviar mensagem a Livia. Na tela, ha uma mensagem com fonte
em branco e fundo preto e a legenda € “Pronunciamento oficial sobre as repercussoes
dos ultimos dias”.

No inicio do material, o coach informa que seu video estara publicado em suas

principais plataformas digitais, mas o material na integra e no momento da analise
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para esta pesquisa, foi localizado somente no site da emissora Band. Assim, no
decorrer publicacéo, o influenciador explica que foi muito mal interpretado, que a
palavra “bala” ndo foi usada no sentido literal, pois sua forma de se comunicar &
utilizando muitas girias e palavrdes. Além disso, afirma que tem 34 anos e nenhuma
passagem policial, tampouco possui porte de armas, ndo participa de grupo de tiro e
nunca seria capaz de dar um tiro ou de ferir alguém. Ele também menciona que, ao
ser questionado a respeito do motivo que o fez enviar tal mensagem, sua resposta foi
a de que sua acéo foi emocional, pois enviou-a no momento em que estava sentindo
raiva.

Entre as diversas midias que repercutiram o acontecido, para compor 0 corpus
desta pesquisa, utilizamos os comentarios publicados apos a veiculacdo do contetdo
do jornal Fala Brasil, da emissora Record, postado na pagina do jornal na rede social
Facebook, no dia 28 de fevereiro de 20238. O contelido do video é uma reportagem
de 3 minutos e 26 segundos sobre quem € Thiago Schutz e a descricao do fato
ocorrido com a atriz Livia La Gatto. Essa postagem teve, até a data deste estudo, 569
mil visualizacdes e 4,8 mil comentéarios, dos quais selecionamos cinco para esta

andalise.

4.3 QUE TIRO FOI ESSE? AS INTERACOES ALEM DA MUSICA

O segundo enunciado que motivou a pesquisa é de autoria de Jordana Gleise
de Jesus Menezes, mais conhecida como Jojo Todynho ou Jojo Maronttinni. E
importante saber que ela € uma cantora brasileira do género Funk Carioca que ficou
conhecida no Brasil pela cangao “Que tiro foi esse”, langada em 2020, e que por ter
viralizado, pessoas de diferentes géneros e classes sociais puderam acessar
rapidamente o trabalho da cantora.

Nas redes sociais, varios famosos utilizaram a musica para gravar videos em
gue caiam ao chao, imitando a queda de quem leva um tiro e, logo em seguida,

levantavam-se dancando e rindo. A giria “que tiro foi esse”, até entdo, utilizada pelo

8 No dia 09 de novembro de 2023, a justica de Sao Paulo suspendeu o processo contra Thiago, mesmo
reconhecendo a ameagca contra Livia La Gatto. Assim, "O Ministério Plblico sugeriu a suspensao, pois
entendeu que isso era o suficiente, ainda como punicéo e licdo, para ele ndo cometer mais crimes".
Fonte: Terra. Disponivel em: https://www.terra.com.br/nos/justica-suspende-processo-contra-thiago-
schutz-mesmo-reconhecendo-ameaca,14al1390a3af96ae270e12d550eb17f0ejhdzq954.html. Acesso
em: 30 jul. 2024.


http://www.terra.com.br/nos/justica-suspende-processo-contra-thiago-
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publico LGBTQIA+®, tornou-se uma expressdo conhecida nas redes, na qual memes
foram criados, causando diversas reagcdes dos internautas.

Na musica, popularizada principalmente na internet, a palavra “tiro” também
deu lugar a polémicas por gerar uma possivel conotacao violenta. Entre as pessoas
gue demonstraram ndo concordar com o uso indiscriminado da palavra, deu-se a
justificativa de que o termo poderia fazer apologia a contextos violentos e a
normalizacéo de situacdes negativas que realmente acontecem no Brasil.

Antes de olharmos especificamente para essas reacdes, € importante
observarmos o enunciado onde encontramos a palavra “tiro”, como podemos observar

na letra da musica, de acordo com o Quadro 1.

Quadro 1 - Letrada musica Que tiro foi esse

Que Tiro Foi Esse
Jojo Maronttinni

Que tiro foi esse?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Que tiro foi esse?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Que tiro foi esse, viado?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Que tiro foi esse, viado?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Vai, samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Quer causar, a gente causa

Quer sambar, a gente pisa!

Quer causar, a gente causa

Quem olha o nosso bonde, pira
Quer causar, a gente causa

Quer sambar, a gente pisa!

Quer causar, a gente causa

Quem olha o nosso bonde, pira

9 Sigla utilizada em referéncia a Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexuais, assexuais
e demais orientacdes sexuais e identidades de género.
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Entdo samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Vai, samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Que tiro foi esse, viado?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Que tiro foi esse, viado?

Que tiro foi esse que ta um arraso?!
Samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Vai, samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Quer causar, a gente causa
Quer sambar, a gente pisa
Quer causar, a gente causa
Quem olha o nosso bonde, pira
Quer causar, a gente causa
Quer sambar, a gente pisa!
Quer causar, a gente causa
Quem olha o nosso bonde, pira
Entdo samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

Vai, samba

Na cara da inimiga

Vai, samba

Desfila com as amigas

A medida que famosos foram gravando videos de humor com a mdsica, outras

Fonte: Letras [2024]

personalidades também se manifestaram repudiando as encenacdes que simulavam

um tiro real. Sendo assim, a publicacdo da atriz Rafaella Brites em seu Instagram, no

dia 16 de janeiro de 2018, ilustra esse posicionamento de reprovacdo, conforme a

Figura 3.
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Figura 3 - Publicacao de Rafaella Brites
m rafabrites @ - Seguir
ﬁ r\ahbrilesb i

e “ aninha_silva86 1

, oQv R
e Bé 49.716 curtidas
@ rcicione um comentsr ©

Foto: acervo da pesquisadora (2024)

Sendo assim, entre seus argumentos, a atriz explica que entende a brincadeira,
mas que, para ela, ndo tem graca e causa medo. No mesmo dia da postagem de
Rafaella, tendo acesso a essa e outras criticas, Jojo postou um video para desabafar
sobre a polémica envolvendo sua musica e o vocabuléario que utiliza. O video, que traz
as falas descritas em seguida, foi postado inicialmente nas paginas de Jojo, mas
removido posteriormente. Apos 6 anos, s6 conseguimos encontra-lo na pagina Olha
s6 kiridinha, do Facebook, o qual tem duracdo de 1 minuto e foi postado no dia 16 de

janeiro de 2018. Entre suas falas, a cantora externaliza:

[...] Vamos parar de gracinha? Primeiramente, ndo fale o que vocé nao viveu
dentro de uma comunidade. Eu jamais faria uma mdsica incitando,
incentivando a violéncia. Aprenda a traduzir as coisas. Todo mundo sabe que
a musica ‘Que tiro foi esse’ é aquela coisa: caralho, essa roupa esté linda,
gue tiro. Desmaiei. Est4 lindo esse cabelo, t& um baque essa maquiagem,
gue é a fala das minhas gays maravilhosas. Entdo, ndo abre a boca, amor,
para falar besteira. Ndo abra a boca pra falar o que nédo sabe [...] (Olha sé
kiridinha, 2018).

O video de Jojo, nessa publicacdo, teve aproximadamente 433 mil
visualiza¢Bes e mais de 1,7 mil comentarios, dos quais usaremos cinco como corpus
desta pesquisa. Na época, a cancdo chegou a ser proibida no estado nordestino
Alagoas??, a decisédo foi tomada a pedido da policia, em reunido com representantes
das festas na cidade, com a justificativa da proibicdo de musicas com conteudo sexual

explicito e violento.

10 Fonte: G1. Disponivel em: https://gl.globo.com/al/alagoas/noticia/que-tiro-foi-esse-e-proibida-pela-
prefeitura-no-carnaval-de-joaquim-gomes-al.ghtml. Acesso em: 02 ago. 2024.
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Analisaremos, a seguir, 10 comentarios, sendo cinco derivados do texto
motivador “vc tem 24h pra retirar seu conteudo sobre mim. Dps disso processo ou
bala. Vc escolhe.” decorrentes da repercussdo do envio da mensagem privada do
influenciador digital Thiago Schultz a atriz Livia La Gatto e cinco decorrentes da
referéncia a musica de Jojo Todynho “Que tiro foi esse”.

Na sequéncia, na intencdo de analisar as concepg¢Oes adjacentes das
interacOes digitais dos enunciados selecionados e entendendo que a lingua em uso
resulta de géneros discursivos, nos interessamos pelo género comentario na rede
social Facebook, reconhecendo-o como atividade discursiva, pressupondo que o

sujeito € um participante ativo do discurso.

4.4 COMENTARIOS E INTERACOES DERIVADOS DE “PROCESSO OU BALA”

E sabido que o sentido ndo € algo a ser analisado de forma individual, pois a
palavra ndo esta isolada, ela serve ao autor como mensagem ao interlocutor, que
precisa compartilhar da mesma avaliagdo da situacdo social, ou seja, o estudo do
enunciado alheio deve abranger o contexto de sua transmisséao.

No dicionario Michaelis on-line, encontramos a seguinte definicdo para o

conceito da palavra “bala”, segundo o Quadro 2.

Quadro 2 - “Bala” no dicionario Michaelis on-line

bala

ba-la

sf

1 Projétil metalico, esférico ou oblongo, para arma de fogo.

2 por ext Conjunto formado pelo cartucho e pela bala.

3 Pequena guloseima de consisténcia firme, feita com acucar, ao qual se acrescentam
outras substancias, corantes e esséncias de sabores diversos; caramelo.

4 Pacote grande e pesado, atado com cordéis; fardo.

5 Fardo de papel equivalente a dez resmas, ou 5 mil folhas.

Fonte: Michaelis [20244a]

Sabemos que o significado das palavras ndo se encontra na letra morta do
dicionario, mas entra em contato com a vida, nos enunciados, no discurso.

Observamos que, ao empregar o termo “bala” no enunciado: “vc tem 24h pra retirar
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seu conteudo sobre mim. Dps disso processo ou bala. Vc escolhe”, o influenciador
constréi um sentido, que identificamos como de ameacga, pois anuncia: “Processo ou
bala”. Apds a repercussao negativa do contetdo desse enunciado e, provavelmente,
temendo punicao civil e midiatica, o influenciador tenta justificar o uso dessa palavra,
modificando o sentido.

Ocorre que, conforme vimos em Bakhtin, o texto se torna discurso quando
ganha autor, momento em que constréi relacées dialégicas com outros discursos.
Assim, levando em consideracéo a justificativa do influenciador, quando afirma que
‘bala” ndo é ameaca, entendemos que os sentidos atribuidos sdo avaliados
socialmente, ndo podendo ser construidos individualmente. Entendemos que, ainda
que a palavra carregue consigo aquilo que nao foi dito, sdo as avaliagcbes que
determinam a escolha do autor, ndo a sua prépria relagcdo com a palavra.

Dessa forma, séo os sentidos atribuidos a palavra coletivamente que importam,
sendo imprescindivel a concordancia entre locutor e interlocutor, compartilhando de
uma mesma compreensao acerca do sentido da palavra e o0 que ela representa para
ambos. Isto é, para que a comunicacado seja eficaz, os envolvidos precisam ter um
entendimento comum sobre o que a palavra significa.

A partir destas reflexbes, veremos, sob o viés dialégico, como podemos
compreender cada um dos cinco comentarios e quais sao as possibilidades de sentido

em cada um deles. A Figura 4 ilustra o primeiro comentario.

Figura 4 - Interacdo 1 Thiago Schutz

o

= Ele queria jogar uma bala doce? S6 tem
uma interpretagao pra isso. Sé sabe ser

violento pra mulher, mas pra policia ele
arregou.

Ta Curtir Responder 16

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

Conforme vimos anteriormente, o influenciador digital ameacou a atriz através
de uma mensagem privada. Tanto é que iniciou a mensagem de forma direta, sem um
cumprimento inicial e sem cordialidade caracteristica entre interlocutores que néo se
conhecem. A forma como o texto foi construido foi de ordem: “Vc tem 24h para retirar
seu conteudo sobre mim. Dps disso processo ou bala. V¢ escolhe”.

Na Figura 4, observamos que o locutor inicia seu comentario com uma pergunta
retérica: “Ele queria jogar uma bala doce?”. Na sequéncia, justifica dizendo “So6 tem

uma interpretacéo pra isso”, revelando sua compreenséao de “bala”, no contexto em
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que foi usada, somente como projétil de arma de fogo. Conclui, ratificando o sentido
de ameaca, ao reconhecer que o discurso direcionado a atriz foi violento e refutando
a justificativa presente na noticia no site da Band, em que o coach afirma que “bala“
tem o mesmo sentido de “boéra”. Para o locutor, essa justificativa demonstra que o
influenciador sé mudou de posigao porque ficou com medo de ser punido, pois “Sé
sabe ser violento pra mulher, mas pra policia ele arregou”. O locutor desse comentario
nao reconhece, portanto, outro sentido para a palavra bala que ndo o de projétil de
arma de fogo. Ratifica, portanto o sentido de ameaca, como € possivel perceber, a
partir de indicios textuais e pelo proprio contetdo da postagem.

O comentério acima dirige-se aos interlocutores, os internautas que deverao
responder ou refletir sobre o questionamento do locutor sobre o tipo de bala a que o
coach se refere. Nessa alteridade, busca construir um sentido diferente do sentido
defendido pelo influenciador digital na noticia veiculada, sentido esse apropriado a
partir da vivéncia de quem percebe a situagdo de onde surgiu o enunciado “processo
ou bala”, no caso, a interacdo entre Livia e Thiago.

Dialogicamente, a partir de Bakhtin (2016), entendemos que na pergunta “ele
queria jogar uma bala doce?”, o enunciado do locutor estabelece uma relagdo de
interacdo e troca entre os participantes da comunicacdo, criando um dialogo,
suscitando respostas e provocando reflexdes sobre o real sentido da palavra em
guestao.

Percebemos, assim, que ha uma tentativa de demonstrar inconsisténcias no
argumento de que “bala” ndo tem um sentido negativo. Para tal situagdo, a ironia,
enquanto estratégia discursiva, identificada na entonacdo expressiva do locutor
sugere que nao ha relacdo aceitavel para que a palavra “bala” seja compreendida
como um doce, por exemplo, e, assim, reforca a conotagéo de violéncia, afirmando
que sO ha uma interpretacdo possivel, fato que reforca sua afinidade com o sentido
de ameaca.

A Figura 5 apresenta a segunda interacao selecionada nos comentarios.

Figura 5 - Interacdo 2 Thiago Schutz

¥ Isso é uma figura de linguagem, ndao uma
ameaga! Quem acompanha ele sabe que
fala muita giria.

1a Curtir Responder )

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)
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O locutor do segundo comentério, na Figura 5, demonstra conhecer e
acompanhar o trabalho do influenciador digital, defendendo a mesma posi¢cdo do
conselheiro e reafirmando a justificativa de uso de uma figura de linguagem. Nesse
contexto, percebemos que, a partir de uma entonacéo afirmativa, busca explicar a
escolha do influenciador, enfatizando que a expressao empregada é uma metéfora e
ndo um aviso de morte, em uma clara posicao de defesa do guru, porém sem atribuir
qualquer outro sentido ao enunciado de origem junto a sua justificativa.

E perceptivel que, nesse comentario, o locutor leva em consideragdo os
conhecimentos prévios dos outros interlocutores que também acompanham o
conselheiro. Ou seja, afirma que quem acompanha os conteddos do influenciador
sabe que ele tem por hébito usar girias na comunicacéo, justificando a ideia de uma
expressao apenas conotativa.

Da mesma forma, o locutor busca introduzir, para quem ndo conhece o coach,
uma nova informacao, a fim de sustentar a argumentacéo de seu discurso. Assim, em
um processo de assimilacdo, explicado por Bakhtin (2016), o locutor produz uma
compreensao responsiva do enunciado determinada pelos sentidos ja construidos
anteriormente a postagem, o que interfere na recepcédo e compreensao de “processo
ou bala”. Dessa forma, o enunciado de origem (processo ou bala) é retomado e
avaliado a partir da compreensao responsiva anterior aos fatos da situacdo que a
gerou.

A Figura 6 esclarece o terceiro comentario selecionado.

Figura 6 - Interacdo 3 Thiago Schutz

ﬂ Eduardo

Até entao o Unico erro foi ter dito " bala "
e isso ta ofuscando oque de fato

aconteceu, que foi ele a vitima.
Ela atacou o cara e agora primeiro.

1a Curtir Responder 265

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

No terceiro comentério, na Figura 6, o locutor comeca seu discurso afirmando
que entende que o unico erro do influenciador foi ter usado a palavra “bala”, fato que
nos faz acreditar que o proprio locutor, talvez sem perceber, reconhece um sentido
implicito da palavra. Também, em clara posicdo de defesa do influenciador, vemos

que o locutor inverte a posicdo entre quem foi ameacado e quem foi a vitima,
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desconsiderando, assim, o género humoristico do video parédia produzido por Livia
La Gatto, o qual é considerado pelo locutor como um ataque. Por isso, menciona que
“foi ele a vitima”, dando a entender que o foco no influenciador foi perdido quando o
tema da discussdo passou a ser a palavra “bala” e ndo os possiveis danos sofridos
pelo coach.

A entonacd@o expressiva, conforme Bakhtin (2016), € percebida quando o
locutor comeca sua segunda frase com “ela atacou”, enfatizando o papel de vitima do
influenciador, atribuindo a responsabilidade da ameaca a atriz. Isso porque o video da
atriz € compreendido por ele como um ataque, pois, como sabemos, na producdo de
sentidos, os enunciados objetivam-se responsivamente na prépria materialidade
discursiva, permitindo, entdo, que o interlocutor expresse sua prépria posi¢ao
responsiva, como faz o autor do comentario.

Ao que vemos, o locutor consegue compreender que a palavra “bala” usada
pelo influenciador o desfavorece, enquanto acusado de ameacar Livia de morte, tanto

gue afirma que “o Unico erro foi ter dito ‘bala’™. Mesmo assim, busca defender o coach,

sustentando a ideia de que Livia atacou e o influenciador apenas se defendeu.

A Figura 7 ilustra outra interacdo nos comentarios.

Figura 7 - Interagdo 4 Thiago Schutz

Mel
Claro que foi mal interpretado ele tava
oferecendo drogas logo tem que ser

preso por trafico @
S6 sob efeito de entorpecentes pra falar
tanta se

1a Curtir Responder 2 .

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

No quarto comentéario, conforme Figura 7, a locutora apresenta uma diferente
compreensao, atribuindo um novo sentido a palavra “bala” nas discussdes on-line.

Socialmente, é reconhecivel que ha um contexto em que a palavra “bala” é
utilizada como giria para se referir as drogas psicoativas. Esse contexto social é
recuperado pela locutora para entender o enunciado de outra pessoa e se orientar em
relacdo a ele, assim encontra o contexto correspondente - no qual “bala” significa
“droga” - que o direciona ao significado, local em que a metéfora se adequa ao uso
cotidiano, tornando-se uma giria que facilita a comunica¢do do grupo social que a
utiliza. Basicamente, o que a autora faz € construir um discurso que argumente de

forma que reforce que a explicacdo do influenciador € inapropriada e infundada,
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citando de forma irénica que o conselheiro deveria estar sob o efeito de entorpecentes
ao gravar seu pronunciamento oficial.

Nesse comentario, entendemos que a entonagcdo expressiva, conceito de
Bakhtin (2016), encontra-se na palavra “claro”, na frase “claro que foi mal
interpretado”. Ao que nos parece, tal palavra indica que a locutora esta utilizando o
recurso de ironia para dizer o contrario do que esta escrito. Tudo isso para contrapor
a justificativa de que “bala” ndo foi usada em seu sentido literal.

A Figura 8 apresenta a ultima interacdo selecionada derivada da publicacdo da

noticia que reproduz o pronunciamento do coach.

Figura 8 - Interagdo 5 Thiago Schutz

ﬂ EENGIES )
Tbm achei isso muito forgado. Hoje em

dia o povo distorce tudo. Pela
inteligéncia dele acredito que ele nao
daria esse vacilo. Muitos dos videos dele
ele aconselha a nao ficar discutindo ou
brigando com mulher. Pois elas diante
da lei podem tudo, até com mentiras.

1a Curtir Responder

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

O locutor 5, na Figura 8, comeca seu enunciado com a frase “tbm achefi”,
demonstrando que ha mais pessoas com 0 mesmo posicionamento que o seu. Para
ele, decidir ameacar Livia seria um erro que o influenciador ndo seria capaz de
cometer. Assim, demonstra que o considera uma pessoa muito inteligente para
cometer vacilos e ameagar mulheres.

O locutor também argumenta que “hoje em dia o povo distorce tudo”, para
reforcar a ideia de que bala foi entendida de forma errada propositalmente. Em
referéncia a temética dos contetdos produzidos pelo coach, que propaga a ideia de
gue as mulheres sdo favorecidas socialmente porque comecaram a receber atencéo
da midia, protecdo contra a violéncia e até mesmo pela ascensdo do feminismo, o
locutor do quinto comentario explica que o influenciador sempre aconselha que os
homens ndo devem brigar com mulheres porque elas podem tudo diante da lei.

Observamos que se trata de um comentario de um provavel seguidor do
influenciador digital, que além de corroborar com o ponto de vista do coach sobre o
universo feminino, parece nao ter lido a ameaga enviada por mensagem privada a

atriz, pois afirma: “Pela inteligéncia dele acredito que ele ndo daria esse vacilo”.
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Na sequéncia, seguiremos com a analise dos cinco comentarios que
selecionamos para o enunciado “que tiro foi esse”, derivados da postagem na pagina
Olha so kiridinha, em que Jojo se defende das acusacdes e explica o uso da palavra

“tiro”.

4.5 AS INTERACOES E A PRODUCAO DE SENTIDOS NA PALAVRA “TIRO”

Na publicacdo em que o video de Jojo Todynho é postado, buscamos
selecionar comentérios que tivessem como pauta os possiveis sentidos do enunciado
“que tiro foi esse”. Isso porque, como ja é sabido, as redes sociais permitem que uma
ampla teméatica seja debatida a partir de cada nova postagem. Por tratar de diferentes
realidades sociais, lembramos que as metaforas sdo diretamente influenciadas por
uma cultura especifica, que impacta a forma como se percebem as dimensdes fisicas
da realidade. Assim, o que um individuo considera como real é resultado tanto de sua
realidade social quanto da forma como ele interpreta suas experiéncias no mundo
fisico. Portanto, entre opinides acerca do género Funk Carioca, do vocabuléario, da
linguagem e aparéncia de Jojo Todynho, por exemplo, o que trazemos para esta
pesquisa sdo aqueles comentéarios que, mediante a palavra “tiro”, demonstram o que
cada interlocutor compreende de forma individual, mas revelando sua face dialdgica.

Antes, vamos identificar o sentido da palavra “tiro” no Dicionario Michaelis on-

line, conforme Quadro 3.

Quadro 3 - “Tiro” no dicionario Michaelis on-line

tirol
ti-ro
sm

1 Ato ou efeito de atirar.

2 Carga disparada por arma de fogo: “Com a primeira salva de tiros, os condenados
ficavam se contorcendo. Na segunda, ja imploravam a morte” (FRI).

3 Bala ou projétil disparado de cada vez por uma arma de fogo: “Apareciam hipoteses
antigas ou improvaveis, sobretudo sobre a morte de JK, como a existéncia de uma bomba
dentro do carro do acidente, ou de um atirador de elite que disparara um tiro na cabeca do
motorista Geraldo Ribeiro [...]" (CA).

4 Raio de alcance de uma arma de fogo.

5 Local destinado a aprendizagem de uso de armas de fogo ou onde se treina com

elas: Ela est4 fazendo um curso no clube de tiro.

6 Corda com que se atrela o animal ao veiculo.
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7 Noticia que causa grande sensacao: Seu divércio foi um tiro.

8 Referéncia picante ou com duplo sentido.

9 Efeito de algum sentimento mau, de algum agente pernicioso fisico ou moral.

10 Manifestagéo repentina e inesperada.

11 Servigo de puxar carros (feito por animais): “Imaginem que desastre nao foi na sua
vida, a perda dos seus dois animais de tiro. Ela se verificou em condic8es bem
lamentaveis” (LB1).

12 Reg (RJ) Assalto seguido de roubo.

13 Distancia que vai ser ou foi percorrida pelo parelheiro.

14 Fut Forte pontapé dado na bola: Ninguém conseguiu interceptar o tiro dado por aquele
atacante.

15 Mil V tiro de guerra.

Fonte: Michaelis [2024b]

Como vemos, a palavra "tiro" possui multiplos sentidos no dicionario, refletindo
sua versatilidade no uso cotidiano da lingua portuguesa. Primeiramente, "tiro" remete
ao ato de disparar um projétil, podendo se referir tanto a uma acédo quanto ao som
produzido pelo disparo. Além disso, o termo pode derivar para sentidos mais
metafdricos, como em expressdes populares que indicam rapidez ou eficacia em uma
acdo, ou como vimos no numero sete do dicionario: “noticia que causa grande
sensagao”. Em contextos informais, "tiro" também pode ser usado em girias para
descrever um golpe ou uma acdo imprecisa, ampliando ainda mais sua gama de
interpretagbes e usos na comunicagdo cotidiana. Essa multiplicidade evidencia a
riqgueza e o dinamismo da lingua, em que um mesmo termo pode carregar diferentes
nuances de significados conforme o contexto em que € empregado.

A Figura 9 apresenta o primeiro comentario selecionado.

Figura 9 - Interagdo 1 Jojo Todynho

Jessica
Essa expressao de "TIRO" e usado no

Twitter, assim como outras g so quem
usa e ta sempre antenado é que sabe
seu real significado ...

Ainda bem g esse povo ndo ta no twitter
ia estragar o twitter, falando besteira e
arrumando treta ...

6a Curtir Responder

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

Ao observamos a Figura 9, percebemos que a locutora compreende o sentido

figurado da palavra, citando que um dos lugares onde “tiro” € considerado uma

expressao é na rede social Twitter (agora conhecida como “X”). Para ela, observar o


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/tiro/#remissao-1
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contexto contribui para a identificagdo do préprio sentido, pois “sé quem usa e ta
sempre antenado é que sabe seu real significado”, confirmando que ndo é possivel
demonstrar a significacdo de uma palavra isolada sem que ela seja elemento de um
tema e de um contexto.

A locutora ainda explica que, além dessa expressao, existem outros termos
que s6 podem ser compreendidos naquele espaco, como € possivel ler no trecho:
“Essa expressao de “TIRO” é usada no twitter, assim como outras (...)". Por essas
razdes, expressa alivio por ndo compartilhar o mesmo ambiente de quem ndo pensa
como ela, pois haveria muitas outras expressdes que, se retiradas desse ambiente,
causariam mais conflitos quanto ao significado, como é possivel ler no trecho final:
“‘Ainda bem que esse povo ndo ta no twitter ia estragar o twitter, falando besteira e
arrumando treta”.

A partir dessas concepgdes de contexto e sentidos, entendemos que a
locutora entende a importancia da relacdo entre tema e sentido, visto que ela
fundamenta seu argumento demostrando que, na referida rede social, a significacédo
das expressfes esta ligada a situacdo concreta em que acontecem o0s enunciados.
Lembramos que, em Volochinov (2018, p.232), “compreender um enunciado alheio
significa orientar-se em relacéo a ele, encontrar para ele um lugar devido no contexto
correspondente”. Essa compreensdo dialogica, que correlaciona e pondera as
subjetividades que envolvem o uso da palavra na comunicacao, permite a afirmacéo
de que a locutora entende que a significagdo de “tiro” ndo pode ser atribuida fora da
relacdo entre falante e ouvinte.

A Figura 10 apresenta mais uma interacao.

Figura 10 - Interacéo 2 Jojo Todynho

22 [ERELICY
Pergunta a um pai ou uma mae q perdeu
um filho d bala perdida se gostou da
musica ??!!! Esta claro q a musica faz
um paradoxo com a situagao das balas
perdidas, ok q a intengao seja outra
porém a énfase é das balas perdidas
principalmente no Rio onde vem
matando tanta gente, inclusive crianga !!

6a Curtir Responder 7we
Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

A locutora, na Figura 10, parece néo reconhecer o sentido figurado da palavra
“tiro” na letra da cancédo, tanto que inicia o comentario indagando o possivel

interlocutor: “Pergunta a um pai ou mée g perdeu um filho d bala perdida se gostou da
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musica??!!! Esté claro q a musica faz um paradoxo com a situagdo das balas perdidas
(...)". Nesse comentéario, “tiro” assume os trés primeiros sentidos descritos no
dicionario, relacionados ao ato ou efeito de atirar. A construcdo desse sentido se
distancia do sentido construido pelos apreciadores do género funk, que parecem
reconhecer o sentido metaférico explicado pela intérprete. Em sua suposi¢do, a
locutora tenta reorganizar o contexto do enunciado, alternando os interlocutores de
“que tiro foi esse” para individuos com outras vivéncias e experiéncias. Para ilustrar o
sentido que a locutora compreende responsivamente, € necessario que a situacao
social seja diferente da que acontece na cancao direcionada ao publico LGBTQIA+.
Com isso, explica que alguém que teve familiares atingidos por uma bala perdida néo
se sente bem ao ouvir a canc¢do, pois o enunciado responde dialogicamente as
experiéncias ruins de determinadas pessoas, como pode ser lido no trecho: “ok que a
intencdo seja outra porém a énfase é das balas perdidas principalmente no Rio onde
vem matando tanta gente, inclusive crianga !I”.

Ao mencionar que entende que a intencdo da cantora ndo seja ferir alguém,
mas fazer um “paradoxo” com a situacao das balas perdidas, percebemos que a
locutora manifesta compreenséo da possibilidade de sentidos a depender do contexto
e situacdo em que surge a palavra. Ou seja, 0 que é entendido de uma maneira em
um determinado contexto pode ser interpretado de forma diferente em outro.

Ainda, é possivel inferir que a entonacao expressiva da palavra “ok”, utilizada
por ela, demonstra descontentamento e desaprovacao, pois entende que usar esse
vocabulario estaria aumentando e dando énfase a violéncia urbana que € uma
realidade no Rio de Janeiro.

A Figura 11 ilustra o terceiro comentério selecionado.

Figura 11 - Interacdo 3 Jojo Todynho

Sao tantos tiros no Rio de Janeiro que 0
povo confundi tiro de ak47 com tiro de

beleza como diz aiamoga!

6a Curtir Responder
Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

Nesse comentario, na Figura 11, a locutora comeca sua frase usando as
palavras “sao tantos tiros”, possivelmente em referéncia a violéncia e a quantidade de

tiros que séo disparados no Rio de Janeiro, reconhecendo que na relacéo entre as
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palavras “tiro” e “Rio de Janeiro” ha uma intensidade negativa. Isso demonstra que a
locutora, enquanto parte do publico que escuta e recebe o discurso, traz suas préprias
experiéncias e expectativas, influenciando a recepcéao e interpretacao de “que tiro foi
esse”. Dialogicamente, ela se refere a alta quantidade de tiros no Rio de Janeiro,
retomando e reconhecendo o contexto de violéncia que acomete a cidade. Nesse
caso, dando a entender, de forma irGnica, que as pessoas nao seriam capazes de
diferenciar quando um tiro ndo € de verdade, ja que isso € algo corriqueiro na cidade.

Expressando entonacéo de ironia, a autora compara o tiro de um fuzil AK47
com o tiro de beleza que a propria Jojo Todynho justifica em sua explicacdo publica,
demonstrando que entende que consegue diferenciar os sentidos, ao contrario das
pessoas que confundem.

A Figura 12 traz o penultimo comentario relacionado a discussao.

Figura 12 - Interacéo 4 Jojo Todynho

As pessoas gostam de passar vergonha

com comentarios idiotas. A letra ja diz
Que tiro foi esse viado? Que tiro foi esse

que téd um arraso? Falta interpretagdo né
Jojo kirida @

6a Curtir Responder

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

No quarto comentario, na Figura 12, o locutor interage com a publicacao de
Jojo sobre a polémica de “que tiro foi esse”, expondo que se opde em relacédo as
pessoas que questionam a escolha da palavra “tiro” na musica. Ele estrutura essa
opinido de oposicéo, criticando quem ndo consegue entender o mesmo sentido que
ele entende, como é possivel ler em: “as pessoas gostam de passar vergonha com
comentarios idiotas”. Ao ndo indicar nenhuma pessoa diretamente, podemos entender
gue ele ndo quis provocar um confronto direto, por isso usa a expressao “as pessoas’.
Dessa forma, enfatiza, através da entonacao expressiva de sarcasmo, que considera
serem idiotas 0s comentarios das pessoas que ndo sabem interpretar a letra da
musica.

Em sua compreenséo responsiva aos discursos de quem criticou a escolha
da palavra “tiro”, ele reforca o sentido explicado por Jojo Todynho em sua vivéncia
social, retomando que a explicacéo € a propria letra composta pela cantora e que nao
interpreta-la de forma correta deveria ser motivo de vergonha, como se pode ler em:

“A letra j& diz Que tiro foi esse viado? Que tiro foi esse que ta um arraso?”.
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A Figura 13 ilustra a dltima interacéao selecionada.

Figura 13 - Interacéo 5 Jojo Todynho

CEEN  Rodger
Ela ta certa. A mdsica é 6tima. Mas
precisamos lembrar que a linguagem
reflete a realidade de um ambiente. E
iSS0, nesse caso, € triste. E ndo s6 nesse
caso. Mas cuidado com esteredtipos.
Lembro-me que ha um tempo em

colégios elitizados, em SP, que os alunos
usavam a seguinte expressao pra
qualquer objeto ou coisa: que 'bagulho é
esse? Me dd esse bagulho (caneta, pe).
Nessa mesma época, 'bagulho' era
sinonimo de drogas.

6a Curtir Responder

Fonte: acervo da pesquisadora (2024)

O locutor do quinto comentario, na Figura 13, comeca sua resposta
demonstrando que concorda com Jojo Todynho e que aprova a musica quando
escreve: “A musica é 6tima”. Ele responde dialogicamente a postagem, afirmando que
a linguagem reflete o ambiente. Esse argumento também se fundamenta em Bakhtin
(2010), pois, conforme visto anteriormente, a comunicag¢éo é o lugar onde o signo se
materializa e isso acontece na interacdo verbal. Portanto, para o locutor do
comentario, 0 que a cantora faz é retratar o ambiente em que vive, e, na concepcao
dele, refletindo a realidade triste da comunidade social a que pertence.

Para reforcar e exemplificar sua compreensao, menciona a expressao
“bagulho”, que em épocas diferentes e um contexto elitizado tinha o significado de
“coisa”, mas em outros contextos significava “droga”. Assim, também fica evidente que
o locutor compreende responsivamente que cada palavra pode constituir uma rede
complexa e dindmica na qual os significados sdo sempre criados e recriados em um

contexto de didlogo e interacao.

4.6 DISCUSSAO DA ANALISE

Nossa analise foi desenvolvida a fim de compreender como os sentidos, em
enunciados metaféricos, sdo avaliados socialmente, verificando como cada individuo

constréi seu discurso, bem como concebe o do outro, entendendo que a linguagem é
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essencialmente dialégica e o lugar em que inUmeras vozes e perspectivas se
encontram.

Para refletir sobre a atitude responsiva dos locutores dos comentarios que
trouxemos, é importante lembrar que a conexao entre metaforas e bases experienciais
é fundamental para uma comunicacgéo eficiente e para a compreensao mutua. Nesse
sentido, quanto mais alinhadas forem as experiéncias do locutor e do interlocutor,
maior sera a facilidade de compreensao e assimilacdo das metaforas. Entendendo
gue as bases experienciais se referem a subconjuntos de experiéncias pessoais e
coletivas que uma pessoa possui, percebemos que estas funcionam como
fundamentos que moldam a forma como percebemos e interpretamos as informagdes
do discurso alheio. Isso significa que cada pessoa que responde aos dois enunciados
selecionados como corpus possui um conjunto distinto de experiéncias que influencia
em como serdo entendidas as diferentes metaforas cotidianas.

Lendo os comentérios selecionados, ndo ha como nao considerar que as
bases experienciais sdo fundamentais na interpretacédo das metaforas porque sao elas
gue determinam a relevancia e o impacto que essas metaforas podem ter. A partir das
categorias de interacédo, alteridade, compreenséo responsiva e entonacao expressiva,
observamos que cada locutor trouxe para seu comentario suas préprias concepcoes
e suas expressodes valorativas. Portanto, os autores dos enunciados utilizaram a
linguagem para expressar suas opinides como um modo de expressao valorativo que
representa uma posicdo semantica, em algumas circunstancias consentindo e em
outras entrando em choque de forma dial6égica com a perspectiva do outro - os demais
interlocutores.

Aqui, também cabe lembrar que, como ja vimos anteriormente, “em cada
palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos como que uma camada de
nossas palavras responsivas”. (Volochinov, 2018, p. 232). Além disso, o enunciado se
forma na relacdo entre dois individuos socialmente organizados, com isso, cada
falante representa o grupo a que pertence e a palavra é orientada para quem é esse
interlocutor, ponderando se ele € integrante ou ndo do mesmo grupo social.

Para Abreu (2013, p.479 - 480), os estudos do Circulo de Bakhtin contribuem
com as discussfes sobre o conceito de linguagem, pois, a partir destes, é possivel
afirmar que “a lingua se concretiza em forma de enunciados orais e escritos concretos
e unicos, proferidos por integrantes de diferentes campos das atividades humanas”.

Além disso, “afirma-se que o sentido de um texto é construido na interacao entre texto-
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sujeito”. Dessa forma, fica claro que o sentido de um texto se da na relagdo entre o
texto e o sujeito, desconsiderando a existéncia de significados prévios a interacgéo,
como do publico que ja acompanhava o coach, refutando a nocdo de que o texto
possui, por si s6, um sentido pré-determinado.

Por isso, € possivel afirmar que a forma como nos comunicamos é
influenciada pela relagcdo que temos com a pessoa com quem estamos falando. Isso
inclui considerar se essa pessoa faz parte do mesmo grupo social que nos, se ocupa
uma posicdo de maior ou menor status em relacdo a nos e se existe um vinculo de
proximidade. Em outras palavras, a maneira como nos expressamos e escolhemos
nossas palavras depende da relagcdo que temos com quem estamos conversando. A
identidade social e os lacos pessoais moldam nossa forma de comunicacéo.
Considerar esses fatores é essencial para adequar o discurso e garantir que a
mensagem seja recebida da forma desejada, tudo isso adequado a afinidade e ao
contexto social que estamos inseridos.

Na interacdo do primeiro enunciado analisado, percebemos que “processo ou
bala” ndo pode ser dissociada de seu contexto, ou seja, desconsiderar que Livia é a
interlocutora e desempenha um papel ativo na construcdo do sentido da mensagem
enviada pelo influenciador. Isso implica em reconhecer que o dialogo € um processo
de responder e ser respondido. Portanto, o enunciado do palestrante foi influenciado
por respostas anteriores - os videos da atriz - e, da mesma forma, carrega a
expectativa de uma resposta futura, que seria Livia se sentir coagida a fazer o que ele
exigia: remover seu video da internet. Essa dindmica de expectativa e resposta é
fundamental para a estrutura do dialogo e para o direcionamento da intencao do coach
ao usar a palavra “bala”.

Quanto aos internautas que responderam ao acontecido com seus proprios
argumentos e reafirmando a justificativa do coach, a atitude responsiva demonstra as
tentativas de busca por um sentido que fosse de encontro ao sentido de ameaca.
Assim, percebemos que 0s argumentos buscaram suscitar sentidos anteriores, ou pré-
existentes a situacdo em que realmente foi produzido o enunciado “processo ou bala”,
com interlocutores diferentes e onde o enunciado ndo evidenciava que o0s
participantes da comunicagao estavam em uma posi¢ao de discusséao.

Socialmente, ao receber o enunciado do influenciador, os interlocutores nao
apenas decifraram 0 que estava sendo dito, mas também responderam a ele,

produzindo diferentes sentidos, como visto nos comentarios a partir das tentativas de
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conexdes que coubessem ou substituissem o sentido de referéncia a um projétil de
arma de fogo.

Na andlise do segundo enunciado percebemos que as ideologias,
experiéncias e culturas presentes na sociedade interferem diretamente na
compreensao responsiva dos individuos. Essa responsividade pode ser vista de varias
formas, tanto na forma de reacgéo, quanto da critica, quando o publico reconhece o
sentido que foi ressignificado pelo uso da palavra “tiro” em uma musica. Além de um
género musical, o Funk Carioca representa a comunidade em que teve origem. Nele,
a expressividade esta intimamente ligada a forma como a linguagem e o discurso se
manifestam nas interagdes sociais que emergem de um grupo social especifico, em
gue a violéncia é uma realidade e um acontecimento diario.

Na musica, a metafora “tiro” assume sua estrutura conceptual proposta por
Lakoff e Johnson (1980), demonstrando suas experiéncias sociais, deslocando um
sentido que é coletivo e compreendido pelo publico com quem a cantora esta
interagindo - a comunidade LGBTQIA+. Para isso, reconhecer essa metafora implica
estar atento ao contexto em que “tiro” € usado como uma giria para representar uma
surpresa e em qual situagcdo ela poderia ser considerada como uma incitacdo ao
crime, por exemplo.

Nesse sentido, percebemos que mesmo nos comentarios que repudiam o uso
indiscriminado da palavra, os autores dos discursos assumem uma dupla
interpretacédo, como se advertissem e nao como se criminalizassem a cantora. Vale
lembrar que, juridicamente, Jordana néo foi acusada ou responsabilizada pela escolha
da palavra, mas foi entendido que, em alguns contextos, esta seria inapropriada,
justificativa que também foi vista entre alguns comentarios que trouxemos.

Na musica, a palavra “tiro” se conecta com experiéncias vividas e
reconhecidas socialmente, tendendo a ressoar mais profundamente e a ser mais
facilmente compreendida pelos internautas que interagem com a publicacdo. Como
atributo de um género discursivo, a musica assume a caracteristica de organizar a
comunicacdo com seu interlocutor em um contexto variado, levando em consideracao
aspectos sociais, historicos e culturais. Assim, assume sua propria convengao que €
fruto do ambiente onde essa interagdo ocorre. Por isso, entendemos que é incabivel
deslocar todo esse contexto para responsabilizar a cantora de fazer apologia a
violéncia, ja que cada género tem uma funcdo especifica dentro da sociedade,

servindo a diferentes propdésitos comunicativos



75

ApoOs essas reflexdes, entendemos que no enunciado “processo ou bala” ndo
h& possibilidade de uma transposicdo de “bala” para um sentido que ndo seja
associado a coercdo ou ameaca, ainda que o locutor ndo tivesse arma ou a intencao
de matar. Os conceitos de alteridade, responsividade, contexto sociocultural e de
entonacao expressiva, nos ajudam a firmar essa concepcéao de que a palavra néao foi
dita sem uma intencionalidade intimidadora.

Entre os elementos discursivos que entendemos serem relevantes em cada
conceito, ressaltamos que Livia La Gatto é mulher, tem 37 anos, € atriz e usa o género
humor para fazer criticas sociais e politicas. Thiago Schutz € homem, tem 34 anos,
autodenominado escritor, palestrante e apresentador. Integra o movimento Red Pill e
seu conteudo digital é direcionado a homens. O discurso de Livia é uma resposta ao
gue Thiago fala em um podcast sobre como os homens devem agir em primeiros
encontros. O discurso de Thiago € influenciado por interacbes anteriores e pelo
contexto sarcéstico em que ocorrem as parddias de suas falas.

Livia profere seu discurso utilizando o contexto humoristico, influenciando nas
caracteristicas de identificacdo fisica de Thiago e satirizando falas ja ditas
anteriormente por ele, além de utilizar outros elementos visuais que complementam o
sentido de sarcasmo. Thiago, normalmente, direciona seu discurso para o publico
masculino, pois vende cursos e livros de aconselhamento direcionados aos homens.
Um dos seus livros menciona a importancia de aprender como despertar a forga
masculina interior, deixar de ser bonzinho e lidar com as mulheres.

No discurso de Livia, a entonacgéo expressiva demonstra sarcasmo, percebido
pelos elementos visuais e pela repeticdo das falas de Thiago. No discurso de Thiago,
entende-se que a entonacédo revela o sentimento de raiva, que resulta em ameaca,
considerando a intencdo de que o video, desaprovado por ele, fosse retirado das
redes sociais.

Olhar para esses elementos nos ajuda a olhar para o significado além da
palavra, mas também para como esta é dita, quem fala, de onde fala, sua motivacao,
enxergando a subjetividade dos individuos dessa interagéo e como tudo isso contribui
na construcdo do sentido. Essa interacdo demonstra a multiplicidade de vozes e a
responsividade que € essencial para compreensdo de um enunciado. Os fatos
descritos da situagcdo em que surgem os enunciados séo aspectos fundamentais para
gue possamos entender a articulagdo dos discursos, resultando em uma rede de

significados e influéncias mutuas.
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Cada voz, como pudemos ver, traz uma perspectiva Unica, por isso, um
mesmo enunciado pode apresentar multiplos pontos de vista que revelam a
divergéncia entre as vozes presentes. Assim, € possivel que os leitores entrem em
didlogo com essas ideias diversas e se envolvam com toda essa complexidade,
evidenciando ndo apenas suas préprias perspectivas, mas também a necessidade de

compreender o discurso outro.
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> CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa, desde o principio, nos desafiou a ponderar, de forma
critica e analitica, temas importantes relacionados a sociedade em que estamos
inseridos. Por termos decidido olhar para temas polémicos, que representam a
polarizacdo entre determinadas culturas e ideologias, foi necessario que nos
distanciassemos até mesmo de nossas proprias concepc¢des para que pudéssemos
nos aproximar de forma segura daquilo que escolhemos como base para nos guiar
teoricamente.

Nossa intengdo com este estudo foi demonstrar como os sentidos se alternam
a depender de cada subjetividade e da intencéo de cada individuo na comunicacao.
Por isso, nos propusemos a demonstrar o motivo pelo qual uma ameaca néo pode ser
tratada como uma metéafora, que ora designa um sentido, ora outro. Por meio das
teorias trazidas, tentamos evidenciar o que faz um enunciado ser metaférico e que o0s
sentidos s6 podem ser construidos coletivamente.

O problema de pesquisa partiu da busca por uma resposta que nos ajudasse
a entender quais os efeitos de sentido produzidos pelo uso de metaforas em discursos
que remetem a violéncia e, a partir desses questionamentos, tivemos clareza do
objetivo de compreender esses efeitos a partir das teorias que selecionamos.

Ao selecionarmos duas correntes tedricas, que nos auxiliassem quanto as
metaforas e quanto ao dialogismo, conseguimos refletir sobre como os enunciados
possuem seus proprios sentidos em determinada circunstancia social e histérica. Para
além de uma figura de linguagem, as metaforas configuram nossa maneira e nossa
forma de pensar, refletindo seu carater multifacetado. Portanto, entendemos que cada
enunciado é impregnado de heterogeneidade e influenciado por vozes e discursos
diversos.

No capitulo 2, em que falamos sobre a metafora, nos detivemos a trazer um
estudo cronolégico que a explicasse enquanto um conceito que transcendesse a
concepcao de figura de linguagem, que até hoje é ensinada nas aulas de gramatica
tradicional e que ainda se faz presente em aulas de lingua portuguesa. Dessa forma
entendemos que as metaforas fazem parte do nosso cotidiano por estruturarem
nossas experiéncias de forma conceptual.

Na sequéncia, no capitulo 3, os estudos do Circulo de Bakhtin serviram como

ferramenta para que pudéssemos, posteriormente, analisar os enunciados
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selecionados através de um viés social e dialégico. Os conceitos de compreensao
responsiva, alteridade e entonagdo guiaram a analise no que refere a entender quem
fala, de onde fala, qual o contexto e como cada voz suscita inUmeras possibilidades
de sentido. Assim, vimos que nas duas publicacbes as estratégias retéricas se
repetem, a fim de persuadir os interlocutores e legitimar os argumentos dos locutores.
Em continuagdo, em nossa analise, a partir do embasamento tedrico,
fundamentamos nossas percepcdes acerca do que entendemos em cada comentario,
sendo possivel identificar as relagcbes de sentido a partir do que € coletivo, e ndo
individual. Também conseguimos, através do corpus escolhido para a analise,
evidenciar mais do que apenas posicionamentos de afirmacao ou reprovagédo quanto
aos discursos analisados. Os comentarios de “processo ou bala” revelaram, sem nos
surpreender, uma postura indefensavel que nos afeta enquanto mulheres, por sermos
descredibilizadas mesmo quando h& provas concretas de que estamos correndo
perigo. Essa descredibilidade também acontece com Jojo, quando recebe rejeicdo de
uma parcela da sociedade por cantar um género que € visto, em diversos ambitos
sociais, com certa “criminalizacdo” e ndo como producao cultural.

Compreendemos que, no que tange as interacdes verbais, ainda had muitos
aspectos a serem explorados, pois algumas perspectivas vistas nas interacdes
ultrapassam o que nos propusemos a estudar. No entanto, expor alguns dos
comentarios, entre os milhares que foram publicados, demonstra que a linguagem
expressa concepgdes pessoais. Embora alguns comentarios ndo favoregcam tanto a
identificacdo da individualidade do locutor, pela compreenséo responsiva é possivel
mapear suas experiéncias, valores e percepcdes de mundo.

Enquanto educadora, esta pesquisa € motivo de impulso em proporcionar aos
educandos um ambiente em que estes possam participar ativamente do processo de
aprendizagem, contribuindo com suas préprias vozes e perspectivas. Percebemos, ao
longo de nosso estudo, que os sentidos sdo construidos em conjunto, portanto,
também ndo ha aprendizagem sem experiéncia. Cabe, entdo, considerar que uma
abordagem dialogica, em sala de aula, valoriza a interacéo, a diversidade de vozes e
a construcao coletiva do conhecimento, fatores que entendemos como aspectos
fundamentais para um ensino efetivo.

Entendemos que a relevancia desta pesquisa se encontra em nhossa
abordagem, conforme delineado pelo problema de pesquisa e o objetivo geral, que

consistiu em identificar a natureza dialégica dos comentarios gerados a partir dois
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enunciados quando publicados na rede social Facebook, no contexto de interacdes
verbais que provocaram controvérsia. Tais situacdes acontecem diariamente em
nossa sociedade, mas dificilmente sdo materializados e registrados como nas redes
sociais. Assim, é imprescindivel que tenhamos condi¢cfes de identificar quando a
interacdo tenta deslegitimar minorias enquanto uma estratégia de controle ou
opressao.

Para finalizar nosso estudo, ficam algumas consideracfes da académica
acerca da pesquisa realizada. Considerar as individualidades de cada individuo em
espacos de debate € sempre um desafio. Por ndo ser tédo facil quanto desejamos, e
nem sempre prazeroso, torna-se instigante e essencial para o progresso do tema em
discusséo e para o desenvolvimento pessoal dagueles que se envolvem e buscam
entender as ideias do outro. Fica evidente a realizacdo de um estudo pautado em
assumir que o discurso molda percepcdes sociais e deve ser analisado
criteriosamente, principalmente, quando coloca em risco a vida de mulheres ou

guando tenta invalidar a representatividade de minorias enquanto grupos sociais.
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