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RESUMO

Esta pesquisa teve por objetivo demonstrar como Mia Couto (2007), em seu romance
Terra sonémbula, langou mao das ferramentas linguisticas de metonimias e metaforas
para iconizar os campos semanticos estendidos de sua construcgao literaria nessa obra
impar da literatura contemporanea mogambicana. Trata-se de um estudo de cunho
bibliografico, com abordagem qualitativa. Para a analise das construgdes metonimicas
e metaforicas, buscou-se suporte tedrico em estudos de Todorov (1981), Savioli e
Fiorin (2011), Ricoeur (2000), entre outros. Terra sonambula habita o espago de uma
terra adormecida, porém permanece num estado de transi¢ao entre o sono e a vigilia,
em ringues polifénicos e dialégicos, numa milonga entre vidas sepultadas e outras
vivas. Com cabal conhecimento empirico sobre a realidade, mitos e narrativas orais
das raizes de Mogambique, Mia Couto (2007) clivou e distinguiu em Terra sonambula
o predador (a guerra) e as presas (Muidinga, Tuahir e Kindzu), personagens que
protagonizam o romance, em todo o seu carater prosaico e poético de um processo
civilizatorio em construcdo. O autor utiliza-se de um processo criativo usando agulhas
de palavras num croché de linguagens, unindo polos de ficgdo poética, mitica e mistica
alinhavados a realidade. Trata-se de um romance de espectros fenoménicos da arte
de narrar, atento as tradigdes ancestrais e orais de um povo de uma terra viva, em
transe. Entre o siléncio e o barulho, o real e o simbdlico de um campo narrativo
historico e ficcional.

Palavras-chave: Mogcambique; Terra sondmbula; Metonimia; Metafora.



ABSTRACT

This research aimed to demonstrate how Mia Couto (2007), in his novel Terra
sonédmbula, used metonymies and metaphors as linguistic tools to iconize the
extended semantic fields of his literary construction in this Mozambican contemporary
literature great work. This is a bibliographical study, with a qualitative approach. For
the metonymic and metaphorical constructions analysis, theoretical support was
sought in studies by Todorov (1981), Savioli and Fiorin (2011), Ricoeur (2000), among
others. Terra sondmbula inhabits a sleeping land space, but remains in a transition
state between sleep and wakefulness, in polyphonic and dialogic rings, in a milonga
between buried lives and other living ones. With complete empirical knowledge about
the Mozambique's roots, reality, myths and oral narratives, Mia Couto (2007) divided
and distinguished in Terra sonambula the predator (war) and the prey (Muidinga,
Tuahir and Kindzu), characters who star in the novel, in all the prosaic and poetic
character of a civilizing process under construction. The author uses a creative process
using needles of words in a crochet of languages, uniting poles of poetic, mythical and
mystical fiction aligned with reality.This is a novel of the narration art phenomenal
spectrums, attentive to the ancestral and oral traditions of a people from a living land,
in trance. Between silence and noise, the real and the symbolic of a historical and
fictional narrative field.

Keywords: Mozambique; Terra sonambula; Metonymy; Metaphor.
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1 INTRODUGAO

Cada povo, tradigdo, cultura e escritor herda e, portanto, carrega consigo
linguagens subjetivas atemporais e ambivalentes. A usinagem da criagao ou recriagao
literaria tem efeito binario entre o escritor e o leitor, em tempos e espacos historicos.
A despeito disso, tem-se que a recepcdo e a percepcado de obras literarias lidas
encontram multiformes e analogos sentidos, em que a possibilidade de interpretacéo
€ gerada, primeiro, por quem escreve e, depois, por quem lé.

A literatura se cria a partir da literatura e ndo a partir da realidade, seja esta
material ou psiquica. O desejo de escrever, préprio do escritor, ndo pode provir mais
que de uma experiéncia prévia da literatura. Todo o novo em literatura ndo é mais que
material antigo voltado a forjar-se. Em literatura, a expressao de si mesmo é algo que
nunca existiu.

O romance Terra sondmbula, de Mia Couto (2007), apresenta desde
linguagens peninsulares até acervos semioticos de palavras que fazem sentido e séo
consolidadas em parceria com o leitor. As palavras possuem poder extemporaneo,
muitas sdo eternas. Assim, todo escritor possui uma compreensao literaria que ira
produzir ou despertar no leitor condicdo de afasia e o conduzira a completar ou
satisfazer a necessidade de compreensao do texto que |é.

O encontro daquele que escreve com aquele que |é produz, a um s6 tempo, um
nadir e um zénite de alianga incomensuravel e invisivel entre ambos; dito de outra
forma: o sentimento de entendimento do leitor sé € possivel porque o escritor provocou
ideias, sentidos e sentimentos. Metonimias e metaforas sdo figuras de linguagem
criadas por logos que geram, legitimam e dimensionam nuances e lastros literarios
tao fortes a ponto de seus significados e significantes nunca perecerem. Isso vale para
quaisquer escrituras literarias, por serem vivas e eficazes — a natureza da linguagem,
por si mesma, é criadora.

Em Terra sonédmbula, ha combos de metonimias e metaforas geradoras e
prenhes de fortes amplitudes e imersdes hermenéuticas — seja por parte de um leitor
exigente e criterioso até o mais acurado critico literario — e sempre encontram
ressonancias que se conectam e se articulam bilateralmente.

A riqueza de figuras de linguagem presente no romance nao conduz a
calcificacao de elaboracdes e associagdes semanticas. Com efeito, ao langarmos um

olhar sobre literaturas universais e imortais com riquezas de figuras de linguagens em



seus bojos, jamais se podera ossificar, por exemplo, a escrita poético-filoséfica de um
Aristoteles, empoderada em conceitos e analises de sua Arte poética, que tornaram
essa obra fundante e pétrea. Por conseguinte, isso também vale para poetas e
escritores classicos ou contemporaneos, desde Os Sermées, de Pe. Antbnio Vieira
(1608-1697), com sua profusdo de conceptismos literarios, até os considerados pela
critica literaria como “marginais” ou “emergentes” ou “estruturantes” — aquelas que
almejam consolidar-se discricionariamente como portadoras de literariedade.

Figuras de linguagens ndo podem ser tuteladas; elas libertam e emancipam
mentes e o proposito da arte literaria, posto que sdo imunes a dissensos dogmaticos
efémeros ou duradouros. Elas vivem e convivem num limbo imaginario entre a raz&o
e a emogao — componentes do ser humano que fazem parte da elaboragao e
confecgdo do processo criativo da linguagem. A exemplo, cabe-nos observar que,
mesmo aqueles que se atém ao labor literario, para vivificar suas obras e torna-las
arte literaria, cedem sempre as metonimias, metaforas, antiteses, hipérboles e outros
signos em suas criagdes e abstracdes literarias em prosa ou verso.

Ortodoxias a parte, figuras de linguagem, especificamente metonimias e
metaforas, possuem higidez e condao inabalaveis para criagdes literarias. Sempre
que requisitadas para compor o tecido literario, a juizo do escritor, |a estardo elas:
num momento sao temporas, em outro instante serddias, porém serdo sempre
onipresentes e universais, para oferecer possibilidades de compreensio ao leitor. Um
poeta classico portugués, num atimo de tempo literario pretérito, langou um grito
triunfante: “E aqueles que por obras valerosas / Se vao da lei da morte libertando”
(Camoes, 2022 [1572], p. 1).

Em seu estudo intitulado Mia Couto: metafora, mito e tradigcdo, Peron Rios
(2010) comenta que Mia Couto usa a lingua portuguesa como “colageno, linha com
que se costura a diversidade linguistica e cultural de seu pais; seu texto traz janelas
lexicais, espagos em que as culturas locais podem ser vislumbradas”. O referido autor
também explica que, em Terra sonambula, Couto (2007) n&do pretende fazer da cultura
de Mogambique um artefato exoético. Antes, sua intengdo é elaborar uma poética
pedagodgica, desvendando o sentido linguistico de um povo, mas sem se abster de
cifrar, como toda obra que escapa ao panfleto, os bens simbdlicos da nagao (Rios,
2010).

Na obra em comento, por exemplo, o anciao realiza o périplo com o narrador

para nao deixar que o cédigo, a metafisica cifrada — tesouro espiritual de seu cla —



dissolva-se em sua propria morte: “Eu levo-lhe la nos pantanos para que vocé aprenda
a ver. Nao posso ser o ultimo a ser visitado pelos panos” (Couto, 2007, p. 64).
Situagdes em que o desaparecimento de um homem representaria a evanescéncia de
um mundo.

O saber das personagens, veiculado pela escrita couteana, € de base
mitolégica. Sua narrativa, literaria, ndo € uma das formas simples. Afinal, o mito é
producédo coletiva que habita o imaginario de um povo e ndo um produto individual.
O escritor se dirige a um publico que extrapola a aldeia e apresenta a fictividade
polissémica propria da literatura.

O discurso de uma personagem a outro é mitico e reporta a toda uma crenca
codificada, porém com uma legitima interpretacdo. Mas quando a via de comunicagéo
€ das personagens ao leitor, a natureza discursiva é literaria e acolhe em si uma
semiose ilimitada (Rios, 2010).

Vistas com as lentes da distancia histérico-temporal, em Terra sonédmbula, Mia
Couto faz uma analise descritiva da vida e do comportamento dos personagens,
coerente com a Histéria de Mogambique — em nenhum deles ha siléncios neutros ou
omissivos, antes, suas agdes edulcoram as cenas narrativas com viés do simbdlico e
do real.

Ha um imaginario de pertencimento no espirito investigativo do leitor quando
se langa ao trabalho de escrita literaria de Terra sondmbula, ndo sem motivo, aquele
que |é se sente, por vezes, inclinado a tomar para si, senao compartilhar com o autor-
escritor a obra lida.

Esse ‘aliamento invisivel’, até por distanciamento geracional de tempo da
narrativa do enredo, conduz o leitor a sistematicamente, ao longo da leitura, produzir
uma hermenéutica que aparece naturalmente, por causa da investigacdo dos
sentidos, devido a diversidade e a qualidade da linguagem adotada pelo romancista
na obra. A isso nao pode o leitor ficar alheio, pois a dinamica da narrativa o conduz a
“estar” no romance.

E é ai que as figuras de linguagem agem e aparecem, ndo como simples
perfumaria ou aderegos de palavras, mas como ferramentas de arcaboucos e
construgdes inferidas no texto durante o processo criativo. Num texto literario,
palavras possuem geometrias astuciosas a se entenderem, membros polifénicos de
um corpo so, belo e suado. Nesse sentido, as literaturas universal e nacional, desde

sua génese, praticamente cultivaram figuras de linguagem que as tornaram



peregrinas, constantes e inseparaveis do homem e da mulher escritor(a) que as
maneja; o tempo nunca as elide, elas se recriam.

A guisa de contextualizacdo de literaturas universais, aduz-se que Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes (1605), tornou-se icone metonimico e metaforico de
acoes, tracos e linguagem narrativa rocambolesca da literatura universal, devido as
peripécias ‘carnavalescas’ dos protagonistas, para o bem da critica e dos estudos
literarios. Como nao identificar a metafora da soliddo oceanica do ser humano em
Moby Dick, de Herman Melville (1851)? Como nao pensar e sentir as multiformes
metaforas nas ironias e comportamentos das relacdes humanas na filosofia ficticia e
hermética do ‘Humanitismo’ no romance Quincas Borba, de Machado de Assis (1892)
e mais escritas frias, cortantes e céticas desse grande escritor brasileiro, em seus
romances e contos repletos de finas camadas de humor, ancorados em uma literatura
conservadora e realista? Tais romances apresentam espectros de metonimias e
metaforas no bojo dos quais se capilarizam e habitam espagos imaginarios também
presentes no ecossistema literario da linguagem do enredo de Terra sonambula.

Jodo Guimardes Rosa (1967), através de uma linguagem experiencialista e
neoldgica, concluiu que “Quem elege a busca nao pode recusar a travessia” (Rosa
(1967, p. 2). No livro Grande sertdo: veredas, o “Ser-tdo” enigmatico e cifrado de Rosa
(1956) compde um ethos literario rico e transbordante de metonimias e metaforas do
ser-humano. No romance, ha uma congregacéo de inumeras figuras de linguagem
originadas pelo escritor para tentar desvendar as veredas do homem numa terra hostil
e, a0 mesmo tempo, maravilhosa, em que o bem e 0 mau se entrecruzam para dar
corpo ao suceder.

Tropos citados em linhas anteriores se aliam a outros citados no decorrer deste
trabalho dissertativo, com foco na criagédo literaria de Mia Couto (2007) no romance
Terra sonambula, em que se registram e se analisam metonimias e metaforas
presentes nas citagdes, fragmentos e outros enunciados, além de expressdes que
visam demonstrar com clareza de sentidos que, a rigor, revelam e desvelam o mister
literario do escritor mogambicano Mia Couto no romance estudado.

Escrituras metonimicas e metaforicas consistem em ir além do sentido de uma
palavra ou expressao. Essas figuras de linguagem pressupdem sempre mudangas e
variagbes de palavras além de seu contexto literario. O estilo de quem escreve ou |é
€ mutavel por natureza, isto é, incrementa sentidos em parceria mutua entre escritor

e leitor, sua esséncia é a ambivaléncia de significados no tempo e no espaco.
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Metonimias e metaforas sdo, essencialmente, pressupostos semanticos da
linguagem; por esse motivo, permitem dar continuidade a outras palavras que
suscitam ou complementam seu sentido e aceitam semelhangas a elas aliadas; s&o
figuras de linguagem t&o subjetivas e abertas a interpretagdes, que a elas € permitido
que sejam suscetiveis e substituidas por outras palavras, linguagens e dilatagdo de
sentidos. Numa palavra: sdo atmosferas de sentidos polissémicos que se relacionam
familiarmente com o escritor que as cria, com o leitor que as recepciona e as tém como
referéncia para associar e suscitar multientendimentos.

Feixes de metonimias e metaforas se diversificam, por sua vez, segundo a
variedade de relagdes que satisfazem a condigédo geral da correspondéncia: relagéo
da causa ao efeito; do instrumento ao fim; do continente ao conteudo; da coisa ao seu
lugar; do signo a significagéo.

No corpo deste estudo, havera abordagens mais especificas e aprofundadas
sobre os tropos de metonimias, metaforas e mais figuras de linguagem identificadas
no romance Terra sondmbula, que compde o acervo literario de Mia Couto.

Ha itinerarios de pesquisas bibliograficas e exploratérias a serem identificados
e analisados no decorrer do texto, com foco sempre na criagdo e na presencga das
figuras em movimento na criacao literaria de Couto, desde minuciosas e necessarias
descrigdes e exegeses etimoldgicas e lexicograficas, construgdes morfossintaticas e,
notadamente, analises linguistico-semanticas da linguagem autoral manejada pelo
escritor mogambicano, em seu estilo unico e peculiar de pratica da criacéo literario em
seu estado legitimo.

As descobertas das metaforas e metonimias aconteceram com intervencdes
de analises com apoio de teorias literarias em seus varios recortes, em que se buscou
alcancar e consolidar os objetivos propostos, seguindo os itinerarios estabelecidos.

Houve constante mobilizag&do epistemoldgica nos comentarios registrados, com
vistas a conferir a nossa investigacdo caracteres académicos que legitimam e

sustentam uma argumentacéo eficaz.
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2 TEORIAS CONCEITUAIS DA METAFORA E DA METONIMIA

A metafora é capaz de ampliar o vocabulario, seja ao fornecer um guia para
denominar novos objetos, seja ao oferecer para os termos abstratos novas similitudes
concretas. Se a metafora nada acrescenta a descrigdo do mundo, pelo menos amplia
nossas maneiras de sentir; € a funcdo poética da metafora. Essa repousa, ainda,
sobre a semelhanga, mas ao nivel dos sentimentos. Ao simbolizar uma situagao por
meio de outra, a metafora “infunde” no coracdo da situacdo simbolizada os
sentimentos ligados a situagdo que simboliza. A metafora “amplia o poder do duplo
sentido, do cognitivo ao afetivo” (Ricoeur, 2000, p. 291).

A metafora figura entre as “mudancgas de significagao” (Ricoeur, 2000, p. 173)
na parte historica de uma narrativa, pela constituicdo sincronica dos estados da lingua
e de dar conta de fenbmenos de mudancgas de sentido.

Figuras de linguagem nao s&o jogadas de qualquer maneira num texto, mas
sdo organizadas em grupos e encadeadas umas as outras. Essa rede de figuras
chama-se percurso figurativo. Sdo os percursos figurativos que manifestam os temas
subjacentes aos textos.

Para encontrar o temas que estdo adjacentes as palavras ou expressoes
presentes em um texto, é preciso ver como estao organizadas. Uma figura isolada ndo
tem um significado em si mesma. Cada uma delas implica ideias muito variadas e
podem estar virtualmente relacionadas a temas diferentes. Assim, por exemplo, o sol/
pode ser usado tanto como figura da vida quanto da morte. E o seu encadeamento
com outras figuras disseminadas pelo texto que vai definir com que tema ela esta
associada concretamente num contexto dado. Em outras palavras, como num texto
tudo é relacdo, as figuras se organizam numa rede (Savioli; Fiorin, 2011).

Uma palavra ndo pode ter qualquer significado; € preciso que o segundo
significado tenha alguma relagdo com o primeiro. Desse modo, a alteragc&o de sentido
pelo acréscimo de um novo significado deriva de uma relagdo que o produtor do texto
vé entre o significado usual e o novo. Essa relagdo pode ser de semelhanga ou de
continuidade. Ha dois tipos basicos de mudanca de sentido: a que se elabora por uma
relagcdo de semelhanga entre o significado de base e o acrescentado, que se faz por
uma relacao de aproximagao entre eles, no caso da metonimia.

Para que se alteram os sentidos das palavras? No caso da metafora, para

apresentar uma nova maneira, mais viva, de ver as coisas do mundo, privilegiando
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certos tragos semanticos usualmente deixados de lado; no caso da metonimia, para
mostrar a esséncia das coisas, ou seja, aquilo que é percebido como fundamental
num objeto, num evento etc. (Savioli; Fiorin, 2011).

Em Terra sonambula, de Mia Couto (2017), chamamos figura a todos os termos
que remetem a algo presente no mundo natural; denominamos a metafora e a
metonimia também como recursos retoricos e ndo somente como figuras de palavras,
como sao habitualmente chamadas.

Segundo Savioli e Fiorin (2011), metafora é a alteragdo do sentido de uma
palavra, pelo acréscimo de um significado segundo, quando entre o sentido de base
e o0 acrescentado ha uma relagao de semelhanca, de interseccgao, isto €, quando eles
apresentam tragos seméanticos comuns; ja as mudancgas de significado que se ddo em
virtude de uma relagdo de contiguidade, de interdependéncia, de implicagdo, s&o
relagdes metonimicas.

Ainda de acordo com os citados autores, metonimia € a alteracdo do sentido
de uma palavra ou de uma expressao pelo acréscimo de um significado segundo a
um significado. No primeiro, quando entre ambos existe uma relagdo de contiguidade,
de inclusdo, de implicacao, de interdependéncia, de coexisténcia; a sinédoque € um
tipo de metonimia: ocorre quando se usa a parte para designar o todo ou vice-versa.

Uma vez construidas, as metaforas e as metonimias criam, respectivamente,
um plano de leitura metaforico ou metonimico para o texto e, assim, outros termos vao
ganhando também um sentido metaférico e metonimico. Uma metafora ou uma
metonimia nos permite ler metaférica ou metonimicamente um texto inteiro. Veja-se
um trecho abaixo, extraido da obra Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado
de Assis (1999, p. 11):

[...] Nao digo que a Universidade me néo tivesse ensinado alguma; mas eu
decorei-lhe s6 as férmulas, o vocabulario, o esqueleto. Tratei-a como tratei o
latim: embolsei trés versos de Virgilio, dois de Horacio, uma duzia de
locugcdes morais e politicas, para as despesas da conversagao. Tratei-os
como tratei a historia e a jurisprudéncia. Colhi de todas as coisas a
fraseologia, a casca, a ornamentacgao.

O contato das metonimias com as metaforas fez que um sentido terceiro se
acrescentasse ao sentido segundo, metaforizando as metonimias.

No romance Terra sonédmbula, os estados de alma (as paixdes) das

personagens, paralelos as transformagdes que vao se sucedendo ao longo de um
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texto narrativo, também vao se alterando: agravam-se, atenuam-se, negam-se e
deslocam-se.

A linguagem em funcdo estética — que caracteriza o texto literario —
apresenta, em sintese, os seguintes tragos: relevancia do plano da expresséo,
intangibilidade da organizagéo linguistica, criacdo de conotagdes, desautomatizagao,
plurissignificagdo. No texto literario, 0o modo de dizer é tdo (ou mais) importante do que
o que se diz. Nao é so na literatura que se usa a linguagem em funcao estética. Ela é
apenas o lugar privilegiado de sua utilizagdo (Savioli; Fiorin, 2011).

Para Savioli e Fiorin (2011), coeréncia narrativa € o que ocorre quando se
respeitam as implicagdes légicas existentes entre as partes da narrativa. Assim, por
exemplo, para que uma personagem realize uma agao, é preciso que ela tenha
capacidade, ou seja, que saiba e possa fazé-la. Isso quer dizer que a realizagéo de
uma acao implica e pressupde um poder e um saber. Na narrativa, o que € posterior
depende do que é anterior; portanto, constitui incoeréncia narrativa relatar uma agao
realizada por um sujeito que nao tem condi¢des de executa-la.

A coeréncia argumentativa diz respeito as relagdes de implicagdo ou de
adequacao que se estabelecem entre certos pressupostos ou afirmagdes explicitas
colocadas no texto e as conclusdes que se tira deles, as consequéncias que se fazem
deles decorrer.

Se alguém fizer o seguinte raciocinio: Todo cdo come carne. Ora, o cdo € uma
constelagdo; logo, uma constelagédo come carne, havera incoeréncia, pois a conclusao
nao € adequada as afirmagdes feitas anteriormente, dado que nelas se tomou o termo
cdo em dois sentidos diferentes (animal da espécie dos canideos; grupo aparente de
estrelas que apresenta o aspecto de um cdo) e a conclusao ‘faz de conta’ que se trata
do mesmo sentido.

Sera também incoerente, por falta de adequacgéo, o seguinte raciocinio: Toda
cidade tem pobres. Sdo Paulo tem pobres; logo, Sdo Paulo é uma cidade. Nesse
enunciado existe uma inadequacao entre as afirmacdes anteriores e a conclusao, pois
pode haver pobres em lugares que ndo sado cidade, bem como existir cidade onde ndo
haja pobres.

Ha também inadequagdo quando um segmento do texto ndo tem nenhuma
relagdo com o que vem anteriormente, tais como: O senhor é contra ou a favor da
legalizagdo do jogo no Brasil? O Brasil tem muitos problemas sociais que € preciso
resolver. Nosso empenho é dar melhores condi¢cbes de vida ao povo brasileiro.
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Coeréncia figurativa diz respeito a combinatoria de figuras para manifestar um
dado tema ou a compatibilidade de figuras entre si. Sabemos que as figuras se
encadeiam num percurso, para manifestar um determinado tema e, para isso, tém que
ser compativeis umas com as outras, senéo o leitor ndo percebe o tema que se deseja
veicular.

Por outro lado, ha figuras que s&o claramente incompativeis entre si. No
enunciado Os peixes durante a gravidez ficam agressivos, ha uma incompatibilidade
flagrante entre as figuras peixe e gravidez, pois € sabido que peixes nao engravidam.
Quando se diz: Eu né&o viso o trabalho ao lucro, ha uma incompatibilidade clara entre
os termos, pois visar nao pode combinar com dois objetos inanimados. No sentido de
“almejar” ha apenas um objeto inanimado introduzido por a. Aqui, certamente, a
pessoa teria querido dizer Ndo associo o trabalho ao lucro (Savioli; Fiorin, 2011). Sera
também incoerente combinar figuras logicamente incompativeis, como ser casado e
néo ter esposa.

Coeréncia temporal € aquela que respeita as leis da sucessividade dos eventos
ou apresenta uma compatibilidade entre os enunciados do texto, do ponto de vista da
localizacdo no tempo. O enunciado Maria pés o arroz no fogo, depois escolheu-o é
incoerente, pois subverte a sucessividade dos eventos do processo de preparo do
arroz: primeiro, escolher; depois, por no fogo.

No fragmento: Quando o professor entrou, ele ja tinha posto o sapo na bolsa
da colega e estava sentado tranquilamente no seu lugar. O mestre pegou-o em
flagrante, quando estava pondo o sapo na bolsa da colega, ha incoeréncia, pois 0s
enunciados sao incompativeis do ponto de vista da temporalizagdo, ja que o0 mesmo
evento (por o sapo na bolsa da colega) é considerado, ao mesmo tempo, anterior
(tinha posto) e concomitante (estava pondo) ao momento da entrada do professor.

Coeréncia espacial diz respeito a compatibilidade entre os enunciados do ponto
de vista da localizagdo no espaco. Seria incoerente dizer Embaixo do unico lustre,
colocado bem no meio do teto, um grupo de pessoas conversava animadamente.
Quando ela entrou, todos pararam de falar e olharam para ela. Ela ndo se importou e
foi também postar-se embaixo do lustre num dos cantos do salédo, pois, se 0 unico
lustre era no meio do saldo, ndo poderia ser num dos cantos.

A metafora se faz notar porque viola a regra da qualidade, que
obriga a dizer sempre a verdade ou a admitir que se esta dizendo a verdade. Ja foi
dito que um tropo, se tomado em seu sentido literal, diz alguma coisa que ndo pode,
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de maneira verossimil, referir-se ao mundo possivel de nossas crengas: deve-se
procurar um sentido segundo e deve-se encontra-lo. N&o se esta ainda na nebulosa
simbalica.

Coeréncia no nivel de linguagem utilizado é a compatibilidade do ponto de vista
da variante linguistica escolhida no nivel do |Iéxico e das estruturas sintaticas utilizados
no texto. Assim, & incoerente colocar expressdes chulas ou da linguagem informal
num texto caracterizado pela norma culta formal. Tanto sabemos que isso nao é
permitido, e que, quando vamos violar a coeréncia no nivel de linguagem, fazemos
uma ressalva, dizendo: com perdéao da palavra, se me permitem o uso da palavra etc.
Uma das propriedades da linguagem é a capacidade de criar mundos (Savioli; Fiorin,
2011).
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3 METONIMIA, METAFORA E TROPO POLISSEMICO

Ha um trago singular da obra de Mia Couto: a invengéo de curiosos e estranhos
nomes para as personagens e lugares que povoam seus contos e romances. Existe
uma inadequacédo insuperavel entre a realidade do mundo, tal qual o homem tao
diversamente a pensa, e a linguagem, enquanto mediagdo do pensamento humano
sobre o mundo. Esquadrinhar figuras de linguagens em campos semanticos distintos
e capilares em Terra sonadmbula, do referido escritor mogambicano, é tarefa analitica
plural em seus matizes narrativos e cheia de uma contada plural de entendimento do
universo literario de vozes que assomam a todo instante nos tropos do romance.

Em movimentos de escrita intensa, e as vezes tempora, em enunciados
achados e cunhados por enunciados sutis, que tensionam as linhas do tecido da
narrativa, Mia Couto (2007) subordina a leitura ao escrutinio do leitor, que interage
com seu texto atento a ficgdo mitica e real em que se encadeiam as formas de vida
das personagens caminhantes (Muidinga e Tahir) num universo cosmico, que vai de
simples platitudes dialégicas ao envolvimento sincrético do escape ao passado e volta
ao presente, unindo o chdo (humus da terra), passando pelo sofrimento da guerra,
aos ethos imaginarios, esses sempre recorrentes na obra, recurso que o escritor
escolheu para plasmar sua narrativa polissémico-literaria.

Em Terra sonambula, Mia Couto (2007) porfia e caminha por labirintos do
enredo por onde transitam suas personagens, conduzindo-as a espagos e ambientes
as vezes sombrios, as vezes claros, de uma realidade paralela de vida, sofrimentos e
dores. Sim, dores de perdas, de expulsdes das personagens motivadas por uma
guerra assaz selvagem, que nao deixa cauterizar as feridas de lembrancas e
memodrias da colonizagido imposta.

A gentrificagdo socioespacial rural verificada nas personagens de Terra
sonambula escalpela os fugitivos do pds-guerra de maneira inclemente. Assim, o
recurso ao escape e a fuga e desta o acorrimento a ancestralidade e ao mitico formal,
a planicie da caminhada dos personagens. E nesse momento que se verifica a
valorizag&do do elemento etimologico e autdctone ancestral, em que as personagens
encontram for¢a e poder para suas vidas.

O universo literario criado em Terra sondmbula flerta com um corresponde bem
proximo na literatura contemporanea: a rapsodia, de inspiracdo narrativa folclorica e

mitica; afinal, ha anaforas narrativas imaginarias que se leem a todo instante durante
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o enredo, que é rico de evocagdes multiplas ao passado mitico e presente sincrético
das narrativas orais constantes na obra. Candido (1998, p. 62) argumenta que “o mito
ndao €& de fato uma rapsodia ociosa, nem o extravasamento sem objetivo de
imaginagdes vazias, mas uma forga cultural extremamente importante e operante”.
Esse, um dos tropos do romance.

A aporofobia (para usar um termo atual) causada pelos responsaveis pelo pos-
colonialismo dantesco ocorrido em Mogambique teve o condado de expulsar os
vulneraveis sociais de Mogambique para espacos periféricos e sequestrar-lhes ndo s6
a vida, mas também a vis&do social e metonimica de um pais em ruinas. Observemos

0 seguinte trecho:

Aos poucos eu sentia minha familia quebrar-se como um pote langado no
chéo. Ali onde eu sempre tinha encontrado meu refdgio ja ndo restava nada.
Noés estavamos mais pobres que nunca [...]. Mesmo para nés, que tinhamos
bens, a vida se poentava miserenta [...]. A miséria faz conta era o novo patrao
par quem trabalhavamos (Couto, 2007, p. 17).

A partir disso, o leitor atento pode identificar a lavra literaria couteana de
imprimir a narrativa de Terra sonambula a poiesis, que, a partir de uma nao presenca,
sempre transborda e se antecipa numa presenca recheada de sentidos, uma explosao
de criagao e fazimento poéticos tdo ao amparo da producao literaria contemporanea,
tendo sempre como aliada a prosa narrativa pulsante oralizada no interior do romance.

A criatividade poética funciona em Terra sonédémbula como garantidora de
linguagens efémeras, etéreas, metonimicas, metaféricas e sinestésicas, entre outras
figuras de linguagens, em linguagens bem elaboradas, que transitam desde
enunciados eufemisticos claros até expressdes lexicais mais herméticas, pondo aos
cuidados do leitor a opcao de decifra-las.

A exemplo, vejamos o seguinte enunciado: “Nasci num tempo em que o tempo
nao acontece [...]. Se um dia me arriscar em outro lugar, hei-de levar comigo a estrada
que ndo me deixa sair de mim” (Couto, 2007, p. 23). Esse enunciado levanta o véu
semantico de sua constru¢do, catalisando as imagens figurativas e subjetivas que os
sentidos do texto permitem, dialogando dialeticamente com o narrador e o leitor.

No decurso da leitura dos itinerarios de leitura do romance, percebemos que
Mia Couto, como um demiurgo da narrativa poético-textual, cinzela poesia e prosa,
para imprimir ao texto uma narrativa primitiva, ao pér na boca das personagens

linguagens fenoménicas e mudangas semaénticas, conferindo-lhes estruturas
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autbnomas, que enriquecem o arcabougo do romance. Nesse sentido,

sociologicamente, Antdnio Candido (1998, p. 53) afirma que:

Para entender a fungao da literatura oral, é preciso ndo perder de vista a sua
integridade estética. E & preciso comecar distinguindo-a como uma literatura
escrita, com fungao total, fungéo social e fungéo ideoldgica (...). A grandeza
de uma literatura, ou de uma obra, depende da sua relativa intemporalidade
e universalidade.

Concordamos com Candido (1998) quanto a fungao estética da literatura e seus
papeéis, com todo o ‘combo’ simbdlico que ela proporciona, quando uma obra, como é
o caso de Terra sonambula, acolhe em seu texto enunciados sociais e proporciona a
quem |é ou escrevinha a narrativa descobrir aspectos linguistico-semanticos de
linguagens que formam o escopo e os tropos do enredo, sem excluir leituras que dao
carater investigativo a obra.

A linguagem do enredo de Terra sondmbula possui estruturas de palavras com
menor ou maior autonomia e também enunciados que desligam a obra de seu
ambiente para langa-la num mundo, por vezes fantastico, de aproximagdes com mitos
e ancestralidades primitivas.

Ha critérios e métodos de analises literarias que nos permitem extrair do texto
fragmentos para analise descritora sob o escrutinio de rigores e iniciativas seméanticas
do recorte analisado. Nesta dissertagdo, buscamos contemplar essa afirmativa solar.

A criacdo literaria corresponde a certas necessidades de representacao do
mundo, as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicionada. Em Terra
sondmbula, Mia Couto plasmou um tipo, a um s6 tempo, local, primitivo, simbdlico e
universal de expressdes. Compendiou mitos ancestrais exoticos desenvolvidos no
enredo da obra, mostrando que cada valor aceito nas narrativas heterofénicas das
fantasticas tradi¢ées miticas precisava adquirir status de literatura; e ele assim o fez,
nao sem antes cuidar de estabelecer como elemento catalisador e fulcral do romance
os doze cadernos encontrados (o diario de Kindzu), ancorados na terra conturbada a
qual foi negado o direito ao sono.

Terra Sonédmbula encena a fermentag&o anticolonial mogambicana, ainda em
fase embrionaria de libertagdo. No romance, textos e vozes glosadas se aparelham
numa grande arrancada a fuga e a liberdade da terra voltar a viver, dai o recurso ao

mitico e a narrativa poética oralizada.
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Uma das caracteristicas do texto do romance, em sua inteireza, € a marcante
preponderancia do problema sobre a personagem. E a sua forga e a sua fraqueza.
Raramente a humanidade singular dos protagonistas domina os fatores do enredo:
meio social, paisagem, problema politico, sopros de vigor do romance.

As cenas turbulentas e iconoclasticas dos varios frames do enredo coincidem
com o zénite de uma terra e povo destruidos pela méao e pela foice do colonizador; dai
a recrudescéncia da espiritualidade mistica vista nas falas e atitudes de diversas
personagens narradoras, sempre comprometidas em evocar e fazer ressoar suas
narrativas miticas.

No romance de Mia Couto, a lingua, igual para todos, permite a singularizagao
de cada uma das personagens, enquanto o léxico desempenha um papel
determinante na construgdo da identidade coletiva e busca uma nova geografia
linguistica, isto €, uma nova ideologia para pensar e dizer o pais.

Em tempo pds-colonial, a ludicidade ndo é o resultado de um simples ato,
embora se sobreponha ao empenhamento politico-ideoldgico, pois as falas do
narrador e das personagens sao rubricadas com atributos da representagao dialégica
do saber da letra e da voz, apesar da funcéo do prazer literario.

Ao corroborar essa leitura da “artesania reinventiva do verbo” (Candido, 1998)
Mia Couto confessa o seu fascinio pelas historias, o que resulta da necessidade
absoluta de brincar; ele que afirma, em outra ocasido, a vantagem de ser conhecedor
materno da lingua e disso da testemunho o romance.

Sendo uma das marcas das culturas pos-coloniais a sua hibridez, resultado de
uma situacao de semiose cultural ou de relagao dialética entre matrizes civilizacionais
diversas, nunca antes, como em Mia Couto, a expressao literaria revela sua mestica
existéncia e vivéncia do criador e suas criaturas: mesticos de cultura, de espacos e
de saberes.

Analisando literaturas pos-coloniais de lingua portuguesa, Inocéncia Mata
(2008, p. 20) atesta que:

Uma marca de transformacao literaria nos sistemas africanos dos paises de
lingua portuguesa, que leio como uma componente da sua (nossa) pos-
colonialidade, € o recurso ao insolito, ao absurdo, ao fantastico como
estratégia de enfrentamento do real. o insolito surge como a légica possivel
de uma realidade que, de tdo absurda, carece de explicacao a partir do real.
Através de construgdes simbdlicas, alegoricas e insélitas intenta-se recuperar
o sentido da realidade, como em Terra Sondmbula em que o percurso de
Tuahir e de Muidinga/Kindzu € o do despertar da terra sonambulante.
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Eis, entdo, uma boa explicagdo para a incorporagao de saberes nao apenas
linguisticos, mas também de vozes tradicionais, do saber que o autor vai recolhendo
e assimilando nas margens da nagdo, o campo, o mundo rural, para revitalizar a
nacgao, que se tem manifestado apenas pelo saber da letra.

Define-se metonimia ou transnominacdo como um fenémeno de mudanca
semantica, em que um objeto ou ideia € designado pelo nome de outro, devido a uma
conexdo de dependéncia ou causalidade entre dois elementos. A palavra
"metonimia" deriva da unido de dois termos palavras gregos: frans- (meta-) ou "além",
e onoma, cujo significado é "nomear". Juntos, podem ser traduzidos como "receber
um novo nome".

Outra das definigdes associadas a palavra metonimia € um tropo que consiste
em designar uma poética dominada pela ordem metonimica e coloca em questéo
simbolos e alegorias densamente sugestivos. Para efeito de discernir o grau
capilarizador de sentidos, de acordo com Al-Sharafi (2004, p. 13), a metonimia é:

Um processo de representagdo no qual uma palavra ou um conceito ou um
objeto é utilizado no lugar da outra pela contiguidade ou pela causalidade (...).
A operagéao associativa da metonimia baseia-se ora na proximidade fisica ora
na cognitiva, € uma relagcéo “de invencao para invengao.

As metonimias se afirmam em sua especificidade, confirmando, com isso, a
intensidade de seus efeitos.

Figuras de linguagem tém o cond&o de serem muito proximas umas as outras.
Em justaposigdo as metonimias, analisamos as metaforas a luz de Paul Ricoeur
(2000), que estudou a metafora e um de seus desdobramentos, a epifora, que é a
alma da metafora. O material da epifora se liga ao potencial criativo do texto e
depende da intuicdo, responsavel pela percepcédo do icone. Uma poética dominada
pela ordem metonimica coloca em questdo a nitidez dos contornos de eventos
narrativos em Terra sonambula.

Paul Ricoeur (2000), na obra A metafora viva, para além da forma da metafora,
a define como figura do discurso focalizado sobre a palavra, ou do seu sentido, como
instauragcdo de uma nova pertinéncia semantica que propde uma compreensio de
metafora no nivel mais amplo do discurso (narrativo-poético), quando a referéncia do
enunciado metaférico se torna capaz de redescrever ou redescobrir a realidade. Nas

palavras do autor, “a metafora apresenta-se, entdo, como uma estratégia de discurso
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que, ao preservar e desenvolver a poténcia criadora da linguagem, preserva e
desenvolve o poder heuristico desdobrado pela ficgdo” (Ricoeur, 2000, p. 13).

E importante esclarecer que a metafora, como discussdo filoséfica na
Antiguidade, n&o se resumia naquilo que hoje compreendemos como metafora,
porque possuia um valor mais amplo, abrangendo o que consideramos atualmente
como metonimia e sinédoque.

Metonimias nomeiam referentes ampliados. Na autoapresentacdo de seu
nome, cujo significado se imbrica na histéria de seu pai, a personagem Kindzu, de

Terra sonambula, assim fala:

Sou chamado de Kindzu. E o nome que se da as palmeiras mindinhas, essas
que se curvam junto as praias. [...] Meu pai me escolheu para esse nome,
homenagem a sua Unica preferéncia: beber sura, o vinho das palmeiras
(Couto, 2007, p. 15).

O titulo do romance aponta a curiosa inversdo que, de alguma forma, faz o
nome se apropriar do individuo, metonimicamente claro.

Concordamos com Antdnio Candido (1998, p. 47) quando ele afirma que:

A invengao da escrita tornou possivel a um ser humano criar num dado tempo
e lugar uma série de sinais, a que pode reagir outro ser humano, noutro tempo
e lugar. Resulta que o escritor vé apenas ele proprio e as palavras, mas néo
vé o leitor; que o leitor vé as palavras e ele préprio, mas nao vé o escritor; e
um terceiro pode ver apenas a escrita, como parte de um objeto fisico, sem
ter consciéncia do leitor nem do escritor. Isso pode fazer com que o escritor
suponha, irrefletidamente, que as Unicas partes do processo sejam a primeira
e a segunda; e o leitor suponha que o processo consiste na segunda e
terceira; e um critico irrefletido, que a segunda parte € tudo. (...) Mas (a)
verdade basica é que o ato completo da linguagem depende da interagao das
trés partes, cada uma das quais, afinal, so € inteligivel (...) no contexto normal
do conjunto.

Num texto em que tece curiosas perguntas a lingua portuguesa, Mia
Couto (1998, p. 62-63) afirma:

A lingua que eu quero €& essa que perde fungdo e se torna
caricia. O que me apronta € o gosto da palavra, 0 mesmo que a asa sente
aquando o vbo. Meu desejo € desalinhar a linguagem, colocando nela as
quantas dimensdes da Vida. E quantas sdo? Se a vida tem dimensdes.

Para além da criatividade do escritor, podemos apontar, em sua antroponimia,

a retomada de tracos da tradicdo oral. Entretanto, o autor ndo o faz sem rasurar a
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mesma tradicdo. Muitas de suas personagens sado, por isso, marginais, de fronteira,
do lugar hibrido, do n&o-lugar: metonimias da falta de rumos da nagdo mogambicana,
no periodo posterior a independéncia. A esse respeito, Peron Rios (2010, p. 137)

assim comenta:

Ao inventar, a partir da margem, seus nomes-personagens, Mia Couto
explicita um projeto literario marcado pelo compromisso politico, de par com
o esforgo maior da construgéo identitaria da nagdo mogambicana. O saber
dos personagens, veiculado pela escrita couteana, é que é de base
mitolégica. Sua narrativa, literaria, ndo € uma das formas simples. Afinal, o
mito (este sim, uma forma simples) & produgdo coletiva que habita o
imaginario de um povo e ndo um produto individual.

A situacao da ruptura da fronteira entre arte e vida fez com que a linguagem
poética passasse a ocupar um lugar dubio, por demais proximo dos discursos da
politica e da religido.

Segundo Meschonnic (1982, p. 293), “na voz, o mais fisiologico ja é social.
Como o individuo. A voz é assim situada diferentemente ndo apenas segundo as
culturas, mas também segundo as antropologias. A voz esta associada a magia pelo
encantamento, antes do canto”. A estranha eficacia da palavra poética se aproxima
da palavra ideologicamente comprometida e praticada no ambito dos ritos e dos
rituais.

Na tecitura do enredo de Terra sonambula, Couto (2007) estabelece sentidos
e conotagcdes sem nunca perder de vista a ideia central da relagao entre os enunciados
narrativos e outros enunciados orais evocados nos discursos das personagens, cada
um dentro de suas esferas de comunicagao: “Quando queremos que vocés, os da luz,
venham até nds, esperamos uma semente no teto do mundo. Tu foste um que
semeamos, nascente da nossa vontade. Eu sabia que vinhas. Te esperava Kindzu”
(Couto, 2007, p. 83).

Partindo do pressuposto de que nenhum texto tem originalidade adamica, o que
se observa no texto quanto a linguagem é que esta, a priori, € construida pelo autor
sem O recurso a parodia de outros estamentos literarios criados pelo labor de
literaturas fundantes, como as encontradas e produzidas por escritores classicos,
tradicionais ou contemporaneos.

O arcaboucgo da narrativa de Terra sondmbula se fundamenta em linguagens
nitidas, eivadas de sentidos (que se afiguram em lexicalizagbes construidas pelo

autor) a todo tempo compostos de extratos etimoldgicos e experimentagdes
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vocabulares neoldgicas na composigao e justaposicdo de palavras, enquanto
simbolos linguisticos codificados, ao amparo da semaéntica e da etimologia.
Observemos o excerto abaixo:

Muidinga se meninou outra vez (l...). Neguei. Nunca eu tinha reparado que
saia de mim, sonhambulante. (...) Eu ficava no a-vontade de gafanhoto em
capinzal. (...); Foi envolvendo Farida, cada avango dele a doidoendo [...];
Esse fidamée desse Kindzu ja vive quase conosco (Couto, 2007, p. 63)

Da guerra restaram cinzas negras que se foram. No enredo do romance,
exponencialmente, presenciamos interfaces etéreas do ato factual da pos-
independéncia, com as narrativas encontradas no caderno de Kindzu.

O escritor Gabriel Garcia Marquez (1967), no romance Cem anos de solidé&o,
traz uma fantastica definigdo de como um escritor, ao “penetrar surdamente no reino
das palavras” (Andrade, 1970, p.15) consegue extrair do limbo e/ou reino oculto das
palavras a matéria literaria para dar nome e vida a elas, versificando, engajando-as e
alojando-as ao romance, quando declarou que “O mundo era tao recente que muitas
coisas careciam de nome, e para menciona-las se precisava de apontar com o dedo”
(Marquez, 1967, p. 7).

Assim o faz Mia Couto (2007) em Terra sondmbula, ao dar nomes as coisas
que ainda ndo eram. E o faz criativamente, no universo do realismo fantastico de sua
narrativa, de maneira heuristica, encontrando, descobrindo, inventando, a fim de obter
um verdadeiro accountability em matéria de criagao literaria. Vejamos: “O sonho é o
olho da vida. Nos estavamos cegos [...]. Quem sabe alvejassem ndo as casas mas o
tempo” (Couto, 2007, p. 16). E mais:

Era justo aquilo? Que mal eu fizera? la pondo a vida em recapitulos, havia
sim as desvirtudes, bondosas atropelias. Em que vida ndo figuram? E como
ndo se encontrar pedago de lenha seca no ch&o do Inferno. (...) A terra toda
se despira, esperando em vao receber o beijo do arado. Aquelas visdes ainda
mais os esfaimam, fazendo-os arrotar o seu proprio jejum (Couto, 2007, p.17)

O universo narrativo do romance transita em dois mundos: o da ficcdo da
narrativa dos cadernos de Kindzu e o real (visto pelas lentes do narrador, em terceira
pessoa, das historias de Muidinga e Tuahir). Para mitigar os horrores e efeitos de uma

narrativa que versa sobre a vida em um pais destrocado e em reconstrugao pos-
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guerra, o escritor, ad hoc, designa o autor dos cadernos (Kindzu) para remeter o(a)
leitor(a) a historias narradas e passadas e, entdo, compreender o presente.

Mia Couto (2022) fala de pena em punho e prefigura um leitor que ouve o som
da sua voz brotar a cada passo por entre as linhas:

A gente fala da colonizagéo, do fendmeno colonial, como se fosse uma coisa
do passado. Mas a colonizagdo nao foi superada no sentido da relagéo
colonial que se tem com esses paises ou que eles tém consigo préprios. Nos
vemos em Mocambique e mesmo no Brasil, que tem 200 anos de
independéncia, como essa heranga colonial persiste e se quer reproduzir.
Pode haver uma ruptura ao nivel politico. O pais pensa que tem uma
bandeira, tem um hino, mas do ponto de vista da sua relagdo com o mundo,
da suarelagao interior, de como as pessoas se definem numa certa hierarquia
racial, social, tanto um como outro pais que estou citando agora, Brasil e
Mogambique, continuam a ter fortemente presente essa heranga colonial
(Couto, 2022, p. 1).

Causa espécie que o autor ndo tenha cedido ao impulso de apagar rastros do
passado para esconder a interpretagcdo de atos factuais do pds-guerra. Uma das
virtudes que também ¢é proépria do estilo do escritor € trabalhar o tempo passado em
suas narrativas, n&do s6 em Terra sondmbula. No enredo desse romance, ha um
vaivém da memoria passada do povo da terra, meticulosamente descrita pela boca de
suas personagens.

Percebemos as constantes evocacdes a narrativas memorialistas através da
narrativa dos cadernos de Kindzu, conduzidas a condicdo de metaforas que
sincronizam, unem e cruzam espagos temporais reais e miticos estendidos e que
desembocam na foz da historia do povo/nagdo de Mogambique: “Lembro as estrelas,
longinquas vizinhas que n&o a dormiam. Lembro a lua se exibindo como medalha no
decore da noite” (Couto, 2007, p. 42).

O autor mobiliza prints pretéritos das acbes das personagens no enredo de
Terra sonambula, cujas agdes tematizam, sem eufemismos semanticos, as agruras
individuais, familiares e coletivas do povo, desnudando e desprendendo-se de totens
ou simbologias figurativas de escape a realidade.

Terra sondmbula € anti Odisséia; nao ha culto a herois, tampouco anti-herais,
no sentido classico da narrativa mitoldgica grega. A historia transcorre sem apelos a
cenas ontologicas do mitico e isso ocorre naturalmente, ao longo do romance.

A trajetoria das personagens protagonistas tem na terra sua interface e nunca se
individualiza. As figuras da narrativa couteana sao forjadas pela ligadura a terra. Nela
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nao ha plasticidade nem cromatismos roméanticos: o homem € o que € o seu habitat e
ecossistema tradicional, social e politico do chdo mogambicano que o emoldura e o
constrange, cinzelado e galvanizado por trajetérias peremptoriamente plasmadas pelo
real (presente) e pelo mitico (histérias dos cadernos) — essa € a matéria simbiotica
de Terra sondmbula: “Parece que o fogo gosta de nos ver criangas” (Couto, 2007, p.
11); “A miséria faz conta era o novo patrao para quem trabalhavamos” (Couto, 2007,
p. 17); “Se um dia me arriscar em outro lugar, hei-de levar comigo a estrada que nao
me deixa sair de mim” (Couto, 2007, p. 23); e “Aqueles olhos dela, planetarios...”
(Couto, 2007, p. 76).

De tudo isso, depreendemos que as praticas de uma sociedade destruida por
acdes matricidas e genocidas de um povo herdam uma série de fragmentos de um
passado mais antigo.

A Terra sondmbula de Mia Couto €& antropéfaga, na medida em que,
figurativamente, consome, sem defesa, aqueles que sdo “culpados” s6 por serem
autoctones, habita-la e quererem viver: “Quem mais sofre na guerra € quem nao tem
servigo de matar. As criangas e as mulheres: essas sdo quem carrega mais desgraga”
(Couto, 2007, p. 184); e “A estrada me descaminhou. O destino o que € sendo um
embriagado conduzido por um cego?” (Couto, 2007, p. 203).

Como dissemos anteriormente, o romance nao tem carater panfletario. O
escritor ndo cede nem recorre a escritura estigmatizada de um enredo adesivo, de
corte ou apelo social e ideologico. Como romancista criador de prosa poética, Couto
€ um centrado contador de historias e isso € o que identificamos no enredo da obra
em estudo, cujos capitulos (frames) sdo sobrepostos, um a um, em movimentos
planificados e esferizados de vidas em busca de sentidos para entendé-las e a seu
pais. Dai o escritor recorrer a espacos miticos e misticos, sem se descuidar da historia
real do povo da nagdo mogambicana.

E durante a trajetéria de Muidinga e Tuahir, ao longo da viagem pela estrada,
que a natureza e as tragédias de vida de cada um vao se evidenciando e aparecendo.
Nesse sentido, o autor ndo persuade seu leitor com verdades ou verossimilhancgas; o
préprio arcabougo da narrativa permite fazer a leitura e ou a hermenéutica que couber
a quem lé os escritos, sem o condao tendencioso de lograr convencimento aos
auspicios do escritor.

Podemos aqui ter encontrado graus de filigranas de um romance laico-literario,

em que, durante a leitura, a genialidade criativa do escritor ndo impde critérios,
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subterfugios ou tendéncias discricionarias desta ou daquela escritura literaria do
romance contemporaneo. O que se encontra nas paginas de Terra sonambula é pura
legitimidade organica de um escritor que nao foge as efemeérides factuais de sua terra,
as vezes eclipsadas pela narrativa colonialista do Estado opressor, que, como
acontece em pods-guerras, tenta camuflar a verdade, para construir narrativas e
recontar a verdade histérica e social, negaceando o passado e promovendo o futuro
sob o manto e dtica do discurso do vencedor. Couto (2007) ndo deixou que isso
contaminasse seu romance.

A narrativa de Terra sonambula € prenhe de grande diversidade de fendtipos
toponimicos de nomes de pessoas, lugares (miticos ou reais), territorios e espagos
presenciais de deslocamentos das personagens, que se movimentam conforme a
trama do enredo entra em fruicdo da narrativa, que ganha curso como um rio de varios
afluentes.

N&o encontramos no romance quaisquer circunstancias que caracterizem algo
de mise-en-scene. A narrativa é desprovida de encenagdes que nao se aproximem do
real, e esse, metafisicamente, sempre é ligado ao passado. As esferas de atuagao
das personagens sado engendradas de maneira a conferir a suas agdes elementos de
pura veiculagdo com a realidade. Mesmo quando o autor recorre a narrativas
amalgamadas pelo emplasto do mito, o que observamos, durante a leitura, € que ha
sempre o encontro do real com o imaginario.

O escritor ndo interdita sua narrativa, conferindo-lhe sempre evidentes
polissemias aos campos semanticos poéticos da linguagem, pois “poesia é a voz de
fazer nascimentos [...]. Quem se aproxima das origens se renova [...], porque o
fascinio poético vem das raizes da fala” (Barros, 1996, p. 2).

Na construcao lirico-literaria do enredo, temos momentos e eventos icOnicos
de metonimias e metaforas, cristalizando-se como modificadoras de tropos simbdlicos
que se conectam as origens de vidas dos personagens, a ancestralidade e a historia
de Mogambique. Em seu artigo intitulado Mia Couto no contexto da literatura pos-

colonial de Mogambique, José Ornelas (1996, p. 49-50) escreveu:

O registro discursivo do imaginario do povo de Mogambique, ou seja, 0 uso
das crencas e crendices, dos ritos, da ancestralidade, dos costumes e dos
rituais da tribo, dos ritmos da natureza e de todo um universo magico e
fantastico tem sido empregado para construir a realidade de um pais que
ainda se situa entre o mito e a histéria.
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Terra sonambula apresenta uma profusdo de tradigdes, lendas, mitos e
costumes traduzidos numa linguagem que forma um misto sincrético de ecossistemas
sociais de ou entre um povo, que se entrelacam e se coadunam as origens autoctones
de sua terra. Pos-colonialistas no romance sdo as mulheres, as minorias étnicas, as
minorias socioldgicas, os camponeses, os dissidentes ideoldgicos, os criticos do
sistema politico, enfim, os marginalizados do processo de globalizagdo econdmica,
geradora de periferias culturais. Tudo isso € a sincope do arrazoado literario de Terra
sonambula.

A apodlice da escrita literaria de Mia Couto se ancora em seu acervo e em seu
genuino e idiossincratico labor ficcional, em que ndo ha apologia, tampouco apego a
rétulos literarios. E uma obra livre de aventuras ficcionais apdcrifas, livre de ufanismos
historicos ou rétulos romanescos, seja sobre a nagdo mogambicana sobre a qual
escreve, enquanto instituicao patria, ou sobre uma narrativa em prosa poética. A esse

respeito, o escritor argumenta:

Pode existir a ideia que sendo da Africa estarei mais propenso a beber dessas
lendas. Eu acho que ndo sou mais ou menos permeavel a um imaginario que
percorre todos os paises do mundo, todas as culturas e civilizagdes. O que
pode suceder é que a Africa assume mais essa outra racionalidade, ndo sente
que a deve esconder. Mas todos os outros continentes produzem e
reproduzem mitos, tradicdes e expressdes da oralidade que alimentam a
literatura porque nos sugerem que pode haver leituras diversas de um mundo
que, apesar da aparéncia, € bem plural (Couto, 2012, p. 1).

Mia Couto € um eugenista da ficcdo literaria. As personagens de seus
romances nao eclipsam nem sao eclipsadas por tramas os enredos que ele cria, nem
sdo esmagadas com macigos discursos narrativos.

Em Mito e realidade, Mircea Eliade (1998, p. 5) afirma que o mito “constitui a
Historia dos atos do Entes Sobrenaturais [...] considerada absolutamente verdadeira
(porque se refere a realidades)”. Nesse viés, as falas das personagens de Mia Couto
guardam o seu mundo verdadeiro e ndo uma representagao dele.

A ficgdo e os marcos histéricos postos em suas construgdes, principalmente
poéticas, sdo leves e sensiveis ao entendimento do leitor, as vezes etéreos e
“audiveis”. Quem |Ié Mia Couto, com sensibilidade sinestésica, atento ou imerso as
suas narrativas, consegue “ouvir” pisadas no chéo, o farfalhar da mata, choros, pulos,
gritos, gemidos e até a percussio dos tambores dobrados da deep African. E a escrita

da sensibilidade, sem undergrounds literarios forjados no interior de suas narrativas.
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Sobre isso, tomemos como exemplo as palavras de Kandzu, em seus ultimos

momentos, costeando a fronteira entre a vida e a morte:

Ven¢o o torpor e prossigo ao longo da estrada. Mais adiante segue um miudo
com passo lento. Nas suas maos estdo papéis que me parecem familiares.
Me aproximo e, com sobressalto, confirmo: sdo os meus cadernos. Entéo,
com o peito sufocado, chamo: Gaspar! E o menino estremece como se
nascesse por uma segunda vez. De sua mao tombam os cadernos. Movidas
por um vento que nascia ndo do ar mas do préprio chio, as folhas se
espalham pela estrada. Entdo, as letras, uma por uma, se vao convertendo
em graos de areia e, aos poucos, todos meus escritos se vao transformando
em paginas de terra (Couto, 2007, p. 204).

No excerto destacado, nota-se a metafora analogico-planetaria de
transposicao em: “Todos meus escritos se vao transformando em paginas de terra”.
Atento a esse fendbmeno metaférico, em seu tratado sobre a poética e a Retodrica,
Aristoteles (1991, p. 1405) pontuou:

A metafora realiza uma espécie de transferéncia — epiphora — do campo
significativo de uma palavra para outra, em que os alargamentos por
substituicdo pressupbem um estranhamento, enigmas que se instalam como
reflexdo a partir da identificacdo e leitura do tropo. E, com efeito, a partir de
bons enigmas que se constituem geralmente metaforas apropriadas.
Metaforas implicam enigmas €, por conseguinte, € evidente que s&o bons
métodos de transposicéao.

E mais: “a metafora é a transferéncia de uma palavra que pertence a outra
coisa, ou do género para a espécie ou da espécie para o género ou de uma espécie
para outra por analogia” (Aristoteles, 2008 p. 5-10).

Paul Ricoeur (2000) foi mais além e elaborou o conceito de que a percepgao
da metafora como alargamento e alteracédo da identidade do signo se faz da palavra
ao discurso, processo hermenéutico que consiste na ampliacdo e nas possibilidades
de sentidos, comum na perspectiva da linguagem literaria, pois, “enquanto a metafora
consiste em um deslocamento e uma ampliacdo do sentido das palavras, sua
explicagéo deriva de uma teoria da substituigao” (Ricoeur, 2000, p. 7). Assim procedeu
Couto (2007) durante a elaborac&o das linguagens que escolheu para compor, com

mestria autoral, a narrativa de Terra sonadmbula.
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4 A TERRA, O HOMEM E AS NARRATIVAS

Mia Couto, que pode se definor como um poeta que tem a ousadia de entrar no
universo da ficgdo, € um dos maiores escritores contemporaneos (século XX) da
lingua portuguesa. O romance Terra sondmbula é narrado no estilo poético e
polifénico que tdo bem caracteriza sua obra e navega entre duas linhas temporais: o
presente e o comego dos anos 1970, época da guerra pela independéncia de
Mocgambique, ainda colbnia portuguesa. Nesta e em outras de suas obras, Couto
aborda os paradoxos do colonialismo, alinhavando no romance muitas metaforas de
memoaorias.

O mister das analises e abordagens bibliograficas, exploratérias e aplicadas
nesta dissertagao € identificar no texto de Terra sonambula como Mia Couto mobilizou
construgdes linguisticas nos ethos dos entes personagens do tecido narrativo do
romance, enquanto objeto de discussdes, oralizadas ou ndo, numa narrativa
enfeixada de espagos e tempos reais, miticos e misticos, ramificados
etimologicamente nas raizes longevas da ancestralidade dos entes que habitam,
margeiam e manejam a lingua e as linguagens do romance.

Com efeito, neste romance de narrativas dentro de outra narrativa, Mia Couto
resgata, com forga e intrepidez literaria, o sabor de uma escrita poética, mitica e
mistica a um s6 tempo, enlacada a eventos histéricos enfeixados em frames que dao
coesao a narrativa. Lembra os poetas escritores que existiram antes da chegada e
introdugéo dos historiadores de antigas civilizagdes — como o poeta e escritor e grego
Homero, com sua lliada — que, com suas narrativas poéticas e lendarias, recorriam
as narrativas oralizadas repassadas por inumeras e seculares geragdes, para
legitimar e dar corpus as historias de povos e nagdes, com narrativas situadas no
passado e consolidadas no presente, para testemunhar o futuro.

A literariedade de Terra sondmbula emoldura e abriga textos que sugerem e
nos desafiam a continuar buscando o que ainda nao foi suficientemente decifrado e,
en passant (rapidamente), suscitam analises que os estudiosos ainda nao
descobriram. A despensa do conhecimento literaria couteana é inesgotavel; nela
ainda est&do escondidos verdadeiros tesouros de saberes.

Mia Couto compreendeu que um dos grandes desafios da literatura
contemporanea nao é desenhar identidades de grupo, mas aceitar que ser humano
implica uma pluralidade ontolégica. E isso a literatura pode ajudar a construir. Essa
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construgao se faz ndo apenas para quem escreve, mas para quem |, uma vez que o
leitor € sempre o coautor da histéria e das personagens que a leitura faz nascer dentro
de si.

Nesta obra, o escritor ndo se vé como o centro da sua propria producédo. Ele
cria e escreve junto com aqueles que nem imagina existirem. A escrita para e com o
leitor se revela a medida que a narrativa produz uma dinamica de participacdo de
entendimento da obra por parte de quem Ié. A linguagem de realismo magico e
fantastico adotada no romance € garantidora da atencéo e da relagéo escritor-leitor.

A narrativa e a comunicacao literaria em Terra sondmbula nao sao apenas um
fazer saber através da linguagem escolhida (construgdes metonimicas e metaforicas),
mas também criar um ambiente narrativo fulcral de boa e fluida ficgcdo. O processo de
interacdo autor-leitor visa ao entendimento mutuo. O ser humano interage e se
organiza socialmente através da linguagem, que ndo é apenas um instrumento de
comunicagdo, mas é também um instrumento de agdo sobre os interlocutores,
buscando o consenso, livre de toda coacao externa e interna.

A busca por identificar metonimias e metaforas em Terra sondmbula nos
permite auscultar e identificar narrativas (cadernos de Kandzu) dentro da narrativa
mater e nuclear (historias de Muidinga, Tuahir, os efeitos colaterais e abalos sismicos
de uma guerra) adotada pelo autor, enquanto metafora do fio condutor do enredo: “A
guerra € uma cobra que usa 0s nossos proprios dentes para nos morder” (Couto,
1992, p. 17).

Em Terra sondmbula, os recursos polifénicos de Mia Couto criam vozes
heteroglossicas  (diversidade de linguagens), numa relacdo dialogica
competentemente trabalhada em contextos de interlocu¢do do texto narrativo, que,
muitas vezes, se exprime enquanto escritura poética e também dialoga — de soslaio
— com a rapsodia, posto que possui material linguistico enfurnado em mitologias e
misticas tribais que circulam em narrativas orais nos esconsos da Africa, bem como
na literatura contemporanea latino-americana.

Os doze cadernos que compdem o diario de Kindzu sdo como frames
recheados de historias e fantasias miticas ancoradas na vivéncia dos horrores de um
conflito que parece um pesadelo sem fim; sdo, com efeito, uma espécie de bridge over
troubled water (pontes de aguas revoltas) entre o real simbdlico e o imaginario mitico
do enredo. Tais cadernos sao também como elos de correntes — ndo conhecem o

inicio nem o fim, mas seguem unidos. As palavras e linguagens utilizadas interagem,
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simbolizam e significam coisas em lugares e pessoas distintas, enunciados e dialogos
com enunciados passados e presentes: “O que da estranheza na guerra € que ela n&o
nos sai da memoaria” (Couto, 1999, p. 75).

O homem da terra mogambicana tem a memoria afetada pelos sentimentos
atrozes relativos aos conflitos de uma guerra. Assim, literatura e historia, ficgcdo e
memoria se entrelagam no corpus da narrativa, tornando todo o texto o ethos dos
valores mogambicanos, representado por combos de metonimias, metaforas e outras
figuras de linguagem e por personagens que transitam com maior intensidade no
campo do imaginario simbolico. O texto de Terra sondmbula & uma proficua
contribuicdo a literatura contemporanea de Mogambique e a literatura universal, em
que simbolo e signo, ficcdo e memoria se organizam, possibilitando um painel de
construcao da arte literaria.

Da leitura desse romance, podemos supor que, nessa obra, Mia Couto atingiu
sua maturidade literaria, dando-lhe matizes empiricas no campo da pesquisa historica
para a construgao da ficcdo. No mundo da literatura, ndo sdo muito os autores que
conseguem dar status literario a um ambiente de caos produzido por uma guerra, sem
perder o carater literario-qualitativo da obra, conferindo-lhe uma miocardica eje¢cao
literaria ao publico leitor.

Construgbes metonimicas e metaféricas e seus valores dependem de
enunciados referentes para produzir sentidos. Terra sonambula € um manancial de
metonimias e metaforas criadas nos riscados da pena couteana. O valor semantico-
pragmatico no enredo se encontra no discurso, as vezes cifrado, arraigado a
linguagens que fazem parte da cultura mogambicana, numa tentativa de resgate do
conhecimento e das leituras de mundo do proprio nativo, com suas crengas, lendas e
necessidades diante da realidade e se misturam ao compromisso costumeiro de
Couto, de revisita a tradicdo como reflexdo necessaria para pensar o sentido e
entendimento do pensar, do sentir e do viver mogambicanos, de entranhaveis raizes
ancestrais, cujo local esta na cultura, no interior do ethos da nagéo.

Mia Couto (2007) conduziu a narrativa produzindo e fermentando narrativas de
um diario esquecido dentro de um velho automovel (6nibus), no estertor de uma guerra
anticolonial, partindo do horror para a liberdade ancestral, entremeada de espacos
que acolhem o presente e um recorrente déja vu mitico (cadernos de Kindzu), num

movimento constante entre a realidade e a fic¢do narrativa oral.
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A Africa é prédiga em valorizar e recorrer as vozes de seus ancestrais, algo
seminal na natureza da literatura africana. O recurso ao passado € uma maneira de
legitimar o presente que sustenta a narrativa; para isso, o tempo e o espaco historicos
sdo essenciais, porque também conferem e dao confiabilidade e legitimacdo a
narrativa.

Durante a leitura de Terra sonambula, percebemos que as narrativas orais
ajudam a embasar os comportamentos e vidas das personagens. A linguagem mitica
e mistica adotada pelo escritor, de corte oral ou narrativo, ndo se prende a canones,
porque ha liberdade para narrar. A matriz ancestral mogambicana é heterogénea, as
linguagens e personagens sao conectadas a lingua e a terra, algo que poderiamos
chamar de tempo-espacgo-terra simbidticos, que se evocam e se presenciam
historicamente, em suas interfaces ou até distopias subjetivas sedimentadas no
interior do romance. Ao analisar a presenca de elementos de ruralidade, da tradigdo
oral e da modernidade na obra de Mia Couto, Francisco Noa (2005, p. 164-165) afirma

que:

Mia Couto interpela os valores prevalecentes em toda uma sociedade e que
oscilam dramaticamente entre o apelo da tradicdo e da modernidade, do local
e do universal, do passado e do presente. Nesse sentido, através do
recorrente didlogo entre as personagens, os espagos (fisicos, psicologicos,
individuais e coletivos) e os tempos (subjetivos, privados, histéricos e
miticos).

Em Terra sonédmbula, temos duas narrativas. A primeira gira em torno do garoto
Muidinga e do velho Tuahir, contada por um narrador anénimo, que n&o faz parte da
historia. Os dois, ao empreenderem uma viagem, fugindo da guerra, descalgos e com
vestes empoeiradas, encontram um machimbombo (6nibus) queimado e destruido
numa estrada; nesse veiculo, identificam uma mala com doze cadernos, que séo
diarios escritos por Kindzu, achado morto a poucos metros do 6nibus. Essas historias
correm paralelas no decorrer do romance. Em alguns capitulos do romance, Kindzu é
protagonista e em outros Muidinga € personagem principal, numa narrativa ciclica,
que volta para Kindzu e depois a Muidinga. Isso é facil de localizar durante o processo
de leitura. A segunda narrativa é feita por Kindzu, em primeira pessoa, autor dos
cadernos encontrados por Muidinga. Em seus diarios, Kindzu escreveu que, desde
garoto, abandonou sua familia e aldeia para viver algumas aventuras, sendo a

principal delas a de ser um guerreiro naparama (guerreiro da paz).
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Ao longo da leitura do romance, € perceptivel que Mia Couto empreendeu
profunda pesquisa sobre a linguagem adotada para compor o enredo, pois a
linguagem, ali, serve para encantar e ndo somente para escrever a relagdo com o
mundo.

Terra Sondmbula, absolutamente, ndo possui tons panfletarios; notamos a
adocdo de um estilo de construcdo literaria bem proxima ao realismo fantastico,
evocando tragos da construgéo literaria de Gabriel Garcia Marquez (Colémbia) e Jorge
Luis Borges e Julio Cotazar (Argentina); desse modo, a obra se perfila ao lado de
escritores latino-americanos de linhagem literaria contemporanea, dotada de
linguagens que flertam e habitam entre a fronteira do surreal, do inospito e do
inusitado, considerando que o realismo fantastico possui uma literatura que narra com
naturalidade as coisas absurdas, com um dado interessante: bebe nas fontes da

cultura popular — marca de parte da literatura latino-americana. Vejamos:

A guerra € uma cobra que usa 0s nossos proprios dentes para nos morder.
Seu veneno circulava agora em todos os rios da nossa alma. De dia ja ndo
saiamos, de noite ndo sonhavamos. O sonho é o olho da vida. Nos estavamos
cegos (Couto, 2007, p. 17).

Muitas das construgdes de linguagens e campos semanticos que aparecem na
obra de Mia Couto tém parentesco com muitas que vicejam na obra de Jo&o
Guimaraes Rosa; segundo o préprio Couto, ele bebeu e se inspirou na fonte roseana
para aparelhar seu fazer literario. No recorte a seguir, constatamos evocagdes de
Rosa no texto de Couto (2007, p. 10):

Se um dia me arriscar num outro lugar, hei-de levar comigo a estrada que nao
me deixa sair de mim [...]. Por isso eu digo: ndo é o destino que conta, mas
o caminho [...]. A morte, afinal, € uma corda que nos amarra as veias. O no
esta la desde que nascemos. O tempo vais esticando as pontas da corda,
nos estancando pouco a pouco. O melhor da vida é o que nao ha de vir.

Em comparacgéo, citamos Guimaraes Rosa (1994, p. 20), em Grande sertdo: Veredas:

O senhor... mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as
pessoas n&do estdo sempre iguais, ainda néo foram terminadas — mas que
elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E o que a
vida me ensinou. Isso que me alegra, montao.
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O entranhamento ontoldgico da obra couteana sob a fantastica narrativa
literario-mistica do SER-TAO do escritor mineiro é descrita na missiva literaria de Mia

Couto (Quadro 1), num excelente e longo relato a seguir reproduzido:

Quadro 1 — “Encontros e encantos — Guimaraes Rosa”

Interrogo-me sobre o que poderei dizer sobre Guimaraes Rosa, eu que venho de tdo longe e
quando tanto estudo abalizado foi ja produzido sobre o escritor mineiro. Essa duvida marcou a
preparagao desta minha fala.

Vocés conhecem o escritor brasileiro melhor do que eu e nao teria nenhum sentido eu,
mogambicano, vir ao Brasil filosofar sobre um autor brasileiro. Sobretudo, ndo sendo eu um estudioso
de literatura nem brasileira nem nenhuma outra.

Decidi, entdo, que nao iria falar de um escritor nem da sua escrita. Falaria, sim, das razées
que creio assistirem a essa poderosa influéncia que Joao Guimardes Rosa teve em alguma da
literatura africana de lingua portuguesa. Falarei também da minha relagdo com a escrita, falarei da
minha atitude perante a produgao de histérias (com h mindsculo) e a desconstrugéo da Histéria (com
H maidsculo).

Na realidade, reconhego algumas razdes pessoais que fizeram do meu encontro com
Guimaraes Rosa uma espécie de abalo sismico na minha alma. Algumas dessas razdes eu as
reconhego hoje. Enunciarei a seguir essas razdes, uma por uma:

A importancia do escritor poder ndo ser escritor - Guimaraes Rosa nao foi apenas escritor.
Enquanto médico e diplomata, ele visitou, e tardiamente, a literatura, mas nela nao fixou residéncia
exclusiva e permanente. Ao ler Rosa percebe-se que, para se chegar aquela relacdo de intimidade
com a escrita, € preciso ser-se escritor e muito escritor. Mas por um tempo € preciso ser-se um nao-
escritor.

E preciso estar livre para mergulhar no lado da nao-escrita, é preciso capturar a légica da
oralidade, é preciso escapar da racionalidade dos cddigos da escrita enquanto sistema de
pensamento. Esse é o desafio de desequilibrista — ter um pé em cada um dos mundos: o da escrita
e o da oralidade. Nao se trata de visitar o mundo da oralidade. Trata-se de deixar-se invadir e
dissolver pelo universo das falas, das lendas, dos provérbios.

O exemplo de uma obra que se esquivou da obra - Jodo Guimaraes Rosa nédo fez da literatura
a sua carreira. Interessava-o sim a intensidade, a experiéncia quase religiosa. A maior parte dos
seus nove livros foi publicada postumamente. Para Guimarées Rosa n&o s&o os livros que importam,
mas o processo da escrita. No momento em que ele se incorpora na instituicdo que simbolizava a
solenidade da obra — a Academia Brasileira de Letras — essa luz parece ser demasiada e o faz
sucumbir.

A sugestdo de uma lingua que se liberta dos seus regulamentos - Eu ja bebia na poesia um
gosto pela desobediéncia da regra, mas foi com o autor da Terceira margem do rio que eu
experimentei o gosto pelo namoro entre lingua e pensamento, o gosto do poder divino da palavra.

Mas decidi ndo falar de mim, nem de Guimarides Rosa, nem de escritores. O meu propdsito
aqui é sobretudo entender por que razdo um autor brasileiro influenciou tanto escritores africanos de
lingua portuguesa.

Havera por certo uma necessidade histérica para essa influéncia. Ha razbes que ultrapassam
o autor. Haveria uma predisposigao organica em Mogambique e Angola para receber essa influéncia,
e essa predisposi¢ao esta para além da literatura. Tentarei neste encontro listar alguns dos fatores
que podem ajudar a compreender o modo como Rosa se tornou referéncia no outro lado do mundo.

A palavra “sertdo” é curiosa. A sonoridade sugere o verbo “ser” numa dimensdo empolada.
Ser tao, existir tanto. Os portugueses levaram a palavra para Africa e tentaram nomear assim a
paisagem da savana. Nao resultou. A palavra n&o ganhou raiz. Apenas nos escritos coloniais antigos
se pode encontrar o termo “sertdo”. Quase ninguém hoje, em Mogambique e Angola, reconhece o
seu significado.

Jodo Guimaraes Rosa criou este lugar fantastico, e fez dele uma espécie de lugar de todos os
lugares. O sertdo e as veredas de que ele fala ndo sdo da ordem da geografia. O sertdo € um mundo
construido na linguagem. “O sertdo”, diz ele, “esta dentro de nés”. Guimardes Rosa nio escreve
sobre o sertdo. Ele escreve como se ele fosse o sertéo.

Em Mogambique nds viviamos e vivemos ainda o momento épico de criar um espago que seja
nosso, ndo por tomada de posse, mas porque nele podemos encenar a ficcdo de nés mesmos,
enquanto criaturas portadoras de Historia e fazedoras de futuro. Era isso a independéncia nacional,
era isso a utopia de um mundo sonhado.
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Ja vimos que o sertdo é o nao-territorio. Veremos que o seu tempo nao é o vivido, mas o
sonhado.

O narrador de Grande sertdo: Veredas diz: “Estas coisas de que me lembro se passaram
tempos depois”. E ele poderia dizer de outro modo: as coisas importantes passam sempre para além
do tempo.

O que Rosa perseguiu na escrita foi (estou citando) “essa coisa movente, impossivel,
perturbante, rebelde a qualquer légica, a que chamamos de ‘realidade’, e que é a gente mesmo, o
mundo, a vida”.

A transgressao poética é o Unico modo de escaparmos a ditadura da realidade. Sabendo que
a realidade é uma espécie de recinto prisional fechado com a chave da razdo e a porta do bom-
Senso.

E importante situar em que contexto histérico Jodo Guimardes Rosa escreve. Grande parte
da obra rosiana é escrita quando os brasileiros fazem nascer do “nada” uma capital no interior desse
sertdo (Brasilia acabava de ser construida). O que estava ocorrendo era a consumagéao do controle
centralizado de uma realidade multipla e fugidia.

Na realidade, o sertdo de Guimarées Rosa é erguido em mito para contrariar uma certa ideia
uniformizante e modernizante de um Brasil em ascensdo. O lugar distante e marginal, que € o
planalto interior do Brasil, converte-se num labirinto artificialmente desordenado e desordenador.

Também Mogambique vive a logica de um Estado centralizador, de processos de
uniformizag&o linguistica e cultural. A negagéo dessa globalizagdo doméstica €, muitas vezes, feita
por via da sacralizagao daquilo que se chama tradigao. Africa
tradicional, Africa profunda e outras entidades folclorizadas surgem como espago privilegiado da
tradic&o, lugar congelado no tempo, uma espécie de nagéo que so vive estando morta.

O que a escrita de Guimaraes Rosa sugeria era uma espécie de inversao deste processo de
recusa. Tratava-se ndo de erguer uma nagao mistificada, mas da construgdo do mito como nagao.

A impossibilidade de um retrato de nacdo - Mogambique e Brasil sdo paises que encerram
dentro de si contrastes profundos. Nao se trata apenas de distanciamento de niveis de riqgueza, mas
de culturas, de universos, de discursos tao diversos que nao parecem caber numa mesma identidade
nacional.

A escrita de Jodo Guimaraes Rosa é uma espécie de viagem em cima dessa linha de costura.
O que ele busca na escrita: um retrato do Brasil? Nao. O que ele oferece é um modo de inventar o
Brasil.

Como Mario de Andrade, Jodo Guimaraes Rosa € um dos fundadores da identidade territorial
e cultural da nacgéo brasileira. Ao contrariar uma certa ideia de modernizagdo, Rosa acabou criando
os pilares de uma outra modernidade estilistica no Brasil. Ele fez isso numa altura em que a literatura
brasileira estava prisioneira de modelos provincianos, demasiado proxima do padrao de literatura
portuguesa, espanhola e francesa. De uma similar prisdo ansiavamos, também nés, por nos libertar.

O que Guimaraes Rosa instaura é o narrador como mediador de mundos. Riobaldo é uma
especie de contrabandista entre a cultura urbana e letrada e a cultura sertaneja e oral. Esse é o
desafio que enfrenta ndo apenas o Brasil, mas também Mogambique. Mais que um ponto de
charneira necessita-se hoje de um médium, alguém que usa poderes que ndo provém da ciéncia
nem da técnica para colocar esses universos em conexdo. Necessita-se da ligacdo com aquilo que
Jodo Guimaraes Rosa chama de “os do lado de 1a”. Esse lado esta dentro de cada um de nés. Esse
lado de la é, numa palavra, a oralidade.

Viviamos em Mogambique e em Angola a aplicagéo esforgada do modelo estético e literario
do realismo socialista. N6s mesmos fomos autores militantes, a nossa alma tomou partido e tudo
isso nos parecia historicamente necessario. Mas nés entendiamos que havia uma outra logica que
nos escapava e que a literatura tinha razées que escapavam a razao politica.

A leitura de Guimaraes Rosa sugeria que era preciso sair para fora da razao para se poder
olhar por dentro a alma dos brasileiros. Como se para tocar a realidade fosse necessario uma certa
alucinacdo, uma certa loucura capaz de resgatar o invisivel.

A escrita ndo € um veiculo para se chegar a uma esséncia, a uma verdade. A escrita é a
viagem interminavel. A escrita é a descoberta de outras dimensdes, o desvendar de mistérios que
estdo para além das aparéncias. E Guimardes Rosa quem escreve: “Quando nada acontece, ha um
milagre que n&o estamos vendo”.

Ha aqui um posicionamento politico nunca enunciado mas inscrito no tratamento da
linguagem. E na recriagéo da linguagem que ele sugere uma utopia, uma ideia de futuro que esta
para além daquilo que ele denuncia como uma tentativa de “miséria melhorada”. Esta linguagem
mediada entre classes cultas e os sertanejos quase n&o existia no Brasil. Através de uma linguagem
reinventada com a participagdo dos componentes culturais africanos também nés em Angola e
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Mocambique procuravamos uma arte em que os excluidos pudessem participar da invengao da sua
Historia.

A urgéncia de um portugués culturalmente remodelado. Nés vivemos em Angola e
Mogambique uma certa saturagdo de um discurso literario funcional. Mais que funcional: funcionario.

Numa entrevista com Giinter Lorenz, Rosa revoltava-se contra a escrita panfletaria e utilitarista
da literatura, mesmo que isso fosse feito em nome da boa intengcdo de mudar o mundo. “Somente
renovando a lingua é que se pode renovar o mundo. O que chamamos hoje linguagem corrente é
um monstro morto. A lingua serve para expressar ideias, mas a linguagem corrente expressa apenas
clichés e n&o ideias; por isso esta morta, e o que esta morto ndo pode engendrar ideias.”

Para Jodao Guimaraes Rosa, a lingua necessitava “fugir da esclerose dos lugares-comuns,
escapar a viscosidade, a sonoléncia”. Nao era uma simples questao estética, mas era, para ele, o
préprio sentido da escrita. Explorar as potencialidades do idioma, desafiando os processos
convencionais da narragdo, deixando que a escrita fosse penetrada pelo mitico e pela oralidade.

Guimaraes Rosa, como Manoel de Barros, trabalha fora do senso-comum (ele cria um senso-
incomum), elabora no mistério denso das coisas simples, entrega-nos a transcendéncia da coisa
banal.

A afirmagao da oralidade e do pensamento magico - O autor insurge-se contra a hegemonia
da légica racionalista como modo unico e exclusivo de nos apropriarmos do real.

A realidade é tado multipla e dinAmica que pede o concurso de iniUmeras visdes. Em resposta
ao to be or not to be de Hamlet o brasileiro avanga outra postura: “Tudo € e ndo &”. O que ele sugere
€ a aceitacao da possibilidade de todas as possibilidades: o desabrochar das muitas pétalas, cada
uma sendo o todo da flor.

Aventurei-me sobre possiveis razdes dessa ponte magica entrecriada entre o autor mineiro e
0s nossos autores africanos. Possivelmente, nada disto faz sentido. Essas razdes valem para mim,
com a minha histéria e a minha vivéncia.

O meu pais tem paises diversos dentro, profundamente divididos entre universos culturais e
sociais variados. Eu mesmo sou a prova desse cruzar de mundos e de tempos. Sou mogambicano,
filho de portugueses, vivi o sistema colonial, combati pela independéncia, vivi mudancgas radicais do
socialismo ao capitalismo, da revolugdo a guerra civil. Nasci num tempo de charneira, entre um
mundo que nascia e outro que morria. Entre uma patria que nunca houve e outra que ainda esta
nascendo. Essa condigdo de um ser de fronteira marcou-me para sempre. As duas partes de mim
exigiam um médium, um tradutor. A poesia veio em meu socorro para criar essa ponte entre dois
mundos aparentemente distantes.

E eu cresci nesse ambiente de mesticagem, escutando os velhos contadores de historias. Eles
me traziam o encantamento de um momento sagrado. Aquela era a minha missa. Eu queria saber
quem eram os autores daquelas histérias e a resposta era sempre a mesma: ninguém. Quem criara
aqueles contos haviam sido os antepassados, e as histoérias ficavam como heranga divina. Naquele
mesmo chéo estavam sepultados os mais velhos, conferindo histéria e religiosidade aquela relagao.
Nessa moradia, os antepassados se convertem em deuses.

Por aquela razdo, aquele momento agia em mim de maneira contraditéria: por um lado, me
aconchegava, por outro me excluia. Eu ndo podia partilhar por inteiro daquela conversa entre deuses
e homens. Porque eu estava ja carregado de Europa, minha alma ja bebera de um pensamento. E
0s meus mortos residiam num outro ch&o, longinquo e inacessivel.

Quando me pergunto porque escrevo eu respondo: para me familiarizar com os deuses que
eu ndo tenho. Os meus antepassados estéo enterrados em outro lugar distante, algures no norte de
Portugal. Eu n&o partilho da sua intimidade e, mais grave ainda, eles me desconhecem inteiramente.
O que fago hoje, sempre que escrevo, € inventar esses meus antepassados. Essa reinvengao pede
artificios que s6 a infancia pode guardar. Uma reaprendizagem tao profunda implica uma perda
radical de juizo. Isto &, implica a poesia.

E foi poesia o que me deu o prosador Jodo Guimaraes Rosa. Quando o li pela primeira vez
experimentei uma sensacao que ja tinha sentido quando escutava os contadores de histérias da
infancia. Perante o texto, eu nao lia simplesmente: eu ouvia vozes da infancia. Os livros de Jodo
Guimaraes Rosa atiravam-me para fora da escrita como se, de repente, eu me tivesse convertido
num analfabeto seletivo. Para entrar naqueles textos eu devia fazer uso de um outro ato que nao é
“ler”, mas que pede um verbo que ainda ndo tem nome.

Mais que a invengao de palavras, o que me tocou foi a emergéncia de uma poesia que me
fazia sair do mundo. Aquela era uma linguagem em estado de transe, que entrava em transe como
os médiuns das ceriménias magicas e religiosas. Havia como que uma embriaguez profunda que
autorizava a que outras linguagens tomassem posse daquela linguagem. Exatamente como o
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dangarino da minha terra que nao se limita a dangar. Ele prepara a possessao pelos espiritos. Ele
cria 0 momento religioso em que emigra do seu préprio corpo.

Os contadores de histérias do meu pais tém de proceder a um ritual quando terminam a
narragéo. Tém de “fechar” a histéria. “Fechar” a histéria € um ritual em que o narrador fala com a
prépria histéria. Pensa-se que as histérias sdo retiradas de uma caixa deixada por Guambe e
Dzavane, o primeiro homem e a primeira mulher. No final, o narrador volta-se para a histéria — como
se a histéria fosse uma personagem — e diz: “Volta para casa de Guambe e Dzavane”. E assim que
a historia volta a ser encerrada nesse bau primordial.

O que acontece quando ndo se “fecha” a histéria? A multiddo que assiste fica doente,
contaminada por uma enfermidade que se chama a doenga de sonhar. Jodo Guimaraes Rosa é um
contador que ndo fechou a histéria. Ficamos doentes, nés que o escutamos. E amamos essa doencga,
esse encantamento, essa aptiddo para a fantasia. Porque a todos ndo nos basta ter um sonho.
Queremos mais, queremos ser um sonho.

Muito obrigado a vocés por me ajudarem a ser esse sonho.
Fonte: Couto, 2023, p. 50-53.

O romance Terra Sonambula traz muitas personagens simbolicas e alegoricas,
como Muidinga, Tuahir, Kandzu, Siqueleto e Farida; no enredo, ha muitas agbes e
tramas inverossimeis, narradas sem muita base real e natural, em que o nonsense é
integrado a logica da narragdo, tipificada com uma narrativa de cultura popular,
enraizada na ancestralidade, caracteristica de praticamente toda cultura primitiva e
ontoldgica africana: “De repente, o mundo desaba, o ch&o desaparece. Tuahir e
Muidinga se abismalham, tombados numa enormissima cova. E um desses buracos
onde a noite se esconde com o rabo de fora” (Couto, 2007, p. 64).

Um dos corpora de Terra sonadmbula sao os cadernos de Kindzu, cuja narrativa
conta a histéria de um rapaz que toma a decisao de sair de sua aldeia em processo
de desenraizamento. Na trajetoria de Kindzu, percebemos n&o s6 um abandono de
raizes; na verdade, ele esta em busca de novas raizes, de uma identidade, numa
trajetdria isonémico-historica com a historia de Mogambique. Aqui, constatamos que
nao é crivel dissociar a narrativa ficcional do romance da verdade historico-social
mogambicana.

25 de junho de 1975 foi a data da libertagdo de Mogambique do colonizador
portugués. Ambientalmente, o enredo de Terra sondmbula transcorre durante uma
guerra civil que tornou o pais vitima de uma violenta e cruel exploragdo durante
séculos e que o levou a busca de sua identidade perdida. Um povo sem a exata
consciéncia de si, em estado de sonambulismo, a procura de despertar do pesadelo
de uma matricida e fratricida guerra.

Mogambique também ¢é uma pais em busca de sua identidade, de
autoconhecimento. Kindzu sai de sua aldeia porque quer se tornar um naparama, um

guerreiro que luta pela paz. No romance, Couto explicita o lado da populagéo
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mogambicana para a qual ndo interessa se o fazedor da guerra (guerreiro) é de tal ou

qual facgao politica e tal tribo; ambos trazem a guerra, a violéncia, a dor:

— Tio, leu me sinto t&o pequeno...
— E que vocé esta so. Foi o que fez essa guerra: agora todos estamos
sozinhos, mortos e vivos. Agora ja néo ha pais (Couto, 2007, p. 153).

Esta guerra nao foi feita para vos tirar do pais mas para tirar o pais de dentro

de vos. [...]. Nem sequer os sonhos sdo vossos, nada de vossa terra vos
pertence, a até o céu e o mar serdo propriedade de estranhos (Couto, 2007,
p. 201).

Kindzu carrega consigo uma abertura para outros saberes; foi para a escola,
um padre o ensinou a ler e escrever, sabia coisas da cultura do colonizador portugués.
Na busca por se tornar um naparama, dentro de um navio naufragado, Kindzu
encontra Farida, mulher misteriosa e enigmatica, com quem se envolve sentimental e
sexualmente, a ponto de se apaixonar por ela.

Muidinga, o garoto que encontrara os cadernos de Kindzu, desconhece o
préprio passado: “Parece que eu e o meu passado dormimos em tempos alternados,
um apeado enquanto outro segue viagem [...]. Afinal, nasci num tempo em que o
tempo n&o acontece” (Couto, 2007, p. 21). Ele foi encontrado por um ancido chamado
Tuahir, que o cria e 0 acompanha como um tutor. Os dois andam por Mogcambique
como sonambulos errantes. Ocorre um encontro simbodlico entre Muidinga e um
cabrito, que, simbolicamente, representa a familiaridade, um lar; a um sé tempo, ele é

uma metonimia do lar perdido:

A imagem esbatida se revela entdo a seus olhos: € um cabrito pastando em
seu rosto. O caprino roda a cabecga estudando se o volto que lambeu é ou
nado comestivel. Tuahir sai do banco e avancga, gatinhoso, pé posto em
cautela. Se aproxima por tras e dispara um puxado pontapé no animal. Um
méééé se amplia pela noite (Couto, 2007, p. 35).

Muidinga era o nome de um dos filhos de Tuahir e, assim, o garoto ndo
conhece sua identidade, ndo sabe quem ele préprio €, sem nenhuma memdria
genealdgica de sua ancestralidade; dessa maneira, esforga-se para manter o cabrito,
que €, a um s6 tempo, o esforgo para ter o lar que nao tinha; perdeu sua identidade,
encontra-se desmemoriado, a ponto de sequer saber de si. O fato de o cabrito ter

desaparecido e deixado a corda que o mantinha preso é sinal de que o corte de ligagéo
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de Muidinga com sua familia pode ter se dado de maneira sangrenta, como acontecia
com todos na guerra.

A metafora estendida do elefante perdido pelos matos é a imagem da terra de
Mogcambique, sangrando séculos inteiros, seus habitantes moribundos pelas savanas,
esse € o0 simbolo de Mogambique sangrando:

Entao, por entre os altos capins, assoma um elefante. O bicho se arrasta,
cansado do seu peso. Mas ha no demorar das pernas um sinal de morte
caminhando. E, na realidade, se vislumbra que, em plenas traseiras, esta
coberto de sangue. O animal se afasta, penoso. Muidinga sente o golpe da
agonia em seu proprio peito. Aquele elefante se perdendo pelos matos € a
imagem da terra sangrando séculos inteiros moribundando na savana.
(Couto, 2007, p. 38).

Em um dos episédios do enredo, percebemos que os negros viam com
desconfianga os indus. O negro Kindzu tem uma forte amizade com Sunandra
Valeouv, que é visto com maus olhos pela familia. Nao se trata simplesmente de
maniqueismo racista. O romance é também sobre racismo e guerra, que provoca
medos, horrores, violéncia e destruicdo, além de ser rentaveis para os fazedores de
guerra.

O enredo do livro n&o trata s6 sobre uma guerra, mas, simbolicamente, sobre
todas as guerras. Quando se trata da busca de identidade, pensa-se sobre pessoas
que a buscam de maneira fundante, em raizes historicas, na luta pela terra. Afinal,
quem € o ser humano? Um fazedor de guerras ou aquele que quer e promove a paz?
Terra sondmbula € um romance que possui expressdes historicas de uma guerra
forjada pela mao opressora do colonizador portugués e, além de prestar-se a entrar
para a galeria literaria esposada pelo génio da criagao literaria de Mia Couto, também
serve de plataforma de resgate do encontro de Mogambique com seu povo, ancorado
na descolonizagao e no resgate da identidade da nagdo mogambicana.

O romance também versa sobre a busca e a redescoberta do individuo e do
pais, através de uma viagem que une o real ao transcendental universo do povo
mogambicano. Quando se quer buscar a si mesmo, viaja-se para o ambito interno do
ser. Mogambique €, portanto, a viagem para o interior de sua identidade perdida, com
perdas e buscas por novas raizes da identificagao e origens de um povo espoliado e
despojado de ser uma nagao provida de verdadeiro nacionalismo, livre de réstias

coloniais do império explorador portugués.
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As diversas artérias literarias expdem na obra a forca da literatura e a
importancia vital da leitura. O aprendizado de Muidinga se da através da leitura dos
cadernos de Kindzu, descobrindo sua identidade pela leitura. Se nos ativermos aos
aspectos heuristicos como atmosfera panoramica geradora do enredo narrativo,
descobriremos que Mia Couto discerne subjetivamente o pensamento do leitor, em
seu monologo com a leitura, como a dizer-lhe: Vocé esta aprendendo e adquirindo
saberes pela leitura de Terra sonédmbulal

Entendemos a obra Terra sonédmbula como um aggiornamento literario da
literatura contemporanea africana, comparado a um libelo da libertagao do estagio de
barbarie de uma guerra quase sem fim, mas que encontrou no caminho a esperanga
em reconstruir a nacdo, mantendo a crenca em uma verdadeira independéncia
emancipatéria rumo a marcha do inexoravel processo civilizatério de Mogambique.
Nesse sentido, inscreve-se aqui a metafora da morte, epitafio das consequéncias da
guerra: “Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada” (Couto, 2007, p. 9). Houve a
ressureicdo de um povo fadado a tribulagéo social, que vivia as expensas de um
fatalismo secular; foi o grito diario e constante do povo daquele lugar.

Por ultimo, mas ndo menos importante, podemos dizer que Couto enveredou
por construgdes literarias de mundo transcendente. O enredo expdée um mundo
socialmente injusto, que esta sobre escombros e ruinas de uma guerra antropofagica,
fadada a destruir e apagar a memoria do povo mogambicano; essa é a verdadeira
intencao do opressor: “Foi o que fez essa guerra: agora estamos sozinhos, mortos e
vivos. Agora ja n&o ha pais (Couto, 2007, p. 153).

O romance trata de uma destruicao ja feita e da necessidade da reconstru¢ao
ainda em estagio de iniciagao libertaria das amarras ditatoriais impostas. Na obra
analisada, Mia Couto (2007) aponta que o mundo de Terra Sonédmbula, ainda que
fantasticamente transcendente, ndo consegue oferecer sentido algum, porque
também esta arruinado. a guerra foi tdo superlativamente tragica e profunda, que
alcangou e destruiu a relacido do povo mogambicano com suas tradigcdbes moldadas
em sua identidade, consolidadas e alicergadas em sua ancestralidade primitiva.

No decorrer do enredo, identificamos facilmente vozes metaféricas com a roupagem
histérica evocada pelo vezo do colonizador portugués, na alegoria de um animal,
dentro do cosmo da narrativa, que legitima a linguagem e a postura do colonizador:

“Vocé, Estevao, é como a hiena: s6 tem esperteza para as coisas mortas” (Couto,
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2007, p. 169); “A vida ali se entregava, bragos abertos, no regaco da morte. Mais a
miséria insitia mais filhos surgiam” (Couto, 2007, p. 184).

E o discurso colonizador arremata:

— Chorais pelos dias de hoje? Pois saibam que os dias que virao seréo ainda
piores. Foi por isso que fizeram esta guerra, para envenenar o ventre do
tempo, par que o presente parrisse monstros no lugar da esperanga. Nao
mais procurei vossos familiares que sairam para outras terras em busca da
paz. Mesmo que os reencontreis eles ndo vos reconhecerdo. Vés vos
convertésteis em bichos, sem familia, sem nagao. Porque esta guerra nao foi
feita para vos tirar do pais mas para tirar o pais de dentro de vds. Agora, a
arma € a vossa Unica alma. Roubaram-vos tanto que nem sequer os sonhos
sao vossos, nada de vossa terra vos pertence, e até o céu e o mar serao
propriedade de estranhos. Sera mil vezes pior que o passado, pois nao vereis
o rosto dos novos donos e esses patrdes se servirdo de vossos irmaos para
vos dar castigo. Ao invés de combateram os inimigos, os melhores guerreiros
afiardo as langas nos ventres das suas préprias mulheres. E aqueles que vos
deveriam comandar estardo entretidos a regatear migalhas no banquete da
vossa proépria destruicdo. E até os miseraveis serdo donos do vosso medo,
pois vivereis no reino da brutalidade. Terdo que esperar que 0s assassinos
sejam mortos por suas proprias maos, pois em todos havera medo da justica.
A terra se revolvera e os enterrados assomardo a superficie para virem
buscar as orelhas que lhes foram decepadas. Outros procurardo seus narizes
no voémito das hienas e escavardo nas lixeiras para resgatarem seus
antigosorgao. E ha de vir um vento que arrastara os astros pelos céus e a
noite se tornara pequena para tantas luzes explodindo sobre as vossas
cabegas. As areias se volverdo em remoinhos furiosos pelos ares e os
passaros tombarao extenuados e ocorrerao desastres que ndo tém nome, as
machambas serdao convertidas em cemitérios e das plantas, secas e
mirradas, brotardo apenas pedras de sal. As mulheres mastigardo areia e
serdo tantas e tdo esfaimadas que um buraco imenso tornara a terra oca e
desventada (Couto, 2007, p. 201).

Na narrativa de Terra sondmbula, o escritor inova ao criar um enredo sui
generis, em que é uma crianga quem |é os cadernos para um velho. Muidinga é que
conta a histdria para Tahir, invertendo, assim, a tradicdo africana em que quem conta
narrativas orais sdo os mais velhos para os mais novos, mantendo a linha hereditaria
entre os entes do povo, para legitimar o passado pelo peso da idade e, principalmente,
por serem os repositérios da memdéria. No mundo apresentado no interior do romance,
a memoria dos ancestrais também nao é significativa. E preciso que os mais novos
expliquem aos mais velhos conhecimentos. Temos, entdo, uma narrativa se dando a
partir da inversao desses papeis; 0 mais novo Ié porque a leitura ndo € dominada pelo
mais velho.

Algo bastante palpavel no corpus do romance € a construgao e realizagdo do
lirico. De inicio, o narrador adverte: “Naquele lugar a guerra tinha morto a estrada”
(Couto, 2007, p. 9). Perguntamos: como matar algo que é inanimado? Como a guerra
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matou uma estrada? De plano, entendemos que seria algo nonsense de discernir. No
entanto, isso € possivel quando recorremos ao recurso estilistico poético.

O inusitado enigmatico metonimico e metaférico resulta em que percorrer toda
a narrativa nos faz pensar numa ampliagdo semantica, da capacidade de
ressignificagdo das palavras: “A estrada que agora se abre a nossos olhos néo se
entrecruza com outra nenhuma. Estd mais deitada que os séculos, suportando
sozinha toda a distancia” (Couto, 2007, p. 9). S6 podemos chegar ao entendimento
dessa personificagdo simbolico-figurativa se entendermos esse enunciado pelo
aspecto metaférico da linguagem construida.

Aos poucos, no decorrer do processo da leitura, € que percebemos e suprimos
lacunas apresentadas a partir do primeiro enunciado, do significado da simbologia da
estrada morta. Afinal, a estrada esteve viva em algum momento? Como e o que é uma
estrada viva? O que potencializa a ideia de estrada viva? Varios sentidos podem ser
mobilizados para, de alguma forma, selecionarmos os sentidos a medida que a leitura
flui e, assim, completar ou dar sentido ao enunciado, tendo consciéncia de que talvez
os sentidos que queiramos atribuir ndo se complementam, por estarmos diante de
uma obra polissémica e polifénica.

A narrativa ndo traz verdades prévias e consolidadas; a obra ndo acolhe
lugares comuns previsiveis, por suas criaturas (narradores, personagens, povo e
espacos reais e miticos) serem desprovidas de inagao e inércia.

O universo narrativo de Mia Couto (2007), em Terra sonambula, a partir dos
discursos das personagens, € provido de uma dinamica regional e planetaria que os
fazem ser imprevisiveis e estar sempre em movimento — a estrada e os viajantes
(Tahir e Muidinga) o atestam. Estrada e caminhos simbolizam um povo que (e)migra
dentro de seu proprio pais. O transito e o deslocamento impostos pela guerra
impedem que a narrativa transcorra em espacgos horizontalizados no enredo, algo bem
tipico da literatura contemporanea do século XX.

Na génese de Terra sonambula, ha uma lapidar e memorial inscricdo ou mesmo
sentenga de tropos metonimicos e metaféricos ampliados, transfigurando o local pelo
universal no romance: “Naquele lugar a guerra tinha morto a estrada [...]. Naquela
manha estava bem-disposta, aplaudida pelo sol [...]. Eu sentei junto. Ela ficou um
tempo calada, olhando a noite se molhando no mar” (Couto, 2007, p. 9).
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Notamos que o escritor se dispde a glosar narrativas miticas nos longinquos
territorios misticos e imaginarios, tendo a seu favor a experimentagéo e a inspiragéo

poética roseanas de utilizar palavras que d&o inspiragao ao porvir.
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5 0 REAL E O FANTASTICO

Assim como a literatura em geral, a obra literaria forma um sistema. Quando
um critico trata uma obra literaria, o mais natural € que proceda a “congela-la a ignorar
seu movimento no tempo e a considera-la como uma configuragédo de palavras, cujas
partes existem simultaneamente” (Todorov, 1981, p. 26).

Segundo Todorov (1981), o simbolo poético significa, essencialmente, a si
mesmo. Sua significagdo é ser um elemento da obra. Estrutura social ndo se refere a
realidade empirica a ndo ser aos modelos que segundo ela se constroem.

O fantastico ocupa o tempo da incerteza, do estranho ou do maravilhoso. O
fantastico € a vacilagao experimentada por um ser que nao conhece mais que as leis
naturais perante um acontecimento aparentemente sobrenatural. O conceito de
fantastico se define, pois, com relacdo ao real e imaginario (Todorov, 1981). No
verdadeiro campo do fantastico, existe sempre a possibilidade exterior e formal de
uma explicagao simples dos fenbmenos, caracterizando-se por uma intrus&do brutal do
mistério no marco da vida real.

Em Terra sondmbula, o relato fantastico se apresenta, em geral, a narradores
e personagens que, como nos, habitam o mundo real, mas que, de repente,
encontram-se ante o inexplicavel: “So recordo esta inundacédo enquanto durmo. Como
tantas outras lembrangas que s6 me chegam em sonho. Parece eu e o meu passado
dormimos em tempos alternados, um apeado enquanto outro segue viagem” (Couto,
2007, p. 21).

Fragmentos do enredo de Terra sondmbula atestam que o fantastico € uma
ruptura da ordem reconhecida, uma irrup¢cao do inadmissivel no seio da inalteravel
legalidade cotidiana. Aparece o “mistério”, o “inexplicavel”’, o “inadmissivel”’, que se

introduz na “vida real”, ou no “mundo real”, ou na inalteravel legalidade cotidiana:

Agora eu via 0 meu pais como uma dessas baleias que vém agonizar na
praia. A morte nem sucedera e ja as facas Ihe roubaram pedagos, cada um
tentando o mais para si. Como se aquele fosse o Ultimo animal, a derradeira
oportunidade de ganhar uma porg¢ao [...]. Nasci num tempo em que o tempo
nao acontece [...]. Se um dia me arriscar num outro lugar, hei-de-levar comigo
a estrada que nao me deixa sair de mim [...]. Quem sabe alvejassem nao as
casas mas o tempo [...] (Couto, 2007, p. 23).

Quando o leitor sai do mundo das personagens e volta para sua prépria pratica,
um novo perigo ameaca o fantastico. Esse perigo se situa no nivel da interpretagcao
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do texto. Nada nos permite dar imediatamente uma interpretacdo alegodrica dos
acontecimentos sobrenaturais evocados; por outro lado, os acontecimentos aparecem
efetivamente como tais e, portanto, devemos representar isso e ndo considerar as
palavras que os designam como pura combinag¢ao de unidades linguisticas subjetivas.

A primeira condigdo nos remete ao aspecto verbal do texto, ou, com maior
exatiddo, ao que se denomina “visdes”: o fantastico € um caso particular de “viséo
ambigua”. Por uma parte, relaciona-se com o aspecto sintatico, na medida em que
implica a existéncia de um tipo formal de unidades, que se refere a apreciacdo das
personagens, relativa aos acontecimentos da narrativa; essas unidades poderiam
receber o nome de “reagdes”, por oposicao as “agdes” que habitualmente formam a
trama da historia. Por outra parte, refere-se também ao aspecto semantico, posto que
se trata de um tema representado: o da percepc¢ao e sua notagdo. Por fim, a terceira
condigdo tem um carater mais geral e transcende a divisdo em varios modos (e niveis)
de leitura.

O critério do fantastico nao se situa na obra, a n&o ser na experiéncia particular
do leitor; e essa experiéncia deve ser o medo. Uma narrativa € fantastica
simplesmente se o leitor experimenta, de forma profunda, um sentimento de temor e
terror, a presenga de mundos e de poténcias insolitas. Como nos diz Todorov (1981,
p. 46), “o fantastico requer algo involuntario, subito, uma interrogagéo inquieta e ndo
menos inquietante, surta de improviso de n&o se sabe que trevas, e que seu autor se
viu obrigado a tomar tal como vinho”.

Na narrativa de Terra sonédmbula, o carater insolito dos acontecimentos
possibilita que o leitor acredite na intervengao do sobrenatural. A descri¢gao de certas
reagdes, em particular a do medo, se relaciona unicamente com os sentimentos das
pessoas e nao com um acontecimento material que desafia a razdo; o maravilhoso,
pelo contrario, caracteriza-se exclusivamente pela existéncia de feitos sobrenaturais,
sem implicar as reagbes que provocam nos personagens.

Encontramo-nos no campo do fantastico maravilhoso ou, dito de outra maneira,
dentro da classe de relatos que se apresentam como fantasticos e que terminam com
a aceitacdo do sobrenatural. Esses relatos sdo os que mais se aproximam do
fantastico puro, pois esse, pelo fato mesmo de ficar inexplicado, n&o racionalizado,

sugere-nos, em efeito, a existéncia do sobrenatural. Observemos o excerto a seguir:
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A estrada onde moram surge a Muidinga com novas vistas, parecendo
pentear a savana, risco ao meio. S6 depois derivam por atalhos e trilhos. No
sossego da paisagem nenhuma coisa pedia urgéncia. Contudo Muidinga nao
esta tranquilo: sempre o susto espreita no farfalhar da folhagem, o segredar
da morte, essa infatigavel coscuvilheira. Vao pisando caminhos saudosos do
pé de gente. Tuahir segue a frente, abrindo trilhos por onde depois o rapaz
avanga. De repente, o mundo desaba, o chao desaparece. Tuahir e Muidinga
se abismalham, tombados numa enormissima cova. E um desses buracos
onde a noite se esconde com o rabo de fora (Couto, 2007, p. 64).

Nesse caso, os fendbmenos sdo sobrenaturais sé por suas dimensdes,
superiores as que nos resultam familiares. Trata-se de uma maneira de expressar
poética ou alegoricamente o texto; poderiamos dizer, também, retomando um
provérbio, que “os olhos do medo sdo grandes”. De todos os modos, esse tipo de
sobrenatural ndo violenta a razéo.

Bastante proximo a narrativa real e mitico-fantastica de Terra sonédmbula,
encontramos lastros do maravilhoso exotico a que se refere Todorov (1981), em que
sdo narrados acontecimentos sobrenaturais sem apresenta-los como tais; supde-se
que o leitor implicito da narrativa ndo conhece as regides em que se desenvolvem os
acontecimentos e, por consequéncia, nao ha motivo para pé-los em duvida. Vejamos

o seguinte fragmento:

Nos somos sobras no teu mundo, tu jamais nos stinhas escutado. E porque
vivemos do outro lado da terra, como o bicho que mora dentro do fruto. Tu
estas do lado de fora da casca. Eu ja te tinha visto desse outro lado, mas a s
tuas linhas eram de agua, teu rosto era cabimbo. Fui eu que te trouxe, fui eu
que te chamei. Quando queremos que vocés, os da luz, venham até nos,
espetamos uma semente no teto do mundo. Tu foste um que semeamos,
nascente da nossa vontade. Eu sabia que vinhas. Te esperava Kindzu.
(Couto, 2007, p. 83).

Esse fragmento mostra, pela mescla de elementos naturais e sobrenaturais, o
carater particular do maravilhoso exético em Terra sonédmbula.

As diferentes relagdes observadas entre o fantastico e o discurso
figurado se esclarecem reciprocamente. Se o fantastico utilizar continuamente figuras
retéricas, é porque encontra nelas sua origem. O sobrenatural nasce da linguagem; &
de uma vez sua prova e sua consequéncia: “A dor, afinal € uma janela apor onde a
morte nos espreita” (Couto, 2007, p. 68).

O fantastico se define como uma percepgdo particular de acontecimentos
estranhos: “Farida inspirou para fundo de si. As palavras da freira lhe faziam crescer
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antigos remorsos. Lhe vieram as dores da noite em que Romao lhe tomou pelo abuso,
seus nervos se raspavam na memoria” (Couto, 2007, p. 81).

Um acontecimento sera considerado como elemento sintatico na medida em
que forme parte de uma figura mais ampla e que mantenha relagdes de contiguidade
com outros elementos mais ou menos proximos. Em troca, o mesmo acontecimento
forma um elemento semantico a partir do momento em que o comparamos com outros
elementos, semelhantes ou opostos, sem que esses mantenham com o primeiro uma

relagcao imediata:

Vés aquelas sombras 14? E uma pequenita ilha. Nessa iulhinha esta um farol.
Ja nao trabalha, se cansou. Quando esse farol voltar a iluminar a noite, os
donos deste barco vao poder encontrar o caminho de volta. A luz desse farol
€ a minha esperanc¢a, apagando e acendendo tal igual a minha vontade de
viver (Couto, 2007, p. 83).

O fantastico produz um efeito particular sobre o leitor: medo, horror, ou
simplesmente curiosidade, o que os outros géneros ou formas literarias ndo podem
suscitar. Em segundo lugar, o fantastico serve a narracdo, mantendo o
suspense; além disso, a presencga de elementos fantasticos permite uma organizagéo
particularmente rodeada da intriga. Por fim, o fantastico tem uma fungao, a primeira
vista tautoldgica: permite descrever um universo fantastico, que nao tem, por tal razéo,
uma realidade exterior a linguagem; a descri¢do e o descrito n&do tém uma natureza

diferente:

Pensar que estou delirando? Escuta, Kindzu; sabes quem te guiou até aqui?
Nao acreditas nos xipocos? Pois eu sou da familia dos xipocos. Me
ensinaram a apagar essas partes de mim, crengas que alimentaram nossas
antigas ragas. Agora, ndo é que acredite neles, nos espiritos. Sei que sou um
deles, um espirito que vagueia em desordem por ndo saber a exata fronteira
que nos separa de voceés, os viventes. Nos somos sombras no teu mundo, tu
jamais nos tinhas escutado. E porque vivemos do outro lado da terra, como o
bicho que mora dentro do fruto. Tu estas do lado de fora da casca. Eu ja te
tinha visto desse outro lado, mas as tuas linhas eram de agua, teu rosto era
cacimbo. Fui eu que te trouxe, fui eu que te chamei. Quando queremos que
vocés, os da luz, venham até nos, espetamos uma semente no teto do
mundo. Tu foste um que semeamos, nasceste da nossa vontade. Eu sabia
que vinhas. Te esperava Kindzu (Couto, 2007, p. 83).

Terra sondmbula é uma obra literaria que possui uma estrutura suscetivel de
receber um numero indefinido de interpretagdes, essas dependem do tempo e do

lugar de sua enunciagéo e da configuragdo contemporanea das narrativas estéticas.
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Toda obra possui uma estrutura, que consiste na relacdo que se estabelece
entre elementos tirados das diferentes categorias do discurso literario; essa estrutura
€, ao mesmo tempo, o lugar do sentido. Para tratar de explicar essa coincidéncia,
precisamos indagar a respeito da natureza mesma do relato, iniciando por construir
uma imagem do relato minimo, ndo do que se encontra habitualmente nos textos
contemporaneos, mas sim de um nucleo sem o qual ndo se pode dizer que haja relato.

A imagem sera a seguinte: todo relato € movimento entre dois equilibrios
semelhantes, mas n&o idénticos. Em Terra sonambula, no comego do relato, ha
sempre uma situagao estavel, as personagens formam uma configuragdo que pode
ser movel, mas que conserva intacto certo numero de tragos fundamentais. Digamos,
por exemplo, que um menino vive no seio de sua familia, participando de uma
microssociedade que tem suas proprias leis.

Continuando, acontece algo que quebra essa tranquilidade, que introduz um
desequilibrio (ou, se preferir, um equilibrio negativo); desse modo, por um ou outro
motivo, o0 menino deixa sua casa. Ao final da histéria, depois de ter aguentado muitos
obstaculos, o0 menino, que cresceu, volta para a casa paterna. O equilibrio volta, entao,
para se estabelecer, mas ja ndo € o do comego: 0 menino ja ndo € um menino, é um
adulto como outros.

O relato elementar contém, pois, dois tipos de episddios: os que descrevem um
estado de equilibrio ou desequilibrio; os que descrevem o passo de um ao outro. Os
primeiros se opdem aos segundos, como o estatico ao dinamico, como a estabilidade
a modificacdo, como o adjetivo ao verbo. Todo relato do romance possui esse
esquema fundamental, embora, frequentemente, seja dificil reconhecé-lo: pode
suprimir o comego ou o fim, intercalar digressdes, outros relatos completos.

Cada ruptura da situagao estavel vai seguida, nesses exemplos, por uma
intervengao sobrenatural. O elemento sobrenatural resulta ser o material narrativo que
melhor cumpre esta fungdo precisa: modificar a situacdo precedente e romper o

equilibrio (ou desequilibrio) estabelecido:

A visédo da plantagdo em chamas lhe desfeitou o peito, o colono endureceu
antes de mesmo tombar no chdo. A morte do portugués se mantinha assunto
multiverso, tema de serbes e fogueiras. Seja o que seja, o tras-montanhoso
morrera por graga de estranhos poderes. Quem sabe fora vitima ndo de uma
Unica mas de diversas mortes? (Couto, 2007, p.144).
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Se o sobrenatural se relacionar pelo geral com o relato mesmo de uma acgao, &
pouco frequente que aparega em uma narrativa que nao se interessa mais que pelas
descrigdes ou pelas analises psicoldgicas. A relagdo do sobrenatural com a narragéo
se volta, entdo, clara: todo texto no que intervém & um relato, pois 0 acontecimento
sobrenatural modifica, acima de tudo, um equilibrio prévio, segundo a definicdo
mesma de relato; entretanto, nem todo relato contém elementos sobrenaturais,
embora exista entre um e outro uma finalidade, na medida em que o sobrenatural
realiza a modificagdo narrativa da maneira mais rapida.

Porque a fungao social e a funcéo literaria do sobrenatural sdo uma mesma
coisa: em ambos 0s casos, ha transgressao de uma lei. Ja dentro da vida social ou do
relato, a intervengcdo do elemento sobrenatural constitui sempre uma ruptura no
sistema de regras preestabelecidas e encontra nisso sua justificagdo. Por fim,
podemos perguntar pela funcdo do fantastico em si, quer dizer, ndo pela do
acontecimento sobrenatural, mas sim pela da reacdo que suscita. Essa questao
parece tdo mais interessante ao levar em conta que o sobrenatural e o género que o
adota com maior literalidade, o maravilhoso, existiram sempre em literatura e seguem
sendo cultivados na atualidade.

A literatura existe pelas palavras, mas sua vocagao dialética consiste em dizer
mais do que diz a linguagem, em superar as divisdes verbais. E, dentro da linguagem,
0 que destréi a metafisica inerente a toda linguagem. Em Terra sonambula, temos o
que é proprio do discurso literario, que é ir mais a frente (se n&o, nao teria razdo de
ser); a literatura € como uma arma mortifera, mediante a qual a linguagem leva a cabo
seu suicidio. Mas, se é assim, a variedade da literatura que se apoia em oposi¢oes da
linguagem, como a do real e o irreal, deixaria de ser literatura?

As coisas sao, na verdade, mais complexas: mercé a vacilagao que produz, a
literatura fantastica pde precisamente em julgamento a existéncia de uma oposi¢ao
irredutivel entre o real e o irreal. Mas, para negar uma oposigado, € necessario, em
primeiro lugar, reconhecermos seus termos; para levar a cabo um sacrificio, é
necessario sabermos o que se sacrifica.

Dessa maneira se explica a impressdo ambigua que deixa a literatura
fantastica: por um lado, representa o questionamento do limite entre o real e o irreal,
proprio de toda literatura, convertendo-se em seu centro explicito; por outro lado, ndo
€ mais que uma propedéutica da literatura: ao combater a metafisica da linguagem

cotidiana, infunde-lhe vida. Se alguns acontecimentos do universo de Terra
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sonambula se dao, explicitamente, como imaginarios, negam, com isso, a natureza
imaginaria do resto do livro. Se tal ou qual apari¢do ndo € mais que o produto de uma
imaginagéo superexcitada, € porque tudo o que a rodeia pertence ao real, longe de
ser um elogio do imaginario.

A literatura fantastica de Terra sondmbula apresenta a maior parte do texto
como pertencente ao real ou, com maior exatiddo, como provocada por ele, tal como
um nome dado as coisas |lhes preexistam. A narrativa fantastica nos deixa entre as
maos duas nogdes: a da realidade e a da literatura, tdo insatisfatéria a uma como a
outra. As palavras obtiveram uma autonomia que as coisas perderam. A literatura, que
sempre afirmou essa outra visdo, €, sem duvida, um dos moveis da evolugéo.

O maravilhoso implica estar imerso em um mundo cujas leis sdo totalmente
diferentes das nossas; por tal motivo, os acontecimentos sobrenaturais que se
produzem n&o sao absolutamente inquietantes.

Primeiro encontro fantastico: um homem de cidadania indiana, chamado
Siqueleto, esta perdido, em busca de sua aldeia e quer reencontra-la, juntamente com
Muidinga. Aquele descobre que Muidinga sabe ler e escrever. Entdo, pede para que
0 garoto escreva seu nome numa arvore. O nome é escrito. Siqueleto enfia o dedo
pela orelha e vai afundando até se ouvir um estalo, como se tivesse estourando, e vai
se encolhendo e se misturando a terra, como se estivesse, simbolicamente, voltando

a sua aldeia ou aquilo que simbolizasse sua aldeia:

Entdo ele mete o dedo no ouvido, vai enfiando mais e mais fundo até que
sentem o surdo som de qualquer coisa se estourando. O Velho tira o dedo e
um jorro de sangue repuxa da orelha. Ele se vai definhando, até se tornar do
tamanho de uma semente (Couto, 2007, p. 69).

Depreendemos que Muidinga esta aprendendo com Siqueleto a licdo da
resisténcia. Nesse simbolismo fantastico, por mais nonsense que seja essa atitude,
ela sempre significa algo muito factual e muito dentro da realidade. Algo que, para o
leitor, pode parecer absurdo; no entanto, ha uma légica, ha um porqué, n&o é algo
ilégico, uma espécie de simbolo autéctone mogambicano.

Segundo encontro real e fantastico: a personagem Nhamataca cava um buraco
para fazer um rio. Cai uma forte chuva, o buraco vira um rio e Nhamataca alcanga o

que quer:
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— Estou a fazer um rio (...). Por aquele leito fundo haveria de cursar um rio
fluviando até ao infinito mar. As aguas haveriam de nutrir as muitas sedes,
confeitar peixes e terras. Por ali viajariam esperangas, incumpridos sonhos.
E seria o parto da terra, do lugar onde os homens guardariam, de novo, suas
vidas (Couto, 2007, p. 86).

Muidinga aprende, entéo, a licdo da esperanga. Com Siqueleto, aprendeu a
licdo da resisténcia; com Nhamataca, aprende a licdo da esperanga, da utopia.
Alguém pode fazer um rio cavando um buraco, do ponto de vista l6gico? N&o! Porém
cada um tem sua utopia, cada um pode ter seu rio a partir de um buraco cavado.

Terceiro encontro real e fantastico: idosas profanadoras. Muidinga as
encontra e uma delas se aproxima. Ele as vé cantando e, num atimo de tempo, elas

o atacam, porque querem com ele copular:

A mais idosa da mais avanco a seus intentos, puxando as intimas partes do
rapaz, abragcada como se lhe quisesse arrancar a alma. Muidinga nem se
quer inteirar da sucedéncia: estava a ser violentado, em flagrante abuso. A
primeira se sacia, abusa e lambuza. Depois, as outras se seguem, num
amontanhado de corpos, gorduras e pernas (Couto, 2007, p. 101).

Qual o significado de as senhoras idosas quererem sexo? Ha uma resposta
primitiva e mitico-metaférica para isso: Muidinga passa pela licdo de revitalizagdo. A
mulher idosa que busca sexo, que € simbolo da vida, busca a revitalizagao, costume
da cultura mogambicana, visto que mulheres idosas se reuniam e festejavam em
rituais de fertilidade da terra, para fertiliza-la e revitaliza-la.

Eis as trés ligdes aprendidas por Muidinga: resisténcia, esperangca e
revitalizagdo — metonimias e metaforas nucleares espraiadas ao longo do romance.
E disso que, simbolicamente, se trata: revitalizar uma terra destruida por séculos de
dominio do opressor portugués, por sucessivas guerras.

Muidinga aprende ligdes percorrendo caminhos com Tuahir e que estdo
escritas nos cadernos de Kindzu, os quais esta sempre a ler. E como se o rumo ou a
estrada a serem seguidos pelo dois encontrassem nos cadernos o seu mapa de
viagem e fuga da realidade.

Entdo, temos que os encontros reais e a um so6 tempo fantasticos que Muidinga
mantém (com o cabrito, com o elefante e com Siqueleto) s&o os saberes populares
mogambicanos, conhecimentos autoctones e primitivistas da terra que habita, que é

sua interface de vida.
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Os saberes obtidos nos cadernos de Kindzu sdo pura sabedoria mogambicana;
porém, cabe-nos mencionar que € um aprendizado portugués, porque Kindzu sabia
da cultura do colonizador portugués. Esse fropo simbolico de saberes adquiridos é
utilizado, no romance, para a construgdo da personalidade de Muidinga, que aprende
a cultura popular mogambicana e a cultura portuguesa.

Ao longo do fio da narrativa, descobrimos que o narrador e personagem Kindzu
fracassa na missdo de encontrar Gaspar, o filho de Farida, e de se tornar um
naparama. Entdo Kindzu sonha. No sonho, revé seu irmao, um garoto chamado Vinte
e Cinco de Junho, data da independéncia mogambicana. Vinte e Cinco de Junho havia
sido afastado da familia para ndo ser roubado pelos fazedores da guerra. Aqui, Couto
(2007) faz questao de evidenciar a importancia da independéncia do opressor, numa
evocagao proposital e real a memoria historica do povo; em suma, um memorial para
nunca ser esquecido e sempre lembrado. Simbolicamente, a marca da data é um
grande ‘ndo’ a amnésia histérica do povo de Mogambique.

Durante o sonho, Kindzu percebe que o irmao esta sob ameacga e, entéo,
descobre que adquire poder de um naparama (guerreiro da paz). De maneira
simbdlica, ele salva o irméo, cujo nome tem a ver com a data da independéncia de
seu pais. A inscricdo metonimica aqui descoberta € que, simbolicamente, Kindzu esta
salvando a terra mogambicana dos invasores brancos. Assim, cumpriu sua misséo de
ser um naparama, ainda que na esfera onirica e surreal. Esse € o momento em que
constatamos como a metafora é construida a partir da perspectiva da lingua imperial
do opressor: “Uma guerra-fantasma faz crescer um exército-fantasma, salteado,
desnorteado, temido por todos e mandado por ninguém. E nos proprios,
indiscriminadas vitimas, nos iamos convertendo em fantasmas” (Couto, 2007, p. 111);
e:

Foi por isso que fizeram esta guerra, para envenenar o ventre do tempo, para
que o presente parisse monstros no lugar da esperancga. Nao mais procureis
vossos familiares que sairam para outras terras em busca da paz (...). Vés
vos convertestes em bichos, sem familia, sem nagao. Porque esta guerra néo

foi feita para vos tirar do pais mas para tirar o pais de dentro de dentro de vos
(Couto, 2007, p. 201).

Saindo do lugar onde estava, Kindzu coloca seus cadernos numa mala, pega
um 6nibus, o qual bate numa arvore e pega fogo. Seus cadernos se espalham, porém
ainda vé, entre o sonho e a realidade, em delirios entre a vida e a morte, um rapaz

que se aproxima de sua mala e pega seus cadernos. Esse rapaz € Muidinga. Kindzu
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olha para ele e o chama de Gaspar; aqui, o leitor descobre que, na verdade, Muidinga
é Gaspar.

Gaspar, que é mestico, filho de um francés com uma negra, representa a
identidade de Muidinga. Isso nos faz crer que essa mesticagem pode ser a salvagao
da terra de Mogambique. Vale dizer: pode-se construir uma identidade nacional a
partir dela. Findada a vida de Kindzu, percebemos que ele cumpriu a missao de ser
um naparama, tornou-se um guerreiro da paz, pois encontrou Muidinga, que simboliza
a paz.

Ao final, podemos concluir que Muidinga representa a identidade nacional
mogambicana em construcdo e que Mogambique sera construido a partir de todos os
saberes provados e conquistados por Muidinga em meio a toda tribulag&o vivida nos
estertores da guerra, da cultura popular mogambicana e da cultura do explorador
portugués, o que apreende através dos cadernos de Kindzu.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

As muitas metonimias e metaforas encontradas no romance Terra sonambula,
do escritor mogambicano Mia Couto (2007), sugerem sempre uma ampliddo de
enunciados que remetem a signos e significados, extrapolam e vao além dos limites
do imaginario da narrativa imprimida a obra.

Isoladas ou imersas em meio a tecitura do enredo, essas figuras de linguagem
dao performance de retorica a narrativa, quando construidas com coesé&o subjetiva,
aliadas ao tempo historico e, principalmente, ao mitico, em curso, plasmadas no
encadeamento dos capitulos do livro, a cada cena, evento, dialogo e acdo dos
narradores e das personagens.

As pesquisas realizadas nos referenciais tedricos citados no escopo do texto
da dissertagado permitiram enfatizar e legitimar cada citagdo de corte metonimico e
metaforico encontrados no interior do romance.

Os recortes multifacetados de pequenos ou grandes fragmentos, repita-se,
ancorados nas obras de referéncia, teve o fim de apresentar e contribuir para que o
leitor de Terra sonambula nao s6 obtenha discernimento para compreender os viscos
e vieses da narrativa, mas também servir-se do espdlio couteano de um fantastico
enredo desprendido das amarras de expressoes cifradas e de dogmas literarios.

Com efeito, uma criagédo literaria ficcional que visa projetar fatos historicos reais
e conecta-los a espacgos e tempos miticos e misticos projeta o engajamento do leitor
e o convida a assumir um dialogo polissémico com a obra. A medida que vai vendo e
sentindo as construgbes, o leitor se instrospecta na trama, envolvendo-se e
descobrindo, junto aos narradores e personagens, perspectivas que partem do grau
zero da edificagao de figuras, imagens e sons que permitem alcangar o conhecimento
qgue acolhe e que se aprende com o romance.

Terra sonédmbula é um deslinde de narrativas orais consubstanciadas a faces
e interfaces do humano vs. des(humano), do ser historico vs. seres ancestrais
evocados por vozes que habitam lugares reais, imersos em atmosferas em que se
hospedam e agem espiritos viventes de um povo que tem, em sua génese, a
mistificagdo ontoldgica de ser e viver recorrendo a lendas, ao invisivel loquaz de luzes
e sombras fugidias e etéreas no interior do romance.

E o que gera esse misto de agbes imaginarias que desembocam no real-
fantastico s&o as figuras de linguagem literaria aqui estudadas. Sao elas que geram e
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garantem as sutilezas sui generis que deslocam e avocam intensas gradagdes
subjetivas, que, ao se agruparem, rendem a clareza do texto, sem tibieza no ato da
leitura.

Do primeiro ao ultimo capitulo, Mia Couto (2007) imprimiu a Terra sondmbula
uma narrativa construtora de significados, adornada por metonimias e metaforas, que,
as vezes, concretizam e também liquefazem, de forma obliqua e perpendicular, as
vozes dos narradores, as agées microcésmicas das personagens que se coadunam a
narrativa, num encadeamento coeso de planificagdo do enredo que segue a logica do
estilo literario desse autor: experimentar e decodificar origens, construindo mundos
visiveis e invisiveis, ferramentas estruturantes do universo narrativo de sua obra.

Na obra analisada, verdades e fatos historicos sdo narrados de mé&os dadas
com a ficgdo. No tecido do romance, Couto (2007) firma o cuidado de remeter o leitor
ao passado e, a0 mesmo tempo, manté-lo atento ao presente, usando a poesia e a
prosa magica embrionaria e tipica da literatura latino-americana contemporanea.

A prosa poética do escritor mogambicano subjaz a proficiéncia de explorar a
esséncia de expressdes figurativas que ajudam a entender o mundo imersivo das
personagens e suas fungbes dentro do enredo. Uma palavra ou expressao usada
como fulcro de um contexto motiva quem |é a assumir a coadjuvancia de um texto.
Esse fenbmeno literario incorpora em si a construgao do curso da obra elaborada; isso
se da em todo o contexto literario de Terra sonédmbula.

O continente e o conteudo das metonimias e os espagos comparativos gerados
pelos recortes das figuras de linguagem identificadas, glosadas e analisadas neste
trabalho, visam dar mais uma contribuicdo a dezenas de outros estudos literarios
tedricos e criticos em Terra sondmbula e/ou outras obras do acervo de Mia Couto.

Sem tirar os pés da terra, o escritor a personificou a ponto de dela extrair toda
a narrativa de seu romance. A génese de sua obra € a terra e 0 homem vivente, como
semente que nela habitou e para ela retornou como pé.

Por fim, rematando, € possivel deduzirmos que, com certeza, na arte da
linguagem, a interacdo de metaforas e metonimias é particularmente marcante. No
romance analisado, percebemos que esses elementos marcam trajetorias e vivéncias
do autor, definindo fases de sua vida e de sua producéo artistica.

Com o que analisamos no romance Terra sondambula, somos levados a

acreditar que estamos diante da propriedade interpretante da lingua: a lingua, que é
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o interpretante de todos os demais sistemas significantes, inclusive dela mesma. E,
portanto, o sistema interpretante por exceléncia.

Essa propriedade nos possibilita afirmar que a relacdo entre metafora e
metonimia se revela de uma significagdo e de um alcance primordiais para a
compreensao do comportamento verbal e do comportamento humano em geral.

Esses recursos linguisticos se particularizam no discurso e desempenham
importante papel na construgdo de sentidos singulares, os quais fazem referéncia
particular as vivéncias de Mia Couto, revestindo tais vivéncias na linguagem, de certa
poeticidade tipica de quem pinta com as palavras e as faz adquirir novas
transcendéncias metafisicas.

As construgdes narrativas do enredo de Terra sonambula se dao a partir da
convivéncia conflituosa entre o real e o impossivel. A condi¢do de impossibilidade do
fendbmeno fantastico se estabelece, por sua vez, em fungédo da concepc¢ao do real com
que lidam tanto os personagens quanto os leitores: o impossivel é aquilo que n&o
pode ser, aquilo que é inconcebivel.

As metonimias e metaforas no ambiente do real e do fantastico na obra
consistem, em suma, na transgressao dos parametros que regem a ideia de realidade
do leitor. A literariedade de Mia Couto substitui a familiaridade pelo estranho, o
intranquilizador introduz zonas escuras, formadas por algo completamente diferente e
oculto. Algo possivel de explicar, de compreender, a partir de nossos codigos de
realidade.

Os pressupostos conceptivos das figuras de linguagem presentes em inumeros
enunciados da narrativa do romance tém e continuardo a ter vieses de acenos e
aberturas para novas perspectivas de analises dessa obra, algo seminal de Mia Couto.
Ha inumeros horizontes de analises a serem descobertas a medida que se va
palmilhando aqui e ali os fenbmenos linguisticos e literarios sedimentados pelo
escritor mogambicano.

A narrativa do romance continua a merecer novos céus e novas terras carentes
de hermenéuticas consoantes ou dissonantes da obra. Ha inumeros outros escrutinios
da prosa couteana a serem descobertos em Terra sondmbula que, na pena de um
acurado observador, submeta a obra a sua imerséo e dela extraia mais descobertas
em ambitos tedricos literarios abrangentes e descritivos. E uma aberta a abundantes
itinerarios de pesquisa, literalmente suscetivel a novos encontros e descobertas de

construgdes de expressivos recursos figurativos.
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