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RESUMO

O presente estudo enfatiza a importancia do conhecimento histérico e literario para a
valorizagdo da identidade cultural de um tipo social. A pesquisa, realizada no ambito do
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, aborda as
representacfes do gaucho na literatura, analisando as obras Martin Fierro (1872) de José
Hernandez, O vaqueano (1872) de Apolinario Porto Alegre e Um certo Cap. Rodrigo (1949) de
Erico Verissimo. Ao investigar as tensdes entre essas representacdes, a pesquisa contribui para
uma compreensdo mais ampla da construcdo identitaria do homem sulino da Ameérica Latina
ao longo dos séculos. Esta dissertacdo, inserida na linha de pesquisa "Producéo e recepcdo do
texto literario” do PPGL/UPF, adota uma metodologia qualitativa e bibliografica para analisar
as obras selecionadas e busca identificar as caracteristicas intrinsecas do gaucho na literatura.
Utiliza como principal embasamento tedrico os estudos de Anténio Candido, sobre a construcao
da personagem, Tania Franco Carvalhal, relacionada a literatura comparada, Stuart Hall,
referente a teoria da representacdo e identidade. Com uma abordagem explicativa, o estudo
pretende analisar os fatores de proximidade e distanciamento da figura do galicho na literatura,
considerando aspectos como comportamento, realidade e representacdo. Organizada em cinco
capitulos, a dissertacdo apresenta uma analise detalhada das obras selecionadas, destacando
aspectos biograficos dos autores, enredo e comportamento das personagens, além de um estudo
comparativo entre as diferencas representacionais das personagens apresentadas. Portanto, por
meio desta pesquisa, busca-se contribuir para o0 avango do conhecimento relacionado a
representatividade do gaucho / gaucho na literatura, fornecendo uma visdo abrangente das
diferentes concepcdes do gadcho ao longo do tempo e espaco geografico.

Palavras-chave: Representacdo do galcho; Martin Fierro; O vaqueano; Um certo capitdo
Rodrigo.



RESUMEN

El presente estudio enfatiza la importancia del conocimiento histérico y literario para la
apreciacion de la identidad cultural de tipo social. La investigacion, realizada en el &mbito del
Programa de Posgrado en Letras de la Universidad de Passo Fundo, aborda las representaciones
del gaucho en la literatura, analizando las obras Martin Fierro (1872) de José Hernandez, O
vaqueano (1872) de Apolinario Porto Alegre y Um certo Cap. Rodrigo (1949) de Erico
Verissimo. Al indagar en las tensiones entre estas representaciones, la investigacion contribuye
a una comprension mas amplia de la construccion identitaria del hombre austral de la region
del Rio de la Plata en América Latina a lo largo de los siglos. Esta tesis, inserta en la linea de
investigacion "Produccion y recepcion del texto literario” del PPGL/UPF, adopta una
metodologia cualitativa y bibliogréafica para analizar las obras seleccionadas y busca identificar
las caracteristicas intrinsecas del gaucho en la literatura. Se utilizaron como base tedrica
principal los estudios de Antdnio Candido, sobre la construccion del personaje, Tania Franco
Carvalhal, relacionados con la literatura comparada, Stuart Hall, referente a la teoria de la
representacion y la identidade. Con un enfoque explicativo, el estudio pretende analizar los
factores de proximidad y distanciamiento de la figura del gaucho en la literatura, considerando
aspectos como el comportamiento, la realidad y la representacion. Organizada en cinco
capitulos, la tesis presenta un analisis detallado de las obras seleccionadas, destacando aspectos
biogréficos de los autores, trama y comportamiento de los personajes, asi como un estudio
comparativo entre las diferencias representacionales de los personajes presentados. Por lo tanto,
a través de esta investigacion, buscamos contribuir al avance del conocimiento relacionado con
la representatividad del gaucho / gaucho en la literatura, brindando una vision integral de las
diferentes concepciones del gaucho a lo largo del tiempo y el espacio geografico.

Palabras clave: Representacion del gaucho. Martin Fierro. O Vaqueano. Capitdo Rodrigo
Cambara.
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INTRODUCAO

As representac6es moldam o mundo de tal forma que estdo constantemente produzindo
mundos de sentido. Ja a literatura atravessa a historia apresentando diversas representagdes.
Nesse sentido, para que um grupo social identifique as razGes para valorizar, preservar e
perpetuar a sua identidade cultural, é preciso que ele conheca a sua histéria, desde as origens
até a formac&o dos acontecimentos, a criacdo de personalidades e a instalacao de representantes
simbolicos de sua cultura. Os estudos sobre as imagens do passado e 0 acesso a diferentes meios
que constroem representagdes das vivéncias da comunidade sdo recursos fundamentais para a
formagé&o cultural. Assim, um dos importantes meios de busca de referéncia das representagoes
de uma sociedade é a literatura, pois, a partir dela, é possivel perceber como a sua identidade é
construida.

Dentre as possibilidades representacionais que a literatura oferece, percebe-se a
pluralidade de pontos de vistas sobre determinado tipo social que sdo difundidos através das
obras literarias e possibilitam a analise das tensbes e divergéncias dessas representacoes,
guando comparadas as escolhas estilisticas de criacdo de cada autor. Dentre as obras que
contribuem para o debate relacionado a construcdo identitaria do homem sulino da América
Latina, trés chamam a atencdo: Martin Fierro (1872), de José Hernandez; O vaqueano (1872),
de Apolinario Porto Alegre; Um certo capitdo Rodrigo (1949), de Erico Verissimo. Isso se deve
ao fato de que, mesmo tratando de construc@es literarias que apresentam 0s usos, costumes e
comportamento do galcho, além de abordar elementos relacionados as sociedades em que ele
estava inserido, no tempo histérico representados nas narrativas, ainda apresentam tensdes
guando os tracos comportamentais das personagens principais sdo comparados.

Dessa forma, nota-se a importante contribuicdo das obras que compdem o corpus desta
pesquisa, uma vez que registram os diferentes contextos de representacdo do galcho e auxiliam
na construcdo da identidade mitica desse tipo social através dos séculos. Essa representacéo se
constitui, principalmente, por meio da construcdo das personagens literarias Martin Fierro, José
de Avencal e Cap. Rodrigo Cambara, que séo criadas sob diferentes olhares acerca do gaucho
platino e gaticho rio-grandense. A vista disso, a presente dissertagio aborda o tema: as tensdes
representacionais do gaucho na literatura, tendo como delimitacéo as diferentes concepgoes do
gaucho nas construcdes literarias Martin Fierro (1872), de José Hernandez, O vaqueano (1872),
de Apolinario Porto Alegre, e Um certo Capitdo Rodrigo, de Erico Verissimo (1949).

Estima-se que o presente estudo é pertinente, uma vez que investiga as tensdes oriundas

das diferentes representacdes do gaucho na literatura, destacando o seguinte processo:
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construcdo do mito do gaucho, que se faz presente na obra literaria de Jose Hernandez;
concepcéo do gaucho nos primdrdios da abordagem regionalista na literatura sul-rio-grandense,
na criacdo literaria de Apolinario Porto Alegre; edificacdo do gaicho como heroi de guerra,
edificada por meio da figura do monarca das coxilhas que se faz presente no trabalho de Erico
Verissimo. Assim, no ambito da funcdo social da literatura, percebe-se a relevancia desta
pesquisa ao proporcionar uma ampla visdo do porqué de certos usos, costumes e caracteristicas
serem atrelados ao homem sul-rio-grandense, além de abordar uma tematica que possibilita a
percepcao da trajetdria historica de construcdo dos elementos que moldam a identidade gaucha
e da representagéo cultural dos motivos regionais sulinos.

Também, cabe ressaltar que este trabalho € resultante de um estudo ligado ao Programa
de Pds-Graduacdo em Letras (PPGL), da Universidade de Passo Fundo (UPF) e pertencente a
linha de pesquisa 3: Producdo e recepcdo do texto literario. Dessa forma, a avaliacdo de
pesquisas académicas ja realizadas, relacionadas a essa tematica, torna-se fundamental para a
comprovagdo da justificativa desta pesquisa. A vista disso, ressalta-se que, apesar das
personagens gque compdem o corpus desta pesquisa ja terem sido exploradas em estudos
anteriores, ha pouco material que relaciona e compara as contribuicdes delas para a construcao
e perpetuacdo do mito do galcho no imaginario social. Levando isso em consideracdo, o
presente trabalho também pode ser considerado relevante em ambito académico, em virtude de
estudar a relagdo de obras que ndo sdo amplamente divulgadas, como é o caso, especialmente,
de Martin Fierro (1872) e O vaqueano (1872) e possibilitar a utilizacdo de novos elementos
para o estudo da producao e recepcao de obras literarias com tematicas regionais gauchescas.

Ainda, devem-se mencionar as motivagdes da pesquisadora, uma vez que essa tematica
é de seu interesse pessoal, especialmente pela riqueza cultural presente na literatura sul-rio-
grandense. Nesse sentido, destaca-se que a autora desta dissertagdo também ocupa o cargo de
professora de lingua portuguesa e literatura na rede privada de ensino da cidade de Getulio
Vargas/RS e percebe as inUmeras possibilidades que os resultados deste trabalho de pesquisa
podem trazer na ampliacdo do estudo da representatividade regional durante as aulas dessas
disciplinas. Além disso, a vivéncia no meio académico também é um forte elemento de
motivacao pessoal, levando em consideracdo que o tema abordado na investigagdo consiste na
ampliacdo do trabalho realizado na monografia da investigadora, que contou com o titulo:
Gaucho/ Gaucho: a construcdo do mito do gaucho em Martin Fierro e Um certo capitdo
Rodrigo.

A atuacdo da académica no Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) também

constitui uma motivacao para este estudo. Essa participacdo ocorre tanto no departamento
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artistico, como dangarina em invernadas artisticas e declamadora, quanto no departamento
cultural, como representante no cargo de 1* Prenda Adulta do CTG Getulio Vargas (gestoes
2018/ 2019 e 2022/2023) e 192 Regido Tradicionalista (gestdo 2019/2021 e 2023/2024). Dessa
forma, ao transitar por diversos ambientes de divulgacédo da tradicdo galcha, a pesquisadora
percebe a importancia de analisar os aspectos relacionados a figura mitoldgica do gadcho e suas
implicacdes na atualidade e, consequentemente, no imaginario social. Assim, esta dissertacdo
também se mostra relevante no &mbito tradicionalista, devido ao fato de que a representacao do
mito do galcho na literatura é constantemente abordada e estudada nas entidades
tradicionalistas, além de ser ligada ao trabalho realizado em eventos culturais de diversos
ambitos, sendo necesséria a constante andlise e reflexdo sobre o tema.

Quanto a problematizacdo, trabalha-se com a seguinte questdo: quais as tensdes
produzidas pelas diferentes representaces do gatcho, considerando as obras Martin Fierro
(1872), de José Hernandez, O vaqueano (1872), de Apolinério Porto Alegre, e Um certo Cap.
Rodrigo (1949), de Erico Verissimo? Pretende-se responder este questionamento ao cumprir
com o objetivo geral desta pesquisa, 0 qual indica o processo de analisar a construcdo das
personagens protagonistas das obras citadas. Também, por meio dos objetivos especificos, que
orientam as agOes de: estudar, baseando-se na teoria de Antonio Céndido, a construcdo das
personagens protagonistas das obras que formam o corpus de pesquisa; comparar, por meio dos
estudos de Tania Franco Carvalhal, semelhancas e diferencas de comportamento e de realidade
das referidas personagens; identificar, levando em consideracdo as pesquisas de Stuart Hall
sobre representacdo e identidade as singularidades de cada construcdo representacional das
obras base pesquisadas.

Assim, para desenvolver todos os aspectos tedricos e analiticos desta pesquisa
adequadamente, contempla-se uma metodologia que privilegia o procedimento tedrico
bibliografico, uma vez que utiliza como base de estudo materiais ja publicados. Dentre as
publicacdes analisadas, cabe ressaltar as obras literarias que formam o corpus do trabalho ora
proposto: Martin Fierro (1872), de José Hernandez, O vaqueano (1872), de Apolinario Porto
Alegre, e Um certo Cap. Rodrigo (1949), de Erico Verissimo. Ainda, utiliza-se, como
embasamento tedrico, 0s conceitos de personagem e as proposic¢des interpretativas da relacéo
entre literatura e o social de Antonio Candido. As contribui¢cfes da literatura comparada, por
sua vez, consistem nos estudos de Tania Franco Carvalhal. Por fim, para conceituar
representacéo e identidade, recorre-se aos estudos de Stuart Hall.

Em relacdo a natureza desta dissertagdo, trata-se de uma pesquisa basica, visto que

aborda uma tematica de interesse universal e busca produzir conhecimentos que possam ser
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utilizados para o avanco da pesquisa relacionada a representatividade sul-rio-grandense na
literatura e seu impacto no imaginario social. J& o objetivo de estudo pode ser conceituado como
explicativo, uma vez que, ao analisar as obras que comp&em o corpus desta pesquisa, busca-se
identificar os fatores de proximidade e distanciamento da figura do gatcho na literatura. Quanto
aabordagem, utiliza-se a qualitativa, em funcdo da fonte de pesquisa ser Unica e exclusivamente
utilizada para coleta de dados, interpretacdo dos fendmenos relacionados a representacdo da
regionalidade do gaucho platino e gaucho sul-rio-grandense. Para tal, como principais critérios
de andlise, serdo consideradas as caracteristicas descritas como intrinsecas ao gaucho,
apontadas por Maria Eunice Moreira.

Para atender ao processo metodoldgico supramencionado, essa dissertacdo sera
organizada em cinco capitulos, sendo 0s quatro primeiros tedricos e o quinto, analitico. Neste
sentido, no primeiro capitulo apresenta-se os conceitos que constituem a base tedrica da analise
dessa dissertacdo, sendo eles: os elementos literarios levados em conta na construcdo da
personagem, a literatura comparada e a nocao de representacdo e identidade. Ja no segundo
capitulo, relacionam-se aspectos primordiais da obra Martin Fierro (1872), tais como: aspectos
biograficos dos autores, enredo da obra, aspectos comportamentais da personagem e fortuna
critica. Esses aspectos serdo igualmente desenvolvidos no terceiro e quarto capitulo, agora com
base nas obras O vaqueano (1872) e Um certo Capitdo Rodrigo (1949), respectivamente. Por
fim, no quinto capitulo, descrevem-se os processos metodoldgicos utilizados para a analise das
obras ficcionais, além de especificar a relacdo de semelhanca e/ou diferenca entre as
personagens principais estudadas, bem como os elementos que as relacionam a representacdo

do gaucho na literatura.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA: DA CONSTRUCAO DA PERSONAGEM A
REPRESENTACAO DE UM TIPO SOCIAL NA LITERATURA

Este capitulo apresentard o aprofundamento da fundamentacéo tedrica que norteia esta
dissertacdo. Para tal, trabalhar-se-4 com a teoria de Antonio Candido acerca da construcéo da
personagem nas obras literarias. Também serd apresentado um apanhado geral relacionado a
literatura comparada, tendo como principal contribuicdo os estudos de Tania Franco Carvalhal.
Por fim, também sera abordada a conceituacdo de representacdo e identidade, priorizando os

estudos realizados por Stuart Hall.

1.1 A CONSTRUCAO DA PERSONAGEM

A literatura cumpre um importante papel ao registrar os diferentes contextos em que a
humanidade é representada e ao auxiliar na construcao de tipos sociais. Assim, ao entender que
a literatura molda, fomenta e constroi identidades e representacdes, é importante que se estude
como a literatura produz camadas de sentido, que sao resignificadas pelos leitores, gerando o
entendimento de si proprio e o pertencimento cultural. Porém, para que esse estudo seja efetivo,
é necessario que os estudos literarios sejam baseados em teorias bem fundamentadas. A vista
disso, é importante salientar o trabalho de Antonio Candido!, uma vez que o pesquisador
contribuiu de diversas formas para as visdes tedricas e criticas sobre a producéo literaria. Dessa
forma, nesta secdo, serdo abordados os principais aspectos que Candido apresenta sobre a
construcdo da personagem.

Segundo Candido (2004), a personagem de ficcdo, embora seja um conceito paradoxal
a primeira vista, desempenha um papel fundamental na literatura como uma manifestacdo da
interacdo entre o ser vivo e o ficticio. Embora exista apenas na imaginacao do autor e do leitor,
a personagem é capaz de transmitir uma sensagdo de verdade existencial, comunicando-se de
maneira verossimil e profunda. Essa capacidade de criar seres ficticios que parecem reais é
essencial para a arte da escrita literaria, pois € atraves das personagens que o0s autores exploram
temas universais, complexidades humanas e dilemas morais. Assim, a relagdo entre o ser vivo

e o ficticio, personificada na personagem de ficcdo, € o cerne da narrativa, fornecendo uma

! Critico literario, sociélogo e professor da USP - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas

(FFLCH) por 50 anos — desde 1942 até 1992,
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lente através da qual os leitores podem entender e se relacionar com as historias construidas

pelos escritores. Nesse sentido, o autor ressalta:

A personagem € um ser ficticio, - expressdo que soa como um paradoxo. De fato,
como pode a ficclo ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a criacdo
literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhanga no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma criagdo da
fantasia, comunica a impressao da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer,
portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacéo entre
o ser vivo e ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizacdo deste
(Candido, 2004, p. 55).

Também, de acordo com Candido (1970), é através da personagem que a natureza
ficticia ou ndo ficticia de um texto se torna evidente. A personagem desempenha um papel
crucial na densificacdo e cristalizacdo da camada imaginaria presente na obra literaria. Assim,
“a personagem de um romance ¢ sempre uma configuragao esquematica, tanto no sentido fisico
como psiquico, embora seja projetada como um individuo ‘real’, totalmente determinado”
(Candido, 1970, p. 33). Ainda assim, ela é apresentada como um ser plenamente determinado,
contribuindo significativamente para a construcdo da ficcdo. Também se destaca a importancia
da personagem em todas as formas de expressdo artistica que narram uma histdria ou
representam um estado, enfatizando que ela € essencial para a constitui¢do da fic¢éo.

Candido (1970), ao discorrer sobre a légica da personagem no romance, sugere que tal
I6gica, se existir, pode residir nesse espago vazio entre o ser humano e o ser criado, onde ha
uma tentativa de compreender ambos ou de entender sua correlagdo. Essa reflexdo destaca a
complexidade das personagens de ficgdo, que muitas vezes refletem ndo apenas aspectos da
realidade, mas também das possibilidades e potenciais do ser humano. Candido também aborda

a verossimilhanca, conforme conceituada por Aristoteles:

A verossimilhanca €, na expressdo de Aristoteles, ndo a adequagdo aquilo que
aconteceu, mas aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange
ao mundo imaginario das personagens e situagdes miméticas; ou mesmo a visdo
profunda — de ordem filoséfica, psicolégica ou sociolégica — da realidade (Candido,
1970, p. 18).

Essa abordagem oferece uma perspectiva enriquecedora sobre a construcdo e a
interpretacdo das personagens no contexto do romance. Ainda, Candido (1970), ao tratar da
caracterizagéo das personagens de ficgdo no romance, destaca a diferenca fundamental entre a
interpretacdo das pessoas na vida real e a construgdo das personagens na literatura. Enquanto

na vida cotidiana interpretamos as pessoas para conferir certa unidade a sua complexidade
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social, no romance o escritor estabelece uma logica mais coesa, que € a prépria logica da

personagem. Isso ocorre pois,

as personagens reais, assim como 0s objetos reais, sdo totalmente determinadas
apresentando-se como unidades concretas, integradas de uma infinidade de
predicados, dos quais somente alguns podem ser “colhidos” e “retirados” por meio de
operacOes cognoscitivas especiais. Tais operacdes sdo sempre finitas, ndo podendo
por isso nunca esgotar a multiplicidade infinita das determinacdes do ser real,
individual, que ¢ “inefavel”. Isso se refere naturalmente em particular a seres
humanos, seres psicofisicos, seres espirituais, que se desenvolvem e atuam. A nossa
visdo da realidade em geral, e em particular dos seres humanos individuais, é
extremamente fragmentaria e limitada (Candido, 1970, p. 32).

Também cabe ressaltar a natureza complexa das grandes personagens de ficcdo, uma
vez que “a forca das grandes personagens vem do fato de que o sentimento que temos da sua
complexidade € o maximo (...). Dai podemos dizer que a personagem é mais ldgica, embora
ndo mais simples, do que o ser vivo” (Candido, 1970, p. 59). Nesse sentido, pode-se dizer que
é por meio da leitura atenta e da identificacdo com essas personagens, mesmo que de forma
potencialmente irreal, que os leitores conseguem enxergar nelas uma certa transparéncia,
desvendando aspectos essenciais da condicdo humana. Na ficcdo, os seres humanos sao
despidos de suas complexidades mundanas e se tornam seres puramente intencionais,
projetados pelas palavras do autor. Isso permite aos escritores explorar o mistério do ser
humano de maneira Unica, revelando aspectos que geram uma iridescéncia na narrativa e
reconstituem, de certa forma, a opacidade da vida real. Assim, as grandes personagens de fic¢ao
se tornam veiculos poderosos para a reflexdo sobre a condi¢cdo humana e a complexidade do
ser (Candido, 1970).

Candido (1970) enfatiza o poder da ficcdo em proporcionar uma compreensao Unica e
profunda da condicdo humana por meio das personagens de ficcdo. Ao contrario da observacéao
das pessoas reais ou do convivio com elas, a ficcdo oferece um espaco onde as personagens
adquirem uma definicdo e uma conclusao que raramente encontramos na vida cotidiana. Nesse

sentido, assim,

a ficcdo é um lugar ontolégico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua condicdo, e em que
se torna transparente a si mesmo; lugar em que, transformando-se imaginariamente
no outro, vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmao, verifica, realiza e vive
a sua condigdo fundamental de ser autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se,
distanciar-se de si mesmo e de objetivar a propria situacdo (Candido, 1970, p. 48).
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Como critico da literatura brasileira, Antonio Candido também elaborou seus critérios
de andlise com base no estudo da literatura e sociedade, da relagdo entre os elementos internos
da narrativa e 0 mundo externo (compreensdo das questdes sociais efetivadas no interior da
obra), na personagem de ficcdo, entre outros. Ao que tange os seus estudos referentes a literatura
e sociedade, Candido (1976) salienta que s6é podemos compreender a integridade da obra
qguando analisamos o texto e o contexto dela, levando em consideragdo os fatores internos e
externos e a estrutura da obra como elementos que se combinam e que Sd0 necessarios para o
processo interpretativo. Dessa forma, ha sempre uma relacdo entre a obra literaria e a vida
social.

Candido (1976) destaca a importancia do contexto da producéo literaria, uma vez que a
sociologia da literatura se legitima na forma como os fatores externos (contexto) estdo presentes
no texto (interno). Isso ocorre, uma vez que, o externo trata do mundo visivel, dos fatos reais,
jaointerno, aborda a trajetéria individual da personagem, o que ela faz e como é caracterizada.
Assim, questbes como a preferéncia estatistica por um género, o gosto das classes, a origem
social dos autores, a relagcdo entre as obras e as ideias, a influéncia da organizacdo social,
econdmica e politica também se tornam pontos importantes ao analisar uma obra. Dessa forma,
Candido estabelece entre literatura e sociedade uma relagdo mutua, visto que as obras literarias,
reverberam em varios ambitos da sociedade, como, por exemplo, o politico, o histdrico e o
individual.

A vista disso, o tedrico defende a tese de que “o externo (no caso, o social) importa nao
com causa, hem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno” (Candido, 1976, p. 4). Assim, interessa
a Candido o resultado estético da obra que, por sua vez, ilumina e critica o contexto social, nas
suas dimensdes historica, politica e cultural. Assim, segundo o teorico, o social revela-se nas

obras como processo criador, uma vez que

[...] levamos em conta o elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que
permite identificar, na matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma
sociedade determinada; nem como enquadramento, que permite situd-lo
historicamente; mas como fator da préopria construcdo artistica, estudado no nivel
explicativo e ndo ilustrativo (Candido, 1976, p. 7).

Nesse sentido, o contexto social tem papel relevante na interpretacdo de uma obra e,
consequentemente, dos personagens dela, uma vez que o social, presente na realidade em que

as personagens estdo inseridas, se torna elemento constitutivo na construcdo de seus
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comportamentos e de suas caracteristicas psiquicas. Segundo o autor, embora a personagem
seja um ser ficticio, ela é a auténtica representacdo do real. Assim, o romance se baseia, em
uma relacdo entre o ficticio e o real, sendo que a concretizacdo desta relacdo se manifesta por
meio da personagem. A vista disso, as personagens de ficcdo nada mais sdo do que a
representacdo da figura humana, inseridas em um contexto social, que aborda elementos
internos e externos da narrativa. Ainda, o autor frisa, que apesar de se tratar de uma personagem

inventada,

esta invengdo mantém vinculos necessarios com uma realidade matriz, seja a realidade
individual do romancista, seja a do mundo que o cerca; e que a realidade bésica pode
aparecer mais ou menos elaborada, transformada, modificada, segundo a concepcéo
do escritor, a sua tendéncia estética, a suas possibilidades criadoras (Candido, 1976,
p. 69).

Portanto, percebe-se a intrinseca relacdo entre sociedade e literatura, assim como a
importancia da analise tanto dos elementos internos, como dos elementos externos na
composic¢do da narrativa. Também pode-se compreender a construcdo da personagem ficticia
como representacdo de individuos reais, visto que essa representacdo esta ligada a um contexto

social e representa a identidade cultural de um determinado grupo.

1.2 A LITERATURA COMPARADA

Segundo Brunel, Pichois e Rousseau (1990), o termo "literatura comparada” € ao mesmo
tempo vicioso e indispensavel, pois levanta a questdo de com quem ou com 0 que se estd
comparando. Os autores explicam que essa terminologia é viciosa devido a sua ambiguidade,
mas também necessaria devido ao seu uso secular. Além disso, observam que, em sua fase
inicial de desenvolvimento cientifico, a literatura comparada recebeu reconhecimento e
prestigio, principalmente nas regides fronteiricas da Europa Ocidental e Central, bem como na
America. Nesse contexto, ela era integrada ao ensino regular em algumas faculdades, contava
com periodicos especializados e biografias dedicadas a seu estudo. Dessa forma, importantes
historiadores da literatura brasileira contribuiram para os esforgos dos especialistas,

consolidando a literatura comparada como um ramo da historia literaria.
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Nesse sentido, a criacdo da area de Teoria Geral da Literatura na Universidade de Séo
Paulo (USP), em 1959, representa um marco significativo na historia da educacdo académica
no Brasil. Inspirada por disciplinas semelhantes encontradas em outras universidades, como
Introducéo ao Estudo do Direito, Teoria Geral do Estado e Introducéo a Filosofia, essa iniciativa
foi proposta junto a Congregacgéo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, liderada
por Antonio Candido, entdo assistente de Sociologia. Dois anos ap0s essa proposta, em 1961,
o0 curso de Teoria da Literatura foi inaugurado, integrando-se ao curriculo de Letras. Conforme
apontado por Nitrini (1994), essa integracdo foi impulsionada pela percepc¢éo de que o curriculo
carecia de estudos introdutorios e tedricos especializados, considerados fundamentais para uma
formacdo académica abrangente e de qualidade. Assim, a inclusdo da Teoria Literaria e
Literatura Comparada no curso de Letras ndo apenas ampliou o escopo educacional da
universidade, mas também consolidou o reconhecimento da importancia desses estudos para o
desenvolvimento académico e cultural do pais.

Ja em 1962, Teoria da Literatura passou a ser denominada de Teoria Literaria e
Literatura Comparada, igualmente por iniciativa de Anténio Candido, entdo, seu unico
responsavel, para garantir o estudo das literaturas estrangeiras e um espaco institucional para a

Literatura Comparada (Nitrini, 1994). Ressalta-se que:

Duas linhas mestras foram adotadas no curso de Teoria da Literatura e Literatura
Comparada: "ensinar de maneira aderente ao texto, evitando teorizar demais e
procurando mostrar de que maneira 0s conceitos lucram em ser apresentados como
instrumentos de pratica imediata, isto é, de analise" e escolher textos de cursos dos
primeiros anos, eram usados autores classicos, mas os alunos de quarto ano e da
Especializacéo tiveram a oportunidade de estudar escritores do Modernismo e de
entrar em contato com os cléssicos de maneira atualizada (Nitrini, 1994, p. 4).

Para Nitrini (1994), o perfil da producdo cientifica do campo de Teoria Literaria e
Literatura Comparada se constitui de trabalhos que abrangem o estudo de elementos tedricos
da poesia e do romance, abarcando suas relagdes com a sociedade e a psicanalise, elementos
teoricos da historia literaria e da traducdo literaria, estudos das fontes, genética textual, anélise
dos diferenciados do discurso, estudo sobre o ensino da literatura no Brasil e, finalmente, estudo
de autores, sob o prisma da literatura comparada, destacando-se José de Alencar, Machado de
Assis, Euclides da Cunha, Manuel Bandeira, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, Jodo
Cabral de Mello Neto, Augusto Meyer, Simbes Lopes Neto, Clarice Lispector, Osman Lins,
Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Torquato Neto, Jorge de Lima, Dalton
Trevisan, Chico Buarque de Holanda, Maria Clara Machado, Cortazar, Borges, Huidobro,

Girondo, Brecht, Gogol, o cineasta Glauber Rocha, José Verissimo, Alvaro Lins, Tristdo de
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Ataide constituem alguns dos muitos autores e criticos que figuram entre 0s principais objetos
das teses e dissertacdes ao longo deste periodo.

Bernd (2013) entende que a literatura comparada, hoje, precisa, levar em consideracéo
a extraordinaria movéncia da contemporaneidade e as passagens inter e transculturais que estdo
na génese das literaturas em escala planetaria, porém, principalmente das literaturas das
Américas, cujo passado colonial e escravocrata foi marcado por intensas transferéncias multi,
inter e transculturais, do qual extrairam caracteristicas de heterogeneidade e inovacao. Salienta-

se que:

O que constatamos, no estagio atual dos estudos culturais, é que tais discussdes
esvaziam-se progressivamente de sentido na medida em que todo escritor é ndémade
no plano de seu imagindrio. Face a rapidez vertiginosa com que ocorrem 0S
deslocamentos culturais, para além da fragilidade da nocdo de fronteiras e de
nacionalidades, o melhor seria falar do surgimento de estéticas transculturais, abertas
a interacOes e, por consequéncia, a criagcdo do novo (BERND, 2013, p.12).

Bernd (2013) também evidencia que se toda literatura atual é feita de braconagens, ou
seja, de apropriacGes do que se encontra além das fronteiras, e se a literatura hoje é maneira
privilegiada de afrontar toda sorte de fronteiras, tais como identitarias, territoriais, linguisticas
e culturais, o que se nota é a fragilidade das teorias e da propria Literatura Comparada em
abranger essas manifestacGes heterogéneas que se entrecruzam nas producdes literarias atuais.
Nesse sentido, e preferivel, pensar o literario ndo em termos de pertenca identitaria a uma
mesma origem ou filiagdo, seja ela familiar ou nacional, étnica, ou linguistica, cultural ou
religiosa, porém em termos de partilha de vestigios memoriais, de imaginarios e de
sensibilidades que ndo pertencem a uma comunidade em particular, todavia que foram sendo
adotados e ou apropriados por artistas e escritores ao redor do mundo.

Ainda, Bernd (2013) menciona que o paradigma estavel da literatura comparada, tal
como surgiu no século X1X, ndo responde mais as novas realidades e as contingéncias da pés-
modernidade e da globalizagdo. Todavia, destaca que a maioria dos pesquisadores da pos-
modernidade propde outras defini¢des da disciplina com fundamento, na constatacdo observada
das préaticas contemporaneas: Nesse sentido, a obviedade de que é na transversalidade que deve
ser praticado o viés comparatista, devendo inserir-se em uma rede aberta que privilegia 0s
guestionamentos em detrimento de respostas definitivas; 0s rastros e os detritos memoriais, ou
seja, 0 que ficou a margem, em detrimento do que esta no fluxo principal (mainstream). E
necessario, hoje, falar de literatura comparada, que se trata de uma disciplina, com enorme area

inter, multi e transdisciplinar pautada por paradigmas inquietos.
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Bernd (2013) reitera que afrontando as fronteiras da literatura comparada, efetuam-se
passagens do nacional ao transnacional, e da transnacionalidade & transculturalidade. Assim
sendo, se a literatura comparada hoje vier a realizar essa ultrapassagem do enfoque tradicional
estavel das nacionalidades para o enfoque movel e aberto a diversidade e a relacéo, representado
pela transculturalidade, pode-se continuar a considerar-se comparatista. Em caso negativo,
deixando de alargar as novas fronteiras transculturais, deixara de ser competente para analisar
0s constantes processos de crioulizacao e as relacdes hipertextuais que sdo metaforizados pelos
textos ficcionais e poéticos da contemporaneidade.

Ao comparar a concepc¢do de personagens distintas também é necessario valer-se das
contribuicBes da estudiosa Tania Franco Carvalhal?® sobre a literatura comparada. Segundo
Carvalhal (1994), as diversas teorias literarias, com suas diferentes bases epistemologicas,
influenciaram a literatura comparada de maneiras variadas, estimulando constantes reflexdes
sobre sua propria definicdo. Em um contexto em que a teoria desempenha um papel central,
surge o desafio de compreender as interaces entre as diversas teorias literarias e a literatura
comparada, especialmente considerando as novas orientacGes adotadas por essa disciplina.

Desde os anos 50 e 60, a comparacdo literaria refletiu a tendéncia geral aos estudos
tedricos nas ciéncias literarias, buscando uma fundamentacgéo que garantisse maior objetividade
e precisdo em suas analises. Apesar de sua tradicdo historica centrada inicialmente na
abordagem historica, a disciplina passou por uma evolu¢do gradual, incorporando 0s avangos
tedricos contemporaneos. A integracdo de conceitos operacionais, como intertextualidade e
produtividade textual, permitiu uma renovacado de paradigmas e uma reformulacao das rela¢bes
interliterarias. A interacdo entre teoria e literatura comparada se solidificou ao longo do tempo,
com autores como Alvaro Manuel Machado, Daniel-Henri Pageaux, Adrian Marino e Dionyz
Durisin, que uniram os dois campos em suas obras. Esse dialogo estreito entre teorias e
literatura comparada, especialmente a partir dos anos 80, reflete uma convivéncia dinamica,
com a disciplina se adaptando e incorporando seletivamente os avangos tedricos, mantendo sua
amplitude de visdo e metodologia de confronto caracteristicos (Carvalhal 2006).

Nesse sentido, Carvalhal (1994), menciona que é natural que a literatura comparada
acompanhou a inclinacéo geral ao tedrico que caracterizou os estudos literarios, quando esses

sentiram a necessidade de terem fundamentacdo para garantir maior objetividade de atuacéo,

2 Doutora em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Universidade de Sdo Paulo Professora Titular

de Teoria e Critica Literarias da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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bem como de precisdo em seus resultados de anélise. Assim, ndo poderia, a literatura comparada
ficar & margem desse movimento e deixar de fazer uso da riqueza de conceitos operacionais
que foram colocados a disposicdo pelas diferentes correntes tedricas. O natural, contudo, ndo
deixa de ser complexo.

Carvalhal (1994) observa que discutir "teorias em literatura comparada™ ndo se limita
apenas a mencionar diversas propostas; € necessario também considerar as mudangas
prospectivas, visto que as proprias teorias evoluem em sua interacdo com a literatura. E notavel
que publicacdes recentes tenham destacado um certo “esgotamento™ do enfoque teorico,
evidenciando que, apds um periodo em que a teoria desempenhou um papel fundamental em
muitas disciplinas humanisticas, especialmente entre 1965 e 1985, os estudiosos estdo agora se
distanciando de uma reflexdo abstrata e voltando-se para a questdo de “como a teoria pode ser

aplicada na leitura das obras literarias™ no contexto atual. Assim, ressalta-se que:

Uma forma de reestabelecer a ligagdo entre teoria e literatura é a de examinar como
0s textos literarios produzem conceitos tedricos. Ha, pois, que repensar a situacdo
geral do tedrico com relacdo ao literario e, dentro dessa reflexdo, novas articulagdes
serdo propostas para a literatura comparada, melhor dito, outras teorias surgirdo em
literatura comparada, auxiliando a definir-se melhor e, sobretudo, tornando essa
modalidade de estudo do literario cada vez mais rentavel, pois que o discurso
comparativista tem necessidade do teorico para se validar (CARVALHAL, 1994, p.
17).

As consideracBes atuais sobre literatura comparada destacam a formacdo de novas
comunidades inter-literarias em decorréncia do desmembramento de outras previamente

definidas politicamente e ideologicamente. Assim, é necessario entender que:

Se 0 mapa da Europa tem, hoje, uma nova configuracdo, diferentes questdes se
propdem, obrigando a retomada de temas como o dos nacionalismos, regionalismos e
suas relagdes com o universal. Do mesmo modo, as conformagdes politico-
econdmicas que se constréem na Ameérica do Sul e na do Norte estdo a sugerir
problemas de inter-relacdo cultural e literaria, de andlise de diferencas, de
representacdo da alteridade e de expressdo de identidade que interessam diretamente
a literatura comparada. Serd, pois, no exame dessas questdes substantivamente
comparativistas que buscar-se-a a formulacéo de teorias em literatura comparada que
amparem o andamento das investigacOes e que sejam especificas aos problemas com
que ela se ocupa (Carvalhal, 1994, p. 16).

A formulacéo de teorias em literatura comparada visa amparar as investigacdes de temas
comparativistas especificos que conceba a analise das inter-relagbes culturais e literarias,
representacdes de alteridade e expressdes de identidade. O debate sobre o papel da teoria na
leitura de obras literdrias aponta para uma transi¢do do enfoque abstrato para uma abordagem

que examina como os textos literarios geram conceitos teoricos. Nesse contexto, € necessario
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repensar a relagéo entre teoria e literatura, o que pode resultar no surgimento de novas teorias
em literatura comparada, enriquecendo e legitimando o discurso comparativista (Carvalhal,
1994).

Levando em consideracdo os avancos em relacdo ao entendimento da literatura
comparada, percebe-se que os estudos literarios que provém dela se constituem em uma forma
de “investigagdo literaria que confronta duas ou mais literaturas” (Carvalhal, 2006, p. 6-7).
Assim, por meio desta investigacdo, pode-se chegar a uma conclusdo sobre a natureza das
personagens analisadas e verificar as diferencas e semelhancas entre elas. Dessa forma, a
comparacdo € vista como recurso analitico e interpretativo, que permite uma exploracao
adequada dos campos de trabalho e dos objetivos desejados. Em vista disso, a comparacao é
considerada como um meio para a obtencédo de resultados e uma possivel producéo de conteido
a partir deles (Carvalhal, 2006).

Nesse sentido, a critica literaria, quando analisa uma obra, por vezes leva em
consideracdo o estabelecimento de confrontos com outras obras de outros autores, para
esclarecer e fundamentar juizos de valor. Dessa maneira, compara, ndo apenas com o objetivo
de concluir sobre a natureza dos aspectos confrontados, porém, particularmente, para saber se
sdo iguais ou diferentes. Sabe-se que, na critica literaria, utiliza-se a comparagdo de maneira
ocasional, tendo em vista nela comparar ndo € substantivo. Todavia, quando a comparacao é
utilizada como recurso preferencial no estudo critico, convertendo-se na operacéo fundamental
da anélise, ela passa a tomar sentido de método — e comeca-se a pensar que tal investigacao €
um "estudo comparado".

Assim sendo, pode-se notar que a literatura comparada compara nao pelo procedimento
em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparagcdo proporciona a esse
tipo de estudo literario uma exploracdo adequada de suas areas de trabalho e o alcance dos
objetivos a que se propBe. Em resumo, a comparacdo, mesmo nos estudos comparados, é um
meio, ndo um fim. Contudo, embora ela ndo seja exclusiva da literatura comparada, néao
podendo, por si so defini-la, serd sua utilizacdo sistematica que ira caracterizar sua atuacao
(Carvalhal, 2006). E, salienta-se:

Indiferente aos locais onde se expandiu, a literatura comparada preservou a
denominacdo com que os franceses a divulgaram, mesmo sendo imprecisa e ambigua.
Por isso, 12 muitas vezes sofre a competicdo da expressao "literatura geral”, também
de uso corrente em francés e em inglés, com a qual é frequentemente associada. Estao
ambas, por exemplo, nas denominagdes de associacdes de comparativistas (veja-se a
"Société Francaise de Littérature Générale et Comparée™) ou de publicacdes
especializadas, como Cahiers de Littérature Générale et Comparée, caracterizando
uma atuagdo conjunta de estudiosos das duas disciplinas (Carvalhal, 2006, p. 12).
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Segundo Carvalhal (2006), a literatura comparada, uma atividade critica, ndo se limita
ao historico, mas oferece uma base fundamental para a critica, historiografia e teoria literaria.
Seu mérito reside na revitalizagdo do comparativismo, que amplia as analises além do mero
levantamento de dados, evitando uma viséo restrita baseada em semelhancas, privilegiando
também as diferencas entre obras e autores. Nesse sentido, destaca-se que nos estudos de

literatura comparada

a diferenca deixa de ser compreendida apenas como um simples objeto a ser buscado
em substituicdo a analogias; e mais do que isso, e recurso preferencial para que se
afirme a identidade nacional. Contra os riscos da analogia, as armas do contraste, pois
é a diferenca que permite nossa insercéo no universal (Carvalhal, 2006, p. 78).

Carvalhal (2006, p. 86) também destaca que este estudo tem como finalidade
“interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos literdrios sdo
manifestagdes concretas”. Ademais, Carvalhal aponta que a literatura comparada ambiciona
“contribuir para a elucidacdo de questdes literarias que exijam perspectivas amplas. Assim, a
investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios permite que se ampliem
os horizontes do conhecimento estético” (1992, p. 86), proporcionando uma analise mais
abrangente e critica das obras literarias.

Portanto, a abordagem da literatura comparada se aprofunda ao investigar hipdteses
intertextuais e examinar como textos incorporam ou rejeitam elementos externos, revelando os
processos de assimilacdo criativa e ampliando o entendimento dos procedimentos de producao
literaria. 1sso transcende a mera identificacdo de semelhancas superficiais, buscando interpretar
questdes mais abrangentes das quais as obras sdo manifestacbes concretas, requerendo uma
conexdo com o contexto social, politico, cultural e histérico. Além do confronto entre obras ou
autores, o comparativismo visa elucidar questdes literarias amplas, contribuindo para uma
compreensdo mais profunda e critica das literaturas nacionais por meio da analise contrastiva
em diferentes contextos literarios (Carvalhal, 2006).

Em relacdo a teoria literaria e a literatura comparada, Carvalhal (2006) realiza um estudo
destacando as mudancas na abordagem da literatura comparada, influenciadas por reflexdes
sobre a natureza dos textos e suas rela¢cbes com outros sistemas semidticos. Os formalistas,
como Tynianov e Mukarovsky, propuseram uma analise interna das obras, considerando-as
sistemas fechados, mas limitando o alcance interpretativo ao ignorar as relagdes extratextuais.
Jakobson e Tynianov, por sua vez, criticaram esse formalismo, destacando a importancia das

funcdes dos elementos em diferentes contextos. Tynianov argumentou que a obra literéaria é
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uma rede de relagOes diferenciais com textos anteriores e sistemas ndo-literérios, contestando
conceitos tradicionais como "epigono” e "tradigdo". Essas reflexdes alteraram a visdo
comparativista, enfatizando a complexidade e a fluidez das influéncias e tradices literarias.

Também destaca-se a abordagem de Bakhtin na literatura comparada, que difere das
concepgdes fechadas dos formalistas ao resgatar suas conexdes com a historia. Ao analisar a
poética de Dostoiévski, Bakhtin ndo busca apenas compreender como a obra é feita, mas situa-
la dentro de uma tipologia dos sistemas significantes na histdria, adotando uma perspectiva
diacronica. Ele interpreta 0 romance de Dostoiévski como uma construcdo polifonica, onde
varias vozes e ideologias se cruzam e se neutralizam, representando um jogo de confrontaces.
A visdo de Bakhtin do texto literario como um "mosaico"” estimulou uma nova maneira de ler
0 texto, considerando sua construcdo caleidoscopica e polifénica (Carvalhal, 2006).

Nesse sentido, Carvalhal 92006) destaca a influéncia das contribuicdes de estudiosos
como Tynianov, Mukarovsky e Bakhtin na literatura comparada, minando as visdes
mecanicistas da evolugdo literaria e dos sistemas literarios. Esses estudiosos preconizam as
correlacdes entre a série literaria e as nao-literarias, promovendo um tratamento intersemidtico
que revitaliza a compreensdo das correspondéncias entre a literatura e outras artes. Enquanto
0s comparativistas tradicionais situam essa relagdo no ambito geral da historia da cultura, 0s
comparativistas americanos a incorporam as suas preocupacdes. Essas contribuicfes alteram 0s
pressupostos basicos dos estudos comparados, desafiando a visao de que os formalistas russos
e os estruturalistas do Circulo de Praga ndo contribuiram para a renovagdo do comparativismo
devido a sua postura anti-historicista.

Também cabe ressaltar a influéncia das ideias de Tynianov e Bakhtin no conceito de
"intertextualidade" introduzido por Julia Kristeva em 1969. A intertextualidade é entendida
como o processo pelo qual todo texto absorve e transforma outros textos anteriores. 1sso leva a
analise das relacdes entre textos para identificar a presenca de um texto em outro através de
procedimentos como imitacéo, copia literal, parddia, entre outros. A intertextualidade desafia a
concepgdo tradicional de influéncia, enfatizando a transformacéo e assimilagdo de vérios textos
operada por um texto centralizador. Essa perspectiva conduz o comparativista a uma analise
profunda dos procedimentos e motivos que geram essas relacfes entre textos, indo além da
simples identificacdo para examinar as formas e 0s propositos por trés do resgate e reescrita de
textos anteriores (Carvalhal, 2006)

Portanto, é perceptivel que
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a compreensdo do texto literario nessa perspectiva conduz a analise dos
procedimentos que caracterizam as relagdes entre eles. Essa é uma atitude de critica
textual que passa a ser incorporada pelo comparativista, fazendo com que néo
estacione na simples identificacdo de relacbes mas que as analise em profundidade,
chegando as interpretacGes dos motivos que geraram essas relages. Dito de outro
modo, o comparativista ndo se ocuparia a constatar que um texto resgata outro texto
anterior, apropriando-se dele de alguma forma (passiva ou corrosivamente,
prolongando-o0 ou destruindo-0), mas examinaria essas formas, caracterizando os
procedimentos efetuados. Vai ainda mais além, ao perguntar por que determinado
texto (ou varios) sdo resgatados em dado momento por outra obra. Quais as razoes
que levaram o autor do texto mais recente a reler textos anteriores? Se o autor decidiu
reescrevé-los, copia-los, enfim, relanca-los no seu tempo, que novo sentido lhes
atribui com esse deslocamento? (Carvalhal, 2006, p. 52-53)

Nesse sentido, a nogdo de intertextualidade na literatura comparada implica uma
mudanca significativa de abordagem, levando o comparativista a adotar uma postura critico-
analitica e a abandonar conceitos antigos, como o de originalidade. A tradicdo ja ndo € vista
como um processo linear, mas sim como um conjunto de rupturas e desvios. A imitacdo e a
copia ndo sdo mais encaradas de forma pejorativa, pois toda repeticdo carrega uma
intencionalidade, seja para dar continuidade, modificar, subverter ou interagir com o texto
anterior. A apropriacdo de textos é entendida como uma prética criativa que renova e reinventa
o texto original, sendo uma pratica dissolvente que atualiza e sacode a poeira do texto anterior
(Carvalhal, 2006).

1.3 REPRESENTACAO E IDENTIDADE

Segundo Guerreiro (2010), um texto literario é fruto de uma construgdo da realidade,
sendo essa realidade uma representacéo ficticia de um universo imaginario, distinto do plano
real. Assim, a imitacdo implica uma composic¢do e transformacao que recria metaforicamente a
realidade. A representacdo, por sua vez, € uma forma de compreender e perceber o mundo de
maneira simbolica e referencial, mediada por um sujeito especifico, e envolve elementos e
variaveis reconheciveis no mundo real. Envolve a capacidade de idealizacdo aliada a ficcdo e a
transposicdo metaforica entre um objeto ou pessoa e sua representacdo. Portanto, a
representacdo de algo para alguém implica em um acordo, um cddigo, uma convencao para

apresentar uma nova forma por meio da mimese e da verossimilhanca a realidade concreta
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A vista disso, para o estudo acerca da representacdo e identidade, recorre-se as
contribuicBes de Stuart Hall®. Para Hall (2002), é por meio da utilizacdo que se faz das coisas,
do que é dito, pensado e sentido, bem como ¢ realizada a representacdo, que se da significado.
Dessa maneira, parte do que é dado significado aos objetos, individuos e eventos é através da
estrutura de interpretacdo que é carregada na mente de cada um, é em parte, que se da
significado através da forma como elas séo utilizadas, ou como sdo integradas nas praticas
cotidianas.

O entendimento de Hall (2002) sobre o conceito de representacdo ¢ motivado pela
investigacdo sobre a maneira como se constroi o significado. Para o autor, os significados
culturais tém efeitos reais e regulam préticas sociais. O reconhecimento do significado faz parte
do senso da propria identidade, por meio da sensacdo de pertencimento. Os sinais tém
significado compartilhado, constituindo os conceitos, ideias e sentimentos de maneira que
outros decodificam ou interpretam mais ou menos de igual forma. Assim, as linguagens
funcionam atraves da representacdo, compondo-se em sistemas de representacdo. Essa é uma
visdo adicionada a ‘“virada cultural”, nas ciéncias sociais € humanas, relacionada a uma
abordagem socioconstrucionista, na qual a representacdo é concebida como importante para a
propria constituicdo das coisas.

O autor também aborda a relacdo entre representacdo, linguagem e producéo de sentido,
destacando que representar é essencial para expressar e compartilhar significados dentro de uma
cultura. A linguagem também desempenha um papel fundamental nesse processo, utilizando
signos e imagens para significar ou representar objetos, pessoas e eventos. Porém, Hall
questiona se a linguagem simplesmente reflete um significado pré-existente ou se ela constroi
e d& forma aos significados. Ele sugere que a representacao envolve tanto a inten¢do do emissor
guanto a construcdo de significado na linguagem, conectando conceitos mentais ao mundo real
ou imaginario. Em suma, a representacao é o meio pelo qual os conceitos mentais sao traduzidos
em linguagem, permitindo-nos referir-nos e compreender o mundo ao nosso redor (Hall, 2016).

Portanto, para Hall (2016, p. 31) a representacao “significa utilizar a linguagem para,
inteligivelmente, expressar algo sobre o mundo ou representa-lo a outras pessoas”. Assim, de
forma simplificada, pode-se conceituar representagdo como parte do processo de producdo e
compartilhamento de significados, que supde a utilizacdo da linguagem, de signos e imagens,

entre membros de uma cultura. Em outras palavras, a representacdo considera a composicao

3 Teoérico cultural e sociélogo britdnico-jamaicano, que foi um importante estudioso acerca de

conceitos como representacdo, identidade, cultura, entre outros.
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representacional de algo, que significa ou representa um objeto e captura o imaginario de um
grupo social (Hall, 2016).

Além disso, cabe ressaltar que no processo de significacao na cultura, ha dois “sistemas
de representagao”. O primeiro deles trata da constru¢do de mapas conceituais, isto ¢, sistemas
de conceitos. Dessa forma, este primeiro sistema de representacdo esta ligado a construcao de
sentidos que s@o efetuados por meio da correspondéncia entre as coisas, pessoas, objetos,
acontecimentos, ideias abstratas, entre outros. Ja o segundo, concebe a correspondéncia entre
0S mapas conceituais, que sdo produzidos por cada sujeito, e um conjunto de signos, aqui
entendidos como as palavras, sons ou imagens que carregam sentido e sdo concebidos por meio
de um processo arbitrario e convencional, isto €, um sistema de linguagem compartilhada (Hall,
2016).

Stuart Hall (2016) explora a relacdo entre imagens, signos visuais e sistemas de
representacéo, enfatizando que mesmo quando 0s signos visuais se assemelham aos objetos que
representam, eles requerem interpretacdo. Ele distingue entre signos iconicos, que carregam
uma semelhanca com o objeto, e signos indexicais, como 0s escritos ou falados. Em ambos os
sistemas de representacao, a relacao entre o signo, conceito e objeto é arbitréaria, o que significa
que qualquer conjunto de letras ou sons poderia desempenhar o mesmo papel. Essas reflexdes
destacam a complexidade da interpretacdo de signos visuais e linguisticos, ressaltando a
natureza essencialmente construida da representacdo na cultura e na identidade.

Hall (2016) oferece uma perspectiva instigante sobre a relacdo entre cultura e
identidade, destacando como o sentido é construido e fixado pelo sistema de representacdo. Ele
argumenta que n6s, como membros de uma cultura, estabelecemos esses significados de forma
tdo firme que eles parecem naturais e inevitaveis com o tempo. Esses significados sdo mediados
pelos codigos que governam a relacdo entre nosso sistema conceitual e nossa linguagem,
determinando quais palavras ou conceitos usamos para expressar ideias especificas. Esses
codigos, ao arbitrar as relacfes entre conceitos e signos, possibilitam a comunicacéo inteligivel
e estabelecem uma "tradutibilidade™ entre nossos conceitos e nossas linguas. Essa capacidade
de tradugdo ndo é inerente nem divina, mas sim socialmente construida, resultado de
convengles culturais compartilhadas. Essa analise ressalta a influéncia dos sistemas de
representacdo na formacéo da cultura e na construcao da identidade individual e coletiva.

Segundo Hall (2026), a representacdo torna-se o processo de ligagdo de “coisas”,
conceitos e signos, que se situam no cerne da producao de sentido na linguagem. Dessa forma,
percebe-se a importancia dos mapas conceituais e dos signos na produgéo de sentido, uma vez

que, € por meio desses dois topicos centrais que ¢ possivel criar essa “tradutibilidade” entre



28

conceitos e linguas. Assim, percebe-se que a construcdo e producdo de sentido se da por meio
de convencgdes sociais, culturais e linguisticas, ndo podendo ser finalmente fixado e ndo estando
inerente as coisas e ao mundo. Portanto, pertencer a uma cultura é compartilhar o mesmo

universo conceitual e linguistico presente nesta cultura. Portanto,

pertencer a uma cultura é pertencer, grosso modo, a0 mesmo universo conceitual e
linguistico, saber como conceitos e ideias se traduzem em diferentes linguagens e
como a linguagem pode ser interpretada para se referir ao mundo ou para servir de
referéncia a ele. Compartilhar esses aspectos é enxergar o mundo pelo mesmo mapa
conceitual e extrair sentido dele pelos mesmos sistemas de linguagem (Hall, 2016, p.
43)

A partir das reflexdes apresentadas, fica claro que a representacdo cultural esta
intrinsecamente ligada ao compartilhamento de um universo conceitual e linguistico dentro de
uma comunidade. Pertencer a uma cultura implica entender como conceitos e ideias sdo
expressos em diferentes idiomas e como a linguagem pode ser interpretada para representar o
mundo. Essa partilha de aspectos culturais significa visualizar o mundo através de um mapa
conceitual comum e atribuir significado a ele por meio dos mesmos sistemas linguisticos. No
entanto, é importante ressaltar que o sentido ndo é estatico nem fixo na natureza, mas sim
construido e produzido através de praticas significativas. Dessa forma, a identidade cultural e
sua relacdo com o sentido sdo dinamicas, influenciadas pelas convencgdes sociais, culturais e
linguisticas em constante evolugao.

Ainda, é necessario salientar que a teoria da representacao de Hall (2016) apresenta trés
abordagens distintas: reflexiva, intencional e construtiva. Na primeira delas, a abordagem
reflexiva destaca que “o sentido ¢ pensado como repousando no objeto, pessoa, ideia ou evento
no mundo real, e a linguagem funciona como um espelho, para refletir o sentido verdadeiro
como ele ja existe no mundo” (Hall, 2016, p. 47). Dessa forma, a abordagem reflexiva nada
mais € do que um espelhamento e imitacdo, ou seja, todos 0s simbolos/signos/representacdes
tém significado pois ou substituem ou imitam algo ou um objeto na realidade. Assim, essa
noc¢do supde uma realidade apresentada pela imitagéo e reflexo.

Ja a segunda opde-se a primeira, uma vez que a abordagem intencional defende que: “é
o interlocutor, o autor, quem impde seu Unico sentido no mundo, pela linguagem. As palavras
significam o que o autor pretende que signifiquem” (Hall, 2016, p. 47). Nesta visao, entende-
se que a representacéo é uma producao subjetiva pois esta relacionada a intencdo de um sujeito.
Dessa forma, apresenta-se a ideia de uma realidade que sustenta a intencao do autor, entendendo

a representacdo como a projecédo da realidade subjetiva desse escritor. Ainda, supde que néo
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existe uma intencdo além daquilo que j& foi produzido, acarretando a presenca de uma
“subjetividade dura”. Assim, para essa concepg¢ao, a representacdo ¢ um duplo, que s6 guarda
sentido tendo como referéncia um suposto original - realidade que leva em consideracdo a
“inten¢ao do autor”, colocado como um fundamento.

Em contrapartida, a terceira abordagem, conhecida como construtiva: “reconhece esse
carater publico e social da linguagem. Ela atesta que nem as coisas nelas mesmas, nem 0s
usudrios individuais podem fixar os significados na linguagem. As coisas ndo significam: nds
construimos sentido, usando sistemas representacionais - conceitos ¢ signos” (Hall, 2016, p.
48). Dessa forma, a representacdo (construcdo de mundo) é estabelecida dentro de um sistema
de signos de representacOes, que contém determinada funcdo simbdlica. Assim, O mundo de
representacdes busca se sustentar na batalha de outros mundos de sentido, tendo a realidade
como algo que é reconstruido constantemente pelas proprias representacGes que possuem
funcgdes simbolicas/sentidos diferentes.

Levando isso em consideracao, entende-se que a representacdo captura o imaginario e a
construcdo de identidade que é parte de um mundo de representacdes que fazem parte da nossa
identificacdo de ideias. Portanto, ao analisar a representacdo sob o viés da abordagem

construtivista, percebe-se que

representacdo é a producéo do sentido pela linguagem. Na representacdo, argumentam
0s construtivistas, ndés usamos signos, organizados em linguagens de diferentes tipos,
para nos comunicar inteligivelmente com os outros. Linguagens podem usar signos
para simbolizar, indicar ou referenciar objetos, pessoas e eventos no chamado mundo
“real”. Entretanto, elas também podem fazer referéncia a coisas imaginarias e mundos
de fantasia ou a ideias abstratas que ndo sdo, em nenhum sentido 6bvio, parte do nosso
mundo material. N&o existe uma simples relagdo de reflexo, imitacdo ou
correspondéncia direta entre a linguagem e o mundo real. O mundo ndo é
precisamente refletido, ou de alguma outra forma, no espelho da linguagem: ela ndo
funciona como um espelho. O sentido é produzido dentro da linguagem, dentro e por
meio de varios sistemas representacionais que, por conveniéncia, nés chamamos de
“linguagens”. O sentido ¢ produzido pela pratica, pelo trabalho, da representacdo. Ele
é construido pela prética significante, isto €, aquela que produz sentidos (Hall, 2016,
p. 54-55).

De forma a sintetizar as informacGes, € importante destacar que as trés teorias da
representacdo apresentadas por Hall (2016) oferecem perspectivas distintas sobre como o
sentido é atribuido a linguagem e as representacGes. A abordagem reflexiva propde que o
sentido reside nos objetos reais, com a linguagem funcionando como um espelho que reflete
essa realidade. Isso implica que toda representacao é uma imitacéo ou reflexo de algo no mundo
real, pressupondo uma realidade pré-existente. Em contraste, a abordagem intencional defende

que o autor é quem atribui sentido a linguagem, refletindo sua propria realidade subjetiva e
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intencBes. Essa visdo sugere que a representacdo € uma projecdo da mente do autor e esta
intimamente ligada & sua intencdo. Por fim, a abordagem construtivista reconhece o caréater
publico e social da linguagem, argumentando que os significados ndo sdo fixos, mas sim
construidos através de sistemas representacionais compartilhados. Nessa perspectiva, as
representacfes sdo vistas como construces simbdlicas que constantemente reconstroem a
realidade e participam da formagé&o de identidades culturais.

A vista disso, é possivel concluir que, dentre as abordagens apresentadas por Hall (2016)
em sua teoria da representacdo, a unica que contempla a relacdo entre 0s mapas conceituais e
os sistemas de signos, é a abordagem construtivista. Isso ocorre, pois, a argumentacao
construtivista leva em consideragéo a producédo e construcao de sentido, que sdo baseados em
aspectos sociais, culturais e linguisticos e que ndo sdo definitivos e estaticos. Dessa forma,
percebe-se 0 poder das representacdes, pois elas moldam o mundo e, constantemente, atribuem
sentidos a ele.

Além do conceito de representacdo, também é muito importante que se entenda a
conceituacdo de identidade. De acordo com Hall (2000), o conceito de identidade é objeto de
discussdo nas teorias sociais, que buscam demonstrar como as antigas identidades, responsaveis
pela estabilidade do mundo social, estdo em declinio e sendo substituidas por novas identidades.
Estas Gltimas sdo caracterizadas, entre outras coisas, pela fragmentagdo do individuo moderno,
um fendbmeno que, para Hall, tem gerado mudangas estruturais nas sociedades. O autor
compreende que a chamada "crise de identidade™ é vista como parte de um processo mais amplo
de mudanca, que estd reconfigurando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas, abalando os quadros de referéncia que antes forneciam aos individuos uma

ancoragem estavel no mundo social. Neste contexto,

0 que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentacbGes através do tempo daquelas diferentes
identificagdes ou posicdes que adotamos e procuramos “viver”, como se viessem de
dentro, mas que, sem davida, sdo ocasionadas por um conjunto especial de
circunstancias, sentimentos, histérias e experiéncias Unica e peculiarmente nossas,
como sujeitos individuais. Nossas  identidades  sdo, em  resumo, formadas
culturalmente (Hall, 2000, p. 110).

Ainda, Hall emprega o termo identidade para significar:

0 ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos e as préaticas
que tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos convocar para que assumamos Nnossos
lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividades que nos constroem como sujeitos aos quais se
pode ‘falar” (Hall, 2000, p.111-112).
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Hall (2000) argumenta que as fronteiras da identidade sdo fluidas e em constante
reconstrucdo, nunca formando um tecido completo, mas sim um conjunto de retalhos
sobrepostos. Dessa forma, as identidades sociais sdo construidas dentro da representacao
cultural, resultado de um processo de identificacdo que permite a insercdo dentro das defini¢oes
fornecidas pelos discursos culturais. Assim, as subjetividades sdo parcialmente produzidas de
maneira discursiva e dialdgica. Ao desenvolver uma concepcao de identidade como estratégica
e posicional, Hall defende que, na modernidade tardia, as identidades se tornam cada vez mais
fragmentadas e fraturadas, construidas de forma mdltipla ao longo de discursos, praticas e
posicdes. Nessa perspectiva, a identidade surge do dialogo entre os conceitos e definigdes
representados pelos discursos de uma cultura e o desejo de responder aos apelos feitos por esses
significados.

Segundo Hall (2006), ha trés composicdes de identidade, a do sujeito do iluminismo, a
do sujeito socioldgico e a do sujeito pés-moderno. Na primeira composicao, tem-se 0 sujeito
do iluminismo baseado em uma concepcdo individualista do individuo e de sua identidade, uma
vez que leva em consideracdo a pessoa humana que nascia, desenvolvia-se continuamente e
permanecia “idéntico” ao longo de sua existéncia. Dessa forma, o sujeito do iluminismo ¢ visto
como um individuo centrado, unificado e que ndo se modifica, uma vez que ja é dotado da
capacidade da razéo e consciéncia.

Em contrapartida, o sujeito socioldgico ndo € considerado como auto suficiente, visto
que leva em conta a relacdo com outros individuos e a cultura do mundo habitado, que supde a
presenca de valores, sentidos e simbolos. Assim, Hall (2006, p. 11) destaca que “o sujeito ainda
tem um ndcleo ou esséncia interior que € o "eu real", mas este € formado e modificado num
dialogo continuo com os mundos culturais "exteriores" e as identidades que esses mundos
oferecem”. Dessa forma, para essa concepgao, a identidade esta relacionada a interagdo entre o
sujeito e a sociedade, estabilizando e unificando reciprocamente os individuos e os mundos
culturais aos quais eles pertencem (Hall, 2006).

Ja o sujeito p6s-moderno é conceituado como um ser humano sem identidade fixa,

essencial ou permanente. Dessa forma,

a identidade torna-se uma “celebragdo moével": formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente, e ndo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que
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nossas identificacfes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimaos que temos
uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque construimos
uma comoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora "narrativa do eu”. A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacéo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar - ao
menos temporariamente (Hall, 2016, p. 12-13).

A vista disso, entende-se que a identidade do homem p6s-moderno esta pautada em
pontos de referéncia e lugares em que o sujeito se aninha para atender as suas representacdes.
Assim, é na multiplicidade de representacdo que se percebe a inviabilidade de uma identidade
fixa, visto que os sistemas de significacdo e representacdo cultural sdo formados e
transformados continuamente, logo, a identidade ndo é algo estavel. Portanto, percebe-se a
intrinseca relacdo entre os conceitos de representacéo e identidade.

Para Hall (2006), o processo descrito se encontra relacionado ao carater da mudanga na
modernidade tardia, sobretudo aquela que se conhece pelo nome de globaliza¢do, fendbmeno
relacionado a prépria esséncia da sociedade, uma vez que ela ndo € um todo unificado e bem
delimitado, sendo constantemente descentrada ou deslocada por forcas que sdo exteriores.
Assim sendo, 0 autor aponta as principais mudancgas ocorridas no sujeito e na identidade
modernos, ja que, antes da era moderna, a pessoa encontrava sua identidade ancorada em apoios
estaveis (tradi¢Ges, estruturas), o que deixa de ocorrer com a modernidade, emergindo entdo
uma concepcgao mais social do sujeito. Na modernidade tardia, a concepcao de identidade passa
por transformacdes substanciais: o sujeito passa por um profundo processo de descentramento,
que tem origem, por exemplo, nas teorias revolucionarias de Marx, Freud, Saussure, Foucault
e outros. Acrescenta ainda o autor, que ndo sao apenas as identidades individuais que passam,
na modernidade tardia, por um processo de transformacdo, 0 mesmo ocorrendo, por exemplo,
com as identidades culturais/nacionais, igualmente deslocadas pela globalizacdo. Destaca-se

que:

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de institui¢c@es culturais, mas também
de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional é um discurso —um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas a¢fes quanto a concepgao
que temos de nés mesmos” (Hall, 2006, p. 50)

Para Hall (2006), mesmo que possam ser representadas como unificadas, as identidades
nacionais s8o marcadas pelas diferengas, e € exatamente esse aspecto da identidade
cultural/nacional que a contemporaneidade traz a tona: ndo podendo ser organizadas nem sob

0 conceito aparentemente homogéneo de etnia, nem de raga, conclui-se que “as nagdes
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modernas sdo, todas, hibridos culturais” (Hall, 2006, p. 62). Dessa forma, como fendmeno da
globalizacdo, e suas consequéncias imediatas — compressdo espago-temporal, aceleragdo dos
processos globais, encurtamento das distancias —, as identidades culturais/nacionais sofrem um

processo de deslocamento e fragmentacao, ressalta-se que:

quanto mais a vida se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e imagens,
pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicagao
globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas—desalojadas —
de tempos, lugares, historias e tradigdes especificos e parecem ‘flutuar livremente’.
Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo
apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha (Hall, 2006, p. 75).

Todo esse processo ndo surge sem que haja uma contrapartida, ou seja, aquelas
tendéncias que argumentam a favor da homogeneizacéo cultural, que sdo contrarios a pretensa
fragmentacdo global. Tais tendéncias afirmam, por exemplo, que existiria uma preocupacao
com a diferenca, por isso, com o local; ou que a globalizagdo ndo alcancaria todas as regides da
mesma forma e na mesma propor¢éo, sendo, dessa maneira, desigual; ou que a globalizacéo
seria um fendmeno essencialmente ocidental. De qualquer forma, mesmo sendo seu efeito geral
contraditério, a globalizacdo acaba tendo um efeito de contestar e deslocar as identidades
centradas, fechadas numa cultura nacional, exercendo uma influéncia pluralizante sobre as
identidades, tornando-as, portanto, mais variadas.

Ainda, na contemporaneidade, o conceito de identidade assume uma complexidade

intrinseca, como observa Hall (2008). De acordo com o autor, as identidades

ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais
fragmentadas e fraturadas, que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢cdes que podem se cruzar ou ser
antagdnicas. [...] Elas [as identidades] tém a ver ndo tanto com as questdes ‘quem nos
somos’ ou ‘de onde nés viemos’, mas muito mais com as questdes ‘quem nds podemos
nos tornar’, como nés temos sido representados e como essa representacao afeta a
forma como nés podemos representar a nés préprios. (HALL, 2008, p. 108-109).

Em sintese, a reflexdo de Hall sobre a natureza da identidade na contemporaneidade
langa luz sobre sua complexidade e fluidez. Seu argumento de que as identidades néo séo fixas,
mas sim multiplas e fragmentadas, reflete os desafios enfrentados na compreensédo e definigéo
de gquem somos em um mundo cada vez mais diversificado e interconectado. A énfase nas
questdes sobre quem podemos nos tornar e como somos representados destaca a importancia
das narrativas culturais e dos discursos sociais na formacdo e negociacdo das identidades

individuais e coletivas. Nesse sentido, a abordagem de Hall oferece uma visdo dinamica e
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transformacéo.

identidades,
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reconhecendo sua natureza fluida e em constante
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2. MARTIN FIERRO: O GAUCHO PLATINO

Neste capitulo, tratar-se-a dos aspectos constitutivos da figura do gaucho platino na obra
Martin Fierro (1872), uma criacéo literaria do autor José Hernandez. Para tal serdo abordados
aspectos biograficos sobre a vida e a obra do escritor José Hernandez. Além disso, sera
apresentado uma sintese acerca do enredo da obra e um compéndio dos aspectos
comportamentais da personagem Martin Fierro. Por fim, serdo evidenciados importantes

aspectos a respeito da fortuna critica do poema ora analisado.

2.1 JOSE HERNANDEZ: VIDA E OBRA

Martin Fierro (1872) é uma criacdo literaria do autor argentino José Hernandez.
Nascido Em 10 de novembro de 1834, data conhecida como o “Dia da Tradi¢ao”, na povoagao
de Pedriel, atual subdrbio de Buenos Aires, filho de Rafael Hernandez e Isabel Pueyrreddn, o
autor, a partir dos seus nove anos de idade, foi criado pela tia materna, ap6s o falecimento de
sua mae. Desde crianga, aprendeu as lides campeiras e ainda jovem se juntou aos “gatichos” no
deserto, lutando contra os indios da pampa. Hernandez iniciou suas atividades de soldado com
19 anos em 1853, ap0s a queda do governante Juan Manuel de Rosas. Em 1859, participou das
batalhas de Cepeda e de Pavao, lutando junto a Justo J. de Urquiza, general opositor de Rosas.
Quatro anos apds, em 1863, casou-se com Carolina Gonzéles del Solar, na cidade de Parana,
capital de Entre Rios (Schultz, In: Herndndez, 1991).

Posteriormente, em 1865, com o inicio da Guerra da Triplice Alianca com o Paraguai,
combateu contra a invasdao da provincia de Corrientes, comandada por Solano Lopez. Mais
tarde, durante os anos de 1867 a 1869, desempenhou cargos oficiais, como o de taquigrafo do
Senado, além de fundar o jornal “Rio de la Plata”. Em 1870, ap6s a morte do general Urqueza,
o general Lopez Jordan, lider do movimento revolucionario, assumiu o governo da Provincia.
Logo apds, Sarmiento torna-se presidente da Republica Argentina e, por meio de suas tropas,
obriga Jordan e Hernéndez a deixarem a Argentina, entdo refugiam-se no Rio Grande do Sul.
José Hernandez, acompanhado do general Jordan, em 1871, passou a viver em Santana do
Livramento (Schultz, In: Hernandez, 1991).

Por volta do ano de 1872, em Buenos Aires, imprimiu a primeira parte da sua obra mais
conhecida, intitulada “El Gaucho Martin Fierro”, publicada pela imprensa La Pampa. Logo
apos, Hernandez comprou a “Livraria del Plata”, localizada em Buenos Aires e, em 1879,

imprimiu a segunda parte de sua obra, com o titulo de “La vuelta de Martin Fierro”. Dois anos
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mais tarde, em 1881, foi eleito senador da provincia, estabelecendo-se definitivamente na
cidade de Buenos Aires. O escritor ainda compo0s e publicou o folheto intitulado “Instruccion
del Estanciero”, que juntamente com o poema ‘“Martin Fierro”, foram as tnicas obras de
Hernandez publicadas em livro. Aos 52 anos de idade, José Hernandez falece em 21 de outubro
de 1886 (Schultz, In: Herndndez, 1991).

2.2 MARTIN FIERRO: CONSTRUCAO DO ENREDO E DOS ASPECTOS
COMPORTAMENTAIS

Levando em consideragdo o contexto histérico que envolve Martin Fierro (1872), pode-
se notar a influéncia direta dos embates sociais e econdmicos da Argentina na construcdo do
enredo da obra. Assim, desenvolve-se a trajetdria de vida de um gadcho argentino que vive
com sua familia no campo e tem como origem de seu sustento o trabalho com a terra. Porém,
ao ser convocado a defender as fronteiras argentinas, vé-se obrigado a deixar a sua esposa e
filha para trabalhar com as guarni¢des do governo. Durante o tempo em que passa defendendo
as fronteiras argentinas dos ataques indigenas, vive em condi¢bes precarias, sem receber
alimentacdo e vestimenta adequadas e sofrendo duras penas e castigos fisicos rigorosos. Dessa
forma, em busca de melhores condic¢des de vida, decide deixar seu trabalho e voltar a viver com
sua familia, deserdando o servigco militar. Entretanto, quando se depara com aquilo que antes
era seu lar, apenas percebe uma tapera abandonada e passa a imaginar quais 0S possiveis
destinos que foram reservados a sua esposa e a seus filhos.

A vista disso, vendo-se sozinho no mundo, vivendo em meio a dificuldades para manter-
se alimentado e aquecido, além de ser constantemente julgado como um desertor e bandoleiro,
passa a ter atitudes agressivas e a cometer crimes. Dessa forma, Martin Fierro torna-se um
foragido da patrulha policial, que pretende prendé-lo em funcdo dos delitos que cometeu.
Porém, em um dos confrontos com os policiais, Fierro encontra na figura do sargento Cruz, um
defensor e amigo, que decide abandonar o seu cargo e partir junto a Martin Fierro, visto que se
identificou com a histdria de vida do gaucho. Assim, ambos passam a vagar pelas pampas
argentinas e decidem cruzar as fronteiras e ir em direcdo ao territdrio indigena, em busca de
abrigo e seguranca.

Com base nesse enredo, Hernandez constroi a elaboracdo dos aspectos comportamentais
da personagem principal da obra com vistas a humanizar as caracteristicas atribuidas aos
caudilhos, galchos vistos erroneamente pela sociedade argentina da época como bérbaros.

Assim, no inicio da obra, Fierro se mostra corajoso e destemido, tanto que nenhum mal lhe
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aflige ao ponto de deixar de continuar buscando uma vida melhor. Alem disso, tem orgulho de

ser galicho e demonstra este sentimento (Hernandez, 1991, p. 19):4

Soy gaucho, y entiéndanld
como mi lengua la explica:
para mi la tierra es chica
y pudiera ser mayor;
ni la vibora me pica
ni quema mi frente el sol..

Sou gaucho! — Entendam bem
como meu canto o explica:
a terra ante mim se achica

e pudera ser maior;
nem a vibora me pica,
nem me queima a fronte o sol.

Além disso, a personagem é apresentada como um homem analfabeto, que, no decorrer
de boa parte de sua vida, trabalhou no campo e se considerou um bom pai e marido. Durante
esse ciclo de sua existéncia, Fierro era feliz por viver no campo, praticar as lides campeiras e
cantar. Apreciava a natureza, um bom chimarréo, os assados com couro, entre outras comidas

tipicas, e as noites de galpdo, em que se reunia com companheiros ao redor do braseiro, como

relata nos seguintes versos (Hernandez, 1991, p. 21-24):

Entonces... cuando el lucero
brillaba em el cielo santo,

y los galos com su canto
nos decian que el dia llegaba,
a la cocina rumbiaba
el gaucho... que era um encanto.
[-]
iAh tempos!... jSi era um orgullo
ver jinetiar un paisano!
Cuando era gaucho baquiano,
aunque el potro se boliase,
no habia uno que no parasse
com el cabresto em la mano.
[-]

Y verlos al cair la noche
en la cocina riunidos,
com el juego bien prendido
y mil cosas que contar,
platicar muy divertidos
hasta después de cenar.

Ah! tempos... Quando o cruzeiro
brilhava no espacgo santo,

e 0s galos, soltando o canto,
anunciavam que clareava,
contente, o indio rumava

ao galpdo... que era um encanto.
[]

Ah! tempos... Era um orgulho
ver ginetear um paisano!...
Sendo gatcho vaqueano,
quando seu potro rodava,
na relha dele pisava,
de pé saindo, leviano.

[-]

Era de vé-los, & noite,
num bom galp&o reunidos,
pelo braseiro aquecidos;
com mil casos a contar,
conversavam, entretidos,
até a hora de jantar!

Fierro também tinha grande apreco por sua liberdade e lutava bravamente para manté-
la. Essa € uma caracteristica importantissima de sua personalidade, mantida durante toda a sua

trajetdria, conforme demonstrado nos seguintes versos (Hernandez, 1991, p. 19):

4 Todas os fragmentos da obra Martin Fierro, tanto no idioma original, quanto na tradugdo para a lingua
portuguesa, sdo retirados da edi¢do bilingue Martin Fierro, de José Hernandez, publicada pela editora Martins
Livreiro, no ano de 1991, conforme referéncia.
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Mi gloria es vivir tan libre Minha gl6ria é ser tao livre
como el pajaro del cielo; como ¢é livre o passarinho;
no hago nido en este suelo nunca farei 0 meu ninho,
ande hay tanto que sufrir, onde ha tanto que sofrer,
y naides me ha de seguir e, quando o meu voo erguer,
cuando yo remuento el vuelo. eu hei de ergué-lo sozinho.

Embora contente com a vida que levava no campo, Fierro foi forcado a guarnecer com
os militares em um dos fortins da fronteira, para proteger as terras argentinas dos ataques de
indigenas. Neste momento, da-se inicio as tormentas da personagem, uma vez que ela se vé em
uma situacdo de trabalho rigoroso, sujeito a castigo corporal e momentos de aflicdo, como
descrito (Hernandez, 1991, p. 26-27)

Ahi comienzan sus desgracias, E comegam as desgracas
ahi principia el pericon; dando principio & fung&o,
porque ya no hay salvacién, pois que ndo ha salvacéo;
Y, que usté quiera o no quiera, que ele queira ou ndo queira,
lo mandan a la frontera 0 mandam para a fronteira
o0 lo enchan a um batallén. e o fincam em um batalhéo.
[] []
Ansi empezaron mis males Assim nasceram meus males,
lo mesmo que los de tantos. que sdo 0s mesmos de tantos;
Si gustan... em otros cantos se gostaram, noutros cantos
les diré lo que he sufrido. Ihes direi 0 mais sofrido.
Después que uno esta perdido Ao homem que esta perdido
no lo salvan ni los santos. ndo o salvam nem os santos...

Martin Fierro percebe as injusticas que acontecem no local, como a inexisténcia de um
quartel propriamente dito e os trabalhos que eram obrigados a realizar na chéacara do coronel.
Além de lutar com indios selvagens, como no episédio em que conseguiu vencer o filho do
cacique, comandante dos indios. Ainda, a personagem se via constantemente sofrendo castigos
corporais e, como se ndo fosse o bastante, descobre que seu home nao esta na lista daqueles que
foram recrutados, desta forma, ndo recebe nada em troca de seus servigos. Sua indignagdo com

0 servicgo que realizava é expressa durante o poema (Hernandez, 1991, p. 44):

Aquello no era servicio N&o era aquilo servico,
ni defender la frontera: nem defender a fronteira;
aquelo era ratonera era a pior ratoeira,
em que sélo gana el juerte: em que sO ganha o mais forte:
era jugar a la suerte mesmo que jogar a sorte,

com uma taba culera. mas co’uma tava culeira.
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Ap0s trés anos vivendo nesta situacdo precaria, ja cansado de tanto sofrer e entendendo
que ndo poderia esperar mais nada desta vida, Fierro decide desertar e voltar para o seu campo.
Quando finalmente consegue voltar para sua terra, aproveitando um momento de distracdo de
seu chefe e do juiz de paz, apenas encontra uma tapera, sem sinal de sua esposa e filhos
(Hernéndez, 1991, p. 49-50):

Volvia al cabo de trés anos Volvi depois de trés anos,
De tanto sufrir al fiudo, havendo sofrido tudo:
Resertor, pobre y desnudo, desertor, pobre e desnudo,

A procurar suerte nueva, a procurar sorte nova,
Y lo mesmo que el peludo e, como faz o peludo,
Enderece pa mi cueva. rumei para a minha cova.
[-] [-]

No hallé ni rastro del rancho; Nem rastro achei do meu rancho,
jsolo estaba la tapera! pois que ficara tapera...
jPor Cristo, si aquilo era Por Deus, se aquilo ndo era
pa enlutar el corazon! de enlutar o coragéo!

Yo juré en esa ocasion E jurei, nessa ocasido,
ser ma malo que uma fiera. ser mais duro que uma feral

Martin Fierro, quando ndo encontra a esposa e os filhos, logo sup&e que a mulher tenha
se envolvido com outro homem com mais condig¢Ges financeiras, e imagina que os filhos
estivessem sem a presenca e 0 apoio do pai e da mée, sem casa para morar e andando soltos, a
prépria sorte. Ao ver que toda a vida que tinha construido antes de ir para a fronteira ndo existia
mais, Fierro passa a agir como um foragido, devido a influéncia da imagem que os outros
atribuiam a ele, a de desertor e delinquente. Assim, a personagem deixa de ser alguém decente
e respeitador e se torna um homem agressivo e briguento, sendo que este comportamento pode
ser atribuido a influéncia do alcool.

Sem familia, nem rancho e sem saber aonde ir, Fierro passa a andar sem rumo e a
frequentar bares e tavernas. Certo dia, fica sabendo de um baile e resolve comparecer no local.
Acaba encontrando uma mulher negra e a insulta, provocando um duelo de facas com o
companheiro dela. Martin mata o homem e ndo demonstra remorso por isso, e apesar do desejo
de castigar a mulher, poupa-a de um destino igual ao do companheiro. Em outro momento, em
um bolicho, novamente provoca uma luta com um homem que ali se encontrava, e, como
anteriormente, mata-o e, em seguida, foge. Assim, Martin se torna um fora-da-lei, que vive em
céu aberto, sem morada certa e estando sempre sozinho, Neste periodo, Martin Fierro comeca
a ser visto pela sociedade como um desertor, foragido, vagabundo e bandido, assim como

expresso nos seguintes versos (Hernandez, 1991, p. 60):



Le llaman “gaucho mamao”
si lo pillan divertido,
y que es mal entretenido
si en um baile lo sorprienden;
hace mal si se defende
y si no, se ve... fundido.

No tiene hijos, ni mujer
ni amigos, ni protetores,
pues todos son sus sendres
sin que ninguno lo ampare;
tiene la suerte del giey,
¢y donde ira el giiey que no are?

Su casa es el pajonal,
su guarida es el desierto;

y si de hambre medio muerto
le echa el lazo a algin mamén,
lo persiguen como a pleito,
porque es um “gaucho ladron”.
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Dizem que é gatcho bébado,
quando o pilham divertido;
logo o chamam de perdido,

se alguém no baile o surpreende;
anda mal, se se defende,
e se ndo, se vé... fundido.

Né&o tem filhos, nem mulher,
amigos ou protetores,
pois todos sdo seus senhores,
sem ter ninguém que o0 ampare;
tem bem a sorte de boi,

e onde ira o boi, que ndo are?

Sua casa € o pajonal,

o deserto seu conforto.
Se, de fome meio morto,
atira o lago a um maméo,

0 perseguem com processos,
porque é gaucho ladréo.

Outro aspecto importante a se destacar é a devocao de Martin Fierro a Deus e aos santos,
uma vez que, sempre que se via em momentos de apuro, rogava a eles, e conseguia sair dessas
situacOes. Assim, apesar da sequéncia de desgracas e tragédias na vida de Fierro, a personagem
buscava por uma esperanca divina. Dentre elas destaca-se 0 momento em que Fierro conseguiu

sair com vida do confronto que teve com oficiais, presente no seguinte verso (Hernandez, 1991,

p. 68):

Por suerte en aquel momento
venia coloriando al alba
yyo dije: “Si me salva
la Viergen em este apuro,
en adelante le juro
ser mds giieno que una malva”.

Por sorte, nesse momento
ja vinha rompendo a alva,

e eu prometi: “Se me salva
a Virgem — Mae neste apuro,
daqui por diante Ihe juro
ser melhor do que erva-malva.

Apesar das circunstancias, e do fato da personagem passar a ser malvista e perseguida
pelas autoridades, Fierro encontrou na figura de Cruz um parceiro de lida e alguém com quem
compartilhar suas tristeza e alegrias, ja que tinham histérias de vida semelhantes. Assim,
manteve-se corajoso e esperancoso de que dias melhores viriam e continuou buscando por uma
vida melhor. Por fim, quando Martin Fierro decidiu cruzar a fronteira e ir viver em territorio
indigena, seguiu em frente com orgulho de ser gaucho, e, independente de possiveis pré-
conceitos, com amor ao seu chdo, expresso singelamente pela lagrima que derramou ao se

despedir de seu pago (Hernandez, 1991, p. 90).



41

Y cuando la habian pasao, E mal a haviam cruzado,
Una madrugada clara, numa madrugada clara,
le dijo Cruz que mirara Cruz disse, entdo, que mirara
las Gltimas poblaciones; as Ultimas povoacdes,
y a Fierro dos lagrimones e de Fierro, aos borbotdes,
le rodaron por la cara. rolou o pranto pela cara.
[] [.-]
Pero ponga su esperanza Mas, ponha ele a esperanga
en el Dios que lo formo; no mesmo Deus que o formou.
y aqui me despido yo, Por satisfeito me dou,
que referi ansi a mi modo. ja que cantei a meu modo,
MALES QUE CONOCEN TODOS MALES QUE CONHECEM TODOS
PERO QUE NAIDES CONTO E QUE NINGUEM MAIS CANTOU.

O poema se encerra quando Fierro e Cruz atravessam a fronteira, rumando para um
destino que lhes parece melhor do que aquilo que teriam se permanecessem onde estavam.
Dessa forma, a obra ndo traz um fim propriamente dito, mas um recomeco para estas

personagens, que se apegam a coragem e a esperanca para prosseguir viagem.

2.3 MARTIN FIERRO SOB O VIES DA CRITICA LITERARIA

A vista dos aspectos tratados por Hernandez no enredo de sua obra prima, percebe-se a
importancia da elaboracdo de elementos histéricos que podem ser considerados constitutivos
da cultura platina. Assim, também é imprescindivel destacar as contribui¢fes da critica literaria
acerca do poema, considerando que El gaucho Martin Fierro é amplamente conhecido por
representar a literatura argentina e retratar a vida do homem do campo. Embora, atualmente,
guando se fala em cultura argentina, seja reconhecida pela sua importante representacéo,
quando foi publicada a obra ndo foi julgada pela sua estética, e sim pelas teses que defendia.
Isso ocorre, pois ha um presente aspecto politico em Martin Fierro, uma vez que José Herndndez
era federalista, ou seja, fazia parte de um partido politico visto como “moral e intelectualmente
inferior”. Dessa forma, Hernandez e sua obra ndo impressionaram seus contemporaneos como
impressionam atualmente (Borges; Guerreiro, 2007).

Além disso, a obra representa as injusticas que acometiam os cidaddos argentinos com
menos recursos financeiros, aqui representado por Martin Fierro, um homem analfabeto, sendo
assim, sem muitas instrucoes e que foi forcado pelo Estado a trabalhar sem remuneragéo e em
péssimas condicdes de vida nos fortins da fronteira argentina. A vista disso, José Manuel
Estrada (1986, apud Oliveira, 2019. p. 72) “acredita que o tema fundamental do poema, e que
toca mais profundamente, ¢ o da injustica”, uma vez que o Estado se encontra em

decomposic¢do, quando se trata de justica. Além disso, comenta que a obra aborda ndo apenas
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aspectos politicos e sociais, mas também trata sobre um mundo de fronteiras (Estrada, 1986,
apud Oliveira, 2019).

Em relacdo ao poema propriamente dito, Rojas (1986 apud Oliveira, 2019, p. 72)
comenta que a obra “representa um sentimento social, isto €, uma obra coletiva, de todos
aqueles que com ela se identificam”. Ainda, Menéndez y Pelayo (apud Borges; Guerrero, 2007,
p. 91) acrescenta que uma “obra magistral do género gauchesco €, por confusdo unanime dos
argentinos, o poema de Hernandez, Martin Fierro, obra popularissima em todo o territorio da
Republica, e ndo s6 nas cidades, mas também nas tabernas e ranchos do campo”.

Outro aspecto considerado amplamente pela critica é a grande importancia da obra para
0s argentinos, especialmente por tratar da figura do gaucho, nunca antes retratada na literatura.
Assim, Leopoldo Lugones (1916, apud Borges; Guerrero, 2007, p. 88) “reclama para Martin
Fierro o titulo do livro nacional dos argentinos”, tendo em vista o conceito de que cada pais
deveria ter um livro. Ainda, na visdo de Lugones, o poema de Hernandez tem tanto valor que
pode ser considerado uma “epopéia das origens argentinas”, uma vez que, em sua visdo, a
escritura da obra provaria a ascendéncia greco-latina dos cidadaos argentino (LUGONES, 1916,
apud Borges; Guerrero, 2007).

Apresentando um ponto de vista diferente de Lugones, Borges e Guerrero (2007)
acreditam que a obra do autor argentino nao se trata de uma epopéia, uma vez que “o prazer
que proporcionavam as epopéias aos primitivos ouvintes era o que hoje proporcionam 0s
romances: o de ouvir que aconteceram tais coisas a tal homem” (p. 94). Dessa forma, El gaucho
Martin Fierro é definido como um romance, pois a obra transmite o prazer que se sente ao ler
um romance, além de ter sido escrita no século novelistico e de apresentar personagens
imperfeitos e complexos, como a personagem principal da obra, Martin Fierro.

No que tange ao personagem Martin Fierro, pode-se dizer que sua personalidade e suas
acOes geram divergéncias entre os criticos. Calixto Oyuela (apud Borges; Guerrero, 2007, p.
90) apresenta uma visao em que acredita que os atos de Fierro poderiam ser julgados como 0s
de um assassino, agressivo e bébado. Além disso, acrescenta que 0 poema apenas registra um

caso individual e que:

O argumento de Martin Fierro ndo € propriamente nacional nem ao menos de raca,
nem se relaciona de modo algum com nossas origens como povo, nem como nhagao
politicamente constituida. Trata-se nele das dolorosas vicissitudes da vida de um
gadcho no altimo terco do século passado, na época da decadéncia e proximo ao
desaparecimento desse nosso tipo local e transitorio ante uma organizacéo social que
aniquila (Oyuela apud Borges; Guerrero, 2007, p. 90).
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Em contrapartida, para Lugones (1916, apud Borges; Guerrero, 2007, p. 93) Fierro é um
“justiceiro e libertador”. Ainda, Ricardo Rojas também faz suas contribuigdes acerca da

personagem Martin Fierro e apresenta sua visdo sobre as atribuicdes dela:

Fundar cidades que comecaram sendo fortins; expandir sua acdo sobre o deserto em
raio progressivo; lutar com a terra virgem e com o auca batalhador; padecer as
injusticas da organizagdo social rudimentar; sobrelevar heroicamente entre essas
forgas fatais a fé6 em si mesmos, na humanidade, na justica; eis ai a vida do gatcho
Martin Fierro; eis ai a vida de todo o povo argentino (Rojas, apud Borges; Guerrero,
2007, p. 90-91).

Ademais, em relacdo a personagem Martin Fierro, Jorge Luis Borges e Margarita
Guerrero (2007) salientam que as opinides sobre este gaucho séo diversas: enquanto uns o
consideram um homem justo, outros o veem como um homem malvado e vingativo. Ainda
segundo Borges e Guerrero (2007, p. 95), “cada uma dessas opinides contraditorias € totalmente
sincera e parece evidente a quem formula. Esta incerteza final € um dos tracos das criaturas
mais perfeitas da arte, porque o é também da realidade”. Por fim, os autores completam seu

discurso salientando que:

Se ndo condenamos Martin Fierro, € por saber que os atos costumam caluniar 0s
homens. Alguém pode roubar e ndo ser ladrdo, matar e ndo ser assassino. O pobre
Martin Fierro ndo esta nas confusas mortes que cometeu, nem nos excessos de protesto
e bravata que atrapalham a cronica de suas desventuras. Estd na entonagdo e na
respiracdo dos versos; na inocéncia que lembra modestas e perdidas felicidades e na
coragem que ndo ignora que o homem nasceu para sofrer. Assim, me parece, n6s
argentinos o sentimos instintivamente. As vicissitudes de Fierro nos importam menos
que a pessoa que as viveu (Borges; Guerrero, 2007, p. 95-96).

Dessa forma, pode-se perceber que o poema Martin Fierro serve de matéria prima para
inimeros criticos, que defendem pontos de vistas diferentes, proporcionando um interessante
debate entre aqueles que consideram a obra como uma epopeia das origens argentinas e 0s que
a julgam como um poema que apenas registra um caso individual de um gadcho. Assim, Martin
Fierro se mostra um poema complexo, uma vez que nédo se pode atribuir apenas uma definicéo
a ele, isto é, trata-se de um poema que oferece insumo para mais de uma interpretacdo. Ainda
assim, € inegavel o importante papel da personagem Martin para a representacdo do gaucho na
literatura, caracteristica se faz igualmente presente no livro O vaqueano, de Apolinario Porto
Alegre, obra que seré estudada a seguir, uma vez que também trata da representacéo do gaicho

na literatura.
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3. O VAQUEANO: O PRECURSOR DO REGIONALISMO NO RIO GRANDE DO SUL

Este capitulo tratara da obra considerada como o precursor do que viria a ser a literatura
regionalista do Rio Grande do Sul: O vaqueano (1872) de Apolinario Porto-Alegre (1844-
1904). Nesse sentido, pretende-se abordar os aspectos bibliogréaficos de Apolinéario Porto-
Alegre. Além disso, serd apresentado o enredo da obra, enfatizando as caracteristicas
comportamentais da personagem José de Avencal. Por fim, serdo destacados o0s

posicionamentos da critica literaria acerca da obra em questéo.

3.1 APOLINARIO PORTO-ALEGRE: VIDA E OBRA

Apolinario José Gomes Porto-Alegre, autor do romance O vaqueano (1872), nasceu em
29 de agosto de 1844, na cidade de Rio Grande, que na época fazia parte da provincia do Rio
Grande do Sul. Seus pais eram Antdnio José Gomes Porto-Alegre e d. Joaquina Delfino da
Costa Campelo Porto-Alegre. Ele tinha dois irmdos, também escritores, chamados Apeles e
Aquiles Jose Gomes Porto Alegre. Apeles fundou o primeiro jornal republicano do Rio Grande
do Sul, A Imprensa, e escreveu o romance Georgina; Aquiles fundou o Jornal do Comércio de
Porto Alegre e escreveu poemas e cronicas sobre a cidade. Quando tinha quinze anos,
Apolinério Porto-Alegre se mudou com sua familia para a capital do Rio Grande do Sul, onde
estudou humanidades no colégio de um parente chamado Frederico Ferreira Gomes (Porto-
Alegre, 1973).

Em 1961, ele foi para S&o Paulo e se matriculou na Faculdade de Direito. Porém, teve
que interromper seus estudos e voltar para o Rio Grande do Sul devido a morte de seu pai.
Passou a ser responsavel pelo sustento da familia e se tornou professor particular. Mais tarde,
ele lecionou no colégio do Dr. Ciro José Pedrosa. Apolinario fundou o Colégio Porto Alegre e
depois 0 Colégio Rio-Grandense, que mais tarde se tornou o Instituto Brasileiro, em Porto
Alegre. Em 18 de junho de 1868, em Porto Alegre, foi fundada a Sociedade Partenon Literario
por um grupo de liberais e republicanos. Apolinario Porto-Alegre fazia parte dessa sociedade e
comecou a colaborar em sua revista, a Revista Mensal. Ele contribuiu com muitas poesias,
contos, romances, pecas de teatro, biografias e trabalhos criticos (Porto-Alegre, 1973).

A partir de 1870, Porto-Alegre comecou a colaborar na revista mensal Murmdrios do
Guaiba, que se dedicava as letras e a historia do Rio Grande do Sul. Ele também escreveu para
outros jornais e revistas importantes da regido. Era um defensor fervoroso da Republica e

recusou Varias vezes ocupar cargos na Camara dos Deputados durante o regime monarquico.
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Ele fundou um clube republicano na provincia e, devido a divergéncias entre os membros,
fundou a Uni&o Nacional, com o apoio do Partido Liberal. Mais tarde, o partido mudou o0 nome
para Partido Federalista (Porto-Alegre, 1973).

Em 1889, durante a Proclamacao da Republica, Porto-Alegre voltou a cena politica da
provincia e se aliou a Silveira Martins na luta contra o governo de Deodoro da Fonseca e a
orientacdo dada por Julio de Castilhos. Em 1891, mudou-se para Casa Branca, entre Porto
Alegre e Viamao, apds a morte de sua esposa e filha. Durante a Revolugédo Federalista de 1893,
ele teve que se refugiar em Santa Catarina e, depois, no rio da Prata, onde ficou por trés anos,
enquanto lutava contra o governador da provincia. Apolinario Porto-Alegre ndo se dedicou
apenas a imprensa e a politica. Era um homem erudito, conhecia as doutrinas filoséficas de
Kant, Spencer, Haeckel e Darwin. Tinha profundo conhecimento da literatura de varios paises,
incluindo o idioma guarani. Seus trabalhos sobre o folclore gaicho eram reconhecidos até
mesmo na Alemanha. Porém, Porto-Alegre morreu na extrema pobreza em 23 de marco de
1904, na Santa Casa da Misericordia de Porto Alegre (Porto-Alegre, 1973).

A obra de Apolinario Porto-Alegre foi vasta e abrangente, contemplando diferentes
géneros literarios como poesia, romance, contos, teatro, filologia e biografia. Entre suas obras
principais estdo Poesias — Bromélias (1874), publicado sob o pseudénimo de Iriema, Gabila
(1904), Flores da Morte (1904) e Histéria da Revolucdo de 1835 (1874). Também escreveu
romances como O Vaqueano (1872), Pai-Feitico de uns Beijos (1873), Lulucha (1874), Crioulo
do Pastoreio (1875), Os Palmares (1869), Gracina (1868), Vaqueiro (1868), Flor da Laranja
(1868), Os Dois Amores (1868), O Homem e o Século (1868) (lannone, apud Porto-Alegre,
1973).

No teatro, suas obras incluem Cham e Jafé (1868), Benedito (1872), Sensitiva (1873),
Mulheres! (1873), Jovita (1874), em colaboracdo com Menezes Paredes, Os Filhos da
Desgraca (1874), Epidemia Politica (1874) e Ladrdes da Honra (1875). Ele também contribuiu
com estudos criticos e biograficos como Cronicas Teatrais (1869), Viagem a Laguna (1869),
Popular Sul-rio-grandense (1917) e José de Alencar (1880). Em filologia, escreveu obras como
Filologia Comparada - Morfologia Ario-Guaranitica (1880), além de varias anotagdes a
dicionéarios e vocabularios brasileiros (lannone, apud Porto-Alegre, 1973).

Do ponto de vista literario, suas pecas de teatro se destacam, especialmente o drama Os
Filhos da Desgraca (1874), que foi proibido na época devido ao seu contetdo sobre a
escraviddo. Como poeta, ele é considerado um romantico tardio, mas também apresenta
algumas caracteristicas naturalistas em sua poesia. Sua coletanea de versos Bromélias (1874) é

dividida em trés partes, cada uma com um tema diferente. Como ficcionista, suas obras foram
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influenciadas por Jose de Alencar e outros escritores roméanticos, como é evidente em seus
romances historicos Os Palmares (1869) e O Vaqueano (1872), este Gltimo retratando um
episédio da Revolugdo Farroupilha e introduzindo a figura do vaqueano rio-grandense na
literatura (lannone, apud Porto-Alegre, 1973).

Embora tenha recebido criticas por algumas misturas estilisticas em sua obra, Porto-
Alegre é lembrado como um dos grandes nomes da literatura brasileira, especialmente da
literatura regional do Rio Grande do Sul, uma vez que sua obra contribuiu para o
desenvolvimento da literatura sulista no pais. Sua habilidade em diferentes areas da cultura e
sua paixao por explorar as ligacOes entre a arte e a vida regional tornaram-no uma figura de

destaque na historia do pensamento brasileiro (lannone, apud Porto-Alegre, 1973).

3.2 0 VAQUEANO: ENREDO DA OBRA E ASPECTOS COMPORTAMENTAIS

Apolinario Porto-Alegre constroi o romance O Vaqueano a partir da personagem José
de Avencal. Gil de Avencal, pai de Jose de Avencal, vivia uma vida feliz e prospera na Vacaria,
tendo uma familia amorosa e uma estancia extensa. Ele também possuia riquezas estimadas,
incluindo ouro que havia extraido nas lavras de Santo Antdnio. Seu maior amigo era José
Capinchos, que ocupava 0 cargo importante de posteiro na fazenda e recebia diversos
beneficios. Capinchos tinha grande influéncia sobre Gil, mas sua esposa, Maria, desconfiava
do posteiro e sentia aversao dele, porém mantinha-se calada. Certo dia, em uma correria na
selva, Capinchos voltou sozinho e, no dia seguinte, Maria e trés filhos foram assassinados. Gil
e 0 primogénito, Jose, desapareceram, resultando em uma terrivel tragédia.

Capinchos, acusou 0 mulato Moisés pelo crime. O menino nasceu de uma escrava e foi
liberto na pia batismal. Nas senzalas afirmavam que era filho do estancieiro, embora nédo
pudessem provar tal fato. Moisés havia saido tropear na ocasido do crime, mas assustado com
as acusacoes, foge para a serra gatcha. VVolta ap6s um ano e busca provar sua inocéncia, mas a
ciéncia criminal ndo o ajuda. No entanto, ele consegue escapar da pena e descobre que José
Capinchos poderia ser o verdadeiro culpado, uma vez que “o posteiro tornara-se dono da
estancia, senhor opulento que trajava como 0 mais guapo monarca das coxilhas, despendia a
larga e pretendia os foros de caudilho, quando ndo havia muito arrastava as chilenas a sombra
de Gil” (Porto-Alegre, 2022, p. 54-55). Apesar de suas suspeitas, Moisés decide ir em busca de
José, o filho desaparecido de Gil. Assim, descobre que José Avencal foi salvo por uma escrava,

sendo criado e educado por um fidalgo portugués.
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Ao encontrar o filho sobrevivente de Gil, Moiseés descobre a verdade sobre toda a
tragédia que acometeu a familia Avencal e compreende que José cresceu nutrindo um desejo
de vinganca em relacéo a José Capinchos, pois acredita que este € o responsavel pela morte de
seu pai, mée e trés irmdos. No entanto, ao conhecer Rosita, filha de Capinchos, ele se apaixona
por ela sem saber que ela é a filha do assassino que ele procurava. Assim, 0 vaqueano debate-
se entre a necessidade de uma vinganca e a divida em executa-la, tendo em vista que o provavel
assassino de sua familia € o pai de Rosita, a mulher que ele ama. Porém, certa noite, ao procurar
por José Capinchos, os indios o antecipam e realizam o seu objetivo.

Entdo, ele, acreditando ter vingado a morte de seus familiares, incorpora-se como
vaqueano a turma de Canabarro, assumindo a missdo de conduzir em seguranga as tropas
lideradas por Giuseppe Garibaldi e Davi Canabarro durante o inverno rigoroso do Sul, com
neve, geada, ventos gelados. Porém, José Avencal passa a ser perseguido por André Capinchos,
que obriga a irma Rosita a acompanha-lo durante a cagada de José. Em determinado momento
da perseguicdo, Rosita decide procurar por José no acampamento onde ele estava, mas ao ser
descoberta por seu irmao, ela comete suicidio. André e José lutam e o primeiro acaba sendo
derrotado. Para se vingar, André manda a cabeca da irmd morta para Avencal. Desesperado,
José Avencal se voluntaria para uma missdo na Revolugdo Farroupilha e acaba encontrando a
morte.

Em O Vaqueano (1872) s&o demonstrados os elementos culturais e os costumes que
faziam parte da vida cotidiana sul rio-grandense, como os trajes, a linguagem, os habitos, entre
eles o chimarrdo. Também nota-se a observacdo direta do meio da regido. Assim, o texto
demonstra o vaqueano como aquele que, conhecendo bem os caminhos e atalhos de uma regiéo,
serve de guia a quem necessita percorrer determinada regido. Ainda, apesar de retratar o periodo
histérico da Revolucdo Farroupilha, ressalta-se que na narrativa ndo parece existir inclinacéo
para os ideais defendidos pelos farroupilhas, mesmo assim Avencal junta-se as tropas
farroupilhas, de modo que séo apresentadas personagens historicas como Bento Gongalves,
David Canabarro, Giuseppe Garibaldi, que € apresentado de forma secundaria.

Em relacdo as caracteristicas de José de Avencal, Apolinario descreve-o como uma
personagem "de uma natureza admiravel, ndo tanto pelas amplas manifesta¢cGes dos musculos
de ferro, como pela pericia e inteligéncia com que guiava 0s exércitos da Republica, e a
grandeza e bondade do carater” (Porto-Alegre, 2022, p. 16). Destaca-se que, no romance
analisado, apresenta a figura do gatcho humilde, atuando em guerras e vagando pelo territorio

na incessante procura da liberdade e da justica. Ainda, o vaqueano é destacado como um guia
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de “pericia e inteligéncia com que guiava os exércitos da Republica” (Porto-Alegre, 2022, p.

12) pelos caminhos do Rio Grande. Além disso,

jamais houvera rio-grandense que, como ele, conhecesse a Provincia. Ndo Ihe
escapava uma jeira de terra, ainda mesmo perdida nos invios sertdes ou em banhados
de largo perimetro. Tinha a memoria fiel até para as nugas locais. Era uma verdadeira
vocacao. Seu calendario de nomes abracava do capdo sumido na campina a restinga
do mato ou arroio de exiguos cabedais. Constituia de per si 0 mais exato arquivo
topogréafico, um mapa vivo e pitoresco (Porto-Alegre, 2022, p. 16).

Ainda, o vocabulario da obra é especifico da regido, caracterizando as personagens e 0s
ambientes através da linguagem como marca da expressao de toda a particularidade do mundo
do Rio Grande do Sul. Portanto, a obra tem a capacidade de demonstrar a particularidade do
elemento local em relacdo ao nacional, é assim uma obra que possibilita vislumbrar o viver das
pessoas na regido sul-rio-grandense, que possuiam sua cultura, seus habitos e gostos de vestir,
tomar mate, entre outras. Também, destaca-se que a obra é um documento para a historia,
permitindo que se pesquise as formas de representacdo da Revolugdo Farroupilha por meio da

literatura, bem como da situacdo dos escravos na provincia sul-rio-grandense.

3.3 0 VAQUEANO A PARTIR DA FORTUNA CRITICA LITERARIA DA OBRA

Segundo Moreira (2013), o romance: O Vaqueano, de 1872, de Apolinario Porto-Alegre
apresenta similaridade com a obra: O Guarani, de José de Alencar, pois Apolinério aproveita
em sua narrativa o espaco geografico do Rio Grande do Sul. O autor durante a sua narrativa
apresenta o personagem José de Avencal em suas virtudes de homem galcho. Existe também
na obra a presenca do negro, condizentes com as ideias abolicionistas de Porto-Alegre. Ainda,
a narrativa dos acontecimentos é coincidente aos fatos historicos do momento da tomada de
Laguna, destacando o confronto final entre as tropas imperiais e as republicanas, em um dos
episodios importantes da Revolugdo Farroupilha. Nota-se que no enredo da obra evidencia-se
uma tendéncia forte nacionalista, em um mecanismo no qual o elemento sul rio-grandense
substitui o indio, por exemplo, e oferece outros recursos regionais como 0 espaco e a historia
do territorio.

De acordo com Campos (2008), O Vaqueano (1872) fornece denominagdo do termo
“gaucho” para “vaqueano”. Apolinario Porto-Alegre acrescenta personagens de importancia

para o projeto de unificacdo e contemplacdo de todas as culturas regionais. Dessa maneira,
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aparecem em sua obra os escravos, como aqueles que fazem parte da cria¢do de José, os indios,
vistos como herois, e os soldados farroupilhas de todos os escalGes reunidos e convivendo em
acampamentos, demonstrando a democracia dos pampas. Além disso, cabe destacar que uma
das caracteristicas da Sociedade do Partenon Literario, da qual Apolinario Porto-Alegre fazia
parte, € a luta pela liberdade. Os membros possuiam ideais republicanos e abolicionistas, sendo
que Apolinério Porto-Alegre foi uma das vozes do abolicionismo. Pode-se observar em todas
as suas obras forte cunho politico, de militancia pela libertagdo dos cativos, Apolinario buscava
inserir o negro com elogios, enfatizando as suas qualidades.

Assim, evidencia-se que O vaqueano (1872) surge como uma adequac&o da obra de José
de Alencar, O Gaucho (1870), para a realidade sul rio-grandense, destaca Chaves (1994):

Em 1870, José de Alencar lancou O Gaucho com grande repercussdo nacional.
Apenas dois anos depois, Apolinario Porto Alegre, inspirado no modelo, publicou O
Vaqueano; mas acrescentou-lhe a observagéo direta do meio, que faltava por completo
ao escritor cearense. Ele é, portanto, o legitimo fundador do regionalismo literario sul-
rio-grandense, que nesse momento deixa de ser mero sentimento coletivo e se traduz
como um programa de acéo (Chaves, 1994, p.13).

Campos (2008) afirma que as semelhancas entre a obra de José de Alencar e de
Apolinario Porto-Alegre séo varias, como a tematica, o heroi, o desenrolar da histéria dentro
de uma visdo romantica, a exaltacdo do nacional, a ambientacdo na Revolucdo Farroupilha, a
utilizacdo de herois farroupilhas como personagens do romance, a vinganga como questao
importante na definicdo da obra e construgdo das personagens. Todavia, as obras diferenciam-
se na maneira de descrever o Rio Grande do Sul e seus habitantes. Dessa forma, entende-se que
“o regionalismo gatcho tudo deve a Apolinario Porto-Alegre. Seu romance legou um tema e
inaugurou uma tradi¢do” (Chavez, 1994, p. 13). Assim, a obra em questdo aborda elementos
que ndo dizem respeito aos esteredtipos ligados ao homem sulino, e sim as caracteristicas
auténticas desse tipo social. Dessa forma, um ponto marcante na diferenciacdo € referente ao
préprio nome da obra e da personagem principal. Apolinario chama seu romance O Vaqueano
por questdes de respeito a sua provincia. O termo gaucho, na época em que a obra foi escrita,
ainda tinha o sentido pejorativo que carregou desde seu surgimento, quando era utilizado para
nominar os marginais do campo, ladrdes e contrabandistas de gado.

Outra diferenga encontra-se na inser¢do, em sua obra, de indios e de negros, personagens
que constituiram os habitantes sul rio-grandense e ndo constam na obra de Alencar. Porém, ndo
ha em O Vaqueano (1872) referéncia aos castelhanos, uma vez que Apolinario néo se utiliza da

diferenciacdo entre brasileiros e castelhanos para definir a identidade nacional, como fez
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Alencar. Contudo, em momento algum nesta obra existe mencao ao separativismo da revolucgéo
ou a independéncia rio-grandense, sempre vinculando o Rio Grande do Sul como provincia
ligada ao império, mesmo estando em campos opostos. Os exageros literarios de aproximacao
do pedo aos cavalos ndo aparecem em O Vaqueano, assim como as constantes referéncias a
costumes regionais, como alimentacédo e vestuario, nem mesmo as descricoes e explicacbes de
termos do dialeto campeiro. Assim, por ser rio-grandense, Apolinario tem os aspectos culturais
de sua provincia latentes, ndo necessitando demonstra-los, explica-los ou mesmo justifica-los a
cada momento (Campos, 2008).

Assim, cabe salientar a relevancia de Apolinério dentro de seu estudo destacando que
“Apolinario Porto Alegre descerra as letras rio-grandenses uma fase salutar de inquietacdes e
pesquisas, ndo ultrapassada, quanto a repercussdao no terreno da cultura, por nenhum outro
movimento de iniciativa pessoal”. (Cesar, 2006, p. 215). Ainda, sobressaem-se elementos
relacionados aos multiplos talentos de Apolinario, considerando sua vasta producéo literaria e
demais atividades realizadas. Assim, entende-se que “raras vezes, na histéria do pensamento
brasileiro, ter-se-a visto um homem tdo bem-dotado para tarefas tdo diversas. Interessado por
todos os aspectos da cultura, ndo chegou, € certo, a produzir obra harmoniosa. Nele, o que
impressiona e domina é o conjunto” (Cesar, 2006, p. 224). Tal conjunto € facilmente verificado
em O Vaqueano (1872), visto que é o conjunto dos elementos historico-culturais presentes na
obra que a tornam unica.

Campos (2008) entende que Apolinario ndo foi autor de seguir modas e escolas, contudo
existem marcas visiveis da escola romantica no seu texto. Todavia, sua prosa nao se encaixa
perfeitamente nos requisitos desta escola, tendo em vista que ndo chegou a cumprir uma das
exigéncias principais. Tal afirmac&o é veiculada ao tratamento de suas personagens, acusando
uma “pobreza de visdo do individuo, do homem isolado em luta consigo mesmo. O autor nao
viu criaturas humanas, viu o gaucho, tipo bem diferenciado, caracteristico de uma regido”.
(Cesar, 2006, p. 221). Assim, mesmo tendo um tratamento romantico no seu exterior, sua
producéo aproxima-se do naturalismo pela substancia documental, quando procura focar o ser
humano como um produto derivado do meio ao qual pertence, e assim definir o comportamento.

Na obra O Vaqueano (1872) constata-se uma pratica de misturar o dialeto gauchesco
com alta erudicdo do portugués arcaico, como se fosse necessaria a inclusdo de uma fala
regional, mas sem perder a erudicdo do texto. Cesar (2006, p.221) menciona que “a fusdo de
elementos orais com o lastro erudito tornou-lhe a prosa pesada e desigual, de valor artistico

mais que duvidoso”. Além disso, Apolinario também buscava o distanciamento de Portugal e a



o1

independéncia da literatura nacional e fez isso por meio da linguagem e dos temas nacionais.

Cesar (2006) aponta como exemplo a cena:

Numa faina de farinhada, um pedo, rusgando com outro que apertava os tipins na
prensa, teve forte pendéncia em que me foi preciso intervir. Dizia-me ele no auge da
cllera: - Veio-me com pabulagens de pongé ou caboteiro, umas coisas de bambae...
Mas ante a parlenda do meu patricio, que, durante um bom quarto de hora, esbofou
uma linguagem completamente alheia a mim, fiquei estatelado. Sem dudvida, tinha
mister de recomecar os meus estudos, refazé-los desde a cumeeira até os alicerces. Eu
nada sabia, e ele, o rude agricultor e campeiro, era mais digno da América do que eu.
Ele era um brasileiro e eu um manequim da Europa, deslocado no meio em que nasci,
onde vivia e respirava, apesar de conhecer vérias linguas, histdria, filosofia e
quejandas matérias. (Porto-Alegre apud Cesar, 2006, p. 219).

Moreira (2013) também constata que a narrativa de Apolinario Porto-Alegre néo
apresenta o tipico gaucho, mas um vaqueano de personalidade forte, cujas marcas fisicas e
morais, mais tarde, seriam incorporadas pelo heroi da ficgdo sulina. A autora propGe gue o tipo
delineado por Apolinario se constitui de atributos basicos que iriam vir a definir o heroi da
ficcdo regionalista futuramente, sendo assim, o precursor do regionalismo. Assim, Moreira
(2013, p. 95) destaca que “a narrativa de Apolinario, ainda que ndo apresente como tipo regional
0 galcho, mas um vaqueano, ja acentua neste muitas das caracteristicas fisicas e morais que,
mais tarde, retratariam o heroi da ficcdo”. Ainda, como um romance de fundo histérico,
evidencia-se que a acdo se passa no periodo da Revolugao Farroupilha, o que é constatado pela
presenca de figuras marcantes da historia galcha, como Garibaldi, Canabarro, Bento Manuel e

Bento Goncalves.
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4. UM CERTO CAPITAO RODRIGO: O MONARCA DAS COXILHAS

Este capitulo apresentard um estudo sobre a concepcéo da personagem Capitdo Rodrigo
Cambara, na obra Um certo capitdo Rodrigo (1949), de Erico Verissimo. Para tanto, serdo
abordados aspectos da vida e da obra do escritor Erico Verissimo (1905-1975). Além disso,
sera apresentada uma sintese do enredo da obra e um compéndio dos aspectos que caracterizam
a personagem em estudo. Por fim, serdo evidenciadas as contribui¢cdes da fortuna critica da

obra.

4.1 ERICO VERISSIMO: VIDA E OBRA

Erico Verissimo nasceu em 1905, em Cruz Alta (RS), e faleceu em 1975, em Porto
Alegre. Ele trabalhou como bancéario e socio de uma farmécia antes de se tornar escritor.
Verissimo casou-se com Mafalda Halfen von Volpe e teve dois filhos. Sua carreira literaria
comecou na Revista do Globo, onde escreveu o conto Ladréo de gado (1928). Em seguida, ele
se tornou redator da revista e ocupou diversos cargos no Departamento Editorial da Livraria do
Globo. A década de 30 marcou o sucesso literario de Verissimo, com a publicacdo de seu
primeiro livro de contos, Fantoches (1932), seguido pelo romance Clarissa (1933) (Verissimo,
2013).

Seu grande primeiro sucesso veio com o livro Olhai os lirios do campo (1938), que foi
reconhecido tanto nacional quanto internacionalmente. Verissimo também escreveu livros
infantis e foi convidado pelo Departamento de Estado norte-americano para visitar os Estados
Unidos. Ele também deu aulas na Universidade de Berkeley e assumiu cargos na Unido Pan-
Americana. Em 1947, Verissimo comecou a escrever a trilogia O tempo e o vento, que foi
finalizada em 1962. Ele recebeu prémios como o Jabuti e o Pen Club ao longo de sua carreira.
Durante a ditadura militar, ele lancou o livro Incidente em Antares (1971), uma critica ao
regime, e publica o primeiro volume se Solo de Clarineta em 1973. Verissimo morre em 1975,
enquanto escrevia o segundo volume de suas memorias, Solo de clarineta, publicado
postumamente (Verissimo, 2013).

Segundo Rilho et al (2013), em relacéo ao trabalho literario de Erico Verissimo:

Soube utilizar a palavra como instrumento de paz e liberdade, posicionando-se
politicamente sem erguer bandeiras gastas, nem ser panfletario; deixou que suas
personagens o conduzissem pela méo e o levassem até seu publico estabelecendo
didlogo de confianca e critica tanto no que foi escrito, quanto no que € lido (Rilho et
al, 2013, p. 17).
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Ainda sobre seu processo de escrita, Verissimo (2013) destaca em sua cronica
autobiogréfica o fato de Erico Verissimo publicou O Continente em 1949, depois de ter iniciado
a escrita do romance em 1941. No romance anterior, O resto é siléncio (1943), a personagem
Tonio Santiago tem uma visdo da historia do Rio Grande do Sul como uma sinfonia enquanto
ouve a Quinta sinfonia de Beethoven. Erico planejava escrever o enredo de O tempo e 0 vento
em um Unico romance, mas acabou dividindo-o em trés partes: O Continente (1949), O Retrato
(1951) e O Arquipélago (1962). A lembranca de seu tio, Tancredo Lopes, foi a chave para os
personagens do Sobrado.

Erico acreditava que os livros escolares ndo conseguiam fazer as pessoas amarem a
histéria do Rio Grande do Sul. Motivado por personagens brasileiros poderosos, decidiu
mergulhar no passado de sua terra para escrever esse romance considerado cléssico da literatura
nacional. Durante a escrita de O Continente, Erico sentiu-se livre para explorar os personagens
e 0 contexto historico, pois ndo havia muitos documentos disponiveis. Ele comparou isso a estar
em um aviao, tendo uma visdo geral e contando apenas com sua intuicdo de romancista
(Verissimo, 2013).

42 UM CERTO CAPITAO RODRIGO: ENREDO DA OBRA E ASPECTOS
COMPORTAMENTAIS

A base para o desenvolvimento do enredo de Um certo Capitdo Rodrigo se da nos
acontecimentos do ano 1803, em que a personagem Chico Amaral obtém, do Governo Estadual,
autorizacdo para a fundacdo da Vila de Santa Fé. O primeiro empreendimento capitalista no
local foi realizado pelo préprio coronel Amaral, que mandou construir casas para alugar as
pessoas que chegassem a Vila. Lentamente, comegam a ser feitos alguns empreendimentos
caracteristicos da construcdo de um povoado. Porém, o inicio propriamente dito do enredo, se
da no més de outubro de 1828, com a chegada do Cap. Rodrigo Cambara em Santa Fé. Assim,
tem inicio a historia tecida sobre o Capitdo Rodrigo Cambard, uma personagem com vida
tumultuada, com muitos altos e baixos, apresentando uma personalidade bastante volatil e que
sofre diversas alteracdes no decorrer da histdria.

A narrativa inicia-se quando o Capitdo Rodrigo Cambara chega ao povoado de Santa
Fé de maneira misteriosa. Ao chegar ao vilarejo, logo se depara com Bibiana Terra e fica

encantado com a moga. A partir da amizade com Juvenal Terra, irm&o de Bibiana, Rodrigo se
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aproxima dela e os dois se apaixonam. No entanto, ha oposi¢do tanto do pai de Bibiana, Pedro
Terra, quanto de Bento Amaral, que é filho do poderoso coronel Ricardo Amaral e que planeja
se casar com Bibiana. Apos um desentendimento em uma festa de casamento no vilarejo,
Rodrigo e Bento decidem ter um duelo de espadas para disputar a méo de Bibiana. Infelizmente,
durante o duelo, Rodrigo é traicoeiramente ferido por um tiro disparado por Bento. Ele é levado
para a casa de Pedro Terra, onde € tratado e se recupera. Em seguida, com o apoio do Padre
Lara, vigario do vilarejo, Rodrigo casa-se com Bibiana. Como forma de sustento, Rodrigo
convence Juvenal a fundarem uma venda, abastecendo-a com produtos que traziam, de carreta,
de Rio Pardo.

E nesse contexto que Bibiana da & luz o seu primogénito, Bolivar, e o casal se estabelece
como familia em Santa Fé. No entanto, Rodrigo comeca a se sentir entediado com sua nova
vida e descontente por ter perdido sua liberdade. Isso leva a uma queda moral, ele trai sua
esposa, se envolve em jogos de azar e ndo esta presente no momento da morte de sua filha,
Anita. No entanto, este evento o leva a se regenerar e voltar a ser um pai e marido responsavel.
E nesse momento que se inicia a Revolucdo Farroupilha, conhecida também como Guerra dos
Farrapos. Rodrigo se une aos rebeldes e parte para a batalha. Tempos depois, ele retorna a Santa
Fé com as tropas rebeldes para conquistar a cidade e tem seu ultimo encontro com Bibiana, pois
logo em seguida é morto no ataque final ao casardo do coronel Amaral.

Levando em consideracao esse enredo base, Verissimo d& vida a personagem Rodrigo
Cambara, que desde sua concepcdo ja tem seu destino tracado, uma vez que, levando em
consideracdo sua filiacdo, Rodrigo cresce a imagem e semelhanca de seus pais: Chico Cambara
e Maria Rita. Francisco Nunes Rodrigues, que posteriormente seria conhecido como Chico
Rodrigues, cresceu sem pai nem mae, vivendo a vagar pelo mundo. Quando ja adulto,
acompanhado de seu cavalo, decide mudar-se de Laguna para o Continente de Rio Grande de
Sédo Pedro, em busca de melhores condicdes de vida, ao exemplo daqueles que tentaram a sorte
anteriormente ao chegar no prometido Continente e tornaram-se senhores de estancias de gado.

Assim, Chico tornou-se figura marcante pois,

nos anos que se seguiram ndo houve quem néo conhecesse no Continente de S&o Pedro
a fama dum tal Chico Rodrigues, chefe dum bando de arneiros, e que ndo respeitava
a propriedade de El-Rei. Apossava-se de terras sem requerer carta de sesmaria,
assaltava tropas, roubava gado, andava sempre com uma india na garupa e quando
alguém num povoado ou estancia bradava; "Ai vem o Chico Rodrigues!”, a gritaria
comecava, as mulheres fugiam para o mato, 0s homens pegavam nas espingardas, era
um deus nos acuda (Verissimo, 2013, p. 74).
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Chico Rodrigues manteve esse estilo de vida até seus cinquenta anos, quando o destino
Ihe levou a Viamdo, local em que conheceu Maria Rita. A moga em questdo era filha de José
Borges, provedor humilde de uma familia constituida por ele, sua esposa e cinco filhos. Levado
pelas promessas do convite d’El-Rei, deixam a llha dos Acores para tomar posse das quatro
léguas de terra prometidas no Continente. Com o tempo, José passa a plantar trigo e vé a
chegada de mais dois filhos, ao mesmo tempo em que testemunha a morte de dois deles. Das
filhas, Maria Rita ¢ considerada a mais bela, descrita como uma moga de “pele branca, cabelos
ruivos e olhos gar¢os” (Verissimo, 2013, p. 76). E justamente a beleza da filha de José que
encanta Chico, pois ao conhecé-la, convence-a a sair de casa e decide mudar de vida, requer
sesmaria, tornar-se estancieiro, ter mulher, filhos, gado e cavalos. Nesse momento Chico
Rodrigues torna-se Chico Cambara.

Fazendo jus ao historico de seu pai, Rodrigo Cambara desde a mais tenra idade vive
desprovido de um contexto familiar saudavel, como ¢ relatado pela personagem: “me criei
guaxo. Nao conheci méde. Com doze anos ja trabalhava no campo com a peonada bem como um
homem-feito. Com dezoito tinha sentado praca e ja andava brigando como os castelhanos. Dai
por diante sempre vivi ou brigando ou correndo mundo” (Verissimo, 2013, p. 202). Dessa
forma, a personagem participa de varios acontecimentos histéricos do Rio Grande do Sul,
lutando na invasdo da Banda Oriental de 1811, combatendo os independentistas platinos. Ja em
1817, lutou junto as forcas do general Lecor em Montevidéu contra o ditador Artigas. Também
participou da agitacdo popular e militar em Porto Alegre no ano de 1821 durante a Revolugéo
liberal e constitucionalista. Na sequéncia, em 1825, durante a mobilizacdo brasileira para
invadir o Prata, esteve no combate de Rincon de las Gallinas. Ainda, em 1827, lutou na batalha
do Passo do Rosério. Por fim, em 1935 lutou na Revolucdo Farroupilha. junto as tropas de
Bento Goncalves da Silva, padecendo durante este conflito em 1836.

Descrito como um homem de guerra, desde sua chegada ao povoado de Santa Fé ja
provocou a impressdo de altivez e atrevimento, tanto pela forma peculiar de se vestir, como
pelo comportamento fanfarrdo e provocante, mas simpatico ao mesmo tempo. Esse impacto no

povoado fica explicito no primeiro paragrafo de Um certo capitdo Rodrigo (1949):

Toda a gente tinha achado estranha a maneira como o cap. Rodrigo Cambara entrara
na vida de Santa Fé. Um dia chegou a cavalo, vindo ninguém sabia de onde, com o
chapéu de barbicacho puxado para a nuca, a bela cabeca de macho altivamente
erguida, e aquele seu olhar de gavido que irritava e a0 mesmo tempo fascinava as
pessoas. Devia andar |4 pelo meio da casa dos trinta, montava um alazdo, trazia
bombachas claras, botas com chilenas de prata e o busto musculoso apertado num
d6Ima militar azul, com gola vermelha e botdes de metal. Tinha um viol&o a tiracolo;
sua espada, apresilhada aos arreios, rebrilhava ao sol daquela tarde de outubro de 1828
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e o lenco encarnado que trazia ao pescoco esvoacava ho ar como uma bandeira
(Verissimo, 2013, p. 170).

Dessa forma, percebe-se desde o principio a marca da experiéncia das guerras vividas
por Rodrigo. A aparéncia da personagem também foi um elemento que se destacou desde o
momento de sua chegada, principalmente pelos seus olhos com ar de superioridade. Além disso,
outras caracteristicas fisicas também se sobressaiam: “os cabelos do capitdo eram meio
ondulados e dum castanho-escuro com uns lampejos assim como de fundo de tacho ao sol. O
nariz era reto e fino, os beigos dum vermelho umido, meio indecente, e o queixo voluntarioso”
(Verissimo, 2013, p. 173). Assim, o comportamento atrevido da personagem também se reflete
na descricao fisica da personagem.

Rodrigo também se caracteriza por ser um homem sem crencas no divino ou em
determinada religido, visto que, por viver sempre entremeio a guerras e conflitos, acredita e
confia mais em seu cavalo e sua espada do que em qualquer outra forca superior. Assim, quando

é confrontado sobre suas crencas destaca:

Nunca acreditei em padre, igreja, santo e essas coisas de religido. [...] se eu morresse
sem me confessar e depois descobrisse que havia outra vida... bom, eu sustentava a
nota e aguentava os castigos porque ndo havia outro remédio. Se eu me confessasse e
ndo morresse, ia ficar com uma vergonha danada de ter me entregado sé por medo da
morte. Todo mundo ia dizer que afrouxei o garrdo, e isso, amigo, era o diabo
(Verissimo, 2013, p. 235).

Além disso, ao ndo se considerar um homem religioso, a personagem também nao
acredita no casamento como lago matrimonial. Seguindo o seu contexto familiar, Rodrigo
sempre se envolveu com diversas mulheres, porém sem buscar firmar compromisso ou
constituir familia. Entretanto, ao vislumbrar Bibiana, percebe o casamento como a Unica
maneira de estar junto a mulher que tanto deseja. Esse pensamento se confirma na passagem
em que Rodrigo admite que “sempre achara que casamento também era um desastre, uma
prisdo, uma espécie de morte. No entanto, agora a ideia de casamento associada a Bibiana ndo
lhe era de todo desagradavel nem impossivel” (Verissimo, 2013, p. 197). Portanto, por mais
que contrariasse seu impeto de homem que preza por liberdade, longe das amarras de um
compromisso formal, a personagem julga recompensadora a decisao de casar-se com Bibiana.

Também cabe ressaltar a caracteristica teimosia de Capitdo Rodrigo Cambara, uma vez
gue a decisdo de permanecer em Santa Fé e se casar com Bibiana contrariava o coronel Ricardo
Amaral, além de despertar a reprovacéo silenciosa de Pedro Terra. Ainda, € importante salientar

0 caréater contraditorio dessa escolha, visto que, apesar de amar Bibiana, Rodrigo é incapaz de



57

abandonar sua vida aventureira como pedo-soldado, o que é evidenciado até mesmo em sua
vestimenta, metade paisana, metade militar. Além disso, ao se casar, ele percebe que uma vida
tranquila ndo combina com seu temperamento de gaucho guerreiro, mulherengo, jogador e
cantor. Tal percepcdo faz com que a personagem modifique o seu comportamento ao longo do

tempo, fato que fica evidenciado no seguinte trecho:

Estava quase sempre com o halito recendendo a cachaca e agora com frequéncia
abandonava a venda para ir jogar baralho na casa do Chico Pinto. Dizia-se que as
paradas eram altas e que os homens ficavam jogando, fumando e bebendo, durante
horas e horas. Ultimamente Rodrigo voltava para casa muito tarde e ndo eram poucas
as vezes em que ele s6 chegava ao romper do dia. Deitava-se vestido, dentro em pouco
estava ressonando e s6 acordava por volta do meio-dia. Nessas ocasifes Juvenal
tomava conta da venda; e, quando ele estava ausente em suas viagens para o Rio
Pardo, era Bibiana quem tinha de ir atender a freguesia (Verissimo, 2013, p. 259).

Por fim, mesmo que tenha amenizado as mudancas negativas de seu comportamento
apo6s a morte da filha Anita, Rodrigo ndo nega seu espirito aventureiro ao perceber nas
inquietacBes de movimentos politicos no Rio Grande do Sul a esperanca para a sua participacdo
em uma nova guerra. Esse fato fica evidente quando, proximo ao inicio da Revolucéo
Farroupilha em 1835, Rodrigo “andava tao quieto, por causa daqueles boatos de revolugdo, que
ja nem pensava noutra coisa” (Verissimo, 2013, p. 283). Assim, a personagem faz cumprir a
sina familiar dos Cambard, ao lutar mais uma vez em prol da sua terra e ao morrer fazendo o

que mais gostava: “peleando”.

4.3 UM CERTO CAPITAO RODRIGO A LUZ DA FORTUNA CRITICA LITERARIA

Um certo Capitdo Rodrigo é uma parte do primeiro volume de O Continente, que é a
primeira obra da trilogia de O tempo e o0 vento. Na década de 1970, foi publicado separadamente
do restante da Trilogia, com 40 reimpressdes, em razdo do sucesso. Dessa forma, é o terceiro
episdédio do romance, sendo que a acdo comeca em 1828, quando Rodrigo Cambara chega a
cidade de Santa Fé, apds ter lutado em muitas guerras. A narrativa da historia de Um Certo
Capitdo Rodrigo abrange e destaca os acontecimentos historicos da Guerra do Paraguai, da
abolicdo da escravatura e da Proclamacdo da Republica. Sdo os anos de formacéo da sociedade
rio-grandense e de consolidacéo da sociedade brasileira, segundo Aguiar (2000).

Assim, a confluéncia entre as narrativas da historia individual de Rodrigo Cambara, com

a historia da familia e ainda da historia politica, foi a solugdo adequada para dar conta de um
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periodo histérico conhecido pelo personalismo coronelista nas politicas local e nacional. A
biografia da personagem Capitdo Rodrigo Cambara confunde-se com os caminhos seguidos
pela familia e pela politica, e de acordo com o0 modelo patriarcal e patrimonialista vigente, além
de Rodrigo ter a caracteristica de ser populista. Assim, Rodrigo Cambara representaria 0 macho
guerreiro, impulsivo, heroico, violento, idealista e mulherengo, e legaria inlimeras
caracteristicas que seriam preservadas na maioria de seus descendentes do sexo masculino
(Rodrigues, 2006).

De acordo com Manzatto e Nimtz (2006), com a narrativa sobre as aventuras de Rodrigo
Cambara e da familia Terra, Verissimo demonstra o caminho repleto de simbologia e mitos da
formacdo dos galchos e da historia do Rio Grande do Sul. Para os autores a obra além de
relembrar os acontecimentos que formaram o comec¢o da histéria daquela regido, a saber as
missdes e reducdes jesuitas, a vinda dos colonos alemaes, das muitas guerras e revolucdes que
ali ocorreram, como a Revolugao Farroupilha ou as lutas contra “os castelhanos” pela fixa¢ao
das fronteiras com o Uruguai e Argentina, foi nas palavras dos autores: “Mais que isso, o autor
retrata a alma gadcha [...] (Manzatto; Nimtz, 2006, p. 17).

Segundo Pleszczak (2019), Rodrigo era capitdo, porque havia participado de guerras,
corria atrés de revolucdo, diversdo e mulher, e ndo se fixava. Tinha conhecimento dos fatos de
Portugal, assim como das revolugbes guiadas por Bolivar e San Martin. Verifica-se um
contraste entre o forasteiro e o Terra. Juvenal ouvia atento as histdrias do Capitdo, como tinha
esperanca que a Revolucdo do Porto, sobre a qual o primeiro nunca tinha ouvido falar,
culminaria em uma revolucao no Brasil, e a exaltacdo a herois de Rodrigo que este também néo
conhecia seus feitos. Assim, o Capitdo Rodrigo Cambara € a personificagdo do auténtico
gaucho. No inicio, essa denominacao se associava com o gaudério, o némade continentano, o
trabalho e o estilo social baseado na caca do gado xucro com as pilhagens e contrabando, sendo
0 gaucho platino.

Para Manzatto e Nimtz (2006), constata-se que no texto a ligagdo com o0 momento
literario é da segunda fase do modernismo (1930-1945), chamado ainda ciclo do Romance de
30, no qual Erico Verissimo apresenta temas regionais e 0 emprego de uma linguagem prépria
de determinada localidade. Dessa maneira, observam-se os temas ligados a uma ideia positiva
do humano em contraste com elementos negativos vindos de outra antropologia; os topicos
sobre 0 amor a vida, ligadas as outras sobre a defesa dos ideais pelos quais vale a pena lutar; a
apresentac¢ao ousada do “arquétipo” do ser humano brasileiro, na figura do “gaucho ideal”, isto
é, auténtico, livre, franco e irreverente, mas generoso, solidario e lutador, capaz de amar e de

dar sua vida pelos valores nos quais acredita e pelas pessoas que ama.
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Em relac&o aos aspectos literarios, comentam Manzatto e Nimtz (2006) que o titulo da

obra tem enfoques interessantes para a reflexdo, como o artigo “um”, o pronome indefinido

N~

“certo” e o qualificativo “capitdo”, todos qualificam o personagem Rodrigo e, Erico Verissimo

define ndo um homem, mas o homem, isso aliado ao fato de que a utilizagcdo da expressao “um
certo” possibilita trabalhar com o desconhecimento da origem e da personalidade do Capitao
Rodrigo, demonstrando que o comportamento do personagem seja, na maioria das vezes,
surpreendente. E, ainda, o fato de ser capitéo, possibilita estabelecer relacdo com a realidade de
guerras e lutas, com as quais a personagem esteve envolvida antes e depois da vinda a Santa

Fé, nesse sentido:

O nome Rodrigo parece vir das faganhas do conquistador espanhol Rodrigo Diaz de
Bivar, conforme afirmacdo do autor que diz “ndo saber explicar de onde nasceu o
capitdo Rodrigo Cambara, embora desconfie que a figura do Cid Campeador, também
denominado Rodrigo, tenha-o inconscientemente ajudado em algo”. Por outro lado, o
sobrenome Cambard parece ter sido cuidadosamente escolhido, ja que, além de sua
sonoridade, designa “arvore de duro lenho”10, o que demonstra ja certos aspectos do
que seré a personalidade do Capitdo Rodrigo Cambara, qualificado no romance como
um “homem impossivel”, “patife simpatico” ou “pecador, mas bom companheiro”.
Assim, ele sera alguém que “ndo tinha meio termo: ou era risada ou choro, beijo ou
bofetada, festa ou veldrio”, mas capaz de amizade, de dedicagio e solidariedade, ao
mesmo tempo em que questiona e critica a vida, a politica, a Igreja (Manzatto; Nimtz,
2006, P. 11).

Destaca-se que a fortuna critica da obra Um Certo Capitdo Rodrigo, conforme Rilho e
Lima (2014), tem no dia 1° de dezembro de 1975, no “Jornal do Brasil”, espago em um artigo
de pégina, acompanhado de artigos diversos sobre Erico, entrevistas e Suplementos Literarios
de Jornais gauchos, como Zero Hora e Correio do Povo, em diferentes periodos. A fortuna

critica da obra de Verissimo é vasta. Conforme Bordini (2004):

Erico, portanto, convoca as doutrinas econdmico sociolégicas, a psicanalise e algumas
teorias filoso6ficas e teoldgicas para fundamentar, enquanto matéria, essas discussoes
ideoldgicas. Se o temério é vasto, abrangendo desde a ordem metafisica até a do
latifindio, os argumentos, extraidos de bibliografia tdo extensa e importante, ndo
adquirem jamais a feicdo de aulas. Discute-se a liberdade individual, e 0 compromisso
histérico-social, a propriedade privada e a miséria brasileira e terceiro-mundista, um
Deus ausente e uma humanidade prenhe de responsabilidades, mas no fundo todos
esses temas se confundem numa grande explicacdo dualista, a dos interesses
econdmicos versus o0s interesses passionais (Bordini, 2004, p. 134-135).

Além de todos os elementos supramencionados, cabe destacar a relevancia dos conflitos
armados em Um certo Capitdo Rodrigo. Afirma Brasil (2019) que a guerra é a verdadeira
paixdo de Rodrigo. E na guerra que o homem deve realizar-se plenamente. A guerra é o

“remédio para tudo”. Ao irromper a Revolugao Farroupilha, apresenta-se a tdo esperada chance
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de romper com as amarras que para Cambaré era o trabalho da venda, a mulher, os filhos e
Santa Fé, pequena demais para abarcar tanto impeto. A guerra é a Unica atividade digna para
um homem. Qualquer outro trabalho é Util apenas na medida em que possibilita ao herdi
rebuscar suas forcas entre uma batalha e outra. A guerra € um divertimento e Rodrigo nao espera
que o chamem. Parte para guerra como se fosse para uma festa. E a oportunidade que se
apresenta para Rodrigo defender os ideais nobres em que acredita, a Revolucgdo Farroupilha.
Todavia, Brasil (2019) menciona que a obra nao deixa claro os motivos e 0s objetivos da revolta
que igualmente foi mitificada. Para contentar a “gregos e troianos”, firmou-se a ideia de que a
guerra “entre irmaos” teve, de ambos 0s lados, verdadeiros herdis que souberam lutar com
dignidade por seus ideais.

Na entrevista realizada por Marcon e Arendt (2019) com Flavio Loureiro Chaves, o
entrevistado, ao ser questionado sobre a vasta fortuna critica de Verissimo, se haveria algo que
ainda ndo tenha sido dito, respondeu que sim, comentou que frequentemente lanca tal desafio,
tendo em vista que os estudos sobre o Erico, na sua maioria, ainda insistem no lugar-comum:

“o grande escritor épico”, “o grande observador da imagem do gaucho”, “o grande criador de

vultos femininos”, etc. Comenta:

Isso é o que dizem desde 1940. E quem ¢é esse Erico? Ah, esse é o Erico do romance
de 30...Naquela geracéo de 30, ele € um dos grandes, ao lado do Graciliano Ramos,
do Jorge Amado... Ndo! Absolutamente, ndo. Ndo é um romancista de 30, nunca foi,
até porque o Romance de 30 nunca pretendeu fazer romance historico. Até pode ter
feito de dendncia ideoldgica, como o Jorge Amado e o Graciliano, mas romance
histérico ndo. E ndo tem nada a ver, vocé ndo encontra ponto firme para comparar a
obra do Erico com a obra do Jorge Amado, ou com a obra do Graciliano. A n&o ser
colocar na mesma data, 0 que no atual momento dos estudos literdrios é uma heresia,
até uma falta de responsabilidade. Ndo! Erico Verissimo ndo € um romancista de 30.
Ele pertence, como disse ha pouco, a geracdo latino-americana, do Alejo Carpentier,
do Garcia Méarquez, do Roa Bastos, do Asturias, do Juan Rulfo, isto €, aquela geracéo
que, num determinado momento histérico, procurando fixar as identidades regionais,
trabalhou mitos universais (Marcon; Arendt; Chaves, 2019, p. 13).

Na entrevista, Chaves (2019) afirma que relacionou o Erico Verissimo ainda com os
romancistas de 1930, porém atualmente deveria ser reajustada hoje. Em decorréncias de novas
ideias, novos instrumentos teodricos, dando assim um salto de qualidade do critico e da avaliacdo
da obra do Erico Verissimo, havendo dados para o relacionamento com a ficgdo latino-
americana. E, menciona o fato de que Verissimo deve ser inserido quando a consciéncia do
mundo reside na América Latina, na metade do século XX, quando os grandes escritores
traduzem a crénica histérica na literatura, e a literatura explica a histéria. Ainda, afirma ser

grande erro ver o Erico apenas como romancista regional, tendo em vista que sendo 0 menos
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regionalista, ele é o autor que justamente conseguiu pegar o galcho e projeta-lo em algo
diferente, que é o mito de O tempo e o0 vento, sendo 0 que mais honra a regido, mas é 0 menos
regionalista de todos.

Portanto, para Bosi (2012), O Tempo e o Vento € um ciclo e o contraponto serve para
apresentar 0 jogo das geracdes, ou seja, portugueses e castelhanos nos tempos coloniais;
farrapos e imperiais durante as lutas separatistas; maragatos e florianistas sob a Revolta da
Armada, em 1893. Assim traz a historia de duas familias, os Terra Cambara e os Amaral,
atravessando dois seculos de vida perigosa, € o fio romanesco que une os episddios do ciclo e
fundamenta as manifestacdes de orgulho, de dédio, de amor e de fidelidade; paixfes que

assumem uma dimenséo transindividual e fundem-se na histéria maior da comunidade.
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5. AS TENSOES NA REPRESENTACAO DO GAUCHO EM MARTIN FIERRO, O
VAQUEANO E UM CERTO CAPITAO RODRIGO

Neste capitulo pretende-se analisar as diferencas e consecutivas tensbes nas
representacdes do galcho na literatura. Para tal, serd apresentada a analise e comparagdo entre
0s elementos intrinsecos as personagens masculinas principais nas obras Martin Fierro (1872),
de José Hernandez, O vaqueano (1872), de Apolinario Porto Alegre, e Um certo Cap. Rodrigo
(1949), de Erico Verissimo.

5.1 PERCURSOS METODOLOGICOS

O desenvolvimento desta pesquisa contempla, inicialmente, a leitura atenta das obras
literarias que formam o corpus do estudo ora proposto: Martin Fierro (1872), de José
Hernandez, O vaqueano (1872), de Apolinario Porto Alegre, e Um certo Cap. Rodrigo (1949),
de Erico Verissimo. Na sequéncia, para embasamento da analise das obras anteriormente
citadas, sera utilizada como suporte tedrico a teoria de Antonio Candido relacionada a
construcdo das personagens protagonistas das obras que formam o corpus de pesquisa, 0S
estudos sobre a literatura comparada apresentados Tania Franco Carvalhal, além das pesquisas
de Stuart Hall, que embasam a utilizacdo dos conceitos de representacdo e identidade.

A vista disso, a abordagem que sera feita nesta pesquisa, leva em consideracio a
perspectiva qualitativa oriunda dos tedricos supracitados, também carrega outras caracteristicas
quanto a sua tipologia, ja que, trata-se de uma pesquisa basica quanto a sua Natureza, pois,
busca “produzir conhecimentos para aplicagdo pratica dirigidos a solucdo de problemas
especificos” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 126); Explicativa e exploratoria quanto a seu Objetivo,
pois, “visa a proporcionar maior familiaridade com o problema, tornando-o explicito ou
construindo hipdteses sobre ele” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 127); Bibliografica e documental
guanto a seus Procedimentos técnicos, uma vez que, utiliza tanto materiais ja publicados, quanto
materiais que ainda nao receberam tratamento analitico; e, Qualitativa quanto a sua Abordagem,
tendo em vista que, “o ambiente natural ¢ fonte direta para coleta de dados, interpretacao de
fendmenos e atribuicao de significados” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 128).

Nessa perspectiva, adota-se o procedimento metodoldgico da andlise de conteudo
proposta por Bardin (2011, p. 15), a qual consiste em um conjunto de instrumentos de cunho
metodologico que se aplicam a discursos (contetdos e continentes) com alto grau de

diversificacdo. Bardin (2011) elenca os critérios de organizacdo de uma analise: a pré-analise
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compreende a organizagdo do material que compde o corpus da pesquisa. Sdo escolhidos 0s
documentos, formuladas as hipdteses e elaborados indicadores que orientam a interpretacéo
final com base em alguns critérios: exaustividade, representatividade, homogeneidade,
pertinéncia e exclusividade; a exploracdo do material ocorre com a codificacdo dos dados
quando estes sdo transformados de modo sistematico e agrupados em unidades.

Nesse sentido, uma unidade de registro (o recorte que se dara na pesquisa) significa uma
unidade a ser codificada, a qual pode ser um tema, uma frase ou até mesmo uma palavra; o
tratamento dos resultados compreende a codificacdo e a inferéncia. Nessa linha, podem ser
utilizadas algumas técnicas de analise como, por exemplo, a categorizacdo, a interpretacdo e a
informatizacdo. Além disso, o estudo dos aspectos abordados na literatura de caréater
regionalista sera a base para a analise das obras que compdem o corpus desta pesquisa. Para
tal, serdo utilizadas as marcas textuais caracteristicas do regionalismo presente na literatura
sulina como: as paisagens, 0 modo de ser, relacionamento social e agdes das personagens
principais estudadas. Ainda pretende-se analisar elementos relacionados a alimentago,
vestimenta e transporte, destacando em especial, as tensdes oriundas dessas diferentes

representacdes na literatura.

52 A EVOLUCAO E O IMPACTO REPRESENTACIONAL DO TERMO “GAUCHO”
COMO IDENTITARIO DE UM GRUPO SOCIAL

Ao estudar a representacdo do tipo social gadcho na literatura é importante destacar que,
segundo Maciel (2001), a configuragdo do tipo social gaucho no Rio Grande do Sul foi
permeada por condigdes socio-histéricas e culturais em meio as implicacdes politicas e
sociologicas dos conflitos e guerras de fronteira. Ao analisar o sujeito historico que definiu e
que acabou por identificar todos os habitantes do Rio Grande do Sul, estudiosos de diferentes
campos do saber fixaram um personagem que identificaram como o “tipo social ideal” do sul
do estado, ou seja, 0 gaucho. Este sujeito gadtcho sul-rio-grandense originou-se da miscigenagédo
de nativos, portugueses e espanhois, resultando como o tipo social de uma regido que nao se
restringe apenas ao territorio brasileiro. Assim, a utilizacdo da palavra gaicho enquanto uma
referéncia identitaria serve para afirmar diferencas que estabelecem distingdes entre grupos,
contribuindo assim para o reconhecimento do grupo ao qual esse “tipo” esta relacionado ¢ em

referéncia ao qual ganha sentido. Nesse Viés,
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historicamente, o galcho esta ligado aos primdrdios da ocupacao europeia do Sul do
Brasil. Zona de fronteira, o territério compreendido por essa regido, Uruguai e
Argentina foi um dos pontos em que a expansao colonial das duas coroas, espanhola
e portuguesa, fez com que estas se chocassem frontalmente, tornando-se palco de lutas
de fronteiras que definiram limites territoriais e pertencimentos nacionais. Embora
geralmente associada ao pampa (porém indo além do pampa geografico), essa regido
foi ocupada na base da grande propriedade criadora de gado. Foi neste cenario
marcado pelo bindbmio gado guerra que emergiu 0 galcho, a quem conferiu
significado (Maciel, 2001, p. 240).

Assim, durante a época colonial, aqueles que se aventuravam nas regides de fronteira
eram chamados de guascas. Nos séculos XVIII e XIX, por sua vez, 0s aventureiros, desertores,
coureadores, contrabandistas e ladrfes de gado eram conhecidos como gaudérios. Foi no final
do século XVIII que surgiu o termo "gatcho"”, com um sentido pejorativo semelhante, mas que
também englobava "ladrdes, desertores e vagabundos que viviam do gado alheio, do
contrabando e da venda de couro aos portugueses” (Chaves, 2002, p. 38). No século XIX, o
termo "galcho" passou a ser associado aos guerreiros e pedes, como resultado da sociedade
bélica e agro-pastoril do sul rio-grandense. Dessa forma, a conotacéo pejorativa do termo foi
perdida e passou a ter um sentido elogioso, transformando-se em uma atitude de louvor que
esconde a ordem pejorativa original (Chaves, 2002).

Nessa conjuntura, a partir da repeticdo e fixacdo do "galcho" como figura do homem
que vive na pampa na literatura do Rio Grande do Sul, surgiu o mito do gaucho na literatura
regionalista. Esse movimento literério teve inicio com o Cancioneiro, considerado o pioneiro
registro da literatura oral, no século XIX, sendo que sua consolidacdo ocorreu com as
publicacGes de Simdes Lopes Neto em 1912 (Besrtussi, 1997).

Além disso, a representacdo do gaucho como o homem do campo e 0 monarca das
coxilhas destaca-se apds a criacdo do Partenon Literario nos anos 30 do século XIX. Segundo
Guilhermino Cesar (1971), é por meio do Partenon que é iniciado o ciclo de producdo da
literatura regionalista, dita gauchesca. Assim, as producdes literarias sul-rio-grandenses passam
a dar destaque aos motivos regionais caracteristicos do estado, em especial aqueles ligados as
alegrias e aos pesares da gente pampiana, habitantes da regido da fronteira. Ainda, segundo
Cesar (1971, p. 173),

O pedo da estancia, herdeiro do monarca das coxilhas, do heréi dos tempos primevos,
0 pedo que era ja agora uma deshotada imagem da liberdade e ousadia do outro, passou
a representar para os escritores, por efeito de uma transposicdo perdoavel, o brio, a
altivez e a coragem pessoal do antigo senhor das savanas. Ocupou, aqui, o lugar que
coubera ao indio e ao negro na literatura liberal que desde Macedo enfartara as letras
do centro e do norte do pais. Para 0 seu sofrimento, a sua resignacéo de paria em
decadéncia, caminhou célere a imaginacdo dos nossos artistas. Fixaram-no de mil
modos nas fainas da vida campeira, nas rixas politicas, nas carnagens da luta externa,
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nimbado sempre por uma auréola de campeador medieval. Puro romantismo, animado
por uma indiscutivel autenticidade crioula.

Dessa forma, para a configuracdo de certa imagem do galcho como expoente
representativo do Rio Grande do Sul, contribuiram varios elementos, alguns de procedéncia
popular, como a indumentéria descrita e os habitos e modo de falar apresentados, outros de
natureza erudita, como a usual associa¢do com a figura mitica do centauro. A identidade rio-
grandense provém de uma construcdo histérica que se deu a partir de grupos constituidos
localmente ao longo da historia, tendo sido produto desde o convivio dos ibéricos de Castela e
Portugal, depois africanos, tropeiros, indigenas até a vinda dos imigrantes, sobretudo, alemaes
e italianos. Portanto, “a diversidade de culturas presente na formacao social do Rio Grande do
Sul contribuiu para a composi¢do de uma identidade representada, entre outros aspectos, nas
expressoes linguisticas usadas pelo sujeito gaucho” (Zilberman, 1992, p. 41).

Ainda, Brum (2006) relata que o gaucho é também considerado como o tipico homem
da pampa argentino e uruguaio, estabelecendo assim, pode-se se dizer um Rio Grande meio
portugués meio espanhol. A construcdo simbolica da figura do galcho espelha a adaptacdo do
termo relativo a um dos tipos humanos que habitavam a regi&o, ocorrendo em razao do processo
de busca de afirmacdo dos espacgos platinos que originaram, no século XIX, as regides do
Uruguai, da Argentina e do Rio Grande do Sul na regido mais meridional do Brasil. Nesses
espacos reconfigurados, o galucho é escolhido como her6i fundador para simbolizar, como
emblema, a saga da domesticacdo do territorio através da exaltacdo da bravura de sua dupla
atuacao como homem do campo e guerreiro. “Na Argentina e no Uruguai, 0 galcho passa a ser
considerado simbolo nacional, ao passo que no Rio Grande do Sul é erigido como emblema do
regionalismo” (Brum, 2006, p. 41). Desse modo, a identificagdo do gaticho como uma figura
simbdlica se configura em uma espécie de garantia para a afirmacdo e o desenvolvimento do
Rio Grande do Sul. Assim, relacdo do passado com o presente por meio da ressemantizacao da
palavra “gaucho” ao longo dos anos, tem seu fio condutor na permanéncia do tipo humano
campesino nas regides do Prata e na conservacao de alguns de seus habitos tradicionais.

Destaca-se também que:

0 galcho é hoje a nomenclatura usada para o nativo do Rio Grande do Sul, ele é o
homem chamado galcho de todas as queréncias, do campo, da serra, do mar, da
cidade. E o branco, o negro, o amarelo e o indio que se encontram aqui. E,
principalmente, para nés brasileiros, gaicho é o rio-grandense do sul. Galcho, no
Brasil, ¢ 0 homem que reconhece o seu Estado e respeita sua terra. E um homem que
homenageia seu pago com suas musicas e suas poesias. Estuda a historia da sua raca
e da sua gente, cultiva seu chimarréo, sua pilcha e suas raizes. E um homem que sabe



66

que ser gadcho é ser Unico e ai esta a beleza de sé-lo. Sabe ainda que ser gaucho... é
ser gaucho, tché! E isto basta (Zattera, 1995, p. 93).

Além disso, cabe ressaltar a origem do termo gaucho. Segundo Sturza (2006, p. 113), a
palavra gaucho que foi introduzida: “no portugués falado no Rio Grande do Sul no final do
século XVIII, definindo um tipo social que era comum a regido do Prata e que foi se deslocando
para o estado brasileiro ocupando as regifes do Rio Grande do Sul, Argentina ¢ Uruguai”.

Também, destaca-se que a designagdo “gaticho™:

[...] vem de um outro lugar, instaura-se ao sul da América, recupera sentidos,
transforma-se e passa a significar de diferentes formas através dos tempos, conforme
reinvencdo imagindria, mas na maioria das vezes nos remete as relagbes entre o
homem e as coisas da terra, caracterizando de forma mais genérica o gaicho como
um ser essencialmente teldrico. Assim, com o passar do tempo, o funcionamento da
designacdo galcho ganha outros espagos, abrangendo outros setores (mais
urbanizados) da sociedade organizada que antes procurava ignorar ou Se opor a sua
existéncia, enquanto representativa do grupo social do Rio Grande do Sul. Essa
designacdo advém da regido do pampa (uruguaio e argentino) e vai avangando as
fronteiras do Rio Grande do Sul, levando o restante do Brasil a reconhecer essa
designacdo como sindnimo de riograndense-do-sul ou rio-grandense. Estabelece-se,
entdo, uma generalizacdo que silencia o carater pejorativo que tal denominacéo
produziu até meados do século XIX. E a forca representativa do grupo de “gatchos
pampeanos” que acabou emprestando seu nome aos habitantes do Rio Grande do Sul,
a partir do inicio do século XX, seja ele do meio rural ou urbano [...] (Petri, 2008, p.
230-231).

Petri (2008) também informa que a partir do final do século XIX, ap6s o processo de
ressignificacdo, é que a palavra “gaiicho” passou a designar gentilicamente os nascidos no Rio
Grande do Sul, bem como os naturais do interior do Uruguai e de parte da Argentina. Esta
designacdo ¢ por sua vez marcada pela instauracdo de uma diferenca, tal como “ser gatcho
antes de ser brasileiro”, auxiliando para a instituicdo da identidade do sujeito galcho que nao
sO surgia nesse cenario, deixando de caracterizar um pequeno grupo social, mas passando a
designar todo habitante dessa regido. Desde entdo, a palavra “gatcho” aparece nos dicionarios
como sindnimo de sul-rio-grandense, reconhecendo-se, de acordo com Petri (2008, p. 129):
“uma generalizagdo que elimina definitivamente o carater pejorativo que tal denominagéo
produziu até meados do século XIX”.

Portanto, a construcéo ou a manutencdo desse tipo social andlogo se ressignifica como
conceito e se mantém atual nos dias de hoje tanto no ambito do regional quanto do nacional
pela permanéncia de uma identidade gaucha. Ademais, pode-se perceber que a literatura tem
papel fundamental nessa permanéncia identitaria, bem como na formulacdo estética das

caracteristicas e especificidades das culturas de cada comunidade. Especificamente, destaca-se
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0 poder da literatura para a percepgao da construcdo de sentidos por meio da representacao e da
identidade do gaucho platino e gatcho sul-rio-grandense.

5.3 DIVERGENCIA ENTRE O GAUCHO REPRESENTADO NAS FIGURAS LITERARIAS
DE MARTIN FIERRO, JOSE DE AVENCAL E RODRIGO CAMBARA

Ao longo dos seculos, a literatura atravessa a historia apresentando diversas
representacdes. Levando em consideracdo a personagem Martin Fierro como uma
representacdo do gadcho platino, é importante salientar que a representacdo implica o
compartilhamento de cddigos - mapas conceituais compartilhados, sistemas de linguagem

compartilhada e codigos que governam as relacdes de traducao entre eles (Hall, 2016). Assim,

ao fixar arbitrariamente as rela¢6es entre nosso sistema conceitual e nossos sistemas
linguisticos (note-se, “linguistico” em um sentido amplo), os codigos nos possibilitam
falar e ouvir inteligivelmente, e estabelecer uma “tradutibilidade” entre nossos
conceitos e nossas linguas. 1sso permite que o sentido passe do enunciador ao ouvinte
e seja efetivamente comunicado dentro de uma cultura. Essa “tradutibilidade” ndo é
dada pela natureza ou fixada por deuses, mas é criada socialmente e na cultura, como
o resultado de um conjunto de convencdes sociais (Hall, 2016, p. 42).

A vista disso, pode-se entender o termo gaticho como um signo que evoca determinado
significado estabelecido e modificado arbitrariamente pelas representacdes culturais, sociais e
linguisticas. Dessa forma, € importante compreender a presenca desses aspectos na producao e
construcdo de sentido daquilo que se entende por gaticho em Martin Fierro (1872), O vaqueano
(1872) e Um certo capitdo Rodrigo (1949). O primeiro trata-se da criacdo polémica e iconica
do autor argentino Hernandez, em que se tem a primeira aparicdo do gaucho platino na
literatura, representacéao do trabalhador simples do campo que, pelas agruras da vida, encontra-
se solitario e desamparado. O segundo ja trata da busca por uma representacéo da identidade
regional do rio grande do sul caracterizado pelas lides campeiras. Em oposi¢éo, o terceiro
caracteriza-se pelo homem heroi de seu tempo, guerreiro e galante. Estas diferencas também
sdo visiveis ao comparar demais marcas textuais e elementos de ambientacao na construgéo das
obras.

As obras supracitadas abordam a descricdo da paisagem local como ferramenta de
desenvolvimento de suas personagens. Em Martin Fierro (1972), a construcdo da paisagem
desempenha um papel crucial na evocacédo de sensacfes e sentimentos que permeiam o texto.
Sons, temperaturas e variagdes climaticas sdo habilmente explorados de forma estética,

proporcionando uma compreensdo mais profunda das emocOes presentes na narrativa. A
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narrativa amplia o olhar para os estimulos sensoriais que cativam a imaginacdo do leitor,
destacando o carater introspectivo e solitario de Martin Fierro, que estad intimamente
relacionado com o vento minuano da pampa, que traz consigo um frio penetrante. A melancolia
€ um sentimento recorrente na fronteira da pampa, onde a geografia especifica, caracterizada
por vastas regides planas e uma vegetagdo escassa, intensifica a soliddo e o isolamento do
protagonista. Além disso, a fronteira geografica serve como um elo cultural entre Argentina,
Brasil, Uruguai e Paraguai, proporcionando uma identificacdo cultural profunda que transcende
as fronteiras fisicas, estabelecendo-a como um lugar de significado simbdlico e cultural na
narrativa.

A paisagem descrita em O Vaqueano (1972) também € rica em elementos que evocam
uma atmosfera sombria e melancolica, especialmente durante o inverno. A descri¢do minuciosa
das condicGes climaticas e da topografia revela uma profunda ligacdo entre a natureza e 0s
sentimentos humanos. O inverno é personificado como um cemitério, uma estacdo de morte
que afeta tanto a vegetacdo quanto a alma humana. A chegada do minuano, vento frio e cruel,
intensifica a sensacdo de desolacdo e medo, transformando a paisagem em um cendrio de
melancolia e terror. Os campos de Vacaria, com o rio Pelotas ao norte e 0 Taquari ao sul, séo
descritos como lugares de tristeza profunda, onde a natureza parece estar em sintonia com o
estado de espirito melancélico dos personagens. A paisagem ganha vida propria, transmitindo
uma sensacdo de segredo sombrio e ameaga iminente, que ressoa nos sentimentos dos

personagens e do leitor, como é perceptivel no seguinte trecho:

Caia neve em flocos. O frio, intenso. O mistério daquela natureza recolhida e inanime,
profundo e terrivel. Ndo tinha s6 a melancolia do deserto, o vago e indefinido, que
coam na alma as savanas e matas americanas, tinha mais o tom baco, a desoladora
taciturnidade, a paralisia, a inércia, a aparéncia de cadaver, que ressaltam da quadra
hibernal. S6 quem viajou por noites assim através do ermo selvagem pode
compreender a expressao aziaga que lhe é propria, os sentimentos inefaveis que ele
desperta, expressdo e sentimentos que jamais a linguagem conseguiria reproduzir, sao
tdo indescritiveis! Entdo cada folha, cada filamento de relva, cada seixo parece ter um
segredo medonho a contar um cochicho de torva ameacga! Tudo se anima, tudo fala
(Porto-Alegre, 2022, p.11)

J& em Um certo capitdo Rodrigo (1949) tem-se a descricdo da paisagem vasta que
privilegia o povoado de Santa Fé, juntamente com os verdes campos e a presenca de espécies
de animais caracteristicas do Rio Grande do Sul. Verissimo (2022) apresenta esse cenario

imponente principalmente durante as andancas da personagem Capitdo Rodrigo Cambara:

Em breve o capitdo viu o campo livre, incitou e cavalo e precipitou-o a todo o galope.
O vento batia-lhe na cara, revolvia-lhe os cabelos, fazia-lhe ondular a camisa como
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uma bandeira. "Amo, zaino velho!", gritava ele acicatando o animal com esporas
imaginarias. O zaino galopava e Rodrigo aspirava com forga o ar, que cheirava a
capim e distancia. Quero-queros voaram, perto, guinchando. Longe, uma avestruz
corria, descendo uma coxilha. O capitdo comecou a gritar um grito sincopado e
estridulo, bem como faziam os carreiristas no auge da corrida. Era assim que os
soldados gritavam nas cargas de cavalaria. Pena eu ndo ter trazido a espada! - pensou
ele. O pocotd das patas do cavalo, o vuu do vento, o guincho dos quero-queros - tudo
isso era musica para seus ouvidos (Verissimo, 2022, p. 265).

Além da diferenciacdo de ambientacdo, pautada principalmente na descricdo do climae
paisagem, apresentada nas obras, também se percebe de pronto as suas diferencas
representacionais no desenvolvimento dos aspectos comportamentais das respectivas
personagens. A personagem Martin Fierro é construida ao longo da narrativa como um
individuo mergulhado em uma trajetéria melancolica, confrontado pelas agruras e
perversidades do mundo, especialmente no contexto da corrupcéo e do trabalho ndo digno. Essa
vivéncia de rejeicdo e injustica contribui para sua rebeldia e manifestacdo de uma certa
maldade, que é apresentada na sua recusa em se submeter as normas sociais estabelecidas.
Assim, ja no inicio de da narracdo de sua histdria, Martin contempla uma realidade solitaria
representada nos versos 1, 2 e 3 (p. 17), que sugerem uma histéria que ndo é heroica, mas sim
marcada por uma profunda sensagéo de necessidade de ajuda, evidenciando a vulnerabilidade

e a angustia que caracterizam sua jornada:

Aqui me pongo a cantar
al compas de la viglela,
que el hombre que lo desvela
una pena estraordinaria,
como la ave solitaria
con el cantar se consuela.

Pido a los santos del cielo
que ayuden mi pensamiento,
les pido en este momento
que voy a cantar mi historia
me refresquen la memoria
y aclaren mi entendimiento.

Vengan santos milagrosos,
vengan todos en mi ayuda,
que la lengua se me afiuda
y se me turba la vista;
pido a mi Dios que me asista
en una ocasion tan ruda.

Aqui me ponho a cantar
ao compasso desta viola,
que 0 homem a quem desola
uma pena extraordinaria,

é como a ave solitéria
gue no canto se consola.

Imploro aos santos do céu
que ajudem meu pensamento;
suplico, neste momento
em que canto minha historia,
me refresquem a meméria
e aclarem-me o entendimento.

Venham santos milagrosos,
e cada um deles me ajude:
- minha lingua néo se grude

e nem se me turve a vista;
peco a meu Deus que me assista
em uma ocasido tdo rude.

Em contraste, tem-se a apresentacdo de Jose de Avencal, retratado como uma figura

admiravel, ndo apenas por sua imponente forga fisica, mas principalmente pela habilidade e
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inteligéncia com que lidera os exercitos da Republica, revelando uma grandeza e bondade de
carater. Sua notavel familiaridade com a Provincia do Rio Grande do Sul é destacada, sendo
reconhecido como alguém que conhece cada pedaco da regido como poucos. Sua memaria
excepcional abarca desde os menores detalhes geograficos até os nomes mais obscuros de

locais, demonstrando uma verdadeira vocacéo para essa habilidade:

Era uma natureza admiravel, ndo tanto pelas amplas manifestacdes dos musculos de
ferro, como pela pericia e inteligéncia com que guiava os exércitos da Republica, e a
grandeza e bondade do carater. Também jamais houvera rio-grandense que, como ele,
conhecesse a Provincia. N&o Ihe escapava uma jeira de terra, ainda mesmo perdida
nos invios sertdes ou em banhados de largo perimetro. Tinha a memoria fiel até para
as nugas locais. Era uma verdadeira vocacdo. Seu calendario de nomes abragava do
capdo sumido na campina a restinga do mato ou arroio de exiguos cabedais. Constituia
de per si 0 mais exato arquivo topografico, um mapa vivo e pitoresco (Porto-Alegre,
2022, p.16)

Jé& a personagem Capitdo Rodrigo Cambara é introduzida na narrativa como uma figura
enigmaética e imponente, cuja chegada repentina causa intriga na comunidade. Ele se destaca
pela sua presenca fisica robusta e pela postura altiva, além do fato de que seu olhar penetrante
desperta fascinio e desconforto nas pessoas ao seu redor. Acompanhado de um violdo e com
uma espada reluzente presa aos arreios, a descri¢cdo de Cambara evoca uma aura de mistério e

poder, sugerindo que sua chegada marcard um ponto de virada na trama:

Um dia chegou a cavalo, vindo ninguém sabia de onde, com o chapéu de barbicacho
puxado para a nuca, a bela cabeca de macho altivamente erguida, e aquele seu olhar
de gavido que irritava e a0 mesmo tempo fascinava as pessoas. Devia andar 14 pelo
meio da casa dos trinta, montava um alazdo, trazia bombachas claras, botas com
chilenas de prata e 0 busto musculoso apertado num délma militar azul, com gola
vermelha e botdes de metal. Tinha um viol&o a tiracolo; sua espada, apresilhada aos
arreios, rebrilhava ao sol daquela tarde de outubro de 1828 e o lengo encarnado que
trazia ao pescogo esvoagava no ar como uma bandeira (Verissimo, 2013, p. 170).

Assim, pode-se perceber que a introdugdo marcante de cada personagem ja revela a
natureza diferenciada de cada uma delas. Martin Fierro, como um desafortunado e melancélico
gaucho do Rio da Prata, que roga as divindades por ajuda e assisténcia; José de Avencal,
descrito com eximio vaqueano, homem que domina as lides campeiras e tem como
caracteristica a sua forca, inteligéncia e conhecimento da geografia sulina do Brasil; Capitdo
Rodrigo Cambara, homem imponente, que se destaca por seus atributos fisicos, pelas habilidade
enquanto soldado e pela sua irreverente postura perante aos costumes da vida pacata de Santa
Fe.
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Também cabe ressaltar a importdncia da construcdo da personalidade de cada
representacdo, conforme o desenvolvimento de caracteristicas de aproximacdo e
distanciamento. Uma dessas caracteristicas que se evidencia é o apreco pela liberdade. Martin
Fierro € retratado como alguém que valoriza imensamente sua liberdade, lutando tenazmente
para preserva-la ao longo de toda sua jornada. Essa caracteristica essencial de sua personalidade
é evidenciada nos versos em que expressa sua determinacdo em viver tdo livre quanto um
passaro no céu. Ele se recusa a se fixar em um lugar onde o sofrimento é abundante, optando
por seguir adiante, sempre pronto para erguer voo sozinho quando necessario. A liberdade para
Martin Fierro ndo € apenas um ideal, mas sim uma filosofia de vida que o acompanha em todas
as suas escolhas e aces, definindo-o como um verdadeiro simbolo da resisténcia e da busca
pela autonomia em meio as adversidades, conforme demonstrado nos seguintes versos
(Hernandez, 1991, p. 19):

Mi gloria es vivir tan libre Minha gl6ria é ser tao livre
como el pajaro del cielo; como é livre o passarinho;
no hago nido en este suelo nunca farei o meu ninho,
ande hay tanto que sufrir, onde hé tanto que sofrer,
y naides me ha de seguir e, quando o meu véo erguer,
cuando yo remuento el vuelo. eu hei de ergué-lo sozinho.

Ja José de Avencal era um homem enigmatico e solitario, retratado como um errante
sem destino fixo, nunca permanecendo por mais de uma noite no mesmo lugar. Raramente se
aventura em povoados, pois 0 agito e tumulto o incomodam. No vasto cenario da campanha,
onde as colinas se erguem contra 0 céu e 0s bosques pontilham a paisagem como 04&sis no
deserto, Avencal encontrou uma breve pausa para a angustia que o atormenta. A solidao da
natureza parece ecoar a solidao de sua alma, estabelecendo um estranho entendimento entre 0s
dois. Enquanto a natureza revela uma expressdo indefinida apds incontéveis cataclismos, a alma
de Avencal carrega o peso de uma agonia sem fim. Sob o vasto horizonte verde da campina e
no d&mago do homem solitario, ha dois infinitos indiziveis, duas existéncias vibrantes, mas
aprisionadas em uma luta constante com seus proprios envoltérios. Embora isolado por sua
peculiaridade, Avencal é amplamente conhecido, um testemunho vivo das revolucdes que
moldam tanto o mundo quanto o homem ao longo dos séculos, como descreve Porto-Alegre
(2022, p. 88): “globo e o homem sdo uma série de revolucdes. Os séculos as assinalam em
camadas e geracdes. José de Avencal, apesar do génio que lhe era peculiar e o isolava do mundo,

ndo havia quem o ndo conhecesse”.
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Além disso, José de Avencal € retratado como uma figura de destaque, cuja presenca
ndo passa despercebida, assim como outras celebridades da época. Sua profissdo como
vagueano apenas acrescenta a sua notoriedade, pois € visto como um guia habilidoso e confiavel
em suas viagens pelas estradas e terras selvagens. Ele é comparado a Ahasvero, o errante,
sugerindo que suas jornadas sdo impulsionadas por motivagdes mais profundas do que a busca
por riquezas materiais. Avengal busca na exaustdo do trabalho um alivio para as tribulagdes da
alma, ndo se deixando corromper pela ganancia ou pelo acimulo de riquezas. Embora nao
recuse o dinheiro, ele o aceita como uma recompensa justa por seu trabalho arduo, muitas vezes
usando-o para ajudar os necessitados. Sua vida é simples, encontrando conforto apenas no
companheirismo de seu cavalo e nos abrigos improvisados ao longo de suas jornadas,
demonstrando uma despretensdo em relacdo as posses materiais e uma inclina¢do para uma

existéncia mais essencialmente humana. Porto-Alegre (2022) escreve:

Como Bento Gongalves, a gloria tradicional do Rio Grande, como Claudio, o
Contador, a maravilha de olhar de lynce, como Quadrado nosso Demacrito, e tantas
outras popularidades da época, onde passava, 0 apontavam com o dedo. A profissao
que escolhera ainda mais aumentava a celebridade. O que é a vaqueania sendo a
variedade de conhecimentos e relagdes a cada instante, nas viagens e trajetos? O que
€ um guia, o cicerone de estradas, paramos e desertos, sendo o homem de todo o
mundo, a quem procuram para as peregrina¢des e mudangas, a quem confiam vida e
tesouros por ermos campos e bravios sertdes ? E a ele podiam entregar-se em corpo e
alma. De mais fiel e seguro condutor ndo se sabia. Ahasvero do infortinio, ndo era
por cobica de salario, nem pela mera ambigdo de acumular fortuna, ceitil a ceitil, que
errava sobre a terra. Outro mével o impelia as imensas jornadas, outra lei levava o
palido caminheiro a longos estirdes. Buscava afogar no cansaco do dia as atribulagdes
do espirito (Porto-Alegre, 2022, p. 89).

Opondo-se a figura reservada e centrada em suas tarefas como guia do vaqueano,
Rodrigo Cambara emerge como uma personagem que transcende as convengdes sociais e 0s
valores estabelecidos pela ordem colonial. Originario das Guerras Platinas, onde foi exposto
aos ideais de liberdade dos caudilhos e guerreiros castelhanos, ele personifica uma mentalidade
que valoriza a acgdo, o confronto e a autonomia. Em contraste com o0s agorianos que
representavam a estabilidade e a submissdo as leis portuguesas, Rodrigo e outros homens da
fronteira encarnam o espirito nativista do Rio Grande, caracterizado por um desejo fervoroso
de independéncia e resisténcia ao dominio estrangeiro. Eles vivem afastados das autoridades
coloniais, buscando a liberdade nos campos onde criam gado e participam ativamente da vida
militar da provincia. Para esses homens, a luta pela liberdade ndo é apenas uma questdo de
obrigacdo ou profissdo, mas uma expressdo de sua identidade e um deleite pessoal, refletindo

um profundo anseio por uma existéncia livre e autbnoma.
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Esses acorianos, tdo apegados a suas terras, lavouras, lojas e oficinas, representavam
a ordem, a estabilidade, o respeito as leis, a obediéncia a Corte de Lisboa. Mas os
homens que, como Rodrigo, tinham vindo das Guerras Platinas, onde estiveram em
contato com os caudilhos e guerreiros castelhanos que procuravam libertar sua patria
do dominio espanhol; os homens do interior e da fronteira que amavam a agéo, o
entrevero, as cargas de cavalaria, a lida e a liberdade do campo, onde viviam longe do
coletor de impostos e das autoridades - esses falavam em liberdade, hostilizavam os
portugueses, queriam a in- dependéncia. Representavam a populacdo menos estavel,
porém mais nativista do Rio Grande. Criavam gado, faziam tropas e eventualmente
engrossavam os exércitos quando o inimigo invadia a Provincia. Alguns brigavam por
obrigacdo; muitos por profissdo, mas a maioria brigava por gosto (Verissimo, 2013,
p. 216).

Nesse sentido, as personagens Martin Fierro, José de Avencal e Rodrigo Cambard, cada
uma a sua maneira, apresentam uma relacdo intrinseca entre sua ocupacao profissional e a
construcdo de seu carater, especialmente no que diz respeito ao valor atribuido a liberdade.
Martin Fierro, através de sua vida nbmade e avessa a estabilidade, personifica um espirito
indoméavel que encontra na liberdade ndo apenas um ideal, mas uma filosofia de vida. Sua
recusa em se fixar em um lugar onde o sofrimento € abundante evidencia sua determinacao em
viver sem amarras, sempre pronto para al¢ar voo quando necessario. Em contrapartida, Jose de
Avencal, com sua profissdo de vaqueano, desempenha um papel crucial como guia e protetor
dos viajantes, refletindo sua habilidade em conduzir ndo apenas o gado, mas também aqueles
gue buscam seu auxilio pelas estradas e terras selvagens. Sua vida simples e despojada de luxos
materializa um desapego as posses materiais, encontrando na exaustdo do trabalho um refugio
para as tribulacdes da alma. Por fim, Rodrigo Cambara emerge como uma figura que transcende
as convenc0es sociais, influenciado pelas Guerras Platinas e imbuido do desejo ardente por
liberdade e independéncia. Sua vida na fronteira representa uma busca constante por autonomia,
em contraposicao a submissao as leis e autoridades coloniais. Assim, as ocupacdes profissionais
dessas personagens ndo apenas moldam suas identidades, mas também refletem seus anseios
mais profundos por uma existéncia livre e auténtica.

Outra questdo a ser destacada entre as personagens analisadas sdo as habilidades
campeiras. No inicio de sua trajetéria, Martin Fierro é habilmente caracterizado como um
homem das lides campeiras, destacando-se por sua destreza e paixao pelo trabalho arduo. Nas
descricdes poéticas de suas atividades diérias, é revelada uma profunda conexdo com a vida no
campo e suas exigéncias. Sua habilidade como vaqueano, demonstrada em sua capacidade de
domar potros selvagens e conduzir os rebanhos, reflete ndo apenas sua destreza fisica, mas
também sua profunda compreensao da natureza e dos animais. Além disso, sua participacdo nas
marcacgdes e nas atividades de trabalho em grupo evidencia sua integragdo na comunidade

campeira, onde o convivio fraterno e a cooperacao sdo valores fundamentais. Martin Fierro ndo
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encara o trabalho como uma obrigagdo, mas sim como uma fonte de satisfagéo e prazer, onde
cada tarefa é realizada com habilidade e dedicacdo. Sua vida nas estancias € apresentada como
uma fonte de alegria e camaradagem, onde as dificuldades sdo enfrentadas com coragem e
determinacédo. Ao longo dos versos, percebe-se que sua identidade esta intrinsecamente ligada
as suas habilidades campeiras, e € através delas que ele encontra seu lugar no mundo e constroi

sua propria nogdo de dignidade e honra. Como apresenta Hernandez (1991, p. 21-25):

Entonces cuando el lucero
brillaba en el cielo santo,

y los gallos con su canto
nos decian que el dia llegaba,
a la cocina rumbiaba
el gaucho que era um encanto.

Y sentao junto al jogén
a esperar que venga el dia,
al cimarroén le prendia
hasta ponerse rechoncho,
mientras su china dormia
tapadita con su poncho.

Y apenas la madrugada
empezaba a coloriar,
los pajaros a cantar

y las gallinas a apiarse,
era cosa de largarse
cada cual a trabajar.

Este se ata las espuelas
se sale el otro cantando,
uno busca un pell6n blando,
éste un lazo, otro un rebenque,
y los pingos relinchando
los llaman dende el palenque.

El que era pion domador
enderezaba al corral,
ande estaba el animal

- bufidos que se las pela

y, mas malo que su agiela,
se hacia astillas el bagual.

Y alli el gaucho inteligente
en cuanto el potro enriendo,
los cueros le acomodo,

y se le sentd en seguida,
que el hombre muestra en la vida
la astucia que Dios le dio.
[-]

Aquello no era trabajo,
mas bien era una juncion,
y después de un gien tirén
en que uno se daba mafia,
pa darle un trago de cafia

Ah! tempos ... Quando o cruzeiro
brilhava no espago santo,

e os galos, soltando o canto,
anunciavam gue clareava,
contente, o indio rumava

ao galpdo ... que era um encanto.

E, sentado junto ao fogo,
a esperar a luz do dia,
ao chimarrdo se prendia
até fartar-se, mui concho,
enquanto a china dormia
tapadinha com seu poncho.

E, apenas a madrugada
comecava a colorear,
0s péssaros a cantar

e as galinhas a apear-se,
era hora de largar-se
cada um a trabalhar.

Este apresilha as esporas,
um outro vai a cantar,
mais um pelego buscar;
aquele, um laco enrolando;

e 0s pingos, a relinchar,
junto ao palanque os chamando.

E quem fosse domador,
se dirigia ao curral,
onde estava o animal
bufando que se pelava.
Mais bravo que sua avd,
espinoteava o bagual.

E o gaucho inteligente,
assim que o potro pegou,
as pilchas Ihe acomodou,

e foi montando em seguida,
- que 0 homem mostra na vida
os dons que Deus Ihe mandou.

[-]
Né&o era aquilo trabalho,
mas a maior diversao;
e depois de um bom tirdo,
que a gente dava com manh,
um trago da melhor canha
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solia llamarlo el patron. nos ofertava o patréo.

Outra personagem que também praticava as lides campeiras era José de Avencal.
Destacava-se em suas habilidades campeiras como poucos. Seus feitos no campo eram
incomparaveis; encontrava iguais, mas nunca superiores. Domava criaturas selvagens como o
guara, o tigre e o tapir com a destreza de quem domina a natureza. O medo era algo
desconhecido para ele, enfrentando potros indomaveis e bois bravios sem hesitacdo. Na arte da
guerra, José de Avencal também se destacava. Manejava sua langa com preciséo, acertando
alvos com seu pistoldo com notavel eficiéncia. No entanto, seu verdadeiro brilho surgia quando
demonstrava sua habilidade com a rodilha, capturando suas presas com maestria ou derrubando
adversarios com suas bolas em punho. Essas armas campeiras, para ele, eram tdo poderosas
quanto as antigas catapultas, abrindo brechas e causando agonia onde quer que fossem
empregadas. A Unica dificuldade era dominar sua técnica, uma habilidade que ndo se resumia
apenas em lanca-las, mas em maneja-las com maestria. Apolinario Porto-Alegre (2022, p.17)

descreve:

Nos manejos de guerra ndo ficava somenos. A lanca de duas bracas de longura vibrava
0 bote tremendo, o pistoldo atravessado na guaiaca poucas vezes errava o0 tiro na
andorinha que cortava os ares. Mas quando expandia o rosto era ao ver a rodilha do
lago revolutear no espaco e logo como uma jiboia aérea se distender, se enristar, cingir
0 corpo da vitima, reté-la no impeto da carreira, sofred-la nas contracdes da sanha,
envencilha-la em estreito amplexo e estrangulé-la quase, abatendo-a, vendo-a humilde
render-lhe homenagem; ou quando, as bolas em punho, rodeado de adverséarios, ia
derrubando um por um, a golpes terriveis. Essa arma de nossos camponeses realiza
para 0 homem o que realizavam as batistas e catapultas antigas para as muralhas. Onde
batem, fazem uma brecha e ha quase sempre uma agonia.

Ja Rodrigo Cambard expressa uma visdo peculiar sobre o trabalho no campo,
destacando-se por sua aversao as atividades agricolas e a vida sedentéaria. Para ele e para muitos
homens do Rio Grande, acostumados com a adrenalina das lutas e correrias, a paz representa
mais um fardo do que um alivio. A monotonia e o esfor¢o continuo exigido pelo trabalho da
terra sdo vistos como uma restricdo a liberdade e a dignidade dos gatchos. Cambara questiona
0 sentido de plantar, criar e trabalhar incansavelmente, comparando essa rotina a condicao de
um burro de carga. Sua idealizacdo da vida militar, representada pelo fardamento e pela
constante prontidao para o combate, contrasta com a monotonia da vida no campo. Para ele, a
verdadeira esséncia do gaucho estd na luta, na honra e na liberdade de movimento, e ndo na
submisséo ao trabalho da terra. A presenca constante do inimigo, simbolizado pelo castelhano,

alimenta seu sentimento de inquietacao e seu desejo de acéo e aventura. Assim, para Cambara
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e para muitos outros gadchos, o verdadeiro destino estd nas fronteiras abertas, onde podem
defender sua terra e sua identidade, em vez de se resignar a uma vida de trabalho agricola

monotono e servil. Esse pensamento fica explicito no seguinte trecho:

Que é que adianta plantar, criar, trabalhar como burro de carga? O direito mesmo era
a nossa gente nunca tirar o fardamento do corpo nem a espada da cinta. Trabalhar
fardado, deitar fardado, comer fardado, dormir com as chinocas fardado... O
castelhano esta ai mesmo. Hoje é Montevidéu. Amanha, Buenos Aires. E n6s aqui no
Continente sempre acabamos entrando na danca (Verissimo, 2013, p. 178).

Em relacdo ao aspecto comportamental, Matin Fierro (1872) fornece um retrato vivido
dos aspectos comportamentais do gaucho platino ao longo do tempo, delineando uma
progressiva mudanca em sua condicao e perspectiva de vida. No inicio, hd uma aura de orgulho
e satisfacdo nas atividades rurais, em que os gauchos desfrutavam do trabalho arduo no campo

e da camaradagem nos galpdes ao final do dia (Hernandez, 1991, p. 24 -25):

Ah tiempos!... Si era um orgullo Ah! Tempos... Era um orgulho

ver jinetiar un paisano!
Cuando era gaucho baquiano,
aunque el potro se boliase,
no habia uno que no parase
con el cabresto en la mano.

Y mientras domaban unos,
otros al campo salian
y la hacienda recogian,
las manadas repuntaban,
y ansi sin sentir pasaban
entretenidos el dia.

Y verlos al cair la noche
en la cocina riunidos,
con el juego bien prendido
y mil cosas que contar,
platicar muy divertidos
hasta después de cenar.

Y con el buche bien lleno
era cosa superior
irse en brazos del amor
a dormir como la gente,
pa empezar al dia siguiente
las fainas del dia anterior.

Ricuerdo... jqué maravilla!
cémo andaba la gauchada
siempre alegre y bien montada
y dispuesta pa el trabajo;
pero hoy en el dia... jbarajo!
no se la ve de aporriada.

ver ginetear um paisano!...
Sendo galcho vagqueano,
quando seu potro rodava,
na orelha dele pisava,
de pé saindo, leviano.

Enquanto domavam uns,
outros ao campo se fam,

- invernadas recorriam,
0s rebanhos repontavam
e assim seus dias passavam
de jeito que nem sentiam.

Era de vé-los, a noite,
num bom galp&o reunidos,
pelo braseiro aquecidos;
com mil casos a contar,
conversavam, entretidos,
até a hora de jantar!

E, tendo o bucho bem cheio,
era coisa superior
cair nos bracos do amor,
para dormir como gente
e madrugar, bem contente,
para seu duro labor.

Recordo que maravilha!...
como andava a gauchada
sempre alegre, bem montada
e disposta para a lida;
mas, hoje em dia, que vida!
anda toda ela aporreada.



O mais infeliz gatcho
tropilha sua montava;
consolo néo Ihe faltava,

e disposta andava a gente
Estendendo o olhar em frente
sO céu e gado se achava.

E chegando as marcacdes,
coisa que dava calor!
Tanto qliera pialador o
tironeador de lei!

Que tempos...! S6 mesmo eu sei
como vi tanto primor!
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e disposta andava a gente
Estendendo o olhar em frente
sb céu e gado se achava.

E chegando as marcacGes,
- coisa que dava calor!
Tanto quera pialador
o tironeador de lei!
Que tempos! S6 mesmo eu sei
como vi tanto primor!

No entanto, a medida que a narrativa avanca, uma sombra de desilusdo e

descontentamento comeca a emergir. Os relatos de servigo militar na fronteira e as dificuldades

enfrentadas apds o retorno revelam uma realidade sombria e implacavel. Os gauchos se veem

em uma situacao cada vez mais precaria, perdendo suas casas, suas familias e sua autonomia.

O cenario social descrito reflete uma transformacao gradual na vida dos galchos, passando de

uma existéncia marcada pela liberdade e pela comunidade para uma realidade de isolamento e

desamparo. A figura do galcho, antes vista como simbolo de bravura e independéncia, agora é

associada a adversidade e a vulnerabilidade. Essa mudancga nos aspectos comportamentais

evidencia ndo apenas as Vvicissitudes individuais dos personagens, mas também as

transformag0es sociais e econdmicas que moldaram a vida na regido ao longo do tempo

(Hernéndez, 1991, p. 60):

Le llaman “gaucho mamao”
si lo pillan divertido,
y que es mal entretenido
si en um baile lo sorprienden;
hace mal si se defende
y si no, se ve... fundido.

No tiene hijos, ni mujer
ni amigos, ni protetores,
pues todos son sus sendres
sin que ninguno lo ampare;
tiene la suerte del gley,
¢y donde ira el gliey que no are?

Su casa es el pajonal,
su guarida es el desierto;

y si de hambre medio muerto
le echa el lazo a algin mamon,
lo persiguen como a pleito,
porque es um “gaucho ladron”.

Dizem que é gatcho bébado,
quando o pilham divertido;
logo o chamam de perdido,

se alguém no baile o surpreende;
anda mal, se se defende,
e se ndo, se veé... fundido.

Né&o tem filhos, nem mulher,
amigos ou protetores,
pois todos sdo seus senhores,
sem ter ninguém que o ampare;
tem bem a sorte de boi,

e onde ira o boi, que ndo are?

Sua casa é o pajonal,

o0 deserto seu conforto.
Se, de fome meio morto,
atira o lago a um maméo,

0 perseguem com processos,
porque é gaucho ladréo.
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J& se tem uma descricdo comportamental diferente no caso de O vaqueano (1872). Entre
os camaradas do acampamento, Avengal, conhecido como Vaqueano, era alvo de criticas por
seus habitos peculiares. Ele raramente falava, ndo se entregava ao alcool, jogava pouco e mal
fumava. Para os outros, acostumados a vida efémera e ao entretenimento facil, isso era motivo
de reprovagéo. No entanto, sua personalidade reservada e seu comportamento incomum nao

diminuiram o afeto e a admiragdo que despertava. Nesse sentido,

Para os companheiros de acampamento, Avencal, 0 Vaqueano tinha um bom lote de
defeitos imperdoaveis. Nédo falava sendo em caso de extrema necessidade, nao bebia,
jogava menos e fumava pouco ou nada. J& se vé que devia forcosamente ser censurado,
vendo na turba soldadesca, gente que tem por vida o presente como um péndulo
oscilante entre a botija, amante de afagos e sonhos inesgotaveis, e o baralho, distragéo
necessaria para espairecimento dos sentidos nas horas vagas (Poto-Alegre, 2022,
p.18).

Além disso, José de Avencal é uma figura envolta em mistério e melancolia, atributos
que alimentam a aura de segredo que o cerca. Sua tendéncia a introspeccdo e a seriedade
raramente permite que um sorriso genuino desponte em seus labios, intensificando a impressao
de um passado sombrio e doloroso. Seus camaradas, embora intrigados por sua reserva, nutrem
um profundo respeito por ele, reconhecendo nele uma profundidade que transcende as
aparéncias superficiais. Apesar das tentativas persistentes de seus companheiros de desvendar
0s segredos de seu passado, Avencal permanece inabalavel em seu siléncio, revelando apenas
fragmentos de suas experiéncias passadas, muitas vezes acompanhados de estremecimentos e
lagrimas. No entanto, sua presenca nos campos de batalha é descrita como uma manifestacdo
de coragem indémita, uma aura de delirio que o protege da morte iminente. Assim, embora seja
um enigma para muitos, sua resiliéncia diante do perigo e sua habilidade de emergir ileso dos

combates sugerem uma forca interior que transcende as adversidades externas.

O pressentimento faro do desconhecido que nos preocupa, tornado certeza por
misteriosa elaboragao no espirito do homem da natureza, elaboragdo em cujo processo
entra mais o sentimento do que a razdo, os camaradas do vaqueano envidavam todos
0s meios para fazé-lo falar sobre o passado. Quando isto acontecia, viam-no
estremecer e barafustar de pranto. Frustraram-se as mais bem combinadas tentativas.
Nos combates era o delirio personificado. Em certo dia, um oficial que o vira langar-
se na peleja dissera admirado: - Aquele homem tem a febre da morte. No entretanto,
talvez tanta audacia constituisse um escudo impermeavel ao ferro e as balas. Saia
sempre incélume, ainda que pesaroso (Poto-Alegre, 2022, p.18).

Rodrigo Cambara também apresenta um comportamento diferenciado. A personagem
emerge como uma figura de intensidade e anseios desenfreados, expressando um desejo ardente

pela vida e por todas as suas facetas. Sua ansia por liberdade e prazeres terrenos é evidente em
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sua declaragdo franca sobre suas aspiragdes, que vdo desde o simples prazer de cavalgar
livremente até o desejo por companhia feminina, jogos e aventuras sem amarras. Ele € retratado
como alguém que busca a efervescéncia da vida, sem se contentar com a monotonia ou as
limitacGes impostas pela sociedade. Sua natureza ndmade e avessa a compromissos arraigados
sugere uma alma inquieta, moldada pelas experiéncias vividas em meio a soldados e pedes.
Apesar dessa vida errante e das influéncias questionaveis de seu ambiente, Rodrigo possui uma
esséncia de bons sentimentos e potencial para redencdo. Embora sua conduta possa parecer
rebelde e instavel, ha uma sugestdo de que, sob a superficie, ele carrega qualidades nobres e a
capacidade de se tornar um homem mais equilibrado e digno. Ao refletir sobre o
comportamento de Rodrigo, o vigario de santa fé relata que ja

conhecera outros homens assim. Eram o produto da vida que levavam, da educacao
que tiveram. Que se podia esperar dum menino criado no meio de soldados nos
acampamentos ou de pedes e indios vadios nos galpdes, nos bolichos, nas canchas de
carreira e de jogo de 0ss0? A guerra tinha sido talvez sua Unica escola. No entanto o
vigario sabia que no fundo Rodrigo Cambara era um homem de bons sentimentos.
Talvez desse até um bom marido. Talvez sentasse o juizo (Verissimo, 2013, p. 240).

Rodrigo Cambara também ¢é delineado como uma figura complexa e imprevisivel
através dos olhos de sua esposa, Bibiana. Suas reflexdes sobre ele revelam uma personalidade
multifacetada, onde momentos de bravura e impulsividade se entrelacam com tragos de afeto e
compaixdo. Embora seja retratado como alguém capaz de acfes impetuosas e até mesmo
violentas, Bibiana também reconhece nele um potencial para 0 amor e a ternura. Sua presenca
é descrita como dominadora e magnética, capaz de influenciar profundamente aqueles ao seu
redor. No entanto, essa influéncia ndo é unidimensional; Bibiana observa nuances na
personalidade de Rodrigo, sugerindo que por tras de sua fachada de coragem e determinacé&o,
reside um homem vulneravel e complexo. Essa dualidade de caracteristicas torna Rodrigo
Cambara uma figura intrigante e enigmatica, cujo verdadeiro eu esta sempre além do alcance

da compreenséo completa.

"Rodrigo ndo pode ver briga", dizia Juvenal, "porque ele logo compra a parada." E
era verdade. Se alguém maltratava um animal em sua presenga, ele se enfurecia. Um
dia viu um indio chicotear um burro que, emperrado, se recusava a andar. "N&o surre
a criatura!", gritou. O outro ndo lhe deu ouvidos e continuou a maltratar o animal.
Rodrigo ficou vermelho, precipitou-se para o indio, tirou-lhe o chicote das méos e
comecou a fustigar-lhe as costas, os bragos, as pernas, até que o pobre-diabo,
assustado, desandou a correr. Essas histérias - sabia Bibiana-eram contadas e
espalhadas pelo povoado e pelas vizinhangas. Muitos as comentavam com simpatia e
concluiam: "O capitdo Cambara é um homem de bom coragao”. Mas outros deduziam
que ele era antes de mais nada um desordeiro. Bibiana, porém, preferia resumir seus
sentimentos numa frase: "E meu marido e eu gosto dele"(Verissimo, 2013, p. 260).
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Outro aspecto importante a analisar é a devocdo religiosa presente por parte das
personagens analisadas. Assim, apesar das inUmeras desventuras e tragédias que assolam a vida
de Martin Fierro, uma faisca de esperanca ainda persiste, ancorada na divindade e na fé em
Deus. Para o protagonista, a esperanga ndo reside em redengéo terrena ou em um final
romantico, mas sim na aceitagdo da melancolia como uma dor constante. A Unica possibilidade
de felicidade verdadeira é vislumbrada como uma recompensa divina, reservada para além da
vida terrena. Assim, ao colocar sua esperanca no mesmo Deus que o criou, Martin Fierro
encerra sua histéria, resignado as desventuras que narrou, sabendo que, apesar de conhecidas
por todos, sua verdadeira profundidade sé pode ser compreendida pela divindade (Hernandez,
1991, p. 90):

Pero ponga su esperanza Mas, ponha ele a esperanga
en el Dios que lo formo; no mesmo Deus que o formou.
y aqui me despido yo, Por satisfeito me dou,
que referi ansi a mi modo. ja que cantei a meu modo,
MALES QUE CONOCEN TODOS MALES QUE CONHECEM TODOS
PERO QUE NAIDES CONTO. E QUE NINGUEM MAIS CANTOU.

Ja a religiosidade de José de Avencal é apresentada em raros momentos durante o
enredo, mas € marcada pela sua conexdo com a natureza e sua percep¢do do divino nos
elementos naturais. Ao encontrar os restos mortais de seu pai, ele se curva reverentemente em
oracdo, demonstrando um respeito e uma devocdo sincera. Nesse momento, Avengal e seu
companheiro Moisés compartilham um momento de espiritualidade, reconhecendo a
grandiosidade e a presenca de Deus na vastiddo da criacdo. A narrativa ressalta a sublime
natureza da prece no sertdo, sugerindo que ali, longe das convencdes sociais das cidades, a
comunhdo com o divino é mais auténtica e profunda. Avencal e Moisés, em contraste com a
superficialidade religiosa das cidades, representam uma fé mais verdadeira e visceral, onde a
oracdo é genuina e ouvida por Deus. Esse momento de reveréncia diante dos restos mortais do
pai, acompanhado pela reflexdo sobre a presenca do divino na natureza, evidencia a

profundidade da religiosidade de Avencal, enraizada em uma espiritualidade simples e sincera:

Eis os restos de teu pai. O mogo curvou-se reverente. Orou. Moisés fez outro tanto.
Igual motivo os unia. A prece no sertdo é sublime. Parece que Deus deve ser mais
visivel no espetaculo maravilhoso de criacdo. Crer-se-ia ali que cada fo- lha, cada
brisa, cada volatil murmura seu nome em mistico segredar, cada gota espelha sua
imensidade. Quantas vezes 0 homem, a sés, no regaco da floresta, ndo ouve ruidos
indefiniveis, que ele ndo pode adunar no espirito a coisa alguma conhecida? Ora suave
cicio como a nota de uma harpa edlia a Ihe prurir a alma; ora um som profundo e
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misterioso a premar-lhe o anélito no labio? Sempre como uma voz que faz vibrar-lhe
as fibras do sensorio, uma por uma, chamando-o0 a cogitages transcendentes sobre
imaterial? [...] Em nossas cidades, estdbulos em que se embotam as santas Crencas e
os ternos sentimentos, o labio balbucia geralmente o que ndo sente o coragdo. Dos
fiéis que enchem o recinto de uma igreja, poucos rezam com ungéo, os mais satisfazem
as conveniéncias sociais, cumprindo automaticamente as férmulas de uma etiqueta. O
culto das cidades, nos tempos que vao, € uma mentira, uma profanacao,
consequentemente. Também o Senhor ndo se mostra nos focos de egoismo e
hipocrisia; ndo, tendo levitas, nem adoradores, deixa os rebanhos contaminados pela
febre do ouro, pelo virus de interesses reprovados, e deixa-0s para ndo 0s Ver escravos
de si, dos vicios e do crime... Vai receber o voto das almas como Avencal e Moisés.
Ergueram-se os dois homens bastante comovidos (Poto-Alegre, 2022, p.78 e 79).

Com um pensamento contrastante, Rodrigo Cambara é retratado como alguém cuja
relacdo com a religido € marcada por um certo desapego e descrenca nas praticas tradicionais.
Sua viséo do vigario reflete uma mentalidade arraigada no campo, na guerra e na vida livre dos
cavalos, distante das convencdes religiosas. Para Rodrigo e outros homens como ele, a igreja e
o culto religioso representam elementos estranhos em suas vidas de constante movimento e
instabilidade. A falta de ordem e método em suas existéncias ndo permite espaco para a devogao
regular, e a ideia de se curvar diante de Deus € estranha para eles, especialmente quando
associada a figura de um homem. Para esses homens, que confiam mais em sua propria coragem
e nas armas do que em santos e sacerdotes, a religido é vista como algo distante e irrelevante

em seu cotidiano de lutas e desafios. Isso fica explicito no seguinte trecho:

Rodrigo achava o vigéario - representava & maravilha a mentalidade do homem do
campo, da guerra e do cavalo, que ndo teme a Deus nem ao diabo. Aqueles
aventureiros habituavam-se a nunca ir & igreja nem a respeitar os sacerdotes. Nao
havia em suas vidas ordem ou método ou estabilidade que lhes permitisse dedicarem
pelo menos um dia da semana ao culto do Criador. Em alguns lugares da Provincia os
homens nem chegavam a saber quando era domingo. Por outro lado, como podiam
eles humilhar-se diante de Deus se sabiam que Deus era um homem, e um homem
macho - segundo o rude codigo continentino - nunca baixa a cabeca nem ajoelha
diante de outro homem? Habituados a guerras, asperezas e violéncias, confiavam mais
em seus cavalos, suas armas e sua coragem do que em santos, rezas, sacerdotes ou
igrejas (Verissimo, 2013, p. 216).

Os impactos dos aspectos sociais para a representacdo do gaucho também estdo
presentes nas obras que formam o corpus ora proposto. A criacdo de José Hernandez (1872)
retrata a falta de suporte estrutural que os residentes de zonas rurais, sem muitas condigdes
financeiras e sem documentos de identificacdo sofriam na Argentina no século XIX. A
representacdo dessa realidade fica clara ao analisar as condigdes de vida da personagem Martin
Fierro: um representante do gadcho platino, cujo sustento provém do campo e que ndo possui
acesso a condigdes bésicas de saude e escolarizagdo, além de ser compelido a servir no exercito

argentino em condigdes desfavoraveis e sem remuneracdo. Apos deixar o exército em busca de
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uma vida melhor, Fierro é estigmatizado como desertor, sofrendo discriminagdo mesmo dentro
de seu grupo social. Esses eventos moldam significativamente seu comportamento e estilo de
vida. Portanto, a personagem de Hernandez representa o gaucho que é defrontado pelas agruras
e perversidades do mundo da corrupcéo e do trabalho ndo digno.

J& as representacOes sociais do gaucho na obra O Vaqueano (1872) refletem uma
complexa interacdo entre habilidades préticas, conhecimento profundo da terra e caracteristicas
pessoais. A figura do vaqueano é celebrada por sua habilidade excepcional na conducao dos
rebanhos e sua ampla inteligéncia, que abrange desde o mapeamento detalhado da regido até a
destreza no manejo das armas. Esses atributos conferem ao vaqueano um status de celebridade,
equiparado a figuras lendarias como Bento Gongalves. Sua profissdo, que envolve uma
constante interacdo com o territorio e uma variedade de conhecimentos, é enaltecida como uma
verdadeira vocacao, marcada pela confianca depositada nele pelos que o cercam. No entanto,
essa imagem idealizada do vaqueano também é contrabalancada por caracteristicas que o
colocam em desacordo com as expectativas sociais predominantes. Sua sobriedade, aversdo ao
alcool e moderacao no jogo sdo vistas como defeitos pelos companheiros de acampamento, que
esperam um estilo de vida mais hedonista e despreocupado. Essas caracteristicas delineiam nédo
apenas a habilidade profissional do vaqueano, mas também seu lugar na estrutura social e as
expectativas que cercam sua conduta.

A representacdo do galcho na obra Um certo capitdo Rodrigo (1949) revela uma
complexa interacdo entre aspectos sociais, culturais e histéricos que moldaram sua identidade.
Inicialmente apresentado como uma figura imponente e enigmatica, Rodrigo Cambara
personifica o espirito livre e independente dos homens do campo, especialmente aqueles que
emergiram das Guerras Platinas. Estes individuos, como Rodrigo, encarnam a rebeldia e a
resisténcia contra o dominio portugués, expressando um forte desejo por liberdade e
independéncia. No entanto, por trads da fachada de bravura e desafio as convenc@es sociais,
percebe-se um homem de bom coracédo, cuja compaixao e senso de justica se manifestam em
atos impulsivos. Esses gestos, embora sejam interpretados de maneiras diversas pela
comunidade, revelam uma sensibilidade e uma moralidade arraigadas, que contradizem a
imagem de mero desordeiro.

Além disso, a relacdo de Rodrigo com a religido e a autoridade eclesiastica ilustra sua
postura desafiadora frente as instituicdes estabelecidas. Sua recusa em seguir as praticas
religiosas tradicionais e seu questionamento da autoridade divina refletem a influéncia das
experiéncias de guerra e da vida no campo aspero e inclemente, onde a fé é substituida pela

confianca nos proprios recursos e na coragem pessoal. Assim, a figura de Rodrigo Cambara
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encapsula a imagem iconica do gatcho rebelde e destemido, que o define como um produto de
seu tempo e contexto historico. Sua trajetoria pessoal e suas interagBes com o ambiente social
ao seu redor oferecem um fascinante retrato das transformacdes e contradi¢des que caracterizam
a sociedade gaucha do século XIX.

Ademais, as personagens masculinas principais das obras analisadas também
contribuiram por meio das descri¢des do cotidiano, vestimenta, alimentacdo e das lides
campeiras de cada representacdo do tipo social do gaucho, uma vez que estes aspectos sao
constitutivos para a compreensao da personagem. Isso fica perceptivel ao analisarmos as
descri¢cdes do ambiente em que cada personagem vivia. Assim, pode-se argumentar que Fierro
representa o gadcho que foi inicialmente marginalizado, pelo fato de a personagem representar
0s gauchos platinos, que viviam como pedes campeiros sem paradeiro e rumo certos e que eram
vistos como bandoleiros solitarios. Enquanto José de Avencal representa o tipico vaqueano sul-
rio-grandense, profundo conhecedor da geografia, fauna e flora do local em que vive, eximio
nas lides campeiras e habilidoso guerreiro, cuja especialidade é a utilizacdo da ferramenta
boleadeira e da boleadeira. Ja o capitdo Rodrigo Cambara expressao o gatcho heroico e galante,
que possui um grande apreco por sua liberdade, luta por aquilo que acredita e, apesar de ser
vinculado as bebidas alcodlicas, jogos de azar e mulheres, € idealizado pela sua bravura que
demonstra frente os diversos conflitos armados vivenciados no sul do Brasil.

Dessa forma, percebe-se que 0s aspectos culturais, sociais e linguisticos da
representacdo do gaucho estdo relacionados as caracteristicas como, a vestimenta, culinaria,
lides campeiras e elementos como o cavalo, chimarrdo e o churrasco. Porém, para além destes
aspectos, também é importante considerar o contraste entre as caracteristicas psicoldgicas das
personagens, como a soliddo e a melancolia, a necessidade de liberdade e o sentimento de

orgulho por ser gaucho.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do estudo das obras analisadas nesta monografia, pode-se perceber que a
literatura tem papel fundamental na formulacdo estética das caracteristicas e especificidades
das culturas de cada comunidade. Assim, torna-se evidente o papel essencial da literatura na
representacdo da humanidade e na construgdo de identidades culturais. Atraves das analises
tedricas de Antonio Candido, compreendemos como as personagens de ficcdo desempenham
um papel central na arte literaria, manifestando uma interacéo entre o ser vivo e o ficticio que
permite a expresséo da mais profunda verdade existencial. Candido nos conduz a uma reflexéo
sobre a natureza paradoxal da personagem de ficgdo, a0 mesmo tempo em que destaca sua
capacidade de transmitir uma sensacdo de verossimilhanca e profundidade. Ao abordar a
relacdo entre literatura e sociedade, Candido nos mostra como as obras literarias refletem e
criticam 0s contextos sociais em que sdo produzidas, evidenciando a complexidade das
interacdes entre o interno e o externo na composicao narrativa. Nesse sentido, ao considerarmos
as contribuicbes de Antonio Candido para os estudos literarios, compreendemos nédo apenas a
importancia da analise critica das obras, mas também o papel fundamental da literatura na
construcdo de significados, identidades e representacfes culturais. Através de suas teorias,
somos incentivados a explorar as profundezas da condi¢cdo humana e a buscar uma compreenséo
mais ampla do mundo que nos cerca, por meio das narrativas ficcionais que nos convidam a
mergulhar na complexidade da experiéncia humana.

Também, diante das reflexdes apresentadas sobre a literatura comparada, € possivel
concluir que esta disciplina desempenha um papel fundamental na analise e compreensdo da
producdo literaria, tanto em nivel nacional quanto internacional. Ao longo do tempo, a literatura
comparada tem evoluido, incorporando novas teorias e abordagens, ao passo que mantém seu
objetivo principal de confrontar e analisar obras literarias de diferentes origens e contextos. A
evolucdo da literatura comparada é evidenciada pela sua integracéo aos curriculos académicos,
sua incorporacdo de avancos tedricos contemporaneos e sua adaptacdo as mudancgas sociais,
culturais e tecnologicas. A partir de iniciativas como a criagdo da area de Teoria Literaria e
Literatura Comparada na Universidade de S&o Paulo, vemos um reconhecimento crescente da
importancia desses estudos para a formacdo académica e cultural. No entanto, as reflexdes
contemporaneas sobre a literatura comparada destacam desafios adicionais, como a necessidade
de considerar as transformacdes globais na producdo literaria, a fluidez das fronteiras culturais

e a emergéncia de novas formas de expressao literaria. Autores como Bernd apontam para a
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importancia de uma abordagem transcultural que reconheca a diversidade e a interconexéo das
literaturas do mundo.

Ademais, as contribuicdes de estudiosos como Tania Franco Carvalhal ressaltam a
importancia de repensar as relacdes entre teoria e pratica literaria, buscando uma integragéo
mais estreita entre os dois campos. A anélise intertextual, por exemplo, oferece uma maneira
profunda de entender como os textos literarios dialogam entre si e com outras formas de
expressao cultural. Assim, a literatura comparada continua a ser uma disciplina dinamica e
relevante, que desafia os estudiosos a explorar novas fronteiras e a repensar conceitos
estabelecidos. Ao confrontar obras literarias de diferentes tradicGes e contextos, a literatura
comparada enriquece nossa compreensdo da diversidade e complexidade da experiéncia
humana, contribuindo para um didlogo intercultural e uma apreciacdo mais profunda da arte
literaria.

Em relacéo aos conceitos de representacdo e identidade, é possivel concluir que esses
conceitos estdo intrinsecamente interligados e sdo complexos, sujeitos a multiplas
interpretacdes e influéncias. Através das teorias de Stuart Hall, podemos compreender que a
representacdo € um processo fundamental na construcdo de significados e na atribuicdo de
sentido ao mundo, mediado pela linguagem e por sistemas de signos compartilhados dentro de
uma cultura. Por sua vez, a identidade é concebida como um ponto de encontro entre discursos
culturais e experiéncias individuais, em constante reconstrucdo e influenciada por fatores
sociais, historicos e culturais.

As trés abordagens da teoria da representacdo apresentadas por Hall - reflexiva,
intencional e construtiva - oferecem perspectivas distintas sobre como o sentido € atribuido a
linguagem e as representacdes. Enquanto a abordagem reflexiva considera a linguagem como
um espelho que reflete uma realidade pré-existente, a abordagem intencional enfatiza a
influéncia da intencdo do autor na producdo de significados. Ja a abordagem construtivista
reconhece o carater publico e social da linguagem, argumentando que os significados sao
construidos através de sistemas representacionais compartilhados.

No que diz respeito a identidade, Hall destaca sua natureza fragmentada e mutavel na
modernidade tardia, influenciada por multiplos discursos e praticas culturais. Ele argumenta
que as identidades ndo sao fixas, mas sim construidas ao longo do tempo através de interacGes
sociais e representacdes culturais. Nesse sentido, a identidade é vista como uma construcao
continua, influenciada por fatores sociais, histdricos e culturais. Portanto, ao analisar as teorias
de representacdo e identidade de Stuart Hall, podemos compreender melhor como os

significados séo produzidos e negociados dentro de uma cultura, bem como a natureza dindmica
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e multifacetada das identidades individuais e coletivas na contemporaneidade. Essas reflexdes
sdo fundamentais para uma compreensao mais profunda dos processos sociais e culturais que
moldam nossas experiéncias e interacdes no mundo.

Também é necessario destacar que as divergéncias entre 0 gaucho representado nas
figuras literarias de Martin Fierro, José de Avencal e Rodrigo Cambaré refletem nédo apenas
diferentes contextos historicos e sociais, mas também distintas concep¢des de identidade e
liberdade. A literatura, ao retratar essas representacées, desempenha um papel fundamental na
construcdo e ressignificacdo de tipos sociais, evidenciando como as obras literarias moldam e
refletem as identidades culturais. Ao explorar a construcdo de sentido por meio dos c6digos
compartilhados de linguagem e cultura, percebemos como a literatura evoca significados
estabelecidos e modificados pelas representacdes sociais, linguisticas e culturais.

A figura do galcho, entendida como um signo culturalmente construido, evoca
diferentes significados em obras como Martin Fierro (1872), O vaqueano (1872) e Um certo
capitdo Rodrigo (1949), refletindo a diversidade de contextos e experiéncias que compdem a
identidade regional do sul do Brasil e da regido platina. Enquanto Martin Fierro representa a
soliddo e a rebeldia do galcho diante das adversidades da vida na pampa, José de Avencal
personifica a habilidade e a bondade do vaqueano, cuja vida ndmade reflete um profundo
desapego as convencdes sociais. Por sua vez, Rodrigo Cambara encarna o espirito indomavel e
a busca pela liberdade do gatcho fronteirico, cuja vida na fronteira simboliza a resisténcia e a
luta pela autonomia.

Assim, ao analisar as obras de Herndndez, Porto-Alegre e Verissimo, podemos
compreender como a literatura constroi camadas de sentido que ressoam na experiéncia dos
leitores, proporcionando uma compreensao mais profunda de si proprios e de seu pertencimento
cultural. Atraves das diferentes representacdes do gaucho nessas obras, somos convidados a
refletir sobre as maltiplas facetas da identidade regional e as complexas interagdes entre cultura,
historia e sociedade que moldam a construcdo do eu e do outro. Diante desse panorama, é
possivel concluir que as divergéncias entre o galucho representado nas figuras literarias de
Martin Fierro, José de Avencal e Rodrigo Cambara sdo expressdes de diferentes contextos
historicos, sociais e culturais. Cada personagem incorpora aspectos distintos da identidade
gaucha, refletindo as transformacOes e desafios enfrentados pelo povo sul-rio-grandense ao
longo do tempo. Assim, entre conflitos e contrastes, manifestam-se as tensdes entre diferentes
formas de vida e concepc¢des de identidade. Nesse contexto, as representacdes do gaucho nas
obras analisadas revelam uma diversidade de experiéncias e perspectivas, refletindo as

complexidades e contradi¢cdes inerentes a condi¢do humana.
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Enquanto Martin Fierro personifica a melancolia e a luta pela sobrevivéncia em meio a
adversidade, José de Avencal representa a destreza campeira e a devog¢do a natureza, e Rodrigo
Cambaréa encarna a rebeldia e o0 anseio por liberdade e aventura. Essas diferentes representacoes
evidenciam a riqueza e a complexidade da cultura galcha, que se manifesta em uma variedade
de formas e narrativas.Ao analisar as obras de autores como Hernandez, Porto-Alegre e
Verissimo, é possivel compreender ndo apenas as caracteristicas individuais de cada
personagem, mas também as dinamicas sociais e histéricas que moldaram suas trajetorias.
Através dessas narrativas, somos convidados a refletir sobre questdes fundamentais
relacionadas a identidade, ao pertencimento e a resisténcia frente as adversidades. Em Gltima
andlise, as divergéncias entre as representacdes do galcho nessas obras literarias oferecem uma
visdo multifacetada e enriquecedora da cultura sul-rio-grandense, destacando sua diversidade e
sua capacidade de adaptacdo diante das mudancas. Essas narrativas nos convidam a explorar as
complexidades e contradi¢es da condigdo humana, revelando a beleza e a profundidade da

experiéncia gatcha em suas diversas manifestacoes.
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