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“O romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta

da vida”. (LUKACS, 2000, p. 60).

“Toda a forma artistica ¢ definida pela dissonancia metafisica da vida
que ela afirma e configura como fundamento de uma totalidade perfeita

em si mesma”. (LUKACS, 2000, p. 71).



RESUMO

Esta dissertagdo pretende interpretar a obra Os tambores silenciosos, de Josué¢ Guimaraes, em
relagdo a construgdo de sentidos quanto aos estatutos narratologicos € seus constituintes
interpretativos. O realismo, como estética, associado a ampla variedade de produgdes artisticas,
alicerga-se também a formacdo do romance como género, podendo ser considerados um divisor
de dguas em relagdo a producao literaria anterior. Os tambores silenciosos, de Josu¢ Guimaraes,
¢ um exemplo recente das tendéncias de representagdao inauguradas pela ficgdo de Defoe.
Segundo lan Watt, ha o uso de enredos ndo tradicionais, ou inteiramente inventados, ou
baseados parcialmente num incidente associado as demandas politicas da modernidade, as quais
recorrem na contemporaneidade, quais sejam, as tentativas de imposicdo de ordem politica
autocraticas e autoritarias, lideradas por autoridades nacionalistas e de fundamento fascista.
Esta pesquisa, assim, focalizando o género romanesco, associara dois elementos caracteristicos
a narrativa, ora na ordem do narrador, ora no campo dos estudos da personagem. Como diegese,
a narrativa que foca na trajetéria individual do heroi, na sua psicologia demoniaca, de acordo
com Gyorgy Lukacs. Nesta pesquisa, a condicdo do personagem, dissociado e em busca, €
transmigrada para a fun¢@o de narrar, caracteristica e complexa no que diz respeito ao romance.
Ademais, € necessario considerar os modos da compreensao do romance postulados por Jean
Pouillon, na obra O tempo no romance, que propde a distingdo formal de duas visdes: “por
detras” e “com”, a partir do olhar das irmas Pilar, que o leitor acompanha na narrativa. Dessa
forma, € necessario compreender a voz que narra e busca algo nos voos dessa perspectiva que
tenta desvelar a vida e busca alguma reordena¢do na degradacdo do mundo baseando-se em
Todorov no que tange as visdes de Pouillon. Para tanto, a perspectiva de Gérard Genette
complementa o estudo do narrador, tratando da focalizagao. Somada a isso, faz-se fundamental
a critica genética, cujo objeto de estudo ¢ o manuscrito como portador do processo de criagao,
conforme Philippe Willemart e Claudia Amigo Pino e Roberto Zular, haja vista que esse olhar
das personagens parte do manuscrito de um mapa de Lagoa Branca feito por Josué Guimaraes.
Na imagem, de certo modo, uma forma alegorica se constitui como parte do que serd o todo,
um espaco Lagoa Branca, cercado, mas invadido, seja por demoniacos passaros negros, seja
pelo olhar de quem narra. Por conseguinte, como afirma Louis Hay, a observacdo de um
desenho no manuscrito ¢ uma espécie de retorno as fontes.

Palavras-chaves: Estatutos narratologicos. Romance. Critica genética. Os tambores

silenciosos. Josué Guimaraes.



ABSTRACT

This dissertation intends to interpret the work Os tambores silenciosos, by Josu¢ Guimaraes, in
relation to the construction of meanings regarding the narratological statutes and their
interpretative constituents. Realism, as aesthetics, associated with the wide variety of artistic
productions, is also based on the formation of the novel as a genre, which can be considered a
watershed in relation to previous literary production. Os tambores silenciosos, by Josué
Guimaraes, is a recent example of the trends of representation inaugurated by Defoe's fiction.
According to Ian Watt, there is the use of non-traditional plots, either entirely invented, or
partially based on an incident associated with the political demands of modernity, which resort
in contemporary times, that is, to the attempts to impose autocratic and authoritarian political
orders, led by nationalist and fascist-based authorities. Thus, this research, focusing on the
romantic genre, will associate two characteristic elements to the narrative, sometimes in the
order of the narrator, sometimes in the field of the character studies. As a diegesis, the narrative
that focuses on the hero's individual trajectory, on his demonic psychology, according to
Gyorgy Lukacs. In this research, the character's condition, dissociated and in search, is
transmigrated to the function of narrating, characteristic and complex with regard to the novel.
Furthermore, it is necessary to consider the ways of understanding the novel postulated by Jean
Pouillon, in the work O tempo no romance, which proposes the formal distinction of two
visions: “behind” and “with”, from the perspective of the Pilar sisters, who the reader follows
in the narrative. In this way, it is necessary to understand the voice that narrates and seeks
something in the flights of this perspective that tries to unveil life and seeks some reorganization
in the degradation of the world based on Todorov regarding Pouillon's visions. For this, the
perspective of Gérard Genette complements the study of the narrator, it is about focusing.
Added to this, genetic criticism is fundamental, once its object of study is the manuscript as the
bearer of the creation process, according to Philippe Willemart, Claudia Amigo Pino, Roberto
Zular, since this look of the characters is part of the manuscript of a map of Lagoa Branca made
by Josu¢ Guimaraes. In the image, in a way, an allegorical form is constituted as part of what
will be the whole, a Lagoa Branca space, surrounded but invaded, either by demonic black
birds, or by the eyes of the narrator. Therefore, as Louis Hay says, the observation of a drawing
in the manuscript is a kind of return to the sources.

Keywords: Narratological statutes. Romance. Genetic criticism. Os tambores silenciosos.

Josué Guimaraes.
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1 INTRODUCAO

Como podemos visualizar um personagem, conhecer quem ele ¢, sem um foco narrativo
que ilumine a sua existéncia? Esses ¢ um questionamento que nos faz perceber que o escritor
mobiliza recursos em sua narrativa, como didlogo, acdo, descricdo, de modo a tornar suas
criaturas verossimeis, na ordem de eventos de ordem natural ou sobrenatural. Todo um
universo, representado pela intensidade dos acontecimentos, passa pelo narrador, um mediador,
um Caronte que nos leva para um outro lado do rio, ndo o do esquecimento, mas o das
representacdes. Por seus cuidados, poderemos sair do prosaico de nossa vida para adentrar em
uma terceira margem, nas complexidades do mundo das ficgdes.

Historias sdo narradas desde sempre. Fatos testemunhados por alguém ou vivenciados
por outrem, relatos de viagem ou de outros tempos, sempre houve alguém que entre a fabula e
o publico se fizesse presente — o narrador. Dos primordios da humanidade, nas oralidades e no
imaginario dos mitos, nas epopeias, das narrativas de cosmovisdo teocéntrica as novelas
profanas, da redescoberta do humano a modernidade e a contemporaneidade, a narrativa
dialogou com um zeitgeist no qual se personificam valores e receios, medos e pudores,
esperancas, utopias e desencantos. No desenvolvimento do romance, o narrador foi se
modificando, se escondendo atras de outros ou narrando a si proprio, o que imaginou, desejou,
viu ou testemunhou. Diferentemente da epopeia, que apresentava um narrador distante do
mundo narrado, no romance as relagdes sdo individualizadas, o que interessa sao os
acontecimentos do cotidiano, aproximando leitor as personagens e aos fatos narrados.

Essa proximidade faz parecer que ha alguém expressando seus pensamentos
diretamente, quando, na verdade, o narrador ¢ um ser ficcional, feito de palavras, que se
relaciona com o real, através de técnicas literarias e estratégias discursivas. Josué¢ Guimaraes,
através da sua visao critica, tem a habilidade de fazer um panorama da realidade, por apresentar
na obra Os tambores silenciosos uma narrativa que denuncia a arbitrariedade de um regime
ditatorial. Tal consciéncia da realidade ja podia ser percebida nos seus primeiros trabalhos
literarios.

No que tange a Josué¢ Guimaraes, nossos caminhos se cruzaram na Universidade de
Passo Fundo. Um seminario inicial, em 2011, em que o professor de Literatura, e hoje meu'

orientador, Dr. Miguel Rettenmaier, apresentou o livro E tarde para saber, destacando o autor

'O uso da primeira pessoa no singular refere-se a autora desta dissertagdo.
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e o enredo, bem como sua importancia para um(a) académico(a) do curso de Letras. A partir
daquela noite, Josu¢ Guimaraes, nascido em Sao Jeronimo, no dia 7 de janeiro de 1921, e
partido em 23 de marco de 1986, adentrou na minha vida, mais de duas décadas depois de sua
morte, com a historia de Cassio e Mariana.

Em seguida, li Os tambores silenciosos, que veio a ser o livro nimero um na minha
vida. Uma obra fascinante, publicada durante a ditadura civil-militar, que apresenta
personagens caricatos, aludindo aos poderosos e aos generais da €poca, a um contexto de
repressao, em um espaco ficticio de Lagoa Branca. Tudo isso ¢ trazido a tona pelo olhar de sete
solteironas, as irmas Pilar, que, no espaco ficcional da fabula, dividem sua casa e suas
perspectivas frente a cidade cercada, da mesma forma como dividem o espago discursivo com
um narrador que nao se identifica, em terceira pessoa, com sujeito ou demonio, mas que parece
“voar” nos céus de Lagoa Branca (GUIMARAES, 2011). Como afirma Santos (2015), Josué?
utiliza uma estratégia narrativa de retomada a cada mudanca de cena ao longo da historia.
Nessas passagens, o narrador direciona o foco as irmas Pilar. “O bindculo espreita pela janela
e flagra, com detalhes, uma cena tomada de longe e, como tal, vista de fora, posto que limitada
a personagem que olha através das lentes” (SANTOS, 2015, p. 160-161). A partir desse olhar,
o narrador ganha asas adentrando para o espaco as vidas das personagens, assumindo uma
espécie de onisciéncia.

Dessa forma, as obras de Josué foram constantes durante a graduagdo, caminhada essa
que sigo no mestrado do Programa de Pos-Graduagao em Letras (PPGL), na Universidade de
Passo Fundo (UPF). A universidade dispde do Acervo Literario Josué Guimardes (ALJOG)?,
sob a coordenacdo do professor Dr. Miguel Rettenmaier, onde sdo feitas pesquisas sobre a
memoria do autor, em estudos narratologicos e genéticos. Ali, também, s3o ministradas aulas
de literatura do PPGL na disciplina “Leitura e acervo literario”. Por conseguinte, o presente
trabalho dedica-se ao estudo dos sentidos do narrador no livro Os tambores silenciosos,
observando investigagdes tedricas, genéticas e analiticas quanto aos estatutos narratologicos e

seus constituintes interpretativos. Para tanto, o método do texto a ser construido se apoia sobre

2 Por costume e por estudos, os membros do Acervo Literario Josué Guimardes (ALJOG/UPF) usam o primeiro
nome, Josué, para se referirem ao autor de Camilo Mortagua. Chama-lo por “Guimaraes” nos daria uma distancia
que ndo existe a quem transita entre seus objetos intimos, sua correspondéncia, seus manuscritos, seus objetos
pessoais.

30 ALJOG faz parte das dependéncias da Biblioteca Central da UPF, desde 2007 até o momento de escrita desta
dissertagdo. Inicialmente, o ALJOG fora cedido a Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUCRS) pelos herdeiros de Josué.
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uma revisdo bibliografica para construir um estudo sobre Os tambores silenciosos de Josué
Guimaraes, sendo um trabalho de carater descritivo e qualitativo.

Obra vencedora do prémio Erico Verissimo, Os tambores silenciosos, publicada em
1977, de tonica politica, pretende agir sobre a realidade em que se estabelece, a partir de
personagens do dia a dia. Por isso seu enredo, bem como seu contexto de producao, justifica a
importancia desse trabalho que analisa a constru¢do de sentidos do narrador dentro da obra,
essa instancia crucial da narrativa, sem a qual nao poderiamos conhecer os fatos e as
personagens, como também sua estreita relacdo com o presente de instabilidade politica. A
narrativa se passa em 1936, um ano antes do Estado Novo, no entanto, tendo em vista sua data
de publicacdo, 1977, o contexto e os acontecimentos remetem também a contemporaneidade
dos periodos obscuros na historia do Brasil da ditadura civil-militar. A ficticia Lagoa Branca
vive as perturbagdes de ordem politica: os idedrios da Alianga Nacional Libertadora (ANL) em
contraposi¢do aos dos Integralistas. O Brasil vivia os anos de chumbo do estado burocratico-
autoritario.

O livro em questao narra a historia de Lagoa Branca, situada em um ponto qualquer
entre Passo Fundo e Cruz Alta, nos dias que antecedem os preparativos para as comemoragoes
de Sete de Setembro de 1936. Liderados pelo prefeito Cel. Jodo Candido Braga Jardim, a cidade
organiza os festejos para marcar “uma nova era em Lagoa Branca”, nas palavras do governo
municipal. Na realidade, o municipio vive o autoritarismo do Cel. Candido Braga que, em seu
nacionalismo “cego”, decidiu salvar o vilarejo de todos os males do mundo, inclusive
recolhendo os jornais enviados a cidade, bem como os aparelhos de rddio que os moradores
possuiam. Sob seu controle, quaisquer informac¢des ameacadoras, principalmente as de base
politica, deveriam ser bloqueadas, e seu compartilhamento, impossibilitado. Desde ja, nas
expressoes “bloqueio” e “compartilhamento”, na preocupagao com a informagao, na construgao
discursiva e ilusodria de fatos, na distor¢ao dos acontecimentos, no plano das redes sociais, em
tudo isso a obra Os tambores silenciosos demonstraria atualidade, ndo fosse mais atual um
motivo, o que parece transitar no tecido poroso da realidade de agora: as ameacas reais a
democracia.

A narrativa se da pelo olhar das irmas Pilar, através do bindculo herdado dos pais, ja
falecidos, a partir das janelas de sua casa, de onde seus olhares partem e “adentram” na vida
dos outros para narrar os fatos. A obra ¢ dividida em sete dias, a semana que antecede o Sete
de Setembro. Sdo sete, também, as irmas: Maria de Lourdes, Maria de Fatima, Maria de Jesus,
Maria Celeste, Maria Madalena, Maria da Graca e Maria da Gléria, tendo elas, a cada par de

irmds a mesma religido: espirita, catdlica e protestante, exceto Maria da Gloria, que nao
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professa fé e nunca sai de casa. Elas s3o os olhos de onde partem a narrativa e que a
acompanham. Nessa estratégia, Josu¢ construiu seu real.

Josué Guimaraes produziu intensa, embora nao extensa, obra literaria: constituida por
trés livros de contos, dez romances, nove pecgas infantis, uma peca de teatro e uma coletanea de
artigos, todos produzidos no curto periodo de dezesseis anos, de 1970 a 1986. Em Os tambores
silenciosos, Josué Guimaraes propde alternativas para o reestabelecimento da liberdade perdida
nos anos de chumbo da politica brasileira pos-64.

O autor foi uma pessoa impressionada pela vida. Ser jornalista foi seu primeiro caminho
para expressar o desejo de escrever sobre a realidade, de modo a transformé-la. Criou uma
coluna no jornal Didrio de Noticias, assinando sob o pseudonimo “Dom Xicote”, na qual tinha
por caracteristica principal dar um tratamento irdnico aos acontecimentos politicos da época. O
proprio Josué se encarregava da elaboragdo das ilustragdes, dos desenhos e das caricaturas da
coluna, caracteristica essa presente na carreira de escritor. Mais tarde, fundou ainda seu proprio
jornal, que levou como titulo o pseudénimo com o qual assinava a coluna citada.

O desejo de transformar a realidade ¢ transferido, também, para a esfera politica. Como
pessoa publica, foi chefe de gabinete de Jodo Goulart, na Secretaria de Justica do Rio Grande
do Sul, governo Ernesto Dornelles. Segundo biografia divulgada pela editora LP&M (VIDA &
OBRA, S. d.), Guimaraes foi vereador em Porto Alegre, pela bancada do PTB, sendo eleito
vice-presidente da Camara. De 1961 até 1964 foi diretor da Agéncia Nacional, hoje Empresa
Brasileira de Noticias, a convite do entdo presidente Jodo Goulart. A partir de 1964, perseguido
pelo regime autoritario, foi obrigado a escrever sob pseudonimo e a fornecer consultoria para
empresas privadas nas areas comercial e publicitaria.

Por fim, como escritor, Josué Guimaraes langou-se tardiamente — aos 49 anos — no oficio
que o consagraria entre os maiores do pais. Seu primeiro livro foi Os Ladroes, reunindo contos,
entre os quais o conto que da nome ao livro, premiado no entdo importante Concurso de Contos
do Parand, promovido pelo governo local, nas décadas de 60 e 70. Incentivado pela esposa
Nydia Moojem, com quem, em segundo casamento, teve dois filhos, Rodrigo e Adriana, Josué
foi motivado a tirar da gaveta seus escritos. Esse concurso marcaria, entao, a entrada definitiva
dele para a Literatura Brasileira.

Sua obra — escrita em pouco menos de 20 anos — destaca-se como um acervo importante
e fundamental. Democrata e humanista ferrenho, Josué Guimardes foi sistematicamente
perseguido pela ditadura, mantendo uma admiravel coeréncia que acabou por retird-lo do meio
cultural oficial. Depois de Erico Verissimo, é, sem duvida, o escritor mais importante da historia

recente do Rio Grande do Sul e um dos mais influentes e importantes do pais.
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Com o objetivo de delinear a condugdo da pesquisa e, a fim de atingir os objetivos
propostos, esta investigacdo divide-se em cinco capitulos. Este capitulo introdutério
compreende o objetivo geral, uma contextualizacdo do autor e da obra, justificando a
importancia do narrador, bem como minha trajetéria nas vivéncias literarias. O segundo
capitulo apresenta a relevancia do contexto historico e politico da obra a partir de coletaneas de
Historia (MAESTRI, 2010; GERTZ, 2007). Sem duvida, Os tambores silenciosos contribui de
forma muito relevante para entender o presente devido a repressao politica inserida na narrativa.
Escrito em 1975, o livro s6 pdde ser publicado dois anos mais tarde, em decorréncia da ditadura
vigente. Esta andlise do contexto de repressdao, que remete aos regimes totalitarios do século
XX, serd a partir obra Os tambores silenciosos e sua relagdo com a Historia, uma vez que, de
acordo com Lukacs (2000), a forma ¢ o verdadeiramente social na literatura, e sem forma nao
ha fendmeno literario.

Assim, € necessario compreender a ascensdo do romance, objetivo do capitulo trés. Esse
género literario, que sofreu alteragdes significativas desde o século XVIII, segundo Watt (2010,
p. 12), rompendo com a tradicdo dos grandes feitos e endeusamentos tipicos da epopeia.
Conforme Brait (1993, p. 52), qualquer tentativa de sintetizar as maneiras possiveis de
caracteriza¢do de personagens esbarra, necessariamente, na questdo do narrador. Esta instancia
narrativa que vai conduzindo o leitor por um mundo que parece estar criando-se a sua frente.
Sendo assim, ¢ preciso considerar a constru¢do do olhar do narrador em Os tambores
silenciosos, de Josué Guimaraes, como uma camera que funcionara, a partir dos olhos das
Marias, sendo capaz de caracterizar as personagens € o espago da narrativa, assim como
postulado por Pouillon (1974, p. 62).

Sabemos também que o mapa do espaco ficticio de Lagoa Branca desempenha um papel
importante nesse processo. Os manuscritos, dessa forma, sdo valiosos para a critica genética,
assunto do quarto capitulo, pois trata-se do leitor poder 1€-lo e escrever outro texto, sua critica,
através dele. Para Pino e Zular (2007, p. 12), sdo vistos como um material util para vislumbrar
o0 movimento no qual esse texto esta inserido, ou sua historicidade, por isso, a necessidade de
se observar o processo criativo na obra de Josué Guimaraes. Tal processo se da pela existéncia
do acervo, localizado no interior da Biblioteca Central da Universidade de Passo Fundo,
resultado das conquistas da critica genética no Brasil, em que autores manifestaram o desejo de
entrar no “atelier da escritura” (WILLEMART, 2001, p. 173). De certa forma, essa inquietagao
dos escritores modernos com a génese textual abriu caminhos para o nascimento dos

departamentos e dos museus de literatura nas universidades.
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Por fim, o quinto capitulo apresenta uma analise com o intuito de observar de onde e
para onde parte o olhar do narrador. Tendo como base os pressupostos estudados nos topicos
precedentes, esse capitulo procurara analisar os estatutos narratoldgicos e seus constituintes
interpretativos, evidenciando que a psicologia do herdi romanesco ¢ “demoniaca”; a
objetividade do romance, a percepc¢do de que o sentido jamais € capaz de penetrar inteiramente

a realidade, de acordo com Lukécs (2000, p. 89-90), mas que sem ele, esta sucumbiria ao nada.
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2 O ANO QUE NAO TERMINOU: 1936

Na época em que a gente ndo podia escrever tudo o que queria, estilo muitas vezes era
disfarce. Apelava-se para metaforas, elipses, entrelinhas, e dé-lhe parabolas sobre
déspotas militares — na China do século 15. Uma impostura maior, a do poder
ilegitimo, obrigava a impostura da meia palavra, do truque mais ou menos 6bvio”.
(VERISSIMO, L. F., 2017).

O ano de 2018 foi palco para grandes transformagdes politicas e sociais no Brasil. A
grande massa chegou ao apice de insatisfacdo devido a grandes escandalos politicos de
corrupgao, durante a vigéncia do governo do PT, preferindo a alternativa. O escritor Luis
Fernando Verissimo, durante as manifestacdes de 2013, ja havia escrito sobre o perigo daqueles
que preferiam a alternativa, estabelecendo um paralelo com um periodo histérico da Ditadura

Militar.

Tivemos vinte anos desta alternativa e quem tem saudade dela precisa ser
constantemente lembrado de como foi. No havia corrup¢do? Havia, sim, ndo havia
era investigacdo para valer. Havia prepoténcia, havia censura a imprensa, havia a
Presidéncia passando de general para general sem consulta popular, repressao
criminosa a divergéncia, uma politica econdmica subserviente e um “milagre”
econdmico enganador. Quem viveu naquele tempo lembra que as ordens do dia nos
quartéis eram lidas e divulgadas como éditos papais para orientar os fiéis sobre o
“pensamento militar”, que decidia nossas vidas. (VERISSIMO, L. F., 2013).

Mesmo assim, mais de 50% do eleitorado brasileiro escolheu como seu representante
um homem que se intitulou capitdo do exército, sendo a favor do armamento e que tinha nas
suas principais referéncias generais do Golpe de 64, bem como a propria Ditadura Militar. Nao
pesaram contra elas os constantes ataques as mulheres, as minorias, a cultura, a educagdo. Nao
houve custos por suas manifestagdes racistas, homofobicas, pelo culto a violéncia, pelo
desprezo aos livros e amor as armas. No impeachment da entdo presidente, em 2016, conforme
reportagem da BBC News (BARBA; WENTZEL, 2016), uma surpreendente concessdao por
parte de uma por¢ao majoritaria do eleitorado nao sopesou sua homenagem a um torturador
condenado, consagrado, por sua vez, como “o pavor de Dilma Rousseff”.

Com o objetivo de reestabelecer a lei e a ordem no pais e acabar com a corrupgao, Jair
Messias Bolsonaro chegou a presidéncia da republica. O “Mito”, como era intitulado quando
candidato, diversas vezes, durante a vigéncia de seu mandato, distorce declaragdes, volta atras
em seus decretos e posiciona-se sobre temas, confundindo discurso de 6dio com liberdade de
expressdo. Destarte, exemplos sdo ataques verbais a emissoras de TV, como também a
jornalistas renomados, por parte dele ou de alguns de seus apoiadores, remetendo aos periodos

de censura. Exemplo disso, na gestao do atual governo, intensificam-se tentativas subversivas
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de coibir a circulacdo de livros cléssicos de Literatura Brasileira, bem como de produgdes
cinematograficas, sob o pretexto de serem improprias®.

Ainda nesse viés, houve o ataque a produtora responsavel pelo canal de humor Porta
dos Fundos, na véspera de Natal do ano passado, tendo a autoria assumida pela extrema direita.
O Ministério Pubico (MP) do Rio de Janeiro foi o local de onde partiu o pedido de censura,
bem como o pedido de indenizacdo, haja vista que, segundo a promotoria, feria a moral crista
dos brasileiros que professam fé catdlica, bem como configurava abuso da liberdade de
expressao. Segundo a Gazeta do povo (2020), um video com imagens do ataque foi divulgado
no YouTube. Nele, integrantes do grupo que se autodenomina Comando de Insurgéncia Popular
Nacionalista da Grande Familia Integralista Brasileira aparecem mascarados e leem um
manifesto enquanto imagens do ataque com coquetéis molotov a produtora sao exibidas.

A Historia do Brasil ¢ permeada por agdes antidemocraticas, como evidenciado no
documentario Democracia em Vertigem (2019). Na década de 1930 ndo foi diferente, com as
conspiragdes que se seguiram a derrota eleitoral da Alianca Liberal e culminaram na queda do
presidente Washington Luis. Assim como resultou na posse de Vargas a presidéncia, contou,
também, com a ajuda de Flores da Cunha. Este que com a vitoria do movimento revolucionario
foi, imediatamente, nomeado interventor federal no Rio Grande do Sul. Flores foi peca
importante na cena politica nacional apos a Revolucao de 1930.

Nos primeiros anos, Flores da Cunha manteve-se sempre ao lado de Vargas, inclusive
durante o movimento constitucionalista de 1932, embora seu foco principal fosse em Sao Paulo.
Depois, no entanto, envolveu-se em disputas sucessorias em outros estados, como Santa
Catarina e Rio de Janeiro. Defensor do federalismo, entrou em atrito com os setores militares
que, como o General Gois Monteiro, defendiam a centralizacdo do poder no governo federal.
Em 1937, rompido com Vargas, foi forcado a deixar o governo gaticho.

Semelhantemente a este evento, os dois anos que antecederam as eleigdes de 2018
mostraram-se conturbados. A gestdo do PT sofreu um rompimento interno de relagdes,
semelhante ao enfrentado por Washington Luis, uma vez que houve conflitos de interesses.
Assim como Vargas contou com o apoio de lideres politicos como Flores da Cunha, o vice-

presidente Michel Temer encontrou aliados para conduzir um impeachment sem bases legais.

4 Finchelstein (2020) evidencia os perigos do fascismo no Brasil. A politica fascista sempre tenta usar crises para
despertar o desejo de lideranga, invertendo-a a favor de sua ideologia. Também Singer e outros (2020)
intelectuais uspianos exemplificam essa ideia, ao compar Bolsonaro ao movimento integralista brasileiro da
década de 1930.
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Mais tarde, a historia se repete ao ver-se o juiz desse caso atuando como Ministro da Justica do
governo de Jair Messias Bolsonaro.

Na historia politica do Rio Grande do Sul, o Estado Novo tem seu periodo mais tipico
com a posse de Cordeiro de Farias, que, apesar do carater napoleonico, era comandado pelo
presidente da Republica, Getulio Vargas. Farias ocupava o cargo de delegado do governo
central, que, em tese, era demissivel. Muitos eram os politicos que faziam observacdes sobre
seu trabalho, em especial os irmaos do presidente. Cordeiro de Farias mostrou-se incapaz de
impor-se de forma incisiva, além de declarar-se apolitico, porque sequer removera os aliados
de Flores da Cunha. Portanto, no primeiro ano do novo regime, ndo havia uma legislacdo mais
explicita para limitar o poder dos interventores.

De forma anéloga, desde 2018, tem-se acompanhado um governo despreparado perante
alguns desafios. Nesse sentido, o presidente eleito, considerado um verdadeiro messias por uma
parcela significativa da sociedade, ndo foi capaz de apresentar um plano de governo sélido
durante as campanhas eleitorais. Isso se deve ao fato de ter quase trés décadas como deputado
federal eleito pelo Rio de Janeiro e ter apresentado, em sua maioria, projetos inuteis ou de cunho
corporativista. Ha, também, durante o seu mandato, o favorecimento de amigos e familiares
para a ocupagdo de cargos publicos, evidenciando o favoritismo, bem como a manutengdo de
decretos e leis a favor deles.

Outra relacdo que ¢ possivel estabelecer entre a atualidade e o regime do Estado Novo
¢ a presencga da nacionalizagcdo. Cordeiro de Farias apresentou, no seu relatério de final de

governo, em 1943, o programa de nacionalizagao como o maior feito de seu periodo de governo.

A nacionalizacdo teve duas faces: uma, a intervengdo nas escolas das comunidades,
fechando-as em sua maioria, e a outra, na forma de perseguicdo policial aqueles que
ndo eram considerados verdadeiros brasileiros. A primeira se localizou
cronologicamente mais no inicio do Estado Novo, tendo sido praticamente iniciada e
concluida durante o ano de 1938. (GERTZ, 2007, p. 51).

Dessa forma, ¢ possivel perceber a estreita relacdo com as eleigdes de 2018, em que o
candidato Jair Bolsonaro apelou para o nacionalismo do povo brasileiro. As manifestagdes,
durante a vigéncia de seu governo, estdo recheadas de violéncia fisica e incitagdo ao odio.
Assim como se sucedeu também na campanha de nacionalizacao, durante o Estado Novo, que

levou a violéncia fisica por parte de populares.

O apice da violéncia fisica resultante da campanha de nacionalizagdo ocorreu nos dias
18 e 19 de agosto de 1942, apos o torpedeamento de uma série de navios brasileiros
por submarinos alemaes. As violéncias desse momento foram praticadas, em grande
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medida, por populares, isto €, por manifestantes de rua, e ndo, diretamente, por
instancias estatais. (GERTZ, 2007, p. 51).

Portanto, vé-se claramente os danos causados pela nacionalizagdo, sendo eles nao sé de
perdas culturais e materiais, como de liderangas e ideologias. Vé-se, também, os perigos da
falta de um projeto de governo, cujo resultado ¢ danoso, com sérios prejuizos a liberdade de
expressao e a democracia, evidenciando a estreita relacao entre o passado e o presente na patria

verde-amarela.

2.1 LAGOA BRANCA, 1936: HISTORIA E FICCAO

Acontecimentos recentes no cenario politico brasileiro colocaram em evidéncia a
relacdo entre Historia e Literatura, uma vez que o governo federal propds a retirada da expressao
ou do periodo conhecido como ditadura civil-militar dos livros didaticos. Segundo o filho do
presidente da Republica, Eduardo Bolsonaro, ndo houve o golpe militar de 1964 e, portanto,
ndo houve ditadura no Brasil. De acordo com o jornal UOL (SALDANA, 2019), declara¢des
de Eduardo no Twitter afirmam que um povo sem memoria € um povo sem cultura, que os
livros trazem assassinos como herodis e militares como facinoras. Entretanto, a Historia e a
Literatura mostram o contrario.

Percebe-se, assim, uma estreita relagao entre Historia e ficcao, sendo necessaria uma
defini¢do para que ndo haja comprometimento de sentido. De fato, o ponto comum entre a

Historia e a ficcdo ¢ a forma. Quanto a isso, assim postula Fleck (2016, p. 161-162):

O historiador age com rigor cientifico, [...] ou seja, ele constrdi sua narrativa historica
sob a forma de “versdo” [...]. O romancista parte de um conjunto de informagdes que
devem ser coerentes, podendo mesmo ser as do historiador [...]. Esta narrativa [do
romancista], longe do cientificismo da outra, segue por suas proprias veredas, as da
estética, poesia, imaginacdo, liberdade de criagcdo (¢ a versdo literaria ficcional do
mesmo passado.

Segundo Santos (1996), a prosa ficcional, ou fic¢do, deve ser entendida como indicativo
de um relato de agdes e sentimentos de personagens transpostos do mundo da vida para o plano
da arte. Enquanto que Historia, grafada com inicial maiuscula, significa uma alusdo a fatos
notaveis ocorridos na vida dos povos, diferenciando-se, assim, da acep¢ao do enredo, trama ou
fabula, designada pela letra minuscula. “Sob esse angulo, fic¢ao identifica-se como fingimento,
simulagdo; ja Historia quer dizer relato, cronica” (SANTOS, 1996, p. 12).

Nessa perspectiva, ambos os conceitos apresentados podem coexistir. A possibilidade

de cruza-los reside nos moldes da arte, na condi¢ao de um espago capaz de compor um retrato
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da vida social. Tanto a criagdo de proximidade como de distanciamento esta ligada aos valores
vigentes em cada periodo. Para Aristoteles (1992), a literatura ndo tem compromisso com a
verdade, deve parecer e ndo ser verdadeira, diferenciando-se, portanto, do conceito de Historia,
que tem compromisso com os fatos. Nao ha, contudo, qualquer desvio no caminho do
conhecimento. A arte imita e o sujeito, desde a infincia, aprende pela imitagcdo. Os universais,
caros aos filosofos, ndo estdo distantes da complacéncia da poesia mimética, muito pelo
contrario. A poesia leva ao universal, ao saber, mesmo que esse saber, no correr dos séculos, se
desloque dos universais atemporais a particularidade do singular, do individual, em uma nova
epistemologia.

Com o passar do tempo e com as transformag¢des do romance, no século XVIIIL, a
literatura passa a ser encarada para além de manifestacdo artistica, mas como retrato de uma

época e das vidas “correntes” dessa época.

O romance, pelo fato de ser uma manifestacdo em prosa, de possuir um cunho
narrativo e de consistir num discurso que incide sobre uma realidade vivida,
recuperando aspectos da vida corrente, passa a dividir com a historiografia a funcao
de organizar os fatos em uma ordem discursiva. (SANTOS, 1996, p. 16).

Dessa forma, embora o romance proceda a uma espécie de historicizagao da vida
moderna, ndo pode ser confundido com historiografia, segundo Santos (1996), uma vez que se
utilizam recursos proprios da arte, os quais estariam interditados ao historiador. Ainda pautado
na evolugdo do romance, Gyorgy Lukdacs desenvolve conceitos de cunho dialético que associam
o social como um diferencial do género romanesco.

Para Lukécs (2000), ha uma forte relacdo entre as manifestagdes que compdem as
narrativas e a realidade. Esse fendmeno ¢ resultado da evolugdo do género literario. O tedrico
defende que ha uma mudanga na concepgao do herdi, que deixa de ser coletivo e ter seu destino
tragado pelos deuses, como na epopeia, € se transfere para um individuo consciente, como no
drama. Desse processo ¢ que se pode, segundo ele, chegar ao romance, configurando assim um
carater historico, ou seja, de representacdo da realidade.

Assim, o romance se assemelha as tragédias antigas por apresentar um heroi
inconformado com a realidade a sua volta. No romance moderno, hd um personagem dissociado
quanto a vida, a procura de valores. Isso se transformara na for¢ca que o movera a agir e entender
o que ha em seu entorno. E o que ocorre na narrativa de Os tambores silenciosos, em que ha o
autoritarismo como forma politica. Logo, a for¢a que libertard Lagoa Branca reside no

submundo e estd relacionada as personagens, as quais o narrador focaliza ¢ que se mostram
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indignadas diante da janela, por tras do binoculo que usam, para serem as portadoras da

dentncia de desordem da cidade, disfar¢ada sob a égide da falsa moral e da salvacdo politica.

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance ¢ a peregrinagio
do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho desde o opaco cativeiro na
realidade simplesmente existente, em si heterogénea e vazia de sentido para o
individuo rumo ao claro autoconhecimento. (LUKACS, 2000, p. 82).

Na visdo de Lukdcs, o romance privilegia a narrativa dos dilemas entre o individuo, em
sua busca por sentido, € 0 mundo, sendo assim uma producao social e, em ultima andlise,
histoérica. Os Tambores silenciosos apresenta uma estreita relagao com a historia do Rio Grande
do Sul. Escrito em 1975, publicado em 1977, em pleno Regime Militar, o enredo remete a 1936,
um ano antes da instalagdo do Estado Novo. Tais regimes politicos ficaram marcado pela
censura, por perseguigdes, torturas, prisoes ilegais e mortes.

Lagoa Branca reflete o contexto histérico conturbado no qual se encontra. Na historia
narrada em Os tambores silenciosos, nota-se a referéncia ao governo getulista. Na Historia,
comunistas e grupos de oposi¢cdo compdem a Alianca Nacional Libertadora (ANL) e sofrem a

oposi¢ao do anticomunismo dos integralistas.

O processo de ampliagdo qualitativa do mercado capitalista do Brasil em curso
chocava-se com as tentativas de reconstrugdo do autonomismo rio-grandense, pois o
capital sulino constituia polo mais fragil da acumulagdo industrial. Muito logo Vargas
passou a fomentar dissidéncias entre os deputados do PRL, minando o autoritarismo
de Flores da Cunha no proprio Rio Grande do Sul. Preparando-se para o confronto
com Vargas, Flores da Cunha comprou grande quantidade de moderno armamento no
exterior e organizou corpo militar de provisorios de vinte mil homens. O
defenestramento de Flores da Cunha foi o ultimo passo para o golpe militar que deu
origem ao Estado Novo (1937-1945), facilitado pelo putsh intentado pelo Partido
Comunista Brasileiro em 1935. (MAESTRI, 2010, p. 330).

De forma analoga ao conflito narrado, a ficgdo de Josué Guimaraes reflete essa oposicao
politica. Diante disso, o integralismo aparece como for¢a de apoio ao governo municipal do
prefeito, e as forgas de resisténcia, de diferentes modos ou em distintas dic¢des, aparecem nos
comentarios das irmas Pilar, na figura do professor Ulisses e seus estudantes, bem como na
existéncia da livraria do Dino Maldonado, poeta de tendéncias revolucionarias. Os argumentos
que justificam as acdes autoritarias estdo pautados no paternalismo. Na fic¢do, na figura do Cel.
Candido Braga Jardim, na Historia, na figura de Getulio Dorneles Vargas.

Na Historia, o movimento aliancista promoveu encontros, passeatas, comicios por todo
0 pais, a fim de combater o integralismo em franca ascensdo. No entanto, as tentativas de
insurrei¢ao nao foram bem-sucedidas, pelo contrario, favoreceram Vargas, uma vez que fizeram

as classes proprietarias recorrerem a ele, com receio do socialismo. A tentativa de golpe,
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denominada de Intentona Comunista pela propaganda getulista, serviu para justificar as agdes
de repressdo, anteriores e posteriores, contra a ANL. Esse cendrio culminou com o golpe
ditatorial de novembro de 1937. Pelo medo, surgiu a repressao.

Em nivel estadual, a deposi¢ao de Flores da Cunha cancelou de vez os planos referentes
a economia rio-grandense. Getulio Vargas teve sucesso em seu golpe devido ao apoio das
Forcas Armadas, da alta hierarquia eclesiastica, da maioria dos governadores, bem como dos
proprietarios industriais e rurais, interessados no mercado interno. Vargas aproveitou para
dissolver os poderes executivo e legislativo e reprimir o regionalismo. Dessa forma, incentivou
o nacionalismo, objetivando um Estado-na¢ao, um pais “cercado” por uma nova ordem politica,
de base federalista.

Por conseguinte, em dezembro de 1937, houve uma queima de bandeiras dos estados,
sob a bandeira do Brasil, a fim de significar a nova centralizagao do governo. A construcao do
Estado-nagdo, a partir da hegemonia das classes dominantes burguesas de Sao Paulo e Rio de
Janeiro, abriu as portas para a exploracdo de mao de obra barata. Enquanto isso, a propaganda
getulista se encarregava, através da radio, do cinema, da musica e das escolas publicas, de
incentivar o nacionalismo.

Na ficcionalizagdo de Guimardes, encontram-se referéncias também a essas
caracteristicas, quando uma lideranca se assume pelo modus operandi fascista. O Cel. Prefeito
Candido Braga Jardim busca, através da criagao de um jornal de Lagoa Branca, bem como da
criacdo de um hino municipal, despertar o nacionalismo da populagao. Segundo ele, o jornal

d’A4 voz de Lagoa Branca marcava o inicio de uma nova era.

[...] como titulo principal temos: “Lagoa Branca em Nova Era”; segue-se um artigo
escrito por mim (Dr. Rui) relacionando todas as novas obras da atual administracao;
em trés colunas][...] “Trigo Excede Provisdes”, em quatro colunas; “Dia Sete, Dia de
Gloria”, sobre a independéncia, com artigo meu citando trechos da Historia Patria; em
duas colunas, de alto a baixo, o editorial escrito pelo Dr. Liicio sobre a administracao
municipal ¢ a Nova Ordem, continuando na ultima pagina com a assinatura do
prefeito; “Um Brasil que vive em paz”, com noticias nacionais escolhidas; e “Rio
Grande na Senda do Progresso”, com noticias do estado. (GUIMARAES, 2011, p.
103-104).

De volta a realidade brasileira, no contexto do Estado Novo, com a deposi¢ao de Flores
da Cunha, o general golpista Manoel de Cerqueiro Daltro Filho, entdo comandante da 3* Regido
Militar, sediada em Porto Alegre, assumiu a intervencdo do estado. Sem raizes gatlichas,
mantém partidos da oposicao e dissidentes do PRL no governo até janeiro de 1938, quando
falece. O sucessor do governo foi o General Osvaldo Cordeiro de Farias, que também participou

da deposicao de Flores da Cunha. Cordeiro de Farias prosseguiu os investimentos na educagao,
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saude e meios de comunicagdo. O destaque de sua gestdo foi para as campanhas de
nacionalizacdo nas regides coloniais alemas e italianas.

Dessa forma, nesse periodo, o numero de escolas publicas e privadas cresceu
exponencialmente. Osvaldo Cordeiro de Farias criou delegacias de educacao, haja vista que,
até o momento, ndo havia um controle ptbico efetivo ou um programa minimo de estudos. Esse
projeto foi intenso, especialmente nas escolas coloniais, a fim de efetivar a nacionalizagao,
instituindo o idioma portugués como uma exigéncia minima, ou fechando essas instituigdes. A
partir de 1942, Vargas nomeou seu primo, Tenente-Coronel Ernesto Dorneles, como
interventor, pois Farias excedeu-se na campanha de nacionalizagdo, sobretudo contra a
populacdo italiana e alema, as quais tinham consideravel importancia econdmica em termos de
producao nos setores agricolas, comerciais e ja industriais.

Nao obstante, Getilio Vargas continuou sua vinganca contra Flores da Cunha. O
presidente ordenou a retirada do nome de Flores da Cunha do Instituto de Educacdo e afins.
Trabalhou ainda para cassar seu posto de general-de-brigada, posto conquistado em campos de
batalha. Tudo isso levou a uma grande marginalizacdo dos grandes politicos regionais. A
intelectualidade rio-grandense acomodou-se bem as politicas do Estado Novo. Apenas os
intelectuais comunistas como Dyonélio Machado, Cyro Martins e Ivan Martins mantiveram-se
inimigos a cooperacao da ditadura do Estado Novo.

No ano de 1942, no contexto de Segunda Guerra Mundial, proximidade da derrota da
Alemanha, o governo ditatorial de Vargas iniciou um processo de distensao politica e social,

concomitante a reorganizagao da vida politica institucional.

A reorganizacdo politica deu-se, por exigéncia da nova legislacdo, em torno dos
partidos necessariamente nacionais, organiza¢des quase inexistentes quando da
Revolucdo de 30, a excecdo da Acdo Integralista Brasileira e do Partido Comunista
do Brasil. A nova reorganizacdo partidaria expressava claramente o novo carater do
Estado-nacdo brasileiro. Os principais partidos a ocuparem a cena politica foram o
Partido Social Democrata (PSD), a Unido Democratica Nacional (UDN) e o Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB). (MAESTRI, 2010, p. 355).

Em 1945, o ministro da Guerra, General Gdées Monteiro, depds Getulio Vargas,
entregando o governo federal ao presidente do Supremo Tribunal Federal, retornando, em 1950,
com 48,7% dos votos, apoiado pelo PSD, pelo PTB e pelo ademarismo (PSB). No Estado Novo,
o presidente expressou interesses, sobretudo, no capital industrial. J4 nesse novo projeto
reservava-se ao operariado urbano, interessado na qualificagdo e ampliagdo da produgao
industrial e de mercado de trabalho. A redefinicao de forgas politica e social em favor dos

trabalhadores da cidade e do campo criou um impasse entre a burguesia e a politica de governo,
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culminando no tragico suicidio do presidente. Essa a¢do foi considerada uma solugdo pessoal
para o impasse que o pais vivia em 1954.

Nesse interim, nas elei¢des de 1952, Josué Guimardes, jornalista consolidado, por
influéncia de Alberto Pasqualini, candidatou-se a vereador pelo PTB. Foi eleito como um dos
mais votados. A partir desse momento, passou a ter relagdo com Brizola, em nivel estadual e
com Vargas, em nivel nacional. Por consequéncia, Josu¢ Guimardes foi nomeado
correspondente internacional do jornal Ultima Hora, tendo a viagem custeada pelo presidente.
Josué foi o primeiro jornalista do mundo ocidental a pisar na China de Mao Tse Tung. Seu
retorno foi marcado pela forte impressdo do comunismo, que resultou na producio de As
muralhas de Jerico, publicado postumamente décadas depois, com organizagdo de Maria Luiza
Remédios, entdo coordenadora do ALJOG, na PUCRS. A nao publicagdo de 4As muralhas de
Jerico no momento posterior a sua escrita, como relato de viagens reconfigurado em publicagao
na imprensa, se enquadra no silenciamento as informacgdes que ndo fossem da simpatia do
regime. Nao interessava a Vargas ou ao PTB um aceno a mais a esquerda do que o oferecido

pelo trabalhismo. Tratava-se, entdo, de censura a obra:

[...]Sabe-se, por informagdes colhidas com familiares, amigos ¢ contemporaneos do
autor, que ele pretendia publica-las, entretanto era integrante do PTB (Partido
Trabalhista Brasileiro) pelo qual fora eleito vereador em Porto Alegre em 1951, o
mesmo partido que elegera o presidente Gettlio Vargas; era amigo pessoal do vice-
presidente Jodo Goulart e do proprio Gettilio Vargas e esse Gltimo, convidando-o para
um jantar no Palacio de Catete, no Rio de Janeiro, “aconselhara-o” a ndo publicar o
livro para nao perturbar a ordem estabelecida no pais. Depois veio o suicidio de
Vargas, periodo de instabilidade politica que viria culminar no Golpe Militar
responsavel pelo regime ditatorial que se instalou no Brasil durante vinte anos.
(REMEDIOS, 2001, p. 14-15).

Tais impasses, dentre outras desinteligéncias, levaram-no a romper com o partido, mas

nao com Brizola. Em 1961, estavam juntos pela Legalidade:

Logo ap6s a rentncia do Jango, o Brizola mandou me chamar, nés entramos no
Palacio Piratini e demos inicio a Legalidade. No dia seguinte, ele me deu Cr$ 10 mil
e me mandou para o Rio montar uma estagdo [de radio] clandestina, para informar o
que estava acontecendo 1a. [...] De Petropolis, avisei para o Brizola que o porta-avides
Minas Gerais havia zarpado rumo ao Sul. Toda a policia andava a cata de um tal
Samuel, meu pseudénimo. (INSTITUTO ESTADUAL DO LIVRO, 2006, p. 10-11).

Em marco de 1964, Jango anuncia a Reforma Agraria. Dezoito dias apds esse discurso,
os militares derrubaram o governo e assumiram o poder. A partir desse momento, Josué, que
foi diretor-geral da Agéncia Nacional do Governo, passou a viver na clandestinidade em Santos,
sob o pseudonimo de Samuel Ortiz. No fim dos anos 60, foi descoberto, respondeu ao inquérito

e passou a sofrer as perseguicdes de costume contra elementos visados. Teve grandes
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dificuldades em trabalhar, j4 que seu nome se encontrava na lista de subversivos. Como
jornalista, sua palavra teve a antipatia do sistema do Estado. Isso ndo o impediu de escrever. E
foi literatura.

No ano de 1975, Josué Guimaraes produziu Os tambores silenciosos ja em Portugal,
fazendo uma alegoria ao contexto de entdo da sociedade brasileira. A linguagem figurada foi o
que possibilitou sua publicagdo em 1977. A posi¢do politica de esquerda de Josué Guimaraes,
que resultou em mais de 20 anos de perseguicdo, ¢ anterior a sua carreira de escritor e politico,
sendo de carater fundamental para a composi¢ao desse romance de tonica politica. Os tambores
silenciosos nao oferece respostas a ditadura, mas sim questionamentos.

Portanto, a inten¢do da obra ¢ denunciar e questionar o autoritarismo vigente. Para tanto,
nao apresenta um narrador distante, privilegiado, mas um que se configura no interior de seus
conflitos e interage com eles, especialmente na voz das irmas Pilar. Nao ¢ uma voz confessional,

em primeira pessoa, mas alguém que fala como que de dentro da cidade.

2.2 BRASIL, DITADURA MILITAR, ANOS DE CHUMBO: HISTORIA E LITERATURA

Em 1964, o projeto nacional-reformista fora abortado violentamente. A ditadura foi
imposta por militares em nome das classes proprietarias do pais, o golpe foi conhecido no dia
31 de margo, a tarde, no Rio Grande do Sul. Ao saberem do golpe, no dia seguinte, as familias
abastadas abandonaram a cidade, dirigindo-se para o interior. Os politicos fizeram o mesmo. O
governador Ildo Meneghetti refugiou-se em Passo Fundo, perto da fronteira com Santa
Catarina. Em Porto Alegre, Leonel Brizola, apoiado pelo general constitucionalista Ladario
Pereira Teles, comandante do III Exército, conforme Maestri (2010), tentou constituir nova
Rede da Legalidade, através da Radio Gatcha, e transformou o edificio da prefeitura em um
QG do legalismo.

Infelizmente, embora tenha havido uma grande mobiliza¢ao popular, na noite de 1° de
abril, Jodo Goulart recusou-se a chefiar o movimento de resisténcia. Os grandes lideres
populistas, Jodo Goulart, Leonel Brizola, Miguel Arraes, deixaram o pais sem resisténcia.
Desde abril de 1964, os militares brasileiros intervieram em sindicatos, cassaram direitos de
parlamentares populares, resultando num decréscimo da renda da classe média. Esse foi o

resultado do governo subserviente do ditador Castelo Branco.

O desemprego aumentava. A inflagdo corroia os salarios. As classes médias passavam
desiludidas para a oposicao, apos haverem marchado, em marco de 1964, com “Deus,
pela patria e pela familia”, convocados pelo imperialismo, pela igreja e pelos partidos
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de direita, preparando a intervencdo militar que ‘“‘salvaria” o pais da “ditadura
sindicalista”. Politicos antipopulares, ou que haviam apoiado o golpe, como Carlos
Lacerda e Juscelino Kubitschek, marginalizados do poder, uniram-se a Jodo Goulart
em uma efémera “Frente Ampla”, em fins de 1966, ao compreender que os militares
pretendiam se eternizar no poder. (MAESTRI, 2008, p. 14-15).

Os tambores silenciosos se constroi através de um discurso metaforico e ilogico com o
intuito de, pela critica e pelo disfarce, abordar as rivalidades ideologicas do cenario nacional.
Na politica real, comunistas e grupos de oposicdo formam a ANL e sdo confrontados
violentamente pelo anticomunismo dos integralistas. Na obra, caracteriza-se a oposi¢ao entre o
integralismo, que ¢ a for¢a de apoio ao discurso oficial, e as forgcas de resisténcia, nas
personagens do Professor Ulisses, seus estudantes, o livreiro Dino Maldonado e as irmas Pilar.

A narrativa de Os tambores silenciosos se passa em 1936, um ano antes do Estado Novo.
No entanto, Josué a escreveu em 1975, cujo contexto e acontecimentos remetem também a
outros periodos obscuros na historia do Brasil, como a ditadura civil-militar. Exemplo de
perseguicio e condenagio sdo os vereadores de Santo Angelo, Irineu Alfredo Ronconi e Allan
Edson Moreno Fonseca, que foram processados e condenados a quatro meses de detencao por
discursos na Camara Municipal em que teriam tecido criticas ao regime militar e feito elogios
a figuras de exilados, como Leonel Brizola. (MITRA ARQUIDIOCESANA DE SAO PAULO,
1988).

Nao obstante, isso ndo impediu a mobilizagdo de muitos grupos de esquerda que ja
tinham colocado o enfrentamento armado ao regime como seu horizonte de acdo desde 1967.
Exemplos disso sdo os episddios conhecidos como “luta armada” ou “guerrilha urbana”.
Embora a maior parte dos grupos existentes, comunistas ou nacionalistas, concordassem em
uma luta que deveria se dar em campo, a maior parte das agdes foram urbanas, pois o espaco
da cidade consistia no lugar para financiar tal luta, através de assaltos a banco, agdes essas
denominadas de expropriagdes. Dessa forma, eles viam a possibilidade de derrubar o regime.
A morte do estudante Edson Luis de Lima Soto, em 28 de marco de 1968, pela policia, no
restaurante do Calabougo, no Rio de Janeiro, foi o estopim para os protestos que seguiram em
todo o Brasil.

O autoritarismo se fez presente de varias formas durante os anos de chumbo, de 1968 a
1973, resultando em perseguicdes, prisdes € mortes. Assim, sobre os anos de chumbo,
Rodeghero (2007) explana a respeito de livros de memorias, depoimentos dispersos de ex-
presos politicos gauchos, entrevistas e reportagens sobre a Secretaria do Estado como sendo
palcos de préaticas generalizadas de tortura. Os locais de confinamento eram quartéis e os presos

eram enviados para presidios onde o tratamento parecia ser menos humilhante, desconsiderando
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questdes basicas de higiene e bem-estar, e era possivel trocar experiéncias com outros colegas
presos. Por sua vez, Josué Guimardes abordou esses acontecimentos em sua obra ja citada,

inserindo na Historia a trama literaria:

[...] o Capitdo Ermnesto ndo era deste mundo, essa brincadeira de montar um
aparelhozinho de galena para captar onda de radio ndo tinha nenhum sentido, ndo
ganhava nada com isso, o resultado, bem que podia ser desagradavel, ele que ndo
esquece o que havia acontecido com o filho do dono da funeraria que so6 por guardar
debaixo do colchdao um pedago de jornal velho tinha acabado na cadeia e de 14 saira
com muitas marcas no corpo sem que ninguém até aquele momento soubesse na
realidade o que lhe acontecera: os rapazes quando saem de 14, recebem ordens de nao
abrir a boca e tdo assustados ficam mesmo, por mais que a gente pergunte.
(GUIMARAES, 2011, p. 21).

Dessa forma, a pratica de sequestro, a manutengdo da incomunicabilidade dos presos,
intimidagdo deles, como a demonstragao de torturas feitas em outras pessoas, o uso de pau de
arara, da maquina de choques elétricos, dos espancamentos, eram comumente realizados. Todo
esse processo de violagdo da integridade fisica e moral ocorria com o conhecimento e
envolvimento da Secretaria do Estado, dentro e fora do pais, com os exilados e foragidos
brasileiros. Esse procedimento ocorria especialmente enquanto o processo estava aberto, € o

acusado estava sob a tutela do Estado. Conforme Rodeghero (2007, p. 51):

O periodo entre a decretacdo do AI-5 e a posse de Geisel foi marcado pelo embate
entre os grupos de esquerda que optaram pela luta armada e os mecanismos criados
pelo Estado para combater essa forma de Iuta e tudo aquilo que fosse considerado
subversdo. Diferente do primeiro ato institucional, que tinha um periodo delimitado
de vigéncia, e dos posteriores, que visavam a regulamentar questdes emergenciais, o
quinto ato nao previa prazo para deixar de vigorar; reestabelecia e ampliava os poderes
extraordinarios do Presidente da Republica, ja previstos no Al-1, onde ele poderia,
por exemplo, decretar estado de sitio, sem consultar o Congresso; suspender direitos
politicos, promover cassagdes, demitir, remover ou aposentar funcionarios publicos,
fechar o Congresso. Além disso, o Al-5 previa a suspensdo do habeas corpus para os
crimes politicos, o que tornava praticamente impossivel qualquer tipo de critica aberta
ao regime.

De forma simile, o autoritarismo segue em Lagoa Branca. A medida que a narrativa
avanca, mais agoes sdo tomadas pelo governo municipal para o Sete de Setembro, como a
ordem de retirar os mendigos da cidade. Para o Cel. Candido, tratava-se de fazer um feriado
nacional memoravel, marcar o inicio de uma nova era para Lagoa Branca, sob a sua lideranga,
sendo assim, tal acdo de “limpeza” era necessaria para refletir a nova ordem. Todas essas
medidas serviram para ir, pouco a pouco, desmascarando as personagens e ao final culminar na
queda dessa ordem subversiva. Em contrapartida, nos anos de chumbo, a liberdade parecia estar

cada vez mais distante.
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Analogamente, a narrativa de Os tambores silenciosos apresenta a cidade ficticia de
Lagoa Branca sob forte censura. Situada em um ponto qualquer entre Passo Fundo e Cruz Alta,
nos dias que antecedem os preparativos para as comemoragdes do Sete de Setembro de 1936,
liderados pelo prefeito Cel. Jodo Candido Braga Jardim, a cidade organiza os festejos para
marcar ‘“uma nova era em Lagoa Branca”, nas palavras do governo municipal. Na realidade, o
municipio vive o autoritarismo do Cel. Candido Braga que, em seu nacionalismo “cego”,
decidiu salvar o vilarejo de todos os males do mundo, que, segundo ele, advém das noticias
ruins, através dos jornais enviados a cidade, bem como dos aparelhos de radio que os moradores

possuiam.

[...] me disse que no domingo tira uma edicao especial de seu jornal, s6 com boas
noticias, tudo ja estava preparado, que o Dr. Lucio estava redigindo o artigo de fundo
sobre a nova Lagoa Branca e que embora a safra de trigo estivesse perdida pela
ferrugem, diria ao povo, em beneficio deles mesmos, que a safra deste ano seria a
maior de todos os tempos, precisava transmitir otimismo a todos; falou que Lagoa
Branca era o primeiro municipio a erradicar a brucelose do gado, que uma banda de
musica estava sendo ensaiada pelo maestro Santelmo Pires e que se chamaria
“Harmonia da Lagoa” e que o poeta Dino Madonado havia prometido colaborar
também escrevendo a letra para o Hino oficial do Municipio. (GUIMARAES, 2011,
p. 23).

Semelhantemente, durante o periodo dos anos de chumbo, os jornalistas foram acusados
de crimes contra a seguran¢a da nag¢do por matérias que publicaram em veiculos legais da
imprensa, produzidos no exercicio de sua atividade profissional. Esses profissionais foram
acusados de criticarem o Regime Militar e autoridades constituidas, de modo que a criagdo da
Lei de Imprensa, de fevereiro de 1967, legitimava as ag¢des do Estado, “sujeitando os
profissionais de imprensa a processos onde determinadas autoridades criticadas eram
consideradas imunes a ‘exce¢do da verdade’ das acusacdes que lhes tivessem sido dirigidas”.
(MITRA ARQUIDIOCESANA DE SAO PAULO, 1988). Em sintese, era vedado ao jornalista
o poder de contestacao e de contraprova.

No ano de 1970, as eleicdes nao ocorreram como previsto, com a lei do sufragio
universal. A Emenda Constitucional 1, do ano anterior, promulgada pela Junta Militar, com o
Congresso em recesso, modificou quase todos os artigos da Carta de 1967. O resultado foi a
vitoria da ARENA ao Senado, a Camara Federal e a Assembleia Legislativa. Sendo assim, em
1970, as forcas a favor da ditadura cresciam, com intensa propaganda do regime, beneficiada
pela vitéria do Brasil na Copa do Mundo. Infelizmente, a imprensa estava sob censura € muitos

foram os fatores que levavam ao silenciamento ou a indiferenca da sociedade.
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a censura foi dotada de mais instrumentos legais e institucionais para uma triagem
ideologica da produgdo cultural, cientifica e artistica; liderangas politicas foram
exiladas; publicagdes consideradas subversivas foram recolhidas das estantes das
livrarias e das bibliotecas; movimentos estudantis ¢ populares foram duramente
reprimidos; limitaram-se de forma bastante intensa os canais de acesso de intelectuais
e artista ao publico. (ROSA, 2004, p. 8).

Ora, em 1974 o colégio eleitoral escolheu o general gaucho Ernesto Geisel para
Presidéncia da Republica. O objetivo do general era o retorno ao Estado de Direito e um
sucessor que impedisse o retorno dos protagonistas de 1964. O cendrio era favoravel, haja vista
que a ARENA foi vitoriosa nas elei¢cdes de 1970. No entanto, antes das elei¢cdes parlamentares,
ocorreu a elei¢ao para governadores. Diferentemente do que se esperava, uma eleicao direta, a
Emenda Constitucional 2, de 9 de maio de 1972, manteve a escolha através da Assembleia
Legislativa. Do mesmo modo que nas elei¢des de 1966 e 1970, deputados de ambos os partidos
trocaram ofensas.

No que tange as elei¢des parlamentares, ndo houve impedimento quanto ao acesso da
0oposicao aos meios comunicativos para campanha. Surpreendentemente, os resultados foram
favoraveis a oposi¢do, a descontento do governo militar: o0 MDB conquistou 19 cadeiras, ao
passo que a ARENA, apenas treze, para a Camara Federal. A vitéria também se estendeu a
Assembleia Legislativa, onde 33 cadeiras foram destinadas ao MDB e 23 a ARENA.
Observando os resultados, € notavel que o livre acesso da oposicao a TV e ao radio ndo surtiu
efeito negativo, favorecendo assim a oposicao. Logo, o receio do governo crescia em relagao

ao crescimento da oposi¢do, levando-o a tomar medidas. Conforme Rodeghero (2007, p. 103):

Em margo de 1977, o governo federal foi derrotado na votagdo de uma emenda
constitucional no Congresso que visava — por pressdo da linha dura — aumentar os
controles sobre o Poder Judiciario. Como resposta, em 1° de abril, Geisel fechou o
Congresso e impds ao pais as emendas constitucionais n° 7 e 8. A primeira era
mencionada “reforma judiciaria”. A segunda ficou conhecida como “pacote de abril”.
Essa, entre outras medidas, mantinha elei¢cdes indiretas para governadores em 78,
mudava critérios para a definicdo do niimero de deputados por estado e criava a figura
dos senadores eleitos pelo Colégio Eleitoral (os apelidados de “bidnicos”).

Como ja observado por alguns senadores, o projeto era uma distragdo para garantir as
elei¢cdes indiretas em 1978. Os resultados favoreceram a oposi¢cdo. A elei¢do indireta para
governadores, realizada em 1° de setembro de 1979, teve como novidade a ampliacao do
Colégio Eleitoral e a escolha do “senador bionico”. Ao longo do governo Geisel, a censura a
imprensa foi paulatinamente sendo retirada. O governo aceitou discutir questdes do regime com
setores como a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e a Associacdo Brasileira de Imprensa
(ABI), o que resultou na emenda n. 9, representando assim o fim do AI-5 (RODEGHERO,
2007).
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De volta a narrativa ficcional, é perceptivel que as acdes do Cel. Candido Braga tinham
o consentimento do poder legislativo e judicidrio que atuavam ao seu lado. O Dr. Lucio,
presidente da Camara de Vereadores, era o encarregado de escrever belos discursos que tinham
como intuito mascarar a realidade. O Capitao Ernesto Salgado foi o responsavel pela retirada
dos mendigos da cidade, a noite, como parte dos planos de preparativos para o Sete de
Setembro. O inspetor Paulinho Cassales foi o responsavel pela apreensao de galenas, jornais e
afins, censurando a entrada de noticias, considerada pelo prefeito como a causa dos males de
Lagoa Branca. O grupo de oposi¢ao na narrativa, assim como nos anos de chumbo, resistia.

As tentativas de corromper a subversdo da ordem residiam nas agdes sorrateiras do
Professor Ulisses e seus estudantes, na existéncia da livraria do Dino Maldonado e no voo do
olhar das irmas Pilar. Os julgamentos de valores trazidos através da opinido expressa por elas
sao porta-voz do repudio do comportamento de algumas das personagens, como ja observado

por Rettenmaier (2002, p. 53):

Em Os tambores silenciosos, as irmas Pilar, pelas lentes de seu bindculo apontado a
pontos estratégicos da cidade, orientam a leitura da obra captando, no inicio de cada
capitulo, dados da realidade que funcionardo como o assunto de cada parte da
narrativa. S2o também portadoras da mais clara voz de oposi¢do ao comportamento
do prefeito bem como de repudio ao comportamento sexual degradado de algumas
das personagens. Revezando entre si a vigilancia da cidade, incompatibilizam-se com
o poder no que se refere ao cerceamento a informac¢do de que sdo vitimas no
recolhimento dos jornais.

E fato que o autoritarismo, como forma de dominagdo politica, contribuiu para a
aceitacao do regime imposto. Notorio €, também, como isso ocorre em sociedades sem
experiéncia de participacdo ou organizagdo politica. Em Os tambores silenciosos, nao ha esse
questionamento por parte do escritor, mas ¢ visivel a sua relagdo com a ditadura de Getulio,
uma vez que Vargas propos medidas para salvar o povo das garras do regime. Assim como a
populagdo de Lagoa Branca necessitava de uma protegdo, os brasileiros ansiavam por uma. No
entanto, este instituiu mecanismos para tal, mas articulando sua politica com mao de ferro,
censurando ideias divergentes.

Por conseguinte, praticas de censura, perseguicao € morte sao recorrentes em regimes
totalitarios, tipicos do século XX. Nao obstante, isso ndo significa que devam ser consideradas
normais, antes, devem incentivar a permanéncia de eventos como esse na memoria a fim de
coibir a repeti¢do de tais fatos. Para tanto, a Literatura tem esse carater fenomenal: caso algum
dia a Histéria ndo possa nos servir a verdade, encontra-se na Literatura o registro de uma época,

pois a diferenca entre a Literatura e a Historia € que a primeira se diz fic¢ao, e a segunda se diz

verdade.
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2.3 BRASIL HOJE: RELENDO JOSUE GUIMARAES

Como homem publico, Josué foi chefe de gabinete de Joao Goulart na Secretaria de
Justica do Rio Grande, governo Ernesto Dornelles; foi vereador em Porto Alegre pela bancada
do PTB, sendo eleito vice-presidente da Camara. De 1961 até 1964 foi diretor da Agéncia
Nacional, hoje Empresa Brasileira de Noticias, a convite do entao presidente Jodo Goulart. A
partir de 1964, perseguido pelo regime autoritario, foi obrigado a escrever sob pseudénimo e a
dar consultoria para empresas privadas nas areas comercial e publicitaria.

Josué¢ Guimardes langou-se tardiamente — aos 49 anos — no oficio que o consagraria
como um dos maiores escritores do pais. Seu primeiro livro foi Os Ladroes, reunindo contos,
entre os quais o conto que da nome ao livro, premiado no entdo importante Concurso de Contos
do Parana (este concurso promovido pelo Governo do Parana foi, nas décadas de 1960 e 1970,
0 mais importante concurso literario do pais, consagrando e langando autores como Rubem
Fonseca, Dalton Trevisan, Jodo Antonio, além de muitos outros).

A producgdo de Josué — escrita em pouco menos de 20 anos — destaca-se como um acervo
importante e fundamental tanto para a literatura gaucha como para a nacional, consagrando-o
como um dos maiores escritores ao retratar o Sul do pais, como Erico Verissimo. A capacidade
de estimular a formagdo leitora se da, nos livros de Josué, pela capacidade de instigar a
curiosidade nos leitores a fim de saber o que vai acontecer a determinadas personagens, sempre
voltado para o ritmo da contagdo de histoéria.

Inserido em um contexto de Ditadura Militar, conseguiu transpor obstaculos que se
colocavam entre ele e seu trabalho. Foi pilar fundamental no projeto de criagdo das jornadas
literarias de Passo Fundo propostos pela professora Tania Rosing. Somente com seu apoio foi
possivel que ocorresse, em 1981, a primeira jornada sul-rio-grandense, que se tornou, dois anos
mais tarde, Jornada Nacional de Literatura. Conforme o documentario 4 jornada de Josué
(2011), o escritor foi quem convidou os primeiros autores a participar desse evento, haja vista
que a professora Tania teria dificuldades para, sozinha, fazer esses contatos. Ele acreditou,
desde o inicio, no sucesso desse projeto. Por isso, Josué pode ser considerado um grande
incentivador e formador de leitores.

Duas décadas depois, ainda vivenciam-se os frutos dessa iniciativa. Passo Fundo tornou-
se a Capital Nacional da Literatura e seu titulo esta diretamente vinculado ao trabalho realizado
pela Universidade de Passo Fundo, em especial, ao curso de Letras. Infelizmente, desde 2015,

vive-se, no Brasil, um contexto semelhante ao de Josué¢, em que a censura a literatura tem,
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pouco a pouco, cerceado a liberdade de expressdao. A Jornada ndo esteve longe desse contexto,
pois teve sua realizagdo cancelado por falta de recursos. Estes que foram negados pelo Governo
Federal, que cada vez mais tem atentado contra a literatura.

Como retratado na obra de analise dessa pesquisa, Os tambores silenciosos, o
autoritarismo e a censura s3o justificados pelo paternalismo, pela protecdo, em defesa da
familia, em nome da moral e dos bons costumes. Como afirma Dalcastagne (1996, p. 97), sobre

Os tambores silenciosos:

[...] defendendo a familia, a tradigdo e a propriedade, sempre com respaldo de eméritos
cidadaos integralistas, o prefeito instala na cidade um solido sistema de repressdo, que
se baseia ndo s6 no ocultamento dos fatos, como também na formulagdo de um
discurso que justifique seus procedimentos. Assim, a censura aos jornais de fora, a
apreensdo de aparelhos de radio e mesmo a violagdo de correspondéncia ndo
acontecem para evitar a livre circulag@o de idéias nem para impedir que as autoridades
estaduais tomem conhecimento do que se passa em Lagoa Branca, mas para preservar
a boa gente do lugar da contaminag@o pelas mas noticias.

Analogamente, o governo atual faz referéncias constantes a protecdo do cidadao de bem
para justificar medidas polémicas. Essa expressdao “cidadao de bem”, de acordo com o
historiador Leandro Karnal, citado em publica¢dao do jornal UOL (CARPANEZ, 2018), virou
um produto quase comercial na politica e na consciéncia social. Os politicos a utilizam porque
todo eleitor se considera um cidaddo de bem. E um conceito aberto e agrega a todos. No entanto,
sua origem estd vinculada a grupos extremistas como o Ku Klux Klan (KKK), conhecido
mundialmente por pregar o exterminio dos negros.

Os Tambores silenciosos € narrado pelo do olhar das irmas Pilar, através do binoculo
herdado dos pais, ja falecidos (cujas lentes estao repletas de fungos, mas que as irmas recusam-
se a consertar por medo que o prefeito o confisque), a partir da janela de suas casas, de onde
seus olhares partem e “adentram” na vida dos outros para narrar os fatos. Fazendo uma critica
velada a ditadura de Vargas, a escolha do enredo se passar nos anos de 1930 deve-se, também,
a auséncia da TV nesse periodo, pois s6 assim € possivel configurar o isolamento de Lagoa
Branca. Tal contexto difere do atual governo, evidenciado nas suas constantes declaragdes
contra a imprensa, com o intuito de desmoraliza-la e criar uma bolha social.

Ainda nesse viés, 0 governo apresenta acdes antidemocraticas no contexto da atual
pandemia de Covid-19°. Assim como na obra em questio, para o grande Sete de Setembro, o

coronel exigiu que a cidade estivesse “limpa”. Os quatro mendigos de Lagoa Branca — a

> A Covid-19 ¢ uma infecgdo respiratoria aguda causada pelo Coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave,
de elevada transmissibilidade e de distribuicao, que se espalhou pelo mundo em 2019, sendo originaria da China.
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populacdo ndo desejavel — deveriam ser empacotados e transferidos para qualquer lugar

distante. Como exposto por Costaguta (2020),

Jair [Bolsonaro], de maneira andloga, parece incluir os mortos por coronavirus em seu
plano de ‘fuzilar a petralhada’ — uma das maximas de sua campanha eleitoral. ‘vai
morrer gente? Vai’. Incredulamente, ¢ pela via do discurso antidemocratico que o
mesmo mantém o apoio de cerca de 30% da populagdo nacional.

O aspecto nacionalista na narrativa ¢ explicito: dividida em sete dias, a semana que
antecede o Sete de Setembro, data que tem por objetivo legitimar o poder do prefeito em valores
nacionais deliberadamente deformados. As contradi¢des, presentes na obra, associam a politica
a ordem religiosa e também moral. S3o sete, também, as irmas: Maria de Lourdes, Maria de
Féatima, Maria de Jesus, Maria Celeste, Maria Madalena, Maria da Graga, tendo elas, a cada par
de irmas a mesma religido: espirita, catolica e protestante, respectivamente. Por fim, a ultima
das Marias, Maria da Gloria, que nao sai de casa e nao professa fé, desempenha um papel
fundamental: apesar de cega, ¢ ela quem confecciona os passaros que infestardo Lagoa Branca
para devolver a liberdade perdida nas supostas boas inten¢des do prefeito. Elas sdo os olhos que
acompanham a narrativa, assim como os voos dos passaros.

Além da obra Os tambores silenciosos, as contribui¢cdes de Josué¢ Guimardes para a
literatura ndo se limitam a sua producdo em vida. A existéncia do Acervo Literario Josué
Guimardes (ALJOG), localizado na UPF, sob a coordenagdo do professor Dr. Miguel
Rettenmaier, ¢ a prova fisica da sua existéncia, enquanto que os estudos realizados ali, como a
pesquisa acerca da critica genética, contribuem para entender o processo de criagdo de obras
tao significativas em carater regional e nacional.

Reler Josué, hodiernamente, é um exercicio de elaboragio da criticidade. E possivel
visualizar em sua obra, também, os miasmas da sociedade, pois essa obra nada mais ¢ que um
panorama da realidade. Mais do que denunciar tal realidade, o autor pretende agir sobre ela.
Para tanto, com Os tambores silenciosos, Josu¢ da vida a um narrador em terceira pessoa,
onisciente, que divide voz com as irmas Pilar. Romance-dentncia, em que o contexto social ¢
subjacente, propde indagacdes acerca dos acontecimentos sociais num periodo em que a

literatura tinha poder para fazé-lo. Esse ¢ o assunto do terceiro capitulo.
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3 O ROMANCE E SEUS DEMONIOS

Segundo Lukacs (2000, p. 72), “o romance, em contraposi¢do a existéncia em repouso
na forma consumada dos demais géneros, aparece como algo em devir, como um processo”. A
tragédia, ainda que transformada, transmutou-se em sua esséncia até o presente, enquanto que

a epopeia teve de desaparecer, dando espago para o romance, um género novo.

Em primeiro lugar, ela [a estética classica alema] tornou evidente o elemento comum
que liga o romance a epopeia. Na pratica, essa ligagdo se reduz ao fato de que todo
romance de grande significagdo tende a epopeia, ainda que de modo contraditorio e
paradoxal — e ¢ precisamente nesta tendéncia jamais alcancada que ele adquire sua
grandeza poética. Em segundo lugar, o significado da teoria burguesa classica do
romance reside na tomada de consciéncia da diferenca entre epopeia e o romance, €,
portanto, na compreensio do romance como um genéro tipicamente novo. (LUKACS,
1999, p. 198).

Assim, como postulado por Gallo (2012) em sua dissertacdo de mestrado, sobre 4 teoria
do romance de Lukacs, em que a autora faz um comparativo entre a obra e o ensaio O romance
como epopeia burguesa, do mesmo autor, ambos os estudos ratificam que “o género romanesco
ocupa na sociedade burguesa o lugar que a epopeia ocupou no mundo antigo. Entre outras
questdes, Lukacs ainda trata nestes escritos do surgimento do romance, bem como teoriza

acerca dos aspectos formais e conteudisticos do género” (GALLO, 2012, p. 13).

O romance ¢ a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo ¢
mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se
problematica, mas que ainda assim tem por intengdo a totalidade. (LUKACS, 2000,
p. 55).

Toda a égide da critica literaria de Lukacs baseia-se no conceito de forma; “nele
convergem os mosaicos da composicao artistica e a partir dele sdo ditados os parametros da
avaliacio estética” (LUKACS, 2000, p. 174). Para ele, a forma é o verdadeiramente social na
literatura, sendo, portanto, essencial a ela, pois estabelece relagao entre a vida interna e externa,
sem a qual ndo ha fendmeno literario.

Segundo Lukacs (2000, p. 55), “tanto para a épica quanto para a tragédia [...] o verso ¢
um divisor de aguas”, O verso tragico cria distancia, enquanto que na epopeia as distancias
criadas criam leveza, na esfera da vida conduzem a superagao. No entanto, essa leveza trata-se
de uma utopia imanente da hora historica. Sendo assim, somente a prosa ¢ capaz de fazé-lo.
Ora, a epopeia concebe forma a uma totalidade de vida fechada, a partir de si mesma, enquanto

o romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida. “Assim, a
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intencdo fundamental determinante da forma do romance objetiva-se como psicologia dos

herdis romanescos: eles buscam algo” (LUKACS, 2000, p. 60).

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance ¢ a peregrinagio
do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho desde o espago cativeirona
realidade simplesmente existente, em si heterogénea e vazia de sentido para o
individuo, rumo ao claro autoconhecimento. Depois da conquista desse
autoconhecimento, o ideal encontrado irradia-se como sentido vital da imanéncia da
vida, mas a discrepancia entre ser e dever-ser nao ¢ superada, e tampouco podera sé-
lo na esfera em que tal se desenrola, a esfera vital do romance; s6 ¢ possivel acangar
um maximo de aproximac¢do, uma profunda e intensa iuminagdo do homem pelo
sentido de sua vida. (LUKACS, 2000, p. 82).

Nao obastante, a estética classica alema foi além para classificar o romance, segundo
Lukacs (1999, p. 200), “o mérito imorredouro da estética classica alema para a teoria do
romance reside na descoberta da profunda relagdo que liga o romance como género a sociedade
burguesa”. Para a épica nao ¢ necessario considerar o passado do herdi, explicar seu carater ou
a sua relacdo com a sociedade, haja vista que ele pode ter sua narrativa iniciada a partir de um
ponto mais favoravel ao desenrolar dos eventos épicos. Diferentemente, para o herdi do
romance o passado ¢ fundamental para explicar geneticamente o presente. Para Lukécs, a forma
do romance esta baseada também pela economia e luta de classes, uma vez que essas incidirdao
na mudanca de um her6i que representa o coletivo — epopeia, para um her6éi em que cada

individuo representa uma luta de classes:

Uma vez surgida a sociedade de classes, a grande arte narrativa s6 pode extrair sua
grandeza épica da profundidade e tipicidade das contradi¢des de classe em sua
totalidade dinamica. Na figuracdo épica, estas oposi¢des se encarnam sob a forma de
luta dos individuos na sociedade. Disso resulta, em particular no romance burgués
mais tardio, a aparéncia de que o tema principal seria a oposi¢ao entre o individuo e a
sociedade. Mas se trata apenas de uma aparéncia. A luta dos individuos entre si ganha
objetividade e verdade somente porque os personagens e os destinos dos homens
refletem de modo tipico e fiel os momentos centrais da luta de classes. (LUKACS,
1999, p. 207).

Sendo assim, “o0 romance moderno nasceu da luta ideologica da burguesia contra o
feudalismo” (LUKACS, 1999, p. 213). Trata-se de uma luta simultanea contra o feudalismo e
contra a iminente degradagdo burguesa. A partir do século XVIII, os escritores voltaram sua
preocupacao para o cotidiano, deixando de lado o realismo fantastico, a fic¢cdo, para tornarem-
se historiadores da vida privada. O novo realismo, no entanto, levou a dissolugdo da forma
romanesca, tornando seus escritores em observadores de uma realidade social que lhes era
estranha e hostil. Isso ocorreu devido a decadéncia da burguesia e a necessidade de romper com
os preceitos do romance romantico. Surge entdo um realismo pautado nas descrigdes, em que

as agoes dessa burguesia ndo sao o foco.
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O surgimento do género romance ¢ objeto de estudo de muitos teéricos. Cada um deles,
a sua maneira, caracteriza esse género literario em conformidades que se nutrem no cotejo com
outros género. Segundo Silva Filho (2014), Hegel, na linha do que seguird Lukdacs, anos muitos
depois, articula a existéncia do romance com a ascendéncia da epopeia. Para o tedrico alemao,
em sua Estética, a triparti¢do dos géneros com as categorias temporais do passado, do presente
e do futuro, guardou ao romance o atributo de narrar uma histéria, semelhante ao que foram as
epopeias, mas imbuido, ademais, de outros atributos, gravados pela modernidade. Como

observado por Silva Filho (2014, p. 17):

Para bem compreender a relagdo entre romance e lirismo e os problemas que essa
relagdo comporta no que se refere a leitura da modernidade, € preciso antes lembrar
que o romance, para Lukacs como para Hegel, ndo pertence ao género lirico, mas ao
épico. A divisdo dos géneros é o momento mais formal tanto para o autor da "Estética"
quanto para o da "Teoria do romance". Essa formalidade apenas se deixa explicar
quando descemos ao conteudo que determina a forma paradigmatica de cada um
desses géneros em sua relagdo com o desenvolvimento historico[ ..]. Assim, o género
épico demarca, para ambos, uma conexao necessaria entre vida e sentido, para usar os
termos de Lukéacs, ou entre o individuo e a totalidade, para falar como Hegel,
delimitando, desse modo, uma relagao de imanéncia da totalidade ao eu.

Para Bakhtin (1993), essa ascendéncia ndo se justifica para o estudo do romance
enquanto género que se caracteriza por dificuldades particulares. Enquanto os géneros literarios
definidos por Aristételes remontam a antiguidade e apresentam-se acabados, tendo um canone
para representa-los de forma real, em contrapartida, o romance ¢ mais jovem do que a escritura
e o livro, estando associado ao estudo de linguas vivas.

Dessa forma, Bakhtin afirma que a dificuldade em caracterizar esse género deve-se ao
fato dele ndo ser mais um género ao lado de outros, mas ter nascido e ser alimentado pela era
moderna da histéria mundial. Pode-se observar periodos literarios como o Classicismo, em que
outros gé€neros literarios coexistiam de forma harmodnica, mas no que tange ao romance nao,

estando a margem do limiar da grande literatura. Conforme Bakhtin (1993, p. 399):

O romance, como dissemos, se acomoda mal com outros géneros. E ndo se pode falar
de harmonia possivel, basecada sobre uma limitacdo e substitui¢do reciprocas. O
romance parodia os outros géneros (justamente como géneros), revela o
convencionalismo das suas formas e da linguagem, elimina alguns géneros, e integra
outros a sua construgdo particular, reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom. Os
historiadores de literatura as vezes sdo inclinados a ver nisto somente o conflito de
escolas e de movimentos literarios. Tal conflito certamente existe, mas trata-se de um
fendmeno periférico e historicamente infimo. Por tras dele ¢ preciso saber o conflito
de géneros mais profundo e mais historico, o porvir e o crescimento do arcabougo do
género literario.
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Nao obstante, a desarmonia do género romance em relacdo aos demais ndo o mantém
de fora do hall da literatura. A segunda metade do século X VIII marcara a ascensdao do romance.
Para Bakhtin, o romance € um género em constante evolugdo, assim como a sociedade. Para
ele, esse processo inacabado em que o romance se mantém, contagia os demais géneros
literarios, ndo s6 a historia como também a teoria da literatura. No entanto, os historiadores
observam em primeira ordem as escolas literarias, ignorando a importancia dos géneros em si.
Sobre esse carater e a respeito das definigdes normativas do romance dadas pelos proprios

romancistas, Bakhtin (1993, p. 403) observa o seguinte:

Trata-se da critica, do ponto de vista do romance, dos outros géneros e das suas
relagdes com a realidade; da sua heroicizagdo enfatica, do seu convencionalismo, do
seu poetismo restrito e inerte, da sua monotonia e abstracdo, do aspecto acabado e da
imutabilidade dos seus personagens. Na realidade, o que se propde aqui € uma critica
dos principios da literaturidade e da poeticidade, proprios aos outros géneros € as
formas anteriores do romance (o romance heroico barroco, o romance sentimental de
Richardson). Estes julgamentos foram reforcados em medida significativa pela pratica
destes romancistas. Aqui, 0 romance — tanto na sua pratica, quanto na teoria lhe ¢é
correlata — apresenta-se direta e conscientemente como género critico e autocritico,
como algo que deve renovar os proprios fundamentos da literaturidade e da
poeticidade dominantes. O confronto do romance com o epos (e a posicao deles)
apresenta-se, por um lado, como um aspecto da critica de outros géneros literarios (em
particular do tipo mesmo da heroicizacdo épica); por outro lado, tem por objetivo
elevar a sua significagdo como género-mestre da nova literatura.

Para Bakhtin, o romance ¢ um género inacabado. Propde-se a sua distingao através de
trés particularidades fundamentais: a tridimensdo estilistica do romance ligada a consciéncia
plurilingue que se realiza nele; a transformacao radical das coordenadas temporais; e a nova
estruturacdo da imagem literaria. Todas essas particularidades estdo ligadas organicamente
entre si, pois 0 romance iniciou o processo de desenvolvimento e renovacdo da literatura no
plano linguistico e estilistico. Logo, o género épico distancia-se da contemporaneidade devido
ao seu carater absoluto, diferentemente do romance, gracas a sua estrutura inacabada e “por isso
mesmo sujeito a reinterpretacao e reavaliacdo” (BAKHTIN, 1993, p. 409).

Sendo assim, o her6i da epopeia ¢ concluido num alto nivel heroico. Bakhtin (1993, p.
423) discorre que “Entre a sua verdadeira esséncia e o seu aspecto exterior ndo ha a menor
discrepancia. Todo o seu potencial e todas as suas possibilidades sdo realizadas até o fim, na
situagdo do seu ambiente social, em todo o seu destino, e at¢ mesmo na sua aparéncia [...]”. O
heréi da epopeia se tornou tudo aquilo que poderia se tornar, enquanto que o herdi romanesco
¢ inacabado. Esta visdo de Bakhtin vai ao encontro da perspectiva apresentada por Lukacs, no

livro A teoria do romance, em que o herdi romanesco ¢ apresentado como “demoniaco”, pois
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no romance moderno ha um personagem dissociado quanto a vida, a procura de valores.
(LUKACS, 2000, p. 60).

Ainda segundo Lukacs (2000) a psicologia demoniaca do her6i romanesco faz do género
romance uma semi-arte. Diferente do herdi do drama, que desconhece toda a interioridade, pois
ele alcangou a sua alma e ignora o que ¢ alheio a ela, o her6i romanesco estd em busca de
conhecer a si mesmo. Enquanto que no género épico ha um endeusamento do her6i, um destino
tragado que exclui a aventura da incerteza, o her6i do romance define sua relagdo com a propria
alma e o mundo que o circunda, de modo a conhecer mais profundamente a realidade que o

texto reflete.

3.1 UMA FORMA DE LER O MUNDO

No empreendimento de entender esse novo género — o romance — encontram-se ainda

as contribuicdes de Watt (2010), que traz a perspectiva ampla de historiadores do romance que
em resumo consideraram o ‘realismo’ a diferenca essencial entre a obra dos romancistas do
inicio do século XVIII e a fic¢ao anterior” (WATT, 2010, p. 10). Para tanto, Watt considera
necessarias maiores explicagdes acerca dessa nomenclatura, uma vez que ha uma escola
literaria de nome homonimo. Além disso, as controvérsias de se usar o termo “realismo” se
seguem devido ao fato de estar associada, também, como anténimo de idealismo. Isso se da

através da critica tecida pela escola realista em relagdo a produgao literaria da escola anterior:

Entretanto esse emprego do termo “realismo” tem o grave defeito de esconder o que
¢ provavelmente a caracteristica mais original do género romance. Se este fosse
realista s6 por ver a vida pelo lado mais feio ndo passaria de uma espécie de
romantismo as avessas; na verdade, porém, certamente procura retratar todo tipo de
experiéncia humana e ndo so as que se prestam a determinada perspectiva literaria:
seu realismo ndo esta na espécie de vida apresentada, e sim na maneira como a
apresenta. (WATT, 2010, p. 11).

Assim, para os realistas havia a necessidade de um romance objetivo, cientifico, em
oposicao a vida idealizada anteriormente, apresentada no romantismo. No entanto, ndo havia
nenhuma evidéncia de que esse objetivo fosse desejavel e tampouco concretizado ao estabelecer
a relagdo entre a obra e a realidade imitada, por isso a necessidade de se recorrer aos conceitos
filosoficos que apresentam o termo ‘“realismo” como uma visdo da realidade oposta aos
universais da filosofia classica. O cogito cartesiano, na modernidade, colocava o particular das

experiéncias como uma epistemologia do fato empirico, no qual o “eu” que pensa, existe.
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Dessa forma, em oposi¢ao ao her6i do drama, da epopeia, o romance apresenta um herdi
cuja orientacdo ¢ individualista e inovadora. “O primeiro grande desafio a esse tradicionalismo
partiu do romance, cujo critério fundamental era a fidelidade a experiéncia individual — a qual
¢ sempre Unica e, portanto, nova” (WATT, 2010, p. 13). Por conseguinte, a auséncia de
convengdes formais no romance nio tem relevancia em relacdo a recusa de seguir os enredos
tradicionais, configurando assim um grande diferencial visto em alguns autores da época, como
Defoe e Richardson.

Embora esse fato tenha gerado criticas, como sendo algo efémero, desde o
Renascimento ja existia essa tentativa de privilegiar a experiéncia individual em detrimento da
tradi¢ao coletiva. Conforme Watt (2010, p. 15), “E com isso [Defoe] inaugurou uma nova
tendéncia na fic¢do: sua total subordinacao do enredo ao modelo da memoria autobiografica
afirma a primazia da experiéncia individual no romance da mesma forma que o cogito ergo sum
de Descartes na filosofia”. Dessa forma, mudangas ocorreram no enredo, uma vez que ja nao
caberiam mais tipos humanos genéricos com cendrios pré-determinados pela tradicao literaria.

Em decorréncia disso, a partir da influéncia de Descartes, cada vez mais se conferiu
importancia aos processos de pensamento na consciéncia do individuo. Sendo assim, ¢ evidente
que os filésofos e romancistas concederam uma aten¢do até entdo nunca investida nas
personagens. Exemplo disso estd na forma literaria, que, além de estar pautada na realidade
cotidiana, investe na descri¢do do personagem e do seu ambiente. Segundo Watt (2010, p. 19),
nas formas literarias antecessoras ‘“‘evidentemente as personagens em geral tinham nome
proprio, mas o tipo de nome utilizado mostrava que o autor nao estava tentando cria-las como
identidades inteiramente individualizadas”.

Essa individualizagdo s6 ¢ possivel a partir de um contexto com tempo e local
particularizados. O romance rompe com a tradigao literaria anterior de usar historias atemporais
para um enredo em que ac¢des do passado justificam agdes no presente, sem forcar uma
coincidéncia. Ainda mais importante, possivelmente, “¢ o efeito sobre a caracteriza¢do da

insisténcia do romance no processo temporal” (WATT, 2010, p. 23).

O exemplo mais evidente e extremo ¢ o romance de fluxo de consciéncia, que se
propde apresentar uma citagdo direta do que ocorre na mente do individuo sob o
impacto do fluxo temporal; em geral, porém, mais que qualquer outro género literario,
o romance se interessou pelo desenvolvimento de suas personagens no curso do
tempo. (WATT, 2010, p. 23).

Dessa forma, os romancistas do século XVIII diferenciam-se por apresentarem

descri¢cdes que aproximam o leitor da acdo narrada, através da identificacao de dia, més, ano e
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horario dos acontecimentos. Ainda nesse proposito, o espago ¢ correlativo ao tempo. Muitos
autores desse periodo inovaram seus romances ao trazer espagos internos vividamente
descritos, outros, espacos externos, como locais por onde passavam durante viagens, conferindo
esse carater topografico da agdo bem como cronoldgico, que s6 a prosa torna possivel, através
de uma linguagem referencial.

Portanto, os romancistas e os filésofos atingem seu objetivo: uma obra que se propoe a
ser um relato auténtico das verdadeiras experiéncias individuais. Watt (2010, p. 23) denomina
como sendo o “realismo formal”, para distinguir da escola literaria. E o realismo formal que
possibilita uma imitagdo mais proéxima da experiéncia individual situada em um contexto
temporal e espacial do que outras formas literarias.

Ademais, o realismo formal do romance do século XVIII, além de romper com a
tradicdo literaria, apresenta uma estreita relacdo com as mudangas do publico leitor.
Infelizmente, ndo ha dados precisos da época quanto ao nimero de leitores, mas ¢ notavel que
houve um crescimento consideravel de vendas de livros e jornais apds 1750. No entanto, isso
nao significa que houve popularizagao do livro ou da leitura. Conforme Watt, muitos eram os
analfabetos na Inglaterra setecentista, “a maioria dos lavradores eram analfabetos ¢ mesmo nas
cidades alguns pobres — sobretudo soldados, marinheiros e o populacho das ruas — ndo sabiam
ler” (WATT, 2010, p. 40).

Entretanto, a realidade das cidades era mais o semianalfabetismo, uma vez que as
fachadas de lojas eram identificadas com nomes ao invés de sinais, a exemplo de Londres. A
realidade era de boas oportunidades de ler ao considerar-se o panorama da €poca de poucas
escolas e uma educacgdo publica irregular. Na verdade, ndo havia um sistema educacional e as
escolas existentes eram mantidas por doagdes. Somado a isso, o €éxodo escolar em decorréncia
do trabalho na fabrica ou no campo acontecia cada vez mais cedo. Os tipos de educagao vigente
recrudesciam esse comportamento, pois o ensino ou era pago, dificil demais para a maioria da
populacdo, ou era gratuito de cunho religioso, sendo a escrita e a leitura um objeto secundario.

Apesar desse panorama, a falta de interesse em ler e escrever constituia, também, um
forte obstaculo. Watt no diz que ler e escrever era “um verniz necessario apenas aos que se
destinavam a ocupagoes tipicas da classe média — comércio, administragao e as profissdes em
geral [...]” (WATT, 2010, p. 42). Além disso, o fator econdomico restringia o publico leitor. A
grande maioria trabalhava para subsistir, o que tornava impossivel gastar com livros.
Entretanto, uma classe social surgida entre os pobres e os abastados mudou essa realidade. Essa
classe que era composta por agricultores e comerciantes mais ricos, para quem sobrava algum

dinheiro, serviu para ampliar o pubico leitor do século XVIIIL
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Os leitores buscam, entdo, edigdes mais baratas. As epopeias francesas eram muito caras
e de dificil aquisicdo para esse publico leitor, por isso a preferéncia pelos romances, pois
custavam um pre¢o médio. Ainda nesse viés, os romances eram divididos em volumes, tendo
um custo mais em conta, mas ainda assim nao chegavam a ser um género popular, haja vista
que os romances sO estavam mais proximos da capacidade aquisitiva da classe média. Isso
contribuiu para o sucesso das bibliotecas, que obtiveram rapida expansdo, devido ao seu baixo
custo no empréstimo de livros, especialmente romances. Por conseguinte, essa forma literaria
suscitou muitos comentarios acerca do efeito produzido nos leitores, condicionando assim o

publico leitor.

Assim, € provavel que até 1740 o alto prego dos livros impedisse que uma parcela
substancial do publico leitor tivesse participacdo integral na vida literaria e que essa
parcela se compusesse basicamente de possiveis leitores de romance, muitos dos quais
seriam mulheres. (WATT, 2010, p. 45).

O fato de o publico leitor ser majoritariamente feminino se deve ao modelo de sociedade
da época. Poucas eram as atividades que as mulheres poderiam desenvolver. Diferentemente
dos homens, que podiam cagar, jogar, beber, as mulheres era reservado o ocio. Esse que cada
vez mais aumentava devido ao novo modelo de industria, ja que as mulheres se ocupavam cada
vez menos de tecer, cozinhar, costurar, podendo ter o tempo livre destinado a leitura,
considerando que as letras ja eram uma ocupacao de praxe para as mulheres de posi¢ao.

Nao obstante, tanto o pensamento mercantilista quanto o religioso ndo encaravam da
mesma maneira esse tipo de comportamento para a classe trabalhadora. Segundo eles, a leitura
seria uma distracdao dos afazeres e, portanto, ndo era recomendada. O trabalho se estendia das
seis horas da manha as oito ou nove da noite, seis dias por semana. Sendo assim, aos domingos,
as atividades de diversdo da casse trabalhadora se resumiam a beber, em que a embriaguez
custava menos que comprar um livro.

Em contraste a isso, os empregados que dispunham de tempo, luz e sossego — o que em
geral era escasso, eram os aprendizes e os criados, a quem eram destinados recursos para a
leitura. Consequentemente, eles tendiam a imitar os habitos dos patroes em comprar livros, uma
vez que nao gastavam com moradia e alimentagdo. Assim, a disponibilidade de tempo da classe
média e a inser¢ao desses novos grupos mudou o publico leitor pela primeira vez e influenciou
o surgimento do romance — ndo s6 eruditos podiam se dedicar a literatura, como também
aqueles de menor prestigio.

Logo, a producao literaria passa a ser encarada como um negdcio. O livreiro ¢ quem

comprara por um menor prego e vendera pelo preco maximo. No entanto, independentemente
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de contribuirem ou ndo para o surgimento do romance, eles favoreceram a retirada da literatura
da tutela dos mecenas ao coloca-la sob as leis de mercado, possibilitando o surgimento de
inovagoes técnicas, como escrita bem explicita e volume, para ganhar dinheiro, contribuindo
para o surgimento das novelas. Concluindo: a for¢a e a autoconfianga da classe média sao as
grandes responsaveis por essa forma de ver o mundo. O fato delas representarem o “centro de

gravidade desse publico” (WATT, 2010, p. 62).

3.2 UMA FORMA DE “DESENHAR” O MUNDO

Assim como ndo hé cinema sem camera, segundo Brait (1993, p. 53), ndo ha narrativa
sem narrador. O romance mapeia o mundo burgués, de modo que as maneiras possiveis de
caracterizagdo das personagens dependem do narrador, pois ¢ ele quem conduzira o leitor por
um mundo que se materializa a sua frente. Para tanto, Beth Brait se valerd de duas
classificagdes: o narrador em primeira pessoa € o narrador em terceira pessoa.

Nesse viés, € através da perspectiva do narrador em primeira pessoa que se vé tudo, “que
arcando com a tarefa de ‘conhecer-se’ e expressar esse conhecimento, conduz os tragos e os
atributos que a presentificam e presentificam as demais personagens” (BRAIT, 1993, p. 61).
Isso se deve ao empenho do romance moderno em distanciar as personagens dos esquemas
fixos que delimitam o ser ficticio. Nao obstante, ndo se trata de uma receita de sucesso, tudo
dependera da habilidade do escritor na composicao da arquitetura das personagens. Portanto,
serd a visao do narrador — envolvido na narrativa ou ndo — que caracterizara as personagens.

Seguindo essa ultima prerrogativa, o narrador em terceira pessoa ¢ responsavel por
trazer a luz os acontecimentos, a ambientacdo, bem como ja dito a caracterizagdo das
personagens. “A apresentacdo da personagem por um narrador que esta fora da historia ¢ um
recurso muito antigo e muito eficaz, dependendo da habilidade do escritor que o maneja”
(BRAIT, 1993, p. 53). Recurso esse muito utilizado em epopeias, inclusive na Biblia, como
uma forma de ganhar credibilidade do leitor.

Assim, o escritor habilidoso encontra maneiras de unir recursos a narrativa em terceira
pessoa a fim de torna-la verossimil. E o que acontece na narrativa da obra Os tambores
silenciosos, objeto desta pesquisa, pois nela Josué Guimaraes faz uso do discurso indireto livre,
dissipando a separagdo rigida entre a camera e as personagens, conferindo autonomia de
conhecer a interioridade dos ambientes que ndo poderia ser captada pela observagdo externa

das irmas Pilar. “O narrador em terceira pessoa simula um registro continuo, focalizando a
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personagem em momentos precisos que interessam ao andamento da histdria e a materializacao
dos seres que a vivem” (BRAIT, 1993, p. 53).

Na vida real, as pessoas existem sem que isSo necessariamente interesse a outros, € cabe
entendé-las a partir dessa existéncia diante outrem. De forma andloga ocorre com as
personagens do romance, de modo que, uma vez compreendido pelo leitor, ele s6 existiu porque
o autor o compreendeu primeiro, sendo esse o objetivo do presente estudo — recuperar essa
compreensao inicial. Ao conhecer-se uma pessoa, sabe-se que ela existia antes desse momento.
Ainda assim, € s6 a partir daquele momento que ela passa a existir, e, ndo obstante, procura-se
conhecer o seu passado, do qual ndo se participa, para remontar a fonte de existéncia. Isso ¢ o
que se faz com os personagens do romance. Por conseguinte, o critico literario Pouillon (1974)
postula que, ao procurar analisar as posi¢des de existéncia dos personagens, sdo-lhe
determinadas as visdes possiveis e psicologicamente andlogas as visoes das pessoas vivas, tal
como, a partir destas ultimas, poderia um psicologo determinar os processos da criacao

romanesca.

Este estudo vai se encaminhar em varias dire¢des; com efeito, um personagem pode
ser colocado diferentemente e, por conseguinte, ser visto de muitas maneiras. Esta
variedade ndo representa um privilégio do romance em face de uma realidade que
seria sempre univoca; ela existe igualmente na vida real. Eis porque mostraremos a
propdsito de cada modalidade de compreensao que seu valor deriva de seu possivel
uso real. (POUILLON, 1974, p. 52).

Pouillon apresenta uma visdo fenomenoldgica do mundo a uma teoria das visdes na
narrativa associada com a questdo do tempo: “Em primeiro lugar, dentro da perspectiva
classica, que distingue um ‘dentro’, a propria realidade psiquica, € um ‘fora’, que constitui a
manifestagdo objetiva dessa realidade” (POUILLON, 1974, p. 53). Para Pouillon, o papel da
compreensdo consiste em captar esse “dentro”, inserindo-se de forma direta nele, ou seja, o
tempo da a¢do interior como analogo ao tempo da duracdo vivida. No entanto, isso pode ser
realizado de duas formas: a visdo “com” — ou que, defasando-se com relagdo a essa realidade,
o autor procure analisd-la — ¢ a visao “por detras”. O “de fora”, pode ser descrito de maneira
objetiva, somente interessando a medida que revela o “dentro”. Na visdo “de fora”, o narrador
renuncia inclusive ao saber que a propria personagem tem, restringindo-se a descrever os
acontecimentos.

Na visao “com”, o narrador escolhe um personagem central para, a partir dele,
apresentar os outros. E o que ocorre na narrativa de Os tambores silenciosos, em que o narrador
privilegia o olhar das irmas Pilar e ¢ através do olhar delas que se vém a conhecer as outras

personagens bem como os acontecimentos. Dessa forma, ha um narrador que, no inicio do foco
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narrativo, esta “com”, isto €, ndo conhece totalmente, mas tem com as personagens a mesma

consciéncia irrefletida de si mesmo.

Escolhe-se um unico personagem que constituird o centro da narrativa, ao qual se
atribui uma aten¢do maior ou, em todo caso, diferente da que se atribui aos demais.
Descrevemo-lo de dentro; penetramos imediatamente a sua conduta, como se nos
mesmos a manifestassemos. Por conseguinte, essa conduta ndo é descrita tal como se
afiguraria a um observador imparcial, mas tal como se apresenta, e apenas na medida
em que se apresenta, aquele que a manifesta. (POUILLON, 1974, p. 54).

Nao obstante, essa expressdo “Unico personagem” nao ¢ muito exata, sendo que deve
implicar o sentido de personagem central. “De um modo geral, num romance ‘com’, o centro a
partir do qual se irradia a visdao constitui um foco que faz parte do proprio romance; ¢ na obra
que se encontra a fonte de luz que a ilumina” (POUILLON, 1974, p. 62). Ha semelhangas com
o narrador onisciente neutro, em que o narrador fala em terceira pessoa, que ¢ um recurso tipico
dos romances do século XIX e XX. Sobre o foco narrativo, fica evidente que as técnicas
narrativas ndo podem ser tratadas como um fim em si mesmas, mas como meios de alcangar
efeitos no leitor.

Com efeito, se essa € a visdo no inicio do foco narrativo — a visdo “com” — o que se
segue ¢ um narrador que levanta voo e assume uma visao “por detrds”. Invés de se situar no
interior de um personagem, o autor pode tentar distanciar-se para considerar de maneira mais
objetiva e direta a vida psiquica da personagem. Sendo que na visao “por detras” o narrador
domina todo um conhecimento a respeito da personagem e do seu destino, assumindo um
aspecto divino. E o que acontece com o narrador de Os tambores silenciosos, um narrador que
funciona como uma espécie de espectador privilegiado, que conhece “o lado interior das

cartas”.

O romancista estd “por detrds”. Com isto pretendemos dizer duas coisas: por um lado,
que ele ndo se encontra em seu personagem, mas sim distanciado dele; por outro lado,
que a finalidade desse distanciamento € a compreensdo imediata dos mdveis mais
intimos que o fazem agir; gracas a esta posi¢ao, ele vé os fios que sustentam o fantoche
e desmonta 0 homem. Em suma, ndo ¢ o herdi que se mostra ao romancista, impondo-
lhe a visdo que ele devera ter; o romancista é que escolhe a sua posigdo de ver o
personagem. Tudo isso, evidentemente, ¢ metaforico: afirma-se de um individuo
decidido a adquirir uma consciéncia clara de si mesmo, se reflete; afirmar-se-a entdo
muito naturalmente que, visto nos encontrarmos “por detras” dele, podemos ver
diretamente o que so6 lhe ¢ dado ver distanciando-se com relagdo a si mesmo.
(POUILLON, 1974, p. 62).

Trata-se de uma visdo direta do psiquico sem intermedidrio. Sem duvida, ndo se tem a
mesma percepcao do psiquico que de um objeto fisico, pois hd um empenho para caracterizar

essa visao com a imaginacgdo. Na reflexdo, a visdo ¢ direta porque, “embora desdobrada, a
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consciéncia conserva-lhe ndo obstante a unidade: ela propria é aquilo que chega a atingir, ela é
0 que vé ‘por tras’; se estivéssemos entdo ‘com’ o personagem que se reflete” (POUILLON,
1974, p. 63). Sendo assim, ndo ¢ como na visdao “com”, em que se vé o segundo através dos
olhos do primeiro, antes, hd na visdao “por trds” uma espécie de encontro de duas séries
diferentes. Trata-se de uma imaginacdo que conserva o outro longe “de mim” para que “eu”
ndo me dissolva nele, conservando a dualidade do “visto e do vidente”.

Dessarte, de acordo com Bittencourt (1999), os modos de compreensao da ficcdo como
homologo ao que real, conforme postulado por Pouillon (1974), precisam ser ampliados. Haja
vista que ndo deve ter um nivelamento entre o real e o imaginario, pois desconsidera, também,
as disparidades entre experiéncia e visdo do narrador em relacdo ao leitor. A préatica critica
evidencia que somente essas visoes sao insuficientes para atender as possibilidades do foco
narrativo, embora tenham descrito seus aspectos mais importantes. Dessa forma, Todorov
(2006) aborda a questdo do “ponto de vista” ou das “visdes”, pautando-se, no entanto, na base

linguistica, inexistente em Pouillon (1974).

E facil ver, nessa perspectiva, qual a classificagdo das visdes que podemos adotar: ela
corresponde, mais ou menos, a que Jean Pouillon tinha proposto em seu livro Temps
et roman: ou o eu do narrador aparece constantemente através do ele do her6i, como
no caso da narrativa classica, com um narrador onisciente; ¢ o discurso que suplanta
a historia; ou o eu do narrador fica inteiramente apagado atras do ele do herdi; estamos
entdo diante da famosa “narracdo objetiva”, tipo de narrativa praticada sobretudo
pelos autores americanos de entre as duas guerras: nesse caso, o narrador ignora tudo
de sua personagem e vé simplesmente seus movimentos, seus gestos, ouve suas
palavras; ¢é pois a historia que suplanta o discurso; ou enfim o eu do narrador esta em
igualdade com o ele do herdi, ambos sdo informados do mesmo modo sobre o
desenvolvimento da agdo; ¢ o tipo de narrativa que, aparecida no século XVIII,
domina atualmente a producdo literaria; o narrador se apega a uma das personagens ¢
observa tudo através de seus olhos; chega-se ai, precisamente nesse tipo de narrativa,
a fus@o do eu e do ele em um eu que conta, o que torna a presenga do verdadeiro eu,
o do narrador, ainda mais dificil de apreender. (TODOROV, 2006, p. 62).

Na obra Os tambores silenciosos ha um narrador que esta “com”, conforme as visdes de
Pouillon (1974), num primeiro momento, em que os saberes do narrador e das personagens
estdo no mesmo nivel, como afirma também Todorov (2006). Entretanto, a seguir, o narrador
levanta voo na narrativa, de acordo com Todorov (2006, p. 62): “o eu do narrador aparece
constantemente através do ele do her6i”, correspondendo a “visdo por detras”, postulada por
Pouillon. As categorias citadas anteriormente serdo analisadas no ultimo capitulo desta
pesquisa. Nesse sentido, ainda, faz-se necessario complementar este estudo com o modo de
pensar o narrador proposto por Genette (1995).

O autor define cada um dos trés aspectos daquilo que denomina “realidade narrativa”.

Os aspectos sdo a historia, a narrativa e a narracdo. A historia, segundo Cardoso (2013), diz



45

respeito a diegese, ou seja, ao significado, ao conteiido narrativo que pode ser real ou
imaginario. A historia ¢ composta pela sucessao de a¢des. O conceito de narrativa refere-se ao
discurso, ao enunciado e ao texto narrativo. Ainda segundo Cardoso (2013, p. 60), “E evidente
que o discurso tem como alicerce a histdria e localiza-se no ponto de passagem entre ela e a
narragdo. Dos trés aspectos da realidade narrativa, o segundo pde-se exatamente como elo
intermediador das extremidades (histéria e narracdo) dessa realidade”. Neste viés, o termo
discurso ¢ usado para referir-se a narrativa materializada em caracteres graficos. Logo, de
acordo com Genete (1995), fica clara a dependéncia desses aspectos na narrativa.

Ademais, Genette (1995) contribuiu para ampliar o conceito de narrador com a
focalizagdo, pois identificou as duas categorias respectivamente como modo e voz. A voz ¢
considerada a instancia que designa as relagdes entre narragdo e discurso €, a0 mesmo tempo,
entre narracao e historia. A voz € o aspecto da acdo verbal considerada nas suas relagdes com
o sujeito. Para a comunica¢@o narrativa, o sujeito pode ser aquele que realiza ou sofre a acdo,
ou ainda, aquele que a relata e, eventualmente, os participes nessa atividade narrativa. Segundo

Cardoso (2013, p. 62), sobre Genette (1995),

A voz revela-se, portanto, pela instancia produtiva do discurso, isto ¢, pela narragao.
O estudo da voz deve sempre se religar as categorias do tempo da narragdo, do nivel
da narrativa e da “pessoa”, isto ¢, as relagdes dessas categorias com o narrador ¢ com
a histéria que conta.

Bittencourt (1999) esclarece que, dentro da categoria voz, Genette (1995) inclui as
relagdes entre a instancia narrativa € o objeto narrado. Dentro delas estdo situadas as relagdes
temporais, as de subordinagdo e a pessoa que conta a narrativa (o narrador). As primeiras se
elucidam por “anterioridade, posterioridade ou simultaneidade do narrador em relagdo aquilo
que narra; as relagdes de subordinagao existem entre dois discursos que se situam em niveis
narrativos diferentes, compreendendo ai as narrativas dentro da narrativa, as narrativas
encaixadas” (BITTENCOURT, 1999, p. 121), ademais outros tipos de inser¢cdes mais sutis.

Outrossim, contar uma histéria (real ou ficticia) é a fungdo essencial da narrativa. O
interesse do teorico direciona-se para a forma, ou seja, para a maneira como a histéria ¢
produzida e chega ao leitor. Essa preocupacdo ¢ estudada na categoria de modo, como

denominada por Genette (1995) e explanada por Cardoso (2013, p. 61):

assim, a narrativa pode: 1°) fornecer ao leitor mais ou menos pormenores, de forma
mais ou menos direta; 2°) parecer manter-se a maior ou menor distdncia daquilo que
conta e 3°) escolher o regulamento da informacdo que d4, segundo a capacidade de
conhecimento da parte interessada na histdria, isto €, da personagem ou do grupo de
personagens.
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A narrativa pode adotar ou fingir adotar a “visdao” ou o “ponto de vista” da parte
interessada, parecendo tomar esta ou aquela perspectiva em relagdo a historia. S3o esses
aspectos chamados por Genette (1995) de focalizagao.

Conforme Bittencourt (1999), a focalizacao ¢ entao considerada sob trés pontos: um
discurso em que o narrador “diz mais do que sabe qualquer uma das personagens, ou discurso
nao focalizado™; se o narrador diz somente o que sabe a personagem, o discurso ¢ de
focalizac¢ao interna, podendo ser neste caso fixa, variavel ou multipla; se o narrador diz “menos
do que sabe a personagem”, o discurso ¢ de focaliza¢do externa. A essa triplice tipologia
podem ser associados os trés tipos de Pouillon, “por detras”, “com” e “fora”. Assim, as
variagdes do ponto de vista ocorridas ao longo das narrativas acontecem, segundo Genette
(1995), devido as mudangas de focalizacdo. A restricado de campo compreendida no conceito
de focalizagdo do referido autor indica que, para a sua realizacdo, existe sempre uma selecao
ou escolha entre varias possibilidades de conteudo daquilo que sera narrado.

Isso sugere, dentro do modo, um conceito amplo de focalizagdo, que aumenta as suas
possibilidades de significacdo, pois permite a inclusdo de posicionamentos afetivos, morais
éticos e ideoldgicos que, por sua vez, repercutirdo na construgdo dos diferentes elementos do
mundo ficcional. A focalizagdo aborda o conhecimento que o narrador possui a respeito da
historia em comparagao ao conhecimento que a personagem tem. Genette (1995, p. 189) adverte
que a focalizagdo “nem sempre se aplica ao conjunto de uma obra, portanto, mas antes a um
segmento narrativo determinado, que pode ser muitissimo breve”.

Por conseguinte, vé-se a importancia do género romance — esse género literario
inovador, que rompeu com os preceitos do drama e da epopeia, associado a um heroi em
construc¢do, demoniaco, a procura de valores em um contexto que remete ao cotidiano, tecendo
um panorama da realidade e indissociavel do aspecto social. Tal forma tem seu sucesso
associado a prosa, na qual o narrador constitui um elemento fundamental, sem o qual ndo se
poderiam conhecer as personagens e os fatos narrados. Na obra Os tambores silenciosos, o olhar
das Marias, que ¢ privilegiado pelo narrador, parte de um ponto fisico também privilegiado,
alcando voo, tornando-se um olhar alado, fruto do planejamento de Josué¢ Guimaraes, registrado
no desenho de um mapa. Isso, justamente, constitui o assunto do proximo capitulo, que versara
sobre a importancia dos manuscritos para a critica genética a partir do mapa ficticio de Lagoa

Branca.
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4 A CRITICA GENETICA: 1968 TAMBEM NAO TERMINOU

A critica genética nasce da crise do estruturalismo em 1968. Nesse periodo da historia,
era grande a efervescéncia dos momentos politicos por distintos caminhos, ora libertarios, na
Europa, pela ruptura aos antigos padrdes, pela proibi¢ao de proibir, ora reaciondrios, como no
Brasil, pela institucionalizacdo da exce¢do, no AIS. Nesse momento historico, mesmo que,
segundo Ventura (1988), os jovens brasileiros estivessem em sintonia com o que se conhecia

na Francga, a reagao das elites conservadoras seria mais forte. Assim, ao final dos anos 60,

Os jovens de 20 ou 25 anos ndo se contentavam em se apossar do futuro. Com igual
paixao, os gestos mais decididos do que os de seus predecessores do pds-guerra, eles
queriam dominar o presente, e ndo s6 na Franca. Movida por uma até hoje misteriosa
sintonia de inquictacdo e anseios, a juventude de todo o mundo parecia iniciar uma
revolugdo planetaria. (VENTURA, 1988, p. 43).

No Brasil, contudo, restou, das movimentagdes de uma juventude incendidria e dos
movimentos politicos progressistas, o “ato final”, que inaugurava “o reino do Arbitrio e da
Tortura”. O Ato Institucional n.° 5, editado em 13 de dezembro de 1968, no governo do
Marechal Costa e Silva, inaugurou o periodo mais duro da ditadura civil-militar no Brasil, em

um decreto pelo qual

[...] 1a-se fechar o Congresso por tempo indeterminado, interrompiam-se as garantias
constitucionais de vitaliciedade, inamobilidade e estabilidade, podia-se cassar,
demitir, transferir, reformar funcionarios civis e militares a vontade e suspendia-se o
habeas corpus, o que — com o refor¢o da posterior Lei de Seguranga Nacional —
permitia manter qualquer preso acusado de delito politico em regime de
incomunicabilidade por dez dias — cinco a mais do que o Alvara de 1705, usado para
extorquir as confissdes dos Inconfidentes. (VENTURA, 1988, p. 280).

Produzia-se o silenciamento a expressao e a producao cultural no Brasil, com a censura
e 0 expurgo as artes. Segundo Ventura (1988, p 285-286), “em dez anos, cerca de 500 filmes,
450 pecas de teatro, 200 livros, dezenas de programas de radio, 100 revistas, mais de 500 letras
de musica e sinopses de telenovelas foram censuradas. A universidade brasileira, no que se
refere aos estudos da linguagem, por exemplo, permaneceria na “novidade” do estruturalismo,
no sentido mais restrito do termo, ja que qualquer alusdo ao contexto poderia incorrer em risco
de vida ao pesquisador. Na Franca, o contrario se insurgia, € o estruturalismo se deslocava a
um espago de contradi¢des visiveis.

Em Paris, em maio de 1968, os estudantes armavam barricadas e mobilizavam-se em
grandes passeatas. O objetivo inicial era expressar o receio sobre o processo de selecdo para o

ingresso nas universidades. Em seguida, o movimento assumiu dimensdes ndo esperadas, pois,



48

junto aos sindicatos, os estudantes pediam uma mudanca total no sistema. Tais reivindicagdes
pareciam impossiveis no contexto da Franca de Gaulle, embora houvesse motivos solidos para
as mudancas, haja vista que a mudanca na sele¢ao para ingresso na universidade faria com que
0 ensino ndo fosse para todos. Logo, essa reformulacao anularia a promessa de ascensao social.

Infelizmente, os estudantes e intelectuais ndo constituiam uma parcela significativa da
sociedade, sendo que seus atos surtiam pouco efeito. No que tange as greves, pouco afetavam
a producao, mas ainda assim as consequéncias do movimento implicaram no fim do governo
de Gaulle. Dessa forma, movimentos grevistas cresceram assim como a oferta de vagas nas
universidades. No entanto, as consequéncias nao se limitaram a isso, houve mudangas de cunho
intelectual, pois a partir dos anos 70 a intelectualidade francesa entra em um novo periodo
produtivo: o pds-estruturalismo.

De acordo com Pino e Zular (2007, p. 8), “o estruturalismo esteve centrado no estudo
do texto, em detrimento do estudo do autor, das condigdes sociais ou de qualquer outro
elemento externo”. Para os estruturalistas, um dos objetivos era o estudo de apenas um texto
literario a partir da exploracao de sentidos na leitura, desconsiderando a interpretagcdo. Outra
possibilidade era conhecida como “poética estrutural”, praticada, entre outros, por Todorov. Ao
contrario da andlise textual, a andlise estrutural procurava alguma coisa comum a todas as

narrativas:

Os teodricos estruturalistas ndo negaram suas propostas, mas foram eles mesmos que
apontaram seu limite. Por exemplo, Gérard Genette, em O discurso da narrativa,
percorre todas as categorias narrativas (voz, tempo, modalizacdo, etc.) para chegar a
conclusdo de que o caracteriza a obra de Proust ¢ a fuga da categorizagao. Ja o proprio
Todorov decide mergulhar na descoberta de Mikhail Bakhtin, que se centra na obra,
mas no didlogo entre os textos, os leitores e a cultura. E também essa a atitude de Julia
Kristeva, cujos primeiros escritos tentam elaborar matemas para definir o romance, e
que depois propora entender a obra ndo mais como um conjunto e significados, mas
como um processo de significancia sem fim. (PINO; ZULAR, 2007, p.11).

Assim, entre os defensores mais rigidos do estruturalismo, surgia a necessidade de
apontar o limite da estrutura. E nesse momento de crise que nasce a critica genética. De acordo
com Pino e Zular (2007), um grupo de germanistas, em 1968, em Paris, ¢ convocado para
organizar os manuscritos de Heinrich Heine, que tinham acabado de chegar a Biblioteca
Nacional da Franga. Eles percebem que tém em maos um material inico para aquele momento
de crise literaria. Embora se tratando de manuscritos, eles poderiam abordar o material a partir
de teorias estruturalistas. Todavia, esse material era testemunho de um movimento, o que
permitia abrir portas para a historia. Essa corrente de critica genética insere-se simultaneamente

em continuidade e em ruptura com o estruturalismo.
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Ha continuidade em relacdo a nogao de texto. No entanto, o estruturalismo, nas palavras
de Pino e Zular (2007), havia matado o autor, ¢ a filologia via 0os manuscritos apenas como
referéncia para a leitura de um texto original. Para a critica genética, “os manuscritos sao
portadores de um movimento, que pode ser considerado o processo de criagao literaria” (PINO,
ZULAR, 2007, p. 17-18). Isso significa que o processo de criacdo ¢ observado a partir dos
manuscritos.

Conforme Biasi (2010), a nogao de manuscrito moderno ndo ¢ simples. Trata-se de uma
nocao hibrida, que designa simultaneamente o “conceito de um novo objeto (um novo estatuto
do manuscrito) e a delimitacdo historica de uma realidade empirica (um conjunto de
documentos concretamente conservados ha séculos e que dependem de um novo estatuto)”
(BIASI, 2010, p.14). Sendo assim, os manuscritos de trabalho sobre os quais a critica genética
se desenvolve diferem da nogdo de objeto de estudo da filologia classica. Um exemplo que
diferencia as duas ¢ a rasura. Fendmeno negativo para a filologia, por representar um erro na
recopiagem do manuscrito, mas que para a critica genética ¢ um diferencial por ser revelador
do processo de criagdo e por constituir o elemento indispensavel ao processo genético. Como

postulado por Pino e Zular (2007, p. 18):

Por essa razdo, a no¢do de manuscrito, para a critica genética, difere um pouco de seu
uso comum: por manuscrito entende-se qualquer documento no qual seja possivel
encontrar um tragco do processo de criagdo, e ndo necessariamente 0s manuscritos
autografos (do proprio punho do escritor). Assim, a critica genética considera
manuscritos, por exemplo, a correspondéncia do autor (se nela ha discussdes sobre a
criacdo de suas obras), os datiloscritos (versdes datilografadas diferentes do texto
publicado) ou mesmo as gravagdes de voz com ideias sobre uma obra.” Para evitar
confusdes, a geneticista brasileira Cecilia Almeida Salles propdés o nome de
“documentos de processo” para se referir aos manuscritos objeto da critica genética.

Nao obstante, um manuscrito ser autografo ndo garante seu valor para a critica genética.
E preciso que haja alguma marca de um trabalho de criagdo, como rasura, trago, ou, inclusive,
um desenho, e serem diferentes da versao publicada. Basicamente, algumas formas comuns de
manuscritos devem ser apresentadas. O folio ¢ a unidade minima relativa aos manuscritos, e
pode ser um guardanapo ou uma cartolina com informagdes relativas as obras. O folio recebe a
mesma numeragao na frente e no verso. Ha aquilo que os geneticistas chamam de rascunho para
designar estados de escritura, sendo que representa uma etapa anterior a final. Antes desse
estado, ha os esbogos, planos e roteiros, que seriam anotacdes metaescriturais nas quais o
escritor definiria como articular seu discurso. Exemplos sdo Erico Verissimo e Josué

Guimaraes, escritores gauchos que faziam uso de desenho para a construgdo das narrativas.
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Ainda nesse viés, muitas vezes, 0s romances ou contos surgem de um conjunto ndo
organizado de notas, ou ainda em cadernetas, cadernos, blocos ou folhas soltas. Como o
objetivo dos estudos da critica genética € a percep¢ao de um processo a partir desses
documentos, ¢ necessario abordar conjuntos de documentos chamados também de dossiés.
Somente a partir do trabalho de comparacao no interior desses dossiés € que se podera observar

os manuscritos como portadores de um movimento de criagao:

E importante perceber que o objeto da critica genética ndo é um texto, um material,
mas um processo, ndo aquele pelo qual o escritor passou, mas aquele que o
pesquisador construiu a partir dos manuscritos que esse escritor deixou. Dessa forma,
os geneticistas ndo fazem nada parecido com buscar a “senha” da cria¢ao, nem tém o
objetivo de recriar, passo a passo, o caminho que o escritor percorreu na elaboragao
de uma obra, como muitos pensam. (PINO; ZULLAR, 2007, p. 31).

Ademais, segundo Willemart (2005), sdo trés etapas que se sucedem na historia do
manuscrito: “um desejo dos escritores de entrar no atelié da escritura, a constituicao de acervos
e a interpretacao dos autores e dos criticos dando uma dimensao sociopolitica aos acervos e a
histéria literaria.” (WILLEMART, 2005). A critica associada aos processos de criagcdo ¢
posterior a consolidagdo do romance no século XIX; a Franga precisou esperar os estudos da
equipe de germanistas, coordenada por Louis Hay, em 1968, para a criacdo do Centro de
Analises dos Manuscritos.

No Brasil, escritores como Manuel Bandeira e Mario de Andrade tinham o desejo de
entrar para o atelié¢ da escritura. Guimardes Rosa analisava sua maneira de escrever com seus
tradutores por cartas, “enquanto Erico Verissimo o fazia além das cartas, em entrevistas para
jornais e revistas e metaficcionalmente, em suas obras — relata Maria da Gloria Bordini”
(WILLEMART, 2005, p. 9). Apesar disso, embora houvesse a discussao sobre o assunto, a
maioria dos escritores descartava seus manuscritos, pois consideravam a literatura como
processo retilineo.

Philippe Willemart, professor de literatura francesa da Universidade de Sao Paulo (USP)
¢ o primeiro pesquisador brasileiro a ter contato com a critica genética. Segundo Pino e Zullar
(2007, p. 13), “dedicado ao estudo da relagdo entre psicandlise e literatura, Willemart percebe,
a partir da orientagdo de Jean Bellemin-Noél, que o manuscrito ¢ um lugar privilegiado para
estudar o funcionamento do inconsciente”. Dessa forma, debruga-se, primeiramente, sobre os
manuscritos de Flaubert e decide criar um curso de pos-graduagao sobre a critica genética. Isso
farda com que muitos outros pesquisadores se envolvam no trabalho com manuscritos. Um
tempo depois, eles formariam a Associacdo dos Pesquisadores do Manuscrito Literario

(AMPL), bem como diversos grupos de pesquisa de manuscrito em todo o Brasil.
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Os acervos literarios de Belo Horizonte, o acervo dos escritores de Porto Alegre, a
Biblioteca Nacional do Rio, a Fundag@o da Casa Rui Barbosa, o Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB) e afins tinham o objetivo de preservar a memoria nacional no que se refere ao objetivo
de serem fundadas, mas nenhuma teve um olhar genético. De acordo com Willemart (2005, p.
10), “os arquivistas ao constituir as bibliotecas, aceitar as doagdes ou comprar 0s manuscritos,
ndo tinham nocdo de critica genética até sua entrada oficial no Brasil em 1985, no 1° Congresso
da Associacao dos Pesquisadores do Manuscrito Literario (AMPL) em Sao Paulo.” No decorrer
do tempo, alguns desses espacos serviram aos primeiros grupos de pesquisadores em critica
genética.

O interesse em preservacao de material, como nos acervos de Belo Horizonte, somente

ocorreu nos anos de 1980, com a institucionalizacao da pesquisa em critica genética no Brasil.

Para a critica, trata-se, antes de tudo, do inicio de uma nova aventura: mergulho num
mundo desconhecido, cuja descoberta surpreende qualquer um que o expora pela
primeira vez. O campo da escritura se descortina ao olhar como um campo de batalha,
onde os combatentes da pena inscreveram seu traco em tudo o que tocaram. O
manuscrito ¢ de uma extraordinaria diversidade, e pertence a todas as etapas ¢ a todos
os estados do trabalho, dossiés, cadernos, esbocos, planos, rascunhos. Mas desde que
0 pensamento ou a imaginagdo os tocaram, todos, do documento inerte — dicionario,
relatério — até a pagina inspirada, encontram-se dotados de vida e convocados a
desempenhar seu papel num projeto de escritura. (HAY, 2002, p. 17).

A anotagdo exibe uma marca de algo que a escritura objetivou, que ela se faga espago
ou tracado, linguagem ou desenho, a pagina se compde como um todo, instaurando o sentido
pleno de manuscrito. Segundo Hay (2002), o aparecimento de desenho no manuscrito ¢ um

retorno as fontes. Observa-se:

No manuscrito, no momento da génese, o desenho serve a mil usos. Ele pode imitar
(com mais ou menos felicidade; o talento grafico ndo € partilhado igualmente entre os
escritores) as formas do real, quer seja para fixar uma lembranga ou um projeto.
(HAY, 2002, p. 178).

Portanto, ¢ através do manuscrito que € permitido pensar novamente a relagao do autor
com a producdo final. E através dele que se pode perceber os principios de produgio que

determinaram, em cada escritor, as condigdes de surgimento e de constitui¢do de uma obra.

4.1 LAGOA BRANCA: A GRAFIA DE UMA CIDADE SITIADA

O manuscrito de uma obra literaria ndo tem lugar especifico, seja em sua producao, seja

onde pode repousar. Pode se produzir em qualquer lugar, em um guardanapo, em um caderno
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de anotagdes ou em folhas soltas. Da mesma forma, pode se destinar a lixeira, a uma gaveta de
esquecimento, mas também pode estar resguardado em um acervo literario, higienizado,
acondicionado, classificado e associado a um dossi€, o que o transforma em prototexto, em
documento de processo de criagao.

Um acervo literario ¢ um espago “com os documentos agrupados por ordens de
semelhanca e sucessdo temporal, devidamente identificados e fichados” (BORDINI, 2005, p.
17). Ainda nesse viés, Bordini (2005) postula que, mais do que isso, a existéncia de acervos,
longe de representar uma cristalizagao do conhecimento, fixando o objeto em um lugar sagrado,
exige um pensamento reticular, que demanda de forma frequente novas associagdes e se ilumina
para os mais distantes contextos, dessacralizando a literatura. Sobre o acervo e seu trabalho

nele, Bordini (2005, p. 17) afirma:

Também nele o acaso determina a presenca do documento: entregue as vicissitudes
de seu dia-a-dia, o escritor guarda de seu trabalho criativo aquilo que lhe parece util
para o futuro ou lembra alguma passagem significativa de uma elaborag@o passada.
Nem sempre suas escolhas quanto ao que sera conservado lhe pertencem. Elementos
estardo nas maos de seus editores, outros nas de amigos ou parentes, pouco ou mais
interessados em ficar com o material recebido. O critério de significatividade podera
ser tdo subjetivo e inconsciente que um observador externo ndo o alcangara e
descartara o item.

Nesse sentido, um acervo literdrio, de certa forma espelha a natureza heterogénea da
propria criagdo. Se a escrita se multiplica em tantos cddigos quantos sejam possiveis, 0 acervo
¢ o lugar em que se tenta, de alguma forma, tornar localizavel o movimento plural da arte em
processo. O Manual de organizacdo do acervo literdrio de Erico Verrisimo (BORDINI, 1995)
¢ um marco na tentativa de organizar tamanha diversidade de itens®. Bordini (1995, p. 66), em
suas sistematizagdo, abrange 15 classes: 1) originais, 2) correspondéncia, 3) publicagdes na
imprensa, 4) esbogos e notas, 5) ilustragdes, 6) audiovisuais, 7) memorabilia, 8) comprovantes
de edigdo, 9) comprovantes de critica, 10) comprovantes de adaptagdo, 11) objetos de arte, 12)
historia editorial, 13) biblioteca, 14) vida e 15) obra. Como pode ser visto, a pesquisadora
reserva a classe 5, dentre quinze, para as ilustragdes, as quais incluem “material grafico de
autoria de Erico Verissimo, associado as artes plasticas e/ou artes graficas, bem como ao
processo criativo de composigao literaria” (BORDINI, 1995, p. 66). Fica, por essa classificagao,

impossivel dissociar a classe 5 da classe 1, destinada aos originais, os prototextos, e da classe

¢ Tal diversidade foi reorganizada no Acervo Literario de Josué Guimardes a partir de apenas quatro classes,
visando a catalogacdo digital do acervo: “producdo ativa”, “produgdo passiva”; “correspondéncia” e
“inventario”
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4 (esbogos e notas), na qual se incluem prototextos com carateristicas de esbogos fragmentarios,
lembretes etc. A razdo de tal proximidade ¢ que tais aspectos sdo parte da produgdo ativa do
autor, a qual incluem-se movimentos que tornam dificeis as distingdes claras. Souza (2003)

observa que entre grafia e imagem ha, apesar das diferengas, um movimento de contato:

Na sua natureza heterogénea, entre grafia e imagem, o desenho atinge a mobilidade
das folhas solta, do trago infinitivo, que se presta sempre a multiplas transformacdes,
e se integra a grafia de maneira contundente. E por demais difinduida a ideia de ser o
ato da escrita uma varante do desenho, considerando-se ndo apenas o cuidade estético
com as linhas e riscos, mas as imagens criadas a partir de anotagdes a margem da
pagina, rasuras sobre palavras, dotando o espaco escitural de maoir plasticidade e
visualidade. (SOUZA, 2003, p. 184).

As imagens, assim, integram os movimentos do universo de criagao do autor, conferindo
visualidade ao que serd escrito ou mesmo ao que nao ingressara explicitamente no discurso
verbal, servindo apenas de suporte ou guia, uma espécie de mapa de segurancas. Essas imagens
integram, portanto, o que a critica genética analisa, os documentos do processo criativo com o
objetivo de interpretar, no proprio movimento da criagao, os métodos de produgdo e, assim,
entender o processo que presidiu o desenvolvimento da obra. Ou seja, nos estudos genéticos, o
estudo dos manuscritos ndo serve para esclarecer ou certificar a obra final, mas para criar uma

reflex@o sobre o processo de criagdo.

A critica genética deu sua legitimidade ao projeto de editar e interpretar os
manuscritos literarios, no intuito de elucidar, de dentro, o trabalho do escritor, o
processo de escritura e a génese das obras, sem atribuir um estatuto privilegiado ao
texto final, no qual se pode ver, apenas, quando ele existe, um derivado ultimo das
precedentes metamorfoses ou uma entidade exterior a esfera do prototexto. (BIASI,
2010, p. 93).

O manuscrito do mapa da ficticia cidade de Lagoa Branca ¢ o ponto de partida para esta
analise, sob o viés da critica genética, do processo de criagdo do romance em questdo. Nela,
Josué Guimaraes constroi a imaginaria Lagoa Branca, pequena cidade gatcha situada num
ponto qualquer entre Passo Fundo e Cruz Alta. Embora o municipio de Lagoa Branca nao tenha
correspondente no territorio rio-grandense, ao qual ¢ vinculado, seus arredores mantém esses
sinalizadores: “[...] Coronel, eu estava falando dessas estradas fora das nossas fronteiras, as de
Cruz Alta, Passo Fundo, e isso sem falar nas que vao para Rio Pardo ou Taquari”
(GUIMARAES, 2011, p. 47).

Sendo assim, a edigdo genética desenvolve-se seguindo duas grandes orientacdes: de
um lado, as edigdes que se interessam por uma fase precisa da génese, e que, portanto, tém

como objetivo a publicagdo de documentos pertinentes a esse momento especifico, sem buscar
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interpretar a totalidade do itinerario genético. Do outro lado, as edi¢gdes que procuram
apresentar todos os manuscritos pertinentes ao empreendimento em questdo, em ordem

cronolodgica de sua formacao. Trata-se, portanto, das

edi¢oes horizontais, que se interessa por uma fase especifica da génese e publicam
documentos relativos a essa etapa determinada do itinerario genético (uma camada de
manuscritos), e, de outro, as edigdes verticais, que procuram perpassar integralmente
a espessura do dossié da génese. (BIASI, 2010, p. 94).

De forma simplificada, a edi¢ao horizontal dé a ler os arquivos relativos a um momento
preciso da génese de uma determinada obra — € o que se vé no livro que € objeto desta analise.
Josué Guimaraes, assim como outros escritores, a exemplo de Erico Verissimo, encontra no
desenho do mundo ficcional a ser criado uma forma de organizar os espagos da narrativa,
constituindo tal ato uma etapa importante no processo de criacao (pré-redacional).

O manuscrito do mapa apresentado na Imagem 1 desenha a ficticia Lagoa Branca. Na
obra Os tambores silenciosos, encontra-se a representacdo do espago dele na narrativa. Reside
nele a importancia do processo de criagdo, uma vez que ele ndo integra a obra publicada, mas
foi fundamental para dar vida a esse microcosmo. A visdo privilegiada do narrador, de acordo
com Prado (2009), utiliza-se, na maioria das vezes, do foco narrativo advindo do nucleo das
irmas Pilar, personagens que observam o andamento da cidade através do bindculo herdado do
pai. O bindculo ¢ a lente que aproxima e adentra os ambientes narrados. Josué¢ Guimaraes

representou essa visdo no mapa, no manuscrito que faz parte do esbogo desse processo criativo.
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Imagem 1 — Mapa de Lagoa Branca

\ rarlQle h
Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josué Guimaraes digitalizado pela autora.

O manuscrito do mapa mostra-se essencial a obra desde as primeiras linhas, conforme

0 excerto a seguir:

Maria Celeste estava acomodada na sentadeira da sua janela predileta, os cotovelos
cravados no peitoril de madeira carcomida, as maos segurando firmes o bindculo que
havia sido do seu pai Juvéncio Pilar e que agora focava um pedago da plataforma da
estacdo da Viagdo Férrea, do outro lado da cidade — numa linha invisivel que passava
por cima dos telhados das casas do sacristdo Jodo da Lagoa, do Vereador Paulino
Paim, um pouco a direita do quiosque do Santelmo Pires, por cima do telhado,
comprido do Grupo Escolar- bem no momento em que chegava o trem que quatro
horas antes estivera a beber 4gua e a receber coque em Rio Pardo. (GUIMARAES,
2011, p. 9).

O excerto da narrativa acima localiza no espago geografico, logo de inicio, o lugar
ocupado pelas irmas Pilar e, & medida que a narrativa se desenvolve, justifica a visdo
privilegiada apresentada na obra. Josué¢ mapeia, com palavras, a ficticia Lagoa Branca, o que ¢
possivel gragas a confeccao dessa planta de Lagoa Branca. As irmas solteironas se revezam, a

excecdo da mais jovem, Maria da Gloria, na vigilia que fazem da cidade, por assim dizer. O
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manuscrito do mapa desenha o romance, como ¢é possivel observar na Imagem 2, bem como

nos excertos que corroboram seus espacos e sua significancia.

Imagem 2 — Caminho de Ferro

(A PO

Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josué¢ Guimaraes digitalizado pela autora. Marcagdes da autora.

O Ford da Prefeitura voltou pela Rua do caminho de Ferro, dobrou a Rua da Bica,
passou pela praca e entra agora na Rua do Soturno da Baixa — disse Maria Madalena
— daqui ja ndo posso ver mais nada que o telhado do “Batilho da Lagoa” me tira a
vista e da Prefeitura s6 posso ver o torredo da mansarda que tem o relogio.
(GUIMARAES, 2011, p. 12).

O trajeto do carro da prefeitura, verbalizado, conta com uma rota coerentemente
projetada em uma um enunciado visual (exposto na Imagem 2), indo pelo Caminho de Ferro,
percorrendo a Rua Soturno da Baixa e esconsdendo-se aos olhos de uma das irmas em vigilia
por causa de um telhado na paisagem. O Batilho da Lagoa ¢ um ponto de corte na visdo da
personagem, que agora cede voo ao narrador, como que arremessado da casa das Pilar. A fratura
no raio de visdo se prepara coerentemente pelo tracejado do mapa manuscrito, de forma a que
o texto literario ndo se perca, gracas a plasticidade de um imagem pré-projetada.

O manuscrito do mapa de Lagoa Branca ¢ uma espécie de croqui — um esbogo
cartografico de uma determinada area — ou, em outras palavras, um mapa produzido sem escala
e sem os padrdes de procedimentos na sua elaboracao, servindo para a obtengao de informagdes
gerais de uma area. Nesse caso, estdo bem delineados, em escala grande, os espagos geograficos

do municipio da ficcdo, sendo possivel perceber as ruas que se cruzam e levam aos destinos
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citados na narrativa. Nela, o vereador Paim diz que um dos debates na camara seria a mudanca
de nome da Rua da Bica para Rua Cel. Tomas Flores, em homenagem a um dos grandes homens
do Rio Grande. Mais do que cruzamentos, as agdes da narrativa ganham vida com personagens
e espacos determinados, bem como um carater do real.

A narrativa centra-se nas agdes do prefeito Cel. Candido Braga, que tomou para si a
missdo de livrar o municipio dos males que assolam o mundo. Para tanto, a sua casa ¢ espaco
para os momentos de tensao narrados, bem como de reunides privadas do executivo e do
legislativo. Nao por acaso, as figuras que protagonizam essas acdes estao nos seus arredores.
Trata-se da casa do prefeito Candido Braga, que receberd a visita urgente do telegrafista
Ezequiel, a seguir, a visita do Dr. Lucio, do Capitdo Ernesto, do Tenente Hipolito e do inspetor
Paulinho Cassales.

Logo, isso se confirma a partir do recorte do mapa na Imagem 3 e do texto extraido do

romance.

Imagem 3 — O telégrafo

Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josué Guimardes digitalizado pela autora. Marcagdes da autora.

— Vejam — disse Maria Celeste ao binoculo —, o telegrafista Ezequiel Azevedo sai de
casa de pijama mesmo e atravessa a rua, vai na direcdo da casa do prefeito e agora
bate na porta, outra vez, alguém abre uma fresta, agora ele entra. Que diabo foi fazer
o telegrafista a esta hora da manha na casa do Coronel Jodo Candido, sem tempo
sequer para enfiar umas calgas por cima do pijama? Pois isso estd me parecendo
alguma coisa muito importante, o meu sexto sentido anda badalando um sininho aqui
dentro da minha cabega, boa coisa nio é. (GUIMARAES, 2011, p. 71).

Algo se passa na casa do prefeito — disse Maria Celeste — chegou 14 o telegrafista,
depois o Tenente Hipdlito, a menina empregada da casa saiu correndo ¢ foi até a casa
do Dr. Licio que sai de pijama também, cla atravessa a rua e bate na casa do inspetor,
¢ a vez dele sair, mas que diabo pode estar acontecendo? Vai ver ¢ algum telegrama
importante que o telegrafista levou, quem sabe caiu o governo ou suspenderam o Sete
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de Setembro, parece formigueiro quando botam querosene. (GUIMARAES, 2011, p.
73-74).

La vai também o Capitdo Ernesto, para mim ¢é revolugdo que anda por ai e revolugdo
de chumbo grosso, que diabo, ninguém encontra meio minuto para tirar o raio do
pijama e enfiar pelo menos umas calcas velhas, até parece reunido na casa da Zica e
eu até duvido que ela deixasse todo o mundo ir para 14 assim como levanta da cama,
¢ prostituta mas tem os seus principios; e logo a casa do prefeito onde tem moca
solteira e uma senhora de respeito, ou o coronel estd ficando louco ou a decéncia
comegca a ser expulsa do mundo ou — baixou o bindculo e encarou as irmas que nao se
continham de tanta curiosidade -, morreu, sim senhoras, ou o prefeito deu com a cola
na cerca esta madrugada. (GUIMARAES, 2011, p. 74).

— Acaba de entrar na casa do prefeito o inspetor Paulinho e o diabo do rapaz vai
também de pijama, deve estar com qualquer espinha arruinada, segura um lengo
branco de encontro ao rosto. Que teria dado nessa gente toda? (GUIMARAES, 2011,

p. 75).

O espaco assinalado no mapa da narrativa na Imagem 3, a partir do alcance do olhar das
irmas Pilar, bem como o relato delas, retrata a proximidade das residéncias dos lideres de Lago
Branca, o que possibilita esse encontro as pressas. Esse movimento descrito no mapa corrobora
para a concretizagdo da narrativa. Como visto nos excertos da narrativa transcritos acima, o ir
e vir das personagens em dadas circunstancias, como essa de tamanha tensdo, haja vista a
urgéncia do telegrama recebido, somente ¢ possivel gracas ao projeto de constru¢ao do espago
geografico de Lagoa Branca por Josué, como retratado no manuscrito do mapa. Sob esse viés
de trazer uma nova era para Lagoa Branca, muitas sdo as a¢des subversivas — com aval do
prefeito ou ndo — que sdo empreendidas. O mapa da a localizacdo desses espagos destinados
mais tarde a outros eventos, de modo a romper com essa subversao da ordem. Censura com a
apreensao de jornais na estacao de trem, os quais serdo destinados a Prefeitura; apreensao de
livros considerados subversivos na livraria do Dino; confisco de cartas no correio; apreensdes
de galenas, que s3o assuntos nos cafés e nas conversas com o médico; prisdes indevidas, cujos
espagos sao a cadeia e a prisdo que serviram de palco para tortura e morte. No recorte de mapa

apresentado na Imagem 4 ha um destaque para os espagos onde ocorreram esses eventos.
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Imagem 4 — Manipulagdo e censura no correio e na estacao

A ")

Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josu¢ Guimaraes digitalizado pela autora. Marcagdes da autora.

— Olha 14 as Nunes Pereira, a Horténcia e a Heloisa, vao indo para a casa do Jodo Café;
elas podem se dar a esse luxo porque abrem os Correios as dez horas, isso ¢ uma
vergonha, um vivente precisa esperar até que elas se dignem a abrir as portas para um
infeliz despachar uma carta ou para comprar selo; me disse 0 menino Humberto, filho
d Dino Maldonado, que elas t€m uma peca secreta nos fundos da casa s para abrir
cartas no vapor d’agua, que enquanto a Horténcia atende no balcao a Heloisa se tranca
abrindo carta e que todas as noites o Cassales vai até 14 no Ford da Prefeitura buscar
a correspondéncia suspeita que era para seguir ¢ as cartas chegadas e que ndo devem
ser entregues aos destinatarios, vejam a que ponto nés chegamos. (GUIMARAES,
2011, p. 28).

Conforme evidenciado no trecho acima, assim como no recorte do mapa que o antecede,
os espacos marcados na Imagem 4 ratificam o relato das irmas Pilar sobre os acontecimentos
de Lagoa Branca. A censura presente no confisco de jornais na estacdo de trem e nos correios
sdo acdes do governo municipal para impedir a contamina¢do do microcosmo com noticias
ruins e, talvez, conter possiveis dentincias do controle feito pela prefeitura. As torturas
realizadas na cadeia, ainda que sem o conhecimento do prefeito, estdo embasadas sob a égide
de preservacao do bem-estar do povo proposta por ele.

As cisdes no mundo dissociado do coronel prefeito seguem no decorrer da narrativa.
Em plena luz do dia, as irmas Pilar observaram o fechamento da livraria do Dino Maldonado
apos a visita do inspetor Paulinho Cassales e do Sargento Deoclécio. Estes alegavam estarem
cumprindo as ordens do prefeito. Quanto a busca de livros, ele preveniram que, caso

encontrassem algum livro comunista, a prisdo de Dino seria iminente. Examinaram as gavetas,
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o deposito, e o alerta se cumprira. Dino foi preso devido a presenca de um livro de Jorge Amado,

considerado comunista e subversivo.

— D. Mafalda acaba de sair de casa levando a vianda, junto com ela vao os dois filhos,
o Humberto, de camisa branca e calga escura, e o Ovalo, com roupa de marinheiro;
caminham em dire¢do da cadeia do Tenente Hipolito, vao pela Rua do Soturno Baixa,
pela calcada da praca; a coitada deve estar desolada, o pobre do marido[Dino] ¢é
incapaz de matar uma mosca e ainda por cima pagam os meninos que de certo vao
encontrar o pai no meio de ladrdes de galinha ou de bébados do Caminho da Balsa;
ela fala com o sentinela, me parece que ¢ o soldado Raimundo, filho do tanoeiro Pedro
das Barricas; mandaram a coitada entrar. (GUIMARAES, 2011, p- 45).

Na sequéncia de acdes antidemocraticas, como foi a prisdo do Dino Maldonado, o
inspetor Paulinho Cassales agiu sem qualquer pudor na repreensdo aos que se opunham a ordem
estabelecida. As apreensdes de galenas e também de seus donos eram rotina conhecida desse
microcosmo debilitado em sua organizagao social. Sob essa alegacgdo, o inspetor foi até a casa
do pastor telégrafo, acompanhado de um praca, a fim de fazer uma revista, visto que houve
dentncias de que o filho do pastor teria um daqueles aparelhozinhos que o prefeito proibira na
cidade. A busca ocorreu normalmente e, considerando que horas antes o pai exigiu o aparelho
para enterrar, nada foi encontrado. A busca terminou no galpao, onde o inspetor foi vitima da
picada de um suposto morcego. Logo, veem-se forgas invisiveis rompendo com a autocracia do
prefeito.

Os tambores silenciosos aborda questdes além da subversdo da politica pela violéncia.
O paradoxo constituido através da fé pela imoralidade também tornou o vilarejo um espago
amaldicoado. Em especial no que tange a camada dirigente da cidade. Dessa forma, o mapa da
Imagem 5 mostra como essas relagdes adulteras e corrompedoras encontravam espagos para
ocorrerem, seja na representacdo do lugar especifico, ou para situar o distanciamento que
estavam os aferidos. Assim, Isabel, esposa do Capitao Ernesto, terd como amante o Sargento
Deoclécio. D. Flor traird seu marido, vereador Paulino Paim, com seu consentimento. Benigna
traira Lucio, presidente da Camara de Vereadores, com Lauro, funcionario de escaldo inferior
da prefeitura. Ademais, o comportamento de Jodo da Lagoa denuncia a debilidade das

institui¢des de poder.
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Imagem 5 — Espacos para corrupgdo moral

e = —

Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josu¢ Guimaraes digitalizado pela autora. Marcagdes da autora.

O mapa de Lagoa Branca na Imagem 5 apresenta pontos de localiza¢do da narrativa em
consonancia com os trechos enfatizados. Ali, conforme sinalizados, estdo os espagos ou as
proximidades de lugares em que ocorre a corrup¢ao moral. No caso do Sargento Deoclécio,
amante da esposa do Capitdo Ernesto, cuja fuga era empreendida em direc@o aos trilhos. Outro
caso ¢ o do vereador Paim, que ficava a espreita, na rua Soturno, da alta, a espera de que o
amante de sua esposa saisse, em vez de aguardar no Clube Comercial. Além disso, a esposa de
Lucio o trai, porque este estivera na Casa da Zica.

A proposito das relagcdes amorosas da camada dirigente de Lagoa Branca, sdo todas por
convengdo social ou ainda movidas pelo desejo. Nesse viés, sdo constantes as trai¢cdes de D.
Isabel, esposa do Capitao Ernesto, com o Sargento Deoclécio. A cidade toda tinha
conhecimento desse fato, ndo somente as irmas Pilar, como fica evidente na narrativa, mas nao
ha nenhum pudor por parte dela. O proprio amante, Deoclécio, algumas vezes mostrava-se
preocupado com aquela situagcdo, o medo de ser descoberto e as possiveis consequéncias.
Apesar disso, a imoralidade persistia, pois assim também faria Benigna, esposa do Dr. Lucio,

cometendo adultério com Lauro, para vingar-se do marido que foi ao prostibulo. Outro
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exemplo, ainda, era a situagdo do vereador Paulinho Paim, que tinha o agravamento de sua

permissao para que sua esposa o traisse:

Por isso ndo chegaram [as irmas Pilar] a ver quando, protegido pela escuriddo da Rua
do Soturno da Alta, distante uma quadra da casa delas, o Vereador Paulino Paim
aguardava impaciente que de sua casa saisse o jovem Rubem Miiller, um dos lideres
da Agao Integralista local, filho do dono da fabrica de sabdo da Rua da Cruz, a “Teuto-
Brasileira”, acompanhando o abrir da porta, o beijo de despedida dado na sua mulher
e esperando por momentos que o ruido dos seus passos se perdesse na noite silenciosa,
para sé entdo bater de leve, timidamente, e esperar que D. Flor lhe abrisse a porta e
dissesse irritada, que ela mais de uma vez havia dito que ndo o queria ver pelas
redondezas, espreitando, quando o melhor seria ficar 14 pelo clube tomando a sua
cerveja. (GUIMARAES, 2011, p. 25).

Nao obstante, a infidelidade de D. Flor, esposa do vereador Paim, assemelha-se ao
comportamento de Jodo da Lagoa, pois ¢ o redimensionamento acentuado de uma imoralidade
que representa a fragilidade ética das instituicdes que representam o poder. Isso ndo passa
despercebido as irmas Pilar, pois nada consta na Igreja ou na Biblia sobre o ndo casamento de
um sacristdo. Logo, tal comportamento foi considerado por elas uma vergonha, pois um homem
solteiro ndo deveria andar para cima e para baixo com os filhos de viuvas, considerando que

tinha habitos de homem nao devoto.

— Ele nao ¢ casado, todo mundo sabe, mas a verdade é que se sabe também que cle
continua tomando aquela mistura de gema de ovo, sumo de limdo com casca
dissolvida e cachaga, isso contou o proprio seu Nino do 18 do Forte e a D. Santinha
do Santelmo para quem ele encomenda duas dtzias de ovos de galinha de casa por
semana e o limao vai buscar no quintal na casa do seu Valério que tem mais de vinte
pés de limao-de-todo-o-ano. (GUIMARAES, 2011, p. 42).

Conforme a narrativa avanga, mais medidas sdo tomadas pelo governo municipal para
o Sete de Setembro, como a ordem de retirar os mendigos da cidade. Para o Cel. Candido,
tratava-se de fazer um feriado nacional memoravel, marcar o inicio de uma nova era para Lagoa
Branca, sob a sua lideranca. Todas essas medidas servem para ir, pouco a pouco, desmascarando
as personagens e, ao final, culminar na queda dessa ordem subversiva. Ao final da narrativa ha
uma infestacdo de passaros negros, como pressagio de agouro e uma desordem final. Faz-se

necessario olhar para os espacos, no mapa da Imagem 6, em que ocorrem esses eventos.
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Imagem 6 — Espacos para (des)ordem

VI 3 \
\ TR AR N tamies e

Fonte: ALJOG. Manuscrito de Josu¢ Guimaraes digitalizado pela autora. Marcagodes da autora.

O Cine Thalia foi o espaco em que o Dr. Rui se alegrou com o lucro do dinheiro que
seria destinado a compra de jornais da edicao especial de A voz de Lagoa Branca. Esse dinheiro
foi entregue a ele em uma nova tentativa do coronel prefeito de salvar o Sete de Setembro. Para
surpresa do prefeito, a edi¢do ndo teve saida, de modo que seu desejo foi remediar, dando a
edi¢do aos municipes com o intuito de que eles pegassem o dinheiro doado para comprar, a fim
de retirar o dobro do valor depois. Isso ndo aconteceu, pois Dr. Rui conclui que ninguém

compraria, assim como ninguém notaria que ele estava subtraindo o dinheiro.

Dr. Rui sentou-se numa poltrona na ltima fila [no Cine Thalia], punha a mao sobre
o bolso da calca recheado de notas graudas, ficou a imaginar as hipoteses em que o
prefeito poderia descobrir que afinal ndo dera dinheiro para aquela gente comprar os
jornais, mesmo porque ele sabia que se desse o dinheiro ninguém ia correndo buscar
A voz da Lagoa no quiosque]...]. (GUIMARAES, 2011, p. 168).

Logo, as a¢des do prefeito com o intuito de reorganizar o mundo a seu modo, a partir de
um procedimento simbolico de manutengdo da ordem, vao se dissolvendo. “O coronel e o

capitdo — disse Maria de Fatima — sairam de casa, caminham apressados na dire¢do da
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Prefeitura, atravessa a praga quase numa corrida, o Sete de Setembro deste ano termina matando
o nosso prefeito que estd com aquela roupa de festa” (GUIMARAES, 2011, p. 186). A
desisténcia em participar do desfile por parte do professor Ulisses, bem como de seus

estudantes, sdo uma das agdes que pouco a pouco contribuem para desmascarar os paradoxos.

— Agora vem um pontinho delicado, quero me referir ao Professor Ulisses, eu sabia
por ouvir dizer que ele tinha um joelho fora do lugar, que escorregara numa escada,
bati 14, ele proprio me abriu a porta, caminhava até muito bem, perguntei como andava
o joelho e ele me disse que s6 de vez em quando € que sentia muitas dores; entdo eu
quis saber se estava tudo sem novidades, afinal a rapaziada do colégio ndo podia
falhar; ele me disse que vir, ndo vinha, estava muito velho para desfile ¢ me contou
assim como quem vai para as pitangas que ndo podia nem garantir que os rapazes ¢ as
mogas viessem para a rua, alegou que a mocidade anda muito rebelde e eu ndo me
contive, coronel, ameacei meter todos eles na cadeia se isso acontecesse, que com o
dia Sete ndo se brinca, afinal que raio de patriotismo andava ele a ensinar aos
meninos? (GUIMARAES, 2011, p. 188).

A seguir, ha a descoberta dos corpos dos mendigos. O objetivo do sumico deles era
claro: embelezar a cidade para o Sete de Setembro. Porém o que se sucedeu foi o
descortinamento das agdes antidemocraticas. Embora o prefeito ndo tivesse pedido para matar
os mendigos, ele ndo se importou com o destino dado a eles pelo inspetor e os pragas. Logo, o
prefeito ¢ tdo culpado quanto os demais, dada a sua omissao e a sua conivéncia. Cada vez menos

a ordem imperturbavel imposta pelo prefeito resiste.

Eram quatro homens, trés agricultores e um tratorista, curtidos de sol, roupas velhas
e sujas sobre o corpo castigado pelo trabalho; o mais velho deles pediu licenca,
esfregava as maos, falava assoprando forte por entre os dentes, acontece que eles
tinham sido chamados por uns vizinhos na curva do Soturno chamada “taquaral, dois
quildmetros abaixo onde eles trabalhavam, terra de pouco tamanho, cinco hectares de
feijao e de milho, e que a gente dos arredores fazia um falatério de medo, haviam
encontrado na curva do rio, enganchados nuns galhos de arvore, quatro corpos de
afogados, entre eles o corpo de uma velha que um rapaz trazia verdura para Lagoa
Branca jurava que era de uma mendiga que chamavam de Dama das Camélias, e que
os outros também deviam ser mendigos [ ..]. (GUIMARAES, 2011, p. 195).

Finalmente, em meio a infestacdo dos misteriosos passaros negros, ¢ chegado o Sete de
Setembro e o dia ndo quis amanhecer. As nove horas, faltando uma hora para o desfile, ndo
havia uma viva alma na rua. Quando alguns comecaram a se movimentar, para que enfim o
desfile ocorresse, comecou a chover. Durante o desfile, os tambores integralistas
misteriosamente silenciaram. Para desespero do prefeito, poucos compareceram ao desfile,
causando irrita¢do. Ele rasgou o discurso, considerou todos traidores e decidiu se vingar. Logo,
as acdes para libertacdo de Lagoa Branca se intensificam, tanto na presenga dos versos de Dino
Maldonado: “Foram meus versos, vejam, 0s meus versos que acabaram com essa pouca-

vergonha, os meninos do Professor Ulisses distribuiram em todas as casas, vejam, os meus
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versos. Acharam um destes papéis debaixo da porta?” (GUIMARAES, 2011, p. 211), quanto

nas acdes do Tenente Hipolito:

— Coronel, acabo de vir da delegacia, quero comunicar ao senhor que abri as portas da
cadeia, soltei mais de trinta rapazes filhos de familias boas aqui na cidade, todos eles
meninos de menos de vinte anos, dois deles nem chegaram a essa idade, ha um menino
de quinze, no maximo. (GUIMARAES, 2011, p. 208).

O excerto acima traz a tona mais uma das a¢des tomadas para reverter a subversao da
ordem. O que fica claro nos espagos apontados no manuscrito do mapa de Lagoa Branca e nos
trechos que corroboram os acontecimentos narrados. O que se revela € o desconhecimento do
prefeito em relacdo ao que acontecia na cadeia, como prisdes ilegais, torturas e morte. No
entanto, seu assentimento no que se refere a estabelecer uma nova era na cidade deu aval para
que seus aliados politicos tomassem varias agdes em seu nome, sendo elas drasticas ou nao.

Portanto, a analise da critica genética a partir do manuscrito do mapa da cidade ficticia
de Lagoa Branca, presente na obra em questio, se faz imprescindivel. E a partir do manuscrito
do mapa que Josu¢ estabelece o espago do qual o olhar alado das irmas Pilar levantara voo, bem
como o alcance dele, determinando assim a geografia da cidade e o lugar ocupado pelas demais
personagens. De alguma forma o mapa de Lagoa Branca desenha mais do que o espaco, mas a
perspectiva de um narrador que voara pela cidade. Por conseguinte, ¢ de suma importancia
versar sobre o processo de criacdo em que se analisa a diferen¢a entre narrador, scriptor, autor

e escritor a partir de Willemart (2009).

4.2 0 NARRADOR, QUE NAO E AUTOR, NEM ESCRITOR, NEM SCRIPTOR

Em 1983, cunhou-se o conceito de scriptor, quando Almuth Grésillon e Jean-Louis
Lebrave, membros da equipe de estudos genéticos dirigida por Louis Hay, fundaram a critica

genética na Franca.

Scriptor, mais neutro do que escritor ou autor, o conceito ndo prejulga da qualidade
literaria de documentos estudados, ele ndo traz com ele nenhuma conotacdo
teleologica. Além disso, ele apresenta a vantagem de inscrever-se em varios pares de
oposi¢do que permitem discernir melhor a especificidade dos documentos
manuscritos. Em primeiro lugar, o scriptor escreve como o locutor fala. Em segundo
lugar, o scriptor se opde ao leitor. Essa oposicdo, por sua vez, ¢ dupla, decorrendo do
estatuto do leitor: pode ser o analista que 1€ o rascunho regular ou o scriptor, ele
mesmo, como primeiro leitor. [...] E também importante levar em conta a oposi¢io
que trabalha o conceito de autor, as duas posi¢des radicalmente diferentes que sdo a
escritura e a leitura. A passagem constante de uma posicéo para outra no decorrer da
génese textual provoca uma multiplicagdo dos papéis no sujeito-autor [...] O autor ¢é
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a0 mesmo tempo o “‘eu’ que escreve, que se 1€, que se autocomenta e se autocensura,
que reescreve, etc. (GRESILLON; LEBRAVE, 1983, p. 8-9).

Desde entdo, o conceito de scriptor foi retomado e abordado pelos pesquisadores em
critica genética. A contar do surgimento da psicanalise, as categorias literarias sdo questionadas,
bem como a instancia do autor. Pois, “rascunhando paginas e paginas, o escritor encontra novas
solicitagdes, que surgem nos siléncios, nas rasuras e na invengao da escritura. Ele se torna,
entdo, scriptor, ou instrumento dessas chamadas e solicitagdes e, em seguida, leitor de sua
escritura” (WILLEMART, 2009, p. 30). Logo, em um ultimo movimento, de scriptor a leitor,
0 escritor se torna autor, na mesma pagina rasurada, no momento que segue a proxima pagina,

surgindo assim um texto novo, original.

Estudando o manuscrito, constatamos que quem comeca a escritura ndo ¢ quem
entrega o0 manuscrito ao editor; distinguimos, assim, as duas instancias, do escritor e
do autor, que se opdem no tempo ¢ na escritura. Cada rasura implica um
distanciamento progressivo do escritor ¢ a lenta formagao do autor. (WILLEMART,
2009, p. 37).

Portanto, o autor ¢ fruto da escritura, ndo o seu “pai”. Para tanto, Willemart (2009)
delimita as quatro instancias que operam no decorrer da narrativa: escritor, scriptor, narrador e
autor, sendo cada uma representada no angulo de um quadrado inserido em uma roda, como
pode ser visto na Imagem 7. E relevante acentuar mais duas etapas para percorrer o trajeto do
escritor ao autor: o scriptor ¢ o narrador, um sendo mais proximo do escritor ¢ de seu

inconsciente, o outro dependendo do inconsciente da comunidade ou do Real.

Imagem 7 — Circulo de Willemart 1

Escritor Scriptor

Autor Narrador

Fonte: Willemart (2009, p. 38).

De forma paralela a construgdo da escritura, constroi-se a instancia do autor, que conclui

o texto a cada rasura, conforme proposto por Willemart (2009) e ilustrado na Imagem 8 (a
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seguir). De forma distinta do narrador que “centraliza o foco narrativo e cede ou ndo a palavra
a personagem, o autor recusa ou aceita, rasura ou prescreve a proposta do narrador”
(WILLEMART, 2009, p. 40). Assim o narrador se relé quando retorna a escritura, antes de
passar a palavra ao autor, colocando-se na posi¢ao de pubico leitor, ressaltando a importancia

do “primeiro leitor”, que age sempre antes da intervenc¢do do autor.

Imagem 8 — Circulo de Willemart 2

O escritor O scriptor
observa "IN\ inscreve

/

O autor ¥ O narrador
confirma conta

O primeiro leitor
relé e rasura

Fonte: Willemart (2009, p. 52).

O “primeiro leitor” age sempre antes da interven¢ao do autor. A nova instancia compoe
a roda da escritura, seguindo, de acordo com Willemart (2009), com cinco paradas e ndo mais
quatro, como estava definido anteriormente. A partir dos os manuscritos de Proust e de Henry
Bauchau, Willemart (2019) detalhou todas as instancias. Segundo ele, o escritor observa e sente.
Ele se deixa abalar pelo que percebe ao redor de si e em si, sendo essa a primeira etapa do
esquema freudiano de 1896. Ainda nesse viés, a percep¢ao envolve o olhar externo, ¢ o inicio
da partida desta faculdade de reflexao, no sentido de re-flexo. Ele se faz espelho do espaco que
cerca o escritor e que o contém; ele se dispde e se coloca a servigo dos impactos provocados
pelos acontecimentos em si e fora de si.

Na segunda instancia, o scriptor transcreve o que o impressionou. No terceiro

movimento, ajustando seu anseio as dimensodes de outrem,

a linguagem usada, a lingua portuguesa, as estruturas sociais, econdmicas, culturais,
politicas, etc., conversando sempre com o texto movel, o scripfor se transforma em
uma imensa orelha, ouve atento os terceiros e a tradigao, exerce a pulsdo invocante, a
do ouvir, transmite, conta ou narra escrevendo. (WILLEMART, 2019, p. 46).

Na quarta instancia, impulsionado por uma duvida,
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um desejo de ajustar o pensamento ou a frase e de dizer mais, por exemplo, ajustando
melhor a construgdo da personagem e adiando a surpresa reservada ao leitor ou
passando da explicagdo ao aneddtico, o re-leitor deixa operar o imenso nao dito
constituido por todas as possibilidades ndo escritas na pagina, mas inscritas na
linguagem, e rasura. (WILLEMART, 2019, p. 46).

Ainda, “Em seguida, repetindo a agdo de escuta da mesma tradi¢do, dos mesmos
terceiros, ele substitui a frase ou a palavra, talvez o capitulo ou rasura de novo; a parada pode
ser de segundos ou de anos, para que entre em a¢do a quinta instancia” (WILLEMART, 2019,
p. 46). Na quinta e ultima instancia, o autor ratifica a palavra, a frase ou a pagina, e torna-se

assim porta-voz da comunidade na qual esta inserido e de tudo o que ele representa.

Ele decide e vai em frente. Constatando que poucos criticos levam em conta as
descobertas de Einstein e observando que Proust ja falava da quarta dimensdo do
tempo, tentei articular a roda da escritura com a teoria do espago-tempo de Einstein
para chegar a imaginar uma roda da escritura quantica: “Como articular a roda da
escritura a esta concepgao dos espagos-tempos superpostos? Cada movimento inteiro
da roda, isto ¢é, a passagem pelas cinco instancias, serd um espago-tempo que
encavalava o anterior. Numa escala microscopica, bilides de espagos-tempos
definiriam uma sé pagina. Calcular o seu resultado ¢ impossivel porque deriva da
curva das probabilidades, portanto da estatistica. Nos aproximamos assim do caos
deterministico que nao pode prever aonde leva a experiéncia, aqui, a escritura,
juntando, portanto, os espacos-tempos-rodas, um conjunto se constroi aos poucos pelo
preenchimento dos félios ou dos cadernos e terminard na ultima versdo. Assim,
definimos a roda da escritura quantica. (WILLEMART, 2019, p. 46).

Portanto, o escritor observa, ¢ a primeira etapa da construg¢ao das ideias. Em seguida,
uma ideia simples ou uma representacao na lingua do escritor, vinda da observagao, transforma-
se em imagem de si propria, torna-se ideia complexa e € inscrita pelo scriptor, que traga uma
marca no papel, conforme Willemart (2019), a partir da qual o narrador escreve e conta.

O narrador de Lagoa Branca, contudo, estd nao apenas envolvido no processo de criacao,
conforme Willemart (2009) aponta e localiza. Ele tem um lugar na historia da escritura, isso €
fato, mas também tem um movimento no interior da narrativa de Os tambores silenciosos, tem
um comportamento que se pode chamar diegético. Estd em um lugar, em um primeiro momento
sua visao ¢ “com”. Conforme postulado por Pouillon (1974), narrador e personagem tem o
mesmo conhecimento da narrativa, a seguir o narrador acompanha o voo demoniaco dos

passaros criados por uma cega, algando voo, de maneira a assumir a visdo “por detras”.
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5 OS VOOS DO NARRADOR: DE ONDE PARTE O OLHAR

Maria Celeste estava acomodada na sentadeira da sua janela predileta, os cotovelos
cravados no peitoril de madeira carcomida, as maos segurando firmes o bindculo que
havia sido do seu pai Juvéncio Pilar e que agora focava um pedaco da plataforma da
estacdo da Viacdo Férrea, do outro lado da cidade — numa linha invisivel que passava
por cima dos telhados das casas do sacristdo Jodo da Lagoa, do Vereador Paulino
Paim, um pouco a direita do quiosque do Santelmo Pires, por cima do telhado,
comprido do Grupo Escolar- bem no momento em que chegava o trem que quatro
horas antes estivera a beber 4gua e a receber coque em Rio Pardo. (GUIMARAES,
2011, p. 9).

O excerto de texto inicial ja apresenta uma tatica da qual langar-se-4 mao a cada nova
cena do enredo. Um misto de fofoca e bisbilhotice ¢ a combinagao utilizada pelo escritor para
compor uma narrativa com tipos humanos peculiares. Para tanto, essas figuras femininas, as
irmas Pilar, desempenham esse papel de denunciar os crimes e contravencgdes que se fazem
presentes nesse microcosmo, que elas observam através do bindculo herdado do pai Juvéncio
Pilar. Colocadas nas aberturas de cenas, ndo por acaso sete Marias, todas estabelecidas ali desde
tempos passados, solteiras, tagarelas e professando suas crencas supersticiosas, cabe as irmas
anunciarem as novidades e denunciar aquilo de estranho que anda acontecendo em Lagoa

Branca. Conforme afirma Santos (2015, p. 160-161):

O trecho inicial explicita uma estratégia narrativa retomada a cada mudanca de cena
ao longo da histdria. Nessas passagens, o narrador fecha o foco nas irmas Pilar. O
binoculo espreita pela janela e flagra, com detalhes, uma cena tomada de longe e,
como tal, vista de fora, posto que limitada a personagem que olha através das lentes.
Como se compusesse uma noticia de jornal, o narrador pega carona no bindculo para
compor o lead e, logo em seguida, muda o foco, ¢ assume ele mesmo a onisciéncia do
relato. Nesse momento, a noticia, antevista com o auxilio do binoculo, ganha a riqueza
de detalhes propria de quem vé por dentro e permite ao leitor inteirar-se do que se
passa por tras das portas fechadas, nos conchavos de gabinetes e na intimidade das
alcovas.

O olhar parte das irmas e assume, logo em seguida, um aspecto de onisciéncia. Como
abordado no terceiro capitulo desta pesquisa, Pouillon (1974), no seu livro O tempo no
romance, apresenta uma visao fenomenologica do mundo a uma teoria das visdes na narrativa
associada com a questao do tempo. “Em primeiro lugar, dentro da perspectiva classica, que
distingue um ‘dentro’, a propria realidade psiquica, e um ‘fora’, que constitui a manifestacao
objetiva dessa realidade” (POUILLON, 1974, p. 53). Para Pouillon, o papel da compreensao
consiste em captar esse “dentro”, inserindo-se de forma direta nele, ou seja, o tempo da agdo
interior como analogo ao tempo da duragdo vivida; no entanto, isso pode ser realizado de duas
formas: a visdo “com” — ou que, defasando-se com relagdo a essa realidade, o autor procure

analisa-la — ¢ a visdo “por detras”.
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Na visdo “com”, o narrador escolhe um personagem central para a partir dele apresentar
os outros. E o que ocorre na narrativa de Os tambores silenciosos, em que o narrador privilegia
o olhar das irmas Pilar, e ¢ através do olhar delas que se vém a conhecer as outras personagens
bem como os acontecimentos. Dessa forma, tem-se um narrador que, no inicio do foco
narrativo, esta “com”, isto €, ndo conhece totalmente, mas tem com as personagens a mesma
consciéncia irrefletida de si mesma. Veja-se como isso acontece na narrativa, quando, através
do bindculo, um das Marias acompanha o adultério D. Isabel, esposa do Capitao Ernesto: “—
Escutem, ele chegou — anunciou Maria de Lourdes — e a sirigaita abriu a porta, pouco esta
ligando para alguém que possa passar uma hora dessas e veja a pouca-vergonha”
(GUIMARAES, 2011, p. 17).

Em seguida, a partir do olhar das irmas, a voz ¢ devolvida ao narrador, para compor o
que se segue — a intimidade do adultério de D. Isabel com o Sargento Deoclécio. O excerto
acima mostra que ¢ através do olhar das irmas Pilar que se vém a conhecer as demais
personagens e que, naquele momento, tanto elas como ele, o narrador, detém aquele
conhecimento acerca dos fatos. Como complementa Todorov (2006) acerca das visdes de
Pouillon (1974), em que o “eu” do narrador estd em igualdade com o “ele” do heroi, ambos sdao
informados do mesmo modo sobre o desenvolvimento da agao.

Outro excerto que serve a esse propésito € quando as irmas observam o pastor Ezequiel
abrir as janelas da igreja. “— Eles abriram tudo, portas e janelas — disse Maria de Jesus — e estdo
varrendo o saldo, eu vejo daqui o pd saindo das janelas” (GUIMARAES, 2011, p. 60).
Comprova-se, aqui, que narrador e personagem detém o mesmo saber naquele dado momento.
E o tipo de narrativa que, aparecida no século XVIII, domina atualmente a produgdo literaria:
o narrador se apega a uma das personagens e observa tudo através de seus olhos (TODOROV,
2006).

No trecho a seguir, observa-se que o olhar parte novamente do bindculo das irmas Pilar,
que, também desta vez, estd nas maos de Maria de Jesus: “— O Professor Ulisses acaba de sair
rodeado de alunos, caminham pela calgada na dire¢do Lomas Valentinas, param agora na
esquina, ninguém parece ter pressa” (GUIMARAES, 2011, p. 21). Nessa passagem, vé-se de
forma sutil que a voz ¢ devolvida ao narrador para compor o carater de dentincia da censura e
das praticas de tortura. E importante observar a maneira como a historia é produzida e chega ao
leitor. Essa preocupacdo ¢ enquadrada na categoria de “modo” de Genette (1995), conforme

aponta Cardoso (2013, p. 61):
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assim, a narrativa pode: 1°) fornecer ao leitor mais ou menos pormenores, de forma
mais ou menos direta; 2°) parecer manter-se a maior ou menor distancia daquilo que
conta e 3°) escolher o regulamento da informagdo que da, segundo a capacidade de
conhecimento da parte interessada na histdria, isto €, da personagem ou do grupo de
personagens.

Trata-se da focalizacao proposta por Genette (1995), a qual aborda o conhecimento que
o narrador possui a respeito da histéoria em comparagdo ao conhecimento que a personagem
tem, sendo nao focalizado o discurso onde o narrador “diz mais do que sabe qualquer uma das
personagens; de focalizag@o interna se o narrador “diz somente o que sabe a personagem”,
podendo ser neste caso fixa, variavel ou multipla; e de focalizacdo externa se o narrador diz
“menos do que sabe a personagem”. Nesse viés, o teorico adverte que a focalizagdo “nem
sempre se aplica ao conjunto de uma obra, portanto, mas antes a um segmento narrativo
determinado, que pode ser muitissimo breve” (GENETTE, 1995, p. 189).

Sendo assim, em segmentos narrativos determinados, vé-se o apontado acima, como
nesta passagem: “As irmas dos Correios sairam — disse Maria Madalena — e estdo indo na
dire¢do do quiosque do velho Santelmo e quem esta atendendo ¢ a D. Santinha, como sempre”
(GUIMARAES, 2011, p. 29). Percebe-se que apresenta focaliza¢io interna, uma vez que o
narrador diz somente o que sabe a personagem. A mesma situagdo ocorre a seguir: “— O Dr.
Fadul entrou no seu consultorio, estava no 18 do Forte, agora sai apressado o Paulinho Cassales,
na pressa esbarra no Dr. Licio Machado que parece ndo gostar, conversam e agora se dirigem
para o prédio da Prefeitura onde ja deve estar o Cel. Jodo Candido” (GUIMARAES, 2011, p.
32). Ambos os trechos evidenciam que narrador e personagem dispdem do mesmo
conhecimento naquele momento.

De forma similar ocorre na passagem em que as irmas Pilar acompanham D. Mafalda
sair de casa com os dois filhos para visitar o marido Dino, dono da livraria, na prisdo. Nesse
momento, narrador e personagem tem o mesmo conhecimento acerca da acdo narrada. Outro
exemplo de focalizacdo interna ¢ o momento em que Maria de Lourdes narra a saida das
autoridades, apds o término de uma reunido realizada nos fundos da prefeitura. A visao das
irmas nao ignora o comportamento dos lideres municipais, bem como ndo deixam de tecer
criticas a respeito do comportamento bajulador dos demais em relacdo ao prefeito Candido
Braga.

Na obra em andlise, percebe-se claramente que o narrador alga voos a partir do olhar
das irmas, adentrando as alcovas. Logo, esse narrador sabe mais que qualquer uma das
personagens, fazendo-se necessario entender que assume a visao “por detrds”, como postulado

por Pouillon (1974).
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5.1 PARA AONDE VOA A VOZ QUE NARRA

Na narrativa da obra Os tambores silenciosos, Josué Guimaries faz uso do discurso
indireto livre, dissipando a separacao rigida entre a camera e as personagens, conferindo
autonomia de conhecer a interioridade dos ambientes que ndo poderia ser captada pela
observagao externa das irmas Pilar. “O narrador em terceira pessoa simula um registro continuo,
focalizando a personagem em momentos precisos que interessam ao andamento da historia e a
materializa¢ao dos seres que a vivem” (BRAIT, 1993, p. 53). Dessa forma, deixa-se de ter um
narrador “com”, como determinado por Pouillon (1974), para acompanhar o voo do narrador,
que assume a visao “por detras”.

Na visao “por detras”, o narrador personagem encontra-se ndo mais dentro do mundo
representado, mas por detras, “como um demiurgo ou um espectador privilegiado que conhece
o lado inferior das cartas” (POUILLON, 1974, p. 62). O narrador conhece tudo sobre os
personagens e sua circunstancia, interioridade, passado e futuro; €, portanto, onisciente. Neste
caso, segundo Pouillon (1974), o escritor ¢ quem escolhe a sua posigdo para ver o personagem.

Conforme observado no trecho a seguir:

Elas fecharam a casa toda e antes de apagar a luz a mais velha das irmas, Maria
Celeste, que havia nascido em 1872 — quando estava sendo construida a estrada de
ferro em Porto Alegre e Sao Leopoldo, e seu pai era recebido pelo presidente Jodo
Sertorio, e mais ainda quando ela e as outras meninas corriam para as ruas para ver
passar o desfile de multilados da Guerra do Paraguai — ainda verificou se o binéculo
havia sido colocado no seu lugar.

Por isso ndo chegaram a ver quando, protegido pela escuriddo da Rua do Soturno da
Alta, distante uma quadra da casa delas, o Vercador Paulino Paim aguardava
impaciente que de sua casa saisse o jovem Rubem Miiller, um dos lideres da Acao
Integralista local, filho do dono da fabrica de sabdo da Rua da Cruz, a “Teuto-
Brasileira” acompanhando o abrir da porta, o beijo de despedida dado na sua mulher
e esperando por momentos que o ruido dos seus passos se perdesse na noite silenciosa,
para sé entdo bater de leve, timidamente, e esperar que D. Flor lhe abrisse a porta e
dissesse irritada, que ela mais de uma vez havia dito que ndo o queria ver pelas
redondezas, espreitando, quando o melhor seria ficar 14 pelo clube tomando a sua
cerveja. (GUIMARAES, 2011, p. 25).

A voz do narrador ultrapassa os limites impostos as lentes do binoculo das irmas Pilar.
A partir do foco dado pelo bindculo, o narrador parte, adentrando as alcovas. Ademais, o
narrador levanta voo na narrativa, de acordo com Todorov (2006, p. 62), “o eu do narrador
aparece constantemente através do ele do herdi” correspondendo a “visdo por detras”, postulada
por Pouillon (1974). A exemplo, ha a passagem em que Maria Madalena afirma nao ver mais
devido ao telhado do Baratilho da Lagoa, e ao leitor, mesmo assim, ¢ permitido acompanhar o

que se passa. “O Ford passou no portdo entre a porta de servigo da Prefeitura e a parede do
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prédio da Camara de Vereadores; o inspetor Paulinho manobrou com cuidado e foi estacionar
sob um telhado de zinco, enquanto um soldado fechava o porao de ferro e ficava ali de guarda”
(GUIMARAES, 2011, p. 12).

Outro exemplo ¢ encontrado, a medida que as forgas externas aparecem para romper
com a ordem imposta do Cel. Candido Braga, como observado pelas irmas Pilar, na saida dos
representantes do municipio de pijamas rumo a casa do prefeito. Através do bindculo, ¢
apresentada a cena, mas que so ¢ desenvolvida pelo narrador. As irmas Pilar dizem “L& vai
também o Capitdo Ernesto, para mim ¢ revolucdo que anda por ai e revolucdo de chumbo
grosso, que diabo, ninguém encontra meio minuto para tirar o raio do pijama e enfiar pelo
menos umas calgas velhas, até parece reunido na casa da Zica” (GUIMARAES, 2011, p. 74).
A indignagado das irmas revela a urgéncia dos acontecimentos, chegando elas a cogitar a morte
do prefeito, dadas as circunstancias.

No entanto, o narrador desenvolve a cena acima descrita, cujo foco partiu das irmas. O
que se segue ¢ a entrega do papel pelo telégrafo Ezequiel ao prefeito. Trata-se de um telegrama
urgente da capital que visa apurar dentincias de abuso de autoridade e censura. O prefeito
Candido Braga, irritado, percebe a urgéncia de se responder aquele chamado. Nas palavras dele:
“temos de decidir com a maxima urgéncia o que se deve transmitir a Porto Alegre o telegrafista
a fim de acalmar esses sacripantas que se fazem de cegos para o que acontece nesses outros
municipios por ai e se mostram tdo zelosos do nosso [...]” (GUIMARAES, 2011, p. 74). O
prefeito ndo esconde o desejo de impor sua vontade em relagdo aos assuntos internos do
municipio, mas, como politico que €, percebe a necessidade de ponderar. Em resposta, esquiva-
se da responsabilidade, atribuindo as “falacias” aos comunistas, pois a cidade se prepara para o
Sete de Setembro.

Como postulado por Todorov (2006), ¢ facil ver, nessa perspectiva, qual a classificacao
das visdes que podem ser adotadas: ela corresponde, mais ou menos, a que propunha Pouillon
(1975), segundo os estudos de Todorov (2006, p. 62): “ou o eu do narrador aparece
constantemente através do ele do herdi, como no caso da narrativa classica, com um narrador
onisciente; € o discurso que suplanta a historia”.

Ainda nesse viés de analise, faz-se necessario complementar essa relagao entre narrador
e personagem através da perspectiva de Genette (1995) sobre a focalizagdo, como considerada
sob os trés pontos citados anteriormente: o discurso ndo focalizado; o de focalizagdo interna,
podendo ser fixa, variavel ou multipla; e o discurso de focalizagdo externa. Na obra em questao,

ha um narrador que sabe mais do que qualquer personagem, em momentos especificos.
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A passagem em que as irmas Pilar observam que o Dr. Lucio saiu de casa as pressas,
sendo que ha pouco havia chegado da prefeitura, evidencia que, naquele momento, o narrador
tem mais conhecimento dos fatos. Tais acontecimentos giram em torno da apreensao, pelo
prefeito, da carta de D. Benigna, esposa de Dr. Lucio, destinada a irma que mora em Porto
Alegre. O conteudo da carta envolve as mudangas do municipio e criticas ao esposo. O prefeito
pede ao Dr. Lucio que controle sua mulher, ao passo que este, sentindo-se envergonhado, chega
em casa e, pela insisténcia da mulher em saber o que houve, confronta-a. O que as irmas Pilar
observam ¢ a consequéncia disso: Dr. Lucio ndo suportou ficar em casa. Logo, aplica-se a esse
narrador um discurso ndo focalizado, ou seja, que diz mais do que sabe qualquer uma das
personagens.

E importante observar que esse narrador também se faz presente na passagem em que o
filho do pastor telégrafo, Lucas, sai correndo da capela para ir até em casa e volta com um
pacote. As irmas Pilar desconhecem o motivo para tal, bem como o conteido do embrulho.
Trata-se de uma galena que o menino construiu. Devido as apreensdes, torturas e mortes
aplicadas pelo inspetor e o capitdo, o pai exigiu o objeto para ser enterrado, assim evitando
maiores problemas. O narrador, nesse momento, detém mais saber que as personagens.

Esses excertos evidenciam como o modo de narrar proposto por Genette (1995) pode
adotar ou fingir adotar a “visdo” ou o “ponto de vista” da parte interessada, parecendo tomar
esta ou aquela perspectiva em relacdo a historia. O desfecho da narrativa evidencia a escolha
desse narrador, cujo discurso ¢ nao focalizado: o momento do suicidio do prefeito de Lagoa

Branca, no qual nao ha observador que tenha acesso a cena.

Acendeu a luz, correu para junto da parede onde haviam caido os bichos, pegou num
deles, arrancou as penas, rasgou os panos que cobriam a armagao de arame, comegou
a rir, tirava chumacos de algodao e de 13, depois jogou tudo longe, recarregou a arma,
sentou-se na cadeira atras da mesinha, apoiou a culatra no chao de tijolos, enfiou os
dois canos na boca e comprimiu os gatilhos. (GUIMARAES, 2011, p. 217).

Por fim, Bittencourt (1999) esclarece que, dentro da categoria “voz”, Genette (1995)
inclui as relagdes entre a instancia narrativa e o objeto narrado. Dentro delas, estdo situadas as
relacdes temporais, as de subordinagdo e a pessoa que conta a narrativa (o narrador). As
primeiras se elucidam por “anterioridade, posterioridade ou simultaneidade do narrador em
relagcdo aquilo que narra; as relagdes de subordinacao existem entre dois discursos que se situam
em niveis narrativos diferentes, compreendendo ai as narrativas dentro da narrativa, as
narrativas encaixadas” (BITTENCOURT, 1999, p. 121-122), ademais outros tipos de inser¢oes

mais sutis.
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A forma de narrar Os tambores silenciosos € repetida durante todas as introducdes de
capitulos: primeiro, o narrador situa o objeto narrado, para depois emprestar o foco e a opinido
para a irma que estiver em seu turno para a observancia da cidade, através do bindculo. No
entanto, o foco narrativo pertencente as irmas, quando estas se encontram a janela para
avistarem o movimento da cidade, ¢ bastante reduzido. De modo que, para adentrar ambientes
e expor didlogos, o narrador deve vestir sua onisciéncia, a fim de que determinadas cenas sejam
apresentadas ao leitor, apresentando uma relagao temporal de posterioridade do narrador em
relagdo ao objeto narrado. Exemplo disso ¢ o momento da descoberta, pelo Dr. Fadul, da

cegueira de Maria da Gloria.

— Cega, doutor? — exclamou Maria de Jesus — mas a Maria da Gloria sempre foi cega,
doutor; ela ja nasceu cega.

O médico fezum ar de espanto, disse que nunca ouvira nada a esse respeito, elas nunca
haviam dito nada e na cidade, ele podia jurar, ninguém sabia disso. (GUIMARAES,
2011, p. 215).

O narrador de Os tambores silenciosos funciona como uma camera (BRAIT, 1993) que,
a partir do foco do olhar das irmas Pilar, d4 a conhecer o microcosmo de Lagoa Branca bem
como traz a existéncia suas personagens. Nao obstante, pdde-se observar que esse narrador do
romance assume um carater onisciente, através da visao “por detrds” (POUILLON, 1974),
sendo capaz de adentar as alcovas e desnudar tudo o que se passa. Essa aproximagao, como o
movimento que parte de um bindculo, representa a focalizagdo (GENETTE, 1995) e permite
avaliar o conhecimento do narrador em relacdo as personagens € 0 inverso.

Por conseguinte, quando o narrador emprestava o foco para as irmas Pilar espiarem a
cidade, “acabava por se possibilitar a demonstragao da ideologia do texto pela opinido das irmas
observadoras, favorecendo o nivel de liberdade na qual o leitor poder se movimentar para
interpretar a obra” (PRADO, 2009). Tudo isso € possivel dadas as linhas do manuscrito do mapa
de Lagoa Branca, por isso a necessidade de retoma-lo. Ali, ha linhas retas em perspectivas de
saida da casa das irmas Pilar, ndo havendo, portanto, apenas uma linha de visdo, ja que o
narrador a ultrapassa, mas um centro de partida dos passaros negros. Aqui, nesse sentido, o voo
do narrador representa outro movimento: a destruicio de um regime repressor, o fim da

autocracia fascista do prefeito.

5.2 0 OLHAR ALADO DAS MARIAS: O NARRADOR DEMONIACO

Como foi analisado neste trabalho, na obra Os tambores silenciosos, as irmas Pilar

orientam a leitura, através do bindculo, cujas lentes estdo apontadas para pontos estratégicos da
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cidade, no inicio de cada capitulo. Outrossim, a voz das irmas, carregada de seus julgamentos
de valores, ¢ uma das forgas de oposicao aos acontecimentos subversivos de Lagoa Branca, os
quais levam ao cerceamento da informacao. Elas sdo as observadoras que introduzem uma
narrativa que vai além de seu proprio campo de visao limitado. Conforme Pouillon (1974), na
visdo “por detrds”, o narrador personagem encontra-se nao mais dentro do mundo representado,
mas por detrds, “como um demiurgo ou um espectador privilegiado que conhece o lado inferior
das cartas” (POUILLON, 1974, p. 62).

Esse movimento caracteristico de observagao assemelha-se, de certa forma, ao olhar do
escritor, observador privilegiado que acompanha o movimento de seus personagens ao mesmo
tempo em que os avalia. Somado a esse olhar observador que julga, hd a inteng@o de intervir na
realidade propria da literatura engajada, como ¢ o caso da obra em estudo, em que Josué
pretende agir sobre a realidade. Conforme proposto por Willemart (2009), ao estudar o
manuscrito, constata-se que quem comeg¢a a escritura ndo ¢ quem entrega 0 manuscrito ao
editor. Distinguem-se, assim, as duas instancias, do escritor ¢ do autor. O autor ¢ fruto da
escritura, nao o seu ‘“pai”. Portanto, como visto, no decorrer da escritura, operam as quatro

instancias — escritor, scriptor, narrador e autor.

Paralelamente & construcdo da escritura, constrdi-se a instancia do autor, que conclui
o texto ap6s cada rasura, como sublinhei acima. Diferente do narrador, que centraliza
o foco narrativo e cede ou nao a palavra ao personagem, o autor recusa ou aceita,
rasura ou prescreve a proposta do narrador. (WILLEMART, 2009, p. 40).

Conforme apontam Rettenmaier ¢ Remédios (2006), Josué¢ Guimaraes foi um homem
vigoroso, de um temperamento forte, embora gentil e bem-humorado, que teve nas palavras a

provisdo para a luta.

Fosse nas paginas dos jornais, em colunas assinadas por ele, ou por pseudénimos,
fosse, posteriormente, nas paginas de suas obras literarias, Josu¢ tinha nas palavras,
rapidamente datilografadas, como tiros em repeticdo automatica, a Unica muni¢ao
possivel em seu desejo de mudar o mundo. (RETTENMAIER; REMEDIOS, 2006, p.
118).

De acordo com a roda da escritura de Willemart (2009) (Imagem 7), Josu¢ ¢ fruto de Os

tambores silenciosos, € nao o oposto.

A instancia do autor da génese, que surpreende o pesquisador de manuscritos, ¢
certamente extradiegética, mas situa-se em uma extradiegese que mergulha na pulsdo
de escrever e em todos os tipos de memoria do escritor, para emergir rastreando a
cultura do momento e do passado e, convencida pelo narrador, aprova ou ndo a
escritura. (WILLEMART, 2009, p. 41).
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Em Os tambores silenciosos trata-se de um narrador que usa de recursos magicos para
narrar. Mais do que isso, revisa a historia, ratificando o que foi postulado por Willemart (2009).
Obra representante do realismo magico’, o romance de Josué apresenta, através do narrador, a
ficticia Lagoa Branca, e recua a agdo para a década de 1930 a fim de resguardar-se na perigosa
década de 1970. De forma sutil, cabe ao leitor a memoria de que, na historia brasileira, o ano
de 1937 representa o inicio de uma fase de retrocessos politicos. Conforme Rettenmaier e

Remédios (2006, p. 123),

A histodria, de alguma forma, ainda reservaria o Estado Novo, e seriam restabelecidos
os excessos de outro regime repressor, num movimento de supressdo das liberdades
individuais que formaria, com o golpe de 64, o lastro historico nosso de tantas
ditaduras no Brasil e na América Latina.

De forma analoga, a historiografia representa um manuscrito: o ato do narrador revisar,
como um voo metaforico.

Ademais, as linhas de perspectiva, presentes no manuscrito do mapa de Lagoa Branca,
sdo também como voo dos passaros, entidades demoniacas que representam um narrador que
surge do submundo do sobrenatural. Nao hé narrativa sem narrador, assim como nao ha cinema
sem camera (BRAIT, 1993, p. 53). De forma anédloga o narrador traz a tona as personagens bem
como as agdes perturbadoras do microcosmo de Lagoa Branca, nesse interim, os passaros
negros dividem espaco com os acontecimentos e sua presenca ¢ notada pelos personagens. O
olhar das irmas voa em dire¢do a casa do prefeito para descrever a visita do telégrafo, e, em
seguida, o narrador detalha o que se passa. Conforme a focalizagdo proposta por Genette (1995)
ao abordar o conhecimento que o narrador possui a respeito da histéria em comparacdo ao
conhecimento que a personagem tem, note-se o trecho a seguir, com destaque para os passaros

negros:

Sai o telegrafista a correr, parece mordido de marimbondo, para mim ¢ coisa de
telegrama urgente — disse Maria Madalena —, e o prefeito continua 14 vivinho da silva
e toda essa correria s0 poderia ser politica.

Quando ia entrar em casa o telegrafista olhou para a casa do prefeito ¢ viu que no
telhado havia um bando de passaros negros, achou que fossem urubus, “sinal de
agouro”, pensou sentindo um calafrio, e logo em cima da casa do prefeito, depois
dessa mensagem, era bom nem falar para D. Georgeta que a mulher poderia ter um
chilique qualquer, ela que ja andava nervosa e até falando em pedir transferéncia para
outro municipio, mesmo que tivesse duas ruas e dez casinhas. (GUIMARAES, 2011,

p-75)

70O realismo magico ¢ uma corrente artistica, pictorica e literaria da primeira metade do século XX. Também ¢
conhecida como realismo fantastico ou real maravilhoso. A principal particularidade dessa corrente literaria é
fundir o universo magico a realidade, mostrando elementos irreais ou estranhos como algo habitual e corriqueiro.
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A presencga dos passaros, de origem desconhecida, grandes como galinhas, pretos e de
papo vermelho, era assustadora e configurava uma aura moérbida e incompreensivelmente
sobrenatural da atmosfera demoniaca que invadiu Lagoa Branca. Como forg¢as maléficas do
desconhecido. Como fica evidente na fala do delegado a D. Santinha sobre se ela conhece os
bichos, ao que ela diz: “ndo sei que bicho ¢, mas de uns tempos a esta parte muitos deles vém
pousar aqui pelas arvores e acho estranho um bicho assim preto com o papo tdo encarnados
como esses. [...] até parecem de palha se ndo fossem os dois olhinhos brilhantes e movedigos.”
Os passaros integram o cendrio € os acontecimentos, como se observa nos trechos abaixo em

que a presenca do sobrenatural divide espaco com a realidade:

Maria Celeste embaciava as lentes com a respiragdo opressa:

— Acaba de entrar na casa do prefeito o inspetor Paulinho e o diabo do rapaz vai
também de pijama, deve estar com qualquer espinha arruinada, segura um lenco
branco de encontro ao rosto. Que teria dado nessa gente toda?

Quando o inspetor entrou, calca de pijama e uma camiseta de meia com um furo que
deixava sair tufos de cabelo do peito, o Capitdo Ernesto exclamou: mas que diabo te
aconteceu ai na cara? O rapaz contou o que havia acontecido no galpao da casa do
telegrafista, sentiu cintilarem os olhos do capitdo, mudou um pouco a historia, ndo
fora bem no galpdo do telegrafista, que 14 estivera com o rapaz que nao conseguia
abrir aa fechadura velha, de fato tinha subido no forro da sua casa e 1a batera com o
rosto num cacho de morcegos ruivos; mostrou com as maos o tamanho que deviam
ter os bichos. O capitdo disse: morcegos do tamanho de uma galinha? Virou-se para
os demais; estou vendo que precisamos internar 14 no “Sao Pedro” mais um doido
varrido, ele agora deu para ver na escuriddo morcego do tamanho de uma galinha.
(GUIMARAES, 2011, p. 75).

O capitdo e o inspetor saem da Prefeitura — disse Maria de Lourdes - atravessam a rua
e caminham pelo meio dos canteiros da praga, parece que discutem, o capitdo para e
ameaca o rapaz com o dedo em riste, boa coisa ndo devem ter ouvido 14 do coronel.”
[...] Caminharam um pouco mais, de repente, o capitdo, sem uma palavra, mudou de
rumo ¢ desapareceu, deixando o inspetor desolado no meio da praga, procurou um
banco na sombra, sentou abatido, a ferida latejava e doia, algo lhe dizia dentro do
peito que aquilo ia longe; ouviu um grasnar diferente, olhou para cima da arvore e
descobriu 14 no meio dos ramos um passaro igual ao que havia visto na janela do “18
do Forte”, havia um outro pousado mais adiante, sentiu um tremor no corpo, aquilo
era bicho de mau agouro. (GUIMARAES, 2011, p. 91).

A natureza do ferimento do inspetor extrapola a naturalidade das coisas. A medida que
as agoes de censura se intensificam no municipio, for¢as desconhecidas se movem para desfazé-
la. Nao a toa o ferimento do inspetor Paulinho Cassales, em vez de regredir, pois esta sendo
tratado pelo médico, aumentava cada vez mais, embora esses nao medissem esforgos para
conté-lo. Serve de analogia aos esforgos do prefeito de tornar Lagoa Branca feliz pelo bem ou
pelo mal, quanto mais ele empreende acdes para tal fim, mais elas se desfazem. Sendo assim, a
ferida termina por consumir o inspetor, revelando aspectos horrendos que ndo parecem ser desse

mundo.
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D. Horténcia se dependurava no braco da irma, caminharam assim até a cabeceira da
cama, puxaram a ponta do lengol com a ponta dos dedos e viram a cara do inspetor
comida pela metade por enormes vermes amarelados que avangavam como cobras, o
0sso molar estava a mostra e parte da dentadura, como se ele estivesse rindo
sinistramente com a metade da cara. As duas foram recuando, ndo gritaram nem
choraram. (GUIMARAES, 2011, p. 210).

A relacao da presenca dos passaros associadas ao submundo aparece também na fala do
padre ao prefeito Candido Braga: “e esses passaros negros que andam por ai, o senhor nao acha
que ¢ obra de feiticaria, gente que quer destruir a cidade?”” Ao passo eu o prefeito tripudia da
resposta, que passaros nao tém poder para isso. O prefeito ignora os sinais de que sua ordem
imposta esta a ruir cada dia mais. Diferentemente dele, as irmas Pilar veem o que se passa na

cidade e reconhecem que a presenga dos passaros pode estar ligada ao sobrenatural.

Maria de Lourdes abanou com a mao: eu ndo me assusto com mais nada depois que
Lagoa Branca se encheu desses bichos pretos que voam por todos os lados e que
enchem as arvores, postes e fios de telégrafo, ndo me admiro de mais nada, lembro
que a nossa avo contava uma histéria parecida, e que aconteceu antes da
independéncia do Brasil, quando uns pdssaros assim pretos comegaram a aparecer
numa cidadezinha 14 na fronteira com o Uruguai e que uma semana depois comegou
a chover, a chover tanto que o rio encheu e terminou por cobrir tudo e que quando as
aguas tornaram a baixar ndo havia um vivente, nem casa, nem rua, nem sinal de que
algum dia tivesse existido naquele lugar uma cidade. (GUIMARAES, 2011, p. 183).

Rettenmaier (2011) aponta que embora ligando histéria e magia, Lagoa Branca
apresenta um passado politico comum as cidades reais do Rio Grande do Sul. Segundo ele, as
personagens presentes na obra tém ligacdo com o sobrenatural, conforme postulado pelo
proprio Josué. “A historia de violéncia absorvida pela tradi¢ao e envolvida por uma aura magica
(ou amaldi¢oada) atinge também os antepassados das personagens principais da trama.”
(RETTENMALIER, 2011, p. 33). Os pais das irmas Pilar, de acordo com o Dr. Fadul, médium
espirita de Lagoa Branca, ndo descansam em decorréncia da morte dos maragatos.

O narrador demoniaco de Lagoa Branca apresenta a relacdo da mais jovem das irmas
Pilar como o submundo. Conforme Dr. Fadul, médico e médium, sobre a jovem que ndo sai de
casa, faz todos os servigos da casa e toma conta das irmas mais velhas, ele diz: “[...] para mim
deve ter fortes poderes meditnicos, acho até que deve ser vidente, mas ndo se consegue que as
outras facam ela sair de casa.” Ao término da narrativa revela-se sua cegueira e descobre-se que
foi ela quem deu vida aos passaros feitos de arames e penas que libertaram Lagoa Branca da
opressao.

Ainda nesse viés, nota-se a acdo dos passaros negros no dia do desfile de Sete de

Setembro. Surpreendentemente, no dia do desfile, enquanto Maria da Gléria agonizava, os
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passaros surgiam e se multiplicavam no céu de Lagoa Branca, prefigurando uma iminente
catastrofe. No entanto, eles ndo sdo os Unicos a desobedecer a ordem autocratica do prefeito
Candido Braga, ha também, em meio a solenidade, o silenciamento dos tambores integralistas.

Conforme descreve Rettenmaier (2011, p. 47):

Essa mudez inesperada dos instrumentos integralistas ¢ a confirmacao final do que ha
muito ja se podia observar na gradativa progressdo dos fatos. Desde o inicio dos
preparativos da cerimonia oficial, as aves negras se avolumavam em numero nos céus
do lugar, perturbando a ordem prevista pela prefeitura. Sua presenca assustadora
configurava paulatinamente aura morbida e incompreensivelmente sobrenatural das
coisas demoniacas que invadiam Lagoa Branca como forcas maléficas do
desconhecido. A razdo debilita-se em sua convivéncia com o inexplicavel.

Como postulado por Rettenmaier (2011, p. 47), “Os passaros ¢ Maria da Gloria,
alegorias da literatura e do escritor, sdo concretizagdes desse poder de reestabelecer a vida pela
ficcdo, sdo alegorias que se insurgem em nome da utopia de libertagcao”. O sacrificio de Maria
da Gloria possibilita a busca por uma sociedade mais justa, nela o herdi ndo esta completo, esta
sempre em busca de algo. Trata-se do her6i demoniaco proposto por Lukécs (2000) que na obra
¢ transmigrada para a fun¢do de narrar, evidenciando que a psicologia do herdi romanesco €
“demoniaca”. O ser dissociado, o sujeito em busca, o deslocamento quanto as imposi¢des da
vida burguesa, sem sentido, ndo estd em a¢do, mas em discurso. Assim, a percep¢do de que o
sentido jamais ¢ capaz de penetrar inteiramente a realidade ganha asas e plana sobre o real na
voz que conta a histéria. O narrador, assim, se faz sujeito em embate com o mundo, finalmente
materializando como metéafora os passaros negros que abalam com seu mistério o autoritarismo
politico vazio. Ao retomar-se Willemart (2019), o escritor observa e sente um mundo que
arruina a humanidade das relagdes, o scriptor transcreve essas impressoes, conferindo verbo ao
que afetou o sujeito Josué. O narrador surge disso tudo, conta escrevendo os incidentes de
Lagoa Branca, voa sobre a cidade, como um passaro negro, e ao fim, termina por revisar, como
re-leitor, ndo apenas o proprio texto, como seria de praxe a quem trata da linguagem, mas revisa
a historia. Perante essa revisao, em que 1936 nao € mais 1936, mas a historia atual de um 1968
que nao terminou, Josu¢ Guimaraes confirma nao apenas o proprio relato, mas a necessidade
de repensar-se a sociedade a cada e qualquer momento.

As linhas retas no mapa de Lagoa Branca, saidas da casa das irmas Pilar, sdo centro de
partida dos passaros negros. As linhas de perspectiva s3o como o voo dos passaros, entidades
demoniacas que representam o narrador que surge do submundo do sobrenatural para, através
da criacdo de Maria da Gloria, romper com o autoritarismo autocratico do coronel prefeito

Candido Braga e renovar as dinamicas de vida e os mecanismo de poder.
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6 CONCLUSAO

A presente pesquisa teve como objetivo abordar os sentidos do narrador e seus
constituintes interpretativos na obra Os tambores silenciosos de Josué Guimaraes. Para tanto,
fez-se necessario abordar o género romance a partir de Ian Watt (2010), segundo o qual o
realismo, como estética, apresenta-se como um divisor de dguas, pois ha a presenca de enredos
ndo tradicionais ou, ainda, inteiramente inventados, baseados parcial ou totalmente em
incidentes contemporaneos. A obra analisada encaixa-se nesse ultimo caso, tornando seu
contexto de producdo — e da narrativa — de suma importancia pela verossimilhancga historica e
pela relagdo com a atualidade.

Nossa histéria comum abrigou regimes totalitarios que suprimiram as liberdades:
fomos subjugados por ditaduras de cunho populista ou militar. E nesse contexto conturbado da
América Latina que surge o neorealismo no século XX. Em Os tambores silenciosos, ¢ narrada
a historia da cidade ficticia gaucha de Lagoa Branca, situada em um ponto qualquer entre Passo
Fundo e Cruz Alta, nos dias que antecedem os preparativos para as comemoragdes do Sete de
Setembro de 1936. Liderados pelo prefeito Cel. Jodo Candido Braga Jardim, a cidade organiza
os festejos para marcar uma nova era em Lagoa Branca, nas palavras do governo municipal. Na
realidade, o municipio vive o autoritarismo do Cel. Candido Braga que, em seu nacionalismo,
decidiu salvar o vilarejo de todos os males do mundo, inclusive recolhendo os jornais enviados
a cidade, bem como os aparelhos de radio.

O conceito de género romance proposto por Watt (2010) vai ao encontro da diegese.
Ha incidentes explicitos associados as demandas politicas da modernidade, logo a narrativa
encontra correspondentes em mais de um episodio da historia brasileira. A narrativa de Os
tambores silenciosos se passa em 1936, um ano antes do Estado Novo, no entanto, dada sua
data de publicagdo, 1977, o contexto e os acontecimentos remetem também a outros periodos
obscuros na histéria do Brasil, como a Ditadura Militar. A ficticia Lagoa Branca vive as
perturbagdes de ordem politica: as rivalidades entre a Alianca Nacional Libertadora (ANL) e
os Integralistas.

Sob o pretexto de fazer cumprir a ordem do prefeito Cel. Jodo Candido Braga de
estabelecer a paz em Lagoa Branca, o Capitdo Ernesto e o inspetor Paulinho Cassales foram os
responsaveis por inimeras prisdes e torturas ao longo da narrativa, com o pretexto da captura
de galenas e afins. A livraria do Dino Maldonado, Livro de Ouro d’O Atheneu, dono também
de versos revolucionarios, nao escapou da vista do inspetor Cassales. Como as maiores

atrocidades ocorridas no mundo, empreendidas em nome do bem, essa aqui ndo seria diferente.
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Para o prefeito, “aquilo que os olhos ndo veem o corag¢do nao sente, Lagoa Branca nao ¢ lugar
para terremoto, nem tem mar para naufragio, nem avido para cair em chamas, nem peste, nem
edificio para ruir, nem colera e nem guerra.” (GUIMARAES, 2011, p. 22). O Cel. Candido
Braga sentia-se o escolhido para tornar Lagoa Branca uma cidade como nao havia outra no
mundo. Para tanto, manipular a imprensa, colocar apenas noticias positivas, censurar a entrada
de noticias de fora, “limpar” a cidade dos mendigos foi considerado, por ele e seus apoiadores,
como sendo o melhor para todos.

Dada a atualidade dessas agdes, ndo foi possivel ignorar sua relacdo com os regimes
autoritarios do passado no Rio Grande do Sul. Por isso, foi uma questio fulcral relacionar o
contexto da narrativa e o contexto de producdo da obra. Os tambores silenciosos, como dito
anteriormente, embora escrito em 1975, desloca a narrativa para 1936, durante a implementagao
do Estado Novo. Dados histéricos abordados a partir de Gertz (2007) e Maestri (2010), em
capitulos dedicados a retomar esse periodo, evidenciam a¢des antidemocraticas, tomadas por
governos despreparados, que manipulavam a imprensa numa corrida frenética pela
permanéncia no poder.

Esta pesquisa evidenciou que o ano de 1936 ndo terminou. A relacao entre Historia e
ficcdo ¢ definida pela forma, de acordo com Santos (1996). O periodo de publicacdo da obra ¢
outro correspondente do conceito de romance estabelecido por Watt (2010), pois a narrativa
reflete um incidente da realidade — a ditadura civil-militar. As acdes desse periodo foram
evidenciadas e vivenciadas pelo proprio autor do livro. Josu¢ Guimaraes foi sistematicamente
perseguido pela ditadura, mantendo uma admiravel coeréncia que acabou por retird-lo do meio
cultural oficial. A posigdo politica de esquerda de Josué¢ Guimaraes resultou em mais de 20 anos
de perseguicao.

Embora a ele nao tenha sido permitido seguir carreira politica, sua atuagdo como
jornalista e escritor deu vida a sua vontade de mudar o mundo. Josu¢ Guimaraes foi um escritor
operante, cuja obra visava mais que denunciar a realidade, pretendia agir sobre ela, por isso seu
legado continua sendo de suma importancia, dado o engajamento presente nas obras que
continuam a inspirar seus leitores e a suscitar o senso critico neles. Com uma producao literaria
de menos de 20 anos, mas intensa, Josué¢ foi capaz de captar a esséncia desses periodos e
transformé-la através de sua escrita. Infelizmente, a ficcdo de Josué ndo dialoga s6 com o
passado. Como visto, 1936 ndo terminou, e o Brasil vive ainda agora as mazelas da raiz dos
regimes totalitarios.

O escritor Erico Verissimo (1971) diz, em Incidente em Antares, obra de tonica politica

também, que o brasileiro ¢ um bicho de memoria curta. Logo, a histéria tende a se repetir. No
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Brasil, muitos sdo os exemplos de autores que, através da literatura, exibiram seus instrumentos
de atuagdo politica. Conforme aponta Costaguta (2020), no século XIX, Machado de Assis
panfleteava nas ruas da capital federal seu poema /3 de maio, apos a instituicao da data da
Abolicao da Escravatura, convocando a elite carioca a aceitar a vitoria abolicionista ¢ a
instauragdo do trabalho assalariado. Em 1902, Euclides da Cunha exp0s a faceta de horror fruto
exterminio do movimento de Canudos em Os Sertoes, e, em Triste Fim de Policarpo Quaresma,
Lima Barreto deixou transparecer o medo vivenciado sob o governo repressivo de Floriano
Peixoto.

Os ultimos dois anos no Brasil tém sido palco para grandes transformagdes politicas e
sociais. As eleigoes de 2018 mudaram o caminho do Brasil de uma democracia, de um Estado
laico, para uma politica de bases fascistas. Em resenha publicada na revista Quatro cinco um,
Finchelstein (2020) evidencia os perigos do fascismo no Brasil. A politica fascista sempre tenta
usar crises para despertar o desejo de liderancga, invertendo-a a favor de sua ideologia. Cita-se,
como exemplo, também, o artigo de Singer e outros intelectuais uspianos (SINGER et al.,
2020), no qual comparam Bolsonaro e o movimento integralista brasileiro da década de 1930.

O atual governo nega, através de declaragdes da familia e de ministros indicados, a
existéncia da ditadura civil-militar. Fez sua campanha sobre a égipe de “metralhar a
petralhada”. Acdes como disseminacdo de fake news, manipulagdo, censura, a exemplo do
Estado Novo e da Ditadura Militar, ndo faltam. Recentemente, no ano 2020, no contexto de
pandemia da Covid-19, as a¢des acentuaram-se. O contexto da pandemia evidenciou outros
problemas. Conforme Bond (2020), pela Agéncia Brasil, houve um aumento de 22% de
feminicidios. O Forum Brasileiro de Seguranga Publica (2019) aponta um crescimento
vertiginoso da violéncia contra negros no Brasil. Mesmo assim, recentemente, de acordo com
reportagem de Gullino (2020) para O Globo, Mourao declarou, por ocasiao do 20 de novembro,
que nao existe racismo no Brasil.

Ainda nesse contexto de pandemia, a postura de lider da nacdo segue vergonhosa.
Declaragoes contra o uso de mascara, contra o isolamento social, e, nos tltimos meses de 2020,
contra a vacinagdo. Um presidente que alega ter sido eleito sem querer, que nao pode tomar
caldo de cana sossegado, tem suas a¢des semelhantes as do prefeito da ficticia Lagoa Branca.
As caracteristicas de lideranga se alinham perfeitamente: inseguranga, egocentrismo e repulsa
a qualquer manifestagdo intelectual que fuja de suas capacidades cognitivas sdo tragos
compartilhados por ambos.

Em um curto espaco de tempo, muitas foram as analises que buscaram tragar

paralelismos entre o fascismo a brasileira do periodo entre guerras e as posturas adotadas pelo
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executivo nacional. Uma das ultimas agdes que gerou reacdes imediatas foi a tentativa de
reorganizar a via de acesso aos numeros da pandemia causada pelo novo Coronavirus (COVID-
19), no sentido de camuflar a situagdo sanitaria nacional, intuindo for¢ar o relaxamento das
restri¢des de mobilidade impostas enquanto medidas preventivas. Afinal, como disse certa vez
o Cel. Jodo Candido, “jornais na verdade s6 publicam o que ¢ ruim, qualquer tremor de terra
eles logo chamam de terremoto, qualquer chuvarada ¢ enchente, duas mortes ¢ epidemia”
(GUIMARAES, 1975, p. 40)

Sendo assim, a relacdo da obra e seus respectivos contextos se fazem adjacentes. A
analise costura ficcdo e realidade. A obra ¢ narrada pelo olhar das irmas Pilar, através do
bindculo herdado dos pais, ja falecidos, a partir da janela de suas casas, de onde seus olhares
partem e “adentram” na vida dos outros para narrar os fatos. A narrativa ¢ dividida em sete dias,
a semana que antecede o Sete de Setembro. Sdo sete, também, as irmas: Maria de Lourdes,
Maria de Fatima, Maria de Jesus, Maria Celeste, Maria Madalena, Maria da Graga e Maria da
Gloria (que ndo sai de casa e ndo professa f¢é), tendo elas, a cada par de irmas a mesma religido:
espirita, catolica e protestante, respectivamente. Elas sdo os olhos que acompanham a narrativa
e 0 voo dos passaros.

Destarte, a questdo fulcral — o narrador — estd presente na andlise, ora focando na
trajetoria do heroi, na sua psicologia demoniaca, de acordo com Georg Lukacs (1970), ora na
condicdo do personagem, transmigrado para a fungdo de narrar. Na obra em analise, percebe-
se claramente que o narrador alga voos a partir do olhar das irmas, adentrando as alcovas. Logo,
esse narrador sabe mais que qualquer uma das personagens, de modo que se tornou necessario
entendé-lo no ato de assumir a visdo “por detras”, como postulado por Pouillon (1974).

A voz do narrador ultrapassa os limites impostos as lentes do binodculo das irmas Pilar.
A partir do foco dado pelo bindculo, o narrador parte, adentrando os espagos. Ademais, o
narrador levanta voo na narrativa; segundo a expressao de Todorov (1970), “o eu do narrador
aparece através do ele do her6i” (TODOROV, 1970). Ainda nesse viés de analise, fez-se
necessario complementar essa relacdo entre narrador e personagem através da perspectiva de
Genette (1995).

A focalizagdo ¢ considerada por Genette (1995) sob trés pontos: um discurso onde o
narrador “diz mais do que sabe qualquer uma das personagens, ou discurso ndo focalizado”, se
o narrador diz somente o que sabe a personagem, o discurso ¢ de focalizacdo interna, podendo
ser neste caso fixa, variavel ou multipla; se o narrador diz “menos do que sabe a personagem”,
o discurso ¢ de focalizagdo externa. Na obra em questdao, hd um narrador que sabe mais do que

qualquer personagem, em momentos especificos.
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Somado a isso, fez-se fundamental abordar a critica genética, cujo objeto de estudo € o
manuscrito como portador do processo de criacdo, conforme Willemart (2009), Pino e Zular
(2007), haja vista que o direcionamento do olhar das personagens ¢ configurado conforme o
manuscrito de um mapa de Lagoa Branca feito por Josu¢ Guimardes. Na imagem, de certa
forma, uma forma alegoérica se constitui como parte do que sera o todo, o espaco Lagoa Branca,
cercado, mas invadido, seja por demoniacos péassaros negros, seja pelo olhar de quem narra.

Portanto, entender as visdes de Pouillon (1974) dentro da narrativa de Os tambores
silenciosos bem como a escolha do modo de narrar, como a escolha da focalizagao proposta por
Genette (1995), se fazem mister. As contribui¢des das teorias do narrador, assim como do
género romance em questao, sao fundamentais no que tange ao esclarecimento e elucidacio do
estudo de narrador, essa instancia tdo importante da narrativa e que da luz as personagens e suas
acoes. Outros trabalhos se deram acerca dessa narrativa tao atual, abordando, por exemplo, os
aspectos politicos e a presenca do comico, no entanto, nenhuma abordou a constituicdo do
narrador nem os efeitos de sentido. Logo, esta pesquisa pretende contribuir com o estudo do
narrador e impulsionar mais pesquisas na area de leitura e formacdo do leitor no contexto
académico. Tal importancia se da para melhor entender a obra bem como a escolha do modo

de narrar, sendo isso caracteristica da estética literaria.
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