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RESUMO

Pela leitura, o leitor adentra em mundos distantes, distopicos e fantasticos. Por ela, a leitora
reflete-se pela subjetividade intrinseca dos personagens. Pela literatura, vé-se o social pela
escrita atemporal que espelha o contexto de seu autor. Por eles e elas se fez/faz a historia da
sociedade e da literatura. Ao considerar a literatura como um reflexo social, esta pesquisa tem
como objetivo geral buscar na Historia das mulheres e nos pressupostos feministas abordar o
tema dentro da narrativa ficcional Belas Adormecidas (2017), dos autores Stephen e Owen
King. Os amparos tedricos da historiografia da mulher basearam-se nos estudos de Perrot
(2005), da compreensdao de uma dominagdo masculina pelas palavras de Bourdieu (2012),
além das consideragdes a respeito de Paglia (1992). Pelo viés feminista, os estudos de
Pateman (1993), Hooks (1981, 2019), Tilly (2007), Oliveira (2013), Haraway (1991) e
Arruzza (2015, 2017) se tornaram os pontos teoricos trabalhados nesta dissertacdo. Quanto
aos elementos narrativos para a andlise, a compreensdo do todo romanesco e dos personagens
fez-se alusdo aos escritos de Lukacs (2009), Forster (1998), Adorno (2003), Brait (2002),
Fischer (1983), Kundera (1988) e Candido (2011). A pesquisa caracteriza-se como teorica,
tendo em vista seus objetivos como explicativa e seu procedimento como bibliografico,
classificando-se como qualitativa quanto a abordagem do problema. Ao analisar o corpus da
pesquisa, constatou-se a relagdo entre a histéria feminina e os conceitos feministas
correlacionados ao patriarcado dentro da narrativa, sendo possivel a verificacdo da
neutralidade autoral sobre as a¢des do enredo que apontaram o que aqui se definiu como

sexismo estrutural, base patriarcal ainda internalizada no imaginario social.

Palavras-chave: Teoria feminista. Stephen King. Teoria literaria.



ABSTRACT

By reading, the reader enters distant, dystopian and fantastic worlds. Through it, the reader is
reflected by the characters’ intrinsic subjectivity. Through literature, we see the social through
timeless writing that reflects the context of its author. For “hes”and ‘“shes” was/are made
history, society and literature. When considering literature as a social reflex, this research has,
as a general objective, to search the history of women and feminist assumptions to approach
the theme within the fictional narrative Belas Adormecidas (2017), by the authors Stephen
and Owen King. The theoretical support of the historiography of women was based on the
studies of Perrot (2005), on the understanding of a male domination by the words of Bourdieu
(2012), in addition to the considerations regarding Paglia (1992). From a feminist perspective,
also addressing the studies of Pateman (1993), hooks (1981, 2019), Tilly (2007), Oliveira
(2013), Haraway (1991) and Arruzza (2015, 2017) became the theoretical points too worked
on in this dissertation. Regarding the narrative elements for analysis, the understanding of the
whole novel and the characters was alluded to the writings of Lukécs (2009), Forster (1998),
Adorno (2003), Brait (2002), Fischer (1983), Kundera (1988) and Candido (2011). The
research is characterized as theoretical, considering its objectives as explanatory and its
procedure as bibliographic, being classified as qualitative in terms of addressing the problem.
When analyzing the corpus of the research, it was found the relationship between female
history and feminist concepts related to patriarchy within the narrative, making it possible to
verify the authorial neutrality about the plot's actions, which pointed to what was defined here

as structural sexism, a patriarchal base still internalized in the social imaginary.

Keywords: Feminist theory. Stephen King. Literary theory.
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1 INTRODUCAO

A investigagdo em busca de respostas configura a principal capacidade do profissional
da pesquisa, que movimenta questdes ligadas a construcao da sociedade como um todo. Nessa
prerrogativa, ha o ato investigativo em si e também a descoberta do autor em se ver inserido
na pesquisa como sujeito que se conecta com a intensidade e, por que ndo, paixdo. Dessa
forma, a pesquisadora se inseriu no universo das investigagdes, em que uma situacao
meramente suposta se alinha com a historia e a identidade feminina em uma narrativa
ficcional. Aqui, abro voz a primeira pessoa, pois falarei de minhas condugdes neste trabalho.

Quando somos apaixonados pela leitura e tudo que o poder das palavras promove,
ndo ha como separar por inteiro seu trabalho e sua paixao. Quando percebi minha vocacao
presente com a literatura, ndo pude me ausentar das ideias que dela surgiram; nesse
ambiente literario, deparo-me com experiéncias de outros leitores e anseios de poder
transmitir valores tdo necessarios em nossas vidas. O ato de ler movimenta as ideias,
ultrapassa fronteiras e humaniza o ser. Além do puro sentimento que a literatura propoe,
quando encontramos uma ideologia, uma filosofia de vida, a intencdo de seguir firme na
pesquisa motivou-me ainda mais.

Dessa forma, o objetivo de pesquisa consiste em analisar o livro Belas Adormecidas,
dos autores norte-americanos Stephen e Owen King. Trata-se de uma proposta de realidade
ficcional sem o sexo feminino, pois as mulheres acabam dormindo e ndo acordam mais
devido a circunstancias a serem exploradas no decorrer da narrativa. Com ainda mais motivos
para encarar essa obra como uma analise tedrica, os autores do livro conseguiram apresentar
situagdes a serem observadas pelo contexto da teoria feminista, pois somos apresentados a um
mundo sem mulheres e a outro em que somente elas constituem sociedade. O objetivo
principal torna-se, assim, encarar a andlise do enredo pelo olhar da teoria feminista e da
historiografia da mulher, compreendendo, também, como a narrativa se constroi pela teoria do
romance e dos personagens que a compoem.

A sociedade do presente grita por novas transformacdes ideoldgicas, por novas
alternativas e visdes direcionadas a evolu¢do humana. Se o homo sapiens insistir em
cometer os mesmos erros da sociedade do passado, estamos fadados a mais longos anos de
ditaduras, sobretudo voltadas ao controle da liberdade de expressdo, da liberdade de ser

quem somos. Uma das maiores transformagdes do século XX concretizou-se no lugar de



fala', em que as mulheres foram tendo, gradativamente, o espaco que antes lhes fora negado.
Pensar hoje em quanto da histéria do sexo “fragil” foi desconsiderada, mostra o quanto ainda
precisamos continuar nessa frente de batalha que, apos muitas remodelagdes, tornou-se uma
causa maior que feminina. A luta hoje feminista corresponde as minorias, aqueles que nao
conseguiram ter for¢ca para se unir, pois ndo encontravam um lugar que pudesse lhes dar
ouvidos. Todo um movimento politico, social, ideologico, psicoldgico, ético; um movimento
que consegue se fazer ouvir pelos meios de comunicagao, pela voz dos artistas, pelo cinema,
pela politica. E pela literatura.

Nesta pesquisa, encontrar em uma ficcdo fantéstica a possibilidade de uma sociedade
sem a presenca do sexo feminino tornou-se uma inquietacdo para procurar entender como
seria esse mundo e se a obra relaciona a tdo recente Historia das mulheres e os pressupostos
da teoria feminista para se firmar ficcionalmente. O objetivo principal centra-se na andlise da
narrativa pelo olhar da historiografia da mulher e da teoria feminista, juntamente com a
estrutura e os personagens que compdem o enredo. Os objetivos especificos sdo: apresentar os
aspectos da Histéria das mulheres, tdo recente em termos de documentacdo e, também, a
concepgao de patriarcado e a apresentagao da teoria feminista; ademais, a teoria do romance
de Georg Lukacs ¢ a base para a compreensdo da narrativa, como também o espaco
pertencente aos personagens no livro por tedricos que refletem tal teoria.

Caracteriza-se a presente pesquisa por sua nhatureza como basica (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 51), pois visa a novos conhecimentos sem aplicacdo pratica, ancorada em
verdades e interesses universais. Quanto aos procedimentos, a pesquisa caracteriza-se como
bibliografica ao utilizar de matérias ja disponiveis e de cunho cientifico. Dessa forma, por ser
exploratoria e qualitativa, apresenta tais classificagdes pelos aspectos em gerar informagdes

de carater bibliografico sem quantificar dados e com a interpretacdo de significados que ainda

! Segundo Ribeiro (2020), lugar de fala relaciona-se diretamente com a posi¢io que se encara dentro de um locus
social. Nao depende exclusivamente de estar familiarizado com determinado espaco, mas com aqueles ao qual
vocé se sente pertencido, sem negar nenhuma identidade. A ideia de determinar o lugar de fala partiu das
discussdes sobre feminist standpoint, de um ponto de vista feminista, em que ndo definia por si um
determinado lugar de fala: dentro da teoria feminista, “uma mulher negra tera experiéncias distintas de uma
mulher branca por conta da sua localizagdo social, vai experienciar género de uma outra forma” (RIBEIRO,
2020, p. 60). Por esse ponto do movimento, tornou-se necessaria a estruturacdo do feminismo negro, que deu
espaco e voz (lugar de fala) as mulheres negras. Nao se trata, portanto, de experiéncias individuais, mas
coletivas, que determinam o /ocus social ao qual, ainda de acordo com Djamila ao citar Grada Kilomba, faz-se
necessario internamente nas perguntas: “Quem pode falar? O que acontece quando nos falamos? e “Sobre o
que nos ¢ permitido falar?” (2020, p. 77). Assim, quando me refiro ao meu lugar de fala, posiciono-me diante
as hierarquias, ao sexismo, estando no lugar onde tenho propriedades para falar, como simpatizo com os
demais ideais abragados pelo feminismo, pois “pensar lugar de fala seria romper com o silencio instituido para
quem foi subalternizado, um movimento no sentido de romper com a hierarquia [...]” (RIBEIRO, 2020, p. 89).
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dependem de estudos para se firmarem na teoria, possibilitando, assim, o processo analitico
da obra em questao.

O trabalho estd organizado da seguinte forma: o primeiro capitulo contempla o
percurso das mulheres e do feminismo, dividindo-se em duas segdes: a primeira aborda os
tempos da identidade feminina e toda a historia registrada, com a inclusdo de aspectos
biblicos e documentos que retratam a posicdo da mulher na sociedade. A segunda secao
apresenta o periodo correspondente ao século XIX e meados do XX, quando as primeiras
vozes do feminismo comecgaram a se manifestar, vindo a criar uma filosofia a ser encarada
com necessidade: o feminismo torna-se o foco do discurso nessa segunda parte do primeiro
capitulo.

No capitulo seguinte, a narrativa estruturada pelos personagens e pelo enredo carece
de amparo tedrico cuja construgdo se orienta pelos fundamentos de Georg Luckas sobre o
romance € como se constitui em tal defini¢do para os pontos principais a serem observados no
enredo. Dessa forma, buscamos A Teoria do romance (2009), do tedrico citado, para a
compreensdo posterior do romance, do mesmo modo que os pressupostos teoricos sobre os
personagens para a andlise final.

Além de suas vertentes em pesquisas inovadoras perante as formas ideoldgicas de uma
sociedade, concretizar em estudos algo complexo como o lugar de fala das mulheres requer
ousadia na tentativa de continuar lutando contra o patriarcado vigente em nosso cotidiano,
seja nas falas de governantes, seja no seio familiar, nas noticias alarmantes no aumento de
feminicidio e também dentro das empresas, nas diferencas salariais. Ser mulher hoje requer
coragem, requer luta para enfrentar os assédios diarios, a falta de respeito dentro de casa, a
violéncia doméstica, a liberdade de usar seu batom e sua roupa curta sem a inten¢ao de ser
violentada. Esta pesquisa apresenta um porqueé, apresenta um pois, que tem ciéncia de que sua
voz ndo mudard tudo, mas que podera dar mais um passo contra esse patriarcado desenfreado.
Podemos aos poucos parar o absurdo que chega até nés a partir do momento em que somos
vitimas das circunstancias historicas a que fomos submetidas. Podemos nao permitir que isso
continue para nos e para elas, pelas nossas filhas e pelas nossas netas. Esta pesquisa vai ao
encontro dessa ideia de quebrar ainda as correntes, ndo permitir que fogueiras sejam
novamente acesas, que a ciéncia e a religido conversem em razao, que o senso de igualdade
dos homens seja substituido pelo senso de equidade moral, €tica e significativa. Ilustrar o que
a Histdria apresenta sobre a nossa histéria em uma fic¢do pode ser valorativa para entender a
auséncia de um sexo; sem (b)elas, sem nds, sem eles, ndo ha presenga em mundo algum, pois

viver em equilibrio e harmonia esta ligado aos géneros se encontrarem em comum senso de
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comunidade. Somos seres sociais, dependemos do outro para expressar 0s sentimentos que
jamais serdo calados novamente.

A pesquisa justifica-se, ainda, pela escolha do livro Belas Adormecidas, quanto as
preferéncias literarias desta pesquisadora por um dos autores, Stephen King, em que a imersao
no universo criado por ele em outros livros sempre manteve o habito de leitura presente. Com
esse livro, tornou-se possivel a relagdo contida na premissa da historia com a auséncia do
género feminino, em que a questdo a nortear a pesquisa se encontrava na tentativa de
relacionar a historiografia da mulher e a teoria feminista vistas na narrativa. Trata-se de uma
justificativa baseada em tentar afirmar a necessidade de procurarmos, enquanto sociedade,
expandir a ideologia de géneros que precisam uns aos outros para manter o ciclo da vida em
movimento, e, para tal, procurar entender a consciéncia necessaria na relacao entre os sexos.

Ao refletir sobre a caréncia de averiguar tal fendmeno literario e confirmar a auséncia
de pesquisas vinculadas a uma analise dessa possibilidade no mundo ficcional em questio, o
capitulo dois é dedicado a analise da obra Belas Adormecidas. O ultimo capitulo aborda os
conceitos e conhecimentos contidos na primeira parte teorica sobre as mulheres, vislumbrados
juntamente com os pressupostos tedricos acerca do romance, seus personagens € sua
sociedade enquanto fic¢do, postos no enredo escrito por Stephen e Owen King. Dessa forma,
procurando ressaltar as personagens femininas, a sociedade, enquanto auséncia e presenga das
mulheres, € uma personagem biblica sdo o foco de discussao deste capitulo.

Por fim, as ultimas considera¢cdes procuram comprovar a questdo que norteou a
pesquisa e as confirmacgdes pressupostas com sua elaboragdo. Buscamos compreender tais
conceitos a respeito do feminismo, como também seu reflexo na sociedade de hoje, ainda que
por meio da escrita de autores homens, pai e filho, que tém o histérico de livros de suspense e
terror. Qual a prerrogativa de ambos ao supor essa “realidade” ficcional pela voz que nos
calou por anos e como os dois refletem tal voz que se une nessa luta por reconhecimento de
género, de sexo, de liberdade? Basta olhar para essa tentativa e reconhecer um mundo
igual/equal e como nos tornamos individuos que precisam de um coletivo de presencas e
sentidos. Afinal, somos seres sociais que almejam sistemas socialmente éticos, morais e
valorativos, sem que nossa biologia determine nossa capacidade de agir. Capacidade de ir

além, de evoluir harmoniosamente.

% O que percebemos no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes (2020) é o olhar para personagens femininas
escritas por autoras, além das perspectivas de andlises quanto aos escritos de mulheres. Nada quanto a
sociedade escrita por um autor, no caso, dois homens, pai e filho.
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2 O SER FEMININO E O SER FEMINISTA: HISTORIA E TEORIA

A Historia das mulheres foi recentemente estruturada por alguns historiadores e acaba
sendo impossivel precisar todo o papel a que lhe era destinado, pois os registros, realizados
por homens, excluiam a identidade do sexo feminino e simplesmente a esqueciam,
inferiorizando desde ai seu lugar de pertencimento. Hoje, ser feminista, algo tdo em voga e
recorrente em debates, amplia-se muito além das paredes impostas ao sexo feminino: ser
feminista ¢ ser cidaddo que se v€ em um meio social como qualquer outro, nas mesmas
condi¢cdes, nas mesmas oportunidades, independentemente de seu género, seu afeto, sua cor,
sua religido. Ser feminista, hoje, ultrapassa as paredes e avanga barreiras invisiveis, mas que
estdo ainda ali, palpéveis, inegaveis, indissolaveis.

Nao ¢ possivel, hoje, permanecer em uma postura de negacdo do passado, porque ¢é
por meio dele que redefinimos nosso futuro, nossas acdes e filosofias de vida alinhadas em
busca do bem comum e da tentativa de igualar as posi¢des e identidades em uma sociedade.
Essa redefinicdo de valores vincula-se a Historia e auxilia na visao de situagdes que nao
devem ser repetidas. Afinal, ¢ por meio de desastres e incidentes que poderiam ser evitados
que nos dias de hoje podemos reconstruir nossa realidade e passar ndo somente a refletir sobre
ela, mas modificad-la através da informagdo. Os meios de comunicacdo ainda mais
tecnologicos que nos séculos passados facilitam a abordagem de assuntos relevantes na
atualidade, permitindo o acesso ao conhecimento antes aniquilado por regimes totalitarios.
Como exemplo, a absten¢do da responsabilidade ndo pode ser encarada como instrumento de
reflexdo, precisamos fazer dessa responsabilidade destinada a nds pela democracia como
fonte de luta e poder das minorias, pois somos frutos e usufrutos da sociedade com a qual nos
identificamos.

Pela historia da mulher, que ndo pode ser contada sem as primeiras movimentagdes do
feminismo, permitimo-nos rever atitudes e demagogias dos séculos passados que acreditavam
ver em nos, mulheres, a fraqueza e arbitrariedade de suas tomadas de decisodes. Fala-se, hoje,
em uma historiografia feminina que se edificou pelas pesquisas instrumentalizadas por
documentos omitidos pelo patriarcado e, depois de muito tempo, puderam ser objetos de
investigacao historica de um corpus ainda indefinido: o que observar na trajetoria feminina?
Uma tnica questdo defrontada apresentou uma gama de linhas a serem seguidas, em que a
omissdo delas em eventos histdricos pode ser vista como fruto de um caminho a ser seguido.

Depois de se inserir na auséncia como pesquisa para uma historia, chegou-se aos relatos,
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escritos e orais, encontrados e delicadamente expostos, em que houve a liberdade de escrita
por diarios, cartas. Porém que voz era essa apds anos de repressao?

A constitui¢ao e definicdo dessa Historia das Mulheres, em maiusculo, pode ser assim
disposta gracas aos avangos de incontaveis historiadores que nao silenciaram no século XX e
encontraram aqui uma vertente de paixdo e luta por dignificar as ausentes da historia: os
porqués de seus siléncios, a razao de sua exclusao, da negacao de si.

Cabe diferenciar dois objetos distintos dessa investigagdo que neste trabalho se farao
presentes, mesmo de forma caracteristica do objetivo especifico de analise: a histéria das
mulheres e a histéria do feminismo. De acordo com Louise A. Tilly (1994), os registros sobre
a atuacdo feminina durante os séculos comecaram a ser escritos nos anos 1970 e continham
somente dados relativos desde 1750, principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Dessa
forma, o que ha como historia foi se aperfeigoando em distintas formas de caracterizar tais
periodos e a presenga feminina durante os registros da Historia da humanidade. Por Marc
Bloch® (apud TILLY, 1994), temos a defini¢do da Historia como a ciéncia dos homens no
tempo, em que ele define, posteriormente, a Historia das mulheres como a ciéncia das
mulheres no tempo. Uma ndo se exclui da outra e, para ter uma cronologia feminina, tornou-
se necessaria a compreensao e retomada da trajetdria masculina. No entanto, a Histéria como
um todo ndo pode se silenciar pelo caminho percorrido por eles até aqui, mesmo que para tal
fosse necessaria a exclusao das mulheres na historia. Entrementes, podemos reconciliar tais
objetos de pesquisa quando colocarmos lado a lado essa historiografia, o que ndo ¢ ainda
possivel devido a poucos materiais disponiveis para a compreensdo de uma histéria do inicio
dos tempos, somente possivel por ser ancorada nas suposi¢des do papel feminino: a
submissao, o ser secundario da historia.

Ter uma Histéria das Mulheres significa embarcar num ativismo que garantiu, pelo
conhecimento, acesso a demandas politicas, sociais e econdmicas, além de ressaltar, pelas
ultimas tedricas feministas, o enquadramento nos padrdes impostos pela midia — movidos
pelas industrias e pelas marcas que as patrocinam. Ainda, segundo Louise A. Tilly (1994, p.
23), “para alcangar seus objetivos tanto no dominio do conhecimento quanto no do politico, a
historia das mulheres tem a necessidade de empregar os métodos de anélise da historia social,

além de usar a descrigdo e o conceito de género”. Para ela, ndo had como definir uma historia

’ Juntamente com Lucien Febvre, iniciou a Escola dos Annales, movimento historiografico que redefiniu os
métodos a construir a historia como ciéncia. Ambos acreditavam em uma nova configuragdo de se trabalhar
com os resquicios do passado, mas sem tratar especificamente em reproduzir uma histéria em cima do tempo,
e, sim, juntamente com o espago temporal. A consciéncia coletiva fundamentava a historia a ser escrita,
mantendo-a, assim, como uma ciéncia em constante construgao.
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sem abracar as primeiras vozes que possibilitaram essa busca por uma trajetoria das mulheres;
uma histéria que veja os problemas, analisando e explicando pelos fatos disponibilizados
problemas que ja se encontram inseridos em uma “agenda historica” (TILLY, 1994, p. 24) e
que clamam uma resolucao.

Caminhando historicamente® lado a lado em termos de constituigdo, a histéria do
feminismo, entretanto, pode ser caracterizada mais facilmente, pois seus registros datam de
precisa correspondéncia com os avangos para essa luta, passo a passo dado com sabedoria
para alcangar as conquistas oriundas da “frente de batalha” social imposta. Ser imposta
manifesta-se aqui pela transformag@o necessaria a estilos de vida que ansiavam por mudangas
juntamente com os avangos proporcionados pela Revolugdo Industrial. Se o mundo comegava
a se adaptar a um novo regime de vida social e econdmica, com uma populacdo que
aumentava a cada dia, os “esfor¢os” dos trabalhadores nao suportavam sustento absoluto nos
lares. A entrada das mulheres em trabalhos que condiziam com suas carateristicas femininas
foi uma insercdo no mercado profissional, porém sem tamanho reconhecimento em dois
espacos: o trabalho e o lar. Contudo, quais eram seus papéis em uma sociedade marginalizada
pelo poder do patriarcado? Como eram tratadas e como permitiam serem vistas? Sao
consideragdes a serem expostas para a compreensao desse lugar de fala adquirido com asticia
para o nosso presente. Presente este que possibilitou a escrita deste trabalho, que possibilita o

conhecimento as mulheres em todas as areas, sobremaneira de sua historia no tempo.

2.1 O SER FEMININO: TRAJETORIA PELA MARGEM DA HISTORIA

Afirmamos, em nosso dia a dia, o percurso de nossos ancestrais durante séculos de
historia precisamente demarcados. Utilizamos como fonte de argumentos em nossos discursos
e expressamos nossas dores por episddios que nos envergonham de sermos seres dessa
espécie, a humanidade. Quando percebemos que somos frutos de conquistas, mas também de
muitas injusticas historicas, caracterizamos Nosso percurso como obscuro € passamos a
interrogar a veracidade de eventos ocultos que elevaram pela historia a demagogia masculina
como poder universal, excluindo das hierarquias o papel da mulher, mesmo como ser inferior.

De acordo com Pinsky (2009), o homem foi tido como “medida da humanidade”, e a partir da

* Ousa-se referenciar com o termo “historicamente”, pois ambas historiografias nascem, de certa forma, parceiras
na jornada de emancipagdo da mulher. Para compreender o significado de luta pelos direitos femininos,
precisava-se entender de que forma e por que houve a necessidade de ndo haver mais siléncios na historia.
Assim, descobrir como antepassadas foram consideradas e seus modos de viver foi um ponto de partida para
compreender e avangar ainda mais em uma guerra recém-iniciada.
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necessidade de ser escrever a historia do outro lado, somente olhando para biografias e para as
evidéncias da participagdo feminina em acontecimentos histdricos ¢ que se tornou possivel ter
uma Historia das Mulheres, e passar a descrever esse percurso.

Apesar de estarmos em um século que abragou a luta das mulheres, para entender o
fendomeno da auséncia histdrica, foi preciso retomar a anos anteriores, a séculos sombrios,
para que a compreensdo de que a luta de hoje ¢ firmada em eventos de exclusdo, inferioridade
e submissao femininas, que somente foram datados por pesquisas sob fatos e relatos do
siléncio, ou mesmo da oralidade passada de geracdo a geracdo. Alguns pontos, no entanto,
sempre estiveram presentes em livros, sendo estes ligados as mitologias, ao paganismo, ao
ponto de partida da criacdo. Nao havia como apagar da histdria o culto aos deuses antigos, aos
primevos meios de devogao e fé que se ancoravam na mistificacdo como fonte de informagao,
profecias e guias sociais.

Com o cristianismo como maior propulsor da fé¢ e do poder, as divindades e crengas
pagas tornaram-se afrontas a um Deus universal, sendo todas desconsideradas como agentes
da espiritualidade dos povos. Por caracterizarem-se como cultos improprios, ndo se somaram
na sociedade como emancipadoras da fé¢ e lhes foi rechagado o espago de historia puramente
ficcional que ameacava a f¢ cristd. Dessa forma, o propagado pela Igreja Catdlica tornou-se o
instrumento de crenca inabalavel, indiscutivel, em tempos do patriarcado, que via hierarquias
de poder estruturadas pelo género, idade, raga e classe.

As mulheres, como seres férteis que propagariam a humanidade, tornavam-se, assim,
submissas aos anseios dos homens; entretanto, havendo espagos que lhes eram sagrados: a
Igreja e o lar. Ancoradas nessa fé instaurada, ndo perceberam que se tornavam, cada vez mais,
oprimidas pelas leis de Deus, pois a vontade do Soberano era que fossem fiéis aos seus
maridos, a seus pais, a mao clerical que as guiava. No entanto, os arquivos e relatos orais nao
permitiram que as primeiras divindades fossem esquecidas, como também a possibilidade de

uma historia ndo contada pelo cristianismo.

2.1.1 Sob o 4ngulo feminino da criacio: Jardim do Eden e divindades pagis

Para definir nossa civilizagdao, houve uma distribuicdo de mitos da criagdo, em que a
ciéncia aplica por si um inicio justificado pela ldgica, sem ancorar-se em crenca alguma de
espiritualidade. Caminhando em dire¢ao oposta a justificagdo cientifica, as religides ancoram-

se em suas proprias versoes da materializacdo da esfera fisica por sopros de criacdo divina.
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Muitas civilizagdes edificaram-se por crengas distintas de sua evolugdo bioldgica e, por meio
da fé, mantinham-se em constante adoracdo e culto a deuses antigos.

Quando pensamos na origem de tudo, a literatura evoca, principalmente, o mito da
criacdo judaico-crista, em que o espaco de realizagdo das definigdes de inicio se situou no
exaltado Jardim do Eden. Partindo de uma compreensio biblica, o antropélogo social Roque
de Barros Laraia (1997) escreveu um artigo, Jardim do Eden revisitado, em que aparecem
consideragdes acerca das edigcdes biblicas investigadas por antropologos anteriores a ele, que
suscitam pontos de inquietagdo em um texto considerado sagrado, no caso, inalteravel.

Nesse discurso proposto por Laraia (1997), temos a visao de incongruéncias entre
capitulos e versiculos do Génesis, que apresentam a suposta ocultacio de uma primeira
mulher, antecessora a Eva. Essa mulher teria sido criada no exato momento juntamente com
Adao, do pd, “macho e fémea os criou” (GENESIS, 1, 27), para ainda enfatizar no versiculo
seguinte a multiplicagdo entre ambos, ainda que Eva ndo havia sido criada da costela de Adao.
Em textos apocrifos e no Talmud, ha a men¢ao dessa primeira mulher que ndo ousou se
submeter a Addo no sexo, querendo ficar por cima durante o ato. Lilith, a primeira mulher,
rebela-se e voluntariamente abandona o Jardim do Eden, deixando a criacdo divina interferir
ao tomar de Adao um pedaco de sua carne para a existéncia de uma nova mulher. Para os
editores biblicos, essa afronta de Lilith fora um obstaculo nas criagdes judaico-cristas — optou-
se pelo apagamento dessa historia da criacdo. Essa atitude de excluir uma passagem sagrada ¢
vista como afirmag¢do do poderio clerical e masculino que condizia com a época de
propagacao da palavra cristd. As mulheres precisavam compreender seu grau de inferioridade
e culpa, pois a mortalidade humana ¢ consequéncia da acdo de Eva ao oferecer a Adao o fruto
proibido. De certa forma, conforme Laraia (1997), ha aqui duas rebeldias, impostas por um
lado demoniaco® ou ndo, perante a autoridade dos homens, pois, ao se verem providos de sexo
e do pudor perante sua nudez, veem-se como seres que praticam pecados e devem manifestar
uma moralidade condizente com sua mortalidade.

Ainda em relacdo a Lilith, o Zohar® apresenta esse primeiro lado feminino da criagdo
como uma energia que acaba por ser separada de Adao e Eva, sendo interpretada como uma

divindade que abraca os dois géneros, masculino e feminino:

° Ha interpretagdes quanto ao papel da serpente no mito da criagio: Lilith, descontente com sua substitui¢do,
transforma-se em serpente para seduzir Eva a comer do fruto proibido; outra versdo apresenta Samael ou Sata
como o agente que se transforma no ser peconhento para que Eva tenha relagdes e, assim, deixar o veneno do
mal perpetuar em seus descendentes.

% Obra cabalistica do século XIII, vista como uma “meditacio do Velho Testamento”, segundo Barbara Black
Koltuv (2017).



17

As forgas da sexualidade, do nascimento, da vida e da morte, do magico
ciclo da vida eram, originalmente, governadas pela Deusa. Com o advento
do patriarcado, o poder de vida e morte tornou-se uma prerrogativa do Deus
masculino, enquanto sexualidade e a magica foram separadas da procriagdo e
da maternidade. Nesse sentido, Deus ¢ Uno, ao passo que a Deusa se tornou
duas. (KOLTUYV, 2017, p. 27).

Existindo as interpretagdes propostas por Laraia da existéncia de uma mulher criada
juntamente com Adao, caracterizam-se os pressupostos dessa teoria quando se percebe o
papel de Lilith como Deusa perante um Deus universal. Dentro dos ditames do patriarcado,
ndo poderia haver vestigios de uma comunhao divina em que um ser feminino aparece ao lado
de um Pai como regente da criagdo do mundo. Um culto a dois géneros abalaria a estrutura
sexista da sociedade da época, sendo condizente a agao dos editores biblicos de subtrair essa
parte do mito da criagdo.

O papel de Eva durante toda a rebeldia de Lilith ficou demonstrado na sua condi¢do
quanto a submissao que lhe foi imposta. Lilith foi excluida dos relatos biblicos, pois
simbolizava a rebeldia, a negag¢do da condi¢do imposta como ser inferior ndo aparece em Eva:
ela permanece a mulher destinada ao primeiro homem, a ter seus filhos, a desfrutar do amor

materno, de ser o arquétipo instaurado pela religido.

Eva pode ter suas necessidades satisfeitas numa relagdo. Lilith ndo pode. Ela
tem de fugir. Ela ndo aceita a dependéncia e a submiss@o. Ela ndo sera
acorrentada ou enjaulada. Ela precisa ser livre, mover-se e mudar. Ela ¢ um
aspecto do ego feminino individualizado que s6 pode se desenvolver no
deserto, sem relacionamentos, sem eros ¢ sem filhos, sempre com ciime de
Eva, que permanece abragada ao homem. Eva, por sua vez, sente-se
acorrentada a Terra pelos homens e pelos filhos, e reflete os ciumes de
Lilith. (KOLTUYV, 2017, p. 125, grifo nosso).

Assim permaneceu o arquétipo de Eva como primeira mulher, da mesma forma que
sua atuac¢do na expulsio do Jardim do Eden, por vezes considerada culpada pela mortalidade
do homem, pelo conhecimento de nossos pecados, pela presuncdo de pensar em ter o mesmo
poder do criador. A cultura propagada pelo cristianismo ndo deixou que esse papel feminino
da rebeldia fosse esquecido e perpetuou por séculos o mal que a mulher sem controle poderia
inferir ao seu marido, a sua familia, a sociedade como um todo. A culpa, na verdade, sempre
foi, e ainda ¢, da mulher, conforme a historia.

Segundo Noguera (2018), investimos muito em nossas crengas nos mitos, depositamos
nossa fé e sentimos, por meio dela, a validade da nossa existéncia. Contudo, ha for¢a desses

arquétipos ancorados na personificacdo de deuses e deusas que necessitam de
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esclarecimentos, pois fundem-se, por vezes, em determinadas caracteristicas que nao
condizem com a figura proposta pela divindade. Por exemplo, as deusas gregas carregam a
simbologia para cada proposito imposto a figura mitologica que lhes foi permitida. Héstia,
primeira filha dos titas, ¢ considerada a dona do lar, presente em todos os lares da Grécia
como um pedido a ordem, que deve ser regida pela mulher e por esse papel que lhe foi
destinado. Fla ainda ¢é vista como esquecida, de certa forma, pelos demais deuses,
simplesmente pelas suas atribuigdes que ndo eram necessarias, assim com um pressuposto do
esquecimento da dona de casa e sua relevancia. Artemis, como uma deusa da caca e da lua,
um arquétipo que representa a mulher amazona, forte e perspicaz, porém com a virgindade
intocavel por ndo se entregar a alguém que nao a merega; aqui, uma guerreira nao pode ser
desposada, somente admirada pela sua grandeza. Por outro lado, Hera, esposa de Zeus,
apresenta a passividade da mulher no casamento, com o espirito vingativo apos as traigdes
descobertas de seu esposo; um arquétipo de submissdo até ter a comparabilidade com outra
mulher e ser substituida pelo sexo oposto. Ainda como apontamentos na mitologia de outros
pagdos, cita-se essa mulher como ser maligno, como exemplo, as Amazonas que eram
devoradoras de carne humana, as Parcas responsaveis pelo corte do fio da vida e as Erineas
vingadoras. Sobrepdem-se mais aspectos da culpa da mulher, porém a virgindade também era
motivo de fascinio e adoragao.

Um ponto importante tratado por Noguera (2018) reflete-se na historia por tras da
malignidade de Medusa, um arquétipo feminino inicialmente visto como uma beleza que
seduz e faz os homens padecerem diante de tamanha atra¢do. O que Noguera (2018) apresenta
se inicia com o que aparece na Teogonia, de Hesiodo: o nascimento da mulher ¢ oriundo de
uma relagcdo incestuosa, que passa a ser a mais bela deusa aos olhos do deus Poseidon. A
investida do deus acaba sendo invalida para a mortal, que ndo aceita seus galanteios, tornando
o deus enfurecido ao passo de cometer a violéncia sexual. Esse estupro traz uma profunda
tristeza e depressao a ela. Ela havia sido escolhida para ser a guardia de Atenas e, com o
sofrimento da imortal, acaba a destituindo de sua condi¢do de divindade e a transforma em
gorgona, passando, assim, a ser essa figura de malignidade. Entretanto, hd um traco a ser
observado sobre a trajetoria de Medusa que, segundo Noguera (2018), fica perceptivel quando
compararmos com um mito de nosso século: o mito da beleza acaba sendo a justificativa do
estupro de Medusa, pois sua beleza era o fator de sedugdo que havia ludibriado o deus
Poseidon. Outra intensa marca de um patriarcado mitologico justificado: a culpabilidade da

mulher estd internalizada em sua forma de se postar e, assim, incitar o desejo de posse. A
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mitologia grega apresenta as fun¢des que a mulher deve apresentar de acordo com suas deusas
e como devem agir até hoje.

Além de suas deusas, pela mitologia grega, temos a primeira mulher: Pandora, criada
por ordens de Zeus e agraciada com um dom de cada deus, acaba sendo usada como presente
divino a um mortal. Torna-se a mulher objeto e a causa dos males do mundo, devido a sua
curiosidade ser maior que sua fidelidade. Pandora acaba sendo reflexo do mal, outro exemplo
continuamente usado na Antiguidade que caracteriza o ser feminino como a origem do caos.

Ao refletir sobre a cosmogonia das crencgas cristd e grega, percebemos uma linha ténue
entre o tratamento dado as mulheres que ou eram submetidas a hierarquia e aos seus deveres
enquanto esposa ¢ mae, ou se rebelavam e passavam a ser exemplos da imprudéncia feminina,
modelos a ndo serem seguidos, a serem repudiados. Cabe, no entanto, perceber os detalhes
que nao foram apresentados e que demonstram uma imparcialidade nas historias, uma
aceitacdo sem questionamentos. Quando percebemos as cargas de repressao contidas na
mitologia, a justificativa para a ocultagdo e diminuicdo do sexo feminino ¢ datada e fixa-se
desde a compreensdo da criagdo do mundo, mitos contados que ditaram, e ainda regem, a fé
das pessoas. Utilizando de argumentos divinos, pagaos, biblicos, foi possivel fazer com que a
mulher permanecesse no seu devido lugar, as sombras da evolu¢cdo humana. Tais argumentos

nao foram os Unicos a predominarem no imaginario feminino coletivo.

2.1.2 Nas sombras, o seu papel: a partir de 1800, espacos da mulher

Em termos de historiografia da mulher, Michelle Perrot ¢ a historiadora que se
destacou por iniciar, ao lado de muitas outras, uma trajetoria pelos registros disponiveis sobre
o lado feminino da humanidade. Ela mesma afirma, em Os excluidos da historia (1988), o
papel da Eva consagrada, relacionada a toda maldade e seducao existentes: “A mulher, origem
do mal e da infelicidade, poténcia noturna, for¢a das sombras, rainha da noite [...]” (PERROT,
1988, p. 165). Essa mulher ao qual Perrot (1988) se refere ¢ encontrada em dois espacos de
constatacdo: o publico e o privado. Até o século XIX, ndo houve a ousadia de se propor um
relato das mulheres na historia, pois seu lugar era indiferente a sociedade, em que elas
permaneciam, na maioria dos casos, donas de casa que representavam bem seus papéis €
espagos que lhes foram permitidos, havendo, ainda, a identidade submissa presente no

cotidiano das familias.’

" 0s espagos em destaque vinculavam-se ao familiar, cabendo, assim, uma caracteristica sombria nesse lado da
historia: a desconstituigdo da mulher ptblica como ser social.
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Perrot (1988) constata o inicio de documentos vinculados a esfera privada, caso em
que a mulher permanece dona de casa, mae, filha e esposa. Sdo atribui¢cdes decorrentes da
sociedade que, “naturalmente”g, eram impostas, sendo o Unico destino mensuravel a vida
feminina. Antes de quaisquer relatos historicos, a mulher ¢ estudada pelo olhar da Sociologia,
da Antropologia, da Psicandlise, para depois ter seu papel no tempo, como agente da agdo
também presente nos séculos. Somente pelas informagdes que o sexo masculino tinha em
maos ¢ que as mulheres passaram a possuir um estudo voltado ao seu papel na histdria, algo
que nao seria possivel se somente delas partisse a iniciativa.

Ainda que ndo houvesse a disposicdo de escrever sobre a mulher no decorrer da
historia, devido a evidéncias de um androcentrismo até mesmo ao arquivar documentos,
existiram situacdes que deixaram o papel feminino em evidéncia, caso conhecido de Catarina
de Médicis’, rainha consorte que exerceu grande influéncia na Franga de 1500. E a partir de
casos isolados que permitem a constatacdo de eventos liderados por mulheres que o ser
feminino ¢ visualizado na histéria, porém visto como infortunio que ocasionou no maleficio
de alguma forma. Elas permaneceram, pelas maos do patriarcado, as provedoras do mal em
suas casas, vilarejos, paises, o que ndo passou de interludios para evocar a submissdo
feminina e o patriarcado regente.

Jean Delumeau (2009), historiador que discorreu sobre os tipos de medo durante 1300
a 1800'°, aponta para um pavor instaurado pelas mulheres, as quais sofreram acusagdes de
feiticaria, colocando-as em estado de alerta sob as atividades que exerciam no dia a dia. Um
ato ndo usual acaba sendo motivo de suspeitas e tornava-se para o homem uma ameaga, um
“medo refletido” (DELUMEAU, 2009, p. 462). Antes exaltada como deusa'', passa-se a
existir um tratamento mais rigoroso para ludibriar a postura feminina e manté-la como
criatura imersa em tarefas que ndo a dispensavam de responsabilidade. Ao ser vista como o
elemento materno que representa a natureza ¢ o homem como a histéria, Camille Paglia
(1992) apresenta o ser feminino como instintivo e dionisiaco, enquanto o homem ¢ apolineo e
racional, ndo permitindo que seus instintos o atrapalhem. Quanto ao seu lado feiticeira,
Delumeau ainda cita o medo exposto pela bruxaria: leis criadas a partir de 1320 condenavam
com as mesmas formas da pratica suposta ou ainda piores, marcando eventos que se tornaram

iconicos na historia, como a simbologia inerte a fogueira e os incidentes decorrentes das

¥ A ser explicado mais adiante, com a autora Simone de Beauvoir.

? Apos as ordens dadas a respeito das guerras religiosas, 0 momento em que governou é relacionado ao terror
francés devido a imprudéncia feminina de reger em seu pais.

! Histéria do medo no Ocidente, 1300-1800 (2009).

"' Como os gregos viam a mulher no Classicismo.
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execucdes em Salem. Todavia, tal pavor instaurado partiu dos pressupostos da Igreja, em que
a medicina com ervas e a crenga em outras deusas colocavam o catolicismo em questdo. E
isso era um perigo pela perda dos fiéis, algo presente inclusive na ocultacdo da primeira
mulher no mito da criagdao. Encara-se o fato de que muitas mulheres que padeceram diante das
acusagdes foram apenas alvo de uma forma de silenciar e manter a fé inabalada, pois deveria
existir a crenga em um unico Deus. Dessa forma, permaneceram os registros quanto ao mal
que a populacao feminina poderia exercer, e seu siléncio deveria tornar-se permanente.

Tendo em vista os dois espacos tidos como objetos de investigacdo para uma Historia
das Mulheres, compartilha-se a ideia da auséncia de fatos datados durante os periodos no
tempo, casos ocultados pela ponderagdo quanto a uma postura emancipatoria da mulher que
foram, nesse sentido, interrompidos pelo Cdédigo Napolednico; este permaneceu com seu
argumento de manter as mulheres em casa, sem direitos relacionados ao posicionamento civil
e cidaddo, interrompendo um processo que poderia ter iniciado antes da tomada do poder por
parte de Napoledo Bonaparte. Esse retrocesso mascara a forma como as instituigcdes, de certa
forma, ndo estavam preparadas para esse avanco de género e igualdades, marcando ainda mais
os lares como patriarcais ¢ a mulher como uma coisa a ser controlada. No entanto, as
investidas em serem vistas e ouvidas ndo silenciaram por completo essas desbravadoras de

espacos, do privado ao publico.

2.1.2.1 Priva-se a mulher, prioriza-se o homem

Os siléncios que antecederam o espago conquistado pelas mulheres estavam ligados ao
seu perfil de esposa e filha, dona de casa e mae. Todas as suas lembrancas de existéncia na
historia permanecem conectadas ao Unico acesso de escrita que lhes foi permitido: as cartas,
os didrios escondidos, as memorias praticadas pelos enxovais, pelos albuns. Suas vozes
estavam em retratos, artefatos de familia, objetos que diziam muito de quem eram ou de quem
almejaram ser. Essas doses de permanéncia historica, por vezes, eram seus alicerces no
mundo, cabendo, também, o papel de seus anseios, vergonhas, ou de destruicdo. Se houve
habilidades desenvolvidas que ndo envolviam o fazer doméstico, ou o amor materno, houve
aquelas que desenvolveram sua sagacidade, sua forma de ocultarem o que nao queriam deixar
a mostra. Essa caracteristica pode ser percebida quando objetos e cartas sdo ainda encontrados
em lugares inesperados e todo o acervo de memorias que eles carregam soluciona o papel na

sombra exercido por elas.
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Nas comunidades locais ou nas aldeias, quem contava as histérias de seus moradores
era a mulher, que exercia esse papel como a guardia das memorias do lugar, atividades que
ainda hoje sao percebidas pela oralidade das avos ao relatarem os tempos que viveram ainda
sobre uma opressdo patriarcal que mostrava a imposi¢do de respeito. Perrot (2005, p. 21)

3

observa esse fendmeno como “verbo” ligado a oralidade das sociedades tradicionais que
confiavam essa memoria a uma mulher permanecendo como um instrumento de investigagao
e fato historico.

Exemplo dado por Perrot (2005) sobre a mulher privada recai sobre as filhas de Karl
Marx, que viveram nas sombras do pai filosofo. As trés mocgas, Eleanor, Laura e Jenny,
possuiam em suas veias 0 mesmo instinto pensador do pai e debatiam muito com ele, o qual
apresenta sua ideia de um socialismo cientifico que levava ao comunismo. Chamado de
marxismo, suas filhas eram eloquentes quanto ao pensamento e o apoiavam indubitavelmente.
Embora tenha criado uma das tomadas filoséficas mais discutidas no mundo, Marx negava as
filhas o espaco de fala diante de seus ideais, pois elas eram mulheres. O homem que defendia
o estado comum a todos ndo permitiu as filhas um lugar de fala, o qual foi um dos motivos de
ampla discussao entre as irmas em cartas que enviavam mutuamente. A mae das meninas era
motivo de deboche entre as filhas, pois estas afirmavam o papel de subordinada que ela exibia
e que havia se contentado em ser somente esposa. As meninas ambicionavam por
conhecimentos e sonhos, os quais foram proibidos pelo pai revoluciondrio com a justificativa
de as proteger do mundo machista; elas, comovidas pelo motivo, aceitam o amor protetor e
possessivo do pai. Dessa forma, atuaram como tradutoras e revisoras, auxiliaram nas leituras
necessarias a construcao de um movimento a parte de sua realidade. Seus desgostos quanto as
proibi¢des, porém, caiam por terra quando se defrontavam com o absurdo de uma mulher
emancipada, dona de sua vida, o que, sem deixarem a mostra, era um sinal de inveja e rechago
a liberdade condicionada pelo amor paterno que possuiam. Uma liberdade em carceres pré-
estabelecidos, em que o destino estava em um casamento com alguém a altura de seu pai,
porém ndo mais intelectual. Suas aversdes ao feminismo iniciado na época eram
contraditérias ao sentimento que demonstravam nas correspondéncias, em que transmitiam
umas as outras os infortinios ndo compreendidos e fixados pelo género: como permanecer
esposa, dona de casa, se ndo havia chances de exprimir seus pensamentos, permitidos somente
aos homens? Elas se encontravam em um espaco que lhes permitiu a leitura, porém nao a
escrita. Suas vozes somente se tornaram evidentes pelas cartas que mantiveram a sua

existéncia real.
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O modo como Perrot (2005) fala sobre as filhas de Marx se torna um carinho que lhes
foi negado, um momento de se tornar oportunas suas vozes ¢ manifestar que a revolucao
proposta pelo filosofo ignorava por si alguns de seus posicionamentos quanto ao lugar da
mulher. Refletido em suas filhas, para Perrot (2005), isso caracteriza suas asperezas quanto ao
seu ideal socialista comunista. O quanto houve de siléncios na historia ¢ incalculavel. Outro
caso descoberto pela equipe de Perrot (2005) estava presente na analise que fizeram de diarios
de uma mulher do século XIX na Franga. Caroline, como foi chamada, encontrava em seu
diario seu unico confessor, seu refiigio, sua identidade. O que se constatou ¢ que essa Caroline
havia entrado em um convento quando jovem ainda e, ao sair, o diario foi a orientagdo dada
para permanecer em confissdo, um “exame de consciéncia e modo de controle de si mesma”
(PERROT, 2005, p. 49) para as reflexdes diarias. Foram constatados tragos de controle até
mesmo na escrita: “O pudor pesa sobre este didrio assim como sobre seus pensamentos.
Palavra e vida, cativas de um modelo de comportamento, continuam opacas, para nos”
(PERROT, 2005, p. 50). Mesmo que contenham a intimidade, ¢ uma escrita que anda com
delicadeza e sensatez para falar de si, o que se torna um fator a ser observado quanto a sua
veracidade: um instrumento de liberdade que ainda assim a mantém em cativeiro.

O que mais tarde Virginia Woolf (2019) traria afirmativamente como um espago
privado de criagdo e identidade, o quarto, para Caroline, apds sucumbir ao casamento
arranjado e estar sempre na companhia de alguém, fossem empregadas ou governantas, a
levou a ter sua fuga de anseios, inquietacdes, a ter uma vida intima legitimada pelo seu didrio
em seu espaco de liberdade e cela ao mesmo tempo. Enquanto permanecia suspensa da
realidade quando se encontrava sozinha, sofria abusos do marido. Dois significados distintos
o quarto apresenta a ela; se ele pode, no tempo certo, ser seu amparo, ela prefere se agarrar a
esses momentos fugazes de liberdade condicionada.

Os exemplos oferecidos por Perrot (2005) sdo uma prova da pouca historicidade
acerca da mulher privada, porém de indispensavel valia ao notd-la como ferramenta de
compreensdao da vida feminina. Como mencionado no caso das filhas de Karl Marx,
percebemos o trato sensivel que a historiadora delineia para seus sujeitos de analise, sendo
possivel sentir que estamos diante de historias que ndo poderiam permanecer nas sombras e
como devemos a voz ainda por muitos anos a elas. O que lhes foi negado ndo pode
permanecer oculto, tanto como o trabalho de Michelle Perrot, que ndo permaneceu em tracos
privados do feminino, quanto soube apresentar os espagos publicos nos quais elas iniciaram

suas caminhadas.
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2.1.2.2 Passos ao publico: sem submissdo, sem passividade

Com a ruptura do estado pertencente aos homens e a Revolucdo Industrial, as
mulheres iniciam, pouco a pouco, sua entrada no mercado de trabalho, algo que nao excluiu
seu trabalho dentro de casa, passando a ser um ponto de ruptura e discussdes anos adiante
como ideal da luta feminista. No entanto, no momento em que iniciam sua jornada de trabalho
conquistando espagos impensaveis, batem de frente com a masculinidade toxica ao sentirem
na pele atos sexistas e terem, também, seus corpos como alvos de assédio. Nao bastasse os
infortinios enfrentados até permanecerem trabalhadoras, devem ressignificar seus corpos e
posturas para que nao sofressem violéncia verbal e sexual.

Antes de entrar nos motivos que levaram a luta feminista, cabe destacar as primeiras
profissdes que estavam disponiveis as mulheres: parteiras, enfermeiras, domésticas, operarias
da costura ou das tabacarias, trabalhos com caracteristicas inferentes a natureza feminina, de
cuidado, zelo, atengdo; atividades que demonstravam a visdo androcéntrica e que lhes
deixariam satisfeitas (BOURDIEU, 2012). Capacidades julgadas como femininas levaram as
mulheres a terem seus primeiros empregos e, assim, irem aos poucos ocupando lugares que
exigiam mais mao de obra. As industrias e fabricas téxteis foram os proximos alvos de
trabalho, porém o que se percebia era a baixa remuneragao se comparada ao que era ofertado
aos homens. Além da opressdo sofrida dentro das fabricas, em casa ndo era diferente, pois
comecavam a questionar o papel de trabalhadora e dona de casa, que abandonava os filhos
para ter dinheiro. O que se pressupunha pelos chefes e maridos € que, se houvesse um destrato
ao ambiente e uma remuneracao baixa, as mulheres voltariam a seus lares para permanecerem
l4. O que aconteceu foi o oposto: muitas acabavam levando seus filhos nas frentes da greve,
reivindicavam por melhores condigdes e saldrios que condissessem com suas fungoes
semelhantes aos homens.

Sobre a infelicidade da mulher, todos a época falam. Esse estado de infelicidade
estaria ligado ao organismo natural que muitos autores pontuavam na €poca como
justificativas de sua ineficiéncia para o trabalho. O corpo ¢ fragil, as mudangas de humor
periddicas e a indisposi¢do levavam a instabilidade e inoperancia das maquinas devido a
fraqueza corporal. Retornando aos fatores de culpabilidade, seus movimentos de pernas nas
maquinas poderiam incitar desejos e causar histeria entre elas e suas intengdes poderiam estar
vinculadas a isso, desestabilizar os nervos de seus patroes. Como se esperava diante de seu
lugar maternal, o desenvolvimento da crianca serd possivel pela capacidade da mae e seu

dever a patria resume-se a reconstruir o pais pelas gestagoes que pode ter. A necessidade de
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reafirmar a mulher como pertence de seu marido e filhos expde as incertezas da classe
feminina de prosseguir atuando no trabalho e, conforme Perrot (2009), a nog¢do de culpa
perante seus filhos se torna um elo fragil.

Um resumo de “formas” de mulher ¢ dado por Perrot (2009, p. 100-101) a partir do

momento em que compara fogo, dgua e terra as identidades femininas do século XIX:

As vezes ¢ a mulher fogo, devastadora das rotinas familiares e da ordem
burguesa, devoradoras, calcinando as energias viris, mulher das febres e das
paixdes romanticas, que a psicandlise, guardia da paz das familias, colocara
na categoria de neuroticas; filhas do diabo, mulher louca, histérica, herdeira
das feiticeiras de antanho. A ruiva heroina dos romances de folhetim, aquela
mulher cujo calor do sangue ilumina a cabeleira ¢ a pele, e por meio de
quem a infelicidade chega, e a encarnacdo popular desta mulher de chamas
que deixa apenas cinzas e fumacas. Outra imagem, contraria: a mulher agua,
fonte de frescor para o guerreiro, de inspiragdo para o poeta, rio sombreado e
tranquilo onde podemos nos banhar, onde languida cumplice dos almogos
sobre a relva; mas também, dgua dormente, lisa como um espelho, estagnada
como um belo lago submisso; mulher doce, passiva, amorosa, quieta,
instintiva e paciente, misteriosa, um tanto traidora, sonho dos pintores
impressionistas [...] Mulher terra, enfim, aquela que alimenta, a fecunda,
planicie que se deixa apalpar e fustigar, penetrar e semear, onde se fixam e
se enraizam os grandes cacadores nomades e predadores; mulher
estabilizadora, civilizadora, apoio dos poderes fundadores, socio da moral;
mulher entranha que sua longevidade excepcional transforma em
amortalhadora, mulher das agonias, dos ritos mortuarios, guardia das tumbas
e dos grandes cemitérios sob a lua, mulher negra do dia dos mortos.

Arquétipos relacionados as forcas da natureza, de certa forma, ndo eximem a relacao
da mulher como elemento pertencente ao natural, uma for¢ca que ndo pode ser evitada. As
palavras de Perrot (2009) se intensificam a cada unido de palavras que direciona ao perfil da
mulher do século XIX e deixa evidente, de forma sutil, sua postura diante das opressoes, das
situagdes impostas inconscientemente ao sexo “fragil” por tantos anos.

Diante de tais identidades, percebemos com o socidlogo francés Pierre Bourdieu
(2012), em seu estudo sobre A domina¢do masculina, nossa irrevogavel inser¢do em uma
sociedade regida por padrdes inconscientes estruturados, historicamente, sob o viés
masculino. As dicotomias apresentadas pelo autor sinalizam o quanto a sociedade se objetiva
por seus opostos, apontando sempre para as especificagdes de cada um, como sdo
consideradas em relacdo ao masculino ¢ ao feminino: sdo de ordem natural e deveriam ser
preservadas. A justificativa androcéntrica centrava-se na inferioridade feminina pela anatomia
de seu corpo, percebendo-se algumas formas que identificavam o feminino, como a

passividade, a interioridade e a sensibilidade. Outras definigdes na exposi¢do de ritos de
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passagem simbolizam a separagdo com a mae, ampliando seus atributos, colocando-a em
paralelo com a terra, a umidade, a noite e a natureza.

Para o autor, a for¢a masculina se explica pela sua naturalidade, impondo-se de
maneira neutra por ser tdo comum e se fixar na afirmacao constante do funcionamento da
sociedade, que apresenta o corpo como realidade sexuada e fator dominante na segregacao
sexual. Nas palavras de Bourdieu (2012), encara-se o corpo como uma constru¢io social,
caracterizando o mundo de forma sexuada pela arbitrariedade na relacdo da dominagao
masculina sobre as mulheres. Dessa forma, encara-se essa dominagao pura como expressao da
honra e da afirmacdo da virilidade masculina, tendo a posse como ferramenta para atingir tal
ponto.

A época, o que se considerava um trabalho de mulher eram as profissdes naturais
(qualidades inatas, fisicas e morais, flexibilidade do corpo, agilidade dos dedos, docura,
ordem), maternais ¢ domésticas que comegaram pelas agdes caritativas e de socorro de que
elas dispunham aos idosos, aos pobres e as criangas. O trabalho social passa a ser um trabalho
remunerado. E indissolavel relatos de uma historia do trabalho feminino que ndo esteja ligada
a histéria da familia, pois as mulheres passaram a exercer as fungdes sexuais € sociais que
condiziam com seu género no ambiente familiar. A ideia absoluta da ancoragem feminina em
suas lutas e existéncia tornam-se seu freio ou motor, validando-se conforme a mulher se
propunha a encarar sua vida. Segundo Bourdieu (2012), a contencdo fisica que submeteu a
mulher relacionada ao seu comportamento, a sua postura, a seu vestuario, a sua sexualidade,
ou seja, ao corpo disciplinado, faz parte da dominacdo masculina, tal qual a forma de
relaciona-la ao trabalho e as profissdes coniventes com sua biologia e inferioridade. Nas
palavras do autor (BOURDIEU, 2012), essa imposi¢ao teve suas origens com o cristianismo e
passou a ser legitimada pelo puritanismo ao reprimir sexualmente as mulheres, principalmente
no século XIX.

O medo que elas impunham também era uma caracteristica que Perrot (2009, p. 133)

destaca:

Em todos os tempos, os homens tiveram medo das mulheres. A Mulher ¢ a
Outra, a estrangeira, a sombra, a noite, a armadilha, a inimiga. A Mulher ¢é
Judite ou Dalila, que se aproveita do sono do homem para cortar-lhe os
cabelos: a sua forca. Este medo ancestral, primitivo, ligado talvez a
sexualidade [...], encontra, em cada época, sua expressao propria.

Esse poder ¢ visto como oculto, secreto, encoberto pelas sombras, doce ou maléfico,

envolve e surpreende; ¢ um poder ligado a Natureza e aos costumes, tendo de silencia-la ou
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tornd-la camplice dos homens, exaltando-a, limitando-a e contendo sua influéncia. Contudo, é
possivel utilizar o potencial que elas representam pela filantropia e, depois, pelo trabalho
social. Por meio das saidas de casa, em que assumem a situagdo material ¢ moral dos mais
desfavorecidos, elas adentram na vida publica e ganham acesso aos lugares que antes nao
poderiam frequentar. A “maternidade social” (PERROT, 2009, p. 141) passa a ser a
mobilizagdo necessaria diante do caos: em guerras, epidemias, crises econdmicas, problemas
urbanos, alcoolismo, tuberculose e prostituicao. Elas prontamente se colocavam a dispor da
situagdo que exigia sua atencdo e cuidados, ndo relegando a mais ninguém esse trabalho
social. Para elas, o que era realizado dentro de casa poderia ser feito fora também, sem
preterir nenhuma recompensa por isso. Entretanto, elas passam a adquirir conhecimentos que
ndo sdo ensinados em lugar algum, o trato social, o conhecimento da penuria, tornando essas
manobras profissionais. Suas atividades sdo transformadas em empregos subalternos; o
auxilio — que antes prestavam de forma filantropica — agora o reconhece por diplomas que
garantem status € habilidades.

Nas fabricas e industrias, as mulheres sdo duplamente negadas: como mulheres, pela
antitese de feminilidade; como operarias, pelo salario inferior, sendo visto como um
complemento a renda da familia. Sobre as greves: “[...] sdo ainda uma outra historia: uma
rebelido insuportdvel para o patrdo habituado a sua docilidade; para a familia, uma
contrariedade irritante, acentuada pela habitual juventude das grevistas; uma indecéncia para a
opinido publica, [...] uma desordem no espetdculo costumeiro da submissdo feminina; um
escandalo, em suma” (PERROT, 2009, p. 146).

A ambigdo de conhecerem outros paises proporcionava sonhos e aventuras que elas
almejavam vivenciar, contrapondo a ideia que lhes foi apresentada para dissuadirem-nas de
viajar, como maleficios ao corpo e ao espirito das damas, sendo-lhes proibida, inclusive, a
pratica da natagdo por fatores de segregagdo sexual e social, a indecéncia dos trajes de banho.

Pela religido, iniciaram-se suas aventuras:

No mundo protestante, mais timida e tardiamente nos meios catdlicos, a
viagem se inscreve na fase final da educagdo das mocas. A pratica das
linguas estrangeiras lhes abre o horizonte permitido da traducdo, possivel
assunto de mulheres. Ou ainda, elas vao contemplar os tesouros de arte da
Italia ou das Flandres que forneceram tantos modelos a sua paciente copia.
[...] [Pelas viagens] elas afirmaram sobretudo a sua liberdade de sujeito: em
suas praticas de vestuario e seu modo de vida, suas escolhas religiosas,
intelectuais e amorosas. De uma maneira ou de outra, pagando
frequentemente muito caro, elas romperam o circulo de enclausuramento e
fizeram recuar a fronteira do sexo. (PERROT, 2009, p. 152-153).
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Um passo a romper a barreira imposta pelo género. Embora tenham sido as
responsaveis por muitas reconstitui¢des dos flagelos sociais, acabam se tornando as vitimas
de suas lutas. Os ideais de luta se ressignificam pelas violéncias que passam a sofrer; de
agentes, sao também oprimidas pelo sexismo que insiste em prevalecer. Uma reforma nos
direitos era exigida: “[...] a necessidade de reconhecer o direito de voto para as mulheres para
que elas pudessem fazer ouvir seus interesses. Ao ligar direitos civis e direitos politicos, elas
mostravam o que era fundamentalmente o direito ao divorcio: o reconhecimento das mulheres
como individuos [..]." (PERROT, 2009, p. 155). Elas careciam serem vistas e, assim, atingir o
comum trato social.

Enquanto lutavam por direitos iguais, ndo podiam se dar ao luxo de interromperem os
trabalhos ainda ndo remunerados pela sua competéncia. Nesse movimento, pelas palavras

privadas, ndo deixando suas opinides e ideais morrerem:

[...] as mulheres falam, inicialmente entre elas, na sombra do gineceu ou da
casa; mas também no mercado, no lavadouro, local de mexericos temido
pelos homens, que tém medo de suas confidéncias. O incessante murmurio
acompanha, na surdina, a vida cotidiana. Ele exerce multiplas funcdes: de
transmissao e de controle, de troca e de rumor. As mulheres contam, dizem e
maldizem, cantam e choram, suplicam e rezam, clamam e protestam,
tagarelam e zombam, gritam e vociferam. A voz das mulheres ¢ um modo de
expressdo ¢ uma forma de regulacdo das sociedades tradicionais onde
predomina a oralidade. Mas sua palavra pertence a vertente privada das
coisas: ela ¢ da ordem do coletivo e do informal; ela é proferida no boca-a-
boca da conversa familiar, na melhor situacdo possivel, no quase ritual da
conversagdo, nos saldes aristocraticos ou burgueses, elevada a condicdo de
uma arte, a arte da “bela linguagem”. (PERROT, 2009, p. 159).

Essa “bela linguagem” fica restrita ao privado, pois a palavra publica, cidadd e

religiosa lhes € recusada.

No entanto, as mulheres estdo presentes nos comicios de greve. Sua vinda ¢
até mesmo desejada, como esposas, a titulo de apoio, ou de ornamento. Os
comissarios de policia observam alids a sua presenca e contabilizam o seu
nimero, sintoma, a seus olhos, do grau de solidariedade familiar e,
consequentemente, das chances de dura¢do de um conflito. Da mesma
forma, nos saraus de apoio, frequentemente "cantantes", as Senhoras sdo
convidadas e tem até tarifas reduzidas. Auditoras ou espectadoras, as
mulheres constituem a plateia. Mas tem muito mais dificuldade para subir ao
palco. (PERROT, 2009, p. 162).

Elas passam a constituir nimero, a movimentarem os comicios. Sua fun¢do fica
restrita ao papel de senhora. O que umas ambicionam se torna mero ornamento para outras.

Jeanne Chauvin, Doutora em Direito desde 1892, ambicionava advogar e acaba provocando
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um debate publico e parlamentar. S3o expostos argumentos de forca fisica, dificuldade da
mulher em exercer a advocacia, a seducao feminina da qual os magistrados podem ser alvos.
Mesmo com argumentos insolitos, foi declarada a lei de 30 de junho de 1899, que concedeu o
direito a Jeanne de praticar o Direito. Esse acontecimento foi considerado um grande marco e
avanco as conquistas das mulheres, que passaram a ter um lugar além dos que estavam
alinhados a natureza feminina. O posicionamento de algumas mulheres deixava davidas sobre
sua real identidade, pois elas se expressavam como homens, mantendo-se firme em seus
argumentos pelo conhecimento que possuiam. Elas avancam, desse modo, ao espago publico
com mais for¢a e esse ambiente passa a ser desconsiderado somente de posse do patriarcado.

Os homens ainda detém o poder de ambito politico e carregam suas fungdes como
obrigagdes imbuidas pela virilidade cultural masculina e as qualidades inatas, como coragem,
vontade de decisdo, além daquelas adquiridas pelo ensino fechado as mulheres. As
bibliotecas, hoje tdo femininas, tinham o acesso permitido somente aos homens. Nas cidades,
elas eram alfabetizadas e grandes leitoras, mas somente na vida privada. Com quais objetivos
elas leriam? Estavam proibidas de exercer a escrita em seus diarios ou em correspondéncias.
Por muito tempo, os livros de culinaria e educacao estavam disponiveis as mulheres, nenhum
a mais.

Com o advento da guerra, o século XX possibilita as mulheres mais espagos de
atuacdo. Segundo Perrot (1998), a guerra poderia ter emancipado as mulheres devido aos
cargos que lhes foram conferidos durante as frentes masculinas de batalha. Contudo, com o
término da guerra, elas voltaram a assumir seus postos no lar e sdo vistas como objetos
efetivamente manipulados e violados. Mesmo assim, a guerra demonstra uma mulher que
trabalha com a intensidade semelhante a que usa como esposa € mae, substituindo o soldado
enquanto esta fora. “Humilde dublé, ela ndo trabalha para si mesma” (PERROT, 2009, p.
219). Os novos trabalhos vincularam-se aos transportes, a industria metalirgica. Houve a
nocao de que seus trabalhos de limpeza eram semelhantes a intensidade, porém nas fabricas

eram mais remunerados. Com isso, outras facilidades lhes sdo disponiveis:

Elas descobrem novos espacos de liberdade. Tornam suas roupas mais leves,
vivem de maneira mais pratica, circulam mais livremente, dirigem
ambulancias e motocicletas. A pressdo da vigilancia familiar afrouxou-se. As
conversas atenuaram-se diante dos horrores da guerra. Os rituais de noivado,
tao prolongados na Inglaterra vitoriana, desenlagaram-se na emergéncia. O
encontro amoroso ¢ sexual foi apressado, transformado pela obsessdo pela
morte. Talvez o espetaculo do campo de batalha tenha contribuido para o
advento do casal moderno, centrado em uma exigéncia de realizacao
individual e ndo mais patrimonial. Mas também a opacidade aumentou entre
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os seres separados. [...] O amor ¢ a guerra: que historia! (PERROT, 2009, p.
220).

Esses papéis sdao reforcados, também, pelas saias delas, que dissimulam os
combatentes, viram artimanhas durante a clandestinidade das reunides pela entrega de cartas e
bilhetes. O corpo, novamente posto como ferramenta de sedu¢do, de acordo com Bourdieu
(2012), permanece no uso perante a subordinacdo masculina, como meio de atrair e seduzir.
Nesse ponto, o autor demonstra afinidade com a postura moral tipica patriarcal, que
desqualifica e julga a sexualidade feminina, vulgarizando-a. Ao colocar a relagdo afetivo-
sexual entre homem-mulher, submete-a a uma hierarquia estabelecida: a da dominagdo
masculina. No entanto, elas resistem, mesmo que necessitassem se masculinizar para tanto. A
seriedade necessdaria as obrigaria a romper com suas familias, sacrificando a vida privada e a
aparéncia por ordem secreta e militar.

Ap0s a guerra, o direito ao voto das mulheres permanece em vigor, indo ao encontro
de outros paises que tardiamente aderem a democracia. O espago politico, no entanto, fica
restrito a elas, que permanecem sem uma representante, de fato, de seus ideais. “Como a
familia estd no cora¢do de uma politica social preocupada, antes de tudo, com a natalidade, a
educacdo das criangas ¢ o pleno emprego, a concep¢ao que ela tem da mulher ¢ muito
instrumental. As mulheres nunca sdo visadas enquanto tais, mas sim como maes” (PERROT,
2009, p. 222).

Toda a subordinacdo feminina ¢ explicada por Bourdieu (2012) ndo por fatores
biologicos ou psicoldgicos, mas sim pela construcdo social que educa os meninos a serem
dominadores e as meninas a serem submissas a esse poder historicamente edificado. Da
mesma forma que apontou o problema, o autor salienta que a educagdo facilita essas
desigualdades de género, as quais permitem os jogos de domina¢ao masculinos.

O auge de tornar-se cidadd transforma as identidades femininas que, embora
permaneg¢am donas de casa, ndo aceitam mais a submissao como regra geral. Elas passam a
serem parte da regulamentacdo economica e moral. Perrot (2009, p. 223) sintetiza qual papel a
mulher passa a transmitir a todos: “Diante do velho Adao, rabugento na contemplacao
melancolica de sua decadéncia, e do aumento das multiddes bestiais e femininas, € uma nova

Eva que avanga”.

2.2 O SER FEMINISTA: DA TEORIA DA IGUALDADE A LUTA PELA EQUIDADE
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2.2.1 Ser do patriarcado: sexismo instaurado

Definir o conceito de patriarcado torna-se necessario, tendo em vista sua utilizagao
precaria e marginal pelo fato de ndo ser explicado como se deve. Apesar de seu uso
corriqueiro € com uma categoria pressuposta, ndo ha uma ideia bem definida sobre, pois nos
deparamos com variantes da teoria feminista e distintas interpretagdes do que ¢ o patriarcado.
Pelo livro “O Contrato Social”, Pateman (1993), teorica politica feminista, fala sobre a
defini¢do de patriarcado pelo olhar da ciéncia politica diante da Teoria do Contrato. Nessa
visdo, o ser feminino € pressuposto por sua natureza, biologia, que a faz ser naturalmente
subordinada ao ser masculino. Ela ainda apresenta a nocdo de o termo “fraternidade” ser
usado amplamente entre homens, pois isso ndo deixa de ser uma negligéncia diante de seus
usos também equivocados quando colocados como um vinculo crucial para integrar sujeitos e
sociedade. A ideia de um elo masculino que os une pela ligacdo fraternal deixa claras as
tentativas dos liberais de formar uma identidade sociologicamente aceita e adequada para seus
individuos do que o mostrado nas teorias cldssicas. Pateman procura, em sua fala,
desconstruir as “confusdes patriarcais”, todavia apresenta “confusodes fraternais” em que ha a
tendéncia de justificar o patriarcado pelo significado da fraternidade: no século XVII, o
conceito remetia ao contexto familiar, em que as lutas libertarias classistas se inspiravam
nesse proposito que se ancorava na nocao de familia da época, o que hoje ndo € mais a mesma
ideia que temos da institui¢do privada familiar. A autora acaba caracterizando a fraternidade
como forma de opressdo que os homens exercem sobre as mulheres. Para superar o idealismo
que a propria Revolucdo Francesa invocou em seus cidaddos, “Liberdade, Igualdade e
Fraternidade” ja ndo funcionavam mais juntas. A moral fraterna havia se emancipado sozinha
pelo modo de unir homens diante da subordinacdo da mulher. Para Pateman (1989), ndo ha
um desdobramento da fraternidade que seja ligado a Teoria do Contrato, o que impossibilita a
utilizacao do termo no lugar de patriarcado.

No ramo da Ciéncia Politica, os tedricos ndo olham para as questdes feministas por
elas ndo suscitarem problemas proprios, muito menos apresentarem um objetivo fundamental.
Pateman (1989) contra-argumenta ao dizer que o foco ndo ¢ apenas um; as feministas
preocupam-se com diversas areas, tal qual a democracia, a cidadania, a liberdade, a igualdade,
a justica, o consentimento. Pela historia da vida privada e publica das mulheres, definida
anteriormente por Perrot (2009), Pateman (1989) também destaca que os espagos ocupados
por mulheres se deram de forma diferente, e os tedricos excluem essas investigagdes dentro

dessas esferas. Quando visto mais de perto o lugar de fala de mulheres dentro da educacao
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académica, no trabalho, em pesquisas, na politica, nas ciéncias, percebemos o quanto ainda ¢
escasso o espaco delas, pois desde cedo somos orientadas a nos calarmos, sermos passivas,
sermos meninas educadas diante de qualquer circunstancia que gere confronto ou desconforto
para outrem.

Em seu artigo Cyborg Manifest (1991), Donna Haraway defende que essa auséncia
feminina da ciéncia decorre de um processo histoérico mais amplo do que conhecemos, visto
que se origina de uma distribuicdo assimétrica do poder que inferioriza ndo somente as
mulheres, mas classes, nacionalidades, etnias. Como uma “informatica da dominag¢ao”, em
que uma das ferramentas de controle se da pela produgdo cientifica, a qual tem sua
acessibilidade pelo topo da hierarquia e esta se encontra ainda em maos do poder patriarcal.
Em uma tentativa de reestruturacdo da Ciéncia Politica, busca-se a pluralizagao de
democracias e da justica social feministas e, por meio delas, descontruir os tradicionais
conceitos hegemonicos, atingir a liberdade e igualdade das mulheres.

E preciso delimitar o conceito de patriarcado pelo fato de as discussdes feministas se
utilizarem da ideia atribuida por debates patriarcais. Conforme Pateman (1993, p. 40), “¢
urgente que se faga uma historia feminista do conceito de patriarcado”. O patriarcado se
manifesta na ordem de poder maior dentro de um sistema que o utiliza como justifica para se
manter nessa hierarquia e, embora se apresente pela ideia de ser mutavel, ¢ pela dominagdo
sexual que encontra sua forma mais atroz dentro da cultura, fazendo dela seu conceito de
poder.

Em Ain’t I a Woman? Black women and feminism, bell hooks (1981)" traz o
patriarcado reestruturado perante as necessidades do capitalismo, em que as versoes classicas
sobre o direito paterno foram excluidas. Segundo hooks (1981), esse poder remetido ao
patriarcado ndo ¢ somente usado por homens brancos, ndo sendo esse um privilégio das
classes altas e médias, pois todos os homens na sociedade emitem esse poderio,
independentemente de classe ou raca. O modo como hooks insere a ideia de um patriarcado
branco traduz a opressao e assédio vivido por muitas mulheres negras diante da subordinagao
dos seus corpos. De acordo com a autora, ainda hd o elemento correspondente ao vinculo
entre homens, a “fraternidade”, de homens brancos e homens negros aceitarem a violéncia
como ferramenta de frisarem seu poder sobre as mulheres, o que acaba por unir esses dois

grupos que se mantém afastados quando o racismo toma forma.

"2 A autora citada apresenta-se dessa forma, em letras mintisculas.
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Analisando a obra de Simone de Beauvoir (2009), O segundo sexo, defrontamo-nos
com o discurso em seu trabalho das prerrogativas de uma naturalizagdo da maternidade, em
que a biologia explica o papel da mulher na sociedade. Apontando, assim, a ideologia de uma
mulher ser mae e cuidar de sua familia somente, percebemos o quanto os discursos patriarcais
se fundam nesse conceito tradicional, que mantém persistente a estrutura violenta contra a
mulher, ndo se delimitando em fronteiras, nem em limites sociais e culturais. Sem o direito do
manifesto, a violéncia contra a mulher se vé frente ao pensamento que a mantém em um grau
de inferioridade.

Nesse aspecto, os homens mantém sua estrutura hierarquica que determina o controle
sobre as mulheres. Estas acabam sendo objetificadas sexualmente, relegadas a producao e
reproducao de um trabalho que, muitas vezes, ndo ¢ remunerado, como ser dona de casa, em
que se vé a dominagdo-exploragdo da opressao contra as mulheres. De acordo com Pateman
(1989), a identidade dos géneros fez com que o conceito de patriarcado perdesse espago nos
estudos feministas, mas a autora defende a centralidade de conhecer ainda mais a teoria social
que encara o patriarcado como uma for¢ca que ainda exige foco para ser descontruida e ser
compreendida na opressao das mulheres nas sociedades modernas.

O patriarcado, consoante Pateman (1989), permite a especificidade da sujeicdo das
mulheres e distingui-las dos demais meios de dominacdo. Quando ignorado por completo,
esse conceito faria com que as teorias individualistas e de classe desaparecessem como
ferramenta de analise do problema da dominagdo sexual. O uso literal do conceito como
governo absoluto pelos pais ndo ¢ somente uma marca paterna, o que se caracterizaria como

uma primeira “confusdo patriarcal” (PATEMAN, 1993).

A interpretacdo patriarcal do “patriarcado” como direito paterno provocou
[...] o ocultamento da origem da familia [...] O fato de que os homens ¢
mulheres fazem parte de um contrato de casamento [...] ¢ de que sdo maridos
e esposas antes de serem pais e maes ¢ esquecido. O direito conjugal esta,
assim, subsumido sob o direito paterno e as discussdes sobre o patriarcado
giram em torno do poder (familiar) das mées e dos pais, ocultando, portanto,
a questdo social mais ampla referente ao carater das relagdes entre homens e
mulheres e a abrangéncia do direito sexual masculino (PATEMAN, 1993, p.
49)

Outra “confusdo patriarcal” firma-se pelo conceito ser universal e atemporal e, assim,
excluindo a possibilidade da domina¢dao masculina de assumir diferentes formas em diferentes
contextos histdricos e culturas. A dimensdo do patriarcado compreende a ideia de pai/filho

(paternidade) e homem/mulher (masculinidade), em que esse Ultimo seria um patriarcado
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moderno dissonante com o patriarcado tradicional daquele. Se encararmos esse conceito
moderno, originalmente temos a histdria citada no item anterior que remete a criacdo de Eva:
somente depois de Adao — e dele — ela foi feita, caracterizando sua subordinacao aquele que
lhe antecedeu.

Por uma compreensao classica, temos a ideia de Marx Weber sobre o patriarcado que
compde uma dominagdo ideal: “[...] uma vontade manifesta do “dominador” [...] quer
influenciar as acdes de outras pessoas [...] € de fato as influéncia de tal modo que estas acoes,
num grau socialmente relevante, se realizam como se 0os dominados tivessem feito do proprio
conteudo [...] suas agcdes” (WEBER, 2004, p. 191) Essa estrutura patriarcal a que Weber faz
referéncia esta ligada a vinculos pessoais entre senhor, membros da familia e servos, em que a
autoridade maxima ¢ invioldvel pela dominacdo masculina, ja que assim foi desde sempre.
Essa concepcdo de Weber caracterizaria o patriarcado somente a familia, o que
desconsideraria o valor politico das lutas feministas.

Se olharmos para o conceito de patriarcado isolado as teorias feministas, ndo seria
possivel encarar o poderio que os homens exercem sobre as mulheres sem encarar essa nogao,
que remete a ideologias sucumbidas pela forca que ainda ha nas lutas feministas. Esse
patriarcado ainda esta relacionado a forma de legitimar o poder dos homens, em que a
sujeicao da mulher e seu direito politico de se expressar sdo ainda vistos como afrontas. Por
ter criado raizes na cultura e no cotidiano de homens e mulheres, torna-se uma dificuldade
exclui-lo por completo da vida social. Consoante Pateman (1993, p. 167), “toda a sociedade
civil é patriarcal. As mulheres estdo submetidas aos homens tanto na esfera privada quanto na
publica” Uma afirmacdo que precisa ser alterada pelo bem de nossas mulheres e pelo futuro
de nossas criangas, tanto os meninos quanto as meninas.

Segundo Bourdieu (2012), a permanéncia da dominacdo masculina se mantém
mesmo que tenham ocorrido mudangas que afetaram a divisdo do trabalho e as atividades
produtivas. O trabalho aqui necessario, ainda de acordo com o autor, seria de “des-
historicizagdo” (BOURDIEU, 2012, p. 100), que estaria ligado a uma “(re)criacao continuada
das estruturas objetivas e subjetivas da dominagdo masculina” para pontuar os aspectos
negativos da historia das mulheres e do porqué ter sido amplamente dominada tendo em vista
o género. Ele aponta que ha uma eterna estrutura de dominacao, manipulada constantemente
pelo Estado, pela Igreja, pela familia e pela escola, os quais reproduzem o poder masculino e,
quando ha as transformagoes, fica visivel que nessas esferas houve a mudanca contraria a

perpetuacdo das hierarquias de género.
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A historiadora Joan Scott (1995) define género, em um de seus artigos, como uma
imposicao de categoria social sobre um corpo bioldgico, afirmando que essa ideia da énfase a
novas questdes feministas, como a desigualdade. Ao retomar o método de desconstrugdao do
francés Jacques Derrida, que busca os vicios das ideias do ocidente e as desconstroi, a autora
utiliza da compreensao de Michel Foucault ao compreender o género como um saber sobre as
distingdes sexuais. Ao estabelecer um elo entre saber e poder, o género se mantém em sua
forma de poder que permite a compreensao das relagdes. A conclusao a que Scott (1995)
chega sobre género esta em perceber tais diferencas sexuais, em que elas sdo hierarquizadas
dentro da ja estruturada sociedade estagnada.

O patriarcado pode ser entendido como uma relagdo de poder de base masculina.
Embora sua nocao tenha se adaptado com o passar dos anos, Pateman (1993) atenta que a
unica solucdo seria a superagdo diante da explora¢do-dominacdo. O género ndo ¢ fixo,
apresenta-se fluido e pode ser transformado e reconstruido, mostrando por essa definicdo a
intersubjetividade feminista, em que essa perspectiva almeja a mudanca ante as
desconstru¢des culturais.

Quando o liberalismo passou a ser discutido como uma filosofia politica a ser
defendida, alguns limites comecgaram a transparecer na ideia de um feminismo diante dos
valores liberais da época. No entanto, o que se obteve de retorno dessa filosofia foi sua
caracteristica tipicamente masculinizada, dispondo da ligagdo existente entre o patriarcado e o
movimento liberal, algo sustentado por Pateman (1993), que garante a implicagdo mutua entre
ambos, pois a “liberdade civil depende do direito patriarcal” (PATEMAN, 1993, p. 19),
espaco em que a mulher passa a ser cada vez mais invisivel. A autora entende que o
feminismo necessita adentrar na esfera privada para haver uma intervengdo publica que nao
renuncie a individualidade e a intimidade.

Ao procurar discutir e mostrar qual seria o papel das mulheres caso a divisdao publica
e particular nao tivesse sido feita, Carole Pateman (1993) explica que a histéria da mulher
diante do liberalismo ia muito além das reinvindicagdes pelo direito ao voto, como
transformar o contrato social e sexual ao qual foram impostas por uma decisdo entre homens.
Ao terem sido objetos do contrato, as mulheres ndo nasceram livres nesse Estado Liberal
moderno, pois entender que o liberalismo pode ser confundido com o patriarcalismo, ou
mesmo depender dele, deixa exposto o fato de as mulheres ndao terem nem mesmo participado
do contrato original. Nao se deve confundir esse entrelagamento entre ambos os conceitos
com o feminismo liberal, pois essa vertente garantiu muitas conquistas sobre as esferas

publica e privada.
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A consolidagdo do liberalismo transformou a diferenga sexual em uma diferenca
politica, em que a distingdo entre liberdade e sujeicdo consagra o individuo abstrato universal,
o homem. Essas diferengas remetem ao exercicio da liberdade e autonomia, o que acabou
sendo negado para as mulheres. Nesse caso, destacamos o olhar dado somente as experiéncias
de mulheres brancas na concep¢ao da feminista Kimberlé Crenshaw (1989). Ao privilegiarem
apenas uma perspectiva, ndo apenas dao credibilidade aos discursos sobre patriarcado,
sexualidade, mas deixam de interpretar o papel exercido pela raga, em que se percebem as
distingdes feitas nas esferas publica e privada entre mulheres brancas e negras.

Embora ainda existam muitas lutas a serem enfrentadas, o espago de desigualdade
entre homens e mulheres vai diminuindo e abrindo caminho para as mudangas que
desassociam as caracteristicas da mulher ¢ suas fun¢des maternais, sem encara-la como uma
base natural e bioldgica feminina. O que acaba provocando retrocesso sdo as mascaradas
investidas no apoio ao movimento feminista, quando, na verdade, aos poucos impdem
novamente os conceitos sexistas tradicionais.

Independentemente das acepgdes do espago publico, as mulheres foram durante
muito tempo excluidas, silenciadas da participagao social, econdmica e politica de seu pais,
do direito a cidadania e a liberdade sexual. Houve um avango, ndo se refuta, porém a exclusao
pode ser ainda uma realidade camuflada de discursos do patriarcado enfatizados diariamente.
Dessa forma, o patriarcado ndo deixa de ser o poder politico que estruturou e ainda estrutura
as opressdes masculinas, e o conceito de género, a partir dos anos 1990, passou a
compreender as construgdes sociais que devem ser transformadas, para uma teoria feminista

ser ainda mais contemplada por direitos e conquistas.

2.2.2 Ser capitalista: influéncia do capital nas feministas

A cientista politica Cinzia Arruzza (2017) explora pelos debates das feministas
marxistas o conceito de reproducao social, estabelecendo trés aspectos fundamentais: uma
reproducdo da espécie explicada pela biologia, outra pela for¢a de trabalho e a tltima diante
das necessidades de cuidado e aprovisionamento. A for¢a de trabalho remete a reprodu¢do da
vida das pessoas, que nao se delimita a sobrevivéncia e, sim, a satisfacdo de demais
caracteristicas que se movem na direcdo do prazer. Esse tipo de mao de obra acaba sendo
intensamente feminizada em dois sentidos: a grande maioria dos trabalhadores sao mulheres,
estando ou ndo assalariadas, e suas condi¢des sdo as mais exploradas. Conforme Arruzza

(2017), o feminismo marxista define que os modos de produ¢do e as relacdes estruturadas
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entre classes sdo fatores a delimitar a reprodu¢do social, os processos de reprodugdo e a
manuten¢do da vida.

Essa relacdo entre opressao feminina e capitalismo ¢ apresentada pela autora em um
de seus trabalhos por meio do pensamento de Karl Marx. Pelas ideias, hda uma “teoria
unitaria” que preestabelece uma subordinacdo contra as mulheres de ndo se interpelar a um

sistema autdbnomo com causas proprias de um longo processo historico:

[...] nos paises capitalistas ndo existe um sistema patriarcal que seja
autdbnomo ao capitalismo. [Estas] Rela¢des patriarcais continuam a existir
[...] e dizer que o patriarcado ndo ¢ um sistema autonomo dentro do
capitalismo ndo ¢ afirmar que a opressao de género nao exista e permeie as
relagdes sociais e interpessoais. Em outras palavras, esta tese nao reduz cada
aspecto da opressdo para simplifica-la a uma consequéncia mecanica ou
direta do capitalismo, nem busca oferecer uma explicagdo baseada somente
em termos econdmicos. (ARRUZZA, 2015, p. 38).

Nao ha, para os proponentes dessa teoria, como desconsiderar o capitalismo uma
articulada ordem social que se mantém nos ideais pelo explorar, dominar ¢ alienar. Vindo de
uma noc¢do de acumulacdo primitiva do capital que continuaria a reproduzir relagdes
hierarquicas opressivas, o que resta ¢ compreender como essa dindmica funciona para que
possa ser quebrado o ciclo permanente.

Pela denominagao “capitalismo indiferente”, Arruzza (2015) afirma que essas relagdes
de opressdo e desigualdades surgiram de uma manipulacdo anterior do capitalismo ante o
patriarcado, em que as relacdes de poder se operavam diretamente pelo conceito patriarcal de
poderio. Por essa teoria, o capitalismo se fixa indiferente quanto as desigualdades entre
homens e mulheres, podendo se dissolver quando as estruturas radicais familiares forem
desmembradas e reestruturadas radicalmente. Por essa indiferenca, o capitalismo se
oportuniza das desigualdades para fortalecer sua base ideologica.

Conforme Arruzza (2015), o que algumas pessoas defendem ¢ que as mulheres se
beneficiariam desse capitalismo e, por isso, esse sistema ndo seria um problema na
emancipacao e liberdade das mulheres. Para a autora, ndo se deve ignorar que, pelos registros,
o capitalismo estruturou historicamente desigualdades de género inegaveis. Apesar de serem
sistemas autonomos, o capitalismo e o feminismo estdo interligados historicamente. As leis
capitalistas diante da acumulagdo primitiva distinguem-se ao sexo da forca de trabalho e
determinam a distribui¢do ante a hierarquia.

Uma divisao sexual do trabalho proposta pelo sistema capitalista implica uma divisao

decorrente das relacdes sociais entre os sexos. Hirata e Kergoat (2007, p. 599) procuraram
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explicar essa ideia: “Essa forma ¢ modulada historica e socialmente. Tem como caracteristica
a designagdo prioritaria dos homens a esfera produtiva e das mulheres a esfera reprodutiva e,
simultaneamente, a apropriacao pelos homens das fungdes com maior valor social [...]”

Um estudo de Ann Shola Orloff (1996) apresenta o Estado do Bem-Estar Social
implicado nas nogdes de género. Segundo ela, ndo ha como entender esses padrdes da
participacdo das mulheres no trabalho como algo fora da economia politica, pois os interesses
de género sao ignorados. O que percebemos ¢ a insercao de mulheres nessa ideia de bem-estar
comum a todos em que os trabalhos com menores salarios sao ainda direcionados a elas, em
um ambiente que as desvaloriza moralmente por estarem remetidas somente a ideia biologica
da identidade. O Estado de Bem-Estar Social ndo se remeteu a corregcdes das desigualdades de
género, muito menos na vida de universalizagdo politica.

Por esse aspecto, Hirata e Kergoat (2007, p. 599) demonstram como a divisdo sexual
estrutura o trabalho e a sociedade capitalista, apresentando dois principios: o da separagdo,
com trabalhos de homens para homens e de mulheres para mulheres; e o hierarquico, em que
o trabalho do homem valeria mais que o da mulher, simplesmente por ser da natureza delas
sua condicdo. O que caberia ao Estado seria equilibrar tais relacdes, para que a condi¢cdo
feminina ndo estivesse mais prejudicada sob uma gravidez e pela criagdo dos filhos. Contudo,
esse Estado do Bem-Estar Social direciona-se a uma igualdade baseada na premissa familiar
das politicas criadas por ele, em que as mulheres ndo foram desvinculadas das obrigagcdes
domésticas e dos cuidados as criancas e idosos'?.

Conforme a perspectiva historica apresentada na primeira parte do capitulo, temos as
profissoes ditas femininas que sdo, consequentemente, desvalorizadas; dentro do lar, sempre
houve, também, uma espécie de qualificagdo necessaria as mulheres para que fossem donas de
casa, o que ndo reduziu sua forma de ser vista dentro do nticleo familiar.

Retomando Pateman (2009), ¢ possivel perceber as dicotomias marido/mulher e
trabalhador/dona de casa e como elas obscurecem ainda mais a estrutura patriarcal mesmo que
dentro de uma ideia do Estado de Bem-Estar. Por essa prerrogativa, o espago privado das
mulheres leva ao questionamento de como contribuiram para a construgdo social. O fato ¢ que
sempre contribuiram dentro de suas casas em forma de uma assisténcia social, disfarcada

como responsabilidade, obrigacgao.

" Aqui, um dos papéis sempre remetido & mulher da sua atuagdo naturalmente desenvolvida: o trato com
criangas e idosos, a preservagdo dessa identidade nacional e da criagdo de uma identidade futura de uma
sociedade moldada pelos ensinamentos maternos, camuflados pelas inten¢des paternas.
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Apesar de preservar beneficios que manteriam as mulheres ainda mais dependentes
dos homens, a filosofia do bem-estar social possibilitou a independéncia das mulheres, ja que
as viam como cidadas sem serem propriamente esposas. Como exemplo, temos no Brasil a
criacdo do Programa Bolsa Familia, que permitiu as mulheres escolherem suas necessidades e
de seus filhos ou o divorcio que as libertaria da opressdo. A realidade ainda ¢ dificil, porém
com sua forma de liberdade ndo mais condicionada a dependéncia masculina.

Nessa gama de permissdes concedidas ao bem-estar, as mulheres puderam decidir
sobre seus corpos, em parte, pela distribuicdo de anticoncepcionais para ndo serem mais alvo
da submissdo dos homens, ou, na maioria dos casos, a escolha deles de ndo assumirem as
criangas. Em um de seus livros sobre politicas feministas, bell hooks (2019) aborda a
legalizagdo do aborto ndo somente pelo direito, mas pela luta de politicas publicas que
contemplem a satde da mulher diante de suas escolhas sobre o corpo, pois um homem possui
o direito a escolha de ndo assumir, mas as mulheres sdo submetidas a encarar a
responsabilidade de seus atos por, no minimo, nove meses, iSso se ndo sucumbirem por uma

medicina que se diz segura.

O direito das mulheres de escolher se querem ou ndo fazer aborto é apenas
um aspecto da liberdade reprodutiva. Dependendo da idade de uma mulher e
de sua circunstancia de vida, o aspecto do direito reprodutivo que mais
importa a ela vai mudar. Uma mulher sexualmente ativa, por volta de seus
20 ou 30 anos, que pensa que pilulas anticoncepcionais ndo sio seguras,
pode um dia encarar uma gravidez indesejada, entdo o direito de fazer um
aborto legal, seguro e barato pode ser a questdo reprodutiva mais relevante.
Mas quando ela estd na menopausa e os médicos a incentivam a fazer
histerectomia, essa pode ser a questdo mais relevante em direitos
reprodutivos. [...] Perder terreno na questdo do aborto legal, seguro e barato
significa para as mulheres perder terreno em todas as questdes reprodutivas
(HOOKS, 2019, p. 54-55).

Os aspectos do direito ao corpo fazem-se ainda frente de batalha, pois ndo se
emanciparam por completo no respeito que essa politica feminista exige, em que a liberdade
de escolha se mantém negada. hooks (2019) confirma as hipoteses levantadas sobre a ilusdao
de uma politica ao direito reprodutivo ser logo permitida.

Nancy Fraser (2009), socidloga politica, afirma, em um de seus textos, que o
movimento pela libertacdo das mulheres apresentou dois cenarios possiveis. Em um deles, a
emancipagdo de género e a democracia participativa caminham lado a lado para uma
sociabilidade; na outra visdo, uma nova configuracao do liberalismo garante as mulheres os

mesmos beneficios concedidos aos homens ante uma autonomia individual que garantiria a
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meritocracia de avangos e escolhas dos dois sexos. Esse “neoliberalismo feminista” iria
legitimar, de certa forma, um “capitalismo flexivel”, em que haveria niveis considerados de
desigualdades de classes.

Apesar de avangos que se refletem no cotidiano, ainda ha muita coisa a ser debatida
dentro da teoria feminista: lutas politicas, participacao ativa das mulheres em véarias camadas
sociais e, a mais importante, a incorporagdo de discursos com fundamentos ligados a luta do
direito de escolha, do direito sobre nossos corpos. E possivel perceber toda a evolugio embora
haja muito caminho a ser percorrido. E, dito nas palavras introdutodrias, o feminismo passou a
abracar as minorias e a reconhecer 0s espagos que precisam ter mais voz e seguridade para a
liberdade de expressdo. Nao ha como avangar se formos proibidas, censuradas de falar,
porque, seja pelo instinto materno de umas, seja pela opcao de outras de ndo exercerem esse
papel na sociedade, somos direcionadas a compreender a todos, nao amenizando a luta

historica de ninguém.
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3 VER O ROMANCE: SOBRE ANALISE E TEORIA

3.1 VER O ROMANESCO: TIPOS E EFEITOS

Tendo como principais interesses as categorias reais ¢ objetivas da arte, percebemos a
tendéncia de ampla influéncia para Georg Lukécs, filésofo e historiador literario, em A teoria
do romance (2009), pelo pensamento critico hegeliano quando uma evolugdo dialética do
espirito do mundo se faz presente em seus escritos. Essa dialética manifesta-se na busca do
autor em abstrair uma universalidade dos géneros, fundamentada nas formas literarias e nas
categorias da estética em que ambas possuem uma vinculagdo estreitada pelo valor historico
que dividem. Quando Lukacs (2009) aborda a esséncia e a vida, promove a relacdo dos termos
interligados a subjetividade. O autor manifesta-se nas suas palavras pela forma que almeja ser
e promover o reflexo também para o leitor. Entretanto, ele tende a se afastar da filosofia da
vida recorrendo as realidades historico-sociais concretas, ao passo que mantém abstragoes
para atingir seu real objetivo, sua ideia dentro de formulas subjetivas de explicagao.

Ainda conforme Lukacs (2009), em A necessidade da arte (1983), Ernest Fischer
aponta a arte como forma de expressdao humana que faz circular o mundo das experiéncias e
ideias, sendo indispensavel refletir e unir o sujeito com o todo social. Ao serem manipuladas
pelo artista de acordo com sua subjetividade, as experiéncias individuais passam a ser
universais e possibilitam a reflexdo do real que atinge o coletivo. Fischer (1983, p. 17) destaca
que “toda arte ¢ condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia com
as ideias e aspiracoes, as necessidades e as esperangas de uma situagao historica particular”.
Sdo os questionamentos existenciais e a inconstancia do homem como ser flutuante que se
tornam apreciagdes a serem observadas, que irdo condizer com cada individuo ao se ver
refletido pela arte, em que a razdo passa a ndo ser encarada mais como necessidade: “A arte

pode elevar o homem de um estado de fragmentacao a um estado de ser integro, total. A arte



42

capacita o homem para compreender a realidade e o ajuda ndo s6 a suportd-la como
transforma-la [...] A arte, ela propria, ¢ uma realidade social” (FISCHER, 1983, p. 57).

Quando colocamos em questao o romance, Milan Kundera (1988, p. 42) aponta que “o
romance ndao examina a realidade, mas sim a existéncia”’. Em A4 arte do romance, o autor
sugere que a complexidade das situagdes comuns esta além da historia, um ponto em que a
racionalidade questiona e investiga as acdes pela sua esséncia metafisica. O romance em sua
composi¢ao “é capaz de integrar a poesia e a filosofia sem perder por isso nada de sua
identidade” (KUNDERA, 1988, p. 61).

Utilizando-se do argumento da auséncia de davidas ou questionamentos, o filosofo e
historiador literario explica a épica por aquele periodo histérico que surgiu e fez-se género,
para contrapor os aspectos do romance ao discorrer sobre filosofias de vida, procurando
compreender tempo historico e social. Nenhuma leitura deve ser encarada como unica. Ela
apresenta as distor¢cdes relativas a sua época, tempo, espago, além de preceder o
conhecimento de seus autores. O romance, por ser relativamente moderno se comparado a
epopeia, mantém suas abstragdes filosoficas, pois essa area passa a ser para o homem o
significado de soliddo ndo ligada mais a um mundo perfeito e homogéneo, ele se emancipa
individualmente, mas também reafirma sua necessidade de universalizar-se pelas
inquietagdes, agora sem respostas certas. Ao descobrir essa Unica substancia como verdadeira,
a esséncia — o ambiente do romance — se origina. Segundo Lukacs (2009), este passa a ser o
questionamento central do romance, a ser distinto entre os géneros devido ao contexto
historico-filosofico que surgem. Lukécs (2009) apresenta algumas consideracdes acerca do

mundo em que surgiu o romance, caracterizando-o, assim, como imenso pela sua totalidade.

Descobrimos em nds a tnica substincia verdadeira: eis por que tivemos de
cavar abismos intransponiveis entre conhecer e fazer, entre alma e estrutura,
entre eu e mundo, e permitir que na outra margem do abismo, toda a
substancialidade se dissipasse em reflexdo; eis porque nossa esséncia teve de
converter-se, para nos, em postulado e cavar um abismo tanto mais profundo
e ameagador entre nds e n6s mesmos. Nosso mundo tornou-se infinitamente
grande e, em cada recanto, mais rico em dadivas e perigos que o grego, mas
essa riqueza suprime o sentido positivo e depositario de suas vidas: a
totalidade. Pois totalidade, como prius formador de todo os fendmeno
individual, significa que algo fechado pode ser perfeito; perfeito porque nele
tudo ocorre, nada ¢ excluido e nada remete a algo exterior mais elevado;
perfeito porque nele tudo amadurece até a propria perfeicdo e, alcangando-
se, submete-se ao vinculo. Totalidade do ser s6 é possivel quando tudo ja é
homogéneo, antes de ser envolvido pelas formas; quando as formas nao sio
uma coer¢do, mas somente a conscientizagao, a vinda a tona de tudo quanto
dormitava como vaga aspiracdo no interior daquilo a que se devia dar forma;
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quando o saber ¢ virtude e a virtude, felicidade; quando a beleza pde em
evidéncia o sentido do mundo (LUKACS, 2009, p. 31).

As palavras do autor remetem a uma perfeita sintonia quando o romance se torna
iminentemente histérico em sua forma de se apresentar, pelo género que passa a definir.
Influenciado pela estética hegeliana, percebemos o modo de Lukécs de apresentar o romance
como expressio da modernidade, como apropriacio da totalidade'® do mundo. Nessa
representacdo, ha a beleza da arte romantica, figurada por uma harmonia da alma do
individuo, do seu mais profundo estado intimo, de como ele se reflete mais objetivamente
com o que lhe é externo. Pelo ponto de vista dos personagens, essa beleza se configura no
espirito aventureiro, bem como nas relagdes estabelecidas e oriundas de aprendizados; falando
desse heroi, ele também se estabelece em outras espiritualidades para atingir estados
subjetivos.

Se colocadas ao lado da obra analisada na presente dissertagdo, temos um reflexo do
tempo e do espago em que a narrativa se desenvolve. Belas adormecidas (2017) apresenta
mulheres adormecendo para uma transformagdo, ou ruptura da realidade. O que os autores
criaram ultrapassa a definicdo que o retém, uma ficcdo sobrenatural, pois engloba o papel das
mulheres na sociedade e todo o conhecimento que a teoria feminista expos. No enredo,
identificamos passagens que apontam o patriarcado, o papel histérico em distintos espacos,
como também a forma das proprias personagens femininas se verem inseridas naquela
situagdo atipica, o mundo em que poderiam recomegar uma nova estrutura social.

Em termos de composi¢cdo, o romance ndao se prende a um conteudo em particular,
nem a um unico modo de expressao. O autor ndo se restringe a determinados modelos pré-
existentes, tendo uma liberdade maior e as amplas formas de empregar que lhe sejam
cabiveis, sem prender-se aos padrdes da arte classica. Esses sdo sinais da representacdao
humana, de como seu espirito representa a si € como ele se encontra em sua arte, sendo sua
genialidade o que lhe permitird elaborar sua manifestacdo interior. Temos aqui a composi¢ao
da individualidade do autor de como ira se transformar para criar livremente suas ideias e
concepgodes de estética; como artista, ele € sua propria estrutura.

Por isso, a “unidade natural das esferas metafisicas foi rompida para sempre”
(LUKACS, 2009, p. 34), ndo havendo a totalidade espontanea do ser.'® Essa tensdo diante da

organicidade do texto ndo ¢ mais imposta aos estilos modernos e o artista passa a integrar as

'* A totalidade aqui apresentada compreende tanto a vida religiosa quanto a vida concreta, cotidiana e politica
que incluem as necessidades de satisfagdo que a vida exterior demanda.

"> O ultimo uso da metafisica como padrio estético citado amplamente por Lukacs ¢ a obra de Dante Alighieri, 4
divina comédia, no ano de 1472.
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partes do romance independentes ao todo. O romance ndo se extingue de ser biografico por
apresentar um individuo problematizado com ideias inalcangéveis; ¢ uma busca pelo sentido
da vida que passa a fazer parte da paleta tematica e caracteristica do romance.

No livro, Stephen e Owen King (2017) estabelecem uma linearidade nos
acontecimentos, separando a historia em trés partes. Na primeira, temos a apresentacdo dos
personagens e de suas fungdes, ligadas ao Instituto Penal de Dooling, um presidio feminino
sob diregao de uma mulher, Janice Coates; a Delegacia de Dooling, em que temos a xerife
Lila Norcross no comando das operagdes; os moradores da cidade, que acabam definindo o
futuro da humanidade apds a Doenca Aurora. Em sua maioria, a parte primeira se desenvolve
na delegacia e no presidio, pois, como hé interesses de género na historia, os acontecimentos
se dao nesses espacos. Quando a segunda parte ¢ introduzida, o leitor ¢ levado para o “Nosso
Lugar”, nome dado pelas mulheres no local onde acordaram e seguiram com a vida. Ha
alternancias entre o mundo anterior ¢ o lugar delas. Percebemos o tempo passar de forma
diferente nesse novo lugar: “As horas no lugar antigo (antes?) eram dias no novo (agora?).
Talvez mais do que dias.” (KING; KING, 2017, p. 408). A ultima parte traz as semanas
seguintes depois de as mulheres acordarem, o que acontece devido a decisdo que elas
precisaram tomar. A organizacdo apresentada pelos autores permanece clara e objetiva se
comparada com o todo apresentado, o que passa a expor também uma linearidade espago-
temporal conivente com os desdobramentos da narrativa.

Dando sequéncia ao pensamento de Lukacs (2009), hd uma forma no fendomeno
literario que expde pelo social ao coordenar os elementos fragmentados e desorganizados,
reunindo-os em uma totalidade que dard ao leitor sentido e coesdo. Somente nessa
harmoniza¢do o homem moderno encontra elementos que a vida nao lhe pode mais oferecer.
Essa forma romanesca conecta-se ao modo de “descobrir e construir [...] [pela] totalidade
oculta da vida” (LUKACS, 2009, p. 60), expondo a obra a riscos, um deles ligado aos
aspectos fragmentados que deve ficar evidente, mesmo que oculte o sentido exigido pela
forma. Para o filosofo, essa caracteristica ndo pode ser superada, porém encoberta de modo
superficial. Outro risco pode ocorrer na desintegracdo da forma, que pode ser causada pelos
personagens em suas aspiragdes de recusar o contato na vida cotidiana. De qualquer forma, a
composi¢do mostra-se abstrata, pois essa abstracdo do romance ¢ um efeito de uma
constatacdo propria como sentido, inclusive pela auséncia.

Belas adormecidas (2017) se justapde a essa ocultacdo da vida ao supor um mundo
sem mulheres. Quando colocada essa caracteristica em paralelo a subjetividade e situacdo do

mundo, visualizamos a necessidade de considerar essa hipotese e quanto ela pode levar o
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leitor a questionar sua realidade. S3o as constata¢des apresentadas pelo sentido que a obra
transmite, sejam nas colocagdes sexistas, sejam nos avangos da comunidade feminina no
Nosso lugar. Mesmo na auséncia de explicacdo quanto a causa real da Doenca do Sono, a
Aurora, ha as ideias permanentes que ndo deixam de impor sentido a narrativa, levando a
constantes reflexdes e analises.

Fator discutido por George Lukacs ¢ a ética como harmonia que antecede o valor
artistico e, como questao essencial, relaciona-se com a estética encontrando-se no processo de
construgdo do romance. Ela ¢ um elemento estrutural da composi¢ao literaria, sendo
percebida na constru¢do e levando o romance ao carater de processo artistico. Segundo
Lukacs, ao falar sobre ciéncia, relaciona-a com a arte, afirmando que ambas sdo meios de o
homem conhecer o mundo por ser produto final do cotidiano e refletir essa realidade objetiva,
caracterizando uma recepcao subjetiva e um processo de desenvolvimento histdrico e social
da humanidade. Recebendo sua forma no particular, a arte difere da ciéncia quando esta se
processa no universal ou no singular. Dessa forma, o que define a arte como reflexo ¢ como
ela representa essa realidade e como aparéncia e esséncia se revelam em equilibrio na
representacao.

A constituicdo de um mundo proprio ndo € caracteristica permanente da arte, pois,
quando outra surgir, ndo negara a existéncia da anterior, caso que ocorre no conhecimento
cientifico, o qual somente exprime a totalidade externa da vida, permitindo a arte seu lugar ao
expressar a totalidade intensa do todo. Ao afirmar sua individualidade, conforme Lukacs
(2009), a obra de arte determina-se pela subjetividade de seu criador, operando, dessa forma,
sobre o sujeito, ndo havendo esse mundo artistico sem um sujeito criador e alguém que irad
recebé-la.

E essa relagdo entre obra e criador, pela subjetividade do autor, que foi preciso levar
em consideracdo para a andlise e a constituicao da narrativa por dois homens, no caso, pai e
filho. Perceber algumas marcas na estrutura, como a apresentacdo de um presidio feminino
em primeiro plano, deixa suspensa a ideia de, apos a maioria dos direitos e liberdade do
movimento feminista estar sempre exposta no nosso cotidiano, cré-se, assim, na suposi¢ao da
necessidade de um espaco carcerdrio exclusivo para o género feminino: pela liberdade de
género, as mulheres cometeram crimes que as levaram a puni¢cdo. A mensagem que fica ¢ de
uma contrariedade de opinido apresentada ao longo da trama, em que a postura feminista fica
suspensa em ser afirmada ou ndo, como se os autores ndo desejassem se comprometer ao se

posicionar, ja que o publico que os recebe espera certa postura.
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Reproduzir a realidade passa a ser uma tendéncia artistica. Segundo Lukacs, trata-se
de uma transformagdo do ser unico para um ser de todos, demonstrado pela totalidade
intensiva de cada um. Como propriedade da arte, ela acaba ampliando a condi¢do humana
perante a natureza, sociedade e historia como ferramenta da autoconsciéncia. Sao as ligacdes
entre as propriedades internas e externas que permitem a arte utilizar a objetividade e a
subjetividade em uma tinica forma, a forma do romance. E essa mediagdo entre as obras de
arte ¢ o sujeito que transforma um simples humano em um ser ainda mais detentor das
compreensdes humanas, mantendo-se assim autoconsciente.

A partir dos postulados de Fischer (1983, p. 58), percebemos a fun¢do social do
romance como arte, pois vemos fortalecidas as incompreensdes e os cenarios de uma
sociedade que ndo necessita refletir somente a beleza artistica, mas que pode, para ser
verdadeira, “refletir também a decadéncia”. A arte € amostra do todo social, o romance se faz
arte por apontar a sociedade em sua totalidade. Essa totalidade é apontada por Lukacs (2009)
em sua auséncia do mundo moderno, o que permite ao autor implicar as formas literarias.

E nessa decadéncia que o enredo de Belas Adormecidas (2017) também se constitui.
Para explicitar alguns pontos a serem destacados na narrativa: a historia se desenvolve,
principalmente, apds as mulheres do mundo inteiro irem dormir e ndo acordarem mais,
desenvolvendo fios de protecdo que se tornam casulos para manté-las em sonoléncia.
Considerado um virus ou maldi¢do, o mundo agora, com algumas mulheres que aguentam
firmes a forca do sono chegando e homens revoltados com a situagdo, passa a ser um caos.
Nao aguentando a auséncia de suas esposas e filhas, alguns homens cometem suicidio,
enquanto outros comemoram a auséncia delas. Aqui, a decadéncia fica evidente pela forma
apresentada, um mundo apocaliptico, em que o género feminino ndo ¢ mais um problema para
muitos. Outra forma de apontar a decadéncia no enredo sdo as atitudes tomadas pelos homens
da cidade de Dooling, que decidem atacar o presidio feminino para terem uma cura possivel
em Evie Black, personagem mitica que faz referéncia a Eva do Jardim do Eden: todas as
mulheres dormem e ndo acordam, menos ela, que afirma ter a solu¢do para tudo por ser a
emissaria da Aurora.

Os géneros literarios sdo frutos das alteragdes historicas e filosoficas das sociedades
que se adaptaram a evolug¢do de forma biologica, mas também em suas expressoes artisticas.
Podemos, assim, firmar a relagdo entre a historia e a evolugao dos géneros, ja que se mostram
mutaveis junto com seus espacos ¢ filosofias, podendo se dissolver ou serem criados. H4 um
tipo ideal de constru¢do desses géneros. Lukacs (2009) tenta estruturar essas construgdes

logicas sobre o romance, para que ele nao seja desproporcional dentro de um pensamento
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homogéneo. Apesar de criticar o uso de tipologias, influenciado por Max Webber, o autor
procura enquadrar, entdo, caracteristicas, aspectos que possam delimitar um romance e seus
tipos. Sdo ideias que ele mesmo se questiona, pois apresenta anteriormente a noc¢do da
liberdade artistica, que nao se deixa delimitar por valores estéticos.

Em posicdo semelhante a de Lukacs, Theodor Adorno (2003, p. 58) afirma que a
alienagdo presente na sociedade acaba por definir a estética do romance, “pois quanto mais se
alienam uns dos outros os homens, os individuos e as coletividades, tanto mais enigmaticos
eles se tornam uns para os outros”. E na captura da esséncia que o esforgo aparece, em que a
forma interna do romance acaba sendo a busca do individuo para encontrar a si mesmo,
tornando o romance um género de reflexdo ao descontruir as regras sociais.

Uma das tipologias que Lukécs descreve ¢ o romantismo da desilusdo, que ndo deixa
de ser uma consequéncia historica e filosofica, sendo principiada pela ideia de o heroi se
encontrar quando se abstém do mundo, isolando-se para descobrir-se. E quando o personagem
se propoe a construir um didlogo interior para encontrar sua subjetividade — aqui tida como
pressuposto para o herodi se propor a ir em frente, pois uma derrota lhe abrira a mente para
iniciar sua autorreflexdo. Segundo Lukacs (2009, p. 119), isso ndo ¢ um mero fator
psicoldgico, e sim algo decisivo sobre a realidade por ser uma atitude de defesa angustiante na
frente de luta por um realismo do mundo exterior, ndo sendo assim um comportamento
passivo. Como consequéncia nessa ordem para equilibrar seu mundo, ha um aumento da

individualidade:

A importancia intrinseca do individuo atingiu o apice historico: ele ndo é
mais significativo, a exemplo do idealismo abstrato, como portador de
mundos transcendentes, mas porta seu valor exclusivamente em si mesmo;
de fato os valores da existéncia parecem antes haurir a justificagdo da sua
validade a partir de sua vivéncia subjetiva, de seu significado para a alma do
individuo. (LUKACS, 2009, p. 122).

Dessa forma, hd uma andlise estritamente psicologica em cima do personagem central,
sua familia e trabalho se tornam irrelevantes a medida que ele conhece sua subjetividade. Para
essa construcdo ser vidvel, hd necessidade de um carater positivo, em que o tempo passa a ser
um elemento indispensavel, uma “resisténcia da organicidade presa meramente a vida contra
o sentido presente, a vontade da vida em permanecer na propria imanéncia perfeitamente
fechada” (LUKACS, 2009, p. 127). Gragas a ele, ha esse todo organizado que garante sentido

e vida ao leitor, pois passa a ter existéncia concreta. Ainda, o elemento temporal insere a
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memoria e a lembranga como ferramentas a serem usadas em fung¢do de transformar a historia,
sem deixar marcas de passividade.

Encarar um Unico personagem principal para a analise do livro Belas Adormecidas
(2017) ¢ encarar o coletivo feminino. Ap6s uma causa nao justificada, as mulheres se veem
isoladas em um lugar diferente de onde estavam. Suas posturas passam a ser a do trabalho em
prol da comunidade, inclusive para as prisioneiras que estavam inseridas também nessa nova
forma de vida. Todas partem da ressignifica¢ao de si e do todo para se ajudarem mutuamente
a construir um lugar habitavel, em que todas possam ter voz e lugar de fala'®, como também
espaco de atuacdo, em que cada uma fornece o conhecimento que sabe para o bem comum.
Ap6s essa defrontacdo da realidade, necessitam decidir, no coletivo, o retorno para o mundo
anterior ou a permanéncia nessa forma de utopia, pois o tempo do Nosso lugar permitiu que
elas ampliassem uma nog¢ao de comunidade e auxilio mutuo. As motivagdes que as levam a
retornar serdo analisadas no ultimo capitulo, mas, previamente, constatamos a incredulidade
do retorno, ao constatarem-se diferentes do que eram antes, porém retornando a um espago
em que passam a ser cuidadoras dos “destrocos apocalipticos”, nos quais os homens investem
financeiramente para a reconstrugdo da sociedade.

Mesmo com uma proposta de reflexdo, ndo podemos afirmar a mudanga de
comportamento de um leitor de Belas Adormecidas. Afinal, infelizmente, a arte nao tem ainda
esse poder de modificar a realidade, em que o oposto ¢ perceptivel: a influéncia das
percepcdes do real se torna inspiragdes na execucio da arte. E na utopia que ndo conseguimos

exercer nossa magia de interceder em prol da comunidade humana.

3.2 VER OS PERSONAGENS: ENXERGAR IDENTIDADES

Ao falarmos anteriormente em personagem, protagonista, her6i, ndo ha uma
compreensdo absoluta de seu papel durante a narrativa. Pretendemos explicar esse elemento
constituinte do romance como caracteristica ficcional, pois o autor manipula as palavras e
delas constitui distintos tipos de personagens, variando em complexidade inerente a trama
para causar uma impressao especifica ao leitor. O personagem de fic¢@o carrega esse aspecto
de complexdao por envolver outros elementos narratoldgicos, como o enredo, o espaco, o

tempo, etc. Ao se mostrar por completo, ele necessita de sua relacio com os demais

' Explicagio na introdugio, de acordo com Djamila Ribeiro (2020).
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personagens ¢ de alguns pontos que precisam ser delimitados para compreender sua
composi¢ao.

Se levarmos em conta o todo da critica literaria, Aristoteles (2010) cita a composigao
do personagem, ao permitir uma identificacdo com o leitor, torna-se dramatico ao defrontar-se
com reflexos de pessoas reais, com os sentimentos, as angustias, 0s amores, para construir-se
como ser moralizante. Pelos efeitos que o autor procura demonstrar, os personagens ¢ a
histéria se unem a um objetivo que pode representar uma sociedade, uma imagem, um
esteredtipo € outras coisas.

A personagem passa a ser uma tentativa de imitar a realidade por uma mimesis, que,
segundo Brait (2002), busca refletir uma verossimilhanga durante o desenvolvimento da
historia centrada em uma busca da semelhanca entre personagem e pessoa. Essa consonancia
de estar em concordancia com o real, entrega a ideia de bem e mal aparentemente escondida
na sociedade e permite que, pela personalidade do personagem, faga-se verossimil. Eles fazem
surgir as questdes que envolvem o certo e o errado: qual seria essa defini¢do refletida no
herdi, vildo, mocinha, carrasco. Dai passam as ideias de nominar os personagens diante de
suas decisdes.

Ao apresentar mulheres em altas posi¢cdes em uma delegacia e em um presidio, como
xerife e diretora, temos a veracidade de algumas conquistas femininas. No entanto, com
personagens raivosos e reflexos de uma masculinidade toxica, temos também a faceta
verossimil de um grande numero da populacdo que ainda ndo reconhece a conquista de
determinados espagos pelo feminino, muito menos o aceita enquanto o torna objeto do prazer
e da beleza impostos pela ideia da natureza feminina.

Como visto anteriormente, George Lukacs apresenta alguns tipos de personagens,
principalmente o her6i problematico. Lukacs também afirma que, apesar de repudiar a
violéncia, sabe a influéncia que a Primeira Guerra Mundial teve na produgdo literaria da
época, pois a tristeza e a situacdo dos soldados que retornavam deixavam claras as dores de
um momento historico que deveria ser superado, porém jamais esquecido. Com isso, ideias
distintas no ramo da Sociologia e da Filosofia comecaram a surgir, colocando em questdo o
hero6i do romance que deveria se tratar de um sujeito moderno, refletindo valores individuais e
a totalidade da vida. Essas tribulagdoes do século XX marcaram uma série de mutacdes do
personagem da fic¢do. Através da concepgao lukacsiana da personagem, o individuo ficcional
atinge o espago que merecia na estrutura narrativa, transbordando a visdo moralizante em
falha pelo personagem apresentar-se problematico, sem procurar sua identidade e aceita-la por

completo.
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O sociodlogo e critico literario Antonio Candido (2011) destaca uma relagdo entre o
autor até sua obra chegar as maos do publico que apresenta um panorama das escolhas do
escritor, refletidas na obra e reverberadas em determinados contextos. Dessa forma, o autor do
romance utiliza de experiéncias proprias para atingir o carater fidedigno com profundidade
necessaria para inserir personagens especificos. De acordo com Candido (2011), ¢
imprescritivel a relagdo entre texto e contexto, pois ela norteia e significa questdes
sociologicas para promover o processo critico de interpretacao, concordando com o
pensamento lukacsiano que “o levaria a concentrar-se por vezes demasiadamente nos aspectos
politicos e econdmicos da literatura” (CANDIDO, 2011, p. 14) que estariam nos valores
possiveis de serem notados dentro da obra literaria, como os de origem cultural e econdmica.

Para entender a narrativa, segundo Candido (2011), ¢ necessaria a nog¢do diante do
contexto em que ela foi produzida e como aquela situagdo histoérica, social e filosofica
interferiu na produgdo de sentido. Ao analisar uma obra, cabe relativizar diversos fatores que
concederdo ao leitor recepciona-la como um todo, porém, ao critico, cabera a escolha de um
fator para focar sua aten¢ao e esmiugar toda a estrutura ao qual aquele aspecto da obra se
tornou significativo, respeitando as barreiras do estruturalismo da obra.

Pensando o livro Belas Adormecidas (2017), o que temos ¢ uma clara referéncia ao
movimento feminista e suas influéncias nas mulheres. A historia nao data especificamente de
um ano, porém ¢ possivel vislumbrar o mesmo periodo de publica¢do e composicao da trama,
por volta de 2016, 2017. Assim, o que move a narrativa ¢ a pergunta presente na contracapa
do livro “O que aconteceria se todas as mulheres desaparecessem?”, o que provoca o leitor a
se deparar com uma realidade ficticia em que as mulheres adormecem e nao mais acordam.
Elas, envoltas em casulos, ausentam-se do mundo, sugerindo a morte de todas e a
permanéncia de homens para prosseguir na realidade. Pelo movimento feminista, temos
muitas criticas dentro do romance e podemos analisa-las pelo comportamento e
posicionamento de muitos personagens e o desfecho leva também a uma conclusdo embasada
no feminino emergente.

Em A personagem de fic¢do, Candido (2011) evidencia as principais particularidades
do personagem ficcional. O objetivo ¢ apontar um retrato forte que leve o leitor a ver as
intrigas do enredo sem ignorar as convengdes € problematicas sociais. Sempre expondo a
prerrogativa de cada experiéncia ser unica, a subjetividade fica evidente quando determinados
personagens impactam o publico e levam o autor a modificar algo que poderd se tornar mais

emocionante.
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Além das consideragdes de Candido e Lukacs, Forster (1998) pontua a construgdo do
personagem e de como eles atuam dentro do enredo. O autor defende que, apesar de haver
uma dificuldade em caracterizar alguns elementos, existem outros aspectos que se sobressaem
por se interligarem na narrativa e passam a definir, assim, os principais detalhes a serem
explorados. O romancista também destaca os elementos primordiais do romance: a intriga
(enredo), a histéria e o personagem, este ultimo caracterizado pela aproximacdo com o ser
humano real, que lhe dara o carater da verossimilhanga, pois se vé refletido no texto de alguma
forma, quer pelos sentimentos, quer pelas experiéncias vivenciadas. Pelas palavras de Candido
(2011, p. 67), a imaginagdo ¢ a manipulagao de elementos reais constroem paulatinamente uma

ficcao:

Mas ¢ justamente ai que surge o problema: de onde parte a invencao? Qual a
substancia de que sdo feitas as personagens? Seriam, por exemplo, projecao
das limitagdes, aspira¢des, frustragdes do romancista? Nao, porque o
principio que rege o aproveitamento do real ¢ o da modificacdo, seja por
acréscimo, seja por deformacdo de pequenas sementes sugestivas. O
romancista ¢ capaz de reproduzir a vida, seja na singularidade dos
individuos, seja na coletividade dos grupos. Ele comeca por isolar o
individuo do grupo e, depois, a paixdo no individuo (CANDIDO, 2011, p.
67).

r

Ainda conforme Candido (2011), o trunfo do romancista ¢ sua memoria, a qual
armazena toda sua experiéncia, sentimentos em determinadas situacdes, personagens reais que
vivenciaram determinados momentos, adaptando-os aos seus ideais. Nao h4 personagem que

seja inteiramente criado pelo escritor, ele ja surge de um pré-conhecimento; afinal, todo

\

criador ¢ fruto de discursos anteriores a ele. Essas lembrancas vagueiam a margem da
criatividade e unem-se em prol de uma nova constitui¢do do real que venha a demonstrar
algum reflexo com o publico. Forster (1998) reitera as palavras de Candido, definindo esse
romancista como aquele que cria, articula palavras, d4 vida a seres ficticios que dao

comprometimento ao leitor:

O romancista, ao contrario de seus colegas, arranja uma por¢ao de massas
verbais, descrevendo grosso modo a si mesmo (grosso modo, as sutilezas
virdo mais tarde), da-lhes nomes e sexos, determina-lhes gestos plausiveis e
as faz falar por meio de aspas e talvez comportarem-se consistentemente.
Essas massas verbais sdo suas personagens. Sua natureza, no entanto, esta
condicionada pelo que o romancista imagina sobre outras pessoas e sobre si
mesmo, e, além disso, ¢ modificada por outros aspectos de seu trabalho
(FORSTER, 1998, p. 44).
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O critico ndo deve desvalorizar os outros elementos da narrativa, somente aponta para
0 personagem como ser importante e parte do pressuposto de que o autor se baseia em fatos
interessantes a serem colocados em destaque para compreender os espagos vazios de detalhes.
Tais detalhes dependem de informagdes que garantam a aproximacao do personagem ficticio
e aquele considerado real, unindo-se juntamente a historia para essa carga verossimil. A ideia
do “modo de ser” permanece na ideia de apresentar o personagem, mesmo que sua veracidade
com o mundo real seja inegavel, da forma que o autor desejar, dando peculiaridades
necessarias a constru¢ao da narrativa.

Candido (2011) defende a prerrogativa de existir escolhas fortes por parte do escritor
para a criacdo desses personagens intensos, ainda que os recursos para caracteriza-los variem
conforme sua ambicdo de apresentd-los. O autor usa de recursos que dao “a impressdao de um
ser ilimitado, contraditorio, infinito na sua riqueza; mas nés apreendemos, sobrevoamos essa
riqueza, temos a personagem como um todo coeso ante a nossa imaginagdo” (CANDIDO,
2011, p. 59) Essa simplificagdo direciona a constru¢ao de um personagem que transparega a
maior realidade possivel, sendo apenas utilizados tragos minimos que direcionem o leitor a
esse ser proximo a ele. Nessa simplicidade, também visualizamos toda a complexidade de
sentimentos ¢ emocdes do ser humano, pois somos seres psicologicos de distintas
experiéncias, de decisdes que sdo efeitos da sociedade, de valores culturais diversos.

Os personagens e suas caracteristicas sao norteados pelos elementos citados por
Candido (2011), os quais garantem uma simbologia particular de cada narrativa. Forster
(1998) discute ainda os demais fatores da vida humana que influenciam no processo de
desenvolvimento da trama, os mais rotineiros que se possa deduzir, como o nascer, o
alimentar-se, o amar, o morrer. Ele os define como primordiais, mas ndo nega os demais
influenciadores, somente os caracteriza como dificeis de serem identificados.

A espécime dada como ato de relaxamento, por dadas vezes, pode ser encarada como
assombro, destituicdo da realidade, sinestesia ambivalente ao pesar. O sono, um dos aspectos
proposto por Forster (1998), ndo mais ¢ indispensavel ao personagem; diz muito de seu ser
caso, ap0s uma noite agitada ou tranquila, o autor nos apresenta os sonhos desse sujeito e
como essa percepcao de ter em si suas mais profundas ambigdes ou anseios, 0 personagem
dispoe da constatagdo de sua fic¢cdo interna, transposta aqui pelo dormir. A psicanalise passou
a usar algumas passagens para apropriar-se da sugestdo de sermos frutos de nossos mais
internos devaneios; afinal, o autor tende a utilizar-se de dados mais reais possiveis para

caracterizar seus personagens:
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[...] um terco de nossos tempos nao € passado em sociedade ou civilizagao,
[...]. Entramos num mundo pouco conhecido, e nos parece, deixa-lo, ter sido
em parte esquecimento, em parte caricatura deste mundo, ¢ em parte ainda
uma revelagdo. [...] Ndo quero discutir a natureza do sono ou dos sonhos,
mas somente frisar que eles tomam muito tempo, € o se se chama de
“Histéria” sé se ocupa com cerca de dois ter¢os do ciclo humano, e expde
teorias em conformidade com isso. Tomara a ficcdo uma atitude semelhante?
(FORSTER, 1998, p. 48).

Em Belas adormecidas (2017), o sono ¢ o fator determinante na nova concepgao da
realidade. Ao dormirem e ndo acordarem, as mulheres de Dooling se depararam com um
recomeco necessario, mas passam a perguntar-se: “Era real aquele mundo sem homens? Era o
paraiso? O purgatério? Um universo alternativo em um fluxo temporal alternativo?” (KING;
KING, 2017, p. 408). Elas se deparam com um sonho ou pesadelo, ndo reconhecem um novo
inicio, mas sim uma necessidade de ndo ficarem estagnadas, pois precisam se alimentar,
cuidar-se, zelar pelas mulheres que chegam todos os dias. Dormir ¢ a chance de recomego
para elas, que retornam a vida antiga apds confrontadas com essa alternativa e acordam nos
lugares onde dormiram. Ao entender o sono na concep¢do de Forster (1998), encara-se esse
elemento como o ambivalente as vontades internas do coletivo, que anseia por uma nova
compreensao de si e do que significa realmente o ser feminino, sua complexidade e disposicao
a transformacdo, ao ver-se internamente para compreender seu exterior e, consequentemente,
o que lhe afeta. Pelo coletivo de mulheres, sdo refletidos os mais profundos devaneios e suas
alteragdes na realidade a qual decidem retornar.

Embora a ficcdo eleve o personagem na tentativa de alcangar a complexidade mais
possivel dele, tanto quanto o real, ndo ha tamanhos fragmentos que tornem essa
verossimilhanga destemida da realidade, pois o autor embarca nessa chance de expor toda a
ideia do verdadeiro, mesmo ndo conseguindo torna-lo mais do que ¢, um sujeito ficcional.
Dessa forma, consoante Forster (1998), os romances passam a sugerir um ser humano mais
compreensivel diante do invisivel, ao alcance de ndo haver como captar toda a complexidade

humana. Pelas palavras de Candido (2011, p. 65):

Poderia entdo a personagem ser transplantada da realidade, para que o autor
atingisse este alvo[...], pode-se copiar no romance um ser vivo e, assim,
aproveitar integralmente a sua realidade? Nao[...], ¢ impossivel [...] captar a
totalidade do modo de ser duma pessoa, ou sequer conhecé-la; [...] [isso]
dispensaria a criagdo artistica.

Apesar de existirem pressupostos sobre o ser ficcional, ainda ¢ evidente que o

resultado desse retrato possa ser parcial. Embora essa compreensdo da criacdo ser embasada
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em eventos e seres reais, ndo hd como assegurar toda a andlise como algo estavel, pois a
complexidade do ser humano ¢ tamanha que ele ndo possibilita os aspectos como um todo.
Candido (2011) explicita que o personagem pode ser estudado, ainda que a imagem de
caraterizacdo de todos os aspectos seja complexa. Pelo olhar de critico, temos uma retratagao

instigante sobre a fun¢do de uma obra literaria:

Neste ponto tocamos numa das fungdes capitais da ficgdo, que € a de nos dar
um conhecimento mais completo, mais coerente do que o conhecimento
decepcionante e fragmentéario que temos dos seres. [...] De fato, dada a
circunstancia de ser o criador da realidade que apresenta, o romancista, como
artista em geral, domina-a, delimita-a, mostra-a de modo coerente, ¢ nos
comunica essa realidade como um tipo de conhecimento que, em
consequéncia, ¢ muito mais coeso e completo (portanto mais satisfatorio) do
que o conhecimento fragmentario ou falta de conhecimento real que nos
atormenta nas relagdes com as pessoas (CANDIDO, 2011, p. 64).

Percebemos a intengdo do autor ao falar dessas relagdes pessoais ao considerar a
construcdo e o olhar do analista sobre os aspectos apresentados para a compreensao da obra.
Dessa maneira, as ideias que se refletem nos personagens dessa verossimilhanga sdo destaque
no enredo; portanto, indispensaveis na analise de uma obra para apreender o sentido e sua

coeréncia nas informacoes.
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4 SOBRE (B)ELAS: SOCIEDADE ADORMECIDA?

Com duas bases de apoio tedrico, uma analise do livro Belas Adormecidas (2017) dos
autores Stephen e Owen King, o foco de discussdo reside na possibilidade de um mundo sem
mulheres e outro somente delas, como citado anteriormente. Dessa forma, olhar para a
narrativa pelo modo como as mulheres sdo vistas e como elas passam a se ver diante dos
acontecimentos do enredo, tornou-se o objetivo para averiguar as tendéncias de base feminina
e feminista. Ao problematizar a pesquisa questionando os tragos criticos com o feminismo, a
investigacdo se fixam pela normativa dos personagens e do enredo, bem como das decisdes na
historia.

Para dispor de sentido na constru¢do da presente pesquisa, apresentamos trés pontos
de andlise, em que a evocacdo do mito da criacdo com uma de suas personalidades miticas, a
Eva do Jardim do Eden, consiste nas primeiras colocagdes apresentadas dessa personagem.
Na sequéncia, as caracteristicas do mundo antes e durante a Aurora e como os homens
passaram a ver a situacdo sdo pontos centrais de discussdo. Por ultimo, porém nao menos
importante, o outro espago, chamado de Nosso lugar pelas moradoras de Dooling, carrega
caracteristicas a serem debatidas, uma vez que vislumbram as colocacdes do pensamento
feminista apresentado no segundo capitulo. Nesse ultimo, a decisdo aponta para uma

conclusdo a respeito dos autores, de como o sexo feminino € visto e da totalidade da obra.

4.1 SOBRE EVA(S): ENQUANTO VIVER FOR AMAR (E SOFRER)

O olhar para a historia da mulher permitiu enxergar o quanto — por amarem
inocentemente — elas sucumbiram em siléncio por tantos anos. Desse dito amor, houve
mutacdes no sentir que as fizeram ver todo o papel secundario que lhes foi imposto.

Entretanto, ainda hd mulheres que nao percebem um amor téxico, que lhes faz mal e ndo
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permite alcar voos para sua propria liberdade. Com o passado histérico e religioso, € possivel
ver que esse estigma feminino ocorre pelo patriarcado estar ainda tdo estruturado no nosso dia
a dia.

Em Belas adormcidas (2017), temos, em um primeiro plano, o surgimento pelas raizes
da personagem mitica da obra, Evie Black. Essa Eva negra faz a devida referéncia ao mito da
criagdo e a sua primeira mulher. Na historia, ndo temos a sugestdo da personagem de nao ter
sido, de fato, a primeira mulher, o que antevé a ocultagao desse lado da historia. O que
prevalece ¢ o descontentamento dessa personagem em afirmar a submissao imposta as suas
sucessoras ao longo do tempo, com base em um arquétipo instaurado pela religido e que
queria justificar o lugar subalterno da mulher. Da mesma forma, percebe-se o enredo atrelado
a ideia de culpa da mulher quando, ap6s o renascimento de Eva, na sequéncia, duas
prisioneiras encontram-se em carcere, o que pode sugerir a conquista feminina e suas
consequéncias: as mulheres atingiram seus objetivos para, inclusive, cometerem crimes,
existindo a necessidade de haver um presidio exclusivamente feminino. Desse modo, fica em
aberto a demonstracdo sobre os males causados por mulheres, como Pandora citada no
segundo capitulo.

Entretanto, durante toda a narrativa, Evie conversa com as detentas e percebe o mal
que as levou a cometerem os crimes: de alguma forma, todas possuiam em seus historicos

algum tipo de violéncia masculina.

Perto do alto da testa de Ree havia uma cicatriz que parecia uma marca de
grelha, trés linhas paralelas fundas. Apesar de Jeanette ndo saber o que
tinha provocado a cicatriz, podia adivinhar guem a tinha feito: um homem.
Talvez o pai dela, talvez o irmdo, talvez um namorado, talvez um cara que
ela nunca tivesse visto antes e nunca veria. Dentre as detentas do Instituto
Penal de Dooling havia, para dizer com delicadeza, poucas historias de
vencedoras de prémios, mas muitas historias com homens maus (KING;
KING, 2017, p. 22).

Em outras passagens, a forca do homem como causa de um mal maior se evidencia e
Evie se torna a emissaria do novo mundo no qual as mulheres irdo acordar. Sua forga
sobrenatural atrelada a Mae natureza permite, segundo ela, estar em todos os lugares, como

uma maneira de se equipar a Deus, onipresente e onisciente.

E Evie estava quase em todos os lugares. Era uma mosca no 767, descendo
até o fundo de um copo alto e molhado [...] A mariposa que voava em volta
da luz fluorescente no teto da cela de prisao de Nell Seeger e Celia Frode
também era Evie. Ela estava visitando o Tribunal de Coughlin, atras da
grade do duto de ar no canto da sala de reunides, onde espiava pelos olhos
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pretos e brilhantes de um rato. No gramado da Casa Branca, como formiga
[...] Na floresta onde Jared fugia dos perseguidores, ela era uma minhoca
embaixo dos pés dele, furando a terra, cega e com muitos segmentos. Evie
andava por ai (KING; KING, 2017, p. 168).

Para a personagem, estar presente em muitos lugares significa ter controle da situacao.
Situagdo em que se acredita ser necessaria a eliminacdo da equacdo homem/mulher para
reiniciar o mundo novamente, para que assim ambos os sexos fossem vistos de igual para
igual. Da mesma forma que afirma ser mulher como qualquer outra amada pelos homens,
defende em seguida que falar em “amor ¢ uma palavra perigosa quando vem de homens”
(KING; KING, 2017, p. 679) Quando proclama isso, pedem o que ela pensa dos homens:
“Armas. Arrogancia. Visao limitada. Vergonha e falta de vergonha. E mais armas” (KING;
KING, 2017, p. 686). Para ela, o sexo masculino se move pela ideia de poder a qualquer
custo, seja pela violéncia, seja pela prepoténcia, seja pela forma de ver as mulheres.

Ela, como ser mitico, conta de si ao ter nomes indiziveis e ndo ter idade certa. Ironiza
quando perguntam-lhe se sabe o motivo de estar na prisdo, por ter assassinado dois homens.
“Para conhecer Deus, amar Deus e servir a Deus” (KING; KING, 2017, p. 144) Essa
passagem implica o descontentamento da personagem quanto ao papel que lhe foi dado, de ser
submissa ao homem e servir a ele e a seu deus. Como proposta de um novo mundo, vem
como mensageira que precisa conciliar os seres humanos entre si na forma de uma maldi¢do
as mulheres. E nessa busca pela harmonia que ela jura ter a solugdo pelo deus dos homens e
pelos demais deuses, reconciliando-se com a criacdo. Uma personagem que simplifica o amor
por ser mulher e que, pela historia, torna-se sofrimento. O modo de encarar o papel feminino
hoje ¢ o que muda uma mulher: aceitar se amar, ou aceitar sofrer.

A personagem vira simbolo de uma libertacdo. Entretanto, pela escolha do retorno,
Evie chora pela decisdo de suas herdeiras. Esse choro demonstra a tristeza do que foi
decidido. Para ela, uma chance de recomeco era necessaria para a reestruturacao da sociedade
e as mulheres acabam nao optando corretamente. Seu descontentamento era visivel, mas sua
lembranga fica presente naquelas que se questionam apds o retorno — o que elas se tornaram:
“Decididas a melhorar. Decididas a sermos mais fortes. Prontas para fazer o que precisarmos
fazer” (KING; KING, 2017, p. 709). Uma lembranca que significa a necessidade de serem
melhores, mas em que aspecto? Com toda uma carga historica em que, de alguma forma,
mostraram suas forcas, ndo seria justo existir algo a ser melhorado. A heranga de Evie acaba
sendo a continua luta pelo direito e pelo espaco que lhes fora negado e que ndo deve ser

jamais interrompida.
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4.2 SOBRE A SOCIEDADE ADORMECIDA: UM SEXISMO ESTRUTURAL

Rosiska Darcy de Oliveira (2013), ao tratar de um feminino emergente, retoma alguns
pontos a respeito da dicotomia homem/mulher, em que fala de um principio da separagdo e da
diferenca que mantém esse dualismo sexualizado. Esse se torna o paradigma de todos os
paradigmas, que sempre estruturou o mundo por essa dicotomia sexual: “Constituem-se um
mundo de homens ¢ um mundo de mulheres, lado a lado mas incomunicaveis, e seus tragos
caracteristicos tornam-se cada vez mais nitidos” (OLIVEIRA, 2013, n. p.).

Consoante Simone de Beauvoir apud Oliveira (2013) apresenta a justificativa
bioldgica para a segregacdo sexista, em que a forma natural da mulher molda e fixa seu
destino. A biologia torna-se a forma hierdrquica de estruturar a sociedade, deixando o
feminino sempre relegado a tragos de sua feminilidade natural. Acaba, entdo, tornando-se o
lado obscuro da sociedade.

Em Belas adormecidas (2017), o mundo de antes ¢ durante o sono das mulheres ¢
apresentado aos leitores por muitas falas e pensamentos machistas dos personagens
masculinos. Um guarda da prisdo, Don Peters, pode ser considerado o estereotipo sexista
proposto pelos autores. Ele acaba sendo demitido do presidio por assédio sexual, porém

acredita que nada do que fez ¢ errado:

Nenhum homem sensato, claro, o teria culpado. [...] Era tdo errado se
aproveitar um pouco de vez em quando? Pelo amor de Deus, antigamente,
se vocé ndo metesse a mao na bunda de uma garconete, ela ficava
decepcionada. Se vocé ndo assobiasse para uma mulher na rua, ela ficava
se questionando para que tinha se dado ao trabalho de se arrumar. Elas se
arrumavam para mexerem com eles, isso era fato. Quando foi que a espécie
feminina mudou tanto? Nao se podia mais nem elogiar uma mulher. E era
isso que um tapinha na munda e um aperto nos peitos era, ndo era? Uma
espécie de elogio. Tinha que ser bem burro para ndo ver isso. Se Don
apertasse o traseiro de uma mulher, ele ndo fazia porque o traseiro era feio.
Fazia porque era um traseiro de qualidade. Era uma brincadeira, s6 isso
(KING; KING, 2017, p. 212).

O guarda sempre foi um problema na prisdo e, com mais evidéncias, torna-se uma
satisfacdo da diretora manda-lo embora. Mesmo prevendo sua demissdo, ele ainda se defende

sobre o assunto:

A prisdo era dificil para uma mulher com sexualidade saudavel. Tinha mais
vegetacdo rasteira do que em uma selva e nenhuma langa. As atragdes eram
inevitaveis. As necessidades ndo poderiam ser negadas. A garota Sorley,
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por exemplo. Podia ser totalmente inconsciente da parte dela, mas de
alguma maneira, ela o queria. Enviou muitos sinais: um movimento de
quadril na direcao dele a caminho do refeitorio; a ponta da lingua passando
pelos labios [...]; um olharzinho safado de vem ca por cima do ombro. [...]
Mas ele era humano; ndo podia ser culpado por sucumbir as vontades
masculinas normais (KING; KING, 2017, p. 212, grifo nosso).

A justificativa da maioria esta na biologia, nas vontades inatas do homem de ser quem
ele nasceu para ser: naturalmente poderoso sobre o corpo feminino. Essa forca passa a ser
maior por haver esse instinto natural do homem, do qual ele ndo pode escapar, nem se
defender; ele somente ataca.

Da mesma forma que Peters pensa, temos a conversa de trés adolescentes que, antes de
saberem da Aurora, comentam sobre a possibilidade de haver alguma coisa que fizesse as
mulheres dormir imediatamente para que pudessem transar com elas. A resposta de um deles
¢ afirmar a existéncia do “Boa noite, Cinderela,” droga usada na manipulacao de bebidas para
dopar mulheres e, geralmente, estupra-las. Mais adiante, na histdria, temos um desses garotos
mortos por uma das mulheres que ele tentou atacar sexualmente; ela, em estado sonambulo,
mata-o ferozmente. A visdo limitada pelo sexismo estrutural ¢ tdo marcante no mundo de
antes, que uma mulher, enquanto assiste ao telejornal e reconhece a reporter que cuidava
quando crianga como uma linda mulher, afirma que ela conseguiria seduzir qualquer pessoa,
pois “até politicos de grande porte podiam ficar hipnotizados por um vislumbre de coxa”
(KING; KING, 2017, p. 66).

Outro personagem apresentado ¢ Frank Geary, um pai preocupado com sua filha,
porém agressivo € com problemas de raiva. Sua ex-esposa pede o divércio em razdo da forma
como ele reage as coisas, sem saber se controlar em momento algum, assustando inclusive a
filha ao dar socos na mesa e deixar uma parede com um buraco. Um abusador psicolégico que
ndo enxerga o modo como trata aqueles a quem ama. Seu pensamento sobre homens e

mulheres ¢ percebido quando fala da filha também:

Nana gostava de se sentar perto dele na cadeira de balango e fazer o dever
de casa. Quando estava inclinada sobre os livros com o cabelo escondendo
o rosto, ela parecia para Frank uma garotinha do século XIX, da época em
que essas coisas entre homem e mulher eram bem mais simples. Naquela
época, se vocé dissesse para uma mulher o que ia fazer, ela concordava ou
ficava de boca calada. Ele se lembrou de uma coisa que seu pai tinha dito
para sua mae quando ela protestou pela compra de um cortador de grama
novo: Vocé cuida da casa. Eu ganho dinheiro ¢ pago as contas. Se vocé
tiver algum problema com isso, pode falar (KING; KING, 2017, p. 273,
grifo do autor).
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Sao os desejos de ter controle sobre as mulheres e manté-las em siléncio. Ao comparar
a filha, fica exposta sua intencdo de que ela fosse uma menina do século XIX, sem direitos,
somente com deveres. Quando os casos da Aurora chegam até Dooling, os tragos da
masculinidade toxica comecam a ser lidos durante a narrativa. A xerife do condado, Lila
Norcross, houve as insinuagdes de ser uma mulher naquele posto, o que ndo foi previsto como
algo bom para um lugar do interior. Nos noticidrios, o leitor fica sabendo da situagdo do
mundo: ataques a Casa Branca, a supermercados, tudo provocado pela populagdo masculina.
Para todos, ficava a pergunta: por que eles estavam se rebelando? Ao surgir uma noticia falsa
sobre a contaminagdo dos casulos, houve a criacdo das Brigadas do Macarico, homens que
passaram a queimar os casulos das mulheres para ndo proliferar ainda mais a doenga do sono.
A nocao de que aquele seria um mundo de homens até todos terem morrido se tornou uma
preocupacao, pois, sem mulheres, ndo haveria mais nascimentos.

Em uma reunido de bar em Dooling, os homens comegam a discutir sobre os motivos

que teriam feito o fendmeno ocorrer:

As mulheres voaram alto demais [...] Querem saber o quanto o sexo fragil
mudou? Olhem cem anos para tras! Elas ndo podiam votar! As saias iam até os
tornozelos! Elas ndo tinham controle de natalidade e, se fizessem aborto, iam
para um beco qualquer para fazer, e se fossem pegas, iam presas por
assassinatos! Agora, elas podem fazer em qualquer hora e lugar que queiram!
Gragas a porra do Planejamento Familiar, o aborto ¢ mais facil do que comprar
um balde de frango frito KFC e custa a mesma coisa! Elas podem concorrer a
presidéncia! [...] Podem se casar com lésbicas! Se isso ndo ¢ terroristico, eu
ndo sei o que € (KING; KING, 2017, p. 346, grifo do autor).

Pela vestimenta e pela religiosidade, o0 mesmo homem proclama para todos ouvirem

enquanto bebem:

Elas podem se vestir como homens, essa ¢ a maior prova! Cem anos atras,
uma mulher ndo usaria calga nem morta, a ndo ser que fosse amazona, e
agora elas podem usar em qualquer lugar! [...] vocé acha que um homem,
um homem natural, ndo um daqueles travestis de Nova York, seria visto
nas ruas de Dooling de vestido? Nao! Eles seriam chamados de malucos!
[...] Mas as mulheres, clas agora podem fazer das duas formas! Elas
esqueceram o que a Biblia diz, que uma mulher tem que seguir o marido
em todas as coisas, costurar, cozinhar, ter filhos, ndo estar na rua em
publico usando calgas apertadas! Se elas ficassem iguais aos homens,
talvez tivesse ficado tudo bem! (KING; KING, 2017, p. 347).

Conforme as palavras sdo proclamadas, cabecas e vozes concordam. E o velho

discurso, ja visto, sobre o lugar das mulheres na sociedade e na familia. Sem voz para se
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posicionarem, elas permaneceram no esquecimento e, quando conquistaram seus direitos,
ainda foram julgadas por aqueles que ndo acreditam na forca do poder e das habilidades
femininas. Em contrapartida, ha um homem na multidao que exibe o outro lado da Aurora,

nao percebido pelos homens:

[...] as mulheres realmente superaram os homens em certos aspectos, ao
menos na sociedade ocidental, ¢ admito que fizeram isso de formas mais
importantes do que conquistando a liberdade de ir fazer compras no
Walmart sem espartilho e com rolinhos no cabelo. Imaginem que essa,
vamos chamar de peste, por falta de palavra melhor, imaginem que essa
peste tivesse acontecido ao contrario ¢ fossem os homens que
adormecessem e ndo acordassem? [...] As mulheres poderiam recomegar a
raca humana, ndo poderiam? Claro que sim. Existem milhoes de doagdes
de esperma, bebés congelados em espera, armazenados em institui¢cdes por
todo esse nosso grande pais. Dezenas e dezenas de milhdes por todo o
mundo! O resultado seria bebés dos dois sexos! [...] as mulheres poderiam
continuar a se reproduzir por geracdes, possivelmente até a Aurora seguir
seu curso (KING; KING, 2017, p. 348, grifo do autor).

Quando apresentada uma justificativa bioldgica, novamente percebemos a apreensao
dos homens quanto a auséncia do sexo feminino, entretanto com o intuito de reproduzir a
espécie — sem permissao de liberdade de escolha.

Ainda, um dos adolescentes e Don Peters resolvem fazer um jogo enquanto patrulham
a cidade:

“Era chamado Mulheres Zumbis. Don tinha o lado esquerdo da rua porque
estava dirigindo; o de Eric era o direito. Eles ganhavam cinco pontos por
mulheres velhas, dez por mulheres de meia-idade, quinze por criangas (ndo
tinha mais quase nenhuma dessas no sabado, nenhuma naquele dia) e vinte
por gostosas” (KING; KING, 2017, p. 404)

Um jogo de objetificacdo da mulher, em que eles incluem até mesmo as criangas. Para
eles, a forma de diversdo ¢ brincar com elas, e eles seguem com tais propostas ao decidirem
incendiar uma moradora de rua. Apos a tentativa de estupro citada anteriormente, tudo vira
brincadeira. Por diversdo, estupram. Por diversao, matam.

E nesse dualismo sexualizado que o mundo de antes é apresentado, com a definigdo
masculina daquela sociedade, em que as criticas quanto a posi¢do da diretora do presidio
feminino e da xerife da cidade sdo construidas. Aquele virus era uma “prova de que Deus
estava com raiva do feminismo” (KING; KING, 2017, p. 309). O feminismo, assim, passa a
ser motivo de furia divina, sendo uma consequéncia natural as investidas do movimento em

propor igualdade.
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4.3 SOBRE A COMUNIDADE DELAS: UMA DESCONSTRUCAO PATRIARCAL

A doenga do sono comegou no mesmo dia do aparecimento de Evie na cidade de
Doling. Muitas mulheres nem chegaram a acordar, pois encontravam-se dormindo quando a
Aurora comecou. Nas palavras de Oliveira (2013), a mulher sempre foi definida pelo discurso
masculino, como também seu lugar de pertencimento, seu papel, sua imagem e sua
identidade. Para elas redefinirem o conceito em si, encontrarem-se no mundo sem a influéncia
dos posicionamentos masculinos ja estruturados historicamente na sociedade, foi necessario o
renascimento em outro espaco, aqui dado pelo acordar em um lugar semelhante a cidade
anterior, porém toda destruida pelo tempo. Esse cenario pos-apocaliptico com o qual elas se
deparam pode simbolizar o que ocorreu apos a soliddo masculina, o caos instaurado pelos

homens quando sozinhos no mundo. Elas foram se adaptando

“As mulheres comecaram a chamar de ‘lugar novo’ porque nao era mais
Dooling, a0 menos ndo a Dooling que elas conheciam. Mais tarde, quando
comecaram a perceber que poderiam ficar ali por muito tempo, comegaram a
chamar de Nosso Lugar. O nome pegou” (KING; KING, 2017, p. 407).

Ao criarem uma utopia, conforme outras mulheres iam chegando e relatando sobre o
mundo de antes, elas perceberam que o tempo passava de forma diferente no Nosso lugar, o
que possibilitaria a nova configuracdo de comunidade. Entre si, passaram a perceber o quanto
eram capazes de inovar, sobreviver, percebendo o valor de um poder adormecido. A
constru¢do da comunidade foi entre um consenso, em que cada uma foi Util ou compartilhou
algum conhecimento para o bem de todas.

Um grupo de caga e coleta foi formado. [...] elas nunca chegaram perto de
passar fome. Havia um grupo agricultor, um grupo construtor, um grupo de
cuidados com a satde ¢ um grupo educador para dar aulas as criangas. [...]
E havia as Reunides. Elas aconteciam uma vez por semana, no comego,
depois duas, e duravam uma ou duas horas. Apesar de acabarem sendo
extremamente importantes para a saide ¢ o bem-estar das mulheres que
moravam em Nosso Lugar, elas comegaram a acontecer quase por acidente
(KING; KING, 2017, p. 410).

O espaco que construiram soube manter todas em ordem, em harmonia. Elas
aprenderam, de certa forma, a serem autossuficientes. No entanto, nas Reunides, surgiam

saudades dos pais, dos avos, dos maridos, dos filhos'”. Além das faltas referentes ao antigo

"7 As meninas adormeceram junto com suas mies. No entanto, os meninos permaneceram acordados junto com
os demais homens. Foram relatados casos de maes que, apos dormirem, levavam seus filhos meninos para a
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mundo, elas comecaram a se perguntar o que as teria levado ali e por qual motivo: “Foi
magia? Foi um experimento cientifico que deu errado? Foi desejo de Deus? A continuagdo da
existéncia delas era recompensa ou puni¢ao? Por que elas?” (KING; KING, 2017, p. 411).
Sem respostas aparentes, o curso da vida no Nosso Lugar foi se dando calmamente, sem
muitas transformagdes. Contudo, elas sentiam algo mudando dentro delas, a nocdo de
submissao ndo era mais a mesma.

A ambigdo de muitas no mundo de antes pode ser satisfeita de alguma forma, fosse
mais precaria do que poderia ser. O desejo de uma das mulheres de antes de ter um
restaurante se concretizou em um esquema de trocas de alimentos; antes, o marido, policial de
Dooling, ndo permitia: “Eu sempre quis tentar ter um restaurante[...], mas Terry nunca quis
que eu trabalhasse. Disse que deixaria ele preocupado, Terry nunca conseguiu entender como
era chato ser uma peca de porcelana em um armario” (KING; KING, 2017, p. 417). E a
vergonha tomava lugar para aquelas que sentiam estar indo contra os maridos, mesmo na
auséncia deles. Ainda assim, sentiram-se parte de um mundo onde eram “necessarias e
floresciam” paulatinamente.

Ao considerar o movimento feminista como fator de cultura, Oliveira (2013, n. p.)
prevé que “reconstruir o feminino ¢ o destino do movimento da mulher”. Se encararmos o
enredo de Belas Adormecidas (2017), percebemos o quanto elas se transformaram em suas
melhores versdes para suportar o0 Nosso Mundo. Da mesma forma que, para Oliveira (2013, n.
p.), “a presenca dos homens no mundo das mulheres trard uma possibilidade assimétrica de
reconstrucdo do masculino”, algumas mulheres, no novo lugar onde acordaram, continuaram
gravidas e os primeiros bebés que nascerem foram meninos. A ideia de poder educa-los sem a
interferéncia masculina € bastante contemplativa de um futuro com base matriarcal, o que seduz
muitas a acreditarem nessa utopia de ndo existir mais assédio, nem poderio patriarcal, nem
sexismo.

A malignidade dos homens se confirma quando algumas mulheres comecam a
desaparecer e constata-se que foram queimadas no outro mundo dentro dos casulos:

E homens as queimaram. Ela tinha certeza. Era assim que a historia delas
terminava. Quando se morria 14, se morria ali também. Os homens as
arrancaram do mundo, de dois mundos. Homens. Parecia ndo haver como
fugir deles (KING; KING, 2017, p. 458).

A referéncia as fogueiras acesas nos tempos da Inquisi¢do para aquelas consideradas

bruxas deixa explicito o medo desse destino, do fogo as consumir novamente, mesmo que em

pessoa mais proxima, com o intuito de ndo os machucar e para que fossem cuidados. Chamaram o fendmeno
de Instinto Materno, ou Reflexo do Cuidador (KING; KING, 2017, p. 141).
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um mundo diferente. Da mesma forma que as consideraram feiticeiras, bastava uma faisca
para acabar com suas existéncias.
A consisténcia da comunidade se estabelece com o passar do tempo, em que todas elas

possuem seu papel real para o convivio comum:

Temos duas médicas e algumas enfermeiras. Temos uma veterinaria. Temos
algumas professoras. [...] Temos uma carpinteira. Temos duas musicistas.
Temos uma socidloga que ja esta escrevendo um livro sobre a nova
sociedade. [...] Temos aquela professora de engenharia aposentada da
universidade. Temos costureiras e jardineiras e cozinheiras aos montes. As
mocas do clube do livro estdo organizando um grupo para que as mulheres
possam conversar sobre as coisas de que sentem falta e afastar um pouco da
tristeza ¢ da dor. [...] N6s somos tudo de que precisamos. [...] Foi por isso
que fomos escolhidas. Todas as habilidades basicas de que precisamos estao
aqui (KING; KING, 2017, p. 405-406).

Elas eram autossuficientes. Com um pouco de cada uma, tinham como reconstruir do
zero para sobreviver. E, aos poucos, aprender a viver. Porém, com toda a mudanca construida, a
possibilidade de voltar as deixa alertas, principalmente uma mae apreensiva com o retorno para
que sua filha ndo sofresse os acessos de raiva do pai. A filha de Frank Geary tinha a mae para

defendé-la, a qual estava preparada para manter sua pequena segura a qualquer custo. Para ela,

[a]quele mundo era muito melhor do que o antigo, comandado por homens.
Ninguém gritava com ela ali e ninguém gritava com Nana. Ninguém as
tratava como cidadas de segunda classe. Aquele era um mundo em que uma
garotinha podia voltar andando para casa sozinha, mesmo depois de
escurecer, € se sentir segura. Um mundo em que o talento de uma garotinha
podia crescer junto com os quadris € os seios. Ninguém o podaria [...]
(KING; KING, 2017, p. 558).

Uma mae preocupada, porém egoista diante uma comunidade inteira que almejava
reencontrar os filhos, os pais, os maridos. Ao decidir acabar com essa chance, ela resumiria o
egoismo dos homens. A possibilidade de retorno ¢ uma esperanca para aquelas que acreditam
jé ter sido transformadas. Por serem encobertas por casulos, transmutam-se no processo de
ressignificar-se. Em nenhum momento, ha alusdo a borboletas, somente as mariposas. Elas
nao se libertam para serem suas melhores versdes, mas sim para serem reflexos no antigo
mundo daquilo que poderiam ser diferentes. A diferenca nio ¢ garantia de algo bom.

A proposta de retorno ao mundo de antes vem pela emissaria, Evie Black, com uma regra

a ser seguida: se somente uma delas ndo concordar em voltar, todas ficam em Nosso Lugar.
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Se vocés ficarem aqui, todas as mulheres, de Dooling a Marrakesh, vao
aparecer neste mundo, no lugar onde adormeceram. Livre para recomecar.
Livres para criar os filhos como quiserem. Livres para viver em paz. E um
bom negocio, a0 menos aos meus olhos. Mas vocés podem ir. E, se forem,
todas as mulheres vao acordar onde adormeceram no mundo dos homens.
Mas todas vocés tém que ir. (KING; KING, 2017, p. 690)

A decisdo estd totalmente nas maos delas, que decidem fazer um juri. As opinides sao
ouvidas. Em sua maioria, as mulheres querem retornar pelos filhos que ficaram; a maternidade
fala mais alto. Apesar de o Nosso Lugar ser melhor que o antes, algumas afirmaram que ali nao
era o lugar delas: “E melhor aqui [...] Mas néo é Nosso Lugar de verdade. E outro lugar. E quem
sabe, talvez tudo que aparentemente aconteceu la va tornar aquele lugar melhor” (KING; KING,
2017, p. 693). Por sentir falta do pai, a filha de Frank Geary ¢ o motivo de retorno de sua mae. No
entanto, ao apresentar uma justificativa com raizes sexistas, uma das adolescentes afirma querer
se apaixonar: “Eu quero descobrir como ¢ me apaixonar de verdade por um garoto [...]. Eu sei que
o mundo ¢ mais facil para os homens, ¢ isso € horrivel, ¢ injusto, mas quero uma oportunidade de
ter uma vida normal como sempre esperei ter [...]"” (KING; KING, 2017, p. 693, grifo nosso) A
fala dela remete a normativa da familia tradicional, o que nos leva ao sexismo estrutural em nossa
sociedade. Mesmo no reconhecimento da diferenca entre homens ¢ mulheres, a estrutura
patriarcal esté internalizada. Eis a duvida: ¢ um desejo, de fato, da adolescente, ou uma imposi¢ao
da sociedade que a faz pensar nisso quando defrontada? O que se constitui ¢ um egoismo que ela
mesma afirma, mesmo sabendo da decisdo coletiva a ser tomada, em que a dela poderia ser
contraria ao retorno e ser o bloqueio de vida aquelas que almejam ver seus filhos.

Algumas das justificativas acabavam por apresentar um pensamento a respeito da
identidade masculina, mas que, ao final, reduziam-se ao retorno para o mundo. Uma mulher
aponta a falta do marido, pois ele era um “6timo sujeito”, que “fazia a parte dele”, a
“incentivava”. Todas as palavras apontam para uma conivéncia com o masculino em que ele
apenas faz o que deveria ser de praxe, sem a necessidade de pontuar essa presenca como uma
boa pessoa. Outra mulher fala de seu parceiro de musica, que ndo ¢ uma das melhores
pessoas, porém eles tinham uma conexdo sintonizada, sendo ele a letra, ela a musica. A
saudade de casa fala alto para a maioria, como citado anteriormente. No entanto, o que
espanta ¢ o posicionamento de uma delas, Carol: “Minhas experiéncias com homens foram
cem por cento péssimas, mas eu nao fui feita para comecar de novo em um novo mundo.
Talvez eu seja covarde por isso, mas ndo posso fingir” (KING; KING, 2017, p. 694). Essa

isen¢do de responsabilidade e de vontade de reiniciar aponta ao feminino conivente, cansado e
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indisposto a mudar alguma coisa nessa possibilidade de transformar um novo conceito de
sociedade.

Os pensamentos da xerife Lila nos apontam a influéncia que ela tinha perante as outras
mulheres. Se ela fosse perspicaz em argumentos, faria com que todas ficassem e enxergassem
a oportunidade. Mas uma das informagdes que nos ¢ dada estd na forma como ela vé essas
mulheres agora: “Vocés [...] nunca vao ser o que foram, e o que eles esperam, porque parte de
vocés vai sempre estar aqui, onde sao verdadeiramente livres. Vocé€s vao carregar Nosso
Lugar [...] de agora em diante e, por causa disso, sempre vao deixar eles confusos” (KING;
KING, 2017, p. 695, grifo nosso). A expressao em destaque mostra o estar acorrentado no
mundo de antes, em que essa liberdade permanece com elas internamente. O que fica ¢ a
davida de se elas serdo livres no retorno ao mundo.

Ao considerar os pontos a respeito do movimento feminista para a analise do enredo
de Belas Adormecidas (2017), partimos das informacdes dadas ao leitor sobre o que ocorre
apos a decisdao das mulheres acerca da volta. Com a destrui¢do de muitas estruturas € a morte
de muitos pais € maes, 0 que marca o retorno sao os espagos para cuidados das criangas orfas,
em que os homens investem financeiramente e muitas mulheres largam suas posicdes e cargos
para ajudar os pequenos. A xerife Lila ¢ uma dessas mulheres, o que se torna algo inesperado,
ja que, em uma de suas consideracdes sobre ser xerife, ela relaciona o cargo com a
maternidade, algo que deve ser feito com pulso firme e também com zelo sob todos os
envolvidos nesse trabalho.

Essa forma de passar a cuidarem das criancas vincula-se ao papel social e aos
primeiros trabalhos sociais que as mulheres realizavam no século XIX, em que o trato com os
1dosos, doentes e criangas tornou-se um dos marcos de entrada das mulheres no mercado de
trabalho. Embora isso aparente um reinicio, acaba sendo um retrocesso diante do todo
conquistado, um passo dado para tras na reconstrucdo daquela sociedade que, na auséncia
delas, foi destruida pela agdo inconsequente masculina. Em tempos de guerra, quem limpa os
campos de batalha sdo elas, conforme Oliveira (2013) pontua. De certa forma, aceitar o
retorno as sombras torna-se a resposta delas, que tinham a lembranca do Nosso Lugar dentro

de si. Elas ndo se libertam, elas se aprisionam por seus instintos naturais. A biologia vence.
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5 CONSIDERACOES: DAS CERTEZAS FEMINISTAS, PALAVRAS FINAIS

Quando pensamos na andlise de um livro para uma dissertacdo, surgiram
questionamentos acerca da validade para a sociedade. A finalidade permeia-se de dados
bibliograficos que podem ndo influenciar na constru¢cdo pratica de algo produtivo para o
mundo. Nesses casos, a arte ndo se justifica, somente existe como reflexo de seu criador ¢ a
incidéncia do sujeito que recebe o produto final em contemplar, imergir, estar integrado ao
meio cultural. A arte pode sensibilizar o mundo, pode transformar historias e habita no intimo
daquele ser que se vé sozinho e passa a estar envolvido por se ver, por se identificar.

Analisar sob uma perspectiva filoséfica, por um movimento social, por uma historia
ocultada pode significar, além de se manter bibliografica. Em Belas Adormecidas (2017),
escrita por Stephen e Owen King, podemos perceber o quanto a influéncia de um movimento
faz carga em cima da postura social, do comportamento atemporal necessario para
compreender a narrativa. Quando proposta a investiga¢do dessa historia, de um mundo sem
mulheres ¢ de um somente delas, a provocagdo sob aspectos historicos e feministas
considerava o enredo como uma fic¢do com elementos miticos e sobrenaturais que causaram
tal doenga, mas, para a anélise final, ndo fariam diferenca para a constitui¢ao da sociedade de
antes e a formada por mulheres. O oposto se deu; principalmente, a personagem mitica que
faz referéncia & Eva do Jardim do Eden mostra o quanto esse arquétipo ainda influéncia no
pensamento ocidental e quanto a personagem se mostra um simbolo de dor das mulheres
submissas na historia.

Além da influéncia distopica, o objetivo de investigar as nuances do feminino e das

for¢as feministas dentro da obra pode ser contemplado e finalizado em algumas consideragdes
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a serem feitas sobre o enredo, pois, com uma chance de recomeco, as mulheres adormecidas
decidem retornar ao mundo de antes. Ao consideramos o que Oliveira (2013) sugere a
respeito de um feminino em ascensao, somos direcionadas a compreensdo da escolha desse

retorno diante de uma de suas falas:

Pelas veredas da duvida, da angustia, da divisdo, voltamos hoje ao ponto de
partida. Nao para o arrependimento da ousadia e a peniténcia do erro. Ndo
ha caminho de volta para as mulheres, nds ndo o queremos nem a sociedade
moderna propde. Voltamos ao ponto de partida no sentido de que,
exatamente porque fizemos a travessia do mundo dos homens, porque
conhecemos suas normas e seus valores, estamos mais bem situadas para
revalorizar nosso mundo, nossos valores, ndo para nos refugiarmos neles,
mas para repensar sua contribui¢do para um novo desenho da convivéncia
entre 0S sexos e, por extensdo, para um novo perfil civilizatorio.
(OLIVEIRA, 2013, n. p.).

Para a autora, ndo basta, como queria a personagem Evie Black, apagar a equagdo
homem/mulher ou um sexo sumir para o outro ascender; esse caminho de exclusdo ndo é mais
possivel, haja vista todos os avangos condicionados pelo feminismo na sociedade. A escolha
de voltar passa a ser o retorno ao todo que pode transformar. A escolha ¢ justificada; os
efeitos dela, ndo. Nessa ficcdo, elas voltaram para serem menos, para permitirem suas
habilidades naturais de cuidado e preservacao. Apesar de todos os direitos ja conhecidos, nao
ha o minimo sinal de luta para isso. Mas ha a internalizag@o da liberdade sentida e vivenciada
no nosso lugar. O sentimento est4 14. Serd que futuramente seria acordado como elas foram?
Na melhor versao delas mesmas, tornaram a liberdade seus casulos.

Pela Histéria das mulheres, vimos com Michelle Perrot (2005), principalmente, todo o
lugar de ndo pertencimento publico dado as mulheres e como sua privagdo de liberdade se
tornou a abstencdo de identidade alguma. Por ndo saberem quem eram e o que de fato
queriam, nunca souberam lutar por aquilo que lhes era de direito: a chance de serem ouvidas,
de serem vistas ndo como objetos, mas como seres iguais aos homens. Por justificativas
incabiveis, seu corpo foi a causa de males e ruinas, foi razdo de habilidades nao
desenvolvidas, de talentos ndo descobertos. Pelas profissdes que as naturalizaram ainda mais,
puderam avangar, paulatinamente, aos espagos publicos, saindo das sombras, entretanto sendo
ainda consideradas seres imorais por sua beleza. Quantas delas ndo se omitiram devido as
suas “inaptiddes” biologicas?

Encarar as personagens pela escolha de um coletivo tornou-se necessario para
entender o todo construido antes e depois de uma influéncia distopica. O modo como

aprenderam a conviver e perceber suas capacidades vai ao encontro do que nao foi permitido
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na histéria que as mulheres descobriram e viveram. Em Nosso lugar, elas puderam ter a
chance de se verem em uma comunidade que estava disposta a lhes ouvir, a lhes dar espago de
atuacdo, nao proibindo nenhum movimento que pudesse diminuir suas identidades. Elas
puderam ser quem sentiam ser.

Sobre a autoria masculina desse livro, ha certa preocupagdo dos autores em manter
uma neutralidade sob o movimento. Uma das constatacdes estd no arrependimento de um pai
sexista e agressivo de se regenerar como bom cidaddo pela filha. Uma conivéncia velada,
mascarada pela reabilitacdo dos problemas de raiva e de seu comportamento. Percebe-se o
fato do reconhecimento da luta dos direitos femininos, porém a concordancia fica escondida
na escolha do retorno com algumas justificativas de um sexismo estrutural. Até mesmo para
os autores, o patriarcado deixa marcas pela forma da escrita, pela auséncia de posicionamento,
pela caréncia afetiva do retorno das mulheres.

Ressaltar a importancia da analise em tempos marginalizados pela auséncia de sentido
¢ valido pela forma que falar de politicas feministas sdo a cada dia mais urgentes. A luta das
mulheres ndo as abraga somente, mas sim contempla um todo que quer ser regido pela
harmonia, reconhecimento e igualdade de género para todos terem o lugar de fala tao referido
nos discursos atuais. Ser feminista ndo impde um apagamento da dicotomia sexual, demanda
respeito e valorizagdo da identidade de género em um mundo tdo patriarcal que ainda deixa
em duvida as escolhas internas das pessoas. Ao ndo serem apresentadas as diferentes visoes e
lados da historia, uma crianga pode ndo saber o que sdo seus desejos internos reais € 0 que sao
ambi¢des implantadas pelo sexismo estrutural. Por encontrarem-se tdo internalizadas no
imaginario coletivo, ndo basta reafirmar o feminismo; héa necessidade de se educar o mundo
pelo posicionamento feminista, palavra que assusta aqueles patriarcas enraizados que temem
ser inferiorizados. A desconstrucdo sexista ¢ um meio de atingir mais conquistas e direitos,
ainda que ndo por um caminho facil.

Por fim, honrar aquelas que vieram antes, por escritas e falas de mulheres, torna-se
presenca no cotidiano, pois a visao masculina ndo sera de todo contemplativa da carga
historica e emocional que nés, mulheres, carregamos. Pelos olhos e ouvidos deles ja se foi
contado por muito tempo a nosso respeito, e a escrita de um livro, por mais ficcional que seja,
nao possui a totalidade necessaria para ser encarada sua historicidade feminina, muito menos
sua luta feminista. Pelas muitas esquecidas, por Eva e Lilith, construir um futuro em que

meninas € meninos tenham a identidade e o lugar que almejarem.
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