UNIVERSIDADE DE PASSO FUNDO
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

EVERTON LUIS MATOS DE CAMPOS

A HUMANIZACAO DA “COISA” EM OS ESCRAVOS, DE CASTRO ALVES.

Passo Fundo, agosto de 2014



EVERTON LUIS MATOS DE CAMPOS

A HUMANIZACAO DA “COISA” EM OS ESCRAVOS, DE CASTRO ALVES.

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacdo em

Letras da Universidade de Passo Fundo,
como parte dos requisitos para
obtencéo do titulo de Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Paulo Becker.

Passo Fundo
2014



CIP — Catalogacédo na Publicacéo

C198h Campos, Everton Luis Matos de
A humanizagdo da “coisa” em Os escravos, de Castro Alves / Everton
Luis Matos de Campos . — 2014,
190 f. :il.; 30 cm.

Orientacéo: Prof. Dr. Paulo Becker.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade de Passo
Fundo, 2014.

1. Analise do discurso literario. 2. Analise linguistica. 3.
Alves, Castro, 1847-1871 — Critica Textual. 4. Escravos —
Abolicdo. 1. Becker, Paulo, orientador. 1I. Titulo.

CDU: 869.0(81).09

Catalogacéo: Bibliotecaria Marciéli de Oliveira - CRB 10/2113



AGRADECIMENTOS

Embora a autoria deste texto seja creditava em meu nome, indmeras Sa0 as pessoas
que, direta ou indiretamente contribuiram para a sua construcdo. Preciso agradecer a todas
elas acreditando, entretanto, que apenas essas palavras ndo serdo suficientes para caracterizar
a importancia de cada uma dessas pessoas.

Em primeiro lugar, agradeco aos meus pais (Nelsy e Darci) pelo suporte, pelo apoio,
pela torcida, pela camaradagem, pois estdo comigo nessa longa trajetoria iniciada ainda 1a na
primeira série.

Agradeco aos amigos de uma vida (Vinicius, Emilia, Rafael, Paulo, Mauricio, Maeli,
Maria Helena) pelo suporte e pelos prazerosos momentos de debate sobre tudo: cinema,
futebol, artes, politica, literatura, histéria, musica. Assim como aos amigos e companheiros de
mestrado.

Sou imensamente grato aos professores do PPGL da UPF (Prof. Dr. Miguel
Rettenmaier, Prof. Dr. Ernani César de Freitas, Prof.2 Dr.2 Carme Schons, Prof. 2 Dr.2 Mércia
Saldanha Barbosa) por terem dividido comigo seus conhecimentos e experiéncias.

Né&o poderia deixar de mencionar minha querida amiga Karine Castoldi pela atencéo,
pelo carinho e paciéncia dispensados.

Agradeco a Prof.2 Dr.2 Katani Monteiro, da UCS, ndo somente pelos 6timos momentos
de discussdo, estudo e analise de historia durante a graduacdo, mas também pela amizade e
incentivo.

Para agradecer ao meu orientador, Prof. Dr. Paulo Ricardo Becker, ndo existem
palavras, mas tentarei. Poderia citar muitos itens, mas agradeco especialmente ao incentivo,
paciéncia e generosidade que encontrei durante nossas reunides.

Finalmente, agradeco a minha companheira de jornada, Fernanda, pelo carinho,
cumplicidade e por ter me dado o maior presente do mundo: Miguel. E a vocé, pequeno
Miguel que tem se mostrado o mais importante de todos os meus professores.



RESUMO

Esta dissertacdo parte sempre da exploracdo do texto poético de Castro Alves (Os Escravos),
com o intuito de compreender como o “poeta dos escravos” busca humanizar o cativo
(semovente/animal/propriedade) diante dos olhos do leitor branco de sua época, assim como a
sua motivacdo. Partimos da compreenséo de que, a obra Os Escravos, € um organismo e néo a
mera juncdo de textos liricos com profusdo de temas. Propusemos uma divisdo temaética e
metodoldgica dentro da obra, mapeando dessa forma os passos decisivos para a humanizacéo
do negro escravo. Nesse ponto, as concepcOes de Gorender (1985) e Mattoso (2003) nos
ofereceram suporte para compreender a mentalidade escravocrata brasileira do século XIX.
Essa divisdo nos proporcionou ainda, entender como o poeta baiano funde, na mesma figura,
negro e povo brasileiro, em contraponto ao escravista que representa a monarquia, o que da a
lirica castroalvina um sentido de discurso republicano. Nosso foco de andlise também
repousou na forma enunciativa e dialégica dessas composicgdes liricas, a partir do estudo de
Bakhtin (1992) sobre os temas.

Palavras-chave: escravo, humanizagéo, aboligdo, republica, dialogismo.



ABSTRACT

This master thesis starts from the study of Castro Alves poetical text (Os Escravos), in order
to understand how "The Poet of the Slaves” pursuits to humanise the captive
(livestock/animal/property) before the eyes of the white readers of his era, as well as his
motivation. We start from the understanding that the literary work is an organism and not a
mere junction of lyrical texts with a profusion of themes. We propose a thematic and
methodological division within the work, thus mapping the crucial steps to the humanisation
of the black slave. In this point, the conceptions of Gorender (1985) and Mattoso (2003)
presented us bases to understand the Brazilian enslaver nineteenth century mindset. This
division provided us also understand how the Bahian poet merges, in the same figure, the
black and the Brazilian people, in counterpoint to the enslaver that represents the monarchy,
giving the lyric a republican sense. Our analysis also focus on the enunciative and dialogical
form of this lyrical compositions, from the studies of Bakhtin (1992) about these themes.

keywords: slave, humanisation, abolition, republic, dialogism
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1 PALAVRAS INICIAIS

As navegacOes empreendidas pelos estados modernos europeus redesenharam o
mundo, evidenciaram as mais exdéticas culturas e transformaram para sempre o0 modo do ser
humano viver, ndo somente em termos econémicos e politicos, mas especialmente sociais.
Essas viagens acabaram, ainda, por alargar o fosso existente entre um homem e outro.
Enquanto que, na Idade Média, a posse da terra dava a uma pessoa o status de senhor e 0
servo era, meramente, o que havia de mais baixo em se tratando da escala social do
feudalismo, o0 mundo moderno trouxe a luz um ser que oscilava entre o humano e o animal: 0
escravo negro.

Essa visdo antiquada ndo se limitou ha seu tempo, ela se estende até os dias atuais,
pois, em pleno século XXI, ainda nos deparamos com a crenca anacronica de que alguns
homens s&o superiores aos outros. Exemplos de racismo estdo na midia, sdo manchetes
corriqueiras e basicamente, envolvem personagens do mundo esportivo. Parece que néo
bastou a humanidade o exemplo dado pelo movimento nazista, que entre as décadas de 1920 e
1940, atormentou a Europa, procurando encontrar uma base cientifica que pudesse comprovar
a existéncia de uma raca que se sobrepusesse as demais. N&o lograram éxito os cientistas ou
pseudo-cientistas do nacional-socialismo, aliés, a tese da superioridade ariana foi aniquilada
pelas vitorias do atleta americano negro Jesse Owens, nas olimpiadas de Berlim, em 1936.

O Apartheid, na Africa do Sul, foi um grande exemplo da capacidade de mobilizag&o e
unido das pessoas em prol da igualdade racial e da liberdade. Nelson Mandela conseguiu sair
de sua prisdo de quase 30 anos e, a partir das muitas feridas deixadas pelo regime segregador,
unir uma nagdo. Usou como “arma” simplesmente o didlogo, a compreensdo ¢ o perdao.
Contudo, essa grande pagina da histéria € apenas mais um capitulo na luta pelo fim do
racismo.

As raizes do racismo estdo entrelagadas na histéria do nosso pais e o combate a essa
pratica € um movimento que ndo cessa, € um exercicio que precisa constantemente ser
praticado. Atualmente, inimeras personalidades e instituicdes estdo engajadas em campanhas
que valorizam as diferencas de cada pessoa como forma de se alcancar a igualdade e o
respeito. No século X1X, no qual o Brasil vivia sob a égide da escraviddo, alguns membros
daquela sociedade néo se calaram diante da opressao, tomaram a frente na luta pelos milhares

de cativos que eram tratados de modo sub-humano e usaram os mais variados discursos, do
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religioso ao econdmico. Os escravos eram encarados e vistos como uma massa disforme, sem
rosto e sem direitos. O carater ora de aliméria, ora de objeto (mas sempre propriedade) se
sobressaia a qualquer impressdo humana que se pudesse ter em relacdo aos cativos. Partindo
dessas concepgdes, pensamos como mote de nossa pesquisa abordar essa visao preconceituosa
e senso comum sobre o escravo negro naquela sociedade.

Diante dessas questdes, e interessados nos discursos que mesclavam a voz do povo
com o talento oratorio e literario, chegamos até Castro Alves e sua devocdo a causa
humanitaria e social da abolicdo da escravatura. Tomamos como tema a humanizacdo do
cativo proposta pelo poeta. A presente pesquisa, tendo como corpus de estudo Os Escravos
(1883), possui trés objetivos:

| — analisar o discurso igualitario de Castro Alves, elucidando como o escritor baiano
busca humanizar o escravo negro para o seu leitor/ouvinte e a sua intengdo ao realizar tal
propésito.

Il — Reconhecer elementos que caracterizem esse discurso poetico como um enunciado
e seu carater dialogico, partindo da compreensao de Bakhtin (1992) sobre esses conceitos.

Il — Identificar com auxilio dos estudos de Gorender (1985) e Mattoso (2003) como o
escravo negro era conceituado e tratado no Brasil do século XIX, e como o discurso poético
castroalvino desconstrdi essa visao.

Essa pesquisa estruturalmente estd dividida em seis capitulos. O capitulo “Castro
Alves: entre o paraiso natural e o inferno social”, ¢ subdividido em trés se¢des. Na primeira
intitulada “O poeta e o Brasil de seu tempo” estabelecemos analise sobre os anos iniciais do
século XIX e as transformacdes politicas e sociais que antecederam o nascimento de Castro
Alves, assim como uma pequena biografia do poeta. Na segunda parte, “Escravidao no Brasil
do século XIX”, discute-Se 0 ser escravo, com amparo nas compreensdes de Gorender (1985)
e Mattoso (2003) acerca do tema. A terceira se¢do, “O poeta condoreiro e a critica”, tem-se
um apanhado das principais criticas tecidas ao poeta ainda em vida, até os dias atuais, com as
publicacGes mais recentes.

O terceiro capitulo traz as concepg¢des de Bakhtin nas se¢des “Enunciagdo e
Dialogismo” e “Os géneros do discurso”, possibilitando que os poemas posteriormente
analisados possam ser entendidos a partir dessa otica.

Na sequéncia apresentamos os capitulos de analise. Em “O Exilio”, busca-se por meio
da analise de trés poemas (“A Cang¢do do Africano”, “O Navio Negreiro” e “Vozes

d’Africa”), percebermos como o poeta se propde a humanizar o escravo apelando para o



sentimento de piedade de seus leitores/ouvintes. Em “A Familia do Cativo”, Castro Alves
contrapBe a instituicdo branca, moldada pelo discurso religioso com a desagregada familia
escrava, usada pelo senhor como meio de reprodug¢dao de seus cativos. Em “Vitimas e
Algozes”, analisamos os recursos literarios e poéticos de Castro Alves para representar o
homem branco como responsavel pelo sofrimento e miséria dos negros escravos, numa
postura anticristd, a0 mesmo tempo em que 0s cativos sao mostrados em seu sofrimento
desumano. O poeta ainda, concomitantemente, funde na figura do escravo o homem do povo,
assim como caracteriza o imperador em toda sua indoléncia como o escravagista. No ultimo
capitulo intitulado “O negro: da sujei¢@o a redencdo”, o subjugado assume consciéncia e forca
para fazer a revolugdo necesséria. Ele levanta-se e obtém sua redencdo, sua vitoria representa
a do povo. O poeta conclui sua tarefa de conscientizador/profeta popular, trazendo em seu
texto poético uma mensagem que prega a republica e a liberdade dos escravos.

A escolha por analisar esse poeta e seus versos abolicionistas se deu, em primeiro
lugar, porque ndo encontramos estudos que entendessem que Os Escravos se configuram
como um “organismo”’, no qual os poemas que compdem a obra estabelecem um didlogo entre
Si e que, aos poucos, 0 poeta constrdi o sentido total de seu texto, pautado numa linha geral,
ou seja, a liberdade. Deste modo ele pode evidenciar que republica e abolicdo da escravatura
sdo elementos indissociaveis.

Em segundo lugar, por uma série de observacdes e discusses que envolveram, mesmo
que de modo velado, a escravidao e suas consequéncias. Por exemplo a eleicdo e reelei¢do do
primeiro presidente negro da maior economia mundial, a americana, o debate em relacdo ao
sistema de cotas nas universidades brasileiras e a ascensédo de um ministro afrodescendente ao
Supremo Tribunal Federal do Brasil. Todos esses eventos sdo marcantes porque ecoam no
passado escravista tanto brasileiro quanto dos Estados Unidos da América.

Enquanto que essas praticas politicas pautadas na discussao social e na democracia
buscam estabelecer a igualdade entre afrodescendentes e brancos, no século XI1X, a defesa do
escravo negro e a denuncia da escraviddo como sistema imoral e cruel, assim como sua
liberdade foram cantadas por Castro Alves, diante de um mundo que negava essas
concepcdes. Seu discurso surge com originalidade dando voz a uma parcela da sociedade que
nao era sequer “vista”.

Nossa principal preocupacéo foi partir sempre do poema e apresenta-lo como tal e nao
somente como um texto historico, e que por seu carater dialdgico, estabelece fortes ligaces

com seu tempo, retratando mesmo que de modo alegdrico muitos aspectos desse tempo.
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2 CASTRO ALVES: ENTRE O PARAISO NATURAL E O INFERNO SOCIAL

2.1 O poeta e 0 Brasil de seu tempo

O século XIX surgiu sob forte pressdo ideoldgica proveniente da Revolucdo Francesa,
mesmo que seus ideais tivessem no momento sofrido um revés, pois Napoledo Bonaparte
assumira a Franca impondo uma campanha expansionista frente aos demais paises. Ap0s sua
queda, as monarquias européias reunidas em Viena, no ano de 1815, restauraram o poder
politico da nobreza, conforme as configuracdes anteriores a 1789, porém, a velha ordem néo
foi capaz de imperar com a autoridade de antes, isso porque movimentos liberais e
nacionalistas de carater libertario se espalharam pela Europa.

A instabilidade politica no velho continente permitiu que as col6nias européias na
América se libertassem em ambito politico, seguindo os exemplos dos Estados Unidos (1776)
e do Haiti (1803) que j& haviam conseguido sua independéncia. Para Blainey (2009, p. 241)
“os acontecimentos turbulentos na Europa abriram caminho para mais na¢des independentes”,
todavia, enquanto Espanha, Franca e Inglaterra perderam grande parte de seus territérios na
América continental, a coroa portuguesa conseguiu manter sua possessdo. Sob iminente
invasdo dos exércitos napolednicos a familia real lusitana fugiu para o Brasil em 1808. Com o
principe regente D. Jodo em solo brasileiro, a coldnia passou a ser a sede da administracéo
portuguesa, inviabilizando o sonho de independéncia iniciado no século XVIII pela
Inconfidéncia Mineira (1789) e pelos conjurados baianos (1798), movimentos influenciados
“pela filosofia das luzes e pela independéncia das colonias inglesas” (RIBEIRO, 1995, p. 24).

Ndo s6 de mudancas se constituiu a América desse periodo, mas permanéncias
também se fizeram importantes na constru¢do dessas novas nacgdes, uma vez que “muitas das
instituicdes sociais e politicas dos conquistadores permaneceram em seu lugar” (BLAINEY,
2009, p. 242), a escraviddo foi uma delas. Seria, entretanto, uma questdo de tempo até que o
ideal iluminista de liberdade fosse retomado, no continente americano, agora voltado para o
direito de milhdes de africanos exilados a forca e de seus descendentes que sofriam com as
longas jornadas de trabalho pesado e com os castigos fisicos.

Instituicdo milenar, a escravidao j& era conhecida desde o mundo antigo, mas com

caracteristicas distintas da era moderna, todavia, 0 que € comum na historia da escravidéo € o
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fato de que os cativos foram sempre entendidos como seres inferiores, algo natural segundo
Aristoteles, que afirmou em sua obra A Politica que “ha na espécie humana individuos tao
inferiores a outros como o corpo o ¢ em relagdo a alma (s/d, p. 16)”, ¢ a eles foram legados os
trabalhos e as atividades das quais os senhores ndo queriam se ocupar, como o da producdo de
géneros agricolas ou as atividades domésticas. Foram o0s escravos, simplesmente,
instrumentos usados para obtencdo de riquezas, permitindo que seus donos pudessem se
dedicar ao controle social, por meio da politica, seja de forma direta, ou entdo, influenciando
os legisladores.

A escravidao praticada no Brasil ndo fugiu a estas regras. Era caracterizada, conforme
Gorender (1985, p. 47), como ‘“completa”, ou seja, determinava um individuo como
propriedade perpétua e hereditaria. Sua condicao de ser humano nao existia, pois “a tendéncia
dos senhores de escravos foi a de vé-los como animais de trabalho, como instrumentum
vocale’, bem semovente” (GORENDER, 1985, p. 50). Porém, aos poucos, vozes se ergueram
contra essa exploracdo. O estopim desse processo foi, em ambito mundial, 0 movimento
iluminista que persuadiu os americanos em 1776 e os franceses, treze anos depois, a
proclamarem suas republicas e estabelecerem direitos constitucionais a todos, especialmente o
de viver em liberdade.

No Brasil, os focos de resisténcia e combate ao escravismo, por parte de homens
cativos e livres, brancos e negros, surgiram aos poucos. Os escravos, por inimeros meios,
como fugas, revoltas, organizacdo de quilombos, assassinatos de seus senhores e
especialmente através do suicidio, recusavam-se a aceitar sua condi¢ao. Clubes abolicionistas
comecaram a ser fundados e intelectuais tomaram a frente nessa luta, refletindo a atmosfera
antiescravagista que se espalhava em escala global, desde o inicio do século XIX. A
Inglaterra, nesse periodo, mostrava-se contraria a escraviddo, exercendo uma pressdo militar
naval através da qual, de acordo com Maestri (2001, p. 23), “procurava substituir na Africa o
comércio negreiro pelo de matérias-primas necessarias a sua expansdo fabril”. A escraviddo
nada mais era do que um empecilho que atrasava o desenvolvimento econdmico dos paises.

Os americanos também enfrentaram o debate sobre a condi¢éo dos escravos, enquanto
buscavam superar “a falta de sintonia politica e integracdo econdmica” (COTRIM, 2002, p.
143) entre os estados do sul e do norte, pois estes eram mais desenvolvidos gracas ao setor
industrial e aqueles viviam como o Brasil, sob as condi¢des da “colonia de plantagao”

(FREYRE, 2004a, p. 79), o que emperrava, na visdo dos nortistas, o desenvolvimento

Ferramenta que fala.
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econdmico dos Estados Unidos. O que comegou como embate politico e econdmico acabou
por se transformar numa guerra civil que arrastou consigo o tema social da escraviddo. Esse
arduo conflito que devastou os Estados Unidos e que para o sul “significava a quebra de toda
uma economia” (HAUGEN, 2010, p. 291), possibilitou o fim da escraviddo em solo norte-
americano. Esse processo deixou o Brasil como “a Unica nagdo escravista americana
independente” (MAESTRI, 2011, p. 158).

Em terras brasileiras, a luta pela abolicdo da escravatura ndo envolveu o enfrentamento
de exércitos, mas foi representada pela oposicdo, entre outros, de jovens intelectuais como
Joaquim Nabuco, Rui Barbosa e Castro Alves. Este Gltimo usou seu talento como poeta,
cantou e denunciou a irracionalidade e a imoralidade da escravid&o, incitando os cativos a se
rebelarem. Sua voz, sua poesia, sua luta, tornaram-se objeto de estudo e debate entre
intelectuais do porte de Rui Barbosa, Euclides da Cunha, Afranio Peixoto, Xavier Marques e
Mério de Andrade.

Antonio Frederico de Castro Alves veio ao mundo no ano de 1847, na Bahia, tendo
como pais o Dr. Antdnio José Alves e D. Clélia Brasilia da Silva Castro. Nascera, de acordo
com Amado (2010, p. 18), “sob o signo do amor livre, dos instintos lutando contra os
preconceitos, do homem procurando a sua felicidade contra tudo e contra todos”, pois na sua
familia, de acordo com o ficcionista baiano, havia relatos de lutas empreendidas por um casal
de tios para superar barreiras que impediam a felicidade do casal.

Através desta historia Castro Alves teve seu primeiro contato com a luta pela
liberdade, e seria, anos depois, 0 herdeiro da tradicdo rebelde da familia, seguindo os passos
de seu tio, o alferes Jodo José Alves, o qual lhe ensinou “que a liberdade ¢ o bem supremo”
(AMADO, 2010, p. 43), ndo por meio de conselhos ou de histérias contadas ao menino no
momento de dormir, mas com exemplos que marcariam a vida do futuro poeta para sempre,
influenciando-o de modo decisivo. Ainda segundo Amado (2010, p. 43), o alferes
representava “o espetaculo do povo se levantando, do povo rompendo barreiras, derrubando
obstaculos, do povo em luta, nos comicios, nos motins, nas barricadas”. Foi, portanto, no seio
familiar que Castro Alves acabou formando sua personalidade revolucionaria.

O Brasil, no tempo do nascimento do poeta, vivia sob o regime da exploracdo de
escravos, sendo entdo “a maior nacao escravista do planeta” (MAESTRI, 2011, p. 21). O
contato com esse mundo permitiu que, o futuro poeta, moldasse sua personalidade
convivendo com brancos e negros, livres e cativos, que eram atendidos diariamente na clinica

de seu pai. Castro Alves presenciou, conforme Maestri (2011, p. 23), “cenas de cativos negros
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vergados pelo duro esfor¢o produtivo, pela doenca, pela pouca alimentacdo, pelos maus-
tratos”, que sua condig¢do lhes impunha.

No ano de 1858, o menino Castro Alves foi matriculado no Ginésio Baiano, de
propriedade do antiescravista Dr. Abilio César Borges, que também foi uma de suas
influéncias. Ali recitara seus primeiros versos durante os “outeiros”, 0s concursos poéticos
escolares. No ano de 1863, ingressou na faculdade de Direito, em Recife. Nesta cidade iniciou
sua campanha pro-abolicdo da escravatura, fustigando, por meio de seus poemas, 0s senhores
escravocratas e a imoralidade deste regime. E em 1866, junto com Rui Barbosa, Augusto
Alvares Guimardes e Regueira Costa, 0 poeta fundou uma sociedade abolicionista de vida
breve pois, 0 movimento abolicionista naquele momento possuia uma influéncia ainda muito
timida diante da opinido publica. Precocemente, pois tinha apenas 24 anos, Castro Alves veio
a morrer devido a tuberculose, agravada por um disparo acidental de arma de fogo que ja lhe
havia rendido a amputacéo de uma das pernas.

Apesar do pouco tempo de vida, a obra de Castro Alves alcangcou notavel sucesso,
muito por conta de sua énfase na defesa da liberdade, denunciando as atrocidades sofridas
pelos escravos. A intensidade com a qual viveu e a forga com que seus poemas reverberavam
permitiram a este baiano inscrever seu nome na histéria, ndo somente como poeta, mas como
“a voz de centenas, de milhares, de milhdes de pessoas” (AMADO, 2010, p. 13).

Antes do nascimento do poeta, o Brasil imperial ja debatia de modo muito discreto, a
tematica. Por pressao externa, em 1850, o Império proibiu, segundo Maestri (2011), o trafico
transatlantico de escravos em direcdo a seus portos. O poeta, no entanto, presenciou o trafico
interno, a atmosfera bélica produzida pela Guerra do Paraguai (1864-1870), a discussdo em
torno da emancipacgéo gradual dos cativos e a proposta de uma total aboligdo planejada para
os anos de 1900, assim como a proibigéo, por parte do governo, de separar a mae cativa de
seus filhos menores de quinze anos e o fim dos leildes publicos dos escravos.

Foi sob essa atmosfera que Castro Alves se transmutou de poeta em “génio”
(AMADO, 2010, p. 13). Na compreenséo de Nietzsche (2002, p. 171) “os génios sdo de dois
tipos: um que rapidamente fecunda e quer fecundar os outros, e outro que prefere ser
fecundado e parir”. Castro Alves parece-n0os que pertence ao primeiro tipo, pois com sua
idiossincrasia quis fecundar os outros, influenciando leitores e ouvintes por meio de seus
poemas abolicionistas. E ndo seria diferente, pois “ainda em 1865, quando, pela primeira vez,
a poesia antiescravista de Castro Alves assumiu singular viruléncia, o movimento

abolicionista praticamente inexistia no pais” (MAESTRI, 2011, p. 36). Conforme Amado
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(1987, p. 63), “o poeta nao faltou ao seu encontro com a Liberdade”, pois, com a sua

producdo poética, assumia para si a responsabilidade de liderar a luta pelo fim da escravidéo.

2.2 Escravidao no Brasil do século XIX

Quando se trata de abordar o tema escraviddo, as imagens produzidas por artistas
como Rugendas (1802-1858) e Debret (1768-1848) representando 0 escravo negro no tronco,
no engenho, no pordo de um navio negreiro, contribuem hoje para a nossa compreensao do
cotidiano e da vida dos escravos negros, especialmente do Brasil colonial. Enquanto que no
mundo antigo era dada esta condicdo por nascimento, por divida, ou ainda, por
aprisionamento em guerras, o contexto, no qual Castro Alves estava inserido, caracterizou-se
por apresentar uma reelaboragédo deste tema, influenciando muito nesse aspecto, em primeiro
lugar a cor da pele pois, de acordo com Cunha (2012, p. 111) “escravo era negro, €
preferivelmente africano [...] a existéncia de escravos claros, quase brancos, era um
escandalo”; e num segundo momento a religido cristd que propagava o mito da maldi¢ao de
Cam contribuiu significativamente para a manutencao e legitimidade do cativeiro.

Ha diferencas significativas entre o tipo de escraviddo do mundo antigo e a
desenvolvida no mundo moderno, do mesmo modo como ha diferencas entre a escraviddo
praticada pelos brancos e a sujeicdo praticada pelos africanos. O alerta é dado por Mattoso
(2003) que critica, de forma veemente, a postura dos historiadores brasileiros que
consideraram, por muito tempo, o africano como um “escravo docil e preparado para esta
nova condi¢io” (MATTOSO, 2003, p. 98). E fato que os africanos conheciam, diferentemente
dos indigenas, a agricultura como sistema de trabalho e praticavam a exploracdo da méo de
obra, mas esse trabalho ndo era “necessariamente ligado a producao” (MATTOSO, 2003, p.
98). Os africanos eram, na maioria dos casos, escravos particulares e exerciam sua submisséo
no seu proprio ambiente fisico e psiquico, para um senhor de sua mesma etnia. O caréater docil
dos africanos escravos ndo condiz com as diversas formas de resisténcia que os subjugados
apresentaram no Novo Mundo. A escraviddo ndo foi aceita pelos africanos. O processo foi
imposto através de coergao.

O entendimento de Mattoso (2003) segue a mesma linha das concepg¢des de Gorender
(1985), afirmando que os cativos formam uma categoria social que, em si, ndo indica um

modo de produc¢édo, como no caso do cativeiro doméstico, mas que, ao se manifestar, segundo
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o autor,

como tipo fundamental e estavel de relacBes de producdo, a escraviddo da lugar nao
a um unico, mas a dois modos de producdo diferenciados: o escravismo patriarcal,
caracterizado por uma economia predominantemente natural, e 0 escravismo
colonial, que se orienta no sentido da producéo de bens (GORENDER, 1985, p. 46).

O escravismo patriarcal era o praticado pelos romanos e gregos, em que a principal
intencdo era plantar e colher para a prépria subsisténcia, num primeiro momento, e,
posteriormente, vender ou trocar o excedente. No segundo caso, a colbnia precisava gerar
riquezas para a metropole, o que demonstra que “para os portugueses o ideal teria sido uma
outra India e ndo uma coldnia de plantagdo” (FREYRE, 2004a, p. 86). Isso porque o lucro
com as especiarias era certo e muito alto e, aqui no Brasil, 0s portugueses tiveram que
construir inicialmente uma infraestrutura com as capitanias hereditarias e com os engenhos
para a producdo do agucar. A coroa portuguesa, segundo Dreguer e Toledo (2009, p. 194),
“ndo tinha condi¢des de financiar nem de organizar sozinha a ocupacdo do territorio”, tendo
que arrendar essas terras. A mao de obra precisava ser barata para compensar 0s custos da
empreitada. A escraviddo foi a solucéo.

Na compreensdo de Gorender (1985, p. 46), a escraviddo tem como sua caracteristica
essencial, o escravo como “propriedade de outro ser humano”. O cativo, entdo, ¢ entendido
como uma ‘“coisa”’, como um bem, como uma propriedade material. Para o filésofo grego,

Aristételes,

Propriedade é uma palavra que deve ser entendida como se entende a palavra parte:
a parte ndo se inclui apenas no todo, mas pertence ainda, de um modo absoluto, a
qualquer coisa que além de si propria. Assim, a propriedade. Também o senhor é
simplesmente dono do escravo, mas, dele ndo é parte essencial; o escravo, ao
contrario, ndo s6 é servo do senhor, como ainda lhe pertence de um modo absoluto
(ARISTOTELES s/d, p. 15).

Gorender (1985) ainda esclarece que, primeiramente, o ser se torna propriedade,
depois, em decorréncia disto, passa para a sujei¢do pessoal. Desta forma, “o escravo ¢
‘inferior’ ao seu dono, ¢ uma ‘coisa’ privada de personalidade juridica e ndo pode dispor de si
mesmo” (MATTOSO, 2003, p. 101). Assim, ao falarmos de escravos, estamos nos referindo a
uma mercadoria, a um produto. Esse conceito, esse entendimento, é o que esteve presente
durante todo o periodo de escraviddo no Brasil, sobretudo, nos primeiros séculos de
colonizacdo. Com o movimento iluminista, entre os séculos XVII e XVIII, a escravidao
passou a ser questionada no seu ambito ético. Muitas vozes, entre elas a de Rousseau,
afirmaram que “o homem nasceu livre” (apud NICOLA, 2005, p. 305). Essas concepcdes

acabaram por chegar ao Brasil, onde encontraram mentes favoraveis para lutar na defesa dos
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cativos.

Do atributo primario que é ser propriedade, dois atributos secundarios aparecem a ele
ligados, a perpetuidade e a hereditariedade e o sistema escravista pode ser caracterizado como
completo ou incompleto. A presenca do atributo inicial somado aos secundérios, caracteriza a
escraviddo em sua forma completa, do contrario, é escravidao incompleta. Esse status se
transmitia aos filhos, geralmente pelo lado materno, e até o fim da vida do escravo, a menos
que este fosse agraciado com a liberdade. A partir dessa compreensdo podemos entender e
concluir que, no Brasil, a escraviddo era completa, pois o cativo herdava essa condigéo de
seus pais e a carregava até o fim de seus dias, ou até que o senhor se compadecesse de seu
sofrimento, ou buscasse se livrar do sustento de um escravo velho e indtil, ou ainda, que este
conseguisse comprar sua liberdade.

Enquanto propriedade, o cativo € um bem, uma coisa. Mas h4 uma contradi¢éo
presente nesse conceito, nesse entendimento. Davis (apud Gorender 1985), demonstra que a
subjetividade do cativo, seus sentimentos, sonhos e pensamentos, ndo sao propriedades do seu
senhor. Esses atributos pertencem a pessoa do escravo. Apenas seu corpo, sua forca de
trabalho, sua vida sdo propriedade, ndo suas aptiddes intelectuais. Deste modo, 0 escravo
“coisa” passou a ser entendido e encarado como um “bem semovente” (GORENDER, 1985 p.

50), em outras palavras,

Semoventes € a definicdo dada pelo Direito aos animais de rebanho (como bovinos,
ovinos, suinos, caprinos, equinos, etc.) que constituem patriménio.O termo significa:
"aquele que anda ou se move por si", mas juridicamente se aplica aqueles animais
que sdo uma propriedade (e ndo sendo moéveis ou imoveis, justificam uma
classificacdo exclusiva) passiveis de serem objeto das transacdes realizadas como o
patriménio em geral (como, por exemplo, venda ou execucéo judicial, na medida da
possibilidade de seu arrolamento como objeto de penhora) (Disponivel em
<http//www.wikipedia.com>. Acesso em: 19 de nov. 2012).

Temos, entdo, a caracterizacdo do escravo como um animal de rebanho, cuja forca de
trabalho se assemelha a de qualquer animal de carga, tal como um boi. O préprio termo
“mulato”, usado para classificar os descendentes de africanos no Brasil, significa, segundo
Rocha (2008), pequena mula. Aos olhos frios da lei, a escraviddo promoveu, inicialmente, a
coisificacdo e, depois, a animalizacdo de seres humanos, mas nunca conseguiu apagar 0O
elemento contraditorio presente nesse entendimento, nunca conseguiu desumanizar

completamente o escravo. Desta forma,

perante a legislag@o brasileira o escravo era considerado coisa e pessoa, “[...] um ser
humano despojado dessa condigdo”. Como coisa, estava na categoria dos
semoventes, mas tinha para ele uma legislacdo propria. Era avaliado, vendido,
comprado, trocado, alugado, submetido a castigos, torturas, prostituicdo, mas
também era preso e nesse momento ele era pessoa (LIMA DA COSTA, 2006, p. 1).
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A proépria caracterizacdo e compreensdo do ser escravo apresentavam como podemos
perceber, um paradoxo: a propriedade como possuidora de desejos, de sonhos. Essa
contradicdo foi resolvida de um modo muito peculiar. Em termos de direitos o cativo era
apenas o semovente. Era marcado como gado para demonstrar seu cardter inumano, sua
animalidade, contudo, o escravo em situacGes especiais transcendia, aos olhos da justica, essa
condicéo:

O primeiro ato humano do escravo é o crime, desde o atentado contra o senhor a
fuga do cativeiro. Em contrapartida, ao reconhecer a responsabilidade penal dos
escravos, a sociedade escravista os reconhecia como homens: além de inclui-los no
direito das coisas, submetia-os a legislacdo penal [...] O escravo conseguiu 0
reconhecimento como sujeito de delito e também como objeto de delito
(GORENDER, 1985, p. 51).

O castigo sempre foi mais cruel em se tratando dos escravos. As penas imputadas a
eles sempre foram as mais severas. Acreditava-se que 0 cativo, se ndo apanhasse
consecutivamente, acabava por desenvolver certa animosidade em relacdo ao trabalho. O
castigo, portanto, era, a0 mesmo tempo, um “incentivo” a produgdo e um instrumento
pedagdgico. Somente no castigo que lhe era imposto é que o subjugado assumia a sua
condicdo de ser humano. O sofrimento, a expiacéo da culpa, tornava-o homem, apagando a
marca da “coisa”, do produto, da mercadoria.

Coisa, animal, pessoa. Essas trés categorias acompanharam sempre a figura do
escravo. Na mentalidade brasileira, essa compreensdo esteve muito presente, sofrendo certa
flexibilizacdo, dependendo do ambiente no qual se encontrava o cativo. Certamente, nas
lavouras de cana, nos engenhos, 0s escravos eram encarados como coisas e animais, dos quais
dependia a producdo de riquezas dos senhores. A inser¢do no mundo patriarcal brasileiro
levou, segundo Mattoso (2003), devido a lacos de fidelidade, obediéncia e humildade, a
aceitagdo do cativo como “membro da grande familia” (MATTOSO, 2003, p. 103). O sistema
rigido ndo foi suficientemente forte para evitar que relacdes de solidariedade surgissem entre
senhores e escravos e, aos poucos, os cativos foram conquistando sua personalidade pessoal.
Mesmo porque, em se tratando do ambiente urbano, esses escravos usufruiam de relativa
liberdade, até mesmo, sendo encarados como pessoas, ao serem companhias e confidentes das
sinhas, na prépria relagdo do menino branco com seu “moleque companheiro de brinquedo”
(FREYRE, 20044, p. 419), ou da crianca branca com sua ama-de-leite. Essa série de contados
diversos serviu para que, aos poucos, a sociedade passasse a realmente debater essa
contradicdo e a defender o direito dos negros escravos como seres humanos e ndo meras
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propriedades.

2.3 O poeta condoreiro e a critica

Apesar da morte prematura, Castro Alves foi um poeta bastante produtivo. Em vida
publicou um dnico livro, Espumas Flutuantes, em 1870. Seus poemas, entretanto, nao
cessaram de chegar até os leitores, pois, postumamente, foram disponibilizadas as
composicdes A Cachoeira de Paulo Afonso, de 1876 e Os Escravos, de 1883. Além dos textos
liricos, o poeta escreveu, em 1867, o drama O Gonzaga ou a Revolucédo de Minas, encenado
no dia 7 de setembro daquele ano. Sua obra completa volta e meia reaparece em antologias ou
reedicdes.

Embora o sesquicentenario de nascimento do poeta tenha passado quase que, de modo
inconspicuo, pois como asseverou Maestri (2011, p. 15) “pouco se fez, pouco se falou, pouco
se discutiu sobre o mais dileto filho da Bahia”, a produgdo académica sobre Castro Alves,
apresentou nos Ultimos anos uma crescente, enriquecendo sua fortuna critica, principalmente
em termos qualitativos.

Com o ensaio A segunda morte de Castro Alves: genealogia critica de um
revisionismo (2011), Méario Maestri deu sua contribuicdo cientifica a respeito do poeta baiano.
Na citada obra o historiador resgata, a partir desse “esquecimento”, a vida ¢ a luta de Castro
Alves, discute as motivacdes que o levaram a cantar a rebeldia dos escravos e contextualiza o
embate discursivo e o radicalismo desses versos frente aos valores da classe branca dominante
da época. Aborda ainda as avaliacdes positivas e negativas acerca da producgdo castroalvina no
século XIX.

Poeta condoreiro, Castro Alves pertencente a terceira geracao dos liricos romanticos
brasileiros, apresentou o contexto social que o rodeava como presenca marcante em seus
versos. Para Candido (1959, p. 273) “¢, portanto um grande poeta, quicd o maior do
romantismo; deve haver explicacdo para a coexisténcia, nele, de vbos tdo belos e descaidas
tdo frequentes — como se observa também na obra de seu mestre Victor Hugo”. A
proximidade de Castro Alves e de Victor Hugo, ja havia sido percebida em 1868 por José

Alencar em carta a Machado de Assis:

0 Sr. Castro Alves é um discipulo de Vitor Hugo, na arquitetura do drama, como no
colorido da idéia. O poema pertence & mesma escola do ideal; o estilo tem os
mesmos toques brilhantes. — Imitar Vitor Hugo s6 é dado as inteligéncias de
primor. O Ticiano da literatura possui uma palheta que em mao de colorista
mediocre mal produz borrdes. Os moldes ousados de sua frase sdo como os de
Benvenuto Cellini; se 0 metal ndo for de superior afinacdo, em vez de estatuas saem
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pastichos. — N&o obstante, sob essa imitacdo de um modelo sublime desponta no
drama a inspiragdo original, que mais tarde ha de formar a individualidade literaria
do autor. Palpita em sua obra o poderoso sentimento da nacionalidade, essa alma da
patria, que faz os grandes poetas, como os grandes cidaddos (CAMPQOS, 1957, p.
16).

Na carta Alencar apresentou o homem que “o Rio de Janeiro ndo conhece ainda;
muito em breve o ha de conhecer o Brasil [..] que sente; do corag¢do, ndo do resto”
(CAMPOS, 1957, p. 12). O escritor teceu elogios ao poeta baiano, mas, sobretudo, centrou
sua analise no drama O Gonzaga ou a Revolugdo de Minas, sucesso de publico e critica,
segundo Alencar. Empolgado, chamou Castro Alves de “Dante”, relatando que ouvira poesias
como A Cascata de Paulo Afonso e A visdo dos mortos recitadas pelo proprio poeta
(CAMPOS, 1957). Machado de Assis, alguns dias depois, em resposta, reconheceu a

originalidade de Castro Alves e comparou a sua poesia com a que se produzia no momento:

O mal da nossa poesia contemporanea é ser copista - no dizer, nas ideias e nas
imagens. Copia-las é anular-se. A musa do Sr. Castro Alves tem feigdo prépria. Se
se adivinha que a sua escola é a de Vitor Hugo, ndo é porque o copie servilmente,
mas porque uma indole irma levou-o a preferir o poeta das Orientais ao poeta das
MeditacOes. Nao Ihe aprazem certamente as tintas brancas e desmaiadas da elegia;
quer antes as cores vivas e 0s tracos vigorosos da ode.

Como o poeta que tomou por mestre, o Sr. Castro Alves canta simultdneamente o
que € grande e o que é delicado, mas com igual inspiracdo e idéntico método; a
pompa das figuras, a sonoridade do vocabulo, uma forma esculpida com arte,
sentindo-se por baixo désses lavores o estro, a espontaneidade, o impeto. N&o é raro
andarem separadas essas duas qualidades da poesia: a forma e o estro. Os
verdadeiros poetas sdo 0s que tém ambas. Vé-se que o Sr. Castro Alves as possuli;
veste suas idéias com roupas finas e trabalhadas (MACHADO DE ASSIS apud
CAMPOS, 1957, p. 24-25).

Victor Hugo (1802-1885), considerado o “maior vulto literario do século”
(CARNEIRO, 1997, p. 435), exerceu uma influéncia e um fascinio muito grande sobre o
poeta baiano, devido especialmente a eloquéncia e a forma enfatica com que cantou as
inquietagdes do seu povo frente as injusticas sociais. Assim como o mestre francés que
marcou em suas composicdes “o apoio a emancipagdo feminina e a preocupagdo com as
criangas” (MORI, 2009, p. 209), o poeta baiano versou igualmente sobre esses temas.
Embora, Mario de Andrade tenha afirmado quase num tom acusatério que “Castro Alves foi
entre n6s o primeiro propagandista do divércio” (apud AMADO, 2010, p. 239), percebe-se
que o poeta professava um discurso muito a frente do seu tempo. Em suas composicdes, 0
poeta brasileiro defendera nao somente a emancipagdo da mulher, mas o “seu direito ao
‘voto’. [...] Atacara o poder marital, como uma forma de opressdo da mulher, e defendera a
igualdade dos conjuges” (MAESTRI, 2011, p. 61). Os versos castroalvinos sdo escritos sob

uma otica futura, mas ndo muito distante.
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Castro Alves ndo cantou apenas as questdes sociais, apresentou uma variedade
tematica nas suas composicdes. Sua poesia pode ser classificada, no entendimento de Zagury
(1971) em abolicionista, lirico-social, existencial e lirico-amorosa. Contudo, o0s temas sociais
0 tornaram poeta popular e conhecido ainda hoje. Para Silvio Romero, a despeito das
classificagOes pode-se perceber uma distingdo bem marcada na producéo castroalvina:

Quem o Ié atentamente nota logo dois tons fundamentais em sua lira: o lirismo
gracioso dos amores, das paix@es, das efusdes particulares, e o cantar brilhante do
socialista, do democrata social [...]. Ele transporta-nos para horizontes mais amplos,
faz-nos assistir a lutas mais fortes, a paixdes mais intensas, mostra-nos almas mais
ativas e ousadas (ROMERO, 1980, p. 1292).

Independentemente das formas em que se possam classificar as fases do poeta
condoreiro, ou de suas poesias, seu universo poético continua sendo alvo de inumeros
estudos, 0s quais buscam os mais variados temas e sentidos em seus versos. As influéncias
presentes na lirica de Castro Alves, por exemplo, foram objetos de andlise. Cleonice Ferreira
de Souza, em dissertacdo intitulada Projecbes do Romantismo pelas asas de um condor: a
presenca hugoana em poemas da obra de Castro Alves (2011), buscou evidenciar de que
forma as composicdes do poeta brasileiro assimilaram os textos do mestre francés. Marcos
Vinicius Fernandes na dissertacdo “As Noites” Mussetianas na lirica Castroalvina (2012),
investigou a influéncia da série “As Noites” de Musset, na lirica amorosa do poeta baiano, em
especial nos poemas “A volta da primavera”, “Murmurios da tarde” e “Adeus”.

Ana Patricia Frederico Silveira realizou em sua dissertacdo um estudo a respeito da
poesia amorosa castroalvina, explorando nogdes de amor e de erotismo nesses Vversos e, 0
modo como autor e texto sdo abordados pelos manuais didaticos e pela critica literaria. Sua
pesquisa intitula-se A poesia de Castro Alves: da critica ao livro didatico (2006). Valter
Gomes Dias Junior em Poesia e identidade em Castro Alves (2010), analisou os versos do
poeta condor e sua relagdo com a busca de uma identidade nacional brasileira, tendo como
objeto de estudo alguns poemas de Os Escravos e a obra completa A Cachoeira de Paulo
Afonso.

Em Castro Alves na cultura brasileira (2012), dissertacdo apresentada a Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, Sara Daniela Moreira Silva mapeia a presenca do poeta
baiano na memoria dos brasileiros, investigando varias formas de manifestacdo cultural como
os quadrinhos, o cinema, o teatro, a poesia, 0 romance biogréafico e a literatura de cordel. A
autora realizou também um levantamento sobre locais publicos (pragas, viadutos, avenidas e

ruas) que levam o nome de Castro Alves, por todo o Brasil.
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A representacdo da escraviddo ou dos cativos feita por Castro Alves também é um
tema bastante investigado, por exemplo, Luiz Henrique Silva de Oliveira, na dissertacdo A
representacdo do negro nas poesias de Castro Alves e de [Luiz Silva] Cuti: de objeto a
sujeito (2007), por meio da analise comparativa entre a poesia de Castro Alves e de [Luiz
Silva] Cuti mostrou como cada poeta representava 0 negro em seus versos, para que de objeto
esses homens passassem a serem vistos e compreendidos como sujeitos. O poeta baiano parte
de uma visdo estereotipada, em contraponto Cuti, apresenta, segundo o autor, uma voz
conscientizadora, de dentro, que se originou através da “experiéncia negra”. A autora
Christiane do Barreiro buscou compreender como 0 poeta baiano representou em seus versos
0 sistema escravista, em Ecos d’Africa: a poesia social de Castro Alves (2005). Na sua
dissertacdo Amélia Maria Loureiro Correia, com o titulo de A representacdo do Negro na
poesia de Castro Alves (2006), investigou como a figura do cativo negro aparece nos textos
liricos do poeta baiano. Elio Ferreira de Souza em Poesia Negra das Américas: Solano
Trindade e Langston Hughes (2006), aborda em uma secdo de sua tese a compaixdo, a
piedade e o exotismo apresentado nos poemas castroalvinos, comparando a poesia negra de
Gama e Castro Alves.

Na tese Os sentidos da depuracdo na poesia de Castro Alves (2001), Pablo Simpson,
analisou os versos do poeta a partir da critica tecida por Méario de Andrade, Fausto Cunha,
Silvio Romero e Roger Bastide. Simpson, em conjunto com Luiz Dantas organizaram a
edicdo Espumas Flutuantes e Os Escravos (2001), reunindo os textos citados e mais A
Cachoeira de Paulo Afonso, todos completos. O poema épico “O Navio Negreiro”,
indiscutivelmente, sua obra mais popular, recebeu tratamento analitico particular, aparecendo
nas teses de Pedro Pinho de Assis, intitulada O drama do trafico: abordagem intertextual do
«Navio Negreiro» (1989), e de Arthur Bispo dos Santos Neto, A palavra e a imagem no
poema O navio negreiro de Castro Alves (2007).

A respeito da lirica amorosa também ndo faltam estudos como os de Amadou
Abdoulaye Diop, intitulado A imagem da mulher na poesia amorosa de Castro Alves (1999),
de Gilvano Vasconcelos Neves Pereira, Cavantina do delirio: amor e morte na poesia de
Castro Alves (2001), e de Maria da Soledade Oliveira Rios, no estudo Tipos Femininos na
lirica amorosa de Castro Alves (2008).

O olhar da critica sobre o poeta condoreiro ndo é recente, muito pelo contrario, é algo
que o acompanhou ainda em vida, como se percebe com a troca de correspondéncias entre

José de Alencar e Machado de Assis. O publico leitor e ouvinte recifense da época se dividia

22



entre ele e Tobias Barreto, entretanto, essas visdes, por serem muito proximas de Castro
Alves, oferecem, em muitos momentos, um arrebatamento apaixonado, que ndo lhes permite
pensar as composicOes castroalvinas a partir de um crivo imparcial.

Em comemoracgdo aos dez anos de morte de poeta baiano, Rui Barbosa publicou a
conferéncia Elogio de Castro Alves, na qual asseverou que 0s versos de seu conterraneo sao
dedicados ao tempo. Sua primeira biografia, de autoria de Augusto Guimaraes aparece em
1883. Edison Carneiro, em 1937 publica Castro Alves: ensaio de compreenséo, e, em 1947,
por conta do centendrio de nascimento do poeta, escreve Trajetoria de Castro Alves. Pedro
Calmon é o mais prolixo dos bidgrafos castroalvinos publicando Castro Alves: o homem e a
obra (1973), A vida de Castro Alves (1961), Vida de Amores de Castro Alves (1935), Historia
de Castro Alves (1947), e também, Para conhecer melhor Castro Alves (1974).

De autoria de Xavier Marques temos “Vida de Castro Alves”, considerada pelo
historiador Mario Maestri “uma das mais sensiveis biografias do poeta” (2011, p. 36). Nos
trés volumes de Revisdo de Castro Alves, Jamil Almansur Haddad, realiza uma abordagem a
partir das influéncias nacionais e estrangeiras presentes na lirica de Castro Alves. Nenhum
estudo ou biografia, porém, se mostrou tdo apaixonado como ABC de Castro Alves (1941),
escrita pelo também baiano Jorge Amado, que confessa em nota abrir mdo de escrever um

ensaio critico. De acordo com suas palavras:

Quero escrever é sobre Castro Alves com amor, com um homem do povo sobre um
poeta do povo, escrever com esse amor que da a verdadeira compreensdo, que nos
faz sentir muito mais o que ha de humano e de grande e de génio num poeta que
todos os tratados de teoria poética e que todos os arquivos, por mais volumosos, por
mais bem fichados (AMADO, 2011, p. 16).

Sua paix&o por Castro Alves, no entanto, ndo impede que em seu texto, Amado aborde
vida e obra do biografado, analisando algumas poesias e fazendo-as dialogar, dentro do
universo poético de seu autor e com o tempo de sua composicdo. O ensaista ndo deixou de
observar como muitos outros, a influéncia de Victor Hugo na poesia castroalvina, pois foi
através da leitura do poeta francés que o jovem estudante Castro Alves “aprendeu o valor de
certas palavras e sentimentos” (AMADO, 2011, p. 60).

Em 1944, Jorge Amado escreveu ainda a peca de teatro O Amor de Castro Alves,
publicada sob esse titulo em 1947, mas por conta da reedicdo de 1958, teve o titulo mudado
para O Amor do Soldado. Na peca, o Castro Alves personagem divide sua vida entre a
producdo poética de cunho abolicionista, a declamacdo destes versos para “homens que quero

ganhar para a causa dos escravos” (AMADO, 1987, p. 186), e seus dois amores Eugénia
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Cémara e a liberdade. Nas palavras do poeta-personagem: “cada um tem a sua razao de existir
[...] a minha ¢ a liberdade” (AMADO, 1987, p. 141).
Mais critico literario que apaixonado, Verissimo apontou em suas observacdes acerca

do carater complementar e inovador da poesia castroalvina:

Ele cantou o escravo em um poema especial, e em poemas soltos, disse a grande dor
africana em estrofes de uma alta inspiragdo, cantou a liberdade e a republica,
deplorou os orfédos, idealizou a catequese e 0s catequistas e esmolou aos pobres os
seus versos. Foi este aspecto de sua inspiracdo que, principalmente, o distinguiu na
sua geracao e que o fez dela amado [...]. Sera talvez ainda que ele marque lugar em
nossa poesia? Ha, porém, nele outra feicdo, que tera porventura admiradores
discretos e candidos amadores. E aquela por onde ele se prende ao nosso lirismo e o
continua, dando-lhe, com um verbo mais vivo, mais brilhante, mais sonoro, uma
nova vida, formas mais variadas, cores mais rutilantes, sentimentos mais refinados,
mais fundo de idéias [...]. E o poeta de “Lago de fita”, de “O Fantasma e a cangio”,
de “Sub tegmine fagi”, de “O “Adeus” de Teresa”, de “Boa noite”, “Maria”, de “O
Tonel dos Danaides”, de “O Hospede”, de “Os perfumes”, e raras outras mais [...].
Parece-me que Castro Alves seria incompleto e amesquinhado se separassemos as
duas feigdes da sua fisionomia poética (VERISSIMO, 1977, p. 94).

O poeta baiano é, senso comum, mais conhecido por sua poesia social que por sua
poesia lirico-amorosa. Os manuais didaticos de literatura corroboram com essa Vviséo e, a
dimensdo de sua obra é reduzida a poucos poemas como “O Navio Negreiro” (na maioria dos
casos) e “Vozes D’Africa”. Muitas de suas composi¢des sdo simplesmente ignoradas. Em se
tratando dos manuais de histdria, a participacdo do poeta € totalmente alijada da luta pela
abolicdo, como se pode perceber em dois exemplares distribuidos pelo MEC, através do
PNLD este ano (2014). Na obra Projeto Telaris (2013), de Azevedo e Seriacopi, é feita breve
menc¢do apenas a atuacdo ao politico e escritor Joaquim Nabuco (1849-1910). Em Historia:
Sociedade e Cidadania (2012), de Alfredo Boulos Janior, aparecem curtas citacfes sobre José
do Patrocinio, André Reboucas, Joaquim Nabuco e Luis Gama.

Os estudantes ao pautar o estudo sobre a aboli¢do nesses dois manuais didaticos ficam
impossibilitados de compreender através dos mais variados discursos como se deu a luta pelo
fim da escravidé@o, da mesma forma séo impedidos de reconhecer o papel do poeta condoreiro

e de suas composicdes diante desse processo, pois para Costa (2006, p. 187):

Castro Alves, enquanto poeta, inventou uma linguagem capaz de quebrar o siléncio
sobre 0 negro escravo e a escraviddo, ditado pela colonizacdo na histéria e na
literatura do pais, desconstruindo, desse modo, discursos literarios hegemdnicos que
celebravam o indio, o amor, os costumes e a cultura urbana. Sua poesia deu
visibilidade ao “outro”, aquele que veio do outro lado do Atlantico pela forga bruta
da maquina escravocrata, contribuindo para que o diferente despontasse na
sociedade brasileira no periodo em pauta.

O sentido dos versos do poeta baiano esta fortemente ligado também a um discurso a

favor da republica. Nesse universo poético as variaveis tempo e autor sdo indissociaveis, pois
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conforme Bosi (1994, p. 120)

sua estréia coincide com o amadurecer de uma situacdo nova: a crise do Brasil
puramente rural; o lento, mas firme crescimento da cultura urbana, dos ideais
democraticos e, portanto, o despontar de uma repulsa pela moral do senhor-e-servo,
que poluia as fontes da vida familiar e social no Brasil-Império.

Foi através de sua arte que Castro Alves lutou para mudar a realidade que considerava
simbolo do atraso social e politico do Brasil (monarquia e escravidao). O poeta “estava
disposto lutar por meio da palavra” (LAJOLO; CAMPADELLI, 1988, p. 155). Essa sua
disposicdo o torna ainda hoje, um autor extremamente interessante em termos académicos,
pois oferece ao leitor ou aos estudiosos diversas formas de penetrar em seu universo poetico,
como a fortuna critica a seu respeito nos mostra.

A poesia, no contexto do Brasil Segundo Império, era um veiculo importante na
divulgacéo de ideias e valores. A literatura de cunho abolicionista, que retratava e debatia a
condicdo do cativo negro, levou para o lazer da sociedade branca a presencga do tema abolicao.
Castro Alves sabia do papel que a poesia tinha na formacéo da opinido dos leitores em seu
tempo. Entendia também que a recepcdo de seu texto era fundamental para conseguir adeptos
a causa da abolicdo e da republica. Ao lancarmos um olhar sobre a fortuna critica de Castro
Alves, encontramos diversas visdes correspondendo aos muitos caminhos que a poesia
castroalvina apresenta, porém, ndo ha nenhum estudo que avalie esses textos a partir de um
olhar dialégico, nem mesmo que analise Os Escravos como um “organismo”. Sua poesia
sempre sofreu um corte epistemoldgico. A partir da compreensdo de nosso corpus como
organismo dialdgico, buscaremos identificar as formulas usadas pelo poeta condoreiro que lhe

permitiu humanizar o escravo em sua poesia.
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3 A TEORIA BAKHTINIANA

3.1 Enunciacao e dialogismo

Nascido em 1895, em Orel na Russia, Mikhail Mikhailovich Bakhtin é considerado
um dos grandes estudiosos e tedricos no campo da linguagem. De familia nobre, iniciou sua
carreira académica em Odessa, no ano de 1913, mas concluiu seus estudos em Petrogrado em
1918, ano em que findava a Primeira Guerra Mundial. Envolveu-se durante a vida em
inimeros circulos intelectuais, como o da cidade de Nevel, onde exercera a funcdo de
professor. O contato com intelectuais de diferentes areas do conhecimento contribuiu para que
desenvolvesse suas teorias.

Vivenciou o periodo turbulento do pés-guerra, assim como as transformagdes
impostas pela Revolugdo Russa, de 1917. Sua posicdo politica o levou a ser exilado e
esquecido pela ditadura stalinista na URSS, entre os anos de 1930 e 1945. A partir da década
de 60, ja aposentado, foi redescoberto por um grupo de estudantes russos e passou a figurar
como influente tedrico nos estudos académicos, sendo hoje, pela amplitude de sua obra,
credenciado a basilar estudos nas areas de literatura, historia, filosofia, linguistica, entre
outras. Faleceu em 1975, na cidade de Moscou. Sua obra péstuma Estética da Criacao
Verbal, composta por textos fragmentarios, importante, sobretudo na area de educacdo,
contém trés de seus principais conceitos a cerca da linguistica: o dialogismo, o enunciado e 0s
géneros do discurso.

O ponto de partida de Bakhtin tem inicio na andlise das proposicBes do mestre
genebrino Ferdinand de Saussure (1857-1913), que entendia a lingua como um sistema. Nessa
concepeao, a lingua ¢ demonstrada como sendo o “produto social da faculdade da linguagem”
(SAUSSURE, 1969, p. 17). Ela € o processo que proporciona a unidade linguistica. Por
definigdo, a lingua é “linguagem menos a fala. E um conjunto de habitos linguisticos que
permitem a uma pessoa compreender e fazer-se compreender” (SAUSSURE, 1969, p. 92). A
dicotomia proposta nesta teoria deixa de lado o ato individual da fala, pois, para o linguista é
0 sistema que interessa. Assim, o enunciado (a parole/fala) ndo é contemplado pela teoria
saussuriana. Destarte, uma lacuna se abre, havendo a necessidade de compreender-se a
“parole”.

Mesmo que Saussure (1969, p. 16) afirme em seus estudos que “a linguagem tem um

lado individual e um lado social, sendo impossivel conceber um sem o outro”, sua teoria
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privilegia o estudo da lingua enquanto estrutura, tratando a fala, ou “parole” como secundaria.
A enunciacdo passa entdo a ser ignorada e deste modo, o seu sentido ndo é totalmente
percebido, tampouco, analisado. Bakhtin (1992) compreende a fala como vital, pois, na
relacdo do enunciado com o momento que ele é expresso, para quem ele € dito e nas
condi¢Bes em que é pronunciado, € que, efetivamente, caracteriza o seu sentido.

Bakhtin desenvolveu sua teoria partindo da premissa de que a lingua é caracterizada
como elemento de comunicacgdo e também de interacdo, tendo em seu uso real, a propriedade
de ser dialdgica. Por definicdo, dialogismo é a relagdo entre os enunciados. A proposta de
analise bakhtiniana, portanto, se contrapde a visdo da linguistica como um sistema, pois, é
vital que se incluam os fatores extralinguisticos, porque de acordo com Bakhtin (2010), a
lingua ndo existe para a consciéncia subjetiva do locutor apenas como sistema objetivo, haja
vista que, enquanto reflexdo sobre a lingua, o sistema linguistico ndo serve para 0s propésitos
imediatos da comunicagdo. O sistema ndo prevé o contexto da fala, a relagdo entre os
locutores, o momento histérico e, justamente, “o locutor se serve da lingua para suas
necessidades enunciativas concretas [...] num dado contexto concreto” (BAKHTIN, 2010, p.
95-96), ndo se preocupando assim, com a norma linguistica, mas com a “nova significacao
que esta forma adquire no contexto” (BAKHTIN, 2010, p. 96), em outras palavras, 0s
processos discursivos sdo a origem da producdo dos efeitos da significacdo, pois, é neles que
“a lingua constitui o lugar material onde se realizam estes efeitos de sentido” (PECHEUX,
1995, p. 172).

O pensador russo, na obra Estética da Criacdo Verbal definiu o enunciado como
“unidade real da comunicagdo verbal” (BAKHTIN, 1992, p. 293) dotada de sentido e que
representa o carater ativo do falante nesta ou naquela esfera do objeto do sentido. Esclarece
ainda que, o enunciado possui propriedades especificas como a delimitacdo de suas duas
extremidades pelo que chamou de “alternancia dos sujeitos falantes” (BAKHTIN, 1992, p.
294), ou seja, possui um comeco e um fim e, deste modo, possibilita “a transferéncia da
palavra para o outro” (BAKHTIN, 1992, p. 294). A no¢do de acabamento é, segundo o
pensador, a principal caracteristica do enunciado. Este, estabelece relagdes simultdneas com
outros enunciados, o que significa que, ao construir o seu discurso 0 sujeito da enunciacdo
leva em conta o(s) discurso(s) de outrem (FIORIN, 2006), proferido(s) anteriormente, e visa
produzir no seu parceiro de comunica¢do uma “atitude responsiva ativa” (BAKHTIN, 1992,
p. 290).

O enunciado é a réplica de um dialogo, onde cada palavra dialoga com outras, assim
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como cada enunciado reponde a outros. Nenhum deles € original, pois caracterizam-se como
uma resposta frente a outro(s), portanto, 0s enunciados sdo sociais, e essa relacdo dialogica é
0 que promove os “efeitos de sentido” (PECHEUX, 1995, p. 172) entre os interlocutores, uma

vez que, cada enunciacao solicita uma resposta onde o receptor:

[...] concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para
executar etc., e esta atitude do ouvinte estad em elaboragdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreensao desde o inicio do discurso, as vezes ja nas
primeiras palavras emitidas pelo locutor (BAKHTIN, 1992, p. 290).

Dois aspectos sdo fundamentais para que se compreenda o conceito de enunciado na
visdo bakhtiniana, segundo apontam FLORES e TEIXEIRA (2009, p. 150):

[...] o que lhe vem da lingua e é reiterdvel e o que lhe vem do contexto de
enunciacdo e é Unico. Sendo assim, cada texto pressupde um sistema de signos
compreensivel por todos (isto é, convencional, valido nos limites de uma dada
comunidade), uma lingua, bem como, simultaneamente, cada texto, em sua
qualidade de enunciado, representa alguma coisa de individual, de irrepetivel e ai
reside o seu sentido. Este Gltimo aspecto ndo esta vinculado aos elementos do
sistema da lingua, mas a relages particulares de natureza dialégica.

No trecho acima, Bakhtin afirma a ndo originalidade da enuncia¢do. Uma vez que, o
locutor, também ¢ “‘um respondente, pois ndo ¢ o primeiro locutor, que rompe pela primeira
vez 0 eterno siléncio de um mundo mudo” (BAKHTIN, 1992, p. 291), o que vem a
demonstrar a existéncia de um sistema da lingua, da qual ele se serve para comunicar, e de
enunciados anteriores, do qual este é respondente, pois de acordo Bakhtin (1992, p. 291),
“cada enunciado ¢ um elo da cadeia muito complexa de outros enunciados”.

A enunciacdo caracteriza-se pelo interagir de individuos organizados socialmente e
inseridos num ambiente historico-cultural determinado, estabelecendo entre si uma relagéo de
simultaneidade. Reafirma-se aqui, portanto, que é na concepcdo dialdgica da linguagem que a

teoria bakhtiniana se alicerca, ou nas palavras do proprio filosofo russo:

a relacdo dialdgica pressupde uma lingua, mas ndo existe no sistema da lingua. [...]
Essa realidade polimorfa e onipresente ndo pode ser da competéncia apenas da
linguistica e ser apreendida apenas pelos métodos linguisticos. [...] A linguistica
estuda somente a relagdo existente entre os elementos do sistema da lingua, e ndo a
relagdo existente entre o enunciado e a realidade, entre o enunciado e o locutor (o
autor). [...] O linguista estd acostumado a perceber tudo num contexto fechado
(dentro do sistema da lingua ou do texto compreendido linguisticamente, sem levar
em conta a relacdo dialdgica que se estabelece com outro texto, o texto que
responde), e, como linguista, sem ddvida, tem razdo (BAKHTIN, 1992, p. 345-349).

O discurso possui duas naturezas, uma linguistica e outra extralinguistica, cuja relacéo
promove um “efeito de sentido entre locutores” (ORLANDI, 2010, p. 14), assim, aquilo que ¢

enunciado, proporciona uma resposta entre os interlocutores, ou seja, 0 receptor ndo se
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caracteriza por ser apenas passivo nesse processo, ele reage instantaneamente ao que lhe é
comunicado. O sentido da enunciacdo ndo apresenta um carater linear entre o0 enunciador e o
destinatario, mas é realizado de foram imediata, como, por exemplo, na execucao de uma
ordem, por vezes pode ser muda e que, conforme afirma Bakhtin (1992, p. 291), “cedo ou
tarde ird repercutir no discurso ou no comportamento do ouvinte”.

Assim, como 0 contexto histérico é vital para que possamos analisar o discurso, a
linguistica também o €, pois ¢ nela que percebemos os demais “elos da cadeia complexa”,
chamada de interdiscurso. Este, segundo Orlandi (2010, p. 18) “¢ irrepresentavel. Ele ¢
constituido de todo o dizer ja-dito. Ele é o saber, a memdria discursiva. Aquilo que preside
todo dizer. E ele que fornece a cada sujeito sua realidade enquanto sistema de evidéncias e de
significacdes percebidas, experimentadas”.

O discurso pronunciado é produto da interagdo com discursos anteriormente
constituidos, pois, o sujeito falante se apropria do “ja-dito” e constrdi, assim, o objeto do seu
discurso, tomando, através da “compreensdo responsiva” (BAKHTIN, 1992, p. 291), uma
posicdo dentro de uma formacdo discursiva, ou seja, do lugar de construgcdo do sentido, de
retomada de outros enunciados e no qual os anteriores serdo reformulados, um espaco
dialégico gerado gracas a defasagem entre as muitas formac@es discursivas (PECHEUX,
1995). A formagcdo discursiva é o que permite a producdo de um novo discurso. E neste
espago que podemos perceber, segundo Mussalim (2003), o lugar onde se articulam discurso e
ideologia. Através desse posicionamento o interlocutor pode concordar ou discordar do outro
enunciado, ou ainda, completa-lo, adapta-lo ou executa-lo, conforme Bakhtin (1992).

Usamos aqui, 0 entendimento, nao de “ideologia” enquanto concepgao idealista, mas
de formagoes ideoldgicas, pois “a instancia ideoldgica existe sob a forma de formacgdes
ideoldgicas (...) que possuem um carater ‘regional’ e comportam posi¢cdes de classe: os
‘objetos’ ideoldgicos sdo sempre fornecidos a0 mesmo tempo que a ‘maneira de se servir
deles”” (PECHEUX, 1995, p. 146). Podemos dizer que cada formacdo ideoldgica é uma
ideologia, caracterizada, segundo Pécheux (1995), ndo com ideias, mas com praticas inseridas
no contexto das lutas de classe. Dessa forma, seremos capazes de identificar e separar a
ideologia explorada por Castro Alves, e pela sociedade escravocrata da época que, apesar de
ser inferior em numero, controlava os aspectos politicos, sociais e econémicos por meio de
seu discurso ideoldgico.

Para exercer tal influéncia o grupo senhorial necessitava de meios que lhe outorgasse

poder. E na figura do Estado que encontramos o elemento que garante a permanéncia da
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ordem vigente, pois:

[...] Althusser afirma que, para manter sua dominacdo, a classe dominante gera
mecanismo de perpetuacdo ou de reproducdo das condi¢cBes materiais, ideoldgicas e
politicas de explorago. E ai entdo que entra o papel do Estado que, através de seus
Aparelhos Repressores — ARE — (compreendendo o governo, a administragdo, o
exército, a policia, os tribunais, as prisoes et.) e Aparelhos Ideoldgicos — AIE —
(compreendendo instituigdes tais como: a religido, a escola, a familia, o direito, a
politica, o sindicato, a cultura, a informacdo), intervém ou pela repressdo ou pela
ideologia, tentando forcar a classe dominante a submeter-se as relacdes e condiges
de exploracdo (BRANDAO, 2004, p. 23).

Todo discurso proferido através dos aparelhos repressores e ideoldgico, no Brasil dos
anos 1800, refletiam a visdo de mundo dos escravagistas, mas ndo inibia a presenca de
discursos opositores. E exatamente nesse ponto, ou seja, no choque entre diferentes formacdes
ideoldgicas (PECHEUX, 1995), que permite que o individuo transformado em sujeito, possa
incorporar, debater, reelaborar, transmitir valores, crencas e disseminar ideias. E nesse
processo a ideologia se atualiza, toma novos contornos, dialoga como outros discursos.
Portanto, ha um autor por tras de cada enunciado, que se serve de um “esquema conceitual
com uma aplicacao pratica” (BLACKBURN, 1997, p. 195), tendo para este fim uma intengao,
um motivo. O sujeito toma uma posicao diante de um discurso, a favor ou contra. Através de
cada enunciado pode-se perceber duas posicOes, a que pertence ao locutor e aquela a qual ele
se opde.

O dialogismo, consequentemente, pressupde a presenga do “outro” em relagdo ao
locutor, porque “nossas palavras ndo sdo ‘nossas’ apenas; elas nascem, vivem e morrem na
fronteira do nosso mundo e do mundo alheio; elas sdo respostas explicitas ou implicitas as
palavras do outro, elas s6 se iluminam no poderoso pano de fundo das mil vozes que nos
rodeiam” (TEZZA, 1988, p. 55). No falar corriqueiro essa presenca é facilmente identificavel,
mas conforme afirma Leite (2011, p. 53) “dialogo ndo é apenas o ato de pergunta e resposta,
entre pessoas, esse é apenas um aspecto do dialogo, o chamado ‘dialogo real’[..] a realidade
dialoga entre si, e esse dialogo atravessa 0 mundo e as eras”. No texto literario o locutor-
escritor usa de artificios, na sua escrita, que levam em consideracdo as possiveis reagdes-

respostas do leitor-ouvinte, pois

A obra, assim como a réplica do dialogo, visa a resposta do outro (dos outros), uma
compreensdo responsiva ativa, e para tanto adota todas as espécies de formas: busca
exercer uma influéncia didatica sobre o leitor, convencé-lo, suscitar sua apreciacao
critica, influir sobre os émulos e continuadores. [..] A obra é um elo de
comunicagdo verbal; do mesmo modo que a réplica do didlogo, ela se relaciona com
as outras obras-enunciados: com aquelas a que ela responde, e com aquelas que lhe
respondem [...] (BAKHTIN, 1992, p. 298).
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A obra literéria absorve, utiliza e reelabora um ou mais discursos anteriores e se porta
como resposta a estes. Ao seu término a “palavra” passa para o leitor, que a assume através de
sua “compreensao responsiva ativa muda ou como ato-resposta baseado em determinada
compreensdao” (BAKHTIN, 1992, p. 294). O leitor interioriza o contetido, traz sua visdo de
mundo, suas experiéncias e seus juizos morais para construir sua posi¢do diante do que leu,
tornando-se consciente da realidade que o cerca e capaz de transforma-la. E indispenséavel
também que se analise a relacdo que uma obra estabelece com outra(s) para se chegar ao seu
real sentido, sdo partes de um mesmo elo comunicativo. O texto/enunciado esta ligado a
outros, assim como liga os interlocutores entre si e os relaciona ao contexto social real.
Ignorar algum desses elos € suprimir uma parte da comunicacdo, uma resposta, em outras

palavras:

[...] um enunciado, ou um discurso ndo pode ser compreendido se ndo for estudado
em seu aspecto dialdgico, o qual supera as tradicionais classificaces sociais e pode
possuir raizes profundas que chegam até longinquos e remotos periodos da
antiguidade. [...] Todo texto que se manifesta e alcanca outro é dialdgico, portanto
seu estudo e sua compreensdao ndo podem ser monologizados, isto é, tornado
independente da corrente de interaces que o constitui (LEITE, 2011, p. 52).

Na literatura, o leitor ao se deparar com aquele que escreve/enuncia o texto é capaz de
identificar a posicdo do enunciador diante de outros discursos, assim como separar 0 seu
discurso dos demais. Temos, entdo, na enunciacdo, segundo Bakhtin (1992), a presenca de
uma autoria, ideia corroborada por Fiorin (2009, p. 45) ao afirmar que “a primeira
caracteristica de um enunciado ¢ que ele tem um autor”. Como unidades da lingua as palavras
sdo neutras, mas por meio de juizos de valor do escritor/falante recebem significacdo e
transmutam-se em enunciados. Para Bakhtin (1992, p. 311) “apenas o contato entre a
significagdo linguistica e a realidade concreta, apenas o contato entre a lingua e a realidade —
que se da no enunciado — provoca o lampejo da expressividade”. Desconsiderar a autoria é
ndo perceber outros elementos agindo através do discurso de cada sujeito, ou seja, a sua
subjetividade, uma vez que este se apropria do mundo por meio da lingua. E se ha autoria,
logo a enunciagdo € dirigida a alguém, com um propodsito, pois, no enunciado “captamos,
compreendemos, sentimos o intuito discursivo ou o querer-dizer do locutor que determina
todo o enunciado: sua amplitude, suas fronteiras” (BAKHTIN, 1992, p. 300).

Como se destina a alguem o discurso traz consigo emoc0es, juizos de valor,
sentimentos, paixdes (BAKHTIN, 1992, p. 308-312), ou seja, esta sujeitos a impressdes
subjetivas dos interlocutores, um sentido que “expressa a situagdo histdrica no momento da
enunciagdo” (RECHDAN, 2003). Para Pécheux (1995), esse discurso € afetado
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inconscientemente pela ideologia, e o locutor tem a ilusdo de que é dono e domina o que diz,
pois ndo percebe os discursos anteriores agindo em sua fala. Para compreender os enunciados,
é fundamental que se entenda a influéncia do componente ideoldgico sobre as palavras.

Um enunciado deve ser analisado levando em conta a interacdo entre aspectos
internos, ou seja, suas unidades linguisticas e as relag@es interdiscursivas e intertextuais, tais
como o contexto social, historico e cultural, no qual se inserem os interlocutores e ao qual é
dada uma resposta por meio da posicdo-sujeito (Pécheux, 1995). Essa interacdo € a
responsavel por caracterizar o sentido ou efeito de sentido entre estes locutores. Desconsidera-
la é deslocar o eixo da significacdo, incorrendo numa interpretacdo por vezes equivocada, pois
a teoria bakhtiniana considera o sentido obrigatoriamente afetado pelo momento em que a
enunciacdo ocorre. Entendemos que cada poema castroalvino se caracteriza e precisa ser
analisado como um enunciado, porém, somente com a analise da obra Os Escravos, e desse
conjunto no seu contexto teremos o real sentido de seu discurso poético, pois “o sentido ndo ¢é

a soma das palavras, mas sua totalidade organica” (SARTRE, 1993, p. 37).

3.2 Os géneros do discurso

Percebemos que, anteriormente a proposta bakhtiniana de analise da enunciacdo que
passa a considerar 0 seu contexto, os estudos linguisticos se ocupavam apenas do locutor e do
objeto. O contexto e a presenca do outro eram desconsiderados. Com a viséo de Bakhtin
(1992), compreendemos que a recepg¢do, também, tem importancia na constitui¢cdo do sentido
do enunciado, pois, como apontou Fiorin (2006), o discurso ndo esta voltado para a realidade
em si, e sim, devido ao seu carater dialdgico, estabelece relagdes muito estreitas com 0s
discursos que circundam a realidade.

A teoria bakhtiniana procura esclarecer que a comunica¢do acontece por meio de
géneros. Uma determinada situacdo pede este ou aquele género, o qual esta intimamente
associado ao receptor, pois a forma de comunicacdo € escolhida a partir da nossa
compreensdo enquanto receptores. Para isso, 0 receptor leva em conta a intencdo
comunicativa do emissor e 0 momento em que o enunciado € proferido.

Os géneros do discurso, para Bakhtin (1992), sdo em primeiro lugar, heterogéneos,
apresentando por isso, uma dificuldade para definir seu carater genérico de enunciado. Em

segundo, esses Qgéneros SO receberam tratamento analitico pelo viés artistico-literario,
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enquanto debate acerca da literatura, “e ndo enquanto tipos particulares de enunciados que se
diferenciam de outros tipos de enunciados, com 0s quais, contudo tem em comum a natureza
verbal (linguistica)” (BAKHTIN, 1992, p. 280).

Essa diferenca se torna passivel de observacdo porque cada esfera, conforme o
linguista russo assevera, produz tipos de enunciados “relativamente estaveis” (BAKHTIN,
1992, p. 279). E essa estabilidade que caracteriza o género do discurso, tendo assim, a
estilistica uma relacdo muito forte com a formacdo do género, pois na compreensdo de
Bakhtin (1992, p. 286) “os estilos individuais tendem para os géneros do discurso”. Cada
género, portanto, apresenta elementos composicionais, que Ihe permite ser reconhecido como

tal. Desta forma:

0s géneros estdo vinculados a situacdo social de interagdo e, por isso, como 0s
enunciados individuais, sdo constituidos de duas partes inextricaveis, a sua dimensao
linglistico-textual e a sua dimensdo social: cada género esta vinculado a uma
situacdo social de interacgdo tipica, dentro de uma esfera social (RODRIGUES, 2004,
p. 423)

Depreendemos disso que essa “forma padrao” (BAKHTIN, 1992, p. 301) é
determinada sécio-historicamente. E dentro desse contexto, compreendemos que cada palavra
significa, mas somente possuira sentido no enunciado, isso demonstra o carater dialégico de
um enunciado frente a outros que circulam ao mesmo tempo, e a importancia do outro nesse
panorama, devido a alternancia dos sujeitos falantes (BAKHTIN, 1992, p. 294), permitindo
que a atitude responsiva ativa entre em a¢do. Conforme Pereira e Rodrigues (2010, p. 150):

0s enunciados que se produzem e circulam em determinadas esferas e determinadas
situacdes sociais de interacdo mantém também relacGes dialdgicas entre si, gerando,
historicamente, modos sociais de dizer e agir, resultando no que Bakhtin (2003, p.
262) denomina de géneros do discurso. Desse modo, se, do ponto de vista da
eventicidade, os enunciados sdo Unicos, do ponto de vista da historicidade e das
préticas interativas, eles sdo balizados pelos géneros, que legitimam e significam a
producéo de novos enunciados.

Porém o ponto central da andlise, quanto aos géneros, deve recair sobre a
diferenciacdo entre género primario (simples) e género secundario (complexo), os quais sao
definidos assim:

Os géneros secundarios do discurso — o romance, 0 teatro, o discurso cientifico, o
discurso ideoldgico, etc. — aparecem em circunstancias de uma comunicacdo
cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita:
artistica, cientifica, sociopolitica. “Durante o processo de sua formagdo esses
géneros secundarios absorvem e transmutam os géneros primarios (simples) de todas
as espécies, que se constituiram em circunstancias de uma comunicagdo verbal
espontanea” (BAKHTIN, 1992, p. 281).

O género primario € um elemento mais simples, mais espontaneo em relacdo ao
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secundario. Ele materializa a relacdo cotidiana expressa pelo relato oral, como por exemplo,
“a linguagem das reunides sociais, dos circulos, linguagem familiar, cotidiana, linguagem
sociopolitica, filoséfica, etc.” (BAKHTIN, 1992, p. 285). Encontra-se presente no género
secundario, mas como parte deste, perdendo, de acordo com Bakhtin (1992, p. 281), “sua
relacdo com a realidade existente e com a realidade dos enunciados alheios”, ou seja, o seu
carater real passa a ser dependente do universo da obra em que esta inserido.

A compreensdo do que diferencia esses géneros assume grande importancia tedrica,
pois “0s géneros se constituem historicamente a partir de novas situagdes de interacdo verbal
(ou outro material semidtico) da vida social que vao (relativamente) se estabilizando, no
interior das diferentes esferas sociais” (RODRIGUES, 2004, p. 423). N&o considerar essa
diferenciagdo “desvirtua a historicidade do estudo”, afirma Bakhtin (1992, p. 282), e leva o
pesquisador a ignorar que € através da interagdo verbal, que lingua e vida se realizam e se
atualizam mutuamente.

Através da andlise dos géneros e de sua inter-relacdo é possivel ao leitor/ouvinte
acessar a individualidade presente na lingua, o que se torna imprescindivel, pois permite
esclarecer, de acordo com Bakhtin (1992, p. 282), “a natureza do enunciado (e acima de tudo,
o dificil problema da correlagdo entre lingua, ideologias e visdes do mundo)”. Segundo

Elichirigoity recorremos

principalmente nos géneros discursivos escritos, a recursos linglisticos que tentam
acomodar e, por vezes, subtrair essas vozes que teimam em se mostrar, fenémeno
que pode ajudar a entender a complexidade do que se compreende como um sujeito
cindido, heterogeneidade discursiva, polifonia e dialogismo (ELICHIRIGOITY,
2008, p. 191).

Como nenhum sujeito pode ser entendido fora de seu contexto histérico, pois este
“contamina” a visdo de mundo daquele no “aqui e agora”, o enunciado também ndo pode ser
compreendido se for separado de seu género, pois 0s enunciados estdo atrelados ao seu
respectivo género, refletindo as condicdes especificas e as finalidades para qual é produzido.
Retornamos, portanto, as concepgdes de enunciado e dialogismo, 0 que nos permite
compreender a carga ideoldgica que cada discurso pode, em si, revelar, estabelecendo, deste
modo, a esséncia de cada enunciado. Atraves da compreensdo dos tipos de géneros, do papel
do enunciado e de sua relacdo com outros enunciados, € possivel acessarmos a intencéo
comunicativa, especialmente dos textos literarios, enquanto discurso reelaborado, e o sentido
ou apropriacdes de termos especificos de que cada autor lanca méo ou (re)produz.

Em se tratando do género literario, especificamente, da lirica e sua relacdo com a
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teoria bakhtiniana, depara-se com um problema paradoxal, como identificou Schnaiderman
(1998, p. 75):

Em varios escritos de Bakhtin, mas sobretudo em A palavra no romance ou O
discurso no romance (ambas as traducdes sdo possiveis), aparece a afirmacao de que
o dialogismo funciona plenamente no romance, mas nao no teatro nem na poesia.
Durante muitos anos essa afirmacéo bakhtiniana foi, para mim, verdadeira pedra no
caminho, um estorvo em minha aceitacdo das concepcOes desse tedrico russo. Pois,
como concilid-la com sua afirmagdo de que “toda a vida da linguagem, seja qual for
o0 seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a literaria
etc.) estd impregnada de relagdes dialogicas™? [...] de um trabalho para outro,
sempre aparecia em sua obra aquela afirmacdo sobre monoldgico e poesia. Nesse
pensador do literdrio e da cultura, a nocdo de que a poesia lirica estd sempre
centrada no eu do poeta parecia algo inabalavel.

O problema se apresenta porque, o discurso poético € um género secundario
(complexo), que absorve e reelabora enunciados pertencentes ao género primario (simples),
tornando-se uma réplica do discurso cotidiano. Embora Bakhtin (1992, p. 281) tenha afirmado
que os géneros literarios “perdem sua relagdo imediata com a realidade existente € com a
realidade dos enunciados alheios”, sua significagdo extrapola a simples barreira do ficcional,
especialmente, em se tratando da poesia social, onde o poeta se caracteriza pelo seu claro
engajamento frente a questdes sociais. Se, as obras literarias buscam de modo didatico
influenciar o leitor, como asseverou o critico, elas estabelecem um didlogo, com o préprio
leitor e com a realidade.

Segundo Schnaiderman, o critico russo Kojinov em estudo intitulado A concepcéo
bakhtiniana sobre poesia lirica, transcreveu anotacdes inéditas de Bakhtin, entre elas uma que
se propde a elucidar esse problema:

...A autoridade do autor é autoridade do coro. A obsessdo lirica é essencialmente
uma obsesséo coral. [...] Eu me ouco no outro, com outros e para outros. [...] O coro
possivel — eis uma posi¢do firme e de autoridade. [...] Eu me encontro na voz [...]
alheia. [...] Esta voz alheia, ouvida de fora, que organiza minha vida interior na
lirica, é o coro possivel, a voz concordante com o coro, e que sente fora de si 0 apoio
coral possivel [...] numa atmosfera do siléncio e do vazio absolutos, ela ndo poderia
soar assim; o rompimento individual e completamente solitario do siléncio absoluto
tem carater ligubre e pecaminoso, degenera em grito, que assusta e incomoda a si
mesmo; 0 rompimento solitario e totalmente arbitrario do siléncio [...] é cinicamente
injustificado. Uma voz s6 pode cantar [...] num ambiente de possivel apoio coral
(SCHNAIDERMAN, 1998, p. 75-76).

No trecho, o pensador russo ndo abandona sua concepgao de “soberania” do autor,
mas a incorpora no conceito de coro e “acrescenta-lhes um nexo com a sua concepc¢do do

mundo polifénico (SCHNAIDERMAN, 1998, p. 76). Para Zonin (2011):

O alcance da forma poética desejada se encerra no culto da arte-pela-arte, num
momento em que cabia ao poeta a evasao, o fechar-se em si mesmo em beneficio de
uma linguagem Unica e objetivante. A forma de didlogo era o ndo-dialogo, a recusa
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do discurso do outro na projecdo centralizadora do eu sobre um ‘mundo virgem’.
Fora do uso comum e da histéria, a linguagem poética se eleva ao idealismo da
linguagem dos deuses. Como contraponto a utopia, o discurso poético deixa sua voz
monologizante e passa a constituir, dialogicamente, o seu dizer, cedendo espaco para
a ironia, para o humor, para a parédia como forma de realgar um ja dito. O poeta,
através de seu fazer-poético, passa da evasdo para 0 engajamento, participa das
transformacdes historicas e das lutas sociais, concebendo o interdiscurso como um
espaco em que conflituam diferentes pontos de vista, tendéncias.

Ambos os autores analisam o discurso poético-literario a partir da teoria polifonica de
Bakhtin e aplicam suas observagdes em estudos referente a obra de dois poetas com o objetivo
de identificar as vozes que afloram em seus respectivos discursos. Diante dessa perspectiva,
nosso trabalho busca, além, de mostrar a humanizacdo cativa na poesia de Castro Alves,
identificar, concomitantemente, as diversas vozes e discursos pertencentes ao género primario
que sdo reelaborados pelo poeta e como essas vozes dialogam e aparecem através do eu lirico.
Mas, ha outro elemento primario nos versos desse poeta, que s6 podemos compreender
analisando a metafora produzida pela obra como um todo. Somente essa analise, nos permitira
entender o real sentido do que a expressdo “poeta dos escravos” significa. Como 0 aspecto
literal, na poesia, ndo pode ser considerado como exclusividade no que se refere a
significacdo, uma vez que, “qualquer elemento pode adquirir novos significados e valores,
alheios a convengdes imediatas da comunicacdo” (GEBARA, 2013, p. 54), buscaremos,
ainda, compreender as duas faces do poema castroalvino, aquela que comunica e a que
significa, pois como escreveu Quintana (2006, p. 114) “um poema sempre fala de outra

coisa”.
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4 QO EXILIO

Arrancados do seio familiar de forma brutal e violenta, os africanos foram submetidos
a um exilio forcado, no qual “a repersonalizacdo” (MATTOSO, 2003, p. 102) era fator
essencial para sua sobrevivéncia. Esse exilio ndo se deu somente em termos geograficos, mas
também socioldgicos, uma vez que os escravos foram inseridos num grupo totalmente
diferente, talvez com nenhum membro de sua tribo, etnia ou de sua lingua; psicolégicos, pois
receberam, por meios violentos e coercitivos, as no¢des necessarias para ser um bom escravo,
ou seja, fidelidade, obediéncia e também humildade, conforme Mattoso (2003); e em termos
culturais, porque esses cativos acabaram doutrinados nos dogmas da Santa Sé, através de um
“cristianismo domeéstico, lirico e festivo” (FREYRE, 2004a, p. 438). Esse tipo especial de
cristianismo que o Brasil portugués ofereceu, diferentemente do fervor espanhol, permitiu
“um ponto de encontro e de confraternizagao entre as duas culturas, a do senhor e a do negro”
(FREYRE, 2004a, p. 439), entretanto, o discurso dominante foi o cristianismo e ndo os
elementos africanos absorvidos por este.

A Africa, da qual a empresa colonizadora européia se serviu para obtencdo de escravos
para suas col6nias na América, ndo pode ser entendida como um territério homogéneo, mas a

partir da perspectiva de um continente multifacetado, pois conforme Silva (2012, p.17-18),

De que Africa teria saudades um africano no Brasil? De sua aldeia, certamente, ou
do bairro da cidade onde passou sua infancia. No Brasil, deixara de ser conhecido
por sua terra natal, pelo seu cla, pelo nome que o povo dava a si mesmo ou recebia
dos vizinhos. Exceto para ele e para 0s conterraneos ou vizinhos que encontrava no
exilio, ndo era mais um iaca, auori ou gun: passara a ser chamado de angola, nagd ou
mina, e africano e negro. Na fazenda ou na cidade onde penava, podia haver quem
falasse o seu idioma ou préximo, e até quem fosse de seu vilarejo e seu malungo, ou
companheiro de barco na travessia do Atlantico. Por toda a parte, porém, encontrava
gente estranha, de outras Africas que ndo a sua, com tradicdes, crencas, valores,
costumes, saberes e técnicas diferentes.

O exilio apresenta uma relagdo estreita entre vida e morte, segundo Rollemberg (apud
Souza, 2010, p. 8), na qual temos “por um lado, a perda, a morte do mundo conhecido, e de
outro, o recomeco da vida em um novo lugar”. Souza (2010, p. 8) definiu ainda o exilio como
“um ndo-lugar [...] em que reinava a soliddo, a presenca da morte parecia estar sempre a
espreita: morte de pessoas queridas, mortes de suicidios cometidos por aqueles que se
renderam a tristeza, morte da terra natal que parecia estar cada vez mais distante”. Os
escravos que acabaram sendo trazidos para o Brasil se depararam com esses elementos, tanto

nos pordes dos navios negreiros como no cativeiro, e todos eles foram cantados por Castro
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Alves. E a voz do outro, no caso, dos africanos que o poeta trouxe para suas composicoes,

entretanto, trata-se de uma voz reelaborada, cuja constituicdo esta baseada nas impressdes e

conhecimentos prévios do autor.

Com a triade “A Cancdo do Africano”, de 1863, “O Navio Negreiro” e “Vozes

d’Africa”, ambos de 1868, o poeta, explorando o tema do exilio, comecou a devolver ao

escravo a sua alma, ou seja, a sua natureza humana, desnudando, nos poemas, os africanos de

sua “roupagem” de cativos e nos apresentando um ser humano a mercé do poder brutal do

homem branco.

ook wdE

13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24,

25.
26.
217.
28.

29.
30.

A CANCAO DO AFRICANO

La na Umida senzala,
Sentado na estreita sala,
Junto ao braseiro, no chéo,
Entoa o0 escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto

Saudades do seu torrdo...

De um lado, uma negra escrava

Os olhos no filho crava,
Que tem no colo a embalar...

. E @ meia voz 14 responde
. Ao canto, e o filhinho esconde,
. Talvez pra ndo o escutar!

"Minha terra é 14 bem longe,

Das bandas de onde o sol vem;

Esta terra é mais bonita,
Mas a outra eu quero bem!

"0 sol faz la tudo em fogo,
Faz em brasa toda a areia;
Ninguéem sabe como € belo
Ver de tarde a papa-ceia!

"Aquelas terras tdo grandes,
Tao compridas como o mar,
Com suas poucas palmeiras
Déo vontade de pensar...

"La todos vivem felizes,
Todos dangam no terreiro;
A gente la ndo se vende
Como aqui, sé por dinheiro™.

O escravo calou a fala,
Porque na Umida sala
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31. O fogo estava a apagatr;
32. E a escrava acabou seu canto,
33. Pra ndo acordar com o pranto
34. O seu filhinho a sonhar!

35. O escravo entdo foi deitar-se,
36. Pois tinha de levantar-se

37. Bem antes do sol nascer,

38. E se tardasse, coitado,

39. Teria de ser surrado,

40. Pois bastava escravo ser.

41. E a cativa desgracada

42. Deita seu filho, calada,

43. E pbe-se triste a beija-lo,

44. Talvez temendo que o dono
45. N4o viesse, em meio do sono,
46. De seus bracos arranca-lo!

Composicdo mais antiga da obra e estd inacabada, conforme nos indica a linha
pontilhada entre os versos 34 e 35. Esse poema apresenta-se dividido em nove estancias
poéticas. As estancias 1, 2, 7, 8 e 9 sdo estruturadas em sextilhas, com esquema de rimas
AABCCB. As demais estrofes, caracterizando a cangdo a qual o titulo se refere, sdo quadras
com rima cruzada.

Em “A Cancdo do Africano”, a simples construcdo da cena/ambiente, criada pelo
poeta, demonstra ao leitor o abandono e o descaso que os africanos encontraram no Brasil,
pois eles estdo “la na Umida senzala” (v. 1), distantes do conforto, da protecdo que usufruem
os senhores e claro, os leitores. O nosso “Dante” como Castro Alves foi chamado por José de
Alencar (CAMPOS, 1957, p. 20), em alguns poemas, especialmente neste, parece pegar o
leitor pela m&o e conduzi-lo até a senzala para mostrar as condi¢cbes em que viviam 0s
escravos. Se o0 poeta italiano faz sua “trajetdria, do inferno ao paraiso, em busca de Beatriz”
(MOTA; MURO, 2010, p. 32), o inferno pelo qual o poeta baiano faz sua jornada é o cenario
da escraviddo em seu tempo, em busca de “sua musa mais constante: a liberdade” (AMADO,
1987, p. 103). Como Virgilio na Divina Comédia, o eu lirico serve como guia, conduzindo e
desvendando a realidade para o leitor.

Nas duas primeiras estrofes, 0 poeta apresenta ao leitor, no tempo presente, um casal
de escravos sentados numa estreita sala, talvez um compartimento separado, indicando que
este € um casal unido pelo matrimonio. Estariamos entdo, diante de uma familia. Segundo Del
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Priore (1999, p. 30), “na maioria das vezes os escravos dormiam separados das escravas.
Alguns senhores, atentos as necessidades dos casais, reservavam para eles um espaco a parte
nas senzalas e até Ihes construiam pequenas casas”. O escravo inicia o seu canto de saudade e,
ao mesmo tempo, a escrava fitando o filho que embala, “a meia voz responde” (v. 10). A
cangdo se compde como uma pega para duas vozes. O poeta apresenta-a como uma cangao
popular, de conhecimento de todos os escravos ou talvez pertencente a uma etnia em especial,
mas representando em esséncia o lamento dos africanos diante do cativeiro.

Na terceira estrofe o poeta “desaparece” e 0 canto dos escravos toma a cena. No seu
cantar confessam que a terra que 0s escraviza “é mais bonita” (v. 15), mas reafirmam seu
amor pela terra onde nasceram e que agora, esta distante. Eles constroem na sua cancao de
exilio um cenério quase paradisiaco, descrevendo, num tom muito semelhante a Gongalves
Dias (1823-1864), os elementos naturais, mas este ndo é um canto de amor, pois 0 coro dos
escravos inicia uma discussdo moral sobre a escraviddo ao comparar o Brasil com a Africa,

uma vez que,

L4 todos vivem felizes,

Todos dangam no terreiro;

A gente 14 ndo se vende

Como aqui, so6 por dinheiro (v. 25-28).

Os advérbios de lugar “la” e “aqui” estdo presentes em ambos 0s poetas e cumprem a
fungdo de diferenciar a terra natal e a do exilio, impedindo uma conex&o intima com a terra
estrangeira. Nos versos de Goncalves Dias os verbetes “palmeiras” e “sabia”, conforme
Lajolo (2001, p. 45), “sdo tragos que para boa parte dos leitores e ouvintes do poema fazem
sentido evocando sensacOes de auséncia e de saudade [...] significam muito mais do que os
meros elementos da flora e da fauna brasileiras”. Em Castro Alves, o sabia € substituido pela
“papa-ceia” (v. 20), e a Africa é descrita como “td0 comprida como mar,/ com suas poucas
palmeiras” (v. 22-23). A familiaridade dos elementos apresentada pelos poetas permite ao
leitor se aproximar e ver essa terra descrita.

Nesses versos, 0 escravo se mostra ao leitor como um homem nascido livre e
arrancado de sua liberdade, desumanizado e transformado em mercadoria, contrapondo dessa
forma, a terra africana livre da escravidao e o Brasil, “patria da ordem negreira” (MAESTRI,
2011, p. 33). Mesmo querendo bem a terra que 0 mantém cativo, taxativamente afirma que
somente em seu torrdo natal ele pode ser feliz. O Brasil é a terra da dor, do sofrimento, da
infelicidade. O exilio provocado pela escraviddo fez com que a tristeza causada pelo banzo,

ou seja, a saudade que sentiam da Africa, se abatesse sobre muitos escravos. Segundo Freyre
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(2004. p. 553) “houve, os que de tdo banzeiros ficaram lesos, idiotas. Ndo morreram, mas
ficaram penando”. O banzo ceifou incontaveis vidas, levando muitos escravos ao suicidio.

A partir da sétima estrofe, os escravos se calam e 0 poeta reaparece para esclarecer,
agora utilizando os versos no passado, que a cantoria cessou, porque O escravo precisava
descansar para um novo e arduo dia de trabalho, e estar de pé antes do nascer do sol. Sabia
que, em caso de atraso, sua pena seria uma surra. Castro Alves nos apresenta, nesta estrofe, “a
violéncia preventiva, que deveria reduzir o escravo a humildade e a obediéncia” (MATTOSO,
2003, p. 104), fungdo que era desempenhada pelo feitor. Na nona e ultima estrofe, a cena
retorna ao presente. Encontra-se a escrava deitando seu filho. Seu siléncio expressa, além do
simples intuito de ndo acorda-lo, 0 medo de que “em meio do sono” (v. 45), alguém possa
tirar a crianca de seus bracos, sob ordens do senhor para vendé-la. Diante desses versos o
leitor se depara com uma situacdo muito corriqueira no sistema escravista: a separagdo de
familias. A finalidade da senzala também é retratada claramente, ou seja, servir como
ambiente fornecedor de cativos.

Na visao de Souza (2006, p. 45),

no poema “A cangdo do africano”, observa-se uma perspectiva de distanciamento. O
“eu-poético” se mantém fora da senzala e, quando fala, o discurso é pronunciado na
terceira pessoa. O narrador vé os fatos sem participar das cenas narradas. A Africa
surge como lugar de idealizacdo da condigdo do negro. Os versos transmitem uma
idéia de submissdo do negro, como se ele aceitasse resignadamente a condigédo do
cativeiro.

O eu poético conduz, mostra a cena ao leitor, ndo participa, ndo interfere diretamente,
mas € a partir de sua descricdo, que o leitor apreende a tristeza e a angustia dos escravos. O
que importa aqui, nesse poema, € que se perceba os cativos como vitimas, submetidos pela
forca do senhor e de seus métodos repressivos a essa condi¢do. A resignacdo citada por Souza
é um artificio usado pelo poeta, que mostra o aviltamento dos negros, verso a verso, poema a
poema, para entdo, quando estes se rebelarem, toda a sua trajetéria, apresentada em Os
Escravos, seja usada como argumento de defesa e justificativa do levante cativo ao olhos do
leitor. A andlise realizada por Souza, retira 0 poema do universo da obra, sua visdo esta
correta, entretanto é apenas parcial, pois a obra é um todo organico e ndo somente uma
coleténea de versos com profusao de temas.

O poeta posiciona seu eu poético como um “respondente” (BAKHTIN, 1992, p. 291),
as teorias e argumentos raciais usados pelos defensores do escravismo para legitimar o poder
dos brancos e a inferioridade dos negros. Os elementos apresentados em “A Cangdo do
Africano” se configuram como contra-argumento pelo fim do cativeiro. Esse poema
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estabelece uma ligagdo entre o mundo do leitor e a senzala. A cena que se desenrola na
penumbra impede qualquer tentativa visualizar esses rostos. O poeta propds 0 que Bakhtin
(1992, p. 291) chamou de “compreensdo responsiva ativa de agdo retardada”, ou seja,
repercutir no leitor/ouvinte, através da sensacgao produzida por esses versos, um sentimento de
ternura ou piedade deste pelas figuras em sofrimento. A tentativa de fazer com que o
leitor/ouvinte se identificasse com o ser humano no cativeiro foi o primeiro recurso explorado
pelo poeta condoreiro e, ao aproxima-los dessa forma, permitiu que as barreiras construidas
para diferenciar negros e brancos fossem, inicialmente, ignoradas.

Em 1868, por meio de dois poemas especiais, “O Navio Negreiro” e “Vozes d’Africa”,
Castro Alves buscou a génese do sofrimento escravo provocado pelo exilio. Enquanto o
primeiro poema aborda a traumatica e desumana viagem dos cativos nos navios negreiros, o
segundo caracteriza-se como um lamento, no qual a Africa se torna um ser, uma mée que

questiona Deus pelo sofrimento de seus filhos.
O NAVIO NEGREIRO
TRAGEDIA NO MAR
1&
'Stamos em pleno mar... Doudo no espaco
Brinca o luar — dourada borboleta —

E as vagas apos ele correm... cansam
Como turba de infantes inquieta.

oINS S

'Stamos em pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias

— Constelagdes do liquido tesouro...

NGO

9. 'Stamos em pleno mar... Dois infinitos
10. Ali se estreitam num abraco insano,

11. Azuis, dourados, placidos, sublimes...
12. Qual dos dois é o céu? Qual o0 oceano?...

13. 'Stamos em pleno mar... Abrindo as velas
14. Ao quente arfar das viragdes marinhas,
15. Veleiro brigue corre a flor dos mares,

16. Como rogam na vaga as andorinhas...

17. Donde vem?... Onde vai?... Das naus errantes
18. Quem sabe 0 rumo se é tdo grande o espago?
19. Neste Saara 0s corcéis 0 po levantam,
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20.

21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,

45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
54.

55.
56.
57.

Galopam, voam, mas nao deixam traco.

Bem feliz quem ali pode nest'hora
Sentir deste painel a majestade!...

Embaixo — o mar... em cima — o firmamento...

E no mar e no céu — a imensidade!

Oh! que doce harmonia traz-me a brisal

Que musica suave ao longe soa!

Meu Deus! como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando a toa!

Homens do mar! O rudes marinheiros,
Tostados pelo sol dos quatro mundos!
Criancas que a procela acalentara

No berco destes pélagos profundos!

Esperai! esperai! deixai que eu beba
Esta selvagem, livre poesia...

Orquestra — é 0 mar, que ruge pela proa,
E o0 vento, que nas cordas assobia...

Por que foges assim, barco ligeiro?

Por que foges do pavido poeta?

Oh! quem me dera acompanhar-te a esteira
Que semelha no mar — doido cometa!

Albatroz! Albatroz! 4guia do oceano,

Tu, que dormes das nuvens entre as gazas,
Sacode as penas, Leviatd do espaco!
Albatroz! Albatroz! da-me estas asas...

2a

Que importa do nauta o berco,
Donde é filho, qual seu lar?...
Ama a cadéncia do verso

Que lhe ensina o velho mar!
Cantai! que a morte é divina!
Resvala o brigue a bolina
Como golfinho veloz.

Presa ao mastro da mezena
Saudosa bandeira acena

As vagas que deixa apos.

Do Espanhol as cantilenas
Requebradas de languor,
Lembram as mogas morenas,
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58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74,

75.
76.
77,
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

85.
86.
87.
88.
89.
90.

91.
92.

94.
95.
96.

97.
98.

As andaluzas em flor.

Da Italia o filho indolente
Canta Veneza dormente,

— Terra de amor e traicdo —
Ou do golfo no regaco
Relembra os versos de Tasso,
Junto as lavas do Vulcao!

O Inglés — marinheiro frio,

Que ao nascer no mar se achou —
(Porgue a Inglaterra ¢ um navio,
Que Deus na Mancha ancorou),
Rijo entoa patrias glorias,
Lembrando, orgulhoso, historias
De Nelson e de Aboukir.

Francés — predestinado —

Canta os louros do passado

E os loureiros do porvir...

Os marinheiros Helenos,
Que a vaga ibnia criou,
Belos piratas morenos

Do mar que Ulisses cortou,
Homens que Fidias talhara,
Vé&o cantando em noite clara
Versos que Homero gemeu...
... Nautas de todas as plagas!
V6s sabeis achar nas vagas
As melodias do céu...

3a

Desce do espaco imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais... inda mais... ndo pode o olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador!

Mas que vejo eu ali... que quadro de amarguras!

E canto funeral!... Que tétricas figuras!...

Que cena infame e vill... Meu Deus! meu Deus! Que horror!

42

Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,

93. Em sangue a se banhar.
Tinir de ferros... estalar de acgoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dancar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancas, cujas bocas pretas
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100.
101.

103.
104.

106.
107.

109.
110.

112.
113.

115.
116.

118.
119.

121.
122.

124.
125.

127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.

137.

99. Rega o0 sangue das maes:
Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,

102. Em ansia e magoa vas!

E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantéstica a serpente
105. Faz doudas espirais...
Se o velho arqueja... se no chéo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.
108. E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma so cadeia,
A multidao faminta cambaleia,
111. E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece...
Outro, que martirios embrutece,
114. Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apos fitando o céu que se desdobra,

117. Tao puro sobre o mar,
Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!

120. Fazei-os mais dancar!...”
E ri-se a orquestra irbnica, estridente...
E da ronda fantéastica a serpente

123. Faz doudas espirais...

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...

Gritos, ais, maldicdes, preces ressoam!
126. E ri-se Satanas!...

5&

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vo0s, Senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante 0s céus...
O mar! por que n3o apagas
Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei 0s mares, tufdol...

Quem séo estes desgracados,

45



138. Que nédo encontram em va@s,

139. Mais que o rir calmo da turba
140. Que excita a furia do algoz?
141. Quem s&o?... Se a estrela se cala,
142. Se a vaga a pressa resvala
143. Como um cumplice fugaz,
144, Perante a noite confusa...

145. Dize-o tu, severa musa,

146. Musa libérrima, audaz!

147. Sdo os filhos do deserto

148. Onde a terra esposa a luz.

149. Onde vive em campo aberto
150. A tribo dos homens nus...

151. S&o os guerreiros ousados
152. Que com os tigres mosqueados
153. Combatem na solidéo...

154, Ontem simples, fortes, bravos...
155. Hoje miseros escravos

156. Sem luz, sem ar, sem razéo...
157. S&o mulheres desgracadas
158. Como Agar o foi também,
159. Que sedentas, alquebradas,
160. De longe... bem longe vém...
161. Trazendo com tibios passos,
162. Filhos e algemas nos bracos,
163. N'alma — lagrimas e fel.

164. Como Agar sofrendo tanto
165. Que nem o leite de pranto
166. Tém que dar para Ismael...
167. L4 nas areias infindas,

168. Das palmeiras no pais,

169. Nasceram — criangas lindas,
170. Viveram — mocgas gentis...
171. Passa um dia a caravana,

172. Quando a virgem na cabana
173. Cisma da noite nos veus...
174. ... Adeus, 6 choca do monte!...
175. ... Adeus, palmeiras da fontel...
176. ... Adeus, amores... adeus!...
177. Depois, o areal extenso...

178. Depois, 0 oceano de po...

179. Depois no horizonte imenso
180. Desertos... desertos so...

181. E a fome, o cansaco, a sede...
182. Ai! quanto infeliz que cede,

183. E cai p'ra ndo mais s'erguer!...



184. Vaga um lugar na cadeia,

185. Mas o chacal sobre a areia
186. Acha um corpo que roer...
187. Ontem a Serra Leoa,
188. A guerra, a caga ao ledo,
189. O sono dormido a toa
190. Sob as tendas d'amplidao...
191. Hoje... 0 poréo negro, fundo,
192. Infecto, apertado, imundo,
193. Tendo a peste por jaguar...
194, E o sono sempre cortado
195. Pelo arranco de um finado,
196. E o baque de um corpo ao mar...
197. Ontem plena liberdade,
198. A vontade por poder...
199. Hoje... cum'lo de maldade,
200. Nem sdo livres p'ra... morrer...
201. Prende-0s a mesma corrente
202. — Férrea, lugubre serpente —
203. Nas roscas da escravidéo.
204. E assim zombando a morte,
205. Danca a lugubre coorte
206. Ao som do acoite... Irrisdol...
207. Senhor Deus dos desgragados!
208. Dizei-me v0s, Senhor Deus!
209. Se eu deliro... ou se € verdade
210. Tanto horror perante 0s céus...
211. O mar, por que ndo apagas
212. Co'a esponja de tuas vagas
213. Do teu manto este borréo?...
214. Astros! noite! tempestades!
215. Rolai das imensidades!
216. Varrei 0os mares, tufao!...
67:1
217. Existe um povo que a bandeira empresta
218. P'ra cobrir tanta infamia e cobardia!...
219. E deixa-a transformar-se nessa festa
220. Em manto impuro de bacante fria!...
221. Meu Deus! meu Deus! mas que bandeira é esta,
222. Que impudente na gavea tripudia?...
223. Siléncio! Musa! chora, chora tanto
224, Que o pavilh&o se lave no teu pranto...
225. Auriverde pend&o de minha terra,

226. Que a brisa do Brasil beija e balanca,



2217. Estandarte que a luz do sol encerra,

228. E as promessas divinas da esperanga...
229. Tu, que da liberdade apds a guerra,
230. Foste hasteado dos herdis na lanca,
231. Antes te houvessem roto na batalha,
232. Que servires a um povo de mortalhal...
233. Fatalidade atroz que a mente esmagal!
234. Extingue nesta hora o brigue imundo
235. trilho que Colombo abriu na vaga,

236. Como um iris no pelago profundo!...
237. ... Mas é infamia de mais... Da etérea plaga
238. Levantai-vos, herois do Novo Mundo...
2309. Andrada! arranca esse pendao dos ares!
240. Colombo! fecha a porta dos teus mares!

Tendo a denlincia como o tom de seus poemas, Castro Alves, mesmo abordando um
tema tdo delicado quanto a escraviddo, ndo abriu méo de apresentar essa dendncia por meio
de sua arte. O Navio Negreiro, conforme Aradjo (2011, p. 2) “demonstra um cuidado de
elaboracdo que extrapola a mera adesdao sentimental ou o viés puramente social”. Por conta
disso, no poema, o luar nos aparece como uma borboleta dourada que brinca no espaco, as
ondas como criangas inquietas, os astros como feitos de espumas de ouro e, 0 navio negreiro
se torna um corcel galopando pelo Saara no qual o oceano se transformara, entretanto, a
questdo social estd presente, a arte poética ndo deixa de estabelecer uma forte critica ao
tratamento desumano, do qual os cativos estavam a mercé. Ha, nos versos do poeta baiano,
uma perfeita simbiose entre a expressao artistica e o tema historico.

O poema é dividido em seis cantos e traz como subtitulo “Tragédia no Mar”. Quanto
aos versos, as estrofes apresentam um namero diferente em cada parte. No primeiro canto, as
estancias poéticas sdo compostas em quadra, no segundo e quinto, sdo dez versos. Ainda em
relacdo ao quinto canto, a estrofe inicial repete-se ao final dessa parte, configurando-se em
estribilho, porém, o poeta substitui “loucura” (v. 129) por “deliro” (v. 209). O terceiro e
quarto cantos possuem seis versos, mas as estancias quatro e cinco do canto IV aparecem
como tercetos e, entre elas, h& uma linha pontilhada, assim como entre os versos 36 e 37
(canto 1), indicando intencdo do poeta de acrescentar mais versos. A sexta parte é estruturada
com oito. No esquema rimatico usado predomina a rima alternada, porém, em alguns
momentos 0 poeta usou a rima emparelhada.

No primeiro canto, o poeta descortina a visdo da noite enluarada, “em pleno mar” (v.

1, 5, 9 13), e a descricdo da cena nos permite contemplar a beleza da unido entre céu e mar,
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que representam, segundo 0 poema, a imagem de uma coisa s6. No meio desse “deserto”, uma
nau errante se destaca, levada pela orquestra musical produzida pelo som das ondas e dos
ventos nas velas dessa embarcacdo, como nos mostra o eu lirico. Depois desse arrebatamento
inicial, o poeta percebe que o navio se distancia veloz, como um “doido cometa” (v. 40), e
parece fugir. De acordo com Neto (2012, p. 3), “a compreensdo do mundo como algo que esta
em permanente transito revela-se no poema O navio negreiro particularmente no movimento

rapido da embarcacdo”. Para acompanha-lo, o eu lirico solicita ajuda:

Albatroz! Albatroz! aguia do oceano,

Tu que dormes das nuvens entre as gazas,

Sacode as penas, Leviata do espaco,

Albatroz! Albatroz! da-me estas asas... (v. 41-44).

A figura biblica que aparece no livro de J6 (41, 1)? é utilizada, no verso 43, em
referéncia ao tamanho do albatroz, que assume entdo uma envergadura consideravel. Seu
sentido é ainda mais denso, pois deixa transparecer o grande poder que essa aguia do oceano
possui, ligando o passaro ao poeta condoreiro que, assim como 0 monstro das escrituras
sagradas “apos si deixa um caminho luminoso, o abismo parece ter-se escarnecido, na terra
nao tem igual, criatura feita sem medo” (Jo, 41, 32-33).

Castro Alves traz a luz o tema da escraviddo para que seja este debatido e, diante dessa
missao, apresenta seu argumento: o negro como ser humano. Estabelece deste modo, seu
enunciado diante da complexa cadeia de outros enunciados (BAKHTIN, 1992), confrontando
aqueles que enxergam no cativo apenas a figura do animal a ser subjugado e explorado. O
poeta age como um advogado e, por meio de seus poemas, desfere um ataque sistematico a
tese escravocrata, atacando pontualmente o senso comum, o discurso religioso e o discurso
cientifico que outorgam poder aos senhores de escravos.

O segundo canto do poema nos traz a mencdo, por parte do poeta, a marinheiros de
varias nacles e seus respectivos feitos herdicos na arte de navegar. Dentre as nacdes
destacadas, uma ndo € mencionada, a portuguesa, embora seus feitos maritimos tenham sido
eloguentemente cantados em versos por Camdes, um dos maiores poetas de todos 0s tempos.
Segundo Oliveira (2006, p. 6), isso se deve ao fato de que “os romanticos sentem aversdo por
seu passado de colénia. Vé-se, de novo, a necessidade de busca pela liberdade, pela
independéncia e identidade nacional, também manifestada na primeira geracdo”. Castro
Alves, com a auséncia de Portugal, deixa transparecer um claro repudio aos lusitanos, pois “o0s

portugueses foram os pioneiros do comércio de escravos para as Ameéricas” (BLAINEY,

2 Todas as referéncias biblicas terdo como fonte a BIBLIA SAGRADA. Sio Paulo: Ed. das Américas, 1950.
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2009, p. 252).
No terceiro canto, 0 poeta-albatroz aproxima sua visdo do navio e logo é tomado de

espanto pelo que presencia:

Mas que vejo eu ai... que quadro d'amarguras!
E canto funeral!... Que tétricas figuras!...
Que cena infame e vill... Meu Deus! meu Deus! Que horror!” (v. 88-90).

Com esses versos, Castro Alves chamou a atengdo para a necessidade de se
acompanhar mais de perto a vida dos escravos, assim como o albatroz que desce dos céus, a
sociedade leitora e ouvinte da poesia castroalvina foi chamada a ter um olhar mais proximo e
analitico da situacdo de cada cativo. A forma corriqueira e natural com que muitos brasileiros
encaravam a questdo dos escravos, permitiu uma alienagdo de todos para o ponto crucial
levantado pelo poeta: o do sofrimento humano. Os versos do poeta baiano passam a interagir
com os multiplos discursos referentes aos negros. O espanto do eu lirico advertiu o
leitor/ouvinte para a violéncia e a humilhacdo a que esses escravos eram submetidos nos
navios, apresentada no quarto canto.

Neste canto, a expectativa gerada pelo subtitulo do poema se realiza e o tombadilho
passa a ser 0 palco da tragédia. Com menc¢do a Dante, o poeta faz surgir diante do leitor o
navio negreiro como um lugar infernal. A beleza, descrita no inicio do poema, agora cede
lugar ao obscuro submundo de tormento e dor, um jogo de extremos, tipico do romantismo.
Castro Alves caracterizou o escravocrata como o mal absoluto, ao personificar como Satanas,
0 homem branco que se deleita com os castigos fisicos imposto aos escravos. Tal como o
Cristo-martir diante dos romanos, o cativo é posto diante do chicote do homem branco e tem
seu sangue derramado. Reforcando a dramaticidade desses versos através da hipérbole “em
sangue a se banhar” (v. 93), o poeta permite ao leitor/ouvinte ndo s6 tomar consciéncia da
brutalidade imperante no navio negreiro, mas também percebé-la como algo proximo, que se
desenrola no cotidiano.

O tinir dos grilhdes, o chicote e o castigo caracterizam a animalizagdo dos escravos
pela sociedade da época, e estes elementos, somados ao choro, mostram ao leitor a acéo
violadora e truculenta que levou os escravos até este navio. A falta de protecao por parte dos
cativos surge, simbolicamente, no poema, através da nudez das mocgas, pois, de acordo com
Moreno (2009, p. 7), “o adjetivo ‘nua’ da a estas mocas a condi¢do de auséncia de protecéo,
tanto fisica quanto psicoldgica, entretanto o adjetivo ‘espantadas’, mostra a qualificacdo de
assustadas diante do cenario, que talvez ja identifique a possibilidade de um final tragico em

suas vidas”, mocas essas que também estavam a mercé da violéncia sexual de seus captores.
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A ““cadeia” que une 0s escravos €, a0 mesmo tempo, a corrente que os prende, como metéafora
para o destino que os mantém subjugados, em igual situacdo. O riso de escarnio produzido
pelo sofrimento humano reforca ainda mais essa sensacdo, pois lembra Jesus escarnecido
pelos soldados romanos. Em muitas outras passagens, 0 escravo foi posto na posicdo do
Cristo martirizado. E, por meio da comocdo, que o cativo se humaniza diante do
leitor/ouvinte.

Através da “atitude poética” (SARTRE, 1993, p. 15), os poetas aproximam e ligam
palavras e situacgdes distintas. Aquilo que, aparentemente,ndo possui relagdo nenhuma, passa,
no universo da poesia a representar a mesma coisa, por exemplo, Castro Alves usa a imagem
do navio negreiro para estabelecer uma critica ao comércio interprovincial de escravos que era
feito no Brasil, em outras palavras, “o navio tumbeiro € utilizado como alegoria da imensa
nacdo que encobria, de forma inaceitavel, com sua bandeira, a ordem negreira” (MAESTRI,
2001, p. 57). O pordo infecto e imundo do navio, juntamente com o tombadilho, a senzala e o
tronco, representam o “palco dantesco” (NETO, 2012, p. 16) de toda a acdo violenta e
humilhante a qual os escravos enfrentavam todos os dias.

O poeta baiano usou seus versos de modo a fazer com que a sociedade refletisse sobre
as condigOes do cativeiro. Diante desse objetivo, um autor nao quer uma mera “‘compreensao
passiva que, por assim dizer, apenas duplicaria seu pensamento no espirito do outro, 0 que
espera € uma resposta, uma concordancia, uma adesdao, uma objecdo, uma execucao, etc.”
(BAKHTIN, 1992, p. 291), e a missdo de Castro Alves era trazer o maior numero de pessoas,
sobretudo brancos, para a causa abolicionista. Sabia ele que, somente com um grande clamor
popular, a escravatura chegaria ao fim.

Segundo Araujo (2011, p. 5) “o trabalho com a linguagem faz com que as cenas sejam
construidas de forma eloquente a fim de comover o espectador”. Nos versos iniciais, o poeta
deixa os leitores em suspenso, mostrando as belezas naturais e em plena calmaria, flutuando
por sobre o oceano e mirando em total contemplacdo as estrelas que ardem no céu e reluzem
no mar. O ritmo cadenciado das estrofes curtas é alongado por meio das reticéncias que
embalam a imaginacdo do espectador/leitor e permitem-lhe degustar lentamente “esta
selvagem, livre poesia...” (v. 34).

O movimento apressado do navio destoa desse estado de narcolepsia. O segundo canto,
mais racional, no entanto, ndo é uma ruptura total desse momento quase hipnético. Somente,
em meio do terceiro canto (v. 88), o espanto do eu lirico chama atencdo do leitor, porém,

ainda ndo é revelado o que esta acontecendo no navio. O leitor neste momento se encontra
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“cego”, ndo sabe o que aflige o eu poético, entretanto, comeca a sentir uma inquietude. As
reticéncias agora, projetam nele o horror intenso que o sujeito da enunciacdo sente. O ritmo
calmo dos versos anteriores rapidamente se dissipara. O uso constante de exclamacgdes
permite que a sensacdo de espanto ndo se desfaca. Embora seja mais curto que as demais
partes do poema, esse canto é o apice da narrativa, concentrando toda a carga dramatica.

No quarto canto, a percepcao do exagero eleva o sofrimento e a dor das personagens e
do leitor/espectador que “presencia” o tombadilho, “ensopa” seus pés no sangue que se
espalha pelo chdo, “ouve” o tinido dos grilhdes e “v€” o chicote cortar a carne do negro em
flagelo. A imagem poética passa a ser real e a ser vivida. A cena das maes com as criangas no
colo impossibilita que a figura da escrava se destaque, pois se estd diante de uma agédo de
ternura e afeto entre mae e filho, que destoa completamente do restante do cenéario e que ndo
deveria fazer parte desse quadro. A brutalidade e a falta de decoro dos homens que arrastam
as mocas nuas e indefesas, se contrapem ao codigo de honra e respeito que conduzia as
relacBes entre homens e mulheres brancas. E 0o homem branco que surge como uma besta
enfurecida e assustadora. O riso e o0s gritos de dor, o chicote estalando, concretizam a visao
infernal e a imensa confusdo que se esta vivenciando.

O leitor se depara com uma visao genérica, um olhar branco, porém, bastante amplo do
universo da escraviddo. Os negros, homens e mulheres que fazem parte de seu cotidiano,
ignorados e/ou desprezados, assumem uma humanidade que, até entdo, lhes era negada. Sem
duvida, os leitores eram cientes de que os africanos eram retirados a forca de seu mundo e
encerrados nos pordes dos navios negreiros, para serem levados ao outro lado do Atlantico.
Uma travessia que se mostrava perigosa, na qual muitas vidas foram sacrificadas, por conta de
um comércio “infame e vil” (v. 90), mas que se justificava, na 6tica dos traficantes, pois,
“durante trés seculos, escravos africanos foram a mais valiosa das cargas, mesmo que apenas
metade dos enviados em navios que partiam da costa da Africa Ocidental tenha chegado viva
as Américas” (VAN DOREN, 2012, p. 211). Contudo, o poeta posiciona o leitor dentro do
navio, diante de imagens fortes e violentas. Os versos de “O Navio Negreiro” apelam para as
emocOes do leitor, do espectador e do ouvinte, com o objetivo de fazer com que os atos
narrados nos demais versos e poemas aparecam como Cruéis, repugnantes e inaceitaveis.

Uma experiéncia similar a proposta por Castro Alves pode ser percebida na producéo

cinematografica americana Amistad®. Este filme, do mesmo modo que 0S Versos

*  Producéo estadudinense de 1997, dirigida por Steven Spielberg. Explora a histéria de um navio

negreiro espanhol, no século XIX, que é capturado na costa africana contendo 53 escravos negros amotinados a
bordo. Disponivel em: <http//www.portaldocinema.com.br/Filmes/Amstad.htm.>. Acesso em: 19 de out. 2013.
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castroalvinos, tem o cuidado de mostrar que 0s negros, antes do cativeiro, possuiam uma
historia. A pelicula narra a trajetria de um grupo de africanos, trazidos da Africa para os
Estados Unidos e sua luta pela liberdade. Percebe-se uma ligacdo entre o poema e a obra do
cineasta Steven Spielberg, exatamente durante o depoimento da personagem Cinque,
relatando a experiéncia traumatica da captura € 0s momentos no navio negreiro. Apos a
captura, ele é levado num bote até o navio, no qual é recebido pelas palavras cristds de um
padre que afirma, em tom de bengéo que “Deus 0s ama e perdoa a todos”, numa clara mencao
a maldicdo de Cam (Gn. 9, 25), personagem biblica, abordada por Castro Alves, porém, em
“Vozes d‘Africa”.

Na pelicula cinematogréafica, os negros sdo amontoados no pordo do navio e, ap0s uma
noite de tempestade, o telespectador é levado a cena do convés onde os marinheiros dangam
com as escravas, ao mesmo tempo em que cativos langam corpos mortos na dgua. Logo apos
a danca, dois escravos observados pelos demais, sdo duramente agoitados, e seu sangue
espirra sobre os outros e manchando o convés. Em meio a esta acdo, uma cativa, com bebé no
colo, discretamente, senta sobre a borda do navio de onde se joga. Todos esses elementos
retratados na obra Amistad, estdo presentes na poesia castroalvina: o tombadilho banhado de
sangue, o estalar de acoites, a dan¢a macabra, as mocgas nuas.

O poréo retratado no filme condiz perfeitamente com a descrigdo apresentada por
Castro Alves (v. 191-192) “negro, fundo,/ infecto, apertado, imundo”. O poeta nos informa
que o local de partida dessa embarcacdo é Serra Leoa, assim como no Amistad. Em outra
cena, 0s escravos africanos, por meio das gravuras de uma Biblia, tomam conhecimento
parcial da vida de Jesus Cristo e compreendem-no exatamente na posi¢do que se encontram:
inocentes martirizados. E sob esta Gtica que Castro Alves, em muitos poemas, mostra 0s
cativos. A influéncia do poeta brasileiro sobre a producdo da pelicula americana ndo nos
surpreenderia, pois, toda obra literaria se configura como um elo de comunicacdo verbal e se
relaciona com outras obras-enunciados (BAKHTIN, 1992). Os poemas que compdem Os
Escravos sdo como ja afirmamos, além de arte, documento histérico, tendo também
similaridades com a Opera e flerta ainda com a prépria epopéia.

Essa semelhanga pode ser observada porque “O Navio Negreiro” € apresentado em
cantos, possui, assim como em Os Lusiadas, um heréi coletivo, ou seja, 0s negros, que nao
tem rostos, nem nomes, nédo se destacam dos demais, caracterizados deste modo como iguais,
a violéncia que Ihes € aplicada reforca essa igualdade. Os africanos, no poema, sao atrelados a

um destino humilhante, nefando e de sacrificios, sua resisténcia somente ira aparecer no
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decurso de Os Escravos. Esse acontecimento é de interesse universal, pois 0 mundo se serviu
da mao de obra africana cativa, até 0 momento em que os ingleses passaram a proibir o trafico
transatlantico e o poeta intercala em seus versos o real com momentos de verossimilhanca.

A narrativa pode ser dividida em trés momentos: a introdugdo (Canto I e Il) com a
descri¢do do ambiente; o desenvolvimento (Cantos III, IV e V) retratando a “tragédia no mar”
e a historia desses homens; e a conclusdo (Canto VI) na qual, o sujeito poético se revolta e
repudia a escraviddo que o Brasil impde.

Os versos iniciais nos mostram a agdo “in media res” e 0 eu lirico indica,
constantemente ao leitor que “‘Stamos em pleno mar...” (v. 1, 5, 9 e 13). O elemento
maravilhoso dessa composi¢do surge nas invocagdes que o poeta faz ao “Senhor Deus dos
desgragados” (v. 127), a “severa musa” (v. 145) e ao mar (v. 131 e 211). No poema, 0

enunciador pede a musa que lhe explique:

Quem sdo estes desgragados,
Que ndo encontram em v@s,
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a furia do algoz?
Quem sdo?... (v. 137-141)

A musa assume a voz e lhe fala sobre “os filhos do deserto” (v. 147), afirmando que os
homens e mulheres que ali estdo, nasceram livres. O vocabulo “voa” (v. 149) remete ao leitor
uma sensacao de liberdade total, da mesma forma que o termo “nu” (v. 150) simboliza que
nada os prende, nada os limita. O tema do comércio dos filhos de escravos, da mesma forma
que a relacdo com a maternidade sdo retomados novamente pelo poeta. As mulheres
capturadas encontram-se na mesma posi¢do da personagem biblica Agar, na qual seu filho
néo Ihe pertence, pois Sarai, esposa de Abréo e senhora de Agar, teria filhos por meio de sua
escrava (Génesis, 16, ver. 2)*. Como a escrava egipcia citada pela Biblia, essas mulheres
capturadas na Africa nada tinham a oferecer a seus filhos.

Sem saber se 0 que seus olhos presenciam é realidade ou um “sonho dantesco” (v. 91),
0 eu lirico, no quinto canto, invoca e questiona Deus (v. 127, 207). Também invoca e pede ao

”5

mar para apagar “este borrdo™ (v. 133), produzido pelo trafico negreiro. Segundo Neto (2012,

* Todas as referéncias biblicas usadas nessa dissertacéo terdo como fonte a BIBLIA SAGRADA. S&o Paulo:

Ed. das Américas, 1950.

® 0 senso comum hoje, aceita como a tentativa de apagar “este borrdo” (ALVES, 2001, p. 282) a atitude tomada
por Rui Barbosa, ex-colega de Castro Alves, de mandar queimar todos os documentos que abordassem esse
periodo da histdria nacional, logo ap6s a proclamagdo da Republica, no momento em que ocupara 0 ministério
da Fazenda. Trata-se de um erro de interpretacdo porque a intencdo de Rui Barbosa foi de evitar que os ex-
senhores de escravos pudessem ter direito a prometida indenizagéo pela lei n® 2.040, de 1871.
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p. 4), “o andamento do poema revela que as marcas deixadas para tras pelas espumas sdo
tanto expressdo da compulsédo da forca do barco sobre as dguas quanto metaforas das marcas
da violéncia representadas pela escravidao, ainda desconhecida para o leitor no comecgo do
poema”.

No primeiro canto o poeta questionava o destino do navio perguntando “donde vem?
Onde vai?... Das naus errantes/ Quem sabe o rumo se € tdo grande o espaco? (v. 17-18), e no
sexto e Ultimo canto nos € desvendado o destino desses homens, mulheres e criangas,
retirados de seu mundo, de suas familias: o Brasil. Os “herdis do novo mundo” (v. 238) sao

convocados pelo eu lirico para evitar que esse ato infame se concretize, pois,

Fica explicito que o poeta nos oferece, inicialmente, uma imagem paradisiaca do
Brasil e de sua natureza, brindada pela luz do sol e por uma brisa capaz de “beijar”,
entretanto, esse cenario estd maculado pelas injusticas da escraviddo, que o levam a
considerar que talvez fosse melhor a nacdo nédo existir do que abrigar esse tipo de
mazela social (FOGAL, 2011, p. 12).

O poeta desnuda a hipocrisia da promessa de liberdade na qual a nacdo brasileira fora
fundada. Conforme Bakhtin (1992, p. 316), “o enunciado esta repleto dos ecos e lembrangas
de outros enunciados”, com base nessa afirmativa, percebe-se que 0 poema/enunciado de
Castro Alves dialoga com um dos enunciados mais importantes da historia brasileira,
retirando dele os seus “efeitos de sentido” (PECHEUX, 1995, p. 172). Se um dia 0s
brasileiros, através dos versos de Evaristo Veiga e das palavras de seu futuro imperador,
exigiram da metropole que explorava a coldnia “deixar a patria livre”, agora o povo havia
corrompido essa esperanca e a substituido pela escraviddo. A composicdo traz ainda um
agravante, o fato de serem os explorados de ontem, os dominadores de agora, subjugando
homens que nasceram livres e exilando-os num mundo desumano, estranho e cruel.

O leitor do poema castroalvino, assim como o telespectador de Amistad, apds
“presenciar” a tragédia que se passava com os africanos no navio negreiro ¢ levado pelo eu
lirico para a Africa, onde pode se aproximar ainda mais desses homens e mulheres que

encontrara no abordo.

VOZES D’AFRICA

=

Deus! 6 Deus! onde estas que ndo respondes?
2. Em que mundo, em qu'estrela tu t'escondes
3. Embucado nos céus?
Ha dois mil anos te mandei meu grito,
Que embalde desde entéo corre o infinito...
6. Onde estas, Senhor Deus?...

oA
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7.
8.

10.
11.

13.
14.
16.
17.
19.
20.
22,
23.
25.
26.
28.
29.
31.
32.
34.
35.
37.
38.

40.
41.

43.
44,

46.
47.

Qual Prometeu tu me amarraste um dia
Do deserto na rubra penedia

9. — Infinito: galé!...
Por abutre — me deste o sol candente,
E a terra de Suez — foi a corrente

12. Que me ligaste ao pe...

O cavalo estafado do Beduino
Sob a vergasta tomba ressupino
15. E morre no areal.
Minha garupa sangra, a dor poreja,
Quando o chicote do simoun dardeja
18. O teu brago eternal.

Minhas irmas sdo belas, sdo ditosas...
Dorme a Asia nas sombras voluptuosas

21. Dos haréns do Sultéo.
Ou no dorso dos brancos elefantes
Embala-se coberta de brilhantes

24. Nas plagas do Hindust&o.

Por tenda tem os cimos do Himalaia...
Ganges amoroso beija a praia
27. Coberta de corais...
A brisa de Misora o céu inflama;
E ela dorme nos templos do Deus Brama,
30. — Pagodes colossalis...

A Europa é sempre Europa, a gloriosa!...
A mulher deslumbrante e caprichosa,
33. Rainha e cortesa.
Artista — corta 0 marmor de Carrara;
Poetisa — tange os hinos de Ferrara,
36. No glorioso afél...

Sempre a laurea Ihe cabe no litigio...
Ora uma c'roa, ora o barrete frigio

39. Enflora-lhe a cerviz.
Universo apos ela— doudo amante
Segue cativo o passo delirante

42. Da grande meretriz.

Mas eu, Senhor!... Eu triste abandonada
Em meio das areias esgarrada,
45. Perdida marcho em véo!
Se choro... bebe o pranto a areia ardente;
Talvez... p'ra que meu pranto, 6 Deus clemente!

56



49.
50.

52.
53.
55.
56.
58.
59.
61.
62.
64.
65.
67.
68.

70.
71.

73.
74,

76.
77.

79.
80.

82.
83.

85.
86.

48. Nao descubras no chao...

E nem tenho uma sombra de floresta...
Para cobrir-me nem um templo resta
51. No solo abrasador...
Quando subo as Pirdmides do Egito
Embalde aos quatro ceus chorando grito:
54. "Abriga-me, Senhor!..."

Como o profeta em cinza a fronte envolve,
Velo a cabeca no areal que volve

57. O siroco feroz...
Quando eu passo no Saara amortalhada...
Ai! dizem: "La vai Africa embucada

60. No seu branco albornoz... "

Nem véem que o deserto € meu sudario,
Que o siléncio campeia solitario

63. Por sobre o peito meu.
L& no solo onde o cardo apenas medra
Boceja a Esfinge colossal de pedra

66. Fitando o0 morno céu.

De Tebas nas colunas derrocadas
As cegonhas espiam debrucadas
69. O horizonte sem fim ...
Onde brangueia a caravana errante,
E o camelo monétono, arquejante
72. Que desce de Efraim

N&o basta inda de dor, 6 Deus terrivel?!
E, pois, teu peito eterno, inexaurivel

75. De vinganca e rancor?...
E que é que fiz, Senhor? que torvo crime
Eu cometi jamais que assim me oprime

78. Teu gladio vingador?!

Foi depois do dilavio... um viadante,
Negro, sombrio, palido, arquejante,
81. Descia do Arara...
E eu disse ao peregrino fulminado:
"Cam!... serds meu esposo bem-amado...
84. — Serei tua Eloa..."

Desde este dia 0 vento da desgraca
Por meus cabelos ululando passa
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87. O anatema cruel.
88. As tribos erram do areal nas vagas,
89. E 0 Némada faminto corta as plagas

90. No répido corcel.

91. Vi a ciéncia desertar do Egito...

92. Vi meu povo seguir — Judeu maldito —
93. Trilho de perdicéo.

94. Depois vi minha prole desgracada

95. Pelas garras d'Europa — arrebatada —
96. Amestrado falcéo!...

97. Cristo! embalde morreste sobre um monte
98. Teu sangue nao lavou de minha fronte
99. A mancha original.
100. Ainda hoje séo, por fado adverso,
101. Meus filhos — alimaria do universo,
102. Eu — pasto universal...

103. Hoje em meu sangue a América se nutre

104. Condor que transformara-se em abutre,
105. Ave da escravidao,

106. Ela juntou-se as mais... irmd traidora

107. Qual de José os vis irmaos outrora

108. Venderam seu irmao.

109. Basta, Senhor! De teu potente brago
110. Role através dos astros e do espaco

111. Perd&o p'ra os crimes meus!
112. Ha dois mil anos eu soluco um grito...
113. Escuta o brado meu 14 no infinito,

114. Meu Deus! Senhor, meu Deus!!...

Esta composicdo se organiza a partir do ponto de vista do préprio continente africano
que assume a funcdo de eu lirico. As estrofes sdo estruturadas em sextilhas, seguindo o
esquema de rimas AABCCB. O poema é uma obra inacabada, conforme apontam as linhas
pontilhadas entre os versos 42 e 43, entre 72 e 73, entre 78 e 79 e entre 0s versos 108 e 1009.

A mée Africa reclama da escraviddo imposta como destino a seus filhos. Deus, mais
uma vez, é questionado pelo eu poético a respeito do abandono e do eterno siléncio para com
a Africa. Embora, considere-se como irma dos demais continentes, o eu lirico deixa bem claro
que ha diferencas significantes: “minhas irmés sdo belas, sdo ditosas...” (v. 19). O tom é de
queixa, transparecendo que estas filhas sdo as prediletas do Deus-pai, pois ganharam
maravilhas, enquanto que ela, a Africa, “triste abandonada” (v. 43), nem atencéo recebe, até
mesmo o deserto conspira escondendo suas lagrimas para que Deus ndo as veja.
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Diante de sua aflicdo, a Africa se vé como Prometeu, personagem mitoldgica,
castigada por ter roubado o fogo dos deuses, contudo, 0 motivo da puni¢do ainda ndo é
conhecido pelo leitor. Enquanto “dorme a Asia nas sombras voluptuosas/ Dos haréns do
Sultdo” (v. 20-21) e a Europa, “a mulher deslumbrante e caprichosa,/ Rainha e cortesa” (v.
32-33), goza de liberdade, o continente africano impotente assiste seus filhos sendo
subjugados pelo universo amante-cativo “da grande meretriz” (v. 42). O termo “delirante”
empregado por Castro Alves, refere-se a ganancia econdmica e ao dominio politico imposto
pelas nacdes européias sobre a Africa.

A América, terra da liberdade, e o Brasil que as margens do Ipiranga bradou o fim de
sua exploracdo, sdo mostrados ndo mais como portadores dessa promessa, mas, devido ao
“calvario” dos escravos nas plantacdes e nos afazeres domésticos, séo vistos como um abutre
que se nutre do sangue africano, do seu suor, da sua mao de obra, da vitalidade dos cativos.

Como todo “enunciado esta repleto de reagOes-respostas a outros enunciados numa
dada esfera da comunicagdo verbal” (BAKHTIN, 1992, p. 316), pode-se facilmente perceber
que o poeta baiano usou de imagens biblicas para tecer sua critica ndo somente ao sistema
escravista, como também a Igreja que outorgava, através do discurso religioso, o direito de
escravizarem-se 0s africanos. Esse discurso € caracterizado no poema através da figura de
Deus.

Lima (2012, p. 9) apresenta uma interpretacdo diferente a respeito desse tema:

No poema “Vozes D’Africa” 0 negro inequivocamente aparece como vitima e a
Africa personificada (eu poético) desespera-se pedindo perddo pelos seus crimes.
Ora, que crimes? Por que esta postura de resignacdo? Por que clamar por perddo de
Deus? Por que mencionar Cristo? Todos os referenciais apontados falam de um
olhar do autor, um olhar catélico, advindo do referencial europeu dominante em sua
época. Por esta razdo, aduzimos outrora que o escritor fala de seu lugar de conforto
mesmo quando age em protesto. Tal postura, muito esclarece a légica presente por
tras da Historia da Africa até entdo. O pedido de socorro é totalmente contido no
referencial religioso do europeu (branco), haja vista que as religides africanas eram
politeista e ndo monoteistas. A Africa, ajustadamente construida em sua singeleza,
clamaria por deus (em ‘d’ minudsculo) ou deuses, pois respeitaria seus referenciais
religiosos (politeistas). Entdo, a Africa de Castro Alves, reconhece o sofrimento de
seus filhos, mas, analisa-o por discursos e bases filosoficas rigidas do cristianismo e
da Igreja Catolica.

Em primeiro lugar, o poeta buscou mostrar 0s escravos como iguais aos Seus
escravizadores brancos, diminuindo desta forma, todos os elementos que pudessem torna-los
diferentes. Ao ndo abordar uma Africa politeista ¢ somente por esse motivo. O olhar de Castro
Alves se da a partir de um ponto de vista catolico sem duvida, mas em nenhum momento, a

resignacdo apresentada no poema, permite uma acomodacdo e um assujeitamento. O poeta
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usou a religido como um artificio para criticar o discurso pro-escraviddo que, amparado na
narrativa Biblica, “justificava o trafico atlantico pela transferéncia do cativo de um mundo
africano de barbarie para a civilizacédo crista brasileira” (MAESTRI, 2011, p. 99-100). Um
mundo civilizado que ndo se comportava assim diante do escravo, muito pelo contrario, a
barbarie estava concentrada no tratamento que os senhores dispensavam aos seus subjugados.
O cristianismo a brasileira serviu antes para legalizar o tratamento vil e desumano, do que
para salvar essas almas exiladas.

Castro Alves nao fala de um lugar cbmodo, mas por meio de imagens religiosas,
tratou de tirar o leitor de sua zona de conforto, expondo a incoeréncia pronunciada pela Igreja
Catolica, que, ao mesmo tempo em que pregava a bondade, o exercicio do perddo e da
caridade, por outro lado igualava, por meio do discurso, senhores escravocratas e Deus,
dizendo aos escravos que “quando servis aos vossos senhores, ndo sirvais como quem serve a
homens, sendo como quem serve a Deus” (MATTOSO, 2003, p.115). Essa mensagem de
resignacdo ndo encontrou no escravo uma adesdo total, os negros apresentaram ao longo do
periodo de cativeiro, varias formas de oposicdo a esse regime. Esses mesmos senhores,
exercitavam sua “caridade cristd”, utilizando o castigo fisico “para manter a ordem através do
exemplo” (MATTOSO, 2003, p. 116), numa tentativa de subjugar corpo e alma.

E fato que os versos sdo de alguém que ndo pisou em solo africano. O poeta escreve a
partir de suas impressdes, de seu conhecimento genérico, superficial. Em “Vozes D’Africa”
percebe-se a presenc¢a de uma voz branca pertencente a classe dominante, mas que em termos
poéticos ndo prejudica a composicdo. Castro Alves ndo estava preocupado em ser
historicamente preciso, e sim que Sseus versos apresentassem verossimilhanga. Segundo
Bakhtin (1992, p. 300), “em qualquer enunciado [...] captamos, compreendemos, sentimos o
intuito discursivo ou o querer-dizer do locutor que determina o todo do enunciado: sua
amplitude, suas fronteiras”. O querer-dizer do poeta baiano se sobressai nesses versos, pois,
ele nos mostra uma mae perdendo seus filhos para a escravidao. Se, em “O Navio Negreiro” a
critica era em referéncia ao comércio interprovincial, em “Vozes D’Africa”, o sentido é o
mesmo, o0 poema faz alusdo as escravas que tém seus filhos vendidos, ainda criangas, para
suprir a falta de méo de obra cativa em outras fazendas.

Em segundo lugar, o perddo ao qual a Africa clama, enquanto eu lirico, é pelo seu
“crime” de ter recebido “um viandante,/ Negro, sombrio, palido, arquejante” (v. 79-80), o
amaldicoado Cam. Essa visdo se fortaleceu durante a exploracdo portuguesa do continente

africano no século XV, pois

60



Os portugueses, que penetravam cada vez mais profundamente nas regides do
sudeste da Africa Ocidental, aplicaram, com sucesso, as praticas comerciais
utilizadas na Senegambia. Compreendendo o carater indispensavel da cooperacao
dos chefes e dos mercadores locais, dedicaram-se a interessa-los ao trato de
escravos. Os portugueses ndo ignoravam que isto pudesse resultar em uma
intensificacdo dos conflitos entre os diversos povos e Estados africanos, os
prisioneiros de guerra tornando-se o principal objeto deste comércio, mas eles
deixaram muito cedo de se opor as objegBes morais, pois, cOmo muitos outros na
Europa, eles acreditavam que o trafico abria aos negros o caminho para a salvagao:
nédo sendo cristdos, os negros haveriam de ser condenados por toda a eternidade se
eles ficassem em seus paises.

Logo, um outro argumento foi enunciado: os negros sdo descendentes de Ham, que
foi amaldicoado, e, por isso, sdo condenados & escraviddo perpétua. Estas
motivacdes ideoldgicas ndo devem ser subestimadas (Historia geral da Africa, V:
Africa do século XVI ao XVIII / editado por Bethwell Allan Ogot. — Brasilia :
UNESCO, 2010, p. 8).

A personagem Cam, em “Vozes D’Africa”, é descrita como um homem negro,
entretanto, ndo ha sem nenhum referencial biblico que comprove a tese do poeta. O termo
“negro” nos permite entendé-lo, em termos de etnia, como um ser igual aos que o expulsaram,
ou seja, a diferenca que dava direito a um homem de escravizar o outro, a saber a cor da pele,
passa a ndo mais existir segundo o poema. O que Castro Alves buscou foi demonstrar que, a
associacdo entre escravos e negros foi algo criado pelos interessados nesse tipo de comércio,
uma vez que

0S escravos negros comegaram a aparecer na Europa em uma época em que o trafico
de escravos brancos provenientes da zona do Mar Negro, havia praticamente
ceifado, época esta em que se comeca a identificar o escravo ao negro, sendo, entéo,
desconhecidos os outros representantes da raca negra (Historia geral da Africa, V:
Africa do século XVI ao XVIII / editado por Bethwell Allan Ogot. — Brasilia :
UNESCO, 2010, p. 8).

A critica se torna mais clara quando o sujeito poético pergunta “ndo basta inda de dor,
6 Deus terrivel?!/ E, pois, teu peito eterno, inexaurivel/ De vinganca e rancor?...” (v.73-75). A
vinganca e o rancor estdo ligados a presenca da personagem amaldicoada na Africa. N&o
podemos deixar de tracar uma relagdo com o fato de que o Génesis, livro biblico que contém a
historia da maldicdo de Cam, é um livro que narra de modo épico a jornada do povo hebreu, 0
qual conheceu a escravidao no Egito. Essa relagdo é reforcada pelo eu poético que afirma “vi
meu povo seguir — Judeu maldito —/ Trilho de perdicdo” (v. 92-93) nos remetendo a
perseguicdo dos egipcios a Moises e aos hebreus durante a fuga do Egito. Compreendemos, a
partir do contexto de escrita do Génesis, a narrativa como sendo uma histéria, na qual é dada
ao deus hebreu, Javé, a responsabilidade por vingar o sofrimento pelo qual o “povo eleito”

passou no cativeiro. Embora, em nenhum momento o texto afirme que Cam, nem seus
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descendentes tenham se exilado na Africa, o termo “vinganga” que o poema apresenta, nos
possibilita fazer referéncia a esse povo.

Os cristdos se apropriaram do Velho Testamento incorporando-o, assim como a
historia de Cam, a sua doutrina. Castro Alves, percebendo a contradicdo presente no discurso
religioso, ndo se esqueceu de apresenta-lo aos leitores/ouvintes. O eu poético assevera que 0

sacrificio de Cristo foi inatil, ou no minimo incompleto:

Cristo! embalde morreste sobre um monte...
Teu sangue nao lavou de minha fronte

A mancha original.

Ainda hoje séo, por fado adverso,

Meus filhos — aliméria do universo,

Eu — pasto universal...” (v. 97-102).

O discurso cristdo parte da crenca de que Jesus Cristo morreu para que nossos pecados
sejam/fossem apagados, ndo obstante, a falta que a Africa cometeu em receber Cam e sua
descendéncia servia como justificativa para a escraviddo e a Igreja “abencgoara” esta forma de
exploragdo, permitindo aos europeus enxergarem o0 continente africano apenas como uma
fazenda para criacdo de animais, que serviriam para o0 uso e servigo. Os cristdos pregavam o
amor ao proximo e o perddo, entretanto, sua conduta ndo condizia com essa mensagem. O
poeta permite ao leitor, ainda hoje, perceber que as “bases filosoficas rigidas do cristianismo e
da Igreja Catolica” (LIMA, 2012, p. 9), ndo sdo assim téo rigidas, muito pelo contrério, sdo
caracterizadas por uma flexibilizacdo oportunista. Ainda de acordo com Lima (2012, p. 10),
Castro Alves

ndo conseguiu permear as especificidades dos negros e suas trajetdrias. Nao obteve
entendimento, nem inteligiu a cultura particular deste povo, passou ao largo de se
ver como afrodescendente, manteve-se como a mais alta voz da elite contra as
atitudes escravocratas. Lutou contra as atrocidades sem conseguir desfazer o véu
silenciador dos esteredtipos da classe dominante.

Ao analisar a poesia social do “poeta dos escravos” precisamos entender que ela
“assume a fungéo de denunciar as injusticas e reivindicar uma nova ordem social” (LAJOLO,
2001, p. 80), destarte, “Castro Alves se serve poderosamente dos conhecimentos e
sentimentos de seu tempo para denunciar e combater - poeticamente - a escraviddo”
(MAESTRI, 2011, p. 144), construindo no seu discurso poético uma améalgama entre o real (a
historia) e a verossimilhanca (literario), de modo a humanizar os escravos. Para isso, ele usou
como estratégia apresentd-los, num primeiro momento, como vitimas do processo da
escravidao.

A piedade e a comocdo geradas pela leitura de seus versos foram os elementos que

permitiram a sociedade escravocrata visualizar o ser humano, sob a roupagem do escravo que
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servia de aliméria para o restante do mundo, derrubando assim, os esteredtipos da classe
dominante. Quanto a critica de ndo ter abordado a cultura particular do povo negro, reportada
por Lima (2012), é preciso compreender que ndo havia, como ndo ha uma cultura africana
homogénea, pois o0s escravos trazidos para o Brasil eram de varias nagfes. Mesmo que
abordasse a Africa politeista, o poeta ndo representaria, por exemplo, a Africa muculmana. O
erro de todos os criticos reside em um ponto em comum, a analise de cada poema
castroalvinos como um universo diferente dos demais, quando na verdade, apenas por meio da
obra Os Escravos, pode-se entender o significado da poesia social de Castro Alves.

E a partir da exploracdo de um tema mais amplo, o exilio, que Castro Alves mostrou
em sua poesia um africano desconhecido, ou seja, um ser humano e ndo as “bestas de carga”
(AMADO, 2010, p.76), que a sociedade estava acostumada a ver. Para tal empreitada, o poeta
valeu-se da férmula do “comover para convencer” (OLIVEIRA, 2007, p. 15), despertando no
leitor a piedade e a identificacdo por meio do sofrimento, similar ao encarado por Jesus
Cristo.

Com a triade “A Cancdo do Africano”, “O Navio Negreiro” e “Vozes d’Africa”, o
poeta retirou seu leitor, espectador e ouvinte do ambiente confortavel de leitura, levando-os a
senzala, e desta, até Africa por meio do banzo pranteado pelos cativos. L4, nos capturou a
forga, nos arrancando de nosso ndcleo familiar, de nosso chdo, de nosso lar, nos colocou
encarcerados no imundo e infecto pordo de um navio negreiro qualquer. Fomos acoitados e
vimos nosso sangue banhar o tombadilho do navio. A face do escravizador ainda ndo nos era
possivel visualizar, mas assim que 0s ‘“densos nevoeiros” (ALVES, 2001, p. 282) se
dissiparam, o poeta nos apresentou a mao e a face da escraviddo, a pétria brasileira. Fez
sentirmos as dores e as tristezas dos subjugados que formavam “uma multiddo obscura que
jamais teve voz propria” (MATTOSO, 2003, p, 11), a0 mesmo tempo que em sentiamos
nossas maos segurando o chicote que castigava 0s escravos.

Castro Alves nos coloca, ainda hoje, no lugar das suas personagens, da mesma forma
que o leitor/ouvinte, contemporaneo seu, foi levado a ocupar o lugar do cativo em pleno
sofrimento, fazendo com que a paixdo das personagens fosse/seja também a nossa. Esse

artificio é préprio do poeta, pois de acordo com Sartre (1993, p. 38),

[...] a literatura é criacéo dirigida. De fato, por um lado o objeto literario ndo tem
outra substancia a ndo ser a subjetividade do leitor: a espera de Raskolnikoff é a
minha espera, que eu empresto a ele [...] as palavras estdo ali como armadilhas para
suscitar nossos sentimentos e fazé-los reverter sobre noés; cada palavra é um caminho
de transcendéncia, dd forma e nome as nossas afeicBes; ela as atribui a uma
personagem imaginario que se incumbe de vivé-las por n6s e que tem como Unica
substancia essas paixdes emprestadas.
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O leitor e ouvinte do passado foi, por meio dos versos castroalvinos, aproximado dos
escravos, numa intimidade que oscilava entre a identificacdo na figura do injusticado e a
piedade cristd despertada pelas imagens do martirio.

N&o foi somente do exilio dos africanos que Castro Alves tratou. No ano de 1868 o
poeta, em companhia de Eugénia Camara, se encontrava em S&o Paulo, onde fixou residéncia
naquela cidade, para dar continuidade aos seus estudos de direito. Nesse ano compds “Jesuitas

e Frades” e “Frades”.

JESUITAS E FRADES
I

Que 0 mundo antigo s'erga e lance a maldi¢éo
Sobre v0s... remembrando a negra Inquisicao,

A hidra escura e vil da vil Teocracia,

O Santo Oficio, as provas, o azeite, a gemonia ...
Lisboa, Tours, Sevilha e Nantes na tortura,

Na fogueira Grandier, Jodo Huss na sepultura,
Colombo a solugar, a gemer Galileu...

De mil autos-da-fé o fumo enchendo o céu...
Que a maldicdo vos lance a pena do Gaulés

0. Tendo por tinta a borra das caldeiras de pez...

1. Que o0 Germano a sangrar maldiz em férreos hinos.

RROoOo~NoO~wDNE

12. E justol...

13. A Histéria cega, aguentando o estilete

14. Nas brasas que apagar ndo pdde o Guadalete,
15. Tem jus de vos marcar com o ferro do labéu,

16. Como queima o carrasco o ombro nu do réu...

17. Mas enquanto existir o grande, o novo mundo,
18. O Filhos de Jesus!... um cantico profundo

19. Ird vos embalar do sepulcro no solo...

20. A América por vos reza de po6lo a polo!

21. Dizei-o, v0s, dizei, Tamoios, Guaranis,

22. Iroqueses, Tapuias, Incas, e Tupis...

23. A santa abnegacao, o heroismo, a docura,

24. O amor paternal, a castidade pura

25. Destes homens que vinham, envoltos no burel,
26. A derramar dos labios 0 amor — divino mel,
27. O perddo — oleo santo, a fé — mistica luz,
28. E 0 Deus da caridade - o pradigo Jesus!...
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29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.

oo wdE

Oh! ndo! Mil vezes ndo! O poeta Americano
Vos deve sepultar no verso soberano

— Pano negro que tem por lagrimas de prata
As lagrimas que a Musa inspirada desata!!!

Se aqui houve cativos — eles os libertaram.

Se aqui houve selvagens — eles os educaram.

Se aqui houve fogueiras — eles nelas sofreram.

Se la carrascos foram — ca martires morreram.

Em vez do Inquisidor — tivemos a vedeta.

Loiola — aqui foi NAobrega, Arbues — foi Anchieta!

Oh! Néo! Mil vezes ndo! O poeta Americano
Vos deve amortalhar no verso soberano

— Pano negro que tem por lagrimas de prata
As lagrimas que a musa inspirada desata!...

FRADES

Mel in ore, verba lactis,
Fel in corde, fraus in factis.

Mas a méo que assim tece o linho aos pés da Gloria?
Como Hércules também esmaga a hidra...

E depois de aspergir o tim'lo dos herois

Pega de Juvenal na vergasta feroz

E os monges hodiernos agoita sem piedade

Como o Divino Mestre o fez na antiguidadel...

Ambos 0s textos aparecem, de acordo com o indice da edi¢do consultada, como

composi¢des distintas uma da outra, porém, “Jesuitas e Frades” ¢ assinalado em seu comego

como um segundo canto, parte integrante de uma obra maior e “Frades” aparece como

terceiro. Ha, portanto, aparentemente, um canto ausente mas, quanto a este aspecto, o poeta

ndo faz mencdo alguma. A incompletude de “Jesuitas e Frades” somente ¢ indicada pela

presenca da linha pontilhada entre os versos 16 e 17 e apds o0 verso 42.

inicial,

N&o ha em Os Escravos nenhuma referéncia que aponte para a existéncia de um canto

entretanto, na publicacdo Espumas Flutuantes, encontra-se um poema completo

chamado “Jesuitas”. N@o consta nenhum indicativo de ser o primeiro canto a que nos

referimos, todavia, ele também foi composto em S&o Paulo, no ano de 1868. Cabe ressaltar

que, “Jesuitas e Frades” ndo aparece datado, somente o poema “Frades”.
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As trés composic¢des tomam por base a figura do missionario cristdo. Em “Jesuitas”, o
subtitulo “Século XVIII”, aparece entre parénteses, numa possivel referéncia a atuacao dessa
Companhia que levou a todas as partes do mundo o evangelho. Sdo quinze estancias poéticas,
todas estruturadas em seis versos, obedecendo ao esquema de rimas AABCCB.

Nesse poema, 0 missionario é caracterizado de modo especial:

O navio maltés, do Lacio a vela,
A lusa nau, as quinas de Castela,
Do holandés a galé,
Levava sem saber ao mundo inteiro
Os vandalos sublimes do cordeiro,
Os étilas da fé (ALVES, 2001, p. 76).

O poeta baiano destaca, neste trecho, dois substantivos que se referem, especialmente,
ao expansionismo do mundo romano, em primeiro lugar “vandalos”, uma das vérias tribos
germanicas que invadiram o territério de Roma e, em seguida, “Atila” (406 — 453 AD),
comandante do povo huno, conhecido como o “Flagelo de Deus”, que também assediou as
possessdes romanas (HAUGEN, 2010). Os jesuitas assumem, na poesia, por meio dessa
comparacdo, um carater de conquistadores e mais, sao intrusos que surgem diante do leitor
como um elemento desestruturante e aculturador. Os termos em destaque estdo envoltos numa
atmosfera de belicosidade, pois as investidas desses povos contra Roma eram baseadas no uso
da violéncia.

Em outras duas passagens dessa poesia, a evangelizacdo e a acdo dos missionarios

aparecem de forma intransigente e com certo grau de violéncia:

“Pescadores!... nds vamos no mar fundo
“Pescar almas p’ra o Cristo em todo mundo,
Com um anzol —a cruz —!”

Homens de ferro! Mal na vaga fria
Colombo ou Gama um trilho descobria
Do mar nos escarceus,
Um padre atravessava os equadores,
Dizendo “Génios!... sois os batedores
Da matilha de Deus” (ALVES, 2001, p. 76).

O ato da pesca pode representar a ideia de trazer algo para perto, mas ao usar um
“anzol”, um subterfiigio, a impressdo que o verso passa ¢ a da captura arbitraria. A critica
pode ser compreendida se levarmos em conta que, o cristianismo ndo foi oferecido aos
indigenas e mais tarde aos africanos como se pudessem recusa-lo, mas sim, imposto em todas
as colonias de Espanha e Portugal na América.

A figura dos “batedores” lembra a do soldado em posi¢do avangada, que abre caminho
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para o pelotdo seguir e que faz o reconhecimento do terreno. Por fim, tem-se como destaque o
substantivo “matilha”, passando a sensacdo de caes perseguindo a caga. Esse verbete pode
indicar ainda, uma referéncia a ordem dos Dominicanos conhecidos pela alcunha de “Domini
canes (os cdes do Senhor)” (NICHOLAS, 1999, p. 424), famosos por sua atuaGd0 Nnos
tribunais inquisitoriais.

As dificuldades pelas quais os jesuitas passaram, conforme 0 poema, para concretizar
sua missdo evangelizadora, “o martirio, o deserto, o cardo, o espinho,/ A pedra, a serpe do
sertdo maninho,/ A fome, o frio, a dor,/ Os insetos, os rios, as lianas [...]” (ALVES, 2001, p.
77), foram responsaveis pelo sofrimento de um incontavel contingente populacional cujo
modo de vida foi totalmente modificado. O poeta canta a coragem desses homens diante de
um mundo desconhecido, mas sua presenca surge como algo ameagador, como ficou
caracterizado pela imagem da onca, que aqui representa 0s povos nativos, se esgueirando
diante do crucifixo que avanca.

A atitude corajosa mostrada na cena do missionario que penetra no territorio hostil de
uma aldeia qualquer, é contraposta a possibilidade de ser morto em uma fogueira. Essa
fogueira surge com um tom irbnico nesses versos. O ato de queimar aqueles que ndo se
encaixavam com suas diretrizes era préprio da inquisicdo catdlica, e em vao a vitima tenta
convencer o(s) seu(s) carrasco(s): “Irmaos! Eu vim trazer-vos — minha vida.../ Vim trazer-vos
— Jesus!”. O homem branco na fogueira indigena deixa entrever a imagem do ato
antropofagico praticado por algumas tribos.

Diante da morte, o padre-missionario é apresentado ao leitor fazendo jus a sua
profissdo de fé, estabelecida no juramento de fidelidade & Ordem. O fato de aceitar a dor,
permite uma leitura, no entanto, diferente. O religioso se mostra como submisso e passivo. A
mensagem do jesuita castroalvino, amparada na ideia da paixdo de Cristo, valoriza o
sofrimento. Ele ndo tenta se desvincular do destino tragico. Essa resignacéo era uma das bases
da pedagogia da Companhia de Jesus no Brasil, cujo intuito visava a formagao de “adultos
passivos e subservientes” (FREYRE, 2004b, p. 181), e nesses versos ¢ mostrada mediante
uma critica.

A interferéncia praticada pela Igreja, através de suas ramificaces na vida de diversos
grupos humanos ao longo da historia, ¢ trazida para a composi¢cdo “Jesuitas e Frades”. Na
primeira estrofe tem-se a apresentacdo dos atos de barbérie praticados pelas diversas ordens
religiosas que seguiam as instrucfes da teocracia catolica. O poema menciona a inquisi¢éo, o

tribunal do Santo Oficio e seus métodos de tortura, assim como figuras histéricas que foram
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punidas por opinides que divergiam do discurso da Santa Sé. Afirma o eu poético que é justo
0o mundo antigo amaldicoar os jesuitas e os frades, pois, enquanto membros dessa
organizacéo, sofrem o estigma de cumplices. Mesmo a invasao muculmana de Cadiz, em 711,
ndo foi suficiente para apagar essa pagina negra da histéria da religido crista.

O texto poético apresenta seis estrofes, com numero irregular de versos. A quarta e a
sexta estrofes, escritas em quadra assumem a funcdo de refrdo. Percebe-se, porém, uma
pequena diferenca entre elas, enquanto que no verso 30, tem-se o verbo “sepultar”, na Gltima
estancia poética, ele ¢ substituido por “amortalhar” (v. 40). A rima ¢ emparelhada
(AABBCC...).

O verso 17 abre com a conjuncdo adversativa “mas”, o que permite ao eu lirico
assumir uma posicdo de defesa dos religiosos, diante do senso comum, apresentado na
primeira estancia poética. Na sua argumentacdo, o enunciador reconhece o papel
evangelizador desses clérigos e 0 seu sucesso na conquista dos objetivos ao submeter as
diversas tribos amerindias de “p6lo a polo” (v. 20), em contraponto as mas agdes do passado,
narradas na primeira estrofe. Contudo, a ideia de defesa expressa pela conjungéo, se esvai na
relacdo interna dessa estrofe. Ao mesmo tempo que o0 poeta elogia a cristianizacdo da
América, citando en passant as virtude “destes homens que vinham, envoltos no burel” (v.
25), ele apresenta alguns dos diversos grupos indigenas que foram dominados pela moral
jesuitica, a qual sufocou “muito da espontaneidade nativa: os cantos indigenas, de um tao
agreste sabor, substituiram-nos os jesuitas por outros, compostos por eles, secos e mecanicos;
cantos devotos, e sem falar em amor, apenas em Nossa Senhora e nos santos” (FREYRE,
2004b, p. 178).

O refrdo, a primeira vista, parece representar o poeta em louvagdo. A ironia presente
no verso inicial desta quadra s6 é percebida por meio dos elementos que se distinguem entre
as duas repeticoes do estribilho. “Sepultar” (v. 30) e “amortalhar” (v. 40) possuem,
respectivamente, no poema, o sentido de esconder e cobrir. O “verso soberano” (v. 30 e 40) ¢
caracterizado a seguir como um pano negro, no sentido de que impossibilita visualizar o que
ha por baixo dele.

A estrofe que se encontra entre os estribilhos torna a ironia ainda mais clara. Na voz
do sujeito da enunciacdo, os jesuitas e frades aparecem como libertadores, educadores e
martires, todavia, o efetivo beneficio que porventura praticaram, esta condicionado, conforme
se pode perceber pela presenga da conjungdo subordinada “Se” (v. 33-36). Esses religiosos

sdo vistos também como sentinelas (“vendeta”, v. 37) e dois deles, as personagens mais
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importantes da ordem em solo brasileiro sdo citadas: Nobrega (1517-1570) e Anchieta (1534-
1597). O primeiro foi chefe da misséo jesuita no Brasil e 0 segundo, também conhecido como
“apodstolo do Brasil”, foi o responsavel pelo estudo e compreensao da lingua Tupi.

O papel exercido pela Companhia de Jesus foi o de letrar os indigenas. Ac¢do que para
Freyre (2004b, p. 214) “se revelariam os indigenas sem gosto nenhum de aprender; sendo
facil de imaginar a tristeza que deve ter sido para eles o estudo nos colégios dos padres”. Sua
“falha” pedagbgica ¢ confrontada, por esse autor, com a filosofia missiondria franciscana que
orientava os nativos “em sentido técnico ou pratico” (FREYRE, 2004b, p. 215), seguindo os

3

preceitos estabelecidos por seu fundador que desejava formar “uma ordem trabalhadora”
(NICHOLAS, 1999, p. 422).

Em “Frades”, o poeta abre o verso inicial, novamente, com a conjungdo “mas” que, de
modo obrigatdrio, liga este poema a “Jesuitas e Frades”, quase como uma resposta aqueles
que, por uma razao ou outra, possam desconfiar da capacidade do enunciador de ver além de
seu proprio elogio. Esse texto poético apresenta uma Unica estrofe composta por seis versos
com rima parelha.

O sentido critico introduzido pelo primeiro verso, deixa o leitor com a impressdo de
que o poema/canto anterior é realmente um elogio a acdo dos jesuitas. Esse sentimento é
reforcado pela presenca do advérbio “assim” (v. 2) que traz ao leitor os elementos
constituintes da poesia recém lida. H4, portanto, um movimento de péndulo, que s6 pode ser
percebido com o auxilio do poema/canto posterior, pois, apos tecer o “linho aos pés da
Gloria?” (v. 1), o eu lirico, toma a palavra como o satirico poeta romano Juvenal para criticar
“sem piedade” (v. 5) os monges atuais. Mas nao vai além do mero reconhecimento da sua
capacidade de fazer esse “agoite”, isso talvez, pelo fato de que ja o tenha feito antes.

O poeta faz, a partir da figura do jesuita e do frade, uma pequena retrospectiva da acdo
crista aqui no Brasil. Os desafios do passado sdo postos nos versos para tornar a critica mais
forte. O alvo sdo os clérigos contemporaneos de Castro Alves. O jesuita ilustrador do
“ignorante” nativo nao deixou nenhum legado. Nao houve transformacéo social. A submisséo
apenas foi legitimada por meio da diferenca da tonalidade da pele e da crenca religiosa. O
indio que muito pouco proveito teve do estudo ministrado pela Companhia de Jesus pode ser
comparado ao negro que ndo usufrui dos beneficios da humildade e caridade crista, na
verdade foi por essas diretrizes tornado ainda mais submisso. Aqueles que ndo se
enquadravam dentro da filosofia de servir foram taxado como maus e nocivos, recebendo

“doses” pedagogicas de castigos fisicos.
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Em “Jesuitas”, o padre na fogueira, falando aos indigenas os chama de “irmaos”
(ALVES, 2001, p. 77), igualando-se humildemente a eles, no entanto, € visto como diferente.
Essa igualdade existiu apenas no discurso, uma vez que, eram aos missionarios a quem cabia
exercer a autoridade. O titulo “Frades” também transparece uma critica, pois seu significado
“irmaos” (NICHOLAS, 1999, p. 422) vai de encontro as atitudes da Igreja, tanto diante do
processo de catequizacdo dos indigenas como da sua relacdo com a escravatura, talvez o
intuito do poeta fosse lembrar aos sacerdotes e aos leitores/ouvintes de seu tempo, o real
proposito do cristianismo. Bakhtin chamara a atencdo para a importancia que exerce nosso
parceiro de didlogo frente aos nossos enunciados, nas palavras do filosofo russo: “o papel dos
outros para os quais o enunciado se elabora [...] € muito importante (BAKHTIN, 1992, p.
320). Percebe-se, que, para Castro Alves, a recep¢do de seu texto era vital, pois em muitos
momentos ele confronta os demais discursos, com intuito de expor a contradigéo.

A despeito do problema da poesia ser monoldgica e ndo dialdgica levantado por
Bakhtin, podemos perceber que o texto poético, em especial, Os Escravos, apresentam uma
aproximacdo admiravel em se tratando da teoria de dialogismo defendida pelo fil6sofo russo.

Em primeiro lugar, os poemas de Castro Alves se configuram como enunciado, pois,
sdo dotados de sentido e representam o carater ativo do poeta na esfera de comunicacao, tanto
escrita como oral, uma vez que, algumas das composicdes foram declamadas pelo proprio
autor. A nocdo de acabamento é, segundo este pensador, a principal caracteristica do
enunciado, pois através da “alternancia dos sujeitos falantes” (BAKHTIN, 1992, p. 294), 0
enunciado, possui um comec¢o e um fim, possibilitando “a transferéncia da palavra para o
outro” (BAKHTIN, 1992, p. 294). Diante das primeiras analises fica claro que, 0 poeta passa
a palavra, o direito de resposta para o leitor/ouvinte, ao fim de cada poema. O leitor/ouvinte
entdo, por meio de sua “compreensio ativa de agdo retardada” (BAKHTIN, 1992, p. 291) da
seu veredicto, suas impressfes, sua adesdo ou discordancia diante do que o poeta lhe
apresentara.

Cada poema é parte do didlogo, onde quem possui a palavra é o eu lirico. Essas
palavras dialogam com enunciados proferidos antes e que se tornaram senso comum. O poeta
usa o0 género primario, ou seja, a voz popular que, de modo muito timido ainda, criticava a
escravatura, ou que de modo efusivo defendia a sua manutencdo, apresentando-a através de
sua poesia, 0 que possibilitou a essa voz ser ouvida.

O poema castroalvino se configura como um texto respondente, pois a influéncia do

poeta alemdo Heinrich Heine (1792-1856), também pode ser observada em Os Escravos, nas
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epigrafes citadas por Castro Alves. Uma delas na abertura da obra. Heine compds em 1853
Das Sklavenschiff, o que levou Castro Alves, mais tarde escrever a sua versao do poema
homoénimo, ou seja, “O Navio Negreiro”. A composigdo alema contém duas partes, ou dois
canto, organizadas as estancias poéticas em quadras e versa sobre um navio de escravos com
destino o Rio de Janeiro, a espera de fechar negdcio. Os dois textos poéticos se aproximam na
caracterizacdo da danca macabra no conves, entretanto, a carga dramatica presente em Castro
Alves torna a cena infame e cruel, com intuito de escandalizar o leitor. Os versos de Heine
mostram o0 sobrecarga, senhor Van Koek, preocupado com as baixas durante a viagem. O
“baile” promovido ¢ uma forma de acabar com o tédio que se abate sobre os escravos. Jesus é
invocado, pelo sobrecarga para proteger os cativos e seus futuros lucros.

Se o dialogismo como pensou Bakhtin pressupde a presenca do outro, 0 poeta baiano
ndo deixou de ter em mente os discursos que queria e deveria criticar, assim como o papel
fundamental de seu leitor/ouvinte em todo o processo. Os poemas/enunciados de Castro Alves
dialogam também com outras obras, como ¢ o caso do seu “O Navio Negreiro”, inspirado no
poema homonimo de Heine, e que, como um elo dentro dessa imensa cadeia de comunicacéo
verbal, especulamos ter influenciado a producdo cinematografica americana Amistad. Outros
poemas dialogam com o universo literario do poeta condor, como no caso, a referéncia de
composicdes de Os Escravos a versos de Espumas Flutuantes. Asseverou Bakhtin (1992, p.
320) que “a mais leve alusdo ao enunciado do outro confere a fala um aspecto dialdgico que
nenhum tema constituido puramente pelo objeto poderia conferir-lhe”. Sdo observagdes

iniciais mas que indicam fortemente a presenca do dialogismo na poesia de Castro Alves.
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5 AFAMILIA DO CATIVO

No Brasil escravocrata, a familia adquiriu grande importancia, conforme Alves (2009,
p. 2), “a nogdo de individuo, na cultura brasileira, ainda ndo havia se enraizado, ¢ o bem-estar
social significava antes de tudo o pertencimento a algum grupo familiar”. A configuracao
desse grupo apresentou diferencas entre o que se formou no campo, daquele estruturado na
cidade, assim como, a familia branca livre era diferente da familia dos negros cativos.
Enquanto aquela se organizou, no contexto rural, a partir de um modelo patriarcal, acrescida
“de bastardos ¢ dependentes em torno dos patriarcas” (FREYRE, 2004a, p. 84), tais como
“amas de cria, mucamas, irmaos de criagao dos meninos brancos” (FREYRE, 2004a, p. 435),
no ambiente urbano, o grupo familiar apresentou diversas configurac6es, como, por exemplo,
as familias monoparentais, “constituidas por mulheres viivas ou abandonadas” (DEL
PRIORE, 1999, p. 42), a familia nuclear, “composta apenas pelo nuacleo principal
representado pelo chefe da familia (pai), sua esposa e os seus descendentes legitimos”
(ALVES, 2009, p. 7), ou ainda, “as familias de escravas concubinas” (DEL PRIORE, 1999, p.
34) que contavam com um dos parceiros em situacdo de cativeiro. Em todas essas
configuragdes, segundo Mattoso (2003, p. 124), “também os escravos fazem parte da familia”,
como concubinas, agregados, ou entdo, como contribuintes na renda familiar sendo escravos
“domésticos, de aluguel, ou de ganho” (DEL PRIORE, 1999, p. 32).

A senzala, por sua vez, proporcionou na cidade “a unido entre escravos ou entre
escravos e alforriados” (DEL PRIORE, 1999, p. 31) e, nas fazendas, a formagdo de familias a
partir de uma “unido efémera” (MATTOSO, 2003, p. 127), porém, a constituicdo do grupo
familiar no mundo rural ndo era assim t&o simples, pois de acordo com Albuquerque e Filho
(2006, p. 97) “a vida sob cativeiro criava sérios entraves a formacdo de familias. A tendéncia
do tréafico de importar mais homens do que mulheres dificultou a formacéo de casais. Ou seja,
havia muito homem para pouca mulher nas senzalas”. Somado a esse entrave tinhamos a
questdo da endogamia, porque “apesar de existirem escravos de diferentes grupos étnicos
africanos, homens e mulheres preferiam se casar com individuos da mesma etnia” (ALVES,
2009, p. 3).

A familia de escravos que no Brasil se formou era muito diferente da concepc¢do que
0s cativos tinham na Africa, onde o que define a familia africana “¢ o antepassado comum”

(MATTOSO, 2003, p. 125), portanto, todos eram pertencentes a mesma etnia, embora aqui,
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buscassem seguir essa tradicdo. A familia escrava brasileira foi estruturada a partir do
interesse econdmico do senhor, que acreditava que “0 escravo preso as responsabilidades
familiares tinha menos predisposicao para fugir ou rebelar-se” (ALBUQUERQUE; FILHO,
2006, p. 97), sendo, de acordo com Mattoso (2003), o senhor quem escolhia a companheira a
qual o cativo iria se unir, todavia, de forma passageira, com vistas ndo a procriacdo, mas ao
alivio das tensdes sexuais dos subjugados. As criangas nascidas dessa instavel e fragil unido
tinham como referéncia a figura da mae, nao a do pai, desta forma, “a familia da crianca [...]
passa a ser o conjunto da comunidade dos escravos” (MATTOSO, 2003, p. 127).

Se, com a imagem poética do exilio, Castro Alves cantou a violéncia e a arbitrariedade
do ato da captura, a representacdo que o0 poeta nos deu a respeito da familia escrava também
foi cercada de sofrimento, marcada pela desestruturacdo atraves da zoomorficagcdo dos cativos
e de sua prole aos olhos do seu senhor. Nos versos do poeta baiano, a maternidade tem
destaque especial, em contraponto, ndo temos referéncias a paternidade. Em Os Escravos
encontramos uma mée que, assassinando seu filho, o liberta do tormento do cativeiro, a
crianca 6rfd que sonha com a vinganca e que chora na sepultura da mae, o escravo, ja velho e
agora desamparado e a mae que vé o filho arrancado de seus bragos para ser vendido.

Nos versos finais de “A Cancdo do Africano”, a relacdo mae e filho traz ao poema

uma dramaticidade ainda maior:

E a cativa desgracada

Deita seu filho, calada,

E pde-se triste a beija-lo,

Talvez temendo que o dono

Né&o viesse, em meio do sono,

De seus bragos arranca-lo! (v. 41-46).

Como podemos perceber, ndo é a imagem da escrava que se destaca no poema, mas a
da mée. A posicdo social dela importa muito pouco nesse contexto. O poema nos da conta de
uma mae amorosa, que embala seu filho e s6 quer a presenca dele junto a si. O dono dos
escravos surge como elemento capaz de dissolver esse elo, essa familia. Segundo Barbosa
(s/d, p. 5) “esses sentimentos e essas percepcdes, construidos na escrava e a partir dela pelo
autor, figuram uma maternidade tipicamente européia, cujas funcdes orbitam em torno da sua
doacdo total ao filho uma vez que a méae sé possui uma existéncia completa através dele”. A
mae negra e escrava castroalvina ¢, “por mais incrivel que pare¢a” (AMADO, 2010, p. 101),
igual a qualquer mée branca e livre, mas essa relacdo mée e filho s existe enquanto o senhor
desejar, pois ambos se reduzem a mercadoria a disposi¢cdo do interesse mercantil dos
escravagistas.
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Em “Tragédia no Lar”, de 1865, Castro Alves retomando o tema da maternidade,

revisita a senzala.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.

27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.

TRAGEDIA NO LAR

Na senzala, umida, estreita,
Brilha a chama da candeia,
No sapé se esgueira o vento.
E a luz da fogueira ateia.

Junto ao fogo, uma africana,
Sentada, o filho embalando,
Vai lentamente cantando
Uma tirana indolente,
Repassada de afligéo.

. E 0 menino ri contente...
. Mas treme e grita gelado,
. Se nas palhas do telhado
. Ruge o vento do sertdo.

Se 0 canto para um momento,
Chora a crianga imprudente...
Mas continua a cantiga...

E ri sem ver o tormento
Daquele amargo cantar.

Ail! triste, que enxugas rindo
Os prantos que vao caindo
Do fundo, materno olhar,

E nas méozinhas brilhantes
Agitas como diamantes

Os prantos do seu pensar...

E voz como um soluco lacerante
Continua a cantar:

"Eu sou como a garca triste
"Que mora a beira do rio,
"As orvalhadas da noite
"Me fazem tremer de frio.

"Me fazem tremer de frio

"Como os juncos da lagoa;
"Feliz da araponga errante
"Que ¢€ livre, que livre voa.

"Que é€ livre, que livre voa
"Para as bandas do seu ninho,
"E nas bradnas a tarde
"Canta longe do caminho.
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39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.

47.
48.
49.
50.

51

57,
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.

69.
70.
71.
72.
73.
74.

75.
76.
77.
78.
79.
80.

"Canta longe do caminho.
"Por onde o vaqueiro trilha,
"Se quer descansar as asas
"Tem a palmeira, a baunilha.

"Tem a palmeira, a baunilha,
"Tem o brejo, a lavadeira,
"Tem as campinas, as flores,
"Tem a relva, a trepadeira,

"Tem a relva, a trepadeira,

"Todas tém 0s seus amores,

"Eu néo tenho méae nem filhos,
"Nem irmdo, nem lar, nem flores".

. A cantiga cessou... Vinha da estrada
52.
53.
54,
55.
56.

A trote largo, linda cavalhada
De estranho viajor,
Na porta da fazenda eles paravam,
Das mulas boleadas apeavam
E batiam na porta do senhor.

Figuras pelo sol tisnadas, lubricas,
Sorrisos sensuais, sinistro olhar,
Os bigodes retorcidos,
O cigarro a fumegar,
O rebenque prateado
Do pulso dependurado,
Largas chilenas luzidas,
Que vao tinindo no chao,
E as garruchas embebidas
No bordado cinturo.

A porta da fazenda foi aberta;
Entraram no sal&o.

Por que tremes mulher? A noite é calma,
Um bulicio remoto agita a palma
Do vasto coqueiral.
Tem pérolas o rio, a noite lumes,
A mata sombras, o sertdo perfumes,
Murmario o bananal.

Por que tremes, mulher? Que estranho crime,
Que remorso cruel assim te oprime
E te curva a cerviz?
O que nas dobras do vestido ocultas?
E um roubo talvez que ai sepultas?
E seu filho... Infeliz!...
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81.
82.
83.
84.
85.
86.

87.
88.
89.
90.
91.
92.

93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.

121.
122.

Ser mé&e é um crime, ter um filho - roubo!
Ama-lo uma loucura! Alma de lodo,

Para ti - ndo ha luz.
Tens a noite no corpo, a noite na alma,
Pedra que a humanidade pisa calma,

— Cristo que verga a cruz!

Na hipérbole do ousado cataclismo
Um dia Deus morreu... fuzila um prisma
Do Calvario ao Tabor!
Viu-se entdo de Palmira os pétreos 0ssos,
De Babel o cadaver de destrogcos
Mais lividos de horror.

Era o relampejar da liberdade

Nas nuvens do chorar da humanidade,
Ou sarca do Sinai,

— Relampagos que ferem de desmaios...

Revolugdes, vos deles sois 0s raios,
Escravos, esperail...

Leitor, se ndo tens desprezo
De vir descer as senzalas,
Trocar tapetes e salas

Por um alcouce cruel,

Que o teu vestido bordado
Vem comigo, mas... cuidado...
N&o fique no chdo manchado,
No chdo do imundo bordel.

N&o venhas tu que achas triste
As vezes a propria festa.

Tu, grande, que nunca ouviste
Sendo gemidos da orquestra
Por que despertar tu‘alma,

Em sedas adormecida,

Esta excrescéncia da vida

Que ocultas com tanto esmero?
E o coracdo - tredo lodo,
Fezes d'anfora doirada

Negra serpe, que enraivada,
Morde a cauda, morde o dorso
E sangra as vezes piedade,

E sangra as vezes remorso?...

N&o venham esses que negam
A esmola ao leproso, ao pobre.
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123.
124.
125.
126.
127.
128.

129.
130.
131.
132.

133.
134.
135.
136.

137.
138.
139.
140.

141.
142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.

149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.

159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.

A luva branca do nobre

Oh! senhores, ndo mancheis...
Os pés 1a pisam em lama,
Porém as frontes sdo puras
Mas v0s nas faces impuras
Tendes lodo, e pus nos pés.

Porém vés, que no lixo do oceano
A pérola de luz ides buscar,
Mergulhadores deste pego insano
Da sociedade, deste tredo mar.

Vinde ver como rasgam-se as entranhas
De uma raca de novos Prometeus,

Ai! vamos ver guilhotinadas almas

Da senzala nos vivos mausoléus.

— Escrava, da-me teu filho!
Senhores, ide-lo ver:

E forte, de uma raca bem provada,
Havemos tudo fazer.

Assim dizia o fazendeiro, rindo,
E agitava o chicote...
A mée que ouvia

Imovel, pasma, doida, sem razéo!

A Virgem Santa pedia

Com prantos por orag&o;

E os olhos no ar erguia

Que a voz néo podia, néo.

— Da-me teu filho! repetiu fremente
O senhor, de sobr'olho carregado.
— Impossivel!...

— Que dizes, miseravel?!

— Perdéo, senhor! perdao! meu filho dorme...

Inda ha pouco o embalei, pobre inocente,
Que nem sequer pressente

Que ides...
— Sim, que o vou vender!

— Vender?!... Vender meu filho?!

Senhor, por piedade, néo...

V6s sois bom... antes do peito

Me arranqueis 0 coragao!
Por piedade, matai-me! Oh! E impossivel
Que me roubem da vida o Unico bem!
Apenas sabe rir... é tdo pequeno!
Inda ndo sabe me chamar?... Também
Senhor, vés tendes filhos... quem nao tem?
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167.
168.
169.
170.
171.
172.

173

174.

175.
176.

177.
178.
179.
180.

181.
182.
183.
184.
185.
186.

187.
188.
189.
190.

191.
192.
193.
194.
195.
196.

197.
198.
199.
200.

201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.

Se alguém quisesse os vender
Havieis muito chorar

Havieis muito gemer,

Dirieis a rir — Perdao?!

Deixai meu filho... arrancai-me
Antes a alma e o coragéo!

. — Cala-te miseravel! Meus senhores,
O escravo podeis ver ...

E a mée em pranto aos pés dos mercadores
Atirou-se a gemer.

— Senhores! basta a desgraca
De ndo ter patria nem lar,

De ter honra e ser vendida

De ter alma e nunca amar!

Deixai a noite que chora

Que espere a0 menos a aurora,
Ao ramo seco uma flor;
Deixai 0 passaro ao ninho,
Deixai a mée o filhinho,
Deixai a desgraca o amor.

Meu filho é-me a sombra amiga
Neste deserto cruel!...

Flor de inocéncia e candura.
Favo de amor e de mel!

Seu riso € minha alvorada,

Sua lagrima doirada

Minha estrela, minha luz!

E da vida o Unico brilho

Meu filho! é mais... € meu filho...
Deixai-mo em nome da Cruz!...

Porém nada comove homens de pedra,
Sepulcros onde é morto o coracao.

A crianca do berco ei-los arrancam

Que os bracinhos estende e chora em vao!

Mudou-se a cena. Ja vistes
Bramir na mata o jaguar,
E no furor desmedido
Saltar, raivando atrevido.
O ramo, o tronco estalar,
Morder os cdes que o0 morderam...
De vitima feita algoz,
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208. Em sangue e horror envolvido
209. Terrivel, bravo, feroz?

210. Assim a escrava da crianca ao grito

211. Destemida saltou,
212. E aturba dos senhores aterrada
213. Ante ela recuou.

214. — Nem mais um passo, cobardes!
215. Nem mais um passo! ladrdes!
216. Se os outros roubam as bolsas,
217. V0s roubais os coracdes!...

218. Entram trés negros possantes,
219. Brilham punhais traicoeiros...
220. Rolam por terra os primeiros
221. Da morte nas contorgoes.

222. Um momento depois a cavalgada

223. Levava a trote largo pela estrada

224, A crianga a chorar.

225. Na fazenda o azorrague entdo se ouvia
226. E aos golpes - uma doida respondia
227. Com frio gargalhar!...

O poeta mescla diferentes estruturas para as estrofes, por exemplo, inicia com uma
quadra e em seguida duas estrofes com 9 e 11 versos, respectivamente. Insere, assim como em
“A Cangdo do Africano”, dentro do poema, por meio voz da personagem, uma cancao
composta com a regularidade de uma quadra, disposta em 6 estrofes, seguindo a rima
alternada (ABAB), o0 que Ihe da uma musicalidade similar a Canc¢édo do Exilio, de Gongalves
Dias. E outro dos poemas incompletos de Castro Alves, como se pode perceber pelas linhas
pontilhadas presentes entre 0s versos 98 e 99 e entre 0s versos 221 e 222.

“Tragédia no Lar” é um poema denso e carregado de cenas fortes, tem-se a impresséo,
a medida que se adentra na poesia, que todos o0s elementos de resisténcia que o leitor possa ter
em relacdo aos cativos, verso a verso vdo sendo minados até desaparecerem. Nao ha como se
manter indiferente diante da injustica que aos poucos o eu lirico nos mostra. A carga
dramadtica praticamente anula o termo “escrava”, colocando em evidéncia a relagdo materna.

O leitor, logo nos primeiros versos, se depara com uma cena que lhe é familiar. Se, o
poeta revisita a senzala, o leitor sente-se como diante da mesma cena de “A Cangdo do
Africano”, talvez esteja frente a frente com a mesma mae do poema anterior. A possibilidade

se justifica porque em ambos a cena ¢ a senzala imida e a escrava esta “junto ao fogo” (v. 5),
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cantando ao mesmo tempo que embala o filho. E importante essa ambiguidade da cena,
entretanto, pouco importa se € ou ndo a mesma. A semelhanca serve ao proposito do poeta
baiano de caracterizar a senzala, onde quer que se encontre uma, como um lugar de
sofrimento, tristeza, injustica e desumanizador.

Em “A Canc¢do do Africano”, o temor da mae ¢ que venham buscar seu filho em meio
a noite, por fim, o poema deixa em suspenso a possibilidade deste medo se concretizar. O
leitor, entdo, toma ciéncia em “Tragédia no Lar” de que o pior realmente aconteceu. Sem
hesitar o senhor arrancou do ber¢o a crianca para vendé-la, testemunhando que a mae, num
ato de desespero, atacou o0s “homens de pedra” (v. 197) que queriam levar seu filho. No fim, a
crianca é levada e a mée que enlouqueceu, devido ao trauma, € castigada no tronco pelo
“azorrague” (v. 225).

Ambos 0s textos poéticos dialogam, como que representando uma historia em
capitulos. Inconscientemente, tanto em um, como em outro poema, essa mae é tomada por um
sentimento que lhe oprime o peito. Enquanto que em “A Cangdo do Africano”, a escrava
embalando seu filho faz um duo com outro cativo, em “Tragédia no Lar”, ela canta sozinha. E
um canto nefasto e cheio de dor, com estrofes apresentadas em quadra, repetindo-se o Ultimo
Verso, no primeiro da estrofe seguinte.

O eu poético mais atento percebe essa aflicdo e pergunta:

Por que tremes, mulher? Que estranho crime,
Que remorso cruel assim te oprime

E te curva a cerviz?

O que nas dobras do vestido ocultas?

E um roubo talvez que ai sepultas?

E seu filho... Infeliz!... (v. 75-80).

O medo se explica pelo tropel que chegou a casa grande. A mde sente-se ameagada
pela representagdo daqueles homens, “figuras pelo sol tisnadas, ldbricas,/ sorrisos sensuais,
sinistro olhar,/ Os bigodes retorcidos” (v. 57-59), que chegaram a fazenda. O enunciador, ao
chamar de infeliz a crianga que a mae esconde “[...] nas dobras do vestido [...]” (v. 78), j&
antecipa seu infortunado destino. O medo da mée é repassado ao leitor que, para servir como

testemunha da crueldade do ato que se apresenta, € convidado a senzala:

Leitor, se ndo tens desprezo

De vir descer as senzalas,

Trocar tapetes e salas

Por um alcouce cruel,

Vem comigo, mas... cuidado...

Que teu vestido bordado

Néo fique no chdo manchado,

No chéo do imundo bordel (v. 99-106).
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Conforme Amado (2010, p. 101), o poeta fez excecdes para “que nao viessem aqueles
que estavam naturalmente incapacitados de sentir a desgraca do negro e de com ela se
solidarizar”. E um convite explicito para que o leitor passe a perceber o que se desenrola
nesse “bordel”, referindo-se a um lugar onde, por dinheiro o corpo de outrem pode ser
possuido/vendido. O poeta comparando escravismo e prostituicdo mostra que ambos sdo
vergonhosos aos olhos da moral.

Com os pés na lama da senzala, o leitor observa que os homens entram nela e a crianca
é apresentada aos seus possiveis novos donos. A mae resiste em entrega-la. O senhor, do alto
de sua autoridade, com voz fremente e olhar impositivo esbraveja. A tensao vai aumentando,
e o didlogo que se trava entre a cativa ¢ o senhor “tem todas as escalas do amor materno. Ela
pede, suplica, implora, ndo a ouve o senhor, que ela é apenas uma negra. Mas quando véo
tomar da crianca ela € mée, a escrava ja acabou. E os faz recuar, é uma leoa que defende seu
filho” (AMADO, 2010, p. 102). O eu lirico chama a atengdo do leitor para a mudanga de

cena:

Mudou-se a cena. Ja vistes

Bramir na mata o jaguar,

E no furor desmedido

Saltar, raivando atrevido.

O ramo, o tronco estalar,

Morder os cées que o0 morderam...
De vitima feita algoz,

Em sangue e horror envolvido
Terrivel, bravo, feroz? (v. 201-209)

O poeta condoreiro inverte, neste trecho, o aspecto da animalizacdo dos escravos. A
analogia reportava os cativos, até entdo, a animais domesticados, porém, aqui, a escrava
aparece como o selvagem “jaguar” (v. 202), que diante do perigo iminente, passa a atacar
como forma de defender-se. E a cativa diante da possibilidade de ver seu status de mae
acabar. Surge deste modo, nos versos castroalvinos, a rebeldia dos subjugados como elemento
instintivo e de auto-protecao.

A maternidade escrava era negocio rentavel para os senhores, segundo Freyre (2004a,
p. 399), “Joaquim Nabuco colheu em um manifesto escravocrata de fazendeiros as seguintes
palavras, tdo ricas de significacdo: ‘a parte mais produtiva da propriedade escrava é o ventre
gerador’”. Contudo, como 0 poeta nos mostrou, essa maternidade era extremamente
traumatica para a mée cativa, em outras palavras:

Ser mée é um crime, ter um filho - roubo!
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Ama-lo uma loucura! Alma de lodo,
Para ti - ndo ha luz.

Tens a noite no corpo, a noite na alma,
Pedra que a humanidade pisa calma,
— Cristo que verga a cruz! (v. 81-86).

Ao contrario das meninas brancas “que eram encaminhadas para o recolhimento de
freiras, onde aprendiam a ler, contar, escrever e bordar, enquanto esperavam um marido”
(DEL PRIORE, 1999, p. 52), portanto, preparadas desde a infancia pra serem boas esposas e
boas maes, e 0 irdnico reside nesse aspecto, pois eram as “maes-pretas”, as amas-de-leite
quem cuidavam dos filhos das sinhas, as cativas tinham seu papel de mée reduzido ao simples
e animalesco ato de reproducéo. Seus filhos ndo lhe pertenciam, eram antes a promessa de um
bom negocio para o seu senhor, ou a continuidade de seu grupo de escravos.

“Vozes d’Africa” é outro poema que estabelece um didlogo com “Tragédia no Lar”,
naquele, o continente africano queixando-se, assevera: “Meus filhos — aliméaria do universo,/
Eu — pasto universal...” (v. 101-102), figurando como uma fazenda produtora de animais
para o trabalho. Neste, a fazenda € o espago maior do qual a senzala, ambiente onde se
desenrola a acdo, faz parte. A animalizacdo dos cativos surge através de algumas expressdes
destacadas pelo poeta, como “fazenda” (v. 55) e “rebenque” (v. 61), um tipo de chicote. Pode-
se constatar ainda que os homens que chegam a fazenda sdo descritos como quem lida com
animais (v. 61-66). O proprio ato dos compradores de analisar o escravo, assim como do
senhor em querer vendé-lo, reforcam ainda mais essa impressao.

O apelo de Castro Alves reside para além da simples dendncia da zoomorfismo e da
brutalizacdo do negro, indo ao encontro dos sentimentos gerados na relacdo entre a crianca
branca, neste caso o leitor com a sua (provavel) ama-de-leite, ou despertados por meio da
amizade e convivio com as criangas escravas, e também na relacdo que os leitores tinham com
seus filhos, pois o eu poético, por meio da mae cativa argumenta com seu dono: “Senhor, v0s
tendes filhos... quem ndo tem?” (v. 166). Tenta, desesperadamente, posicionar o senhor em

seu lugar, ndo de escrava, mas de mae, e argumenta ainda:

Se alguém quisesse 0s vender
Havieis muito chorar

Havieis muito gemer,

Dirieis a rir — Perddo?! (v. 167-170).

Posto no lugar do escravo, o leitor entdo se da conta de que o sofrimento do cativo se
torna seu também, pois é impossivel ficar indiferente e ndo se solidarizar com mae e filho na

cena, em que “a crianga do berco ei-los arrancam/ Que os bracinhos estende e chora em vao”
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(v. 199-200). E 0 momento derradeiro e de maior comogdo do poema, capaz de provocar
forca suficiente para que a escrava mae, possuida por um misto de histeria e célera, parta
ferozmente contra esses homens “cobardes” (v. 214) e “ladroes” (v. 215) que querem levar
seu “favo de flor e mel” (v. 190).

Toda e qualquer relagdo de piedade que o poeta buscou tragar na sua obra precisa ser
entendida num contexto micro-historico, para que essa multiddo cativa, por meio de uma
“aproximacao plena de ternura [...] comece a ser compreendida e ndo permaneca reduzida a
escraviddo se for novamente mergulhada no anonimato coletivo da simples ‘forca de
trabalho”” (MATTQOSO, 2003, p. 11), assim como dentro de um contexto urbano, porque nele
0s escravos tinham certa “liberdade”. Na cidade o cativo “circula nas ruas, estabelece vinculos
com os homens livres humildes, seus irmdos trabalhadores, e sente-se, sem duvida, menos
prisioneiro de sua condic¢do do que o escravo rural” (MATTOSO, 2003, p. 111).

Muitos serviam de modo a auxiliar nos rendimentos de seus senhores, como era 0 caso
dos escravos de aluguel, ou dos escravos de ganho, que “recebiam um jornal (remuneracdo
por um dia de trabalho) oferecendo aos passantes bolos, doces, legumes, roscas e tortas”
(DEL PRIORE, 1999, p. 32), e esta pequena porcentagem que recebiam permitiu, a muitos,
acumular e comprar a propria alforria. No ambiente rural, apesar dos “lacos de compadrio”
(MATTOSO, 2003, p. 131), a maioria era apenas o “animal de carga”, o “instrumento de
producdo” que servia ao senhor. Segundo Freyre (2004, p. 539), os escravos domésticos eram
“beneficiados por uma assisténcia moral e religiosa que muitas vezes faltava aos do eito” e
esclarece que, mesmo batizados e trabalhando na casa grande, havia uma hierarquia nesses
trabalhos, de onde se observava que o status variava de “quase pessoa de familia ao de quase
animal ou quase bicho” (FREYRE, 2004a, p. 568). Foi a brutalidade do mundo rural que o
poeta denunciou, mas o fez para os moradores do espaco urbano, mais acostumados a ver 0s
escravos com certa autonomia e cujo contato, muitas vezes, deixava a condicdo de um ou de
outro de lado.

O poeta retornou a questdo da maternidade escrava no poema “Mater Dolorosa”, de
1865.

MATER DOLOROSA

Deixa-me murmurar a tua alma um adeus
eterno, em vez de lagrimas chorar sangue,
chorar o sangue de meu coragéo sobre meu
filho; tu deves morrer, meu filho, tu

deves morrer.

NATHANIEL LEE
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Meu Filho, dorme, dorme o sono eterno
No bergo imenso, que se chama - o céu.
Pede as estrelas um olhar materno,
Um seio quente, como 0 Seio meu.

el NS

Ai! borboleta, na gentil crisalida,
As asas de ouro vais além abrir.

Ai! rosa branca no matiz tdo palida,
Longe, tdo longe vais de mim florir.

o No o

9. Meu filho, dorme... Como ruge o norte
10. Nas folhas secas do sombrio chéo!...
11. Folha dest'alma como dar-te a sorte?...
12. E tredo, horrivel o feral tufo!

13. Nao me maldigas... Num amor sem termo
14. Bebi a forca de matar-te... a mim...

15. Viva eu cativa a solugar num ermo...

16. Filho, sé livre... Sou feliz assim...

17. - Ave - te espera da lufada o acoite,
18. - Estrela - guia-te uma luz falaz.

19. - Aurora minha - s6 te aguarda a noite,
20. - Pobre inocente - ja maldito estas.

21. Perddo, meu filho... se matar-te é crime...
22. Deus me perdoa... me perdoa ja.

23. A fera enchente quebraria o vime...

24. Velem-te os anjos e te cuidem Ia.

25. Meu filho dorme... dorme o sono eterno
26. No berco imenso, que se chama o céu.
27. Pede as estrelas um olhar materno,

28. Um seio quente, como 0 seio meu.

As sete estancias poéticas desse texto apresentam-se organizadas em quadras, ritmadas
pelo modelo de rima alternada (ABAB), com versos decassilabos. A primeira estrofe é a
mesma que finaliza o poema. O titulo da poesia faz referéncia a Nossa Senhora das Dores e, 0
simbolismo dessa composicdo flerta com a imagem cristd de sacrificio. Essa “Maria”, ndo s6
assiste como é também a responsavel pelo sacrificio de seu filho.

N&o temos, inicialmente, informacbes sobre tempo, nem espaco, em suma, a cena €
bem simples. A mée escrava fala com a sua crianca. O leitor € levado, a primeira vista, a
imaginar que essa “Mater Dolorosa” nina em seus bragos o cadaver do filho, impressao
expressa no verso 1, como que murmurando a alma deste um adeus, numa correspondéncia

com os versos de Nathaniel Lee, usados na epigrafe. No poema, 0s escravos sdo novamente
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zoomorfizados, mas ndo bestializados, uma vez que, a crianca - se assim podemos chama-la-,
aparece como ‘“borboleta, na gentil crisalida” (v. 5), claramente, caracterizada como um
elemento fragil e belo. Contudo, pode-se perceber dois momentos distintos nessa composicéo,
0 primeiro estd presente entre 0s versos 17 e 20, que se apresentam iniciados por um
travessdo, diferentemente dos demais, indicando a fala da personagem, em voz alta, ja 0s
outros, demonstram o pensamento materno, uma fala interna. Percebe-se, entéo, que o filho
ndo esta nos bracos da mée e sim no seu ventre, tese confirmada pelo verso 5, pois o bebé-
feto, chamado de “borboleta”, se encontra ainda na “gentil crisalida”. O leitor presencia ndo
um infanticidio, mas um aborto. Os versos 17-20 mostram que ainda ha vida no ventre
materno, entretanto, no restante, o aborto é fato consumado, passando a mae a justificar-se e
pedir perdéo.

Ela sabia que o filho precisava morrer, tal como a mée que a epigrafe apresenta. A
cativa reporta-se ao fruto de seu ventre como “- pobre inocente - ja maldito estas” (v. 20), ou
seja, teria pela frente uma vida de sacrificios, morrendo enquanto ser humano, pois como
subjugado esse carater lhe seria retirado, ou entdo, a morte provocada pela mae. Cogitou ainda
em deixa-lo nascer e logo ap6s o abandonar, seguindo o exemplo da histéria biblica de
Moisés, mas percebeu que “a fera enchente quebraria o vime...” (v. 23). A felicidade estaria
alijada de sua vida tanto num como em outro destino. O aborto acabou sendo a escolha.

Em “A mae do Cativo”, de 1868, podemos encontrar, possivelmente, a mesma mae.
Ela esta feliz com a gravidez, mas depara-se com a triste constatacdo de um futuro de dor e

sofrimento para seu filho.

A MAE DO CATIVO

Le Christ a Nazareth, atix jours de son enfance
Jouait avec la croix, symbole de sa mort;

Meére du Polonais! qu'il apprene d'avance

A combattre et braver les outrages du Sort.

Qu'il couve dans son sein sa colére et sa joie
Qu’il ses discours prudents distillent le venin,
Comme un aime obscur que son coeur se reploie
A terre, & deux genoux, qu'il rampe comme un
nain

(MICKIEWICZ - A Mée Polaca)

1. O mée do cativo! que alegre balancas
2. A-rede que ataste nos galhos da selva!
3. Melhor tu farias se a pobre crianca
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13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

21.
22,
23.
24,

25.
26.
217.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.

Cavasses a cova por baixo da relva.

O mée do cativo! que fias a noite

As roupas do filho na choga da palha!
Melhor tu farias se ao pobre pequeno
Tecesses 0 pano da branca mortalha.

Misérrima! E ensinas ao triste menino

. Que existem virtudes e crimes no mundo
. E ensinas ao filho que seja brioso,
. Que evite dos vicios o0 abismo profundo ...

E louca, sacodes nesta alma, inda em trevas,
O raio da espr'anga... Cruel ironia!

E ao passaro mandas voar no infinito,
Enquanto que o prende cadeia sombria! ...

O Mée! ndo despertes est'alma que dorme,
Com o verbo sublime do Martir da Cruz!

O pobre que rola no abismo sem termo

P’ra qu'ha de sonda-lo... Que morra sem luz.

N&o vés no futuro seu negro fadario,
O cega divina que cegas de amor?!
Ensina a teu filho - desonra, misérias,
A vida nos crimes - a morte na dor.

Que seja covarde... que marche encurvado...
Que de homem se torne sombrio reptil.
Nem core de pejo, nem trema de raiva

Se a face Ihe cortam com o latego vil.

Arranca-o do leito... seu corpo habitue-se
Ao frio das noites, aos raios do sol.

Na vida - s6 cabe-lhe a tanga rasgada!
Na morte - sé cabe-lhe o roto lencol.

Ensina-o que morda... mas pérfido oculte-se
Bem como a serpente por baixo da cha

Que impavido veja seus pais desonrados,
Que veja sorrindo mancharem-lhe a irma.

Ensina-lhe as dores de um fero trabalho...
Trabalho que pagam com putrido péo.
Depois que 0s amigos agoite no tronco...
Depois que adormeca co'o sono de um cdo.

Crianca - ndo trema dos transes de um martir!



42. Mancebo - ndo sonhe delirios de amor!
43. Marido - que a esposa conduza sorrindo
44. Ao leito devasso do préprio senhor! ...

45. Sao estes 0s cantos que deves na terra
46. Ao misero escravo somente ensinar.
47. O Mée que balancas a rede selvagem
48. Que ataste nos troncos do vasto palmar.

49. O Mae do cativo, que fias a noite

50. A luz da candeia na choca de palhal
51. Embala teu filho com essas cantigas...
52. Ou tece-lhe o pano da branca mortalha.

Este é um poema dividido em trés cantos, com estrofes organizadas em quadras, no
qual a mae escrava aparece aos olhos do leitor pela descricdo do eu lirico, que chama a
atencao dela, “O mae do cativo”, no verso 1, mas este chamamento traz ligado a si, um misto
de pena e apelo, muito por conta da mensagem que sera passada. O leitor encontra uma
empolgada mée fazendo os preparativos para receber seu bebé: “O mae do cativo! que fias a
noite/ As roupas do filho na choga de palha!” (v. 5-6). Com o bebé ainda no ventre, sonha
com um futuro melhor para ele, porém, é advertida da ironia desse pensamento, pois viver

COMO escravo € morrer como pessoa:

E louca, sacodes nesta alma, inda em trevas,

O raio da espr’anga... Cruel ironia!

E ao péssaro mandas voar no infinito

Enquanto que o prende cadeia sombria (v. 13-16).

A partir de entdo, ela passara a ter consciéncia de que seu bebé ndo pode vir a este
mundo para servir e sofrer como escravo. Nos versos 21 e 22, o enunciador surge com vistas a
desencorajar a mae de ter seu filho, pois seu desejo de té-lo Ihe impede de ver que esta crianca
tera pela frente “desonra, misérias/ A vida nos crimes — a morte na dor” (v. 23-24).

Castro Alves apresenta Os Escravos como a odisséia dos africanos em terras hostis,
onde a luta pela liberdade toma todas as acBes e pensamentos dos personagens. Os poemas
que a compdem se comunicam no conjunto da obra, constroem uma historia quase Unica,
onde uma personagem aparece em mais de um poema, apresentando uma sequéncia ldgica,
contudo, ndo cronoldgica, pois o0 poeta baiano retoma temas ja tratados. Se o medo de ter o
filho levado de seus bragos aparece em “A Cancao do Africano”, ele se concretiza em

“Tragédia no Lar”. O mesmo modelo usou para compor “Mater Dolorosa” ¢ “A Mae do
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Cativo”. Neste, o eu poético alerta a mae, que ao contrario dos preparativos para receber o
filho, “melhor tu farias se a pobre crianga/ Cavasses a cova por baixo da relva” (v. 3-4) e se
“tecesses 0 pano da branca mortalha (v. 8).

Em “Mater Dolorosa” o conselho ¢ seguido, através do ato desesperado da mae que,
ndo suportado a ideia de ter o filho como escravo, a leva cometer o infanticidio/aborto. Nao é
um simples ato frio e mecanico, pelo contrario, o eu lirico nos mostra que a beleza da vida
dessa mae, a qual seria ver seu filho crescer, ndo acontecera diante de seus olhos, e ela esta

consciente disso, conforme seu lamento:

Ai! borboleta, na gentil crisalida,

As asas de ouro vais além abrir.

Ai! rosa branca no matiz tao palida,

Longe, tdo longe vais de mim florir (v. 5-8).

A justificativa dada pela mée, o ideal de liberdade, suplanta o ato criminoso. Ela sabe
que ndo pode legar seu destino ao filho amaldigoado desde a concepgdo. Assim, se confessa

ao filho:

N&o me maldigas... Num amor sem termo
Bebi a forca de matar-te a mim

Viva eu cativa a solugar num ermo...

Filho, sé livre... Sou feliz assim... (v. 13-16).

O que a escrava pode oferecer a seu filho é a liberdade na morte ou a vida na
escraviddo. Uma vida desonrada, triste e de arduo trabalho, pago “com putrido pao” (v. 38).
Essa mae deve ensinar ao filho “que existem virtudes e crimes no mundo/ E ensinas ao filho
que seja brioso,/ Que evite dos vicios o abismo profundo...” (v. 10-12). Uma vida de
submisséo e sofrimento.

“A Mae do Cativo” interage ainda com dois outros poemas, primeiramente na questao
do escravo que vé a desonra de sua irma no leito do senhor, tratado em “O Sibarita Romano”,
reaparece aqui, no verso 36: “Que veja sorrindo mancharem-lhe a irma”. Da mesma forma, o
mote presente em “Suplica”, do senhor que prostitui a mulher do escravo, aqui ¢ retomado nos
versos 43 e 44: “Marido — que a esposa conduza sorrindo/ Ao leito devasso do proprio
senhor!...”.

Essa “Mater Dolorosa”, depois de ponderar todas as implicagdes de deixar seu filho
viver, pede o seu perdao, e ndo esta certa do que cometeu é crime, uma vez que entende ela
que Deus a perdoarad imediatamente, devido a causa nobre de seu ato, e claro, também porque
Ele sacrificou seu préprio filho. Conforme o eu lirico, eram dois e antagdnicos os caminhos

pelos quais essa mae poderia encaminhar seu filho: ou ensinaria ele a se tornar um bom
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escravo ou tecer-lhe-ia “o pano da branca mortalha” (v. 8). Oliveira (2007, p. 64) afirma que
“o infanticidio funciona enquanto profilaxia ao futuro sofrimento, certamente trazido pela
condigdo escrava”, neste poema a mae nao vé outro caminho, é a Unica forma de evitar que
seu filho sofra.

Castro Alves nos deu, nestes dois poemas, a conhecer uma das inimeras formas pelas
quais 0s subjugados resistiram ao cativeiro, pois “os escravizados haviam marcado, e
continuariam marcando, ininterruptamente, até a Abolicdo, sua oposicdo visceral a
escraviddo, por meio dos atos de resisténcia simples e complexos, surdos e abertos,
conscientes e inconscientes” (MAESTRI, 2011, p. 29), por meio dos quilombos, assassinatos
de seu escravizadores, do banzo, do suicidio, através, entre outras formas, do vicio “de comer
terra” (FREYRE, 20044, p. 451), e também pelo infanticidio. O casamento entre individuos
de etnias diferentes levava as mulheres escravas a ter poucos filhos, “muitas delas recorriam
ao aborto a fim de evitar a escravidao de seu filho (MATTOSO, 2003, p. 127)”. Esse ato
“pode ser lido também como estratégia pessoal e coletiva de luta entre escravos e senhores, na
medida em que os produtos dos ventres das escravas, antes da Lei de 1971°, eram a0 mesmo
tempo frutos gerados por elas mesmas e bens do senhor” (OLIVEIRA, 2007, p. 64).

As criangas nascidas em cativeiro forjavam sua personalidade diante de dois mundos
distintos que interagiam por meio da hipocrisia velada. A crianga escrava se tornava o
moleque dentro da casa-grande, onde “desde cedo dedicavam-se a atividades domésticas:
levavam recados ou copos de agua para a ‘iaia’, abanavam as moscas da sala com grandes
leques, carregavam o missal ou o guarda chuva do senhor” (DEL PRIORE, 1999, p. 33), ou o
“leva-pancadas, [...] espécie de vitima, a0 mesmo tempo que camarada de brinquedo”
(FREYRE, 2003, p.113), a0 passo que “sua comunidade tenta absorvé-la” (MATTOSO, 2003,
p. 128), entretanto, seu lugar nessa organizacao social fica claro entre os 7 e 8 anos, quando o
pai branco passava a ser o senhor, perdendo aquela aura de bondade que encontrava enquanto
ainda era o moleque.

Com “Lucia”, poema incompleto, escrito em Sao Paulo no ano de 1868, Castro Alves

tratou da relacédo entre senhores e as criangas escravas que frequentavam a casa-grande.

LUCIA

POEMA

® O autor referindo-se a Lei do Ventre Livre, errou na datagdo. O correto € 1871, conforme BOULOS (2012, p.
249).
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Na formosa estacdo da primavera
Quando 0 mato se arreia mais festivo,
E o0 vento campesino bebe ardente

O agreste aroma da floresta virgem...
Eu e Lucia, corriamos — criangas —
Na veiga, no pomar, na cachoeira,
Como um casal de colibris travessos
Nas laranjeiras que o Natal enflora.

NN E

9. Elaeraa cria mais formosa e meiga

10. Que jamais, na Fazenda, vira o dia ...

11. Morena, esbelta, airosa... eu me lembrava

12. Sempre da corca arisca dos silvados

13. Quando via-lhe os olhos negros, negros

14. Como as plumas noturnas da gradina;

15. Depois... quem mais mimosa e mais alegre?...
16. Sua boca era um passaro escarlate

17. Onde cantava festival sorriso.

18. Os cabelos caiam-lhe anelados

19. Como doudos festdes de parasitas...

20. E a graga... 0 modo... o coragdo tdo meigo?!...

21. Ai! Pobre Ldcia... como tu sabias,

22. Festiva, encher de afagos a familia,

23. Que te queria tanto e que te amava

24. Como se fosses filha e ndo cativa...

25. Tu eras a alegria da fazenda;

26. Tua senhora ria-se, contente

27. Quando enlacavas seus cabelos brancos
28. Co'as roxas maravilhas da campina.

29. E quando & noite todos se juntavam,
30. Aos reflexos doirados da candeia,

31. Na grande sala em torno da fogueira,
32. Entdo, Lducia, sorrindo eu murmurava:
33. "Meu Deus! um beija-flor fez-se crianga...
34. Uma crianca fez-se mariposa!"

35. Mas um dia a miséria, a fome, o frio,
36. Foram pedir um pouso nos teus lares...
37. A mesa era pequena... Pobre Lucial
38. Foi preciso te ergueres do banquete
39. Deixares teu lugar aos mais convivas...

40. Eu me lembro... eu me lembro... O sol raiava.
41. Tudo era festa em volta da pousada...

42. Cantava o galo alegre no terreiro,

43. O mugido das vacas misturava-se

44. Ao relincho das éguas que corriam



45.
46.

47.
48.
49.
50.

51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.

68.
69.
70.

71.
72.
73.
74,
75.
76.

77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

De crinas soltas pelo campo aberto
Aspirando o frescor da madrugada.

Pela ultima vez ela chorando

Veio sentar-se ao banco do terreiro...
Pobre criancal! que conversas tristes
Tu conversaste entdo co'a natureza.

"Adeus! p’ra sempre, adeus, 6 meus amigos,
Passarinhos do céu, brisas da mata,
Patativas saudosas dos coqueiros,
Ventos da varzea, fontes do deserto!...
Nunca mais eu virei, pobres violetas,
Vos arrancar das moitas perfumadas,
Nunca mais eu irei risonha e louca
Roubar o ninho do sabié choroso...
Perdoai-me que eu parto para sempre!
Venderam para longe a pobre Lucia!...

. Entéo ela apanhou do mato as flores

. Como outrora enlagou-as nos cabelos,

. E rindo de chorar disse em solugos:

. "N&o te esquecas de mim que te amo tanto..."

. Depois além, um grupo, informe e vago,
. Que cavalgava o dorso da montanha,
. la esconder-se, transmontando o topo. . .

Neste momento eu vi, longe... bem longe,
Ainda se agitar um lenco branco...
... Era o lencinho tremulo de Lucia...

EPILOGO

Muitos anos correram depois disto ...

Um dia nos sertdes eu caminhava

Por uma estrada agreste e solitaria,

Diante de mim uma mulher seguia,

— Co' 0 cantaro a cabeca — pés descalcos,
Co'os ombros nus, mas palidos e magros ...

Ela cantava, com uma voz extinta,

Uma cantiga triste e compassada ...

E eu que a escutava procurava, embalde,
Uma lembranca juvenil e alegre

Do tempo em que aprendera aqueles versos...

De repente, lembrei-me... "Ldcia! Lacia!"
... A -mulher se voltou ... fitou-me pasma,
Soltou um grito... e, rindo e solucando,
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85. Quis para mim lancar-se, abrindo os bracos.
86. ... Mas subito estacou ... Nuvem de sangue
87. Corou-lhe o rosto palido e sombrio ...

88. Cobriu co'a méo crispada a face rubra

89. Como escondendo uma vergonha eterna ...
90. Depois, soltando um grito, ela sumiu-se

91. Entre as sombras da mata ... a pobre Lucial

E com a descricéo idilica da paisagem, em plena primavera, que o leitor encontra-se
com Lucia e com 0 eu poético, ainda criangas, ambos correndo em meio a esse cenario
paradisiaco, entretanto, essa € uma cena do passado, que traz a0 poema uma sensacdo de
liberdade “corriamos — criangas —” (v. 5), corroborada com a imagem comparativa usada pelo
enunciador: “Como um casal de colibris travessos” (v. 7). A beleza do ambiente esta
intimamente ligada com o estado de espirito de Lucia. A “primavera” caracteriza esse
momento da infancia como feliz, antes de ser vendida. O poeta insere entdo, um tempo de
inverno, indicado pelos substantivos “miséria”, “fome” e “frio”, no verso 35, opondo-se desta
forma a primavera. Muitos anos depois, afirma o eu lirico que, “um dia nos sertdes eu
caminhava/ Por uma estrada agreste e solitaria”, quando reencontra Lucia. A aspereza do
cenario, estd em sintonia com a tristeza que se apossa da personagem, presente na “voz
extinta” (v. 77) que expressa “uma cantiga triste € compassada” (v. 78).

Sua beleza foi-se embora. Em tempo de crianga, “ela era a cria mais formosa e meiga”
(v. 9) da fazenda, “morena, esbelta, airosa...” (v. 11), olhos negros “como as plumas noturnas
da grauna” (v. 14) e ariscos como a “corga arisca dos silvados” (v. 12). Ninguém era mais
“mimosa ¢ mais alegre” (v. 15) que Lucia, “sua boca era um passaro escarlate” (v. 16). No
entanto, o reencontro apresenta ao enunciador uma mulher “co’os ombros nus, mas palidos e
magros...” (v. 76), seus pés estdo descalcos reforcando a ideia de pobreza.

A intimidade de Lucia com a natureza, a levou, apds saber de sua venda, a despedir-se
de seus amigos: passaros, brisa das matas, ventos das varzeas, as violetas. O leitor tem a
sensacdo de que ela da adeus a propria felicidade, pressentindo a quadro de amarguras que a
espera.

A relacdo dessas duas criancas, dessa amizade gira em torno da devocdo, talvez amor,
pois 0 enunciador, entre 0 espanto e 0 encantamento com a beleza de Lucia afirma para si
mesmo: “Meu Deus! um beija-flor fez-se crianga.../ Uma crianca fez-se mariposa!” (v. 33-34),
representando a metamorfose da bela menina em linda mulher. Lucia, por sua vez, ao
despedir-se diz para alguém, provavelmente para o eu lirico: “ ndo te esquecas de mim que te

amo tanto...” (v. 64).
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E, possivelmente, uma relagio entre cativos. Liicia sim, a pele “morena” (v. 11), os
cabelos “anelados” (v. 18) e sua venda a caracterizam como escrava. O destaque das palavras
“cria” (v. 9), “fazenda” (v. 10 e 25), e “senhora” (v. 26), nao deixam o leitor se esquecer de
sua condigdo inferior, semelhante a um animal. Mesmo vivendo uma liberdade relativa,
mesmo sendo amada como “filha e ndo cativa” (v. 24), ainda assim sua condi¢do era o
cativeiro. O amor de sua senhora néo foi suficiente para dar-lhe a alforria. Embora recebesse
um tratamento diferenciado, ndo era senhora de si. Era a propriedade, investimento da familia
branca, tanto que, num momento de dificuldade financeira se desfizeram dela.

N&o temos indicacbes sobre as caracteristicas fisicas do sujeito poético, porém,
referindo-se a “tua senhora” (v. 26), o eu lirico indica o status de “dama de companhia” de
Lucia e, expressa a sua condi¢do ao lembrar-se de todos reunidos a noite sob a luz da
“candeia” (v. 30), “na grande sala em torno da fogueira” (v. 31). O poeta usa a fogueira em
outros poemas, como “A Cangdo do Africano” e “Tragédia no Lar” simbolizando um
elemento agrupador dos escravos na senzala, a sala grande como cita o eu lirico.

O poema apresenta como parte final um epilogo, onde o sujeito poético conclui a
narracdo de suas lembrancas, recordando entdo, 0 momento que a encontrara novamente,
reconhecendo Lucia pelos versos que cantava. Lucia, contudo, entre feliz, espantada e triste,
com vergonha fugiu. O que aconteceu a ela, ndo é contado, mas 0 poeta permite ao leitor
perceber que ndo houve felicidade nesse tempo. A “vergonha eterna” (v. 89) que procurava
esconder, permite que especulemos, ndo mais que isso, da possibilidade de Ldcia ter sido
prostituida pelo novo senhor, ou passou a ganhar a vida dessa forma. O que lhe aconteceu
possibilita ao leitor compreender que no cativeiro a felicidade é algo fugaz ou inexistente.

A maternidade desfeita por meio da morte da mée cativa, foi o tema utilizado por

Castro Alves nos poemas “A crianga”, de 1865 e “A Orfa na Sepultura”, ndo datado.

A CRIANCA

Que veux-tu, fleur, beau fruit, ou l'oiseau merveilleux?
Ami, dit I'enfant grec, dit I'enfant aux yeux bleus,
Je veux de la poudre et des balles.

VICTOR HUGO (Les Orientales)

. Que tens crianga? O areal da estrada
Luzente a cintilar

Parece a folha ardente de uma espada.

Tine o sol nas savanas. Morno é o vento.
A sombra do palmar

AW
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6. O lavrador se inclina sonolento.

7. E triste ver uma alvorada em sombras,
8. Uma ave sem cantar,

9. O veado estendido nas alfombras.

10. Mocidade, és a aurora da existéncia,
11. Quero ver-te brilhar.

12. Canta, crianga, és a ave da inocéncia.

13. Tu choras porque um ramo de baunilha

14, Né&o pudeste colher,

15. Ou pela flor gentil da granadilha?

16. Dou-te, um ninho, uma flor, dou-te uma palma,
17. Para em teus labios ver

18. O riso — a estrela no horizonte da alma.

19. Ndo. Perdeste tua mae ao fero acoite

20. Dos seus algozes vis.

21. E vagas tonto a tatear a noite.

22. Choras antes de rir... pobre criancal...
23. Que queres, infeliz?...

24. — Amigo, eu quero o ferro da vinganca.

A ORFA NA SEPULTURA

Minha mae, a noite € fria,
Desce a neblina sombria,
Geme o riacho no val

E a bananeira farfalha,

Como o som de uma mortalha
Que rasga o0 génio do mal.

Sk~ wd PR

7. N&o vés que noite cerrada?

8. Ouuviste essa gargalhada

9. Na mata escura? ai de mim!
10. Mé&e, 6 mae, tremo de medo.
11. Oh! quando enfim teu segredo,
12. Teu segredo tera fim?

13. Foi ontem que a Ave-Maria
14. O sino da freguesia,

15. Me fez tanto solucar.

16. Foi ontem que te calaste...

17. Dormiste . . os olhos fechaste...
18. Nem me fizeste rezar! ...

19. Sentei-me junto ao teu leito,
20. 'Stava téo frio o teu peito,
21. Que eu fui o fogo aticar.



22.
23.
24,

25.
26.
217.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.

49,
50.
51.
52.

53.
54.
55.
56.

57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.

Parece que entdo me viste
Porque dormindo sorriste
Como uma santa no altar.

Depois o fogo apagou-se,
Tudo no quarto calou-se,

E eu também calei-me entao.
Somente acesa uma vela
Triste, de cera amarela,
Tremia na escuridao.

Apenas nascera o dia,

A voz do maridedia

Saltei contente de pé.
Cantavam os passarinhos
Que fabricavam seus ninhos
No telhado de sapé.

Porém tu, por que dormias,
Por que ja ndo me dizias
"Filha do meu coragéo?"
‘Stavas aflita comigo?
Mée, abracei-me contigo,
Pedi-te embalde perdéo...

Chorei muito! ai triste vidal
Chorei muito, arrependida
Do que talvez fiz a ti.
Depois rezei ajoelhada

A reza da madrugada

Que tantas vezes te ouvi:

"Senhor Deus, que apés a noite
"Mandas a luz do arrebol,
"Que vestes a esfarrapada
"Com o manto rico do sol,

"Tu que dés a flor o orvalho,
"As aves 0 céu e 0 ar,

"Que das as frutas ao galho,
"Ao desgracado o chorar;

"Que desfias diamantes
"Em cada raio de luz,

"Que espalhas flores de estrelas
"Do céu nos campos azuis;

"Senhor Deus, tu que perdoas
"A toda alma que chorou,
"Como a clicia das lagoas,



64.

65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72.

73.
74,
75.
76.
77,
78.

79.
80.
81.
82.
83.
84.

85.
86.
87.
88.
89.
90.

91.
92.
93.

94. No leito onde a rosa medra

95. Tu tens por lencol a pedra,

96. Por travesseiro uma cruz.

97. E muito estreito esse leito?

98. Que importa? abre-me teu peito

99. — Ninho infinito de amor.

100. Palmeira — quero-te a sombra.
101. Terra — da-me a tua alfombra.
102. Santo fogo — o teu calor.

103. Mée, minha voz ja me assusta...
104. Alguém na floresta adusta

105. Repete 0s solucos meus.

"Que a agua da chuva lavou;

"Faze da alma da inocente
"O ninho do teu amor,
"Verte o orvalho da virtude
"Na minha pequena flor.

"Que minha filha algum dia
"Eu veja livre e feliz! ...

"0 Santa Virgem Maria,
"Sé mée da pobre infeliz.”

Inda lembras-te! dizias,
Sempre que a reza me ouvias
Em prantos de a sufocar:
"Ail tém orvalhos as flores,
"Tu, filha dos meus amores,
"Tens o orvalho do chorar".

Mas hoje sempre sisuda

Me ouviste... ficaste muda,
Sorrindo n&o sei pra quem.
Quase entéo que eu tive medo...
Parecia que um segredo

Dizias baixinho a alguem.

Depois... sim... te carregaram
P'ra vir te esconder aqui.

Eu sozinha l& na sala...
‘Stava tdo triste a senzala...
Mée, para ver-te eu fugi...

E agora, 6 Deus!... se te chamo
N&o me respondes!... se clamo,
Respondem-me 0s ventos suis...

Depois... depois... me arrastaram...
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106. Sacode a terra... despertal...
107. Ou da-me a mesma coberta,
108. Minha mae... meu céu... meu Deus...

O primeiro poema foi composto em sextilha seguindo o esquema ritmico ABACBC,
apresentado em quatro estrofes. O segundo, também apresenta suas estancias poéticas em
formato de sextilha, mas a rima obedece a sequéncia AABCCB. Entre o0s versos 48 e 49, as
estrofes de “A Orfi na Sepultura”sofrem uma transformacdo na sua estrutura. O poeta
introduz, pela lembranca do sujeito poético, a oracdo que sua falecida mée rezava todas as
noites. Essa oracdo aparece em seis estrofes, organizadas em quadra, com rima cruzada
(ABAB).

Em ambos os poemas o cenario € o meio rural, e as historias se desenvolvem apos a
morte da mae. No primeiro a tristeza de uma crianca chama a atencdo do eu lirico, que tenta
em vao alegra-la: “mocidade, és a aurora da existéncia,/ Quero ver-te brilhar” (v. 10-11).
Logo depois, ndo sabendo o real motivo de seu pranto, faz-lhe uma oferta: “Dou-te, um ninho,
uma flor, dou-te uma palma,/ Para em teus labios ver/ O riso — a estrela no horizonte da alma
(v. 16-18). Tanto a davida em relacdo ao por que da tristeza dessa crianca, quanto a proposta
para por fim a ela, expressam certa ingenuidade do enunciador, sensacao que a propria figura
infantil Ihe inocula. O desfecho ja se encontra desenhado na sua propria percepcao e descri¢do
do cenério ermo e escaldante: o areal da estrada/ Luzente a cintilar/ Parece a folha ardente de
uma espada” (v. 1-3).

O poeta condoreiro usa a ingenuidade, estrategicamente, para apresentar 0s escravo ao
leitor e entdo surpreendé-lo. E uma critica ao tratamento dispensado pelos senhores a seus
cativos, que de certo modo, beirava em muitos casos a ingenuidade, pois esperavam que 0s
escravos se mantivessem sempre submissos, embora, usassem de métodos coercitivos para tal
propdsito. Na visdo do poeta, os agravos praticados pelos escravocratas, seriam 0s
responsaveis por despertar a consciéncia dos cativos e leva-los a redencéo.

O sujeito lirico toma conhecimento que esta crian¢a perdeu a mae “ao fero agoite/ Dos
seus algozes vis” (v. 19-20), e desde entdo “vagas tonto a tatear a noite./ Choras antes de rir...
pobre crianga!...” (v. 21-22), e, a0 perguntar 0 que essa crianca quer, recebe como resposta
segundo Amado (2010, p.103 ), “o desejo de vingan¢a, nunca uma reconciliagdo”. Nas
palavras do poeta: “- Amigo, eu quero o ferro da vinganga” (v. 24). E um “verso sintomatico,
este, porque atesta as dimensdes da injustica e do ressentimento, coroadas pelo desejo

‘natural’ de vinganca. O signo ‘ferro’ € o elemento que aponta para a devolucdo da morte, nas
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mesmas condic¢des/propor¢oes, aqueles que a trouxeram a progenitora” (OLIVEIRA, 2007, p.
89). Desta forma o poeta comecou a demonstrar, aos escravos (ouvintes de sua poesia), a
necessidade de uma revolucédo, de uma luta por parte de todos, tentou forjar uma consciéncia
de classe, consciéncia do poder que possuiam. Seus poemas apresentam um carater de “dor e
de revolta” (AMADO, 2010, P. 103), mostram a dor como elemento presente, mas Castro
Alves propde a revolta como futuro proximo.

Assim como esta crianca, outra chorando na sepultura da mée é cantada em “A Orfa
na Sepultura”. Invertem-se 0s papéis, se até entdo a méde chorava a morte do filho, agora a
vida ceifada foi a da mé@e amorosa, atenciosa e que como as outras, sofria com o destino
nefasto de sua filha, sonhava ela “que minha filha algum dia/ Eu a veja livre e feliz!...” (v. 69-
70), mas a morte a leva antes do sonho se realizar. Castro Alves, mais uma vez, se utiliza da
religido para igualar as personagens cativas e o leitor, todos sdo cristdos, filhos do mesmo
Deus.

O eu poético nos mostra uma morte na qual ndo sdo nem a dor, tampouco a tristeza
que tomam a escrava, e sim um sentimento de libertacdo e de éxtase, pois a escrava aparece
feliz perante os olhos da filha: “dormindo sorriste/ Como uma santa no altar” (v. 23-24);
“sorrindo ndo sei p’ra quem” (v. 81). O cendrio descrito amplia a desolag¢do e a solidao da
orfa:

Minha mée, a noite é fria,
Desce a neblina sombria,
Geme o riacho no val

E a bananeira farfalha,

Como o som de uma mortalha
Que rasga o génio do mal (v. 1-6)

Apos passar a noite velando o corpo da mée, confessa que depois das lagrimas de
saudade, tristeza e arrependimento, realizou a oracdo que ouvia da mae, na qual a falecida
sempre pedia a protecdo divina para a filha e a intersecdo da Virgem Maria: “Sé a mae da
pobre infeliz” (v. 72). Entdo, “me arrastaram.../ Depois... sim... te carregaram.../ P’ra vir te
esconder aqui (v. 85-87). A soliddo e a saudade fazem com que a filha fuja, em meio a noite,
para ver a mée, para estar s6 com ela e, mesmo clamando a Deus em suas oragdes, assim
como em “Vozes d’Africa”, ele ficou calado.

Sem a figura da mée, ndo podendo mais apoiar sua cabeca sobre seu peito, é com essa
imagem que o poeta nos descreve a Orfd diante da sepultura. A vida dessa criatura
desamparada se resume a um quadro de auséncia total, no qual ela perde seu “ninho infinito
de amor” (v. 99) , a sombra do descanso, 0 apoio e o calor reconfortante e protetor.
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Segundo Amado (2010), a crianca, descrita no poema homonimo pode ser a mesma
que foi arrancada dos bragos em “Tragédia no Lar”, mas para nos, esta crianga errante pode
ser a que aparece em “A Orfa na Sepultura”, porque pranteando é tomada por um sentimento
ainda ndo conhecido pelo leitor, mas como diz perante o timulo, “mde, minha voz ja me
assusta.../ Alguém na floresta adusta/ Repete os solugos meus” (v. 103-105). Sua voz assusta,
pois vai sendo invadida por um sentimento de revolta, de ¢dio. Esta orfa cuidou da mée no
leito de morte, mas 0 motivo do 6bito ndo nos é dado pelo poeta. Poderia ela estar ali, apos ser
castigada no tronco. Alguém na floresta também pranteia sozinho. Poderia ser outra vitima da
escraviddo, outra crianga que perdeu a mae sob agoites do “latego vil” (ALVES, 2001, p.
264), um possivel companheiro para unir-se a sua luta contra a barbarie do cativeiro, que
desejasse também “o ferro da vinganga” (ALVES, 2001, p. 231). Suplica, entdo, para que a
mé&e desperte ou para que ela tenha 0 mesmo destino.

O poeta ndo nos permite afirmar com certeza, se a crianga do poema homoénimo ¢ a
mesma que aparece em “A Orfd na Sepultura”, mas como nos informa Fiorin (2009) todo

texto permite varias leituras, mas ndo permite todas, ou seja, ha leituras erradas, pois

no interior do texto, sdo as relacdes entre as unidades que produzem significacéo.
Assim, os limites da interpretagdo ndo permitem, que no processo de leitura, se
facam associac@es livres ou que considerem simbolicas as unidades isoladas [...]. Ao
contrario, buscam-se conexdes internas ao texto e vinculagfes com outros textos e
discursos, e sdo essas relacdes que produzem a significacdo e controlam as leituras
possiveis (FIORIN, 2009, p. 49).

Partindo da premissa de que, em Os Escravos, Castro Alves construiu a jornada dos
africanos e seus descendentes aqui no Brasil, entendemos que, alguns poemas se caracterizam
como episédios da mesma historia, a qual perpassa toda a obra ou histérias que nela se
cruzam.

O escravo desamparado, sem familia, também foi representado pelo poeta condoreiro
em “A Cruz da Estrada” e “Antitese”, ambos de 1865.

A CRUZ DA ESTRADA

Invideo quia quiescunt.
LUTHERO (Worms)

Tu que passas, descobre-te! Ali dorme
O forte que morreu.
A. HERCULANO (Trad.)

1. Caminheiro que passas pela estrada,
2. Seguindo pelo rumo do sertéo,
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Quando vires a cruz abandonada,
Deixa-a em paz dormir na solidao.

»w

Que vale o ramo do alecrim cheiroso
Que Ihe atiras nos bracos ao passar?
Vais espantar o bando buligoso

Das borboletas, que la vao pousar.

O No O

9. E de um escravo humilde sepultura,

10. Foi-lhe a vida o velar de insbnia atroz.

11. Deixa-0 dormir no leito de verdura,

12. Que o Senhor dentre as selvas lhe compds.

13. Ndo precisa de ti. O gaturamo
14. Geme, por ele, a tarde, no sertéo.
15. E a juriti, do taquaral no ramo,
16. Povoa, solucando, a solid&o.

17. Dentre os bracos da cruz, a parasita,
18. Num abrago de flores, se prendeu.
19. Chora orvalhos a grama, que palpita;
20. Lhe acende o vaga-lume o facho seu.

21. Quando, a noite, o siléncio habita as matas,
22. A sepultura fala a s6s com Deus.

23. Prende-se a voz na boca das cascatas,

24. E as asas de ouro aos astros la nos céus.

25. Caminheiro! Do escravo desgracado
26. O sono agora mesmo comegou!

27. Nao Ihe toques no leito de noivado,
28. Ha pouco a liberdade o desposou.

Abrindo o poema, as duas epigrafes, uma de Lutero, e outra de Herculano, que em
conjunto com os versos do poeta baiano, caracterizam o cativo como o elemento forte da
sociedade. Castro Alves, certamente, refere-se ao fato de que os escravos africanos ou
crioulos, mesmo em ambiente hostil, souberam adaptar-se diante das piores condic¢des, nao
somente em termos de sobrevivéncia, como também influenciando a cultura dos dominadores.

A estrutura desses versos € em quadra, disposta em sete estancias poéticas, ritmado
pelo esquema de rima cruzada. A tematica aborda a vida discreta e vazia do escravo, que apos
a morte, descansa a beira da estrada, em total abandono (v. 3).

O quadro percebido pelo enunciador apresenta um caminheiro “seguindo pelo rumo do
sertdo” (v. 2), pedindo-0 para que ndo interaja com a cruz que encontrar pelo caminho,

mostrando-a em total harmonia com o ambiente. Essa cruz marca a sepultura de um escravo
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que foi absorvida pela natureza, tornando-se “leito de verdura” (v. 11), no qual ele finalmente
encontra um pouco de afeto: a visita de borboletas (v. 8) e da juriti (v. 15), o gemido do
gaturamo (v. 13) e um abraco de flores da parasita (v. 17-18). Ndo ha mencdo sobre a
existéncia de uma familia, o que legou, nesses termos, a esse ser, uma vida e morte na solidao.

Com o verso 28 fechando o poema, o eu lirico diz que, apés uma vida de “ins6nia
atroz” (v. 10), a unica liberdade possivel para o cativo é alcancada somente na morte,
reafirmando a nogdo que abordou em “Mater Dolorosa” (1865) e abordaria em “A Mae do
Cativo” (1868).

Em “Antitese”, porém, o desfecho do escravo ¢ mais chocante e triste. O leitor

presencia sua agonia e posterior morte, em total abandono, ficando o cadaver exposto.

ANTITESE

O seu prémio? — O desprezo e
uma carta de alforria quando tens
gastas as forcas e ndo pode mais
ganhar a subsisténcia.

Maciel Pinheiro

Cintila a festa nas salas!

Das serpentinas de prata
Jorram luzes em cascata

Sobre sedas e rubins.

Soa a orquestra ... Como silfos
Na valsa os pares perpassam,
Sobre as flores, que se enlagam
Dos tapetes nos coxins.

N~ WNE

9. Entanto a névoa da noite
10. No atrio, na vasta rua,

11. Como um sudario flutua
12. Nos ombros da solid&o.
13. E as ventanias errantes,
14. Pelos ermos perpassando,
15. Véo se ocultar solucando
16. Nos antros da escuridao.

17. Tudo € deserto. . . somente
18. A praca em meio se agita
19. Dubia forma que palpita,
20. Se estorce em rouco estertor
21. — Espécie de cdo sem dono
22. Desprezado na agonia,
23. Larva da noite sombria,
24. Mescla de trevas e horror.
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25. E ele 0 escravo maldito,

26. O velho desamparado,

27. Bem como o cedro lascado,
28. Bem como o cedro no chao.
29. Tem por leito de agonias
30. As lajeas do pavimento,

31. E como unico lamento

32. Passa rugindo o tuféo.

33. Chorai, orvalhos da noite,
34. Solugal, ventos errantes.

35. Astros da noite brilhantes
36. Sede os cirios do infeliz!

37. Que o cadaver insepulto,

38. Nas pracas abandonado,

39. E um verbo de luz, um brado
40. Que a liberdade prediz.

Nestes versos heptassilabos, o contraste entre 0 mundo branco, da casa-grande, do
luxo suntuoso e o mundo do escravo alforriado no fim de sua vida, sdo postos lado a lado,
para que o leitor possa perceber 0 imenso abismo que separa aqueles que se beneficiam da
escravid@o daqueles que sustentam, com sangue e suor, 0s caprichos da alta sociedade.

O poeta baiano usando como epigrafe versos de Maciel Pinheiro, compds “Antitese”
como uma denudncia para o abandono dos escravos velhos que, sem a utilidade de sua forca de
trabalho, tornando-se inGteis e um custo para o seu senhor, recebem a carta de liberdade, ndo
tendo para onde ir nem quem os cuide, passando a mendigar, vivendo como uma “espécie de
cdo sem dono/ Desprezado na agonia” (v. 21-22), enquanto que, aqueles aos quais eles
enriqueceram, dangam em salGes de festas suntuosos. A fluidez narrativa é abandonada, por
um momento, no verso 21, onde a presenca do travessdo empresta a voz do eu poético um voz
tom mais aspero e indignado, realcando o tratamento desumano praticado contra os escravos.

A antitese percorre todo o poema homénimo, uma vez que percebemos a existéncia de
dois espacos distintos e distantes geograficamente, mas que se configuram também como
extensdo e produto um do outro. A festa e o abandono acontecem devido ao cruzamento de
suas personagens. Foi a forca de trabalho do escravo escanteado e de muitos como ele, que
garantiu recursos para a festa da aristocracia, assim como foi a exploracdo dessa vida que ja
ndo mais €, pelo senhor, que o levou até a praga deserta. Enquanto que no ambiente festivo
transborda alegria e vida, por meio da mdusica, risos, da valsa e de conversas animadas, a volta

do cativo agonizante “tudo ¢ deserto” (v. 17), imperando o siléncio do abandono.
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O leitor € levado para longe do mundo branco onde uma dubia forma que palpita se
faz presente. O eu poético aos poucos descortina a cena diante do leitor. Este sO Vé,
primeiramente, o cendrio deserto, entdo, sua visao toma foco e este percebe que “o escravo
maldito/ o velho desamparado” (v. 25-26), tendo como mortalha o céu estrelado, agoniza por
um instante até encontrar finalmente a liberdade na morte. Indigente, permanece jogado sob a
penumbra da praca vazia, insepulto, como um animal morto.

A alforria dos escravos mais velhos foi utilizada, especialmente apos a lei do
sexagenario (1885), como uma forma de livrar os senhores da manutencdo desses homens e
mulheres no fim de suas vidas. O efeito positivo da lei foi parcial, e porque ndo dizermos,
quase inutil para os cativos, uma vez que poucos conseguiam chegar aos 60 anos, devido a
aspereza do trabalho a que eram submetidos, sobretudo os escravos do eito, pois temos
conhecimento que “jovens africanos, de quinze anos, chegavam as Américas explodindo de
salde e, aos 25 anos, estavam reduzidos a um bagaco, se ainda viviam” (MAESTRI, 2011, p.
25). Essa lei mereceu critica por parte de Freyre (2004a, p. 109), entendia que ela deixou
“negros e pardos ja agora desamparados da assisténcia patriarcal das casas-grandes e privados
do regime alimentar das senzalas”. O senhor ndo possuia mais a obrigacdo de sustentar o
escravo na velhice, e depois de uma vida de exploragéo este teria que encontrar outra forma
de prover seu sustento, como por exemplo continuar trabalhando para o seu senhor.

Albuquerque e Filho (2006, p. 97-98) afirmam que “para 0 africano desenraizado pelo
trafico, a recriacdo de lacos familiares no Brasil foi fundamental para enfrentar a dor da
separacdo dos parentes deixados na Africa”. Contudo, Castro Alves, através de seus versos,
mostrou aos seus contemporaneos que 0 sistema escravista possibilitava a esses homens,
mulheres e criancas repetir, uma vez mais, a traumatica experiéncia da separacdo de sua
familia. Eram os cativos, tanto no tréfico externo, como no interno, contexto este ao qual 0s
versos do poeta condoreiro se referem, alvos do “negdcio mais rendoso da época: a venda de
carne humana” (AMADO, 2010, p. 102). E muitos passavam a vida sem constituirem familia,
morrendo na completa solidao.

A escraviddo ndo sO separou familias no ato da captura, mas continuou separando
durante o cativeiro. O escravo exilado perdeu suas referéncias familiares e sua liberdade,
sendo inserido num mundo completamente novo, convivendo com um grupo heterogéneo de
seres que, muitas vezes, tinham em comum somente 0 mesmo triste destino. A linhagem e os
costumes eram, de acordo com Mattoso (2003, p. 105), “os pontos de referéncia essenciais na

sociedade africana”, mas no exilio, para os escravos, tudo era novo e estranho. E a sua prole,
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nesse mundo novo e estranho ndo lhe pertencia, pois 0s senhores vendiam seus escravos com
a mesma naturalidade que vendiam seus animais.

Na familia, os cativos encontrariam “um lugar de criagdo e preservagdo de espacos de
resisténcia dentro da sociedade escravista, espago em que experiéncias foram passadas aos
descendentes e na elaboragdo de um universo proprio a eles” (VASCONCELLOS, 2002, p.
4), uma forma de preservarem a cultura trazida de além-mar e de manterem a unidade do
grupo. Neste ultimo quesito, contavam com 0 apoio da Igreja, que acenava aos senhores a
obrigacao cristd de oferecer o casamento como sacramento aos escravos, mas claro que “0
casamento na Igreja ndo oferecia nenhuma garantia ao casal escravo de que a familia ndo seria
dividida caso os senhores decidissem se desfazer dos pais ou dos filhos separadamente”
(ALBUQUERQUE; FILHO, 2006, p. 98).

O enunciado, como afirmou Bakhtin (1992, p. 316) “esta repleto de rea¢des-respostas
a outros enunciados numa dada esfera da comunicacdo verbal”, partindo dessa premissa,
podemos perceber que Castro Alves reelabora o discurso primario que criticava a separacdo
das familias, e 0 apresenta em versos. Posiciona, ainda, seus poemas como respondentes aos
enunciados proferidos anteriormente, corroborando com os criticos da escravatura. Os versos
castroalvinos abordam todas essas questdes e 0 poeta conseguiu “com sua poética dar forma
aos gemidos dos escravos, para comecar a historiar em versos a tragédia da escravidao”
(AMADO, 2010, p. 77), procurando, em especial, na relacdo que seus leitores tinham com a
maternidade, despertar a piedade em relacdo aos cativos.

O poeta usou a imagem da familia para aproximar homens livres e cativos e, “sendo a
familia uma instituicdo eminentemente humana, na complexidade da dindmica escravista em
que estava presente o desejo de torna-los desprovidos de vontades, a familia era um elemento
de humanizacdo para quem era constantemente aviltado” (MERLO, 2011, p. 298). As
palavras empregadas pelo poeta se referem diretamente a familia do escravo, mas permite ao
leitor, através de sua “atitude responsiva ativa” (BAKHTIN, 1992, p. 290) experimentar todas
as sensagdes e sentimentos das personagens a partir das experiéncias vividas com seus

familiares.
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6 VITIMAS E ALGOZES

O processo criativo se apresenta como uma sensagdo que coloca 0 poeta em contato
com o ser da poesia, entretanto, “versos nao sdo sentimentos, mas experiéncias” asseverava
Rilke (apud Arrigucci Jr.,1990, p. 46). Os elementos do mundo real com 0s quais 0 poeta tem
contato, se transformam em matéria-prima para suas composi¢es. H4 na obra literaria um
didlogo entre o real e o ficticio, este por sua vez, assume um carater de verossimilhanca, isto
significa que “os mundos fantasticos criados pelo texto ndo caem do céu, nem sdo inspirados
por anjos nem por musas! O mundo representado na literatura - por mais simbdlico que seja -
nasce da experiéncia que o escritor tem com a realidade historica e social” (LAJOLO, 2001,
p. 47).

Ancorado na sua realidade, Castro Alves construiu, em sua obra, um universo regido
por uma dualidade maniqueista como meio de promover a humanizagéo do escravo, através
das imagens do martirio. Se, o sofrimento é o elemento principal dado pelo poeta-condor, em
todas as relac@es tecidas ha sempre, mesmo que implicita, a nocdo de exploradores, na figura
do senhor branco e escravocrata, em contraponto aos explorados, os cativos negros, ficando
igualmente claro que os dominadores se posicionam como algozes e 0s escravos como vitimas
No Processo.

Essa antitese percorre toda a obra e podemos percebé-la ja no poema de abertura, “O

Século”, escrito em 1865.

O SECULO

Soldados, do alto daquelas piramides
quarenta séculos vos contemplam!
NAPOLEAO

O século é grande e forte.
V. HUGO

Da mortalha de seus bravos
Fez bandeira a tirania

Oh! armas talvez o povo
De seus ossos faga um dia
J. BONIFACIO

O século é grande... No espaco
H& um drama de treva e luz.
Como o Cristo — a liberdade
Sangra no poste da Cruz.

Um corvo escuro, anegrado,

agrwdE
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Obumbra o manto azulado,
Das asas d'aguia dos ceus...
Arquejam peitos e frontes...
Nos l&bios dos horizontes

. Ha um riso de luz... E Deus.

. As vezes quebra o siléncio

. Ronco estridulo, feroz.

. Sera o rugir das matas,

. Ou da plebe a imensa voz?...

. Treme a terra hirta e sombria. . .
. S&0 as vascas da agonia

. Da liberdade no chéo?...

. Ou do povo o brago ousado

. Que, sob montes calcado,

. Abala-os como um Tit&o?! ...

. Ante esse escuro problema

. Ha muito irdnico rir.

. P’ranos o vento da esp'rancga
. Traz o polen do porvir.

. E enquanto o cepticismo

. Mergulha os olhos no abismo,
. Que a seus pés raivando tem,
. Rasga 0 mogo 0s nevoeiros,

. P’ra dos morros altaneiros

. Ver o sol que irrompe além.

. Toda noite — tem auroras,

. Raios — toda a escuridao.

. Mocos, creiamos, nédo tarda

. A aurora da redencéo.

. Gemer — é esperar um canto...
. Chorar - aguardar que o pranto
. Faga-se estrela nos céus.

. O mundo € o nauta nas vagas...
. Tera do oceano as plagas

. Se existem justica e Deus.

. No entanto inda ha muita noite
. No mapa da criagé&o.

. Sangra o abutre — tirano

. Muito cadaver — nacéo.

. Desce a Pol6nia esvaida,

. Cataléptica, adormida,

. A tumba do Sobieski;

. Inda em sonhos busca a espada ...
49.
50.

Os reis passam sem ver nada ...
E o Czar olha e sorri...
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51.
52.
53.
54.
55.
56.
57,
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.

71.
72.
73.
74,
75.
76.
77.
78.
79.
80.

81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.

91.
92.
93.
94.
95.
96.

Roma inda tem sobre o peito
O pesadelo dos reis!

A Grécia espera chorando
Canaris... Byron talvez!
Napoledo amordaca

A boca da populaca

E olha Jersey com terror;
Como o filho de Sorrento,
Treme ao fitar um momento
O Vesuvio aterrador.

A Hungria é como um cadaver
Ao relento exposto nu;

Nem sequer a abriga a sombra
Do foragido Kossuth.

Aqui — o México ardente,

— Vasto filho independente
Da liberdade e do sol —

Jaz por terra... e 14 soluga
Juarez, que se debruca

E diz-lhe: "Espera o arrebol!"

O quadro € negro. Que os fracos
Recuem cheios de horror.

A nds, herdeiros dos Gracos,
Traz a desgraca — valor!
Lutai... H& uma lei sublime

Que diz: "A sombra do crime
Ha de a vinganca marchar."

N&o ouvis do Norte um grito,
Que bate aos pés do infinito,
Que vai Franklin despertar?

E o grito dos Cruzados

Que brada aos mogos — "De pé"!
E o sol das liberdades

Que espera por Josué! ...

Sé&o bocas de mil escravos

Que transformaram-se em bravos
Ao cinzel da abolicéo.

E — a voz dos libertadores —
Reptis saltam condores,

A topetar n'amplid&o!...

E vés, arcas do futuro,
Crisélidas do porvir,

Quando vosso brago ousado
Legislacbes construir,

Levantai um templo novo,
Porém ndo que esmague 0 povo,
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97. Mas lhe seja o pedestal.
98. Que ao menino dé-se a escola,
99. Ao veterano — uma esmola...
100. A todos — luz e fanal!

101. Luz!... sim; que a crianca é uma ave,
102. Cujo porvir tendes v0s;

103. No sol — é uma aguia arrojada,

104. Na sombra — um mocho feroz.

105. Libertai tribunas, prelos ...

106. S&o fracos, mesquinhos elos...

107. Nao calqueis o povo-rei!

108. Que este mar d'almas e peitos,

109. Com as vagas de seus direitos,

110. Vira partir-vos a lei.

111. Quebre-se o cetro do Papa,

112. Faga-se dele — uma cruz!

113. A purpura sirva ao povo

114. P’ra cobrir os ombros nus,

115. Que aos gritos do Niagara

116. — Sem escravos, — Guanabara
117. Se eleve ao fulgor dos sois!

118. Banhem-se em luz os prostibulos,
119. E das lascas dos patibulos

120. Erga-se a estatua aos herois!

121. Bastal... Eu sei que a mocidade
122. E 0 Moisés no Sinai;

123. Das méos do Eterno recebe
124. As tébuas da lei! — Marchai!
125. Quem cai na luta com gloria,
126. Tomba nos bracos da Historia,
127. No coracdo do Brasil!

128. Mocgos, do topo dos Andes,
129. Piramides vastas, grandes,

130. Vos contemplam séc'los mil!

Neste poema, o eu poético anuncia que “ha um drama de treva e luz” (v. 2). Nesse
poema-enunciado predominam os verbos no presente do indicativo e no imperativo. E
composto por 13 estrofes de dez versos cada, e demonstra a luta dos oprimidos pela liberdade,
que percorre 0 mundo e a historia, configurando-se também, como uma alegoria para a luta
que se estabelece no “agora”, aqui no Brasil.

Castro Alves esta sob a influéncia do efervescente século XIX, que agitou o “velho
mundo”, levando ao que se convencionou chamar de ‘“a primavera dos povos”

(HOBSBAWM, 1982, p. 33), e imerso na tensa situagdo entre o Brasil e seus vizinhos, que
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acabara culminando na guerra do Paraguai, dando aos seus leitores uma amostra de estar
intimamente conectado com a historia.

Sua poesia reproduz aqui, os gritos nacionalistas que guiaram nac¢Bes rumo a sua
liberdade politica, tanto na Europa como na América, posicionando seus versos no limite
entre poesia e discurso socio-politico. Essa habilidade demonstrada pelo poeta induz muitos
estudiosos de seus poemas a uma andalise puramente historicizada. Para Arrigucci Jr. (1990, p.
73), conhecemos uma obra essencialmente lirica “pelo predominio da expressao subjetiva e
tracos caracteristicos da linguagem poética: brevidade, intensidade, ritmo, unido entre som e
sentido”. O poeta baiano ndo desconhece essas caracteristicas na totalidade de sua obra.
Utiliza a pontuacédo e a rima como forma de alcancar um ritmo provocante aos sentidos e 0s
sentimentos do leitor, levando-o do grotesco ao sublime, da indiferenca a piedade, da
distancia a identificac&o.

Na abertura de “O Século”, o poeta traz como epigrafe citacdes de trés grandes
personalidades historicas, muito representativas para os anos 1800: o expansionista Napoledo
Bonaparte, Victor Hugo, um dos maiores escritores de todos os tempos e José Bonifacio
(1763-1838), considerado o patriarca da independéncia do Brasil. As palavras dos vultos
histéricos servem como mote para a composicdo desse poema, que Se encerra com uma
parafrase da citacdo de abertura.

O ritmo deste poema se inicia cadenciado, mas 0s versos vao tomando corpo e alma a
medida que se adentra no poema-século, o qual se mostra imperfeito para a simples leitura
silenciosa, pois ele pede, exige entonacdo da voz através da rima e da pontuacédo. Ele quer ser
declamado. A pontuacdo exclamativa demonstra isso. O uso de perguntas retoricas da, ao
leitor, a sensacdo de estar perante um auditorio. O eu lirico mostra ao leitor um mundo em
transformacéo, saindo da total resignacéo e apatia e que comega a acordar diante da opressao.

A primeira estrofe é uma sintese do século até entdo. O uso da pontuacdo, no meio do
primeiro verso, possibilita ao leitor ter uma noc¢do da extensao temporal anunciada pelo verso
“o0 século ¢ grande” (v. 1). E como se a expressio se expandisse pelo tempo, ecoando longe,
dando dimensdo exata da centuria. As longas estrofes também cumprem essa fungdo, porém,
0s versos heptassilabos proporcionam a impressdo da sucessdo rapida dos acontecimentos que
transformaram e agitaram os anos 1800.

A liberdade sangrando “no poste da Cruz” (v. 4), surge como elemento similar a
Cristo, sacrificada pela presenga da tirania, na representagdo do “corvo escuro, anegrado” (v.

5), que mostra sua face e escurece o céu. O poste da cruz pode tanto fazer mencéo ao tronco
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onde 0s escravos negros eram acoitados, como também, aos povos sendo oprimidos pelo
poder despdtico dos cetros reais. A tirania que pairava sobre a Europa parece querer imperar
sobre todo o mundo e, como uma nuvem negra levada pelo vento, vai tomando o céu. A
simbologia remete o leitor ao mundo sonhado pelos iluministas e que comecou a perder
espago com a ascensdo de Napoledo Bonaparte. Com a queda do imperador francés, “a antiga
ordem politica da Europa foi restabelecida” (VAN DOREN, 2012, p. 268).

No periodo pos Napoledo Bonaparte, segundo Rezende e Didier (2005, p. 405) “o
romantismo impulsionou muitos intelectuais europeus para um ideal nacionalista e libertario”.
A censura imposta pela velha ordem néo foi suficiente para calar a voz dos revolucionarios.
Poetas engajados como os romanticos Heine (1797-1856) e Victor Hugo (1802-1885) teceram
criticas a exploracdo perpetrada pela ordem renascida no Congresso de Viena (1815). Esses
poetas-condores, assim como outros intelectuais da época, sdo representados no poema pela
expressao “aguia dos céus” (V. 7), e sob inspira¢do destes os homens oprimidos “arquejam
peitos e frontes” (v. 8), inflados pelo “sentido inicial de libertagao, de imensa esperanca e
confusdo otimista” (HOBSBAWM, 1982, p. 33).

Diante deste quadro nebuloso, o eu poético percebe no horizonte “um riso de luz...”
(v. 10), discreto diante da situacdo. E Deus quem estd a rir. Um sinal divino, numa
representacdo similar ao jargao popular “luz no fim do tunel”. Aos poucos, 0 mundo nebuloso
da opressdo comeca ceder a luz da liberdade, para onde parece se dirigir o século, segundo o
poema.

Se, para os hebreus oprimidos no Egito, Javé revelou ao escolhido Moisés o desejo de
ver seu povo livre, a vontade divina, em pleno século XIX, vem sob a inspiracdo dos
“condores”, cuja missdo ¢ impulsionar, uma vez mais, 0s cativos e oprimidos a liberdade.
Castro Alves é 0 nosso mensageiro divino, 0 mensageiro da mudanca. Ele assume esse papel,
assume a luta em prol das aspiracdes dos cativos, ndo como Byron, que de poeta fez-se
soldado, mas como um tribuno representante da plebe romana. Em “Confidéncia”, de 1865,

ele ouve esse chamado:

E nessas horas julgo que o passado

Dos tumulos a meio levantado

Me diz na soliddo:

"Que és tu, poeta? A lampada da orgia,

"Ou a estrela de luz, que os povos guia

"A nova redengdo?" (ALVES, 2001, p. 212)

O sujeito poético se posiciona durante toda a obra, ora em um local elevado, como no
“topo dos Andes” (v. 128), em “O Século”, “nos altos cerros erguido/ Ninho d'aguias
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atrevido”, em “Saudagdo a Palmares” (ALVES, 2001, p. 298), ou se transforma em um
passaro, “Albatroz! aguia do oceano” (ALVES, 2001, p. 279), em “O Navio Negreiro”, de
modo a poder observar melhor o que acontece, seja no navio que se afasta apressado, seja na
Europa revolucionaria do século XIX, ou ainda no Brasil, para em seguida retirar o “véu de
Maya” que parece se constituir numa pelicula fina e colorida, que impede a sociedade
escravocrata brasileira de perceber o sofrimento do escravo e de se reconhecer como cativa
também.

O poeta pode, nessa posi¢do, compreender que a chave para transformar a sociedade
esta centrada nas novas geragdes, nas “crisalidas do porvir” (v. 92) e que ndo vird sem luta,

como anuncia na estrofe final de “O Século”.

Bastal... Eu sei que a mocidade

E 0 Moisés no Sinai;

Das méos do Eterno recebe

As tébuas da lei! - Marchai

Quem ndo cai na luta com gléria,
Tomba nos bragos da Historia,

No coracédo do Brasil! (v. 121-130).

Através de metafora, Castro Alves compara a mocidade com o patriarca biblico
Moisés, destarte, o poeta reafirma o carater transformador e o poder reformador que esta
diante dos jovens. Cabe a eles, como coube a Moisés, substituir a antiga lei e “libertar” o
povo. Os versos desta composi¢do se condensam, entdo, numa critica contra a opresséo das
monarquias européias, frente ao sonho da republica popular. O poeta condoreiro comeca a
desnudar a sua face republicana por meio destes versos e assume essa condi¢ao ao reconhecer
a juventude de seu tempo, e a si mesmo, como “herdeiros dos Gracos” (V. 73), numa clara
referéncia a Republica Romana. Os escravos negros passam, entdo, a ser compreendidos, a
partir de um deslocamento de sentido, ndo como um povo qualquer, mas como 0 povo
brasileiro, & mercé da velha ordem escravista, atrasada e reacionaria, sintetizada na
personagem do imperador.

Em alguns poemas que compdem Os Escravos, o cenario ou é um ambiente rural,
quase sempre indspito ou a senzala. E a forma de o poeta representar o Brasil como pais
atrasado e estatico, de povo sofrido, marginalizado e esquecido, por isso, o protagonismo das
historias € dividido por escravos e sertanejos/tropeiros.

O antigo regime é caracterizado como a tirania. A escravidao apresentada na obra Os
Escravos é aquela que imperava tanto aqui, como no mundo, tendo como figura principal do
processo 0 monarca. Assim, surgem o czar (v. 50), Napoledo (v. 55) e o Papa (v. 111), no

poema. Atraves do rebelde, do revolucionario, emana a esperanca de nacdes livres, que
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calcadas sob “um templo novo” (v. 95), possam dar ao povo aquilo de que ele mais necessita,
ou seja, a construcdo de uma nacgdo justa, que dé educacdo a seu povo e que cuide de seus
velhos.

Quebrado o siléncio da opressdo, a voz do povo assustou, na Europa, “os donos do
poder” (REZENDE; DIDIER, 2005, p. 410), e como um tita frente a arbitrariedade dos deuses
olimpicos, o povo se rebelou. A luta inicial, entretanto, foi frustrada e a onda nacionalista
arrefeceu, mas o eu lirico adverte que, mesmo diante desse problema, “p’ra noés o vento da

esperanga/ Traz o polen do porvir” (v. 23-24). E acrescenta:

Toda noite - tem auroras,

Raios - toda a escuridao.

Mogos, creiamos, ndo tarda

A aurora da redencéo.

Gemer - é esperar um canto...
Chorar - aguardar que o pranto
Faca-se estrela nos céus.

O mundo € o nauta nas vagas...

Teré do oceano as plagas

Se existem justica e Deus (v. 31-40).

A voz do poeta assume um carater de profecia. Enquanto os céticos, amparados na
tradicdo nebulosa que classifica os homens em superiores e inferiores, resistem as mudancas,
as novas geracdes, mais “ilustradas”, se encarregardo de marchar rumo a liberdade. O século
da opressdo tirénica ndo passa de uma longa e escura noite. O nascer do novo dia trara o “sol
da liberdade”. O fim da tirania esta proximo, anuncia o eu lirico.

A excitacdo crescente das quatro estrofes iniciais tem uma quebra no seu ritmo. O
sujeito poético traz o leitor de volta para a realidade, a partir da quinta estrofe, pois apesar
desse cenario de transformacao “no entanto inda ha muita noite/ No mapa da criagdao” (v. 41-
42) e, de forma quase didatica, cita o cerceamento da liberdade, através do sonho das
nacionalidades abortado pela presenca de tiranos e de grandes impérios. Encontram-se nesta
posicdo, a Polénia dominada pelo poder do czar russo, a Grécia controlada pelo Império
Otomano, a Hungria sob jugo austriaco, a censura de Napoledo Il e o0 México a mercé do
centralismo de Tejada y Corral (1823-1889).

Em movimento contrario a propria histdria, governos tiranicos langam mao de todos
seus esforcos para manterem-se no controle, mas a medida que ha esse recrudescimento, o eu
poético profetiza que esse “abutre-tirano” (v. 43), gera a0 mesmo tempo, a forca que o

combatera;

O quadro € negro. Que os fracos
Recuem cheios de horror.
A nos, herdeiros dos Gracos,
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Traz a desgraca — valor!

Lutai... Ha uma lei sublime

Que diz: "A sombra do crime

Ha de a vinganca marchar."

N&o ouvis do Norte um grito,

Que bate aos pés do infinito,

Que vai Franklin despertar? (v. 71-80).

Reiteradas vezes, a figura do abutre aparece em Os Escravos para representar oS
opressores e algozes da liberdade. Surge como o “abutre” em “O Vidente” (ALVES, 2001, p.
260), “Prometeu” (ALVES, 2001, p. 291-292) e “Vozes d’Africa” (ALVES, 2001, p. 293), no
qual também aparece como 0 “Condor que transformara-se em abutre,/ Ave da escravidao”
(ALVES, 2001, p. 297), denunciando a escravidao perpetrada pela Ameérica. No poema “A
Visao dos Mortos”, as aves sdo “corvos” (ALVES, 2001, p. 205), chocados nos ninhos das
aguias. Em “Confidéncia” aparece como ‘“negro abutre” (ALVES, 2001, p. 212), em
“Stplica” surge como “abutre feroz” (ALVES, 2001, p. 257), e como “abutre tirano” em “O
Século” (v. 43). A ave se nutre da carcaca de outros animais mortos, porém, na poesia
castroalvina, ela se mantém através da morte alegdrica de povos e nacdes, causada pelo
escravismo, pela falta de liberdade. A lingua e os costumes das vitimas-escravos, ao longo da
historia, enfrentaram resisténcia de seus dominadores, e a cultura ndo vivida foi se
transformando em outra por meio da aculturagdo ou simplesmente engolida, se esvaindo até
ser esquecida e suplantada.

A ignominia da escraviddo praticada em terras brasileiras sabia 0 poeta, geraria 0s seus
combatentes, ou seja, 0s proprios cativos, assim como aqueles que se identificassem com 0s
subjugados. Na estrofe citada acima, a referéncia a republica aparece através da imagem dos
irmaos Graco e de Franklin, um dos pais da nacdo americana. A mensagem € clara, ecoa a
acdo dos irmaos Tibério e Caio Graco que, no século Il a.C., morreram defendendo os direitos
da plebe romana, e dos EUA, que ousaram enfrentar o poderio de Jorge 111 (1783-1820) e da
Inglaterra, lutando pela sua independéncia.

O poeta-condor surge em “O Século” emprestando sua idiossincrasia ao eu lirico para
pregar a favor de uma repuablica brasileira, e o faz 24 anos antes da sua efetivacdo, o que
permite a compreensdo do real significado do titulo que Ihe foi atribuido. Castro Alves se
coloca como poeta ndo sé dos escravos africanos e de seus descendentes, mas de todos os
escravos, de todos os oprimidos pelo mundo afora.

Os pares antagonicos e irreconciliaveis, na visdo do poeta baiano, ou seja, senhor e

cativo cumprem, em determinados momentos, uma funcdo alegérica em Os Escravos,
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representando a luta da repablica contra a monarquia, porém, isso ndo quer dizer que, a
intencdo comunicativa expressa pelo significante, seja legada a um pano de fundo ou deixada
de lado, muito pelo contrario, a abolicdo da escravatura representava, para 0 poeta, a insercéo
do Brasil nesse mundo novo que despontava, porém, o império encarnava o empecilho, a
barreira a ser transposta, que impedia 0 acesso a este mundo de democracia e progresso. O
que Castro Alves pretende é reivindicar o lugar de direito do homem em posicdo de escravo,
na sociedade a qual ele se efetiva como o real beneficiario, ou seja, ele também & parte deste
Brasil, ele também € povo, talvez o exemplar mais legitimo do povo, mas ainda assim, tratado
como inferior, pois as leis ndo o tornam um cidad&o, na prética o alija de qualquer direito,
deixando-o sempre na condigdo de “o outro”.

A monarquia, a guerra do Paraguai, e 0 sonho da Republica nortearam também, a

composi¢do de “Ao Romper D’Alva” e “A Visdo dos Mortos”, ainda em 1865.

AO ROMPER D’ALVA

Pagina feia, que ao futuro narra

Dos homens de hoje a lassidao, a historia
Com o pranto escrita, com suor selada
Dos périas misérrimos do mundo! ...
Pagina feia, que eu ndo possa altivo
Romper, pisar-te, recalcar, punir-te...

PEDRO DE CALASANS

Sigo s6 caminhando serra acima,

E meu cavalo a galopar se anima
Aos bafos da manha.

A alvorada se eleva do levante,

E, ao mirar na lagoa seu semblante,
Julga ver sua irma.

oo wdE

7. As estrelas fugindo aos nenufares,

8. Mandam rutilas pérolas dos ares

Q. De um desfeito colar.

10. No horizonte desvendam-se as colinas,
11. Sacode o véu de sonhos de neblinas
12. A terra ao despertar.

13. Tudo é luz, tudo aroma e murmario.
14. A barba branca da cascata o rio

15. Faz orando tremer.

16. No descampado o cedro curva a frente,
17. Folhas e prece aos pés do Onipotente
18. Manda a lufada erguer.
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19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.
50.
51.
52.
53.
54,

55.
56.
57,
58.
59.
60.

Terra de Santa Cruz, sublime verso
Da epopéia gigante do universo,
Da imensa criacao.
Com tuas matas, ciclopes de verdura,
Onde o jaguar, que passa na espessura,
Roja as folhas no chéo;

Como és bela, soberba, livre, ousada!
Em tuas cordilheiras assentada
A liberdade esta.
A purpura da bruma, a ventania
Rasga, espedaca o cetro que s'erguia
Do rijo piquia.

Livre o tropeiro toca o lote e canta

A languida cantiga com que espanta
A saudade, a aflicéo.

Solto o ponche, o cigarro fumegando

Lembra a serrana bela, que chorando
Deixou la no sertdo.

Livre, como o tufao, corre 0 vaqueiro
Pelos morros e varzea e tabuleiro
Do intrincado cip0.
Que importa’os dedos da jurema aduncos?
A anta, ao vé-los, oculta-se nos juncos,
Voa a nuvem de po.

Dentre a flor amarela das encostas
Mostra a testa luzida, as largas costas
No rio o jacaré.
Catadupas sem freios, vastas, grandes,
Sois a palavra livre desses Andes
Que além surgem de pé.

Mas o que vejo? E um sonho!... A barbaria
Erguer-se neste séc'lo, a luz do dia.
Sem pejo se ostentar.
E a escraviddao — nojento crocodilo
Da onda turva expulso la do Nilo —
Vir aqui se abrigar?!...

Oh! Deus! nao ouves dentre a imensa orquesta

Que a natureza virgem manda em festa
Soberba, senhoril,

Um grito que soluga aflito, vivo,

O retinir dos ferros do cativo,
Um som discorde e vil?



61. Senhor, ndo deixes que se manche a tela
62. Onde tracaste a criacdo mais bela

63. De tua inspiracéo.

64. O sol de tua gldria foi toldado...

65. Teu poema da América manchado,

66. Manchou-o a escravidao.

67. Prantos de sangue — vagas escarlates —
68. Toldam teus rios — lubricos Eufrates

69. Dos servos de Sido.

70. E as palmeiras se torcem torturadas,

71. Quando escutam dos morros nas quebradas
72. O grito de aflicéo.

73. Oh! ver ndo posso este labéu maldito!
74. Quando dos livres ouvirei o grito?
75. Sim... talvez amanha.

76. Galopa, meu cavalo, serra acima!

77. Arranca-me a este solo. Eia! te anima
78. Aos bafos da manha!

Esta é uma composicao de 1865, cujas estrofes sdo formadas por sextilhas, com versos
ritmados pelo esquema AABCCB. A epigrafe traz versos de Pedro de Calasans, em referéncia
a uma feia pagina da historia, escrita a partir da exploracdo de outrem. O sentido é de
profecia, entendendo que as geracdes futuras olhariam para o passado de modo critico e
envergonhadas pelos anos em que 0 pais se amparou na escravidao.

O eu lirico se encontra galopando, no inicio da manhd e, através de sua descricao,
percebe-se “a terra ao despertar” (v. 12). O titulo abre espago para essa constatacdo. Este
“despertar” representa a saida de um estado de repouso e de inconsciéncia para um estado de
vigilia. Os sentidos do sujeito da enunciacdo vado apreendendo o mundo a sua volta, sua visdo
vai se acostumando com a luminosidade, olfato ¢ audigdo se concentram no “aroma e
murmurio” (v. 13) do mundo.

Abrindo o verso 19, o poema refere-se a “Terra de Santa Cruz” e a sublime beleza de
seus aspectos naturais, 0 que congrega a toda estrofe, uma sensacdo semelhante aquela
presenciada, possivelmente, pelos portugueses ao chegarem a essas terras em 1500. A
simplicidade composta pelas personagens, um tropeiro e um vaqueiro, em consonancia com
suas atividades rusticas, ddo ao poema a impressdo de uma vida pacata. Ndo ha representacédo
de elementos que indiguem um mundo em desenvolvimento. Nenhuma citacdo que possa
caracterizar a modernidade com seus bondes, telégrafos e telefones. A acdo de despertar se
processa num ambiente rural, indicando o atraso econdmico e social do pais.
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O termo “livre” aparece nos versos para caracterizar o tropeiro, no verso 31, o tufao,
no verso 37 e as quedas d’agua (catadupas), no verso 46, o que ressoara mais adiante para
contrapor a descoberta de que essa espléndida natureza serve apenas como moldura de um
quadro muito mais aterrador e que camufla o cativeiro. Apds o éxtase provocado pela
observacdo das belezas naturais, 0 eu poético € tomado por uma Vvisdo surpreendente.
Descrente do que Vvé, pois, ndo sabe se ainda esta sonhando, “mas o que vejo?/ E um
sonho!...” (v. 49), o enunciador percebe o cenario de escraviddo, “a luz do dia” (v. 50), numa
referéncia ao século das luzes e as lutas empreendidas nele, mundo a fora, em prol do fim da
escravatura. Essa mesma férmula seria usada posteriormente para compor “O navio
Negreiro”, a descricdo da natureza exuberante e depois, a visao do albatroz sobre o navio:
“mas que vejo eu ali... que quadro de amarguras! (v. 88)”; ¢ a incredulidade diante dessas
imagens: “era um sonho dantesco...” (v. 91).

O poema escrito em julho de 1865 segue, assim como “O Século”, escrito em agosto
daquele ano, uma linha critica em relacdo ao posicionamento da diplomacia brasileira frente a
questdo com o Paraguai, pois em maio de 1865 iniciou-se a guerra. O tema mais amplo € a
relacdo do Brasil com a liberdade. Se, em termos gerais a disputa era econdmica, a
justificativa dada ao povo era para por fim a ditadura de Solano Lopez e a opresséo sofrida
pelo povo paraguaio. A explicagdo, contudo, parecia ndo convencer, conforme Cerqueira
(s/d): “arrancamos os paraguaios, dizem, da pressdo [...] de uma tirania aviltante [...]”. A
hipocrisia se tornava muito clara aos olhos dos mais observadores, pois ndo poderia o Brasil
combater um governo tiranico e opressor, levar liberdade a um povo, se em seu proprio
“quintal” permitia, amparada por forga de lei, a existéncia de pessoas subjugadas. Pratica e
discurso ndo estavam em sintonia. O orgulho ufanista comecava a arrefecer, diante dessas
observacoes.

O sujeito poético diante dessa surpresa se reporta a Deus e questiona se Ele ndo ouve
“um som discorde e vil?” (v. 60), ou seja, gritos cheios de aflicdo e retinir de grilhGes, em
oposicéo aos sons produzidos pela natureza. Pede que interceda nessa realidade e ndo permita
que essa continue: “Senhor, ndo deixe que se manche a tela/ Onde tragaste a criagdo mais
bela/ De tua inspiragdo” (v. 61-63). O que cobria a visdo tanto de Deus, como do leitor, fora
retirado. Se, antes viviam ambos na escuriddo da ignorancia, agora “tudo ¢é luz” (v. 13), tudo
esta claro. Faz-se necessario um novo comego, um novo dia, “quando dos livres ouvirei o
grito?” (v. 74), pergunta o eu lirico. A resposta esperada vem de uma voz externa ao poema,

mas que nao aparece, sendo, por conta da réplica do enunciador: “Sim... talvez amanha” (v.
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75).

A ideia de soliddo sentida pelo Eu, representa os poucos que lutam pela liberdade. O

termo “manha” (v. 3 e 78) simboliza a esperanca desse novo comeco, que € apontada para um

futuro,

ndo tao distante.

dezembro de 1865.

N WNE

17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,

25.

A falta de liberdade no Brasil, também foi o tema de “A visdo dos Mortos”, escrito em

A VISAO DOS MORTOS

Nas horas tristes que em neblinas densas
A terra envolta num sudario dorme,

E o vento geme na ampliddo celeste

- Cupula imensa dum sepulcro enorme, -
Um grito passa despertando os ares,
Levanta as lousas invisivel m&o.

Os mortos saltam, poeirentos, lividos.
Da lua pélida ao fatal clardo.

Do solo adusto do africano Saara

. Surge um fantasma com soberbo passo,
11.
12.
13.
14,
15.
16.

Presos os bracos, laureada a fronte,
Louco poeta, como fora o Tasso.

Do sul, do norte... do oriente irrompem
Darias, Siqueiras e Machado entéo.
Vem Pedro Ivo no cavalo negro

Da lua palida ao fatal clardo.

O Tiradentes sobre o poste erguido

L4 se destaca das ceruleas telas,

Pelos cabelos a cabeca erguendo,

Que rola sangue, que espadana estrelas.

E o grande Andrada, esse arquiteto ousado,
Que amassa um povo na robusta mao:

O vento agita do tribuno a toga

Da lua pélida ao fatal clardo.

A estatua range... estremecendo move-se

On rapporte encore qu'un berger ayant

été introduit une fois par un nain dans le
Hyffhaese, I'empereur (Barberousse) se leva

et lui demanda si les corbeaux volaient encore
autour de la montagne. Et, sur la réponse
afiirmative du berger, il s'écria en soupirant:

“i1 faut donc que je dors encore pendant cent
ans"!

H. HEINE (Allemagne)
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26. O rei de bronze na deserta praca.

27. O povo grita: Independéncia ou Morte!

28. Vendo soberbo o Imperador, que passa.

29. Duas coroas seu cavalo pisa,

30. Mas duas cartas ele traz na méo.

31. Por guarda de honra tem dous povos livres,
32. Da lua pélida ao fatal claréo.

33. Entéo, no meio de um siléncio lagubre,
34. Solta este grito a legido da morte:

35. "Aonde a terra que talhamos livre,

36. Aonde o povo que fizemos forte?

37. Nossas mortalhas o presente inunda

38. No sangue escravo, que nodoa o chao.
39. Anchietas, Gracos, vos dormis na orgia,
40. Da lua pélida ao fatal claréo.

41. "Brutus renega a tribunicia toga,

42. O apost'lo cospe no Evangelho Santo,

43. E o Cristo - Povo, no Calvario erguido,

44, Fita o futuro com sombrio espanto.

45. Nos ninhos d'aguias que nos restam? - Corvos,
46. Que vendo a patria se estorcer no chao,

47. Passam, repassam, como alados crimes,

48. Da lua pélida ao fatal claréo.

49. "Oh! é preciso inda esperar cem anos...
50. Cem anos. . . " brada a legido da morte.
51. E longe, aos ecos nas quebradas trémulas,
52. Sacode o grito solucando, - 0 norte.

53. Sobre os corcéis dos nevoeiros brancos
54. Pelo infinito a galopar la véo...

55. Erguem-se as névoas como pé do espago
56. Da lua pélida ao fatal clardo.

O fluxo de pensamento dessas sete estancias poéticas é interrompido no verso 4, pela
presenca do travessdo, numa indicacdo que a necessidade de falar, do enunciador se sobrepds
ao simples pensar. Entre os versos 35 ¢ 50 “a legido da morte” (v. 34), assume a voz no
poema, como indicam a marcacgdo entre aspas. Analisam e apresentam suas impressées sobre
o tempo no qual despertaram.

E com um cenario que oscila entre o comodismo e a ignorancia, & cerca dos aspectos
sociais, politicos e econémicos da nacdo, que se inicia 0 poema. Nesses versos, 0 primeiro
“her6i” que aparece ¢ “Pedro Ivo no cavalo negro” (v. 15), do poema homodnimo, escrito em
maio de 1865 e parte integrante da obra Espumas Flutuantes. O personagem Pedro Ivo é

trazido para “A visdo dos Mortos” com intuito de repetir o que ja havia feito, ou seja,
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despertar os herdis brasileiros de seu sono eterno. Castro Alves se inspirou na figura do
militar rebelde Pedro Ivo Veloso da Silveira, um dos lideres da “Revolugdo Praieira™ (1848-
1850), que desafiou o autoritarismo e centralismo da politica de Pedro Il, em prol do povo
pernambucano que reivindicava questdes econdmicas e sociais.

Surge ele, no poema homo6nimo, como um cavaleiro do apocalipse, em meio a noite, e
apontando para a “cidade maldita” (ALVES, 2001, p. 59), Recife, anuncia o advento da
Republica. Nas suas palavras: “Republica!... voo ousado/ Do homem feito condor” (ALVES,
2001, p. 63). A republica concentra em si, o sonho da liberdade. Embora, o0 movimento
praieiro ndo tivesse entre seus objetivos a abolicdo da escravatura, em Os Escravos ele
assume esse carater, pois o fim da monarquia representaria também o fim da escravidao.

E com um raio que acorda os herdis:

Quem ousa da eternidade

Roubar-nos o sono a n6s?

Responde o espectro: “A desgraca!

Que a realeza, que passa,

Com o sangue de vossa raga,

Cospe lodo sobre vos!...” (ALVES, 2001, p. 61).

A aspereza dos versos tem como foco Pedro Il e traz uma ambiguidade, porque pode
se tratar de uma critica a respeito da decisdo do monarca de ir a guerra, sacrificando inUmeras
vidas, como também, referindo-se ao fato de manter oprimido o povo brasileiro negro.
Opressdo combatida por esses herdis que sonharam com a independéncia e liberdade. Estes
reaparecem em “A Visdo dos Mortos”, porém, agora, sdao nomeados: Tiradentes (v. 17),
Andrada (v. 21) e D. Pedro I, pela perifrase presente entre 0s versos 25 e 28. As reticéncias
presentes no verso 25 ddo movimento, som e vida a estatua de bronze do imperador. O
simbolismo desses “fantasmas augustos” (ALVES, 2001, p. 61), cumpre a fungédo de ser a
credencial que lhes outorga a autoridade em termos daquilo que cobram. O passado surge
como avalista do futuro.

O ex-imperador, ao passo que, “duas coroas seu cavalo pisa” (v. 29), numa possivel
mencdo a D. Jodo VI, seu pai, e a Pedro Il, seu filho, e ao carater dominador de seus
governos, traz em suas méos duas cartas e, “por guarda de honra tem dois povos livres” (v.
32), ou seja, vela e representa esses dois povos: os brasileiros, pois no Ipiranga bradou pela
liberdade e autonomia dessa nacdo, e também os escravos dos quais, passa a ser 0 defensor
Nesses Versos.

Reunida, a legido da morte (v. 34), em unissono grita: “Aonde a terra que talhamos
livre/ aonde o povo que fizemos forte?” (v. 35 e 36). A indignacdo é pelo sangue cativo que
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ensopa o solo. O refrdo que se repete ao fim de cada estrofe, esclarece o porqué da presenca
desses homens: € para tirar o povo dessa luz palida que torna tudo fosco e impreciso, e lancar
a luz derradeira sobre face tiranica e opressora da monarquia.

O “sangue escravo, que nodoa o chao” (v. 38) pode tanto se referir aos cativos
acoitados pelos senhores, como aos escravos que lutam na guerra do Paraguai, ou ainda, aos
milhares de brasileiros (brancos e negros) que, sem democracia, serviam no fronte. Somente
em novembro de 1866, “o governo imperial decretou a liberdade dos cativos propriedades do
Estado que se alistassem nas tropas brasileiras” (MAESTRI, 2011, p.165).

A patria desses vultos historicos, “ninho de aguias” (v. 45) viu sua ninhada
transformar-se em “corvos” (v. 45). Os libertarios foram substituidos pelos escravocratas. O
legislativo tornou-se um “Brutus” (v. 41), traidor da republica e das causas populares, e a
igreja, simbolizada pelo “apost’lo que cospe no Evangelho Santo”, fazia vistas grossas para o
sofrimento dos subjugados, importando a ela apenas se estes viviam 0s sacramentos,
legitimava a escravid&o.

A liberdade ainda esta longe, foi essa a visdo que mortos tiveram: “é preciso esperar
inda cem anos...” (v. 49). A presenca da pontuagdo nesse verso interage com o substantivo
“ecos”, no verso seguinte, dando a impressdo que realmente essa afirmativa ecoa ao longe. A
expressdo “cem anos”, estabelece uma relagdo com o vindouro novo século, uma era de
liberdade e democracia, pois 0 movimento emancipacionista anunciava para os anos de 1900
o fim da escravidao, principal sinbnimo para a monarquia brasileira.

O antagonismo entre senhores e subjugados é representado, novamente, nos

decassilabos de “O Sibarita Romano”, escrito no sete de setembro de 1865.

O SIBARITA ROMANO

Este olhar, estes labios, estas rugas
exprimem uma sede impaciente e
impossivel de saciar. Quer e ndo pode.
Sente o desejo e a impaciéncia.

LAVATER

Escravo, da-me a c'roa de amaranto

Que mandou-me inda ha pouco Afra impudente.
Orna-me a fronte... Enrola-me os cabelos,
Quero 0 mole perfume do Oriente.

el NS

o

Lanca nas chamas dessa etrusca pira
O nardo trescalante de Medina.

S
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10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,

45
46

Vem... desenrola aos pés do meu triclinio
As felpas de uma colcha bizantina.

Oh! tenho tédio... Embalde, ao p6r da tarde,
Pelas nereidas louras embalado,

VVogo em minha galera ao som das harpas,
Da cortesa nos seios recostado.

Debalde, em meu palécio altivo, imenso,
De mosaicos brilhantes embutido,

Nuas, volvem as filhas do Oriente

No morno banho em termas de porfido.

S6 amo o circo... a dor, gritos e flores,
A pantera, o ledo de hirsuta coma;
Onde o banho de sangue do universo
Rejuvenesce a purpura de Roma.

E o povo rei — na vitima do mundo

E ergue-se o grito extremo dos cativos:
— Ave, Cesar! saidam-te os que morrem!

Escravo, quero um canto... Vibra a lira,
De Orfeu desperta a fibra dolorida,
Canta a volupia das bacantes nudas,
Fere o hino de amor que inflama a vida.

Doce, como do Himeto o mel dourado,
Puro como o perfume... Escravo insano!
Teu canto é o grito rouco das Euménides,
Sombrio como um verso de Lucano.

Quero a ode de amor que o vento canta

Do Palatino aos fl6reos arvoredos.

Quero os cantos de Nero... Escravo infame,
Quebras as cordas nos convulsos dedos!

Deixa esta liral como o tempo é longo!
Insano! insano! que tormento sinto!
Traze o louro falerno transparente

Na mais custosa taca de Corinto.

Pesa-me a vida!... esta deserto o Forum!
E o tédio!... o tédiol... que infernal ideia!
Da-me a taca, e do ergastulo das servas

Tua irmd trar-me-as, — a grega Haidéia!

. Quero em seu seio... Escravo desgracado,
. A este nome tremeu-te o braco exangue?

Palpa as entranhas que inda sangue escorrem,
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47. V&... Manchaste-me a toga com o falerno,
48. Iras manchar o Coliseu com o sanguel...

A data e o tema desses versos poderia parecer uma simples coincidéncia, mas
sabendo-se do ideais libertarios e republicanos do poeta condoreiro, percebe-se uma ironia
intencional, ou seja, a alusdo a uma “nova independéncia”, contudo, desta vez em relacdo a
monarquia. A epigrafe do poema traz uma citacdo de Lavater, sobre uma longa espera, um
desejo ainda ndo satisfeito e a impaciéncia diante desse quadro. No contexto é possivel
compreender 0s versos citados sobre a almejada e sonhada liberdade do povo em referéncia a
espera pela Republica.

O sibarita descrito em quadras, ao longo das 12 estrofes, em toda a sua indoléncia e
preguica, ndo é somente o homem branco escravocrata que vive a custa do bracgo cativo, mas
representa também Pedro Il. Os versos sdo uma dura critica a politica brasileira e a
passividade do imperador diante das transformacgdes e do progresso por todo o mundo. O
império ja estava em decadéncia, pois perdera o apoio da Igreja devido as questbes com a
maconaria. Nos quadros do exército, o positivismo estava se popularizando e aspirava a
“ordem e progresso”, € o republicanismo era crescente. A ultima base de sustentagdo politica
do Império, a escravidao, seria finalmente pulverizada com um ato da prépria coroa, em 1888,
com a Lei Aurea.

A posse de escravos permite ao sibarita, no poema, usufruir de todo aroma de um
balsamo perfumado, do conforto das “felpas de uma colcha bizantina” (v. 8) e do prazer de

um vinho branco de Falerno, ao passo que a ociosidade Ihe entedia:

Oh! tenho tédio... Embalde, ao p6r da tarde,
Pelas nereidas louras embalado,

Vogo em minha galera ao som das harpas,
Da cortesd nos seios recostado (v. 9-12).

Nos versos acima, 0 uso das reticéncias transfere a sensacdo do tédio do sibarita para o
leitor. Castro Alves provoca, novamente, os sentimentos de seu leitor, despertando suas
sensacdes. Essa é a arma de um escritor, pois ele “chega até os limites do subjetivo mas nédo
0s ultrapassa; aprecia o efeito de um traco, de uma maxima, de um adjetivo bem colocado;
mas trata-se do efeito que produzirdo nos outros; ele pode avalia-lo mas ndo senti-lo”
(SARTRE, 1993, p. 36). A tarefa de sentir cabe ao leitor.

Pelo titulo do poema compreende-se 0 personagem como um homem apegado ao luxo,
vivendo na luxdria e devassiddo, pois o termo “sibarita” usado pelo poeta refere-se ao
morador da antiga cidade grega Sibaris, localizada na peninsula italica. Essa cidade era
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apegada ao luxo exagerado, a riqueza e aos prazeres luxuriosos, revelado pelos seus
habitantes. Ao retratar o mundo romano com seus atos libidinosos e imorais frente a nogédo
crista de virtude, o poeta denuncia o senhor de escravos, aqui no Brasil, que se aproveita de
seus cativos, ndo apenas do trabalho, mas que explora suas escravas sexualmente. No poema o
senhor, da a ordem ao cativo “d&-me a taca, e do ergéstulo das servas/ Tua irmé trar-me-as, —
a grega Haideéia! (v. 43-44).

O sibarita revela, no verso 45, seu desejo erético referente a escrava Haidéia, quando
seu raciocinio é interrompido, impressdo despertada pela presenga da pontuagdo, em seguida,
sua voz torna-se férrea e exaltada. No penultimo verso, as reticéncias retornam para permitir
ao leitor visualizar a toga do senhor manchada pelo vinho que o escravo derramara. Por isso
sera castigado. Se, na Roma antiga, a morte na arena era o local de cumprimento dos castigos,
no Brasil escravocrata o flagelo era imposto no tronco.

O imperador e o escravocrata aparecem como um romano de elite, encerrado em seu
“palacio altivo, imenso” (v. 13), mirando os mosaicos que enfeitam suas paredes. Neste local,
apenas o tédio invade o sibarita, o que Ihe permite divagar sobre seus gostos. O uso das
reticéncias no primeiro verso, mostra o interlocutor buscando na memédria aquilo que lhe
agrada. A sua felicidade esta em outro lugar, pois conforme confessa, “s6 amo o circo... a dor,
gritos e flores” (v. 17).

Enquanto para os romanos antigos a diversdo estava concentrada na arena dos
gladiadores, “onde o banho de sangue do universo/ Rejuvenesce a purpura de Roma” (v. 19-
20), para a sociedade escravocrata brasileira esta se concentrava nos saldes de festas, como
aquele retratado em ‘“Antitese”, onde “das serpentinas de prata/ Jorram luzes em cascata/
Sobre sedas e rubins” (ALVES, 2001, p. 252), porém, com o “banho de sangue” (v. 19), o
poeta faz mencao ao prazer sadico dessa sociedade em ver 0s escravos no tronco, assim como
ao que parece, ser a tendéncia da politica externa de D. Pedro 1l para a belicosidade, ao travar
guerras contra Oribe, Rosas, Aguirre e contra o Paraguai. Os “gritos” e “flores” referem-se,
no contexto, as inimeras saudacbes que o imperador recebeu pelos seus sucessos, diante
desses embates. Pedro Il é apresentado através da perifrase “o ledo de hirsuta” (v. 18),
combatendo os vizinhos cisplatinos, figurados pela pantera, um predador voraz e de pelagem
escura, numa indicacao a tendéncia tiranica desses governos.

Essas vitdrias e os elogios tecidos ao imperador aparecem, no poema, como elementos
que o deixaram mal acostumado, pois enquanto “o povo rei”, 0 verdadeiro soberano - e neste

momento o0 poeta retoma a questdo da democracia e do republicanismo, numa citacéo indireta
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a Rousseau - sangra nas lutas, saudando o seu imperador como um verdadeiro César, a coroa
se fortalece diante da opinido publica. Esse patriotismo fervoroso e monarquista, contudo,
sofre de um carater fugaz, porque as questdes internas é que minam de forma consistente o
poder e o prestigio de D. Pedro II.

No poema, o imperador reaparece, como sibarita romano, exigindo a adulagéo, o apoio
e elogios de seus suditos, ao ordenar “ escravo, quero um canto...” (v. 25), entdo, “vibra a lira”
(v. 25). A cangdo que entoa 0 escravo, entretanto, segue o tom da lira de Orfeu que, apos
perder Euridice pela segunda vez, “nas raras vezes em que tocava, tudo que se ouvia eram
sons tristes como um lamento” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2013, p. 200). E a opinido
publica, é 0 povo a criticar o imperador.

Com o grito de “escravo insano!” (v. 30), a musica é interrompida, o cativo é
censurado e recebe a adverténcia de que seu lamento “é 0 grito rouco das Euménides” (verso
31), assim como na mitologia elas ndo lograram éxito, em vao também seria seu canto, ndo
obstante, sua insoléncia lhe reservaria 0 mesmo destino de “Lucano” (v. 32). O escravo entao
parece, na sua cantiga triste, pedir justica advinda do sentimento de 6dio e vinganca diante de

seu escravizador. Insensivel a isso o sibarita pede:

Quero a ode de amor que 0 vento canta

Do Palatino aos floreos arvoredos.

Quero os cantos de Nero... Escravo infame,
Quebras as cordas nos convulsos dedos! (v. 33-36).

O poema todo reproduz o carater aristocratico dos senhores de escravos, na antiga
Roma, como aqui no Brasil. E um homem que possui uma grande instrucdo, seja a respeito da
mitologia, seja de histéria. Embora esteja em seu contexto cultural, ele usa esse conhecimento
como forma de exemplificar as atitudes “incorretas” de seu escravo. Os versos usados por
Castro Alves sdo de carater imperativo, contudo, a pontuacdo exclamativa s6 é usada para
retratar que a voz do senhor se altera, em decorréncia do desagravo cometido pelo cativo,
frente aos designios do sibarita.

A afronta do escravo - e dos criticos diante do imperador - poderia, segundo o eu
poético, gerar uma resposta dura e impositiva por parte do sibarita. Da mesma forma que o
poeta Lucano (39-65 d.C.), antiimperialista e pro-republicano, teve sua morte decretada pelo
tiranico e extravagante imperador Nero (37-68 d.C), os conspiradores brasileiros poderiam
sofrer as sancOes da censura. O que o imperador espera, tal qual o senhor romano, de acordo
com o eu lirico, sdo versos de adulacdo, a opinido de bajuladores. Ele ndo quer ouvir injurias,
tdo pouco ser vilipendiado, nem ouvir as queixas e lamentos sobre a miséria do povo.
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Em nenhum momento, mesmo néo tratando do escravo negro, 0 poeta abandona esse
contexto. A leitura dos versos € feita tendo essa analogia sempre subentendida. Castro Alves
critica o senhor de escravos no Brasil, sem precisar dizer literalmente, se permitindo brincar
com o significado e com as imagens produzidas através da figura do sibarita que assume, hum
tempo e espago diferentes e distantes, simbolicamente, o carater dos escravocratas e do
imperador brasileiro. E o talento e a atitude poética do poeta que aproxima temas t&o distantes
no tempo e no espago.

Em “O Século” e em “O Sibarita Romano”, Castro Alves prop0e que o leitor se
identifique com os escravos em um estagio mais profundo, ndo apenas como um ser humano,
pois j& agora 0 negro escravo ndo mais existe. Ele ndo é mais o estrangeiro, o outro. Leitor e
escravo sdo irmaos no mesmo destino, ambos séo parte do mesmo povo, 0 povo brasileiro.
Homens brancos e negros ndo sao livres, ambos séo cativos e vitimas da monarquia.

O poeta condoreiro, porém, sente que sua tarefa esta longe de estar completa. Em
“Confidéncia”, escrito em 1865, além de assumir o papel de “o poeta dos escravos”, tece

critica aos poetas e aos leitores de seu tempo que ignoravam a poesia social e libertaria.

CONFIDENCIA

Maldi¢do sobre voés, doutores da

lei! Maldicéo sobre v6s, hipdcritas!
Assemelhais-vos aos sepulcros brancos
por fora; o exterior parece formoso,
mas o interior esta cheio de 0ssos e
podridao.

EVANGELHO DE SAO MATEUS, cap. XXII.

Quando, Maria, vés de minha fronte
Negra idéia voando no horizonte,
As asas desdobrar,
Triste segues entdo meu pensamento,
Como fita o barqueiro de Sorrento
As nuvens ao luar.

Uk~ wdE

7. E tu me dizes, palida inocente,

8. Derramando uma lagrima tremente,

9. Como orvalho de dor:

10. "Por que sofres? A selva tem odores,
11. "O céu tem astros, os vergéis tém flores,
12." Nossas almas o amor™.

13. Ai! tu vés nos teus sonhos de crianca
14. A ave de amor que o0 ramo da esperanca
15. Traz no bico a voar;
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16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.
56.
57.
58.

E eu vejo um negro abutre que esvoaga,
Que co'as garras a pUrpura espedaca
Do manto popular.

Tu vés na onda a flor azul dos campos,
Donde os astros, errantes pirilampos,
Se elevam para 0s céus;
E eu vejo a noite borbulhar das vagas
E a consciéncia é quem me aponta as plagas
Voltada para Deus.

Tua alma é como as veigas sorrentinas
Onde passam gemendo as cavatinas
Cantadas ao luar.
A minha — eco do grito, que soluca,
Grito de toda dor que se debruca
Do labio a solucar.

E que eu escuto o sussurrar de idéias,

O marulho talvez das epopéias,
Em torno aos mausoléus,

E me curvo no tam'lo das idades

— Crénios de pedra, cheios de verdades
E da sombra de Deus.

E nessas horas julgo que o passado
Dos timulos a meio levantado
Me diz na soliddo:
"Que és tu, poeta? A lampada da orgia,
"Ou a estrela de luz, que os povos guia
"A nova redencao?"

O Maria, mal sabes o fadario

Que 0 moco bardo arrasta solitario
Na impoténcia da dor.

Quando vé que debalde a liberdade

Abriu sua alma - urna da verdade
Da esperanca e do amor! ...

Quando vé que uma lagubre coorte

Contra a estatua (sagrada pela morte)
Do grande imperador,

Hipdcrita, amotina a populaca,

Que morde o bronze, como um cdo de caca
No seu louco furor! ...

Sem poder esmagar a iniqlidade

Que tem na boca sempre a liberdade,
Nada no coracéo;

Que ri da dor cruel de mil escravos,
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59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.

73.
74,
75.
76.
77.
78.

79.
80.
81.
82.
83.
84.

85.
86.
87.
88.
89.
90.

91.
92.
93.
94.
95.
96.

97.
98.
99.

100.
101.

— Hiena, que do tdmulo dos bravos,
Morde a reputacao! ...

Sim... quando vejo, 6 Deus, que o sacerdote
As espaduas fustiga com o chicote

Ao cativo infeliz;
Que o pescador das almas ja se esquece
Das santas pescarias e adormece

Junto da meretriz...

Que o apostolo, o simplice romeiro,

Sem bolsa, sem sandalias, sem dinheiro,
Pobre como Jesus,

Que mendigava outrora a caridade

Pagando o pdo com o péo da eternidade,
Pagando o amor com a luz,

Agora adota a escravidao por filha,
Amolando nas paginas da Biblia
O cutelo do algoz...
Sinto n&o ter um raio em cada verso
Para escrever na fronte do perverso:
"Maldicéo sobre vas!"

Maldic&o sobre vos, tribuno falso!

Rei, que julgais que o negro cadafalso
E dos tronos o irméo!

Bardo, que a lira prostituis na orgia

— Eunuco incensador da tirania —
Sobre ti maldicao!

Maldicéo sobre ti, rico devasso,

Que da musica, ao languido compasso,
Embriagado ndo vés

A crianca faminta que na rua

Abraca u'a mulher palida e nua,
Tua amante... talvez!...

Maldicéo! ... Mas que importa?... Ela espedaca

Acaso a flor olente que se enlaca (cheiroso)
Nas c'roas festivais?

Nodoa a veste rica ao sibarita?

Que importam cantos, se é mais alta a grita
Das loucas bacanais?

Oh! por isso, Maria, vés, me curvo
Na face do presente escuro e turvo
E interrogo o porvir;
Ou levantando a voz por sobre os montes, —
"Liberdade", pergunto aos horizontes,
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102. Quando enfim has de vir?"

103. Por isso, quando Vvés as noites belas,

104. Onde voa a poeira das estrelas

105. E das constelacGes,

106. Eu fito o abismo que a meus pés fermenta,
107. E onde, como santelmos da tormenta,

108. Fulgem revolucdes!...

Os dois elementos, poetas e leitores ndo engajados, aparecem no poema através de
uma personagem feminina, “Maria” (v. 1) cujos sentidos, inocentemente, s6 apreendem o
odor das selvas, os astros cintilando no céu, as flores nos pomares e o amor, aspirado por
todas as almas seduzidas pela atmosfera do romantismo.

O poema, uma sextilha dividida em 18 estofes, segue o esquema de rimas AABCCB.
E iniciado a partir do advérbio temporal “quando”, representando a resposta a uma questio
subentendida. O respondente revela a Maria que, em alguns momentos, a reflexdo sobre
mundo escravista que o0 cerca se apossa de seu ser. A voz de Maria s6 aparece por meio de
citacdo indireta, indicada pelo carater de resposta na fala do eu lirico.

Maria nao consegue ver além do que a tradicdo de sua classe Ihe ensinou. Vive num
estagio estético e aristocratico. Sua cabeca ndo olha para baixo, seus ouvidos sdo surdos aos
lamentos dos escravos e seus olhos ignoram a condi¢do dos subjugados: “ai! tu vé&s nos teus
sonhos de crianca/ A ave de amor que o ramo da esperanca/ Traz no bico a voar;” (v. 13-15).
O sujeito poético, em oposicao a isso, ndo consegue ver beleza na vida. O que vé é a mancha
da escravidao, “e eu vejo um negro abutre que esvoaca,/ Que co'as garras a purpura espedaca/
Do manto popular” (v. 16-18).

Na oitava estrofe do poema, o eu lirico e o poeta se fundem para externar “que 0 mogo
bardo arrasta solitario/ Na impoténcia da dor” (v. 44-45), o motivo de sua tristeza, levando o
leitor a perceber que no Brasil a luta por mudancas, seja pela abolicdo, seja pela republica,
questdes que o poeta considera interligadas e as trata deste modo em Os Escravos, é ainda
muito timida, destoando desta forma o pais do restante do mundo, especialmente da Europa.
A tristeza do bardo/eu lirico “quando vé que debalde a liberdade/ Abriu sua alma - urna da
verdade/ Da esperanca e do amor! ... (v. 46-48), é uma constatacdo também do leitor, que
passa a refletir sobre as transformacdes que o pais necessita, mas que ignora. Poucos sdo 0s
que, como o “moc¢o bardo” se engajam na luta por essas reformas. Sabia o eu lirico de Castro
Alves, 0 mesmo que o personagem Castro Alves do ficcionista baiano: “nao basta sonhar,

Eugénia. E necessario lutar para que esses sonhos, que sdo de milhdes e milhdes pelo mundo
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afora, se transformem em realidade” ( AMADO, 1987, p. 138).

De um lado, os escravos fazem sua resisténcia por diversos meios, ja o povo livre
apenas critica seu imperador, ndo ha uma revolucdo armada no pais, ndo ha guerra, nem um
cenario de ruptura. Essa unidade parece indicar que tudo esta bem. Castro Alves ira,
posteriormente na obra, invocar essa revolugdo pelas méos do cativo, utilizado a partir de
entdo, como metafora para o povo brasileiro. O Brasil ndo € um pais de mudancas radicais e
populares, sabe e sente o0 poeta. Ele ndo pode ser como Byron, pegar em armas e lutar pela
redencdo e liberdade. Apenas o que tem sdo as suas palavras, 0s seus versos. Sentindo-se
impotente Castro Alves precisa de ajuda, especialmente do seu leitor. O poeta baiano parece

saber 0 que Sartre (1993, p. 39), muitos anos depois afirmaria, ou seja,

o artista deve confiar a outrem a tarefa de completar aquilo que iniciou, uma vez que
é sO através da consciéncia do leitor que ele pode perceber-se como essencial a sua
obra, toda obra literaria ¢ um apelo [...] Assim, o escritor apela a liberdade do leitor
para que esta colabore na producéo da sua obra.

A Igreja, como possuidora de escravos, também nédo é poupada das criticas do poeta.
Durante o Brasil col6nia, a Santa S¢ dava seu parecer favoravel ao que chamava de “guerra
justa”, permitindo a escravidao indigena, quando em resposta aos indios agressores. O mito de
Cam e a possibilidade de retirar os africanos de uma terra “viciosa”’ e de barbéries era o
argumento para permitir a exploracdo dos negros. Nos versos 61 ao 78, o eu lirico se reporta
diretamente a Deus, denunciando a hipocrisia perpetrada pelo sacerdote cristdo, ao passo que
prega o perddo, a bondade e o amor fraternal, de forma va, usa a Biblia como meio para
legitimar a escraviddo, desviando-se de seu caminho, se juntando a meretrizes e sendo
também o portador de escravos.

A epigrafe, retirada do evangelho de Mateus, d& o tom da critica, pois serve como base
para a composi¢do dos versos 79 ao 96, nos quais o poeta denuncia a “iniqiiidade” (v. 55) e a
hipocrisia de muitos defensores da libertacdo dos escravos, vendo desta forma que “ao cinzel
da abolicdo/ E — a voz dos libertadores - reptis saltam condores” (ALVES, 2001, p. 196), mas
apenas para representar seus proprios interesses e nao o dos escravos, ou da nacdo brasileira, 0
poeta, possivelmente, se refere aos emancipacionistas, que viam 0 escravo sob a protecao e

nao sob o chicote dos senhores. Mas também, amaldigoa o “bardo, que a lira prostituis na

" Referancia a segunda estrofe de Os Lusiadas, de Camdes: E também as memorias gloriosas/ Daqueles Reis que
foram dilatando/ A Fé, o Império, e as terras viciosas/ De Africa e de Asia andaram devastando,/ E aqueles que
por obras valerosas/ Se véo da lei da Morte libertando,/ Cantando espalharei por toda parte,/ Se a tanto me ajudar
0 engenho e arte. Disponivel em: CAMOES, Luis Vaz de. Os Lusiadas de Luis Camdes. Direcdo Literaria Dr.
Alvaro Julio da Costa Pimp&o. A Biblioteca Virtual do Estudante Brasileiro http://www.bibvirt.futuro.usp.br A
Escola do Futuro da Universidade de S&o Paulo. Acesso em 27 nov. de 2013.

130



orgia” (v. 82), e o proprietario dos cativos, responsavel pelo sofrimento destas pessoas.

Apds lancar sua ira com toda forca sobre os algozes, o eu lirico/poeta volta a si,
assumindo uma postura melancdlica e quase resignada, imposta pelo auto-reconhecimento de
sua impoténcia. Sua maldicdo ndo representa um abalo na autoridade senhorial. Eles
continuam intocaveis e puros. Diante desse quadro resta apenas ao eu poético perguntar ao
porvir, assim como a Africa faz se reportando a Deus, em “Vozes d’Africa”: ““Liberdade’,
pergunto aos horizontes,/ Quando enfim has de vir?” (v. 102).

Como em “O Século”, o sujeito poético de “Confidéncia” sabe que a revolugdo ndo
tarda. Ele pode sentir, pois ao contrario de Maria, “(...) eu escuto o sussurrar das idéias,/ O
marulho talvez das epopéias” (v. 31-32), anunciando na ultima estrofe esse sentimento do que

esta por vir:

Por isso, quando vés as noites belas,

Onde voa a poeira das estrelas

E das constelacdes,

Eu fito o abismo que a meus pés fermenta,
E onde, como santelmos da tormenta,
Fulgem revolugdes!... (v. 103-108).

A revolucdo ndo sera feita pelo poeta-condor, mas ele se posiciona como um profeta
desse futuro, sua poesia se transforma, metaforicamente, na trombeta que anuncia a revelacao,
a mudanca, ou seja, ele vaticina o fim da monarquia e a liberdade dos escravos no Brasil.
Castro Alves vem trazer “a boa nova”, predizer o caminho que sera trilhado, pois sente isso e
ja demonstrou com o poema “O Século” estar conectado com a marcha da historia rumo a
Republica e a abolicéo.

O poeta baiano compreende sua obra como o elemento que despertara os leitores para

realidade, sob essa Otica ele escreve, ainda em 1865, “América’:

AMERICA

Acorda a pétria e vé que € pesadelo
O sonho da ignominia que ela sonha!

Tomas Ribeiro

A Tépida sombra das matas gigantes,

Da América ardente nos pampas do Sul,
Ao canto dos ventos nas palmas brilhantes,
A luz transparente de um céu todo azul,

AwnhE

o

A filha das matas — cabocla morena —
Se inclina indolente sonhando talvez!

IS
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7.
8.

9.

10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

21.
22,
23.
24,

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,

A fronte nos Andes reclina serena.
E o Atlantico humilde se estende a seus pés.

As brisas dos cerros ainda lhe ondulam
Nas plumas vermelhas do arco de avos,
Lembrando o passado seus seios pululam,
Se a onca ligeira boliu nos cipos.

S&o vagas lembrancas de um tempo que tevel...

Palpita-lhe o seio por sob uma cruz.
E em cisma doirada — qual garca de neve —
Sua alma revolve-se em ondas de luz.

Embalam-lhe os sonhos, na tarde saudosa,
Os cheiros agrestes do vasto sertao,

E a triste araponga que geme chorosa

E a voz dos tropeiros em terna cancao.

Se 0 génio da noite no espaco flutua
Que negros mistérios a selva contém!
Se a ilha de prata, se a palida lua
Clareia o levante, que amores ndo tem!

Parece que os astros sdo anjos pendidos
Das frouxas neblinas da abdbada azul,

Que miram, que adoram ardentes, perdidos,
A filha morena dos pampas do Sul.

Se aponta a alvorada por entre as cascatas,
Que estrelas no orvalho que a noite verteu!
As flores sdo aves que pousam nas matas,
As aves sdo flores que voam no céu!

O pétria, desperta... N&o curves a fronte
Que enxuga-te os prantos o Sol do Equador.
N&o miras na fimbria do vasto horizonte

A luz da alvorada de um dia melhor?

Ja falta bem pouco. Sacode a cadeia

Que chamam riquezas... que nodoas te séo!
N&o manches a folha de tua epopéia

No sangue do escravo, no imundo balcéo.

Sé pobre, que importa? Sé livre... és gigante,
Bem como os condores dos pincaros teus!
Arranca este peso das costas do Atlante,
Levanta o madeiro dos ombros de Deus.
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Abrindo o poema, Castro Alves utiliza dois versos de Tomas Ribeiro, num claro
chamamento da patria adormecida ou hipnotizada, que parece ndo ver a realidade na qual esta
inserida. O tema estruturante dos versos castroalvinos utiliza, como mote, a mensagem
apresentada nesta epigrafe. “Ameérica” foi composta em quadras dispostas em 11 estrofes,
seguindo o modelo de rima cruzada (ABAB).

A personagem central do poema é, de acordo com o verso 5, uma indigena, cujo nome
é América. Ela, preguicosamente, deita-se entre os Andes e o Atlantico, de modo a aproveitar
a sombra oferecida pelas matas. Seu pensamento vai ao longe, a faz voltar no tempo, mas suas
mem©rias sdo vagas segundo o verso 13, ou talvez estivesse apenas sonhando, conforme o
verso 6. A pontuacdo exclamativa do décimo terceiro verso tira a duvida, ela viveu essa
mesma liberdade que agora esta usufruindo novamente, mas € tudo muito vago, cheio de
lacunas e espagos a serem preenchidos, sensacdo reforgcada pelas reticéncias ainda no final
deste verso.

A personagem, contudo, também representa a propria América continente. Tendo na
sua parte mais elevada, os Andes e, no outro extremo, o oceano Atlantico. Seu erro, assim
como o da india “cabocla morena” (v. 5) foi curvar-se diante de alguém. E a personagem, seja
entendida como mulher ou como o continente, fruto da mescla entre portugueses e indigenas.
Por conta dessa atitude, interpretada aqui como submissdo, 0 eu poético nos mostra que o
paraiso natural descrito no inicio do poema ruiu, ficou para tras. Como “divisor de aguas”, 0
poema traz no verso 14 a “cruz”, numa clara referéncia ndo somente a religido cristd, mas a
civilizacdo européia que a trouxe para ca. Foi, especialmente, através da religido, que 0s
europeus impuseram seus costumes e sua lingua aos nativos e os subjugaram.

Com a antropomorfizacdo do continente, o sujeito poético mostra-o como ingénuo,
deixando-se enganar e dominar pelo invasor. Em “Vozes d’Africa”, de 1868, os continentes
passam a ser vistos também como entidades humanas, “minhas irmas” (ALVES, 2001, p.
294), segundo a Africa personagem, mas a ingenuidade americana, naquele poema, deixa de
existir e a terra africana, reportando-se a Deus usa um tom acusatorio afirmando que “hoje em
meu sangue a América se nutre” (ALVES, 2001, p. 297). A ingénua América passa a ser,
segundo a Africa, cimplice no processo de escraviddo dos africanos.

A sombra e o tempo ocioso desfrutados livremente pelos amerindios, assim como o
ritmo pacato e natural da Ameérica, foram substituidos pela nocdo europeia de progresso,
imposta através do sistematico trabalho de producédo escrava sob o sol escaldante.

A exuberante natureza é usada, entdo pelo poeta, para contrastar com a triste realidade
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da escraviddo. Em “América” e “Ao Romper d’Alva” 0 poeta mostra as belezas naturais
manchadas pela presenca da escravatura, obra do europeu. A descricdo da beleza natural
aparece ainda em “O Navio Negreiro”, demonstrando que essa imagem ¢ superficial e impede
a todos de perceber a realidade em si, entdo, o sujeito da enunciacgdo, através dos olhos do
albatroz, foca no navio e passa a ver o sofrimento que até aquele momento ignorava.
Novamente o poeta baiano marca na sua poesia, de modo muito claro, algozes e vitimas.

Ameérica € outro dos poemas inacabados de Castro Alves, conforme podemos perceber
pela linha pontilhada entre os versos 32 e 33. Ha uma nitida e brusca mudanca no tom entre
esses versos. A sensacdo passada ao leitor é de que falta um elo entre essas duas partes.
Percebe-se que descricdo da natureza no verso 32 cede lugar a um apelo no verso seguinte. A
patria “América” ¢ chamada para que deixe seu estado de sonoléncia, de apatia, para que erga
a cabeca e siga os exemplos que no horizonte se mostram, ou seja, as revolugdes na Europa. E
um chamado para que o povo acorde, para que tome partido nessa mudanca de conjuntura. O
sujeito poético incentiva dizendo que “ja falta bem pouco” (v. 37), que € hora de por fim aos
grilhGes da escravatura e parar de servir-se do infame comeércio de escravos.

No verso 41, a liberdade surge como o valor mais alto, como a verdadeira riqueza, em
contraponto ao comércio escravagista e as mercadorias produzidas pelas maos cativas. O
verso 43 faz mencéo ao titd que, como punicdo, tinha de suportar o peso do mundo nas costas,
do mesmo modo que Cristo, referido no verso 44 como “Deus”, que com o madeiro da cruz,
aceitava carregar o0 peso de todos os pecados do mundo, como forma de um auto-sacrificio
para que a humanidade fosse perdoada. Castro Alves, novamente, compara o sacrificio de
Cristo com o sacrificio imposto aos escravos, nocdo reforgada pela figura mitica grega, pois
também os negros com sua méo de obra eram o sustentaculo do mundo branco.

A apatia da personagem-continente reflete o estado animico dos brasileiros, no
contexto que o0 poeta escreve seus versos. O mundo em transformagéo parece néo ter reflexo
no Brasil. Abolicdo da escravatura e governos republicanos se espalhando pelo mundo e, aqui,
Castro Alves percebe a letargia ou a inércia que toma conta do cenario politico. A velha classe
aristocrata e rural, posicionada em seu lugar de conforto e estabilidade, fecha os olhos para
essas transformacGes. Entdo, ao poeta ndo resta outra forma, sendo, lancar seu apelo a
juventude. E diante de estudantes, sobretudo no Recife, que Castro Alves encontra ouvidos e
partidarios de suas ideias, sentindo que é essa nova geracao, a sua geragdo, a quem cabe trazer
as mudancas urgentes ao atrasado Brasil, que se encontrava na década de 1860, no meio do

processo de modernizacdo convivendo com a realidade da escraviddo. Enquanto o pais ja
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contava com o transporte coletivo, o escravo de ganho era presenca constante nas cidades,

como percebeu Cunha (2012).

O espaco urbano em crescimento, o ritmo cada vez mais intenso da cidade e a turba

absorviam o negro como elemento cooperativo, mas ndo como cidad@o. O sentimento de ndo

pertencer a este lugar, expressa pela mae cativa de “Tragédia no Lar”, “- Senhor! basta a

desgraga/ De ndo ter patria nem lar” (v. 177-178), serviu como material de inspiracdo para o

poeta baiano compor, em 1865, a “Cangdo do Violeiro”.

oUW E

~

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22,

23.
24,

25.
26.
217.
28.
29.

CANCAO DO VIOLEIRO

Passa, 6 vento das campinas,
Leva a cancdo do tropeiro.
Meu coracdo 'sta deserto,
'Sta deserto 0 mundo inteiro.
Quem viu a minha senhora
Dona do meu coragéo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

Ela foi-se ao pbr da tarde
Como as gaivotas do rio.
Como os orvalhos que descem
Da noite num beijo frio,

O caua canta bem triste,

Mais triste € meu coracao.

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

E eu disse: a senhora volta
Com as flores da sapucaia.
Veio o tempo, trouxe as flores,
Foi o tempo, a flor desmaia.
Colhereira, que além voas,
Onde esta meu coragéo?

Chora, chora na viola,
Violeiro do sertdo.

N&o quero mais esta vida,
N&o quero mais esta terra.
Vou procuré-la bem longe,
La para as bandas da serra.
Ai! triste que eu sou escravo!
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30. Que vale ter coracao?

31. Chora, chora na viola,
32. Violeiro do sertdo.

Quanto a estrutura do poema, percebe-se que ele se apresenta como uma cangéo. E
uma sextilha em quatro estrofes, repetindo-se entre elas um distico, exercendo o papel de
refrdo, com versos heptassilabos.

O sentimento nostalgico € trazido a tona pela sensacdo de perda e auséncia que
perpassa a “Cangao do Violeiro”. A tinica caracteriza¢do do ambiente que o poema possibilita

~ 0

¢ dada pelo vocabulo “sertdo”, presente no segundo verso do estribilho, refor¢ada por
“deserto” (v. 3-4). Percebe-se, contudo, a existéncia de dois espagos, um interno ao sujeito
poético e outro externo, refletindo-se um no outro, por meio do sentimento de vazio que
invade o enunciador, expressado no verso 3, e que parece se expandir de modo a contaminar
“0 mundo inteiro” (v. 4).

Pela memoria saudosista do eu lirico, o poema ganha dinamismo e mobilidade,
projetando-se em trés tempos distintos, o presente, no qual “chora, chora na viola/ Violeiro do
sertdo”; o passado, ao recordar a partida da dona de seu coragdo, informando que “ela foi-se
ao por da tarde” (v. 9); e o futuro desse pretérito, no qual projetava o retorna dela “com as
flores da sapucaia” (verso 18).

A primeira vista, o pronome “ela” abrindo o nono verso, estabelecendo relagdo com os
versos 5, 6 e 17, passa ao leitor a impressdo de que o poema tem, como pano de fundo, a
historia de um homem apaixonado a espera, mesmo que frustrada, do retorno do amor de sua
vida. Leitura possivel e até viavel se retirarmos a “Cangdo do Violeiro” da linha metodologica
seguida por Castro Alves em Os Escravos, porém, ndo se pode, a prop6sito de compreender a
obra como um todo organico, realizar essa separacdo. Todos os poemas da obra dialogam nao
somente com o contexto de sua producdo, mas também entre si, formando um todo
sequencial. Sdo 6rgdos que cumprem fungbes especificas, alguns mais, outros menos
importantes, todavia, extremamente, necessarios para o bom “funcionamento” desse
organismo.

A chave para essa analise aparece quase ao fim do poema, no verso 29, através do
termo “escravo”, intimamente ligado a “coragdo”, presente ao final de cada uma das sextilhas
(v. 6, 14, 22, 30). A repeticdo constante desse substantivo reforca a impressdo da histéria
malograda dos dois amantes, mas a ambiguidade do verso 9, permite duas leituras: a primeira,

mais literal, referindo-se ao findar da tarde, quando a amada abandona o violeiro, e a outra,
136



metaforica, em referéncia ao desabafo de um homem lembrando-se do momento em que foi
escravizado. O pdr do sol simboliza o fim da liberdade, a luz da razéo, cedendo lugar a um
tempo de escuridao, o periodo do cativeiro.

A partir da sétima estancia poética o enunciador, diante do seu destino toma uma
atitude, ele passa a rejeitar sua vida e o ambiente que o cerca, “ndo quero mais esta vida/, Nao
quero mais esta terra” (v. 25 e 26), diz ele, e decide ir atrds de sua senhora em terras distantes,
terras estrangeiras, “la para as bandas da serra” (v. 28).

O sujeito lirico usa a “colhereira” (v. 21), passaro nativo, para olhar além e localizar
seu objeto de amor. E ao longe no horizonte, num lugar mais elevado, talvez ndo
geograficamente, mas em sentido social, a terra em possa encontrar, finalmente, a liberdade,
sua senhora. Enquanto que nas trés primeiras aparicdes do refrdo, o lamento se reporta a
auséncia, na ultima, o sentimento expresso parece ser de tristeza em deixar essa terra, talvez
“mais esta terra”, pois ele ¢ um “tropeiro” (v. 2), um exilado, capturado em outro local e
escravizado. Esperava que a liberdade fosse restabelecida logo, porém, a passagem de tempo
retratada nos versos 18 e 19, indica que ela ndo veio.

Castro Alves apresenta, com esse poema, 0S escravos tomando consciéncia de sua
situacdo. Essa postura culminara, em outros poemas, com o surgimento ndo mais do vitimado,
e sim, do homem que reconhece e assume a responsabilidade no desenvolvimento de seu
destino, cabendo a ele lutar pela prépria liberdade. O vento das campinas, citado no verso 1,
até entdo inconspicuo no poema, adquire um papel fundamental, mesmo sendo tédo fragil -
aqui a sensacdo é de uma brisa, ndo um tufdo -, torna-se o veiculo disseminador do lamento
do violeiro, carregando a semente da luta pela liberdade, tema de seu lamento. A fragilidade,
contudo, é o que permite ao vento desviar facilmente dos obstaculos e penetrar nos menores
espacgos possiveis, em busca de um “solo fértil” para depositar essa semente, ou seja, na mente
das pessoas, papel que Castro Alves incumbiu sua poesia de cumprir.

A tomada de consciéncia permite ao cativo reconhecer seu algoz, assim como as
ofensas a que estd submetido. A constante presenca das injdrias e as consequéncias geradas

por estes atos infames sdo o tema de “Suplica”, escrito em 10 de setembro de 1865, no Recife.

SUPLICA

Le negre marqué au signe de Dieu comme
vous passera désormais du berceau a la fosse,
la nuit sur son ame, la nuit sur la figure.
PELLETAN
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1. Senhor Deus, da que a boca da inocéncia
2. Possa a0 menos sorrir,

3. Como a flor da granada abrindo as pet'las
4, Da alvorada ao surgir.

5. Da que um dedo de mée aponte ao filho
6. O caminho dos céus,

7. E seus labios derramem como pérolas

8. Dois nomes — filho e Deus.

9. Que a donzela ndao manche em leito impuro
10. A grinalda do amor.

11. Que a honra ndo se compre ao carniceiro
12. Que se chama senhor.

13. D& que o brio ndo cortem como o cardo

14. Filho do coracéo.

15. Nem o chicote acorde o pobre escravo
16. A cada aspiracao.

17. Insultam e desprezam da velhice

18. A coroa de cas.

19. Ante os olhos do irmdo em prostitutas
20. Transformam-se as irmas.

21. A esposa € bela... Um dia o pobre escravo

22. Solitario acordou;
23. E o vicio quebra e ri do né perpétuo
24, Que a méo de Deus atou.

25. Do abismo em pego, de desonra em crime

26. Rola o misero a s6s.
27. Da lei sangrento o brago rasga as visceras
28. Como o abutre feroz.

29. Vé&l... A'inocéncia, o amor, o brio, a honra,

30. E o velho no balcéo.
31. Do berco a sepultura a infamia escrita...
32. Senhor Deus! compaix&o!...

Ao longo das 8 estancias poéticas, compostas em quadras, 0 sujeito poético surge, em
tom de oracdo pedindo a intercessdo divina na vida humana, velando pelo inocente, de acordo
com o verso 1, pela mée que ensina seu filho os caminhos de Deus (v. 5-8), e pela donzela (v.
9) sob a iminente cobica do senhor (v. 12). Castro Alves, reiteradas vezes, no decorrer da
obra, usa seu enunciador para interpelar a divindade cristd. Esse apelo demonstra a total
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impoténcia do homem diante do seu destino, transparecendo também uma cumplicidade de
Deus diante do quadro, ao permitir que a escraviddo seja uma realidade. Em “Vozes d’Africa”
(v. 1, 2, 74, 110, 115), a personagem-continente cobra o porqué da auséncia e do siléncio
divino, assim como o eu lirico de “Ao Romper D’Alva” (v. 55-60). A incredulidade do eu
lirico ao deparar-se com “tanto horror perante os céus” (v. 130), o faz clamar, em “O Navio
Negreiro” pelo “Deus dos desgragados” (v. 127). O senhor onipotente é buscado através das
oragdes de “A orfa na Sepultura”, contudo, novamente, sua auséncia e siléncio sao percebidos
(v. 91-92). Esse apelo assume tom de denuncia, referente as maldades impostas pelos
sacerdotes aos seus cativos em “Confidéncia”, verso 61.

Com a mudanca de postura do eu lirico processada entre 0s versos 16 e 17, 0 poema se
divide em duas partes simétricas. Se, a primeira vista a imagem que se forma é a de um
cristdo rezando, talvez de joelhos, com as maos juntas e diante de um altar — mesmo que
caseiro —, no segundo momento de “Suplica”, a voz que surge assume um carater similar a um
advogado. A segunda impresséo, justamente, possibilita o leitor vislumbrar, um tribunal e seu
jari. Diante deste, o réu, negro, escravo, acusado de um crime capital. Culpado ndo ha davida,
pois “do abismo em pego, de desonra em crime/ Rola o misero a s6s” (v. 25-26). Ha, portanto,
dois espacos distintos, o espago de oracdo e o de julgamento, entretanto, ambos se mesclam
ao fim do poema, como forma de reforcar o segundo cenario. A primeira parte se compde
entdo, como a argumentacao inicial do advogado. A serenidade do comego contrasta com a
carga dramatica presente no final.

Este, porém, ndo é um tribunal mundano, e sim, um tribunal presidido por Deus. E a
Ele a quem a defesa do escravo se reporta. O veredicto divino aqui ndo tem importancia, pois,
sem perceber, o leitor é posicionado ndo s6 perante esse tribunal, como também no corpo do
jari. A sua decisdo é a Gnica que importa.

O sujeito poético no papel de defensor, tem como estratégia mostrar o “criminoso”
pelo viés da vitima. Nos versos 17 e 18, apresenta o desrespeito e o desprezo frente aos
escravos velhos, talvez se referindo a préatica de abandona-los a propria sorte, como cantou o
poeta em “Antitese”, escrito dois meses antes. Nos versos 19 e 20, mostra a exploragdo sexual
dos senhores para com as cativas, tema presente também em o “Sibarita Romano”. Sao esses
0s argumentos iniciais usados. Os verbos na terceira pessoa do plural, no inicio do verso 17,
apontam para o verdadeiro culpado pela tragédia ainda ndo anunciada. O pronome “eles”
reportado pela voz acusatoria, mantém vinculo com os versos 11 e 12, esclarecendo que o

senhor, designado como “carniceiro” (v. 11), uma pessoa fria e cruel, acusado de
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desencaminhar donzelas (v. 9), é o culpado.

No verso 21, o eu lirico afirma “a esposa ¢ bela”, narrando o ato que os levou a este
momento. A sequéncia da historia é suprimida pela presenca das reticéncias no poema,
permitindo ao leitor imagina-la. Continua o enunciador: “um dia o pobre escravo/ Solitario
acordou” (v. 21-22). Sua bela esposa ndo estava mais com ele, e a partir de entdo, fica-se
sabendo que o “nd perpétuo”, atado pela mao divina foi desfeito, ou seja, o que Deus uniu, o
homem separou. Essa contumélia levou ao desfecho tragico. O escravo, tomado pela ira,
cometeu o assassinato de seu senhor, transformando sua desonra em crime.

O verso 29 inicia com um imperativo claramente destinado ao leitor e, a pausa
seguinte, reforca a argumentacdo do advogado, esta ali, diante de olhos todos os subsidios da
defesa do escravo. O elemento negativo e desencadeador de toda a tragédia tem, como
origem, os atos nefandos e injuriosos praticados pelo senhor que, a espreita de uma
oportunidade, assiste a tudo no balcdo (v. 30). Do nascimento a morte, sua trajetéria traz, de
acordo com o verso 31, a infamia, algo que parece ter sido caracteristico na vida dos senhores
de escravos, pois como observou Freyre (2004, p. 454), “aquele morbido deleite em ser mau
com os inferiores e com os animais é bem nosso: é de todo menino brasileiro atingido pela
influéncia do sistema escravocrata”. E a Deus, mais uma vez, a quem o eu lirico clama
compaixao, para que cesse este circulo vicioso, mas cabe aqui ao leitor, o veredicto final.

Imbricado ao conceito de vitima, Castro Alves traz para sua poesia, a nocdo de
resisténcia escrava diante do cenario hostil. Esse tipo de assassinato, praticado pelos cativos
ndo pode ser compreendido mediante a analise de crime, se este foi praticado em nome da
honra ou a defesa da liberdade. O algoz (escravocrata) é, para 0 poeta baiano, mesmo quando
vitimado, o Unico detentor de culpa. Abre-se, entdo, em Os Escravos, 0 espago para o debate a
cerca do direito a rebeldia dos cativos, numa tonica que gira em torno da concepcdo de
resisténcia diante de uma regra injusta e ilegal, defendida por Locke (1632-1704). O herdi
negro comeca a tomar forma.

O preco pago pelos negros escravizados, durante os séculos de cativeiro, foi muito
além da perda da liberdade. A separacdo de familias, a morte, a exploracdo sexual e a
prostituicdo fizeram parte da lista de males infligidos pelo sistema escravista. Com relacdo a
sexualidade, havia uma clara distin¢do entre brancas, mulatas e negras na forma como eram
vistas pelo desejo erdtico da sociedade escravocrata. Sobre isso, Freyre (2004a, p. 72),
recuperou um ditado popular daquele periodo, “branca para casar, mulata para f..., € negra

para trabalhar”. Os apetites sexuais dos brancos eram, desde tenra idade, saciados pela mulata,
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segundo afirmou o préprio Freyre (2004a). As mulheres casavam-se cedo motivadas, muitas
vezes, por questdes alheias ao amor. Eram preparadas para cumprirem a funcdo de esposa e

dona de casa sem questionar pois,

Como esposa, seu valor perante a sociedade estava diretamente ligado a
“honestidade” expressa por seu recato, pelo exercicio de suas fungdes no lar e pelos
inimeros filhos que daria ao marido. Muitas mulheres de trinta anos, presas ao
ambiente doméstico, sem mais poderem “passear” — “porque lugar de mulher
honesta é no lar” -, perdiam rapidamente os tracos da beleza, deixando-se ficar
obesas e descuidadas, como Vvarios viajantes assinalaram (DEL PRIORE, 2011, p.
66).

A repressao sexual a qual as mulheres estavam submetidas possibilitava, muitas vezes,
brechas para as relagfes extraconjugais, o que, para Del Priore (2011) pode ser entendido
como a perpetuacdo do moralismo tradicional, ou seja, “fazia-se amor com a esposa quando
se queria descendéncia, o resto do tempo era com a outra” (DEL PRIORE, 2011, p. 67), numa
clara mencdo a doutrina biblica que via o ato sexual apenas como forma para obtencdo da
prole. O prazer carnal era monopolio das pecadoras e prostitutas, concepcdo esta, que
fortemente influenciou a Europa da ldade Média, encontrando ressonancia no Brasil col6nia,
muito por conta da atuacdo da Igreja e dos jesuitas. Cabe ressaltar que, em se tratando de
adultério, havia uma permissividade flexivel quando o adultero era 0 homem, as mulheres
deveriam manter-se castas para os maridos, tanto que a virgindade era muito valorizada pela
alta sociedade, pois era uma forma de evitar uma gravidez indesejada, ou que um homem
criasse um filho bastardo.

As mulheres brancas casadas encontravam-se, segundo Del Priore (2011, p, 65), “entre
beataria e libertinagem”, aos olhos da sociedade o recato era mantido, mas longe destes,
muitas davam vazdo aos seus desejos eréticos. Essa ambiguidade de carater levou Freyre
(20044, p. 538) a observar que “a virtude da senhora branca apdia-se em grande parte na
prostitui¢do da escrava negra”.

Esse tema ja abordado em “O Sibarita Romano”, aparece também em “Manuela”, de

1868.
MANUELA
CANTIGA DO RANCHO
1. Companheiros! ja na serra
2. Erra.
3. Atropa inteira a pastar...
4. Tropeiros! ... junto a candeia
5. Eia!
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19.
20.
21.
22,
23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.

Soltemos nosso trovar ...

Té que as barras do Oriente
Rente
Saiam dos montes de Ia...

. Cada qual sua cantiga

Diga

. Aos ecos do Sincora.

. No rancho as noites se escoam.

Voam,

. Quando geme o trovador...
. Ouvi, pois! que esta guitarra...

Narra

. O meu romance de amor.

Manuela era formosa
Rosa,
Rosa aberta no sertéo...
Com seu tor¢o adamascado
Dado
Ao sopro da viragao.

Provocante, mas esquiva,
Viva

Como um doudo beija-flor...

Manuela - a moreninha
Tinha

Em cada peito um amor ...

Inda agora quando o vento
Lento

Traz-me saudades de entéo

Parece que a vejo ainda
Linda

Do fado no turbilh&o

Vejo-lhe o pé resvalando
Brando

No fandango a delirar.

Inda ao som das castanholas
Rolas

Diante do meu olhar ...

Manuela... mesmo agora
Chora
Minh'alma Pensando em ti...
E na viola relembro
Lembro
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48.

49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.
56.
57,
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.

73.
74,
75.
76.
77.
78.

79.
80.
81.
82.
83.
84.

85.
86.
87.
88.
89.

90

Tiranas que entdo gemi.

"Manuela, Manuela
Bela
Como tu ninguém luziu...
Minha travessa morena,
Pena
Pena tem de quem te viul...

Manuela... Eu néo perjuro!
Juro
Pela luz dos olhos teus...
Morrer por ti Manuela
Bela,
Se esqueces 0s sonhos meus.

Por teus sombrios olhares
— Mares
Onde eu me afogo de amor...
Pelas trangas que desatas
— Matas
Cheias de aroma e frescor ...

Pelos peitos que entre rendas
Vendas

Pela perna que no frio
Rio
Pude outro dia enxergar ...

Por tudo que tem a terra,
Serra,

Mato, rio, campo e céu...

Eu te juro, Manuela,
Bela

Que serei cativo teu ...

Tu bem sabes que Maria,
Fria
E pra outros, ndo pra mim...
Que morrem LUcia, Joana
E Ana
Ao0s sons do meu bandolim ...

Mas tu és um passarinho
— Ninho

Fizeste no peito meu ...

Eu sou a boca - és o canto
Tanto

. Que sem ti ndo canto eu.

Com medo que os vao roubar...
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91.
92.
93.
94.
95.
96.

97.
98.
99.

100.
101.
102.

103.
104.
105.
106.

107.
108.

109.
110.
111.
112.
113.
114.

115.
116.
117.
118.
119.
120.

121.
122.
123.
124.
125.
126.

Vamos pois A noite cresce
Desce

A lua a beijar a flor

A sombra dos arvoredos
Ledos

Os ventos choram de amor

Vamos pois 6 moreninha
Minha

Minha esposa ali seras

Ao vale a relva tapiza
Pisa

Seréo teus Pagos-reais!

Por padre uma arvore vasta
Basta!

Por igreja - 0 azul do céu...

Serdo as brancas estrelas
— Velas

Acesas pra 0 himeneu".

Assim nos tempos perdidos
Idos

Eu cantava mas em véo

Manuela, que me ouvia,
Ria,

Casta flor da solid&o!

Companheiros! se inda agora
Chora

Minha viola a gemer,

E porque um dia... Escutai-me
Dai-me

Sim! dai-me antes que beber!. . .

E que um dia mas bebamos
Vamos
No copo afogue-se a dor!
Manuela, Manuela,
Bela,
Fez-se amante do senhor!

Sob a luz da candeia (v. 4), um tropeiro, outro “violeiro do sertao” (ALVES, 2001, p.
254), enquanto pasta a tropa, faz um convite a seus companheiros de atividade: “soltemos
nosso trovar” (v. 6). Iniciando o verso 7, o poeta usa uma contragdo (“T¢”) caracteristica da
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oralidade, dando ao enunciador uma imagem de um homem simples, rdstico e interiorano.
Como em a “Cangao do Violeiro”, um lamento pela perda do amor perpassa essa composicao,
porém, a musa aqui nao ¢ a liberdade e sim, Manuela, “a moreninha” (v. 28) que, “com seu
torco adamascado” (v. 22), tornou-se a paixdo do eu lirico. Sua beleza também despertava
“em cada peito um amor” (v. 30).

O poeta baiano apresenta como recurso ritmico aqui o modelo AABCCB e rima com
eco, oscilando entre rima rica, como por exemplo, nos versos 1 e 2, contando,
respectivamente, como um substantivo e um verbo, e com a rima pobre, exemplificada nos
versos 13 e 14, com a presenca de dois verbos. A rima deste poema empresta um timbre
especial a voz do tropeiro cantador. Deste modo, seu falar e cantar sdo igualmente
melodiosos. Quanto a estrutura, 0 poema conta com trés partes distintas, marcadas pela
presenca de um travesséo.

A lembranga de cada aspecto da beleza de Manuela traz, a voz do tropeiro, a cangéo
que no rancho cantou para ela, em referéncia, portanto, ao subtitulo dessa poesia. Castro
Alves insere um texto dentro de outro, apresentando, assim, uma “cantiga de amor” como
parte de seu poema. As cantigas eram comuns na poesia portuguesa entre os séculos XII e
XIV.

Na introducdo temos o tempo presente indicado pelo advérbio “ja” (v. 1) e pela
presenca de verbos como “erra”, no verso 2, “soltemos”, no verso 6 ¢ “voam”, no verso 14, e
0 espaco (serra, v. 1) em torno do sujeito poético. H4, entretanto, uma observacao a ser feita, o
poema e a cantiga de amigo, invadem e interagem com o0 espaco de um e de outro. A
introducdo da cantiga (texto interno ao poema), na verdade surge na primeira parte do poema,
iniciando a cantiga, na voz do trovador (eu lirico), somente a partir do verso 42, ja na segunda
parte quando cessam as memorias do cantador e na qual a dedicatdria encontra-se presente.

No desenvolvimento do texto, segunda parte do poema, iniciada pelo v. 19, o trovador,
implorando atencao e amor, dirige-se a sua amada (Manuela). Traz essa parte, antecedendo a
cantiga em si, a descricdo de Manuela em comparativo com a natureza. Ela é formosa (v. 19)
como rosa (v. 20), provocante e esquiva (v. 25) como um beija-flor (v. 27). Os “olhares” (v.
61) sao “mares” (v. 62), e as trancas de seu cabelo (v. 64), sdo “matas/ Cheias de aroma e
frescor” (v. 65-66).

A relagdo entre as personagens e a natureza é outro exemplo de elementos recorrentes
na obra Os Escravos. O poeta condor com essa férmula busca mostrar individuo e ambiente

como elementos indissociaveis. Nao ha ruptura ou dominio da esfera humana sobre a esfera
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natural, mas uma completa assimilagdo, uma total simbiose entre esses elementos, de modo a
representar para o leitor, que o escravo (negro) encarado como inferior €, na verdade, também
parte desse mundo que a escravidao nega a ele.

Para reforcar essa intencdo, o eu lirico, repetidas vezes, da ao leitor a real imagem de
Manuela, que ndo é uma personagem qualquer, mas uma escrava. Além de sua formosura e
sua vivacidade, podemos constatar o tom de sua pele através do adjetivo “moreninha” que
aparece nos versos 28 e 97, e “morena”, no verso 52. Manuela ¢ portanto mulata, ndo negra,
mas sem ddvida escrava.

Outra pista esta presente em “vamos pois...” no verso 91, quando o eu lirico propde a
Manuela uma fuga na calada da noite, para que longe possam se casar, tendo “por padre uma
arvore vasta” (v. 103), “por igreja — o azul dos céus” (v. 105), e as estrelas brancas por
“velas” (v. 107). A fuga e o casamento as escondidas, ndo cerimonioso, aludindo ao
amancebamento, tdo comum no Brasil colénia como apontou Freyre (2004), caracterizam
ainda mais Manuela como uma mulher nédo branca, pois do contrario, seria impensada a fuga
com um simples pedo. O tropeiro ndo teria motivos para dirigir seu cantar a uma senhorita da
classe abastada, uma vez que 0s casamentos seguiam a pratica da endogamia, quando
pensamos no elemento branco aristocrata. Pobreza e falta de mulheres brancas eram fatores
que proporcionavam a unido entre brancos com indigenas ou negras, conforme Del Priore
(1999).

Por meio de sua cantiga, em dois momentos especiais, 0 trovador se coloca em total

submisséo a este amor:

Manuela... Eu néo perjuro!
Juro
Pela luz dos olhos teus...
Morrer por ti Manuela
Bela,
Se esqueces 0s sonhos meus (v. 55-70).

(]

Por tudo que tem a terra,
Serra,
Mato, rio, campo e céu...
Eu te juro, Manuela,
Bela
Que serei cativo teu ... (v. 74-79).

Dirige-se a sua amada, designada ndo por senhora, mas pelo proprio nome, talvez por
seu status de escrava. D4, a saber, que ha outras, as quais poderia ter (Maria, v. 30; Lucia e
Joana, v. 33; Ana, v. 34), mas somente ela, “passarinho” (v. 66) que “ninho/ No meu peito
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fizestes” (v. 67-68) é quem lhe desperta amor.

A distancia entre o “trovador” e a “senhora” ¢ retratada, ja na terceira parte (poema,
ndo mais cantiga), onde o sujeito poético confessa aos que estdo em seu entorno que ‘“‘eu
cantava... mas em vao.../ Manuela, que me ouvia,/ Ria” (v. 111-113). A amada, antes “casta

2

flor da solidao” (v. 114), para total tristeza do tropeiro trovador, “fez-se amante do senhor” (v.
126). O termo ““senhor” vem apenas a confirmar a situagao cativa de Manuela.

Em termos historicos a mulher africana representou, a partir da sua insercdo na
coldnia, assim como a indigena, antes dela, uma parceira sexual em potencial para muitos
homens, “resultando em familias de mesticos € mulatos” (DEL PRIORE, 1999, p. 15). Freyre
(2004), analisando especificamente o grupo étnico das africanas Minas, revela que algumas
tornaram-se donas do lar, mas muitas permaneceram “escravas, a0 mesmo tempo que amantes
dos senhores brancos” (FREYRE, 2004a, p. 389). Essa pratica comum surge em Castro Alves
em forma de denuncia, expondo a ambiguidade do codigo moral da aristocracia branca e a
flexibilizacdo que sofria a compreensdo que muitos senhores de escravos tinham a respeito
dos cativos, pois eram animais e pessoas quando lhes era conveniente. Eram pessoas
possuidoras de deveres, nunca de direitos.

O poeta condoreiro mostra ao leitor que as tradicdes, as quais 0 homem branco se
apega para separar dominados e dominadores, ndo existe como clausula pétrea. Nao ha uma
democracia racial, contudo, o mundo dos subjugados e de seus senhores dialoga
constantemente, se analisados itens como religido, lingua e culinaria, por exemplo. Por meio
de uma hipocrisia velada constroem-se espacos de atuacdo para cada grupo social, 0s negros
ndo sdo aceitos a mesa com o0s brancos, mas podem servi-lhes em sua prépria cama. Pode-se
perceber desta forma que, “entre brancos e mulheres de cor estabeleceram-se relacdes de
vencedores com vencidos — sempre perigosas para a moralidade sexual (FREYRE, 2004a, p.
515). O mundo do senhor branco, portanto, ndo ficou imune a influéncia da senzala, muito
pelo contrério, pois estabeleceu um dialogo com o mundo do escravo, 0 que proporcionou
uma fusdo de duas culturas em uma s0, a brasileira (ndo se pode, é claro, negar também a
contribuicdo dos grupos indigenas e de outros povos nesse processo).

Os poemas-enunciados de Castro Alves, como podemos perceber nesse capitulo,
dialogam com a realidade a sua volta: o contexto da monarquia, o0 periodo turbulento da
guerra do Paraguai, os movimentos libertarios e nacionalistas da Europa, a situa¢do da mulher
oprimida dentro de sua casa e claro, como a escravidao.

O estilo da poesia castroalvina ainda nos permite perceber um didlogo com uma de
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suas principais influéncias, Victor Hugo, explorando temas histéricos e sociais, de modo
grandiloquente, assim como com a mocidade de seu tempo, criticando a “velha” ordem
vigente. Estabelece também dialogo com outras obras e autores, citando como epigrafes de
suas composicoes, versos do proprio mestre francés, assim como de Tomas Ribeiro, Pedro de
Calasans, Napoledo, Heine, José Bonifacio, entre outros. Essa presenca do outro é importante,
para caracterizar os versos do poeta condoreiro como elo comunicativo e respondente, uma
vez que “nossa fala, isto €, nossos enunciados (que incluem as obras literarias), estao repletos
de palavras dos outros, caracterizadas, também em graus variaveis, por um emprego
consciente e decalcado” (BAKHTIN, 1992, p. 314).

O leitor se sente instigado a participar, a opinar, ndo somente ao fim do poema, através
de uma “atitude responsiva de agdo retardada” (BAKHTIN, 1992, p. 291), mas de modo
imediata também, pois 0 poeta usa perguntas retéricas em meio ao seu texto poético que
captura a atencdo do leitor/ouvinte, impedindo-o de se dispersar. Essa provocacdo € uma
forma de trazer o leitor para a discussdo acerca da liberdade dos escravos e da republica, de
torna-lo atuante nesse cendrio de possivel mudanga.

Castro Alves traz para suas composi¢oes ndo somente outros discursos e o contexto,
mas também sua visdo individual sobre a tematica tratada. Em muitos momentos o eu lirico e
0 poeta sdo impossiveis de serem separados pelo leitor, pois como afirmara Bakhtin (1992, p.
298), “o autor da obra - manifesta sua individualidade, sua visdo de mundo, em cada um dos
elementos estilisticos do designio que presidia a sua obra”. O engajamento do sujeito da

enunciacéo transparece a identificacdo que Castro Alves tinha com as causas sociais.
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7 O NEGRO: DA SUJEICAO A REDENCAO

Foi diante de um mundo hostil e segregador que Castro Alves forjou seu herdi negro.
N&do é um herdi no sentido épico como entendia Lukacs (2000), pois ele ndo nasceu pronto
com sua fortuna predestinada, tampouco tinha a missao de buscar o que o destino Ihe reservou
e ndo contava com a protecdo divina. Representava a coletividade apenas por meio de seu
sofrimento e sua morte ndo aparece como sinal de heroismo, coroando sua coragem. Muito
pelo contrério, sua luta (resisténcia) era com vistas a se livrar do destino que os escravocratas
Ihe impuseram e em defesa da prépria vida; o negro cativo surge como 0 homem abandonado
por Deus, uma vez que, em varios momentos o eu lirico, no papel do subjugado, clama pela
presenca ou atengédo da divindade cristd que o ignora. Sua morte representava apenas que, ou
fora desobediente e sofrera no tronco, ou que encarou seu status de modo extremamente
submisso, perdendo sua vitalidade por conta do arduo trabalho bracal, porém, como o heroi
épico, sua esséncia ndo aparece determinada na totalidade, mas vai se constituindo a partir dos
desafios que o cativo enfrentar. Nos poemas, aos poucos o negro se torna uma figura heroica,
entretanto, € sob o ponto de vista dos abolicionistas, ja que na visdo dos senhores ele encarna
a figura do bandido.

O herdi negro castroalvino é caracterizado pela no¢do de sacrificio que gira em torno
de dois totens extremamente representativos e simbolicos: Prometeu e Jesus Cristo. O
abandono de Deus que, constantemente aparece nas poesias, lembra o crucificado em seu
momento de duvida: “Eloi, Eloi, lama sabachthani, que quer dizer, Deus meu, Deus meu, por
que me desamparaste?” (Mt. 27, 46). Essa fala, de acordo com Vermes (2006, p. 256),
“parece ser uma expressao de completa surpresa, formulada por um homem de fé ilimitada, a
subita compreensdo de que ndo haveria intervencdo divina em seu favor”. Esta é a sensacdo
que toma o leitor quando em v&o 0s escravos, nos poemas, falam com Deus.

Em “Ao Romper d’Alva”, por exemplo, 0 eu poético questiona:

Oh! Deus! ndo ouves dentre a imensa orquestra
Que a natureza virgem manda em festa
Soberba, senhoril,
Um grito que soluca aflito, vivo,
O retinir dos ferros do cativo,
Um som discorde e vil? (v. 55-60)

A impressdo € de um abandono similar ao de Cristo, pois Deus permitiu que seu filho

sofresse. Tomado de angustia e tristeza o nazareno suplicou no Getsémani: “Meu Pai, se
149



possivel passa de mim este calice! Todavia, ndo seja como eu quero, mas como tu queres”
(Mt. 26, 39). Contudo, em nenhum momento o “Deus-pai” parou a mao do algoz, assim como
fez com Abrado e lIsaac. Ele assiste ao desenrolar dos fatos, impassivel. Na poesia
castroalvina também ndo ha intervencéo divina.

Em “A Visao dos Mortos”, Jesus, o povo brasileiro e os cativos sdo condensados em
um elemento so: “E o Cristo-Povo, no Calvario erguido” (v. 43). A metafora os une por meio
da concepcdo de sacrificio do homem na cruz, do negro no tronco e do povo imerso numa
sociedade desigual, caracterizada pela centralizacdo de poder e sob o amparo do escravismo
agrario. Essa ideia aparece ainda em “Tragédia no Lar”, poema no qual, a mie escrava
sentindo o medo de ter seu filho levado, representa em sua analogia todos os cativos quando
se compara ao “ — Cristo que verga a Cruz”. O peso de sustentar economicamente o pais
estava a cargo dos subjugados.

Quanto a Prometeu, o poeta faz referéncia ao seu esforco em ofertar o fogo, bem
inestimavel aos homens, e a punicdo que recebera por contrariar Zeus. Embora admirado
pelos deuses por seu trabalho, ndo obteve complacéncia por seu “erro”. O Prometeu que
Castro Alves traz para sua poesia ¢ o negro que “oferta”, mediante o chicote e os grilhdes, sua
vitalidade e mdo de obra em prol da sociedade branca. Assim como a figura mitoldgica, os
cativos eram importantes gragas ao seu valoroso trabalho, todavia, uma simples falta, poderia
leva-los ao tronco. Essa relacdo aparece no poema de 1868, que leva o nome da personagem

mitica.

PROMETEU

O mon auguste mére, et vous enveloppe

de la commune lumiére, divin éther, voyez
quels injustes tourments on me fait souffrir.
Qui compatit a cette grande souffrance,

qui s'approche du rocher désert ou se tord
Prométhée? Quelques pauvres filles, pieds nus.

ESQUILO

Inda arrogante e forte, o olhar no sol cravado,
Sublime no sofrer, vencido — n&o domado,

Na ultima agonia arqueja Prometeu.

O Céaucaso € seu cepo; € seu sudario o céu,

Como um braco de algoz, que em sangueira se nutre,
Revolve-lhe as entranhas o pesco¢o do abutre.

P’ra as iras lhe sustar... corta o raio a amplidao

E em correntes de luz prende, amarra o Titao.

LN~ WNE
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9. Agonia sublime! ... E ninguém nesta hora

10. Consola aquela dor, naquela angustia chora.

11. Ai! por cum'lo de horror!... O Oriente golfa a luz,
12. No Olimpo brinca o amor por entre 0s seios nus.
13. De tirso em punho o bando das lubricas bacantes,
14. Correm montanha e val em dangas delirantes.

15. E ao gigante caido... a terra e o céu (rivais!...)

16. Prantos lascivos ddo... suor de bacanais.

17. Mas ndo! Quando arquejante em horrido granito
18. Se estorce Prometeu, gigantesco precito,

19. V6s, Nereidas gentis, meigas filhas do mar!

20. O oceano lhe trazeis... pra em prantos derramar...

21. Povo! povo infeliz! Povo, martir eterno,

22. Tu és do cativeiro o Prometeu moderno...

23. Enlaga-te no poste a cadeia das Leis,

24. O pescoco do abutre é o cetro dos maus reis.

25. Para tais dimensdes, pra musculos tdo grandes,
26. Era pequeno o Caucaso... amarram-te nos Andes.

27. E enquanto, tu, Titdo, sangrento arcas ai,
28. O século da luz olha... caminha... ri...

29. Mas ndo! martir divino, Encélado tombado!
30. Junto ao Calvario teu, por todos desprezado,
31. A musa do poeta ira — filha do mar —

32. O oceano de sua alma ... em cantos derramar ...

Poema inacabado, “Prometeu” ¢ musicado pelo modelo de rima parelha (AABB). As
seis estrofes ndo obedecem a mesma regularidade quanto ao numero de versos. A
metrificacdo destes apresenta 12 silaba e traz, através de um mito grego, temas como
injustica, sacrificio e castigo. Os versos sdo escritos em tempo presente e o eu lirico se
encontra no exato momento em que Prometeu, acorrentado no Caucaso, agoniza. A
dilacerante dor, entretanto, ndo o impede de manter-se altivo e orgulhoso, diante da pena
sendo aplicada, ele esta “vencido — ndo domado” (v. 2). Esse verso faz mengéo ao fato de que
a punicdo no tronco poderia apenas arrefecer as forcas fisicas do escravo, mas ndo poderia
apagar de sua alma o desejo pela liberdade e pela vinganca.

O poema realiza uma comparagdo em varios aspectos entre 0s negros subjugados e a

figura mitologica, como por exemplo, o trabalho manual, pois Prometeu “sempre teve um
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pendor para as artes plasticas” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2013, p. 274), ja a forca
bracal dos cativos era 0 motor econémico do Brasil. O ser mitico modelava “seres das mais
diversas formas” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2013, p. 275). Por seu expediente, 0s
negros eram destinados a realizar diversos trabalhos, no eito ou na cidade. Enquanto aquele
era admirado por sua funcdo, estes eram desprezados porque, o sua condigdo refletia a
punicdo eterna de Adao: “comeras teu pdo com o suor de teu rosto” (Gén. 3, 19). O trabalho
soa no texto biblico como castigo, elemento simbolo da queda do homem aos olhos de Deus,
passando a ndo mais contar com a graga divina. Por conta também dessa concepcao os cativos
eram considerados inferiores.

A punicdo é dada a ambos ap6s cometerem uma falta. Prometeu ousou roubar o fogo
dos deuses, ja 0 cativo “bastava escravo ser” (ALVES, 2001, p. 207) para que um “corretivo”
Ihe fosse dado. E no momento da aplicacdo da pena que a poesia aproxima paganismo,
escraviddo e cristianismo. Para Prometeu “o Caucaso € seu cepo; ¢ seu sudario o céu” (v. 4).
O poeta inverte, nesse verso, a ordem cronologica do tempo, e a histdria de Cristo passa a ser
a influéncia para o mito grego, uma vez que o céu sobre Prometeu é comparado a mortalha do
crucificado. Castro Alves, deliberadamente, destaca ainda no verso 4, o substantivo
“Céucaso”, que estabelece ligacdo com “Calvario”, no verso 30, monte onde Jesus Cristo
agonizou. Contudo, esse verso ndo se refere diretamente ao “messias”, e sim ao Ser escravo,
visto como o “Prometeu moderno” (v. 22). Caucaso e Calvario aludem ao tronco, simbolizam
o local de sofrimento, desta forma, o poeta equipara Cristo, Prometeu e 0s escravos.

O verso 3, “na ultima agonia arqueja Prometeu”, projeta para o leitor, a0 mesmo
tempo, a imagem de Jesus em seu momento derradeiro, pronto para entregar seu espirito nas
mdos de Deus. A morte de seu corpo € apenas um estagio, pois conforme a tradicéo crista, ele
ressuscitou no terceiro dia. A ressurreicdo € outro aspecto que liga as trés personagens.
Prometeu tinha seu figado devorado e logo depois reconstituido, sua pena era eterna, em
consequéncia disso, sua vida ndo se esvaia completamente, ele era revivido para ser castigado
outra vez. Castro Alves da ao escravo-herdi, essa capacidade de ressurgir e reviver. Da morte
simbolizada pelo cativeiro, ele se ergue em busca da liberdade, combatendo seu inimigo e
opressor, revelado pelos versos: “enlaga-te no poste a cadeia das Leis,/ O pescoco do abutre é
o cetro dos maus reis” (v. 23-24); ou seja, a monarquia e sua orientacdo legislativa. N&@o
somente a brasileira, mas todas as que fazem dos “Andes” (v. 26), em pleno “século da luz”
(v. 28), um “Caucaso” para os escravos.

A figura mitologica somente conseguiu sua liberdade gracas a ajuda de Hércules e seu
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proprio engenho, pois para sempre deveria estar preso a pedra do Cdaucaso. A solugdo
encontrada por ele foi de forjar um anel, soldando a este “uma minuscula particula”
(FRANCHINI; SEGANFREDO, 2013, p. 278) do grande rochedo. Se, para sempre Prometeu
estara atrelado a um simbolo de seu sofrimento, 0 mesmo destino persegue Jesus Cristo, cuja
maior representacdo € a sua cruz, e também os negros que, mesmo apo6s a liberdade
conquistada pela lei Aurea, de 1888, permaneceram presos as concepgdes preconceituosas que
ecoam ainda hoje, aos seus descendentes.

Esse povo, “martir eterno” (v. 21), comega a ressurgir em “O Sol e o Povo”, de 1865.

O SOL E O POVO

Le peuple a sa colére et le volcan sa lave.
V. HUGO

Ya desatado
El horrendo huracan silba contigo
¢ Qué muralla, qué abrigo
Bastaran contra ti?

M. QUINTANA

=

O sol, do espaco Briaréu gigante,
P’ra escalar a montanha do infinito,
3. Banha em sangue as campinas do levante.

no

Entdo em meio dos Saaras — o Egito
Humilde curva a fronte e um grito errante
Vai despertar a Esfinge de granito.

ISR A

~

O povo é como o sol! Da treva escura
Rompe um dia co’a destra iluminada,
9. Como o L&zaro, estala a sepultura!...

o

10. Oh! temei-vos da turba esfarrapada,
11. Que salva o berco a geracéo futura,
12. Que vinga a campa a geracdo passada.

Configurado em quatro estancias poéticas, compostas de tercetos, rimadas pelo
esquema ABA ABA, apresentando o metro em 10 silabas, este pequeno poema, traz o sol
como alegoria para o povo. Na primeira estrofe a luz solar assume a tonalidade vermelha, e
por meio de uma hipérbole ndo ilumina, mas “banha em sangue as campinas do levante” (v.
3). E uma deixa para o caminho a ser seguido pelo povo subjugado: a revolucdo. N&o é um

simples movimento de mudancga de paradigma, ha no sentido do verso uma predisposicéo para
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a luta armada e seu inevitavel derramamento de sangue. O enunciador esta, sensivelmente,
influenciado pelas revolucdes que na Europa, levaram o povo ao levante armado. A revolucéao
pregada por esse verso faz referéncia ao fim da escravatura e a instauracdo da republica,
paralelamente.

Castro Alves utiliza, novamente, uma figura mitoldgica, o centimano Briaréu, que no
episodio conhecido como Titanomaquia, auxiliou Zeus/Japiter, contra o “poder supremo que
estava em maos de uma divindade cruel e despotica” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2013,
p. 17), seu pai, Saturno. A figura do titd soberano ndo aparece no texto poético, todavia, sua
presenca ecoa, mesmo que de modo muito discreto, através do gigante mitico e, faz aluséo a
monarquia brasileira. O poeta baiano estabelece, mais uma vez, no seu discurso lirico, a
critica a Pedro II. Em “O Século”, “O Sibarita Romano” e “Ao Romper D’Alva”, essa mesma
toada reverbera. A abolicdo da escravatura e o advento da republica estdo fortemente
imbricadas nos poemas de Os Escravos. O leitor percebe a tese que Castro Alves esta
propondo: uma transformacéo levard a outra. Sua logica esta amparada nas palavras de sua
personagem “Pedro Ivo”, de Espumas Flutuantes, cujo olhar “‘Sta fito em — Oitenta e Nove —
” (ALVES, 2001, p. 62), mirando a Revolucdo Francesa, evento que concretizou o fim do
absolutismo, o substituiu pela Republica e, com a “Declaracdo dos direitos do Homem e do
Cidadao”, estipulou em seu artigo primeiro a liberdade e igualdade de todos os homens.

O discurso religioso também é reutilizado nessa composi¢do. A imagem do Egito
curvado diante do sol (v. 5) reflete a revolta hebraica, comandada pelo patriarca Moisés, e
que, com auxilio divino, levou as trevas e a morte dos primogénitos aquelas terras, o que
proporcionou um imenso clamor (grito errante, v. 5), do povo e do farad pela morte de seus
filhos. Um golpe fulminante que rompeu com a insensibilidade do monarca egipcio (Esfinge
de granito, v. 5), diante do sofrimento dos escravos e possibilitou a partida dos hebreus. E
com essa alegoria que Castro Alves pretende retratar o aguardado dia da liberdade e a sua
estrondosa repercussao.

Sol e povo sdo comparados no verso 7 e, a expressao “treva escura” significa, além de
“noite”, o periodo do cativeiro, do qual os escravos se erguerdo, assim como o Lazaro
ressuscitado, para sua redencdo. O décimo verso abre a ultima estrofe em tom de alerta. A
ambiguidade da expressdo “turba esfarrapada” (v. 10) representa, a0 mesmo tempo, a massa
escravizada e a parcela miseravel e pobre que sonhava com uma vida melhor. Na visdo do
poeta, 0 povo somente alcancaria esse objetivo com a troca do regime governamental.

Libertar-se do sistema opressor s6 dependia do préprio oprimido, essa assertiva se
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mostra, ao longo dos poemas, como fundamental para o poeta condoreiro e foi explorada em
“Fabula”, de 1868.

SourwNdE

19.

21.
22,
23.
24,

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.

35
36

O PASSARO E AFLOR

Era num dia sombrio
Quando um péssaro erradio
Veio parar num jardim.

Aii fitando uma rosa,

Sua voz triste e saudosa,
Pds-se a improvisar assim.

"O Rosa, 6 Rosa bonita!

O Sultana favorita

Deste serralho de azul:
. Flor que vives num paléacio,
. Como as princesas de Lacio,
. Como as filhas de 'Stambul.

. Corno és feliz! Quanto eu dera
. Pela eterna primavera

. Que o teu castelo contém...

. Sob o cristal abrigada,

. Tu nem sentes a geada

. Que passa raivosa além.

Junto as estatuas de pedra

. Tua vida cresce, medra,

Ao fumo dos narguillés,

No largo vaso da China

Da porcelana mais fina

Que vem do Império Chinés.

O Inverno ladra na rua,
Enguanto adormeces nua
Na estufa até de manha.
Por escrava - tens a aragem
O sol - é teu louro pajem.
Tu és dele - a castela.

Enquanto que eu desgracado,
Pelas chuvas ensopado,

Levo o tempo a viajar,

- Boémio da média idade,

. Vou do castelo a cidade,

. Vou do mosteiro ao solar!

FABULA
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37.
38.
39.
40.
. Como eu zombaria agora
42,

41

43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.

Meu capote roto e pobre
Mal os meus ombros encobre

Quanto a gorra... tu bem vés! ...

Ail meu Deus! se Rosa fora

Dos louros dos menestréis!...

Entéo por entre a folhagem
Ao passarinho selvagem

A rosa assim respondeu:
"Cala-te, bardo dos bosques!
Ai! ndo troques 0s quiosques
Pela cupula do céu.

Tu ndo sabes que delirios
Sofrem as rosas e os lirios
Nesta dourada prisao.
Sem falar com as violetas.
Sem beijar as borboletas,
Sem as auras do sertao.

Molha-te a fria geada...

Que importa? A loura alvorada
Viré beijar-te amanhd.

Poeta, romperas logo,

A cada beijo de fogo,

Na cantilena loucé.

Mas eu?! Nas salas brilhantes
Entre as trancas deslumbrantes
A virgem me enlacara

Depois cadaver de rosa

A valsa vertiginosa

Por sobre mim rolara.

Vai, Poeta... Rompe os ares
Cruza a serra, 0 vale, 0s mares
Deus ao chdo ndo te amarrou!
Eu calo-me - tu descansas,

Eu rojo - tu te levantas,

Tu és livre - escrava eu sou!...

Usando elementos caracteristicos de outro tipo de composicdo literaria, a saber a

fabula, da qual Esopo (620-570 a.C.) e La Fontaine (1621-1695) sdo as grandes referéncias, o

poeta compds em versos a sua “Fabula”, com subtitulo “o passaro ¢ a flor”. Este poema foi
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escrito em S&o Paulo no ano de 1868. Séo 12 estrofes, em sextilhas, com esquema AABCCB.

O espaco da acdo é um jardim, aludindo ao Brasil paraiso natural. O primeiro verso
inicia-se com um verbo no passado, usado pelo poeta em substitui¢cdo ao jargdo popular “era
uma vez”, tdo comum em muitas historias, sobretudo, nos contos de fadas, pela expressao
“era num dia sombrio” (v. 1), o que permite ao leitor tomar esse texto poético como algo
inverossimil. Ainda no verso 1, “dia sombrio”, é alegoria para o tempo de escraviddo. Do
mesmo modo que no género fabula, nesse poema, 0s seres ndo humanos assumem a condi¢éo
humana. O “péssaro erradio” (v. 2) representa os cativos e a flor, “uma rosa” (v. 4), faz
referéncia a mulher da elite.

A historia encenada entre as personagens mostra um dialogo onde, o “passarinho
selvagem” (v. 44) apresenta suas agruras a rosa: “o inverno ladra na rua” (v. 25), “[...] eu
desgracado,/ Pelas chuvas ensopado” (v. 32). Compara sua vida com a da flor que vive “num
palacio” (v. 10), uma vida de maravilha, pois ela estd “sob o cristal abrigada” (v. 16), vivendo
“no largo vaso da China/ Da porcelana mais fina” (v. 22-23). Queixa-se que ‘“enquanto
adormeces nua/ Na estufa até de manhad” (v. 26-27), ele tem como protecdo apenas seu
“capote roto e pobre” (v. 37). Por sua vez, a “sultana favorita” (v. 8) responde ao “bardo dos
bosques” (v. 46), que ela vive numa prisdo, sem a alvorada para beija-la. Para encerrar, a rosa
diz: “Deus ao chio ndo te amarrou (v. 69), “tu és livre, escrava sou eu” (V. 72).

Entre os versos 42 e 43, o tom do poema muda. O sinal grafico entre esses versos e,
consequentemente entre as estrofes, marca a troca de enunciador. A palavra passa do passaro
queixante para a critica e observadora rosa. As duas personagens estabelecem seus pontos de
vista tomando como base a vida do outro. O que o passaro julga ser bom na existéncia da flor,
serve-lhe como argumento para comparar e depreciar a sua trajetoria. A flor age do mesmo
modo, mas cabe a ela mostrar ao “boémio da média idade” (v. 34), que depende apenas dele
mudar seu destino. A moral é parte integrante, para ndo dizer essencial, das fabulas e aparece
ao fim desse género. No poema-fabula esse elemento fundamental também se faz presente. A
mensagem (moral) é clara: a liberdade depende da acdo dos oprimidos.

Outra caracteristica presente nas fabulas é o fato de que os seres assumem atributos
representativos do homem, o ledo, por exemplo, esta vinculado a coragem e a raposa a
esperteza. Na “Fabula” de Castro Alves, a flor e sua raiz deixam transparecer a imobilizacédo
do ser, do homem diante da conjuntura, retratando o carater pouco dinamico da sociedade
escravocrata. O péssaro com suas asas simboliza a liberdade de acdo. Ele possui as

ferramentas para agir, mas nao se da conta disso. Representa todos aqueles que preferem se
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entregar a critica vazia e a lamentacdo, que se deixam tomar pelo comodismo e que se
apequenam mediante a imagem do “eu coitado”. A figura de passaro ¢ trazida ao longo de
toda a obra, com um simbolismo bem claro: o albatroz e o condor assumem em si o carater de
liberdade, ja o corvo esta ligado a opressao e tirania.

“Fabula” também aborda a questdo do género, pois a flor faz alusdo as mulheres
brasileiras no século XIX, escravas dos afazeres domésticos e do moralismo imposto a elas:
serem boas esposas. A formacéo patriarcal colaborou muito para a submissédo feminina e a
mulher, neste tempo, era uma “criatura reprimida sexual e socialmente dentro da sombra do
pai ou do marido” (FREYRE, 2004a, p. 114). O “seu palacio”, citado pelo passaro ¢
simplesmente a sua casa, construida e mantida pelo suor escravo: “Como ¢€s feliz! Quanto eu
dera/ Pela eterna primavera/ Que o teu castelo contém...” (v. 13-15). Estes versos configuram-
se como estratagema que possibilita as leitoras identificarem-se com o0s escravos. O poeta
condoreiro, aproxima essas duas parcelas submissas da sociedade, incitando uma revolucéo
total, até mesmo nos costumes. Com versos que falam sobre o cativeiro dos negros e abordam
a repressao feminina, Castro Alves ndo deixou de atacar a “velha ordem”, calcada na tradi¢ao
e no autoritarismo masculino.

A revolucéo e as tentativas de mudanca séo elementos constituintes de Os Escravos,
ndo somente no ambito total da obra, mas em partes especificas. Admiradas pelo poeta, essas
praticas aparecem em tom de ode, em dois poemas especiais: “Saudacdo a Palmares” e “A

Bainha do Punhal”.

SAUDACAO A PALMARES

Nos altos cerros erguido

Ninho d'aguias atrevido,

Salve! — Pais do bandido!
Salve! — Pétria do jaguar!
Verde serra onde os palmares
— Como indianos cocares —
No azul dos columbios ares
Desfraldam-se em mole arfar! ...

N~ WNE

9. Salve! Regido dos valentes

10. Onde os ecos estridentes

11. Mandam aos plainos trementes
12. Os gritos do cacador!

13. E ao longe os latidos soam...
14. E as trompas da caca atroam...

158



15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,

25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.

E 0s corvos negros revoam
Sobre o campo abrasador! ...

Palmares! a ti meu grito!
A ti, barca de granito,
Que no socgobro infinito
Abriste a vela ao trovéo.
E provocaste a rajada,
Solta a flamula agitada
Ao0s uivos da marujada
Nas ondas da escravid&o!

De bravos soberbo estadio,
Das liberdades paladio,
Pegaste 0 punho do gladio,

E olhaste rindo pra o val:
"Descei de cada horizonte...
Senhores! Eis-me de fronte!"
E riste... O riso de um monte!
E aironia... de um chacal!...

Cantem Eunucos devassos
Dos reis 0s marmareos pacos;
E beijem os férreos lacgos,
Que ndo ousam sacudir ...

Eu canto a beleza tua,
Cacadora seminual...

Em cuja perna flutua

Ruiva a pele de um tapir.

. Crioula! o teu seio escuro
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.

Nunca deste ao beijo impuro!
Luzidio, firme, duro,
Guardaste pra um nobre amor.
Negra Diana selvagem,

Que escutas sob a ramagem
As vozes — que traz a aragem
Do teu rijo cagador! ...

Salve, Amazona guerreiral

Que nas rochas da clareira,

— Aos urros da cachoeira —
Sabes bater e lutar...

Salve! — nos cerros erguido —
Ninho, onde em sono atrevido,

Dorme o condor... € 0 bandido!...

A liberdade... e 0 jaguar!

Estes versos foram escritos na fazenda de Santa Isabel, no agosto de 1870. Sédo 8
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estancias poéticas, dispostas em 8 versos, compassados no esquema AAABCCCB que trazem
um tom elogioso aos cativos rebeldes, em lembranca ao episodio do Quilombo de Palmares
que, entre os seculos XVII e XVIII, foi o ndcleo da resisténcia a escravidao pelos africanos,
contando com a lideranca de Ganga Zumba e, posteriormente, de Zumbi e “chegou a resistir
por mais de meio século as tentativas de destruicao” (BERND; BAKOS, 1998, p. 11).

No segundo verso, Palmares ¢ descrito como “ninho d’aguias atrevido”, em mencao a
coragem dos quilombolas em enfrentar o governo da coldnia, berco e insignia-mor da
resisténcia a escravatura. As saudacOes realizadas pelo eu poético iniciam com uma
caracterizacdo ambigua desse quilombo. No verso 3, essa comunidade aparece como “pais do
bandido”, ¢ no verso 4 como “patria do jaguar”. Sdo dois discursos diferentes trazidos para
dentro do texto poético, o primeiro alude a visao do homem branco sobre o “negro fujao”, a
segunda é em referéncia ao herdi castroalvino, elemento indomavel, incapaz de resignar-se
diante dos grilhdes, capaz de compreender que a liberdade depende da sua agé&o.

Ha também uma duplicidade semantica nos versos 12 e 14, pois, 0s elementos
descritos que indicam uma cagada, tanto podem significar a busca dos capitdes do mato pelos
escravos fugidos, como ainda, as inimeras expedi¢cfes enviadas para derrotar Palmares. A
“regido dos valentes” (v. 9), serve ao proposito de mostrar aos cativos o poder que
dispunham, dependente entretanto, da capacidade de organizacdo e de mobilizacdo dos
escravizados.

A representatividade da forca desse quilombo é reforcada no verso 18, quando o
sujeito da enunciagdo o define como “barca de granito”, indicando algo forte e resistente. A
barca simboliza ndo somente a fortaleza protetora, como também o “veiculo” que os levara
para a liberdade, opondo-se a imagem do navio negreiro, simbolo escravocrata. O elogio €
feito em decorréncia do ato corajoso da revolta e seu rompimento com a situagao de cativeiro:
“abriste a vela ao trovado./ E provocaste a rajada” (v. 20-21). As atividades realizadas pelos
negros subjugados estava sempre sob fiscalizacdo das autoridades, em Porto Alegre, por
exemplo, no ano de 1831, a Camara Municipal editou alguns artigos de postura policial que
para Bernd e Bakos (1998, p. 64) “sdo reveladores do medo que pairava na sociedade
escravocrata sobre as possibilidades de rebelido do escravo negro no meio urbano”. Ainda
segundo as autoras, o cerceamento do ir e vir do cativo ndo logrou éxito, pois foram inimeras
as revoltas que promoveram.

Palmares, local de abrigo do heroi castroalvino, como esclarece o verso 25, é elevado

a condicdo de paladio, o centro de justica existente na Gréecia antiga. O poeta condoreiro
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compara ainda o rebelde quilombola ao gladiador romano, quando o ex-cativo empunha o
“gladio”. E ao escravo a quem cabe fazer justica, ou seja, determinar o fim da escravatura. O
caminho ¢ a luta armada, a moda dos gladiadores antigos como “Spartacus” (120-70 a.C.),
lider da mais famosa revolta de escravos no mundo antigo. Sdo modelos revolucionarios
revelados e construidos verso a verso. Os verbos no presente deixam entrever o carater
ilustrativo e didatico desse poema. O poeta se porta como um professor, dando uma li¢éo a
seus discipulos, a qual esperava que seguissem. O passado (v. 20, 21, 27, 28, 31 e 32) sO ¢
trazido para representar o resgate memorialista de como se processou esse revolta.

Se, num primeiro momento Castro Alves traz para sua obra a imagem do vitimado, no
decurso ele rompe com essa visdo e 0 pde como protagonista. Azevedo (95/96, p. 104)
observou que, “escravos passivos ou violentos podem surgir alternadamente das paginas de
um mesmo autor, como se pode constatar nas poesias romanticas de Castro Alves e Fagundes
Varela, os primeiros poetas a escrever contra a escravidao”. Essa transformacao radical na
forma de apresentar o cativo foi percebida também por um conterraneo do poeta: Jorge
Amado. Em “O Amor do Soldado”, o ficcionista pds na boca de seu Castro Alves-
personagem a admiracédo pela figura do rebelde: “Gosto de ver 0s negros jovens, esses que
trazem o desejo da vinganca no coracdo... Ja ndo tem nem medo nem vergonha da fuga. Nao
acreditam mais que fugir a escravidao seja um crime...” (AMADO, 1987, p. 70).

O eu poético de “Saudacao a Palmares” vé o quilombo como um ser de vida propria,
sedento pela vinganca, de gladio em punho, diante dos seus escravizadores, como nos mostra
os versos: “Descei de cada horizonte.../ Senhores! Eis-me de fronte!” (v. 29-30). E, também, o
que 0 poeta esperava de cada escravo, o confronto com seu senhor, porém, em outro poema,
“Bandido Negro”, ¢ que se dara esse embate.

Com o verso de abertura da quinta estrofe, se estabelece uma critica consideravel
frente aos demais poetas, que na visdo do enunciador, ndo refletem na sua poesia, sendo um
elogio vazio aos figurdes da sociedade ou ao esplendor da natureza. A infertilidade dessas
composi¢des ¢ configurada pelo verbete “eunucos” (v. 33), usado para acusar seus respectivos
compositores. O adjetivo “devasso”, no mesmo verso, em sentido de corrupto, tece critica
para a poesia nao-social e sua falta de engajamento e finalidade. Por seu expediente, o sujeito
lirico assume que, diferentemente do outros, ele canta a beleza da crioula de carater ilibado,
verdadeira “amazona guerreira” (v. 49) que ndo se submete, mas que luta.

Elemento tdo importante na resisténcia dos cativos a escravatura, segundo Bernd e

Bakos (1998), os quilombos foram praticamente ignorados pela literatura, exceto por Castro
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Alves, como podemos perceber, pois ele viu e cantou o quilombo como espaco e simbolo da
acdo rebelde. Esse “esquecimento” literario do tema pode indicar que “ou a a¢do quilombola
era mascarada e temida pela populacdo, ou ndo havia clima propicio para a transformacao
destes atos de subversdo em matéria poética” (BERND; BAKOS, 1998, p. 16). O poeta
condoreiro ndo so tratou de forma elogiosa a resisténcia representada por Palmares, como

tratou de outro movimento historico de rebeldia escrava no Brasil, em “A Bainha do Punhal”.

A BAINHA DO PUNHAL
(FRAGMENTO)

Salve, noites do Oriente,
Noites de beijos e amor!
Onde os astros sao abelhas
Do éter na larga flor...
Onde pende a meiga lua,
Como cimitarra nua

Por sobre um dolma azul!
E a vaga dos Dardanelos
Beija, em lascivos anelos
0. As saudades de 'Stambul.

BOoo~NoTgR~LNE

11. Salve, serralhos severos

12. Como a barba dum Paxa!

13. Zimbdrios, que fingem cranios
14. Dos crentes fiéis de Ala! ...

15. Ciprestes que 0 vento agita,
16. Como flechas de Mesquita

17. Esguios, longos também;

18. Minaretes, entre bosques!

19. Palmeiras, entre os quiosques!
20. Mulheres nuas do Harém!.

21. Mas embalde a lua inclina
22. As loiras trancgas pra o chao
23. Desprezada concubina,

24. Ja ndo te adora o sultdo!

25. Debalde, aos vidros pintados,
26. Aos balcdes arabescados,

27. Vais bater em doudo afa...
28. Soam timbalos na sala...

29. E a danca ardente resvala

30. Sobre os tapetes do Ird!...
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Composicdo inacabada e sem referéncia da data de sua producgdo, esse pequeno
fragmento poético, é formado por 3 estrofes de dez versos cada uma, escritos em tempo
presente. O verso 1 e 3, assim como 2 e 4, apresentam rima cruzada entre si. Os versos 5 e 6
contam com rima parelha. Repete-se nos ultimos quatro versos da estrofe a rima cruzada. O
esquema é aplicado ainda nas demais estancias poéticas.

E com uma sauda¢io que o poeta abre as duas estrofes iniciais de “A Bainha do
Punhal”. O poema conta com a presenca de termos caracteristicas do mundo islamico, como a
“cimitarra” (v. 6), espada usada pelos turcos, “serralhos” (v. 11), simbolizando o palécio do
sultdo, “paxa” (v. 12), um tipo de governante turco, “mesquita” (v. 16), o templo religioso do
islamismo e “minaretes” (v. 18), o balcdo junto a torre da mesquita.

A representacdo do mundo islamico dentro de Os Escravos, ligam o poema,
indubitavelmente, a Revolta dos Malés, ocorrida na Bahia em 1835. Esse movimento “merece
lugar entre as revolugdes libertarias, de sentido religioso, social ou cultural” (FREYRE,

20044, p. 382), devido as suas aspiracdes. Para Reis (2012, p. 31),

N&o foi um levante sem dire¢do, um espasmo social produto do desespero, mas um
movimento dirigido a tomada do poder. Os malés foram os responsaveis por planejar
e mobilizar os insurretos. Suas reunides eram uma mistura de exercicios coranicos
(leitura e escrita), rezas e conspiracdo. O préprio levante aconteceu no final do més
sagrado do Ramadd, o nono do calendario muculmano. [...] Cientes de que
constituiam a minoria na comunidade africana, os malés nao hesitaram em convidar
escravos ndo mugulmanos para o levante.

Uma rebelido totalmente orquestrada por escravos, conscientes de sua situacdo e do
que poderiam fazer. Sua representatividade, através do texto poético, assume, na obra, uma
conotacdo toda especial. Um povo guiado pela razéo que, diante de um cenario de opressao,
rebela-se para tomada do poder em prol de si mesmo €, sem duvida, o maior exemplo de
transformacéo social que Castro Alves tinha como modelo para mostrar, ndo somente aos
escravos negros, como a todo o povo brasileiro. Palmares e a revolta dos Malés, cantadas pelo
poeta representam o caminho para a libertagdo, mesmo que ambas tenham sido malogradas,
mostram o homem escravizado se posicionando contra o jugo tiranico estabelecido.

O titulo “A Bainha do Punhal” ¢ muito sugestivo, traz ao leitor a visdo de algo que
esta guardado e ao ser exposto, se mostra como arma. O poeta condoreiro recupera o
movimento Malés e o aborda como intencionalidade bem definida, ou seja, servir de guia
didatico. O punhal é metafora tanto para a consciéncia de seu condicdo e da necessidade de
empreender a mudanca, como para a préopria acao.

De animal carregado em pordes de navios, o escravo transforma-se, passo a passo, em
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heroi e reformador da sociedade. A transmutacgdo de servo em cidaddo representa o fim de um
mundo retrégrado e o inicio de uma nova era de redencdo politica e social, amparada na
democracia. Essa transformacao sofrida pela figura do negro cativo foi preparada lenta e
gradualmente pelo poeta.

Em “Estrofes do Solitario” ele anuncia que ¢ chegado o momento.

ESTROFES DO SOLITARIO

Basta de covardia! A hora soa...

Voz ignota e fatidica revoa,

Que vem... Donde? De Deus.

A nova geracdo rompe da terra,

E, qual Minerva armada para a guerra,
Pega a espada... olha os céus.

ook wdE

7. Sim, de longe, das raias do futuro,

8. Parte um grito, pra— 0s homens surdo, obscuro
9. Mas para - 0s moc¢os, néo!

10. E que, em meio das lutas da cidade,

11. Nd&o ouvis o clarim da Eternidade,

12. Que troa n'amplidéo!

13. Quando as praias se ocultam na neblina,
14. E como a garg¢a, abrindo a asa latina,

15. Corre a barca no mar,

16. Se entdo sem freios se despenha o norte,
17. E impossivel — parar... volver — é morte
18. S6 Ihe resta marchar.

19. E o povo é como - a barca em plenas vagas,
20. A tirania - € o tremedal das plagas,

21. O porvir - a amplidao.

22. Homens! Esta lufada que rebenta

23. E o furor da mais l6brega tormenta.

24. — Ruge a revolucao.

25. E v0s cruzais os bragos... Covardia!
26. E murmurais com fera hipocrisia:

27. — E preciso esperar...

28. Esperar? Mas 0 qué? Que a populaca,
29. Este vento que os tronos despedaca,
30. Venha abismos cavar?

31. Ou quereis, como o satrapa arrogante,
32. Que o porvir, n'ante-sala, espere o instante
33. Em que o deixeis subir?!
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34. Oh! parai a avalanche, o sol, 0s ventos,
35. O oceano, o condor, os elementos...
36. Porém nunca o porvir!

37. Meu Deus! Da negra lenda que se inscreve

38. Co'o sangue de um Luis, no chdo da Gréeve,

39. Néo resta mais um som!...

40. Em vao nos deste, pra maior lembranca,

41. Do mundo - a Europa, mas d'Europa - a Franca.
42. Mas da Franca - um Bourbon!

43. Desvario das frontes coroadas!

44. Na pagina das purpuras rasgadas

45. Ninguém mais estudou!

46. E no sulco do tempo, embalde dorme
47. A cabeca dos reis - semente enorme
48. Que a multiddo plantou! ...

49. No entanto fora belo nesta idade

50. Desfraldar o estandarte da igualdade,
51. De Byron ser o irméo...

52. E prédigo - a esta Grécia brasileira,
53. Legar no testamento - uma bandeira,
54. E a0 mundo - uma nacao.

55. Soltar ao vento a inspiracdo de Graco

56. Envolver-se no manto de 'Spartaco,

57. Dos servos entre a grei;

58. Lincoln - o L&zaro acordar de novo,

59. E da tumba da ignominia erguer um povo,
60. Fazer de um verme - um rei!

61. Depois morrer - que a vida esta completa,
62. — Rei ou tribuno, César ou poeta,

63. Que mais quereis depois?

64. Basta escutar, do fundo |4 da cova,

65. Dancar em vossa lousa a raga nova

66. Libertada por vos ...

Poema composto em sextilhas, cadenciado pelo esquema de rimas AABCCB, traz em
seu titulo uma referéncia ao préprio poeta, transparecendo uma queixa em relacdo ao
isolamento que sentia mediante seu posicionamento socio-politico. Nessa composi¢do, como
em outras, a voz do eu lirico e a do poeta se (con)fundem, o que pode ser explicado pela
identificacdo de Castro Alves com a luta pela abolicdo. Segundo Maestri (2011, p. 71), “essa
enorme identidade entre o poeta e a causa abolicionista explicaria sua capacidade de
humanizar profundamente o cativo, cantando-o, sobretudo, no ato de amar e de odiar - ou,
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talvez tivesse sido melhor dizer, ‘lutar’”.

No primeiro verso, tem-se a presen¢a de um imperativo “basta de covardia!... A hora
soa”, e da sequéncia a um didlogo iniciado em “Ao Romper D’Alva”, poema no qual o eu
poético pergunta: “Quando dos livres ouvireis os gritos?” (v. 74). Uma voz que ndo estd
presente, mas que é apenas sentida, parece responder, essa sensacdo € caracterizada pela voz
do enunciador que, em tom de desapontamento repete o que ouviu: “Sim... talvez amanha” (v.
75). Este primeiro verso também alude ao questionamento levantado pela “legido da morte”
(v. 34), em “A Visdo dos Mortos”: “Aonde a terra que talhamos livre,/ Aonde o povo que
fizemos forte” (v. 35 ¢ 36). Em “Estrofes do Solitario”, o leitor toma ciéncia de que a hora da
insurreicdo chegou. E 0 momento do povo se mostrar forte para de novo forjar uma terra livre.

O sujeito da enunciacdo ouve uma voz desconhecida (v. 2) e a entende como vinda
diretamente de Deus, justificando a revolugdo que se inicia. No verso 4, a mocidade
revoluciondria se levanta: “a nova geragdo rompe da terra”. A participacdo dos jovens no
processo ¢ cantada ainda em “O Século”, poema de abertura da obra. Seguem eles, um grito
que ¢ inaudivel para os “homens” (v. 8), ou seja, para os senhores de negocios que,
preocupados com suas questdes financeiras e seu poder, ndo percebem as mudancas lentas
mas graduais acontecendo. A marcha transformadora esta em agdo: “- Ruge a revolugao” (v.
24).

Na quinta estrofe, hd um diadlogo com desconhecidos que titubeiam, para espanto do

eu lirico, mediante a tentativa de mudar:

E vds cruzais os bragos... Covardial
E murmurais com fera hipocrisia:

— E preciso esperar...

Esperar? Mas o qué? Que a populaca,
Este vento que os tronos despedaca,
Venha abismos cavar? (v. 25-30)

O uso de reticéncias no verso 25 exprime a surpresa que toma o enunciador, ja o ponto
de exclamacdo carrega em si toda a indignagdo, diante do comodismo dos que preferem
esperar. Essa presenca desconhecida, cuja voz afirma: “- E preciso esperar...” (v. 27). Mas no
diz pelo qué, silenciando em seguida, impressdo repassada pelas reticéncias, simboliza ao
mesmo tempo, o discurso defendido pelos emancipacionistas, de liberdade gradual e
compensatdria aos senhores, como 0 usado pelos monarquistas para defender um regime
reformado, todavia, com a permanéncia de Pedro Il no poder, até o fim de sua vida. O préprio
marechal Deodoro da Fonseca, por exemplo, quando da proclamacgdo do novo regime, ainda
estava em duvida, pois declarara: “eu queria acompanhar o caixdo do imperador, que esta
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idoso e a quem respeito muito. Mas ele ja& ndo mais governa, ndo ha mais o que esperar da
Monarquia. Facamos a Republica” (DUARTE, 2001, p. 237).

Nos momentos que antecederam a comuta do cenario politico observava-se no impeério
brasileiro, segundo Carvalho (2004, p. 26), “o atraso, o privilégio, a corrup¢do, quando o
imperador era dos maiores promotores da arte e da ciéncia, quando a nobreza era apenas
nominal e ndo hereditaria, quando o indice de moralidade publica era talvez o mais alto da
historia independente do Brasil”. Sao observagdes antecipadas nos versos castroalvinos e que
ecoam por toda a obra.

Em “Estrofes do Solitario”, o imperador aparece como “satrapa arrogante” (v. 31) que
acredita ditar o tempo das mudancas. Os versos subsequentes dessa estrofe, mostram o sujeito
da enunciacdo, ironicamente, se referindo ao poder despoético de vossa majestade, capaz de
controlar os elementos da natureza (avalanche, sol, ventos, oceano) e as proprias vozes
rebeldes (o condor, v. 35), mas ndo a marcha pelo progresso: “Porém nunca o porvir” (v. 36).

O leitor é mergulhado entdo na histdria, o eu lirico recupera os acontecimentos que
abalaram o antigo regime na Franca, no contexto da revolucdo de 1789 e que o0 povo parece
ter esquecido: “Ninguém mais estudou!” (v. 45). Mesmo frente a esse esquecimento, o eu
lirico/poeta assevera que valeu a pena defender o ideal de igualdade, assim como Byron. O
verso 51 soa como uma profecia, uma vez que o poeta realmente legou a si uma bandeira,
expressa pelo epiteto que receberd de “poeta dos escravos”.

O termo “na¢ao”, no verso 52, liga-se muito mais ao sentido de povo, de republica
popular, sonhada e defendida por Castro Alves, do que propriamente ao conceito de patria.
Uma nac¢do, um povo revolucionario que seguindo os exemplos apresentados, se pde também
na historia. Figuras como “Graco” (v. 55), “‘Spartaco” (v. 56), “Lincoln” e “Lazaro” (v. 58)
sdo os modelos dados ndo sO nesse poema, como ao longo de Os Escravos. Seu objetivo é
elevar aquele que € tratado como verme e fazé-lo um rei: 0 povo soberano. Diante dessa
aspiracdo o eu lirico questiona-se: “Que mais quereis depois?” (v. 63). Nada mais pode
querer, pois a liberdade é o bem supremo a ser alcancado. Em Castro Alves, liberdade traz
consigo dois conceitos interligados: a abolicéo e a republica.

Essa revolugdo, esse levante é retratado em “Bandido Negro”. E a agdo deliberada e
corajosa, 0 apice dessa epopéia. O heroi assume para si a responsabilidade da alterar as coisas

e romper com os elos que o aprisionam.

BANDIDO NEGRO

167



ook

Pl

17.
18.
19.
20.

21.
22,
23.
24,
25.
26.

217.
28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.

36

Trema a terra de susto aterrada...
Minha égua veloz, desgrenhada,
Negra, escura nas lapas voou.
Trema o céu ... 6 ruina! 6 desgraga!

Porque o negro bandido é quem passa,

Porque o negro bandido bradou:

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,

. Cresce, cresce, vinganca feroz.

. Dorme 0 raio na negra tormenta...

. Somos negros... o0 raio fermenta

. Nesses peitos cobertos de horror.

. Lanca o grito da livre coorte,

. Langa, 6 vento, pampeiro de morte,
. Este guante de ferro ao senhor.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

Eia! 6 raca que nunca te assombras!
Pra o guerreiro uma tenda de sombras
Arma a noite na vasta amplidao.

Sus! pulula dos quatro horizontes,

Sai da vasta cratera dos montes,
Donde salta o condor, o vulcao.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

E o senhor que na festa descanta
Pare o braco que a taca alevanta,
Coroada de flores azuis.

E murmure, julgando-se em sonhos:
"Que demdnios sdo estes medonhos,
. Que la passam famintos e nus?"

Corre, corre, sangue do cativo

Cai, cai, orvalho de sangue
Germina, cresce, colheita vingadora
A ti, segador a ti. Esta madura.

Aguca tua fouce, aguga, aguca tua fouce.

(E. SUE - Canto dos filhos de Agar)
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Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

Somos nos, meu senhor, mas nao tremas,

NOs quebramos as nossas algemas
Pra pedir-te as esposas ou maes.
Este é o filho do ancido que mataste.

Este - irm&o da mulher que manchaste...

Oh! ndo tremas, senhor, sdo teus caes.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

Séo teus cdes, que tém frio e tém fome,

Que ha dez séc'los a sede consome...
Quero um vasto banquete feroz...

Venha o0 manto que os ombros nos cubra.

Para vos fez-se a purpura rubra,
Fez-se a manto de sangue pra nos.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

Meus ledes africanos, alerta!

Vela a noite... a campina é deserta.
Quando a lua esconder seu clardo
Seja 0 bramo da vida arrancado
No banquete da morte lancado
Junto ao corvo, seu lugubre irmao.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
Cresce, cresce, seara vermelha,
Cresce, cresce, vinganca feroz.

Trema o vale, o rochedo escarpado,
Trema o céu de trovdes carregado,
Ao passar da rajada de herdis,

Que nas éguas fatais desgrenhadas
Vé&o brandindo essas brancas espadas,
Que se amolam nas campas de avos.

Cai, orvalho de sangue do escravo,
Cai, orvalho, na face do algoz.
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79. Cresce, cresce, seara vermelha,
80. Cresce, cresce, vinganga feroz.

Sem data, com estrofes organizadas em sextilhas, rimadas pelo esquema AABCCB,
contando com estribilho formado por quadras e repetido entre as estrofes maiores, “Bandido
Negro”, apresenta um titulo irénico, uma vez que narra os escravos em vias de tomar a sua
liberdade. A imagem do bandido remete ao discurso do elemento branco em relagéo ao cativo
rebelde, porém, sua atitude de libertar-se de seu status o caracteriza como um herdi. Castro
Alves via o negro como “magnifico, forte e belo, rompendo as cadeias, livre na sua forca
colossal, a desafiar o senhor, a falar-lhe com amarga ironia” (AMADO, 2010, p, 104).

O eu poético anuncia que o momento derradeiro se aproxima: “minha égua veloz,
desgrenhada,/ Negra, escura nas lapas voou” (v. 2-3). Diante desse cenario, vislumbra o
enunciador que céus e terra serdo abalados, em referéncia a completa transformacdo que a
estrutura social sofrerd. Ao zoomorfizar o cativo no verso 2, o poeta insere em sua figura o
carater do animal selvagem e irracional que desenfreado avanga, impossivel de ser contido.
Os escravos assumem ainda a imagem de “caes” (v. 46-51) e “ledes africanos” (v. 61). No
primeiro caso, estdo na iminéncia de atacar a mdo que os maltrata, no segundo, estdo a
espreita, aguardando o melhor momento de atacar a presa.

O sujeito lirico se configura como um cavaleiro apocaliptico. Montado em sua “égua
veloz” (v. 2), “negra” e “escura” (v. 3), vem trazer a terra o medo, assim como o faz Pedro
Ivo que, em “A Visdo dos Mortos”, também aparece no seu “cavalo negro” (v. 15), para
tomar conhecimento da sujeicdo sofrida pelos escravos/povo. No poema homénimo, de
Espumas Flutuantes, ele da um aviso a Pernambuco: “talvez que um dia dos pampas/ Eu
surgindo quebre as campas,/ Onde te colam no chao” (ALVES, 2001, p. 64). Todavia, ¢ em
“Bandido Negro” que Pedro Ivo aparece para cumprir sua misséo.

Na narrativa biblica, a montaria “preta” ¢ pertencente ao cavaleiro “Fome”, que porta
consigo uma balanga. “Bandido Negro” ¢ uma alusdo a este ser e, seu carater metaforico, se
estende de modo a caracterizar o escravo como mao de obra na lavoura, mantenedora da
classe senhorial e, sem a qual, os brancos ndo teriam o que comer. Representar ainda, a figura
da propria “Morte”, pois vem para colher a “seara vermelha” (v. 9). A epigrafe, ressoando
esse sentido, traz as expressdes “colheita vingadora” e “foice”, reforcando a sensacao do
acerto de contas.

Enquanto muitos dormem, os rebeldes esperam pelo momento de agir. As palavras do
“negro bandido” (v. 5), ecoam pelo poema:
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Cai, orvalho de sangue do escravo,

Cai, orvalho, na face do algoz.

Cresce, cresce, seara vermelha,

Cresce, cresce, vinganca feroz (v. 7-10).

Percebe-se que essa vinganga a muito vinha sendo tramada pelos cativos, até que,
finalmente, o tempo da liberdade chegou. O eu lirico incita os escravos a luta: Eia! (v. 21);
Sus! (v. 24). As interjei¢cdes estabelecem relagdo com a “animalizagdo” apresentada pelos
subjugados no segundo verso, e essas feras, quase selvagens, sdo impulsionadas para agir. A
festa na qual o senhor, despreocupadamente, aproveita sera interrompida por uma horda
infernal. Espantado, o escravocrata perguntara: “Quem demonios sdo estes medonhos,/ Que l1a
passam famintos e nus?”. Ele, inicialmente, nao os reconhecerd. Em outras composigdes, o
enunciador de Castro Alves, em momentos como este, da a palavra aos cativos e ao senhor,
marcando esses didlogos com a presenca de aspas. Contudo, neste poema, 0 eu poético faz

parte desse grupo demoniaco, estando no meio da revolta. Sua voz é que responde:

Somos nés, meu senhor, mas ndo tremas,

Nos quebramos as nossas algemas

Pra pedir-te as esposas ou maes.

Este é o filho do ancido que mataste.

Este - irmdo da mulher que manchaste...

Oh! ndo tremas, senhor, sdo teus cdes (v. 41-46).

O modo com que estas palavras se propdem a acalmar o senhor é carregado de ironia,
pois percebe-se que a0 mesmo tempo, apresentam injdrias cometidas por ele, todas passiveis
de retaliacdo. Esses caes sedentos pela liberdade serdo saciados num “vasto banquete feroz”
(v. 53), no qual o uso dos “mantos” sera invertido, enquanto o cativo serd o novo senhor,
dando ordens e valendo-se da sua autoridade, o atual senhor ter4 seus ombros e costas
cobertos de sangue, ou seja, sera castigado no tronco antes de ser morto.

O sujeito da enunciacdo volta a si, depois de se deixar levar pelo fluxo do pensamento
que o colocara em plena acdo, face a face com seu algoz. Todavia, esse momento esta
proximo:

Meus ledes africanos, alertal

Vela a noite... a campina é deserta.

Quando a lua esconder seu clardo

Seja 0 bramo da vida arrancado

No banquete da morte langado

Junto ao corvo, seu lugubre irméo (v. 61-66).

O poema deixa em suspenso o desenrolar dos fatos que apenas sdo narrados pela

imaginacao excitada do eu lirico. Ele esta confiante no estrondo que sera causado pelo “passar
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da rajada de heréis” (v. 73). O termo “her6i” que o poeta emprega, destoa de “bandido”
apresentado até entdo. A luta pela liberdade o eleva de categoria. O interessante é que, em
alguns poemas, o substantivo “luz” ¢ utilizado como modo de esclarecer, desvendar e mostrar
a crueldade da escraviddo, mas nestes versos, a escuriddao é aguardada como momento do
acerto de contas. Mesmo pregando a morte do senhor, 0 poeta parece querer que esta se
realize longe dos olhos do leitor. Ela ndo acontece, fica apenas implicada na acdo e encoberta
pelo breu total, um subterfigio muito usado na tragedia grega. O sentimento que fica é de que
Castro Alves procura evitar que com esse ato, o leitor passe a sentir asco pela figura do cativo.
Isso ndo pode acontecer, pois 0 que se pretende é aproximar o personagem negro do leitor
branco e, aos olhos deste, identificar o escravo rebelado com a imagem do redentor e da
massa a redimir. E o papel que o negro exerce através de seu sacrificio e sofrimento, ele
representa o povo, ndo um individuo.

Mesmo diante da constante vigilancia exercida pelas autoridades, 0s negros estavam
sempre na iminéncia de atacar o sistema escravista, ‘“eles aprenderam os oficios e
colaboraram com os senhores, mas quando lhes apareceu a chance, demostraram no crime
individual contra os senhores e feitores, na insurgéncia, ou no simples boicote, resisténcia que
cotidianamente estava presente na sociedade escravocrata” (BERND; BAKOS, 1998, p. 63).
O “Bandido Negro” do poeta baiano ¢ grande exemplo da longa e paciente espera pela
oportunidade certa de agir.

O senhor é apresentado sempre como mau e 0 escravo como injusticado, permitindo
que o ato revoltoso seja compreendido como legitimo e necessario. Para Azevedo (95/96, p.
98) “imagens bem distintas do escravo surgiram da pena de abolicionistas americanos e
brasileiros. Os primeiros imaginavam o escravo em geral como um irméo da familia humana;
ja os segundos representavam-no como o inimigo doméstico do senhor e sua familia”. Em Os
Escravos, essa aproximacdo amistosa conferida pelos estadudinense € improvavel e
justificada. Somente uma ruptura drastica poderia eliminar de uma vez por todas a escravidao.
Como os escravos simbolizam também o proprio povo brasileiro, a revolucdo representa o
total aniquilamento das concepgdes ¢ valores do “Antigo Regime” ¢ o marco de um novo
mundo. A morte do senhor é a morte da prdpria escravatura, no ambito da obra e, da
monarquia, num contexto macro.

O movimento abolicionista brasileiro tinha, entre outros desafios, estabelecer a
igualdade entre brancos e negros. Ao contrario dos EUA, onde norte e sul tinham visdes

distintas a cerca da escravatura, o Brasil baseava suas concepg¢des na inferioridade dos cativos
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como apontou Luis da Gama:

Em nos, até a cor é um defeito, um vicio imperdoavel de origem, o estigma de um
crime [...]. Mas os criticos esqueceram que esta cor é a origem da riqueza de
milhares de salteadores que nos insultam; que esta cor convencional da escravidao,
como supdem os especuladores, a semelhanca da terra, ao travez da escura
superficie, encerra vulcGes, onde arde o fogo sagrado da liberdade (GAMA apud
ALBUQUERQUE; FILHO, 2006, p. 186)

A Dbarreira do preconceito a ser vencida era, no Brasil, muito mais forte que nos EUA,
pois, de acordo com Azevedo (95/96) aqui a populagcdo negra era maioria ao contrario da
patria americana e isso refletiu de forma assimétrica no engajamento popular, em torno do

movimento abolicionista nessas nagdes:

[...] a dimensdo da participacdo do pais como um todo na escraviddo repercutiu no
modo como os abolicionistas consideravam a escraviddo, o trabalho livre, a abolicdo
e suas conseqiiéncias, e também o relacionamento entre pessoas descendentes de
europeus e africanos. A escravidao envolveu toda a sociedade brasileira ao longo do
século XIX na medida em que uma classe diminuta de fazendeiros brancos ou
embranquecidos governava uma populacdo composta em sua maioria de escravos e
de uma crescente camada de pessoas pobres, livres e de ascendéncia africana. J& nos
Estados Unidos a escravidao ndo fazia parte de toda a sua extensao, concentrando-se
nos estados sulistas desde o final da era revolucionéaria em fins do século XVIII. Nos
estados do sul a escraviddo formava um mundo a parte, com uma sociedade e cultura
muito peculiares em relacdo aos estados livres do norte. Quanto aos negros livres
habitantes de diversas regides do pais, eles ndo passavam de um segmento
insignificante da populagdo em comparacdo com o0 que acontecia no Brasil
(AZEVEDO, 95/96, p. 98).

O processo americano estava envolto na questdo do desenvolvimento econdmico, ja o
brasileiro, no caso especifico, o segmento defendido por Castro Alves, articulava uma série de
fatores além da liberdade, tais como a replblica, a modernizacdo do pais e, como se pode
perceber ao longo da obra, o reconhecimento dos negros como parcela importante do povo,
assim como a questdo crista-humanista e claro, a superacdo do estigma racial.

A liberdade ndo conferia aos negros outro status, a cor da pele era fator preponderante
para representar a inferioridade dos ex-cativos, como apontou Freyre (2004b, p. 412-413):

Supunha de ordinario o preto ou pardo livre que toda a vantagem para ele estava em
vestir-se e até alimentar-se como o branco senhoril, de quem a condi¢do de livre o
aproximava. [...] Geralmente, porém, o que buscava era libertar-se do complexo de
escravo e africano. Parecer-se como o branco senhoril no trajo, nos gestos, na
propria alimentacdo. Ninguém mais feliz que o antigo escravo ou filho de escravo
dentro de sobrecasaca de doutor ou de farda da Guarda Nacional ou do Exército —
mesmo que a farda os fizesse parecer ridiculos aos olhos dos senhores brancos ou
dos préprios moleques de rua. [...] Outros negros livres foram escarnecidos nas ruas
por andarem de sobrecasaca e chapéu alto; outros por aparecerem de luvas e chapéu-
de-sol; outros por ostentarem botinas de bico fino que lhes davam ao andara alguma
coisa de ridiculo ou de grotesco; ainda outros, por se esmerarem em penteados,
barbas, unhas grandes imitadas dos brancos dos sobrados.
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O poeta baiano encaminhou suas composi¢cdes para despertar a consciéncia de que

uma mudanca era necessaria e inseriu no escravo o orgulho de ser negro e de suas raizes. Com

vistas a isso, Castro Alves incorporou a sua obra, a traducdo de parte de uma novela de Vitor

Hugo, Bug Jargal, escrita em 1826.

©COoNoA~WNE

24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

CANTO DE BUG JARGAL

(Traduzido de V. HUGO)

Por que foges de mim? Por que, Maria?
E gelas-te de medo, se me escutas?

Ah! sou bem formidavel na verdade,
Sei ter amor, ter dores e ter cantos!

Quando, atraves das palmas dos coqueiros

Tua forma desliza aérea e pura,

O Maria, meus olhos se deslumbram,
Julgo ver um espirito que passa.

E se escuto o0s acentos encantados,

. Que em melodia escapam de teus labios,
. Meu coracéo palpita em meu ouvido

. Misturando um queixoso murmurio

. De tua voz a languida harmonia.

. Ai! tua voz é mais doce do que o canto
. Das aves que no céu vibram as asas,

. E que vem no horizonte la da patria.

. Da pétria onde era rei, onde era livre!

. Rei e livre, Maria! e esqueceria

. Tudo por ti... esqueceria tudo

.— A familia, o dever, reino e vinganca
. Sim, até a vinganca! ... ainda que cedo
. Tenha enfim de colher este acre fruto,

. Acre e doce que tarde amadurece.

O Maria, pareces a palmeira

Bela, esvelta, embalada pelas auras.

E te miras no olhar de teu amante
Como a palmeira n'agua transparente.
Porém ... sabes? As vezes ha no fundo
Do deserto o uraga que tem citmes
Da fonte amada... e arroja-se e galopa.
O ar e a areia misturando turvos

Sob o voo pesado de suas asas.

Num turbilh&o de fogo, arvore e fonte
Envolve... e seca a limpida vertente,
Sente a palmeira a um hélito de morte
Crespar-se o verde circ'lo da folhagem,
Que tinha a majestade de uma c'roa

E a graca de uma solta cabeleira.
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39. Oh! treme, branca filha de Espanhola,

40. Treme, breve talvez tenhas em torno

41. O uraga e o deserto. Entdo, Maria,

42. Lamentaras o amor que hoje pudera

43. Te conduzir a mim, bem como o kata

44. — Da salvagdo o passaro ditoso —

45, Através das areias africanas

46. Guia o viajante languido a cisterna.

47. E por que enjeitas meu amor? Escuta:

48. Eu sou rei, minha fronte se levanta

49. Sobre as frontes de todos. O Maria,

50. Eu sei que és branca e eu negro, mas precisa
51. O dia unir-se a noite feia, escura,

52. Para criar as tardes e as auroras,

53. Mais belas do que a luz, mais do que as trevas!

A traducdo e a adaptacdo para poema é de 1865. S&o trés longas estrofes, mas pelas
linhas pontilhadas entre elas, o poeta tinha intencdo de acrescentar mais alguns versos. E,
numa de suas maiores influéncias, que Castro Alves buscou um personagem muito
representativo e orgulhoso de si.

O poema € escrito em primeira pessoa e nele, apenas se percebe a voz de Bug Jargal
declarando seu amor a Maria. A impressao passada pelos versos € de que oscilam entre dois
espacos, um interno, onde o dialogo é somente pensado, e 0 outro externo, no qual ele esta
perante a amada, ou ainda, solitario e triste, proferindo em tom de cangdo, como indica o
titulo, tais palavras ao vento.

A voz de Maria desperta nele lembrangas de sua terra: “Da pétria onde era rei, onde
era livre” (v. 17). Por ela, Bug Jargal seria capaz de abandonar tudo, inclusive o desejo por
vinganca. O amor parece amenizar seu sofrimento e até certo ponto o faz esquecer de que é
cativo. Tenta convencé-la de suas qualidades: “Ah! Eu sou bem formidavel na verdade/ Sei
ter amor, ter dores e ter cantos” (v. 3 e 4), mas em vao. Nao consegue quebrar o estigma
racial, pois Maria a “branca filha de Espanhola” (v. 39) sente medo até mesmo de ouvi-lo.

Tanto os versos como a obra de Victor Hugo conferem um caréater aristocratico a Bug
Jargal. Sua nobreza Ihe foi roubada pelos traficantes de escravos. Seu estigma atual é uma
condicdo na qual foi submetido e, conforme a prépria personagem € algo passageiro pois, sem
Maria, a vinganca planejada se realizara: “Sim, até a vinganca!... ainda que cedo/ Tenha de
enfim de colher este acre fruto” (v. 21-22).

O “Canto de Bug Jargal” opde dois mundos distintos: o do negro escravo e do senhor
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branco. Inicialmente a conciliagcdo é possivel, dependendo de uma unido inter-racial, o que
parece estar muito distante de acontecer. A forma com que Maria vé o escravo, tomada pelo
medo, o classifica quase como uma besta selvagem, imagem que ele tenta desconstruir
mostrando sua altivez, orgulho e sua condicdo nobre. Contudo, apenas a cor de sua pele €
considerada, o que aos olhos da sociedade o torna inferior. Seu discurso de igualdade ndo
rompe as barreiras do preconceito, ele ndo vé outra solucao, sendo, vingar-se.

Na ultima estrofe, de forma poética e simples, seu argumento tenta convencer Maria
de que a unido de ambos sera geradora de uma beleza incomparavel. A expressdo que usa
“noite feia, escura” (v. 51) faz alus@o ao espanto e temor que a moga espanhola sente diante
dele, assim como o discurso proferido pelos brancos a respeito da cor de sua pele. A
miscigenacdo € apresentada entdo, como algo belo e digno de ser apreciada, 0 que néo
acontecia no século XIX, embora a presenca de negros e miscigenados formasse a maioria da
populacdo nacional. A minoria branca reivindicava por meio do discurso religioso, cientifico
e atraveés da tradicdo, sua condi¢do de pureza como justificativa de seu dominio.

O poeta Luiz Gonzaga Pinto da Gama (1830-1882), conterraneo de Castro Alves, ex-
escravo, vendido de modo ilegal pelo proprio pai, também se envolveu na luta pelo fim da
escravatura e do preconceito. Um de seus argumentos se baseava no carater miscigenado do

povo brasileiro. De acordo com Albuquerque e Filho (2006, p. 184), o poeta:

[...] sempre associou o fim da escraviddo a luta contra a discriminacéo racial, pela
educacdo formal e cidadania negra. O seu empenho em denunciar o preconceito
racial Ihe rendeu muita fama. No poema conhecido como Bodarrada ele lamentou
por aqueles que ndo reconheciam a sua negritude.[...] O termo bode era usado na
época para denominar o mestico filho de negro com branco. Com esses versos Luiz
Gama lembrava aos brancos do Brasil que eles também, na sua maioria, tinham
ascendéncia africana.

Bug Jargal tem entdo, a resposta para a pergunta feita ainda no primeiro verso. Maria
néo o vé como homem, mas como ser inferior e quase bestial, a ponto de fazé-la tremer. Tem-
se aqui, o reforco de um aspecto corriqueiro na obra Os Escravos, o do cativo que ndo mais
suportando sua condicéo, se transforma em um perigo para a sociedade, pois seu pensamento

visa apenas a vinganca. Para Azevedo (95/96):

[...] os abolicionistas brasileiros inclinavam-se mais a pér o escravo em julgamento.
O escravo, justamente por ser escravo - ou seja, um homem privado de razdo, e
portanto reduzido a condigdo de besta - e também por ser descendente de uma raca
radicalmente distinta da raga do senhor, ndo podia ser nada mais do que um inimigo
da classe dos poderosos. Em outras palavras, enquanto para o abolicionistas
americanos o senhor personificava 0 mal, para os abolicionistas brasileiros, o mal
era o escravo.
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E preciso atentar para o fato de que na poesia castroalvina, o desfecho tragico s6
acontece mediante a acdo primeira do senhor. O escravo, inicialmente passivo, age muitas
vezes de forma inesperada, transformando-se no algoz de seu agressor. A degradacdo moral
do cativo € obra do homem branco, pois aquele s6 ataca em defesa da honra e em prol de sua
liberdade, valores identificaveis no ideario da classe senhorial. A maldade no escravo ndo é
questdo de carater, é antes de tudo, algo incitado por um agente externo, ela ndo é deliberada,
mas apenas uma resposta.

Para Amado (2010, p. 103), “se a maior revolu¢@o na época seria o escravo se levantar
contra o senhor e vir-lhe pedir contas, esta revolugdo Castro Alves cantou e desejou”, ndo so
em “Bandido Negro”, mas por meio de toda a obra Os Escravos, pois, através do excesso de
melodrama e sensacionalismo, 0 poeta baiano preparou tanto o cativo, como o leitor/ouvinte,
para esse momento. Esse recurso de valor estético duvidoso segue 0 modelo usado por Dante:
o apelo ao leitor. Segundo Auerbach (2007, p. 122) “seu apelo é 0 de um irmdo que urge outro
irmdo, o leitor, a se esforgar para participar da experiéncia do poeta”, com vistas a aproxima-
los.

Castro Alves tendo em mente 0 mesmo objetivo, usou esse recurso para chamar a
atencédo do seu leitor/ouvinte, em busca de justica, o que para ele era mais importante do que
as exigéncias da arte. Sensacionalismo e melodrama nos versos do poeta condor, intencionam
atingir diretamente os sentimentos do leitor, como forma de convencé-lo e mobiliza-lo para a
luta em prol da abolicéo e da republica.

A carga emocional dos poemas de Castro Alves deve-se a relacdo estabelecida entre, a
cena em movimento e a abundancia da pontuagdo exclamativa e das reticéncias, que
possibilitou ao tom de voz das personagens ecoar para além dos versos. O poeta se valeu
dessa unido de elementos para produzir um texto melodraméatico e impactante para o
leitor/ouvinte. A este recurso usado pelos locutores Bakhtin chamou de ‘“entonacao
expressiva”. Conforme o filésofo russo “a entonagdo expressiva, que se entende distintamente
na execucdo oral, € um dos recursos para expressar a relacdo emotiva-valorativa do locutor
com o objeto do seu discurso” ( BAKHTIN, 1992, p. 309). Acrescenta ainda que, percebe-se a
entonacao na leitura silenciosa do discurso, sendo uma forma do locutor/escritor expressar seu
juizo de valor.

Além do sensacionalismo e do melodrama, o poeta baiano ainda revestiu suas
composi¢des com uma aura de “revelacdo profética”. Exercendo o papel de profeta, cantou a

revolucdo social para um futuro ndo muito distante. Seus versos mostram a exploracao e a
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miséria do cativo, mas na iminéncia de se revoltar. Castro Alves trilha 0 mesmo caminho
estilistico de Dante que, nas palavras de Auerbach (2007, p. 126), através de seu poema
(Divina Comédia), “exigia uma relacdo entre poeta e leitor semelhante a relagdo entre um
profeta e seus ouvintes”. E deste modo que Castro Alves se despede em “Adeus, meu canto”.

Escrito no Recife, em 1865, “Adeus, meu canto”, fecha a obra Os Escravos.
Apresenta-se dividido em trés partes. A primeira é organizada em 12 estrofes compostas em
quadras, a segunda conta com 11 estancias poéticas, com 10 versos cada e a terceira parte esta
disposta em seis estrofes de oito versos. O esquema de rimas segue o modelo de rima
alternada.

O ponto de partida desse poema € a concep¢do de que a missdo do poeta/enunciador
esta completa. Ele sente que ¢ hora de partir, percebe no além, “o inverno envolto em manto
de geada” (v. 5), uma metafora para a tirania, entretanto, a inica informagdo de seu destino é
dada no verso 9, de modo genérico: “E preciso partir aos horizontes”. Isso indica que o
dominio tiranico encontra-se presente em muitas outras terras. O sujeito poético ouve 0
chamado para a luta, é o clarim da batalha rugindo (v. 14).

O eu lirico repassa ao “herdeiro duma raga livre” (v. 21) a fungdo de levar aos “quatro
ventos/ A alma cheia de crengas do poetal...” (v. 29-30). O poeta se transmuta na figura do
Cristo-mestre diante de seus discipulos: “Portanto, ides e fazei discipulos em todas as nac¢0es
[...]” (Mt. 28,19). O leitor/ouvinte passa a ser o discipulo de Castro Alves, a quem cabe levar
a ideia de reforma social a diante. Caracteriza a mensagem de seu texto poético quase como
outro “evangelho”, um canto para ser seguido: “Ergue-te, 0 luz! — estrela para o povo,/ - Para
os tiranos lugubre cometa” (v. 11-12). Esses dois versos repetem-se ainda na primeira parte
(v. 31 e 32). Nas demais estrofes da primeira parte, 0 mestre aponta as diregdes nas quais
essas palavras devem chegar: a virgem prostituida pela méao do algoz, o ancido curvado, o riso
infantil afogado. A cada lar seré levada a mensagem da liberdade.

Ao se referir a Castro Alves e a “Adeus, meu canto”, Amado (2010, p. 106), afirmara
que esse poema ¢ o “definidor das suas idéias sobre poesia, seu valor, sua condi¢do, sua
missdo, ¢ dos mais significativos na sua obra”. Isso porque para Castro Alves a fun¢ao poética
tem de “impelir os espiritos” (v. 131), a agir em prol das causas sociais. Em um tom de
confissdo assevera que também ele, cantou as belezas naturais, porém, “o poeta para se
realizar tem que se voltar para o povo em redor, cantar para ele, cantar um hino que o
conduza” (AMADO, 2010, p. 106).

Abrindo a terceira parte,0 poeta reporta-se aqueles que anseiam por um porvir melhor,
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com um mundo democratico e livre e Ihes anuncia que é hora de partir:

Companheiro da noite mal dormida,

Que a mocidade vela sonhadora,

Primeira folha d'arvore da vida.

Estrela que anuncia a luz da aurora,

Da harpa do meu amor nota perdida,

Orvalho que do seio se evapora,

E tempo de partir... Voa, meu canto, —

Que tantas vezes orvalhei de pranto (v. 159-166).

Deixa, assim, para a mocidade o seu testemunho (texto poético) e seu exemplo, com
vistas a incentivar os leitores/ouvintes de seu tempo seguir. Imaginava que as geracdes futuras

também continuariam na luta, até que a liberdade fosse efetivada:

Assim, quando essa turba horripilante,
Hipdcrita sem fé, bacante impura,

Possa curvar-te a fronte de gigante,

Possa quebrar-te as malhas da armadura,

Tu deixaras na lica o férreo guante

Que ha de colher a geragdo futura...

Mas, ndo... cré no porvir, na mocidade,

Sol brilhante do céu da liberdade (v. 191-198).

Sabia o eu lirico que essa luta seria herctlea, pois precisaria superar os “peitos surdos
as conquistas,/ Olhos fechados as vistas,/ Vistas fechadas a luz” (v. 63-65), ou seja, toda a
resisténcia de uma sociedade que se pautava nas nocles de que alguns elementos eram
superiores a outros. Foi esse sistema segregador que gerou, nos versos do poeta condoreiro a
revolucdo. Embora, mesmo diante desses obstaculos, para Castro Alves a juventude acabaria
por construir uma sociedade justa.

Afirmara Bakhtin (1992, p. 298) que “a obra, assim como réplica do didlogo, visa a
resposta do outro (dos outros)”. Percebemos, portanto, que o esmero e a preocupagdo do poeta
em relacdo ao modo como sua poesia seria recebida pelo publico, tinha por objetivo engajar o

leitor e 0 ouvinte e conseguir deles a adesdo para a luta travada por Castro Alves.
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CONSIDERACOES FINAIS

E impossivel dissociar a poesia castroalvina das questdes sociais de seu tempo. Esses
versos dialogam com temas recorrentes no século XIX como a escravidao, a republica de
carater democratico e a desigualdade social. Nao satisfeito apenas com o oficio de poeta,
mirando-se no exemplo dado por Lord Byron, na Grécia, Castro Alves foi para o “campo de
batalha” (a imprensa, o pulpito, o palco e a praga) onde declamou algumas de suas
composi¢cOes e assumiu uma postura de defensor dos direitos dos oprimidos, de
conscientizador da massa popular e de reformador da sociedade. Lutou, assim como Victor
Hugo seu maior inspirador, usando palavras fortes e comoventes. Apelou para a humanidade
do leitor/ouvinte, fazendo com que este(s) se identificasse(m) com os escravos de modo
progressivo e arrebatador, atraves do estimulo e da experimentacdo de sensagdes variadas e
confrontou ainda, os discursos que pregavam a segregacao racial.

Castro Alves conseguiu reunir em uma Unica obra, poemas que apresentam uma
unicidade, o que conferiu a Os Escravos, a impressdo de se estar diante de organismo, e tal
como em um organismo, algumas composic¢des se sobressaem a outras. Entretanto, o sentido
total s pode ser reconhecido se analisarmos a linha geral, na qual essa obra foi estruturada: a
liberdade. Ao desvincular os poemas da obra magna e ndo compreendé-los como elementos
dialogicos também entre si, seu aspecto organico passa a ser ignorado e seu carater de epopéia
do povo brasileiro numa jornada pela liberdade (abolicdo da escravatura e repUblica) se perde.

Pensando desta forma, propusemos como método de analise, dividir os poemas dessa
obra em eixos tematicos, entendidos como momentos distintos e decisivos, nos quais, 0 poeta
mostra a face humana do negro considerado mercadoria, ou simplesmente, um ser animal. S&o
estagios de conscientizacdo pelos quais a obra leva o leitor, pois para humanizar o que antes
era “coisa”, Castro Alves langou mao de alguns recursos literarios como o martirio que, por
meio do sofrimento dos personagens, perpassa toda a obra. Esses eixos tematicos sdo: O
Exilio, que mostra a captura, a crueldade vivenciada no navio negreiro e a saudade da terra
onde os africanos subjugados eram livres; A Familia do Cativo, retratada em sua
desestruturacdo a favor do comércio escravista; Vitimas e Algozes, momento no qual o poeta
caracteriza 0 escravo como Vvitima/martir em contraponto ao homem branco, seu algoz; O
Negro: da Sujeicdo a Redencéo, espaco onde o eu lirico, em tom profético, apresenta 0 negro

cativo como rebelde, que sonha e luta por sua liberdade, abandonando seu status de
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submissdo e transformando-se em senhor de seu fadario.

No capitulo “O Exilio”, identificamos as estratégias usadas pelo poeta para quebrar a
visdo de indiferenca e desprezo com que a classe dominante percebia o escravo. A
humanidade desses homens e mulheres ‘“abandonados” nas senzalas € construida,
textualmente, através de imagens de dor, tristeza e sofrimento que remetem a paixdo de
Cristo. A piedade despertada pelo eu lirico tinha por objetivo igualar brancos livres e negros
cativos, num espirito cristdo. Castro Alves levara seus leitores numa viagem regressiva pelo
tempo, partindo do ambiente opressor da senzala, sofrendo no navio negreiro até a vida livre
da Africa. N4o ha referéncias sobre o sistema africano de submissdo, pois a proposta do poeta
baiano objetivava eliminar o discurso vigente de homens superiores e inferiores, senhores e
escravos. A voz dominante nesses versos € uma voz branca, de alguém que esta fora da
senzala, mas que tem como missao, do mesmo modo como Virgilio fez com Dante, apresentar
o inferno (da escravatura) aos leitores e ouvintes de sua época.

Em “A Familia do Cativo”, Castro Alves mostrou os escravos vivenciando novamente
a perda da familia, ou seja, a captura na Africa os fez perder seu lar, seus filhos, filhas,
esposas, maridos, pais, irmdos, e no exilio estavam sujeitos a ver seus filhos nascidos no
cativeiro serem vendidos como animais para suprir a méo de obra de outra fazenda. A figura
da mée ocupa, nesses poemas, papel central. A dor e 0 medo que ela sente sdo repassados ao
leitor, testemunha da crueldade desse comércio. O amor incondicional entre mée e filho, da
mesma forma que, o desespero materno na iminéncia de perder sua crianga, provoca um
sentimento de total identificacdo com essas personagens, € 0 senhor assume um carater vil e
torpe aos olhos do leitor. A figura da mae se sobrepde a condi¢do de escrava, na verdade esse
status apenas reforca a covardia do ato.

Muitos cativos desenraizados e impossibilitados de terem familia, ou separados delas,
também foram temas da poesia castroalvina. Aparecem na velhice nhum completo abandono,
sozinhos diante da morte, configurando-se quase como animais sem dono. O poeta condoreiro
apelou diretamente para a humanidade do leitor/ouvinte, que se percebe simpatico a estes
homens e mulheres degradados, pois vivencia através desses versos, a situacdo de tormento
dos escravos. Os senhores escravocratas usavam a institui¢do “familia” como meio de
aprisionar e manter o escravo sob controle, evitando um possivel levante.

No capitulo “Vitimas e Algozes”, percebemos que o poeta baiano apresentou escravos
e senhores a partir de uma oOtica maniqueista. O martirio vivido pelos subjugados é mostrado

em contraste com o luxo e a frivolidade da sociedade dominante. Por meio da percepcdo do
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sofrimento dos cativos o leitor passa a compreendé-los como um povo, da mesma forma,
comeca a se perceber como um escravo também. Povo brasileiro e escravos se fundem numa
ideia sO e a luta pela abolicdo toma, entdo, 0 mesmo sentido de luta pela republica. Senhores
escravocratas e o Imperador configuram-se, poeticamente, como extensdo um do outro.

A identificacdo proposta nesses versos separa os exploradores do grupo dirigente de
um lado, e todos aqueles a quem sdo negados muitos direitos, de outro, sem, no entanto,
mostrar uma ruptura total, pois ndo se perde de vista o sentido de influéncia e de dialogo de
um mundo sobre o outro. A figura do escravo desaparece e apenas 0 que resta é a imagem do
povo, heterogéneo no que tange a cor da pele, porém, homogéneo na luta por uma vida
melhor.

Castro Alves ndo deixa de abordar a relacdo entre Brasil e mundo, ou seja, as lutas
por liberdade na Europa e em outros cantos do globo, e as batalhas que aqui o povo
necessitava travar, estando no seu entendimento, os brasileiros muito proximos do acerto de
contas com a escravatura e com a monarquia. Teceu também uma critica importante contra a
Igreja e seu discurso legitimador do cativeiro. O leitor mergulha na propria historia do século
XIX, assim como na mitologia que o poeta recupera e parodia.

Em “O Negro: da Sujeicdo a Redeng¢@o”, o sacrificio do escravo negro ¢ comparado ao
Cristo e ao do mitico Prometeu. Esse martirio leva os cativos, cansados de tanta injdria da
sujeicdo a redencdo. O caminho é apontado pelo poeta que revisita episddios marcantes da
historia brasileira, como a revolucéo Praieira, o quilombo de Palmares e a Revolta Malés.

O her6i negro assume o protagonismo na luta pela sua liberdade, com isso, Castro
Alves acenava aos brasileiros para que seguissem esse exemplo, ou seja, a republica poderia
ser construida com a acdo direta do povo. Reforgando o carater de algoz dos escravocratas, 0s
versos castroalvinos caracterizam o levante do escravo como um processo motivado pela
crueldade dos dominadores. Os cativos somente agem de modo truculento nos poemas, apos
serem atacados ou aviltados, sua revolta € apenas uma reacdo ao desagrado que sofreram.

Percebemos, ainda, que ndao ¢ um tom frugal que o poeta deu a seus versos, pelo
contrario, sdo poemas apaixonados e grandiloquentes, com ritmo crescente, que induz o leitor
e ouvinte a empolgacdo. A pontuacdo usada com exclamacdes e reticéncias dao aos poemas
uma carga emocional, com a qual, o poeta buscou construir um elo muito forte entre a figura
do negro escravo com os leitores/ouvintes brancos. Esse convivio com a senzala e com 0s
personagens dos poemas pretendia o poeta estender para a vida real, na qual se refletisse a

mesma identificacdo, piedade, compaixdo e simpatia. Ao defender a liberdade do cativo,
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defendia, concomitantemente, a liberdade da populacdo brasileira. Seu ataque a escravatura
era um ataque também a monarquia. A imagem do escravocrata refletia, ao mesmo tempo, a
pessoa do imperador. A fusdo desses elementos permite ao leitor e ao estudioso dos versos
castroalvinos de hoje, compreender que o epiteto “poeta dos escravos” abrange de um modo
amplo o sentido de “poeta dos oprimidos” e ndo somente dos negros no cativeiro.

Em termos de analise teorico-literaria, amparados nos estudos bakhtinianos,
concluimos que os poemas de Os Escravos, se caracterizam, em primeiro lugar, como
“poemas-enunciados”, uma vez que S&80 dotados de sentido, aludindo a varios discursos
politico-sociais e representam o carater ativo do poeta na esfera comunicativa, deixando
transparecer a idiossincrasia de Castro Alves e suas intengdes. Num segundo momento,
identificamos a nocdo de acabamento e alternancia dos sujeitos falantes, nesses poemas, pois
0 poeta baiano passa a “palavra” para o leitor ao fim de suas composicOes, atraves da
compreensdo ativa de acdo retardada. Em terceiro lugar, esses poemas se configuram como
um “elo comunicativo”, pois respondem a outros discursos e enunciados, como por exemplo
aos versos de Heine, a visdo dos escravocratas, ao discurso da igreja e aos emancipacionistas.

Esse estudo nédo esgota o tema, uma vez que Castro Alves possui, em Seu universo
poético, muitas facetas, ndo somente na poesia social, como na lirica amorosa. Buscamos
apenas contribuir para ampliar a fortuna critica do poeta baiano. Inicialmente, pensamos em
analisar também, outras obras literarias do periodo que estabelecessem dialogo com Os
Escravos, contudo, devido ao tempo, tal intencdo néo foi levada a diante. Fica de nossa parte

essa sugestao.
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