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RESUMO

Esta pesquisa, intitulada O enlacamento enunciativo de um ritual carnavalizado: cenografia e
ethos discursivo em sambas-enredo de escolas carnavalescas do Meio-QOeste catarinense, tem
como objetivo analisar a cenografia e o ethos discursivo que se depreendem da linguagem
carnavalizada inscrita em sambas-enredo de escolas carnavalescas de Joagaba ¢ Herval
d’Oeste, Santa Catarina, mediante as concep¢des de Bakhtin (1965/2010a), sobre
carnavalizagdo, e de Maingueneau (1984/2008a, 1987/1997, 2005/2008b, 2006/2008c,
2000/2011a, 2011b), em relacdo a cenografia e ao ethos discursivo. Um estudo dessa natureza
se justifica pelo fato de que a carnavalizag¢do bakhtiniana € possivel de ser analisada em textos
de qualquer época e, sobretudo, a partir da proposta tedrico-metodologica de Maingueneau
(1984/2008a), ¢ viavel investigar todo discurso atentando para os planos que o constituem. E
por meio dos planos que consolidam a seméantica global e, como desdobramento desta, a
cenografia e o ethos discursivo, que s3o analisadas as marcas carnavalizadas nos sambas-
enredo. Isso porque os estudos realizados por Maingueneau possibilitam uma orientagdo,
conforme assim entendemos, mais precisa em termos de metodologia e procedimentos de
analise. Para nds, ha necessidade de investigar os reflexos da linguagem carnavalesca em
sambas-enredo, mas sob orientagdo de um quadro que nos proporcione algumas categorias
tedricas de andlise que se verificam na materialidade do texto, pelas pistas linguisticas
marcadas no discurso. Os procedimentos adotados caracterizam esta pesquisa como
descritiva, bibliografica, com abordagem qualitativa. Para melhor estruturd-la, bem como
descrever o funcionamento dos planos discursivos, aproximamos o modelo semantico
proposto por Maingueneau (1984/2008a) ao do paradigma indicidrio, de Ginzburg (1989),
uma vez que, quando Maingueneau refuta a ideia de posi¢do absoluta, de olhar totalizante e
generalizador como analista de discurso, esse linguista deixa clara sua visdo microscopica
sobre todos os planos que compdem certo discurso. Entende-se, portanto, os planos
constitutivos da semdntica global como alguns sinais que, posteriormente, permitem
referenciar cenografia e ethos de um discurso como categorias que se depreendem da hipdtese
da semantica global.

Palavras-chave: Cenografia. Ethos discursivo. Carnavalizagdo. Sambas-enredo. Paradigma

indiciario.



ABSTRACT

This research, entitled The enunciative bonding of a carnivalized ritual: scenography and
discursive ethos in plots of samba schools from the Midwest of Santa Catarina, aims to
analyze the scenography and the discursive ethos inferred from the carnivalized language
enrolled in plots of samba schools from Joagaba and Herval d'Oeste, Santa Catarina, through
the concepts of Bakhtin (1965/2010a) on carnivalization, and Maingueneau (1984/2008a,
1987/1997, 2005/2008b, 2006/2008c, 2000/2011a , 2011b) in relation to scenography and
discursive ethos. A study of this nature is justified by the fact that the carnivalization of
Bakhtin can be analyzed in texts of any time, and especially from the theoretical and
methodological proposal of Maingueneau (1984/2008a), it is possible to investigate every
speech paying attention to the plans that constitute it. It is through the plans that consolidate
the global semantics and, as a consequence of this, the scenography and the discursive ethos,
that the carnivalized brands in samba plots are analyzed. That's because the studies of
Maingueneau allow an orientation, as we understand, more precise in terms of methodology
and analysis procedures. For us, there is need to investigate the effects of the language in
carnival samba plots, but under the guidance of a frame that gives us some theoretical
categories of analysis that could be verified in the materiality of the text, marked by linguistic
clues in the speech. The procedures adopted characterize this research as descriptive,
bibliographic, with qualitative approach. To better structure it, as well to describe the
operation of the discursive plans, we approach the semantic model proposed by Maingueneau
(1984/2008a) to the evidential paradigm of Ginzburg (1989), once Maingueneau refutes the
idea of an absolute position, of a generalizing and totalizing look as discursive analyzes, the
linguist makes clear his microscopic vision on all plans that makes one given discourse. It is
understood, therefore, the plans that constitute the global semantics as some signs that
subsequently allow referencing the scenography and the ethos of a speech as categories that
are inferred from the hypothesis of global semantics.

Keywords: Scenography. Discursive ethos. Carnivalization. Samba plots. Evidential

paradigma.
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1 INTRODUCAO

Quando falava para as pessoas que esta dissertacdo seria sobre carnaval, as reacdes
variavam de: “Como assim?”, “Mas falar de carnaval no Sul?” a “Mas em Mestrado ndo tem
de falar de coisa séria?” Entre os mais diversos efeitos, dois deles pareciam um tanto
estranhos. O primeiro era o estranhamento das pessoas quanto ao fato de contemplar o
carnaval do Sul do Brasil; o segundo era o que as pessoas entendiam por “seriedade”. Esse
fato deixa transparecer que nos, brasileiros, nunca entendemos a amplitude do carnaval. A
falta de seriedade, a libertagdo do homem, o espirito festivo nunca foram compreendidos
integralmente. O carnaval, porém, é apenas uma imagem estereotipada que teima em circular,
na sua forma mais rasa, tanto no Brasil quanto fora dele.

Rabelais e Dostoiévski foram os inicos a incorporar a génese do espirito carnavalesco
artisticamente. Ainda que parcialmente interpretado, o carnaval, abreviado no espago € no
tempo, representa mediante as escolas de samba a natureza que configura o carnaval: a ndo
limitagdo, a ndo prescri¢do, o possivel, a utopia. A linguagem permite-nos tentar ressignificar
a carnavalizagdo bakhtiniana. Em especial, os sambas-enredo'; sdo eles que constituem a voz
das escolas carnavalescas.

Passaremos, agora, a falar “seriamente” de samba, de carnaval, de carnavalizacao.

O tema desta dissertacdo compreende a linguagem e a enunciacdo, especificamente
cenografia e ethos discursivo em sambas-enredo de escolas carnavalescas de Joacaba e Herval
d’Oeste, Santa Catarina. A justificativa dessa escolha, além do interesse pessoal em analisar o
discurso carnavalesco, parte da iniciativa em contribuirmos ao estudo do género samba-
enredo. Nao ¢ inten¢do expressar aqui, embora as linhas pretéritas ja denunciaram, o gosto
pelo carnaval, sobremaneira pelo ritual de escolas de samba. Por mais de uma década em
contato com esse meio, agora temos a oportunidade de realizar um exercicio de escrita
académica sobre o tema, em especial, reconhecer um género que ndo ganha vida tdo s6 no
carnaval; mais do que isso, ele representa discursivamente um conjunto de trocas de outros
discursos que s3o possiveis em um género caracterizado pelas forcas centrifugas da
enunciacdo. Como uma segunda justificativa, pretendemos mostrar a potencialidade da
proposta de Maingueneau, especialmente as nog¢des de semantica global, cenografia e ethos
discursivo, para a anélise de discurso. E o quadro tedrico de Maingueneau que, neste trabalho,

viabiliza mostrar tragos da cultura carnavalesca em Joagaba ¢ Herval d’ Oeste, Santa Catarina.

! Neste trabalho nio serdo analisadas questdes referentes a musicalidade do samba-enredo.
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A linha de pesquisa na qual se inscreve esta dissertagdo é Constituicdo e Interpretagdo
do Texto e do Discurso, do Programa de Pos-graduacdo em Letras da Universidade de Passo
Fundo (UPF). Desenvolver uma pesquisa linguistica sobre a cenografia e o ethos de um
género carnavalizado — samba-enredo — significa estudar a linguagem em uma perspectiva
que ultrapassa defini¢cdes reducionistas as quais teimam em significar a palavra como algo
inerte. A linguagem carnavalesca, longe de comportar propriedades centripetas da lingua, € a
manifestacdo do dialogismo em que ecoam as mais diversas vozes; ¢ nesse momento que o
homem se liberta de discursos coercitivos e distancia-se do mundo hierarquico.

Nao pretendemos realizar uma apresentacdo romantica acerca do assunto em
decorréncia do gosto pessoal; tanto ¢ que o tratamento dado ao carnaval como evento
brasileiro constituido socio-historicamente ¢ bastante resumido. Acreditamos que um estudo
dessa natureza possa contribuir academicamente pelo fato de a proposta contemplar um
género que se caracteriza tanto pela presenga de marcas da oralidade quanto pela conotagdo
literaria. Também, pelo samba-enredo comportar um enunciado que corresponde a um forte
exemplo de interacdo social. Por mais que tenhamos ciéncia de que a carnavaliza¢do foi e ¢
amplamente estudada por leitores, e expoentes, bakhtinianos, assim como a cenografia € o
ethos, delimitar um corpus e analiséd-lo por certa teoria ja ¢ desafiador em termos de
academia, sobremaneira quando se trata de analise de discurso. Confiamos que esta
dissertagdo possa sugestionar a exploragdo do género samba-enredo sob a perspectiva do
olhar microscopico do analista e servir de estimulo a novas pesquisas que primam pelo
discurso carnavalizado, que desejam se debrugar sobre uma cultura popular “toda brasileira” e
que ¢ tdo pouco instigada, especialmente na area de Letras.

Em se tratando de um estudo voltado a area das Ciéncias Humanas, a pesquisa adquire
seu carater inovador quando o analista tem o cuidado de construir minuciosamente o percurso
metodologico que deseja realizar. Em termos de teoria, Bakhtin (2010a) ndo dispde de um
roteiro para se analisar a carnavalizacdo; Maingueneau (2010a) ¢ um pouco mais preciso
quanto a isso por apresentar algumas hipoteses, elaboradas a partir da analise de discursos
religiosos, possiveis de se aplicar a diferentes corpora. Desse modo, a pratica da andlise de
discurso depende fortemente da inovagdao do analista quanto a constru¢do de um dispositivo
teodrico-metodologico suficiente a sua pesquisa.

A problematica que nos induziu a realizar este estudo consiste na seguinte questdo: a
cenografia e o ethos discursivo possibilitam revelar a carnavalizagdo inscrita em sambas-
enredo das escolas carnavalescas de Joagaba e Herval d’Oeste, Santa Catarina? Para

responder a esse questionamento, construimos as seguintes hipoteses:
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a) por meio do estudo da cenografia e do ethos, ¢ possivel tornar notéria a cultura
do riso popular manifestada em um género especifico que circula no periodo do
carnaval, uma vez que o ethos se constroi discursivamente, neste caso, Nnos
sambas-enredo;

b) o quadro tedrico-metodoldgico proposto por Maingueneau e contemplado nesta
pesquisa possibilita estudar as marcas de carnavalizacdo inscritas em sambas-
enredo;

c) se a ideia de ethos € sociodiscursiva e apresenta um comportamento socialmente
avaliado em determinado contexto socio-histérico (MAINGUENEAU, 2011b), a
imagem de si — do carnaval de Joacaba e Herval d’Oeste — depreende-se
discursiva e culturalmente mediante os sambas-enredo das escolas analisados.

O objetivo geral visado nesta pesquisa ¢ analisar a cenografia e o ethos discursivo que se
depreendem da linguagem carnavalizada inscrita em sambas-enredo das escolas carnavalescas
de Joagaba e Herval d’Oeste, Santa Catarina. Como objetivos especificos, destacam-se:

a) descrever a cenografia e o ethos discursivo presentes em dois sambas-enredo
referentes ao carnaval de 2012, das escolas carnavalescas de Joagaba e Herval
d’Oeste, Santa Catarina;

b) abordar sobre a carnavalizacdo de Bakhtin (1965/2010a) para proceder a
constru¢do da cena enunciativa e do ethos discursivo, mediante as marcas
linguisticas carnavalizadas nos sambas-enredo;

c) identificar os elementos que fundamentam a semantica global de Maingueneau
(1984/2008a) — intertextualidade, vocabulario, tema, estatuto de enunciador e de
destinatario, déixis enunciativa, modo de enunciacdo e modo de coesdo — a fim de
compreender as trocas interdiscursivas presentes no corpus,

d) revelar, a partir do estudo do ethos, a cultura carnavalesca manifestada
discursivamente nas escolas de samba.

O marco tedrico definido compde-se dos estudos de Bakhtin (1965/2008a) sobre a
carnavalizagdo e em alguns de seus leitores: Bernardi (2009), Brait (2009, 2010), Discini
(2010), Faraco (2009), Fiorin (2008), Morson (2008) e Ponzio (2008). Para o embasamento
teorico-metodologico da analise do corpus, definimos algumas categorias de Maingueneau
(1984/2008a, 1987/1997, 2005/2008b, 2006/2008c, 2006, 2008d, 2010, 2000/2011a, 2011b) e
também alguns trabalhos que adotam a linha enunciativo-discursiva de Maingueneau: Amossy

(2008), Freitas (2010), Possenti (2011), Silva (2006), Souza-e-Silva e Rocha (2011, 2012).
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A metodologia adotada caracteriza este estudo, quanto aos objetivos, como
exploratorio-descritivo; no que se refere aos procedimentos de investigacdo, a pesquisa ¢
bibliografica. O roteiro metodologico consiste na apresentagdo minuciosa das categorias
eleitas para a fundamentagdo da andlise — carnavalizagdo, semantica global, cenografia e ethos
— com base no paradigma indiciario de Ginzburg (1989). Para melhor organizar nosso
percurso, a secdo dedicada a metodologia dispde de um esquema ilustrativo construido
mediante o paradigma indiciario.

O trabalho estd estruturado em trés capitulos. A primeira parte teorica refere-se a
carnavalizagdo bakhtiniana. Esclarecemos, de imediato, que esta pesquisa ndo visa a
estabelecer qualquer estudo comparativo entre o carnaval atual e a festa teorizada por
Bakhtin (2010a). No entanto, estabelecer uma proximidade entre a linguagem que
configura essa festa popular ¢ pertinente, visto que “o carnaval € constitutivamente
dialdgico, pois mostra duas vidas separadas temporalmente” (FIORIN, 2008, p. 94). Isso
significa que, de um lado, apresenta-se uma vida que ¢ hierarquicamente severa; de outro,
uma sociedade repleta de riso e liberdade. Essa segunda forma de vida que vem a tona na
época do carnaval constitui, por exceléncia, a revelagio mais concreta do dialogismo. E
esse recorte que serda contemplado nesta investigacdo, mediante o discurso inscrito em
sambas-enredo de escolas carnavalescas.

O espago atribuido a carnavalizagdo distribui-se em duas se¢des as quais discorrem,
nesta sequéncia, sobre: a carnavalizagdo como constitutivamente dialdgica e o samba-enredo
como género discursivo demarcado na cultura e na historia carnavalescas. Nao julgamos
necessario dedicar um capitulo separadamente sobre o género samba-enredo, pois o objetivo
ndo ¢ trazer uma discussdo exaustiva sobre o tema, e sim pontuar algumas consideragdes, em
especial, sobre a combinacdo entre género e cenografia. A linha por nds adotada quanto a
recepcao do género ¢ a da andlise do discurso explorada por Dominique Maingueneau.

O terceiro capitulo estd assim disposto: semantica global, cenografia e ethos discursivo
a luz de Maingueneau. No decorrer desse espago, justificamos o porqué dessas categorias e
sua relevancia para a concretizacdo dos objetivos de pesquisa. E com base neste capitulo que
definimos o roteiro metodoldgico e construimos o dispositivo de andlise do corpus.

O quarto capitulo ¢ intitulado Metodologia e Andlise e apresenta-se desta forma:
algumas notas sobre o carnaval, como evento brasileiro. Isso porque, conforme ressaltado nos
primeiros paragrafos desta introducdo, o objetivo aqui ndo ¢ fazer uma pesquisa historica
sobre carnaval, mas analisar discursivamente um género que se manifesta no carnaval. Por

esse motivo, antes da apresentacdo do corpus propriamente dito, apenas relatamos algumas
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passagens a respeito da consolidagdo do evento. Uma vez que o samba-enredo sobrevive
praticamente apenas no carnaval, algumas observacdes sobre a festa nos pareceram pertinente.
Na sequéncia, a constituicdo do corpus, a aproximagao da semantica ao paradigma indiciario
como método de andlise, os procedimentos metodologicos e, para finalizar o capitulo, a

analise dos sambas-enredo.
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2 CARNAVALIZACAO: O ESPIRITO FESTIVO DO HOMEM E A LINGUAGEM
CONTAMINADA PELO RISO?

Antes mesmo de ler, leitor amigo,
Despojai-vos de toda ma vontade.

Nao escandalizeis, pego, comigo:

Aqui ndo ha nem mal nem falsidade.

Se 0 mérito € pequeno, na verdade,
Outro intuito néo tive, no entretanto,

A ndo ser rir, ¢ fazer rir portanto,
Mesmo das afli¢gdes que nos consomem.
Muito mais vale o riso do que o pranto.
Ride, amigo, que rir é proprio do homem.
(Gargantua e Pantagruel | Frangois Rabelais)

Este capitulo primeiro versa sobre carnavalizagdo. Isso se justifica em virtude de a
natureza do corpus deste trabalho — sambas-enredo — comportar em suas propriedades marcas
as quais entendemos como carnavalizadas. Antes de discorrer sobre isso, pontuamos o
seguinte: ainda que tenhamos ciéncia de que o carnaval bakhtiniano ¢ muito diferente do
carnaval atual, aproximamos as festas populares na Idade Média com o evento atual por um
motivo: independentemente da época, o carnaval ¢ o momento em que o homem se liberta de
toda coer¢do; € no carnaval que o homem se aproxima dos demais sem nenhuma preocupagao
hierarquica; o carnaval é a festa na qual o discurso que impera ¢ aquele desprovido de
qualquer manifestacdo de poder. O conceito de carnavalizag@o, por nds adotado, equivale ao
sentido amplo do termo, ou seja, ao processo festivo e alegre que vai de encontro a todo
discurso imperial, sério, ordenado e que prevalece no samba-enredo. Trata-se de uma tentativa
de ressignificacdo do conceito de carnavalizagdo. Isso porque partimos do principio da
ambivaléncia, propriedade esta que estd presente nos sambas-enredo e ¢ inerente a
carnavalizagdo bakhtiniana. Assim, o conceito por nos explorado remete a carnavaliza¢do do
samba-enredo como género ambivalente porque traz em sua constituicdo duas realidades: de
um lado, a déixis fundadora, ou seja, o discurso oficial; de outro, a ressignificacdo dessa
déixis num espago e tempo atuais — do carnaval. Ainda que o samba-enredo nido apresente
marcas de hiperbolizagdo do corpo e blasfémias, ¢ a partir do género em estudo que
derivamos as categorias de carnavalizacdo, as quais nascem de uma realidade enunciativa: o

carnaval.

2 Nao abordamos o riso de forma satirica, humoristica. Trata-se do riso ambivalente, carnavalesco. Sobre isso,
detalharemos ainda nesta segao.
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Estruturalmente, este capitulo dispde-se assim: em primeira instancia, discorremos
sobre os fundamentos que consolidam a carnavalizagcdo e a relevancia de sua apresentagdo
para este trabalho. Na sequéncia, finalizamos o capitulo com a abordagem sobre o samba-

enredo, género’ que constitui nosso corpus de anélise.

2.1 CARNAVALIZACAO: A PALAVRA, POR EXCELENCIA, DIALOGICA

O maior representante da carnavalizacdo ¢ Bakhtin. E na obra A cultura popular na
Idade Meédia e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais®, escrita em 1940 e
publicada em 1965, que a cultura do riso se torna notéria. Bakhtin (2010a)’ insiste na teoria
da carnavalizagdo e a aproxima para a literatura de Rabelais com o propdsito de elucidar sua
literatura, na maioria das vezes, incompreendida e, sobremaneira, inexplorada. A reflexdo
acerca das festas populares e do carnaval ¢ uma maneira que Bakhtin (2010a) encontrou de
desmistificar a literatura de Rabelais e sua linguagem comica. Para o autor, a literatura de
Rabelais sé poderia ser compreendida se aproximada com a cultura popular, com o espirito do
carnaval.

Bakhtin (2010a) mostra o problema da incompreensdo da obra rabelaisiana no que
se refere a sua manifestagdo artistica, em especial na introducdo de 4 cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais. O autor russo
reconhece que a literatura de Rabelais se encontra entre os génios da literatura europeia,
sobretudo situa-o ao lado de Dante, Boccaccio, Shakespeare e Cervantes. Isso porque
Rabelais, mais do que ser o representante da literatura comico-popular do Renascimento,
ele “influiu poderosamente ndo sé nos destinos da literatura e da lingua literaria francesas,

mas também na literatura mundial (provavelmente no mesmo grau que Cervantes). E

* Definimos, para esta dissertacio, o samba-enredo como género mais acuradamente na se¢io 2.2.

* Frangois Rabelais (1490-1553) viveu na época do Renascimento. Foi o quarto e altimo filho de um casal de
burgueses. Em 1530, matriculou-se na Faculdade de Medicina de Montpellier e bacharelou-se em trés meses.
em 1532 comegou a publicar algumas obras médicas ¢ também algumas satiras. A primeira obra satirica
denominou-se Os Horrendos e Pavorosos Feitos e Proezas do Celebérrimo Pantagruel, Rei dos Dipsdodios.
Depois do sucesso de As Grandes Crénicas do grande e enorme Gigante Gargantua, obra essa escrita por um
anonimo, Rabelais passa a se dedicar a publicago de satiras. No entanto, Rabelais ndo foi o criador das figuras
de Gargantua e Pantagruel; esses mitos foram criados anteriormente. Porém Rabelais, com sua originalidade e
exacerbada atribuicdo gigantesca aos personagens, logo se torna um distinto escritor francés da sua época.
Considera-se Gargantua a principal obra de Rabelais, uma vez que o autor escreve uma acirrada critica aos
costumes da época e, a partir da qual, passa a inscrever, de fato, seu estilo em obras posteriores. Rabelais foi
um contestador, um modernista; em suas obras, consegue aliar satira ¢ erudi¢do; trata-se do autor que
incorporou, em sua completude, os ares renascentistas (RABELAIS, 2009).

> A partir deste momento, a referéncia utilizada é a sétima edicdo, traduzida por Yara Frateschi Vieira e
publicada pela Editora Hucitec, em 2010.
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também indubitavel que foi o mais democratico dos modernos mestres da literatura”
(BAKHTIN, 2010a, p. 2, grifo do autor)®.

Rabelais ¢ considerado o mais dificil dos autores classicos (BAKHTIN, 2010a); isso
porque sua obra, para ser compreendida, necessariamente precisa ser aproximada das fontes
populares da Idade Média e do Renascimento, da cultura comica, do riso, propriedade esta
que menos se destaca entre os estudos da criagdo popular.

Ainda que o riso tenha ocupado um lugar modesto nos estudos da cultura comico-
popular da Idade Média e do Renascimento, sua importancia € consideravel, visto que as
manifestagdes do riso subvertiam o que imperava da cultura oficial — a seriedade e as
prescricdes de uma vida regrada. O riso, portanto, torna-se notdério quando das manifestagdes
de festas populares, dos ritos e cultos comicos, sobremaneira o carnaval.

As manifestagdes da cultura popular na Idade Média e no Renascimento, segundo

Bakhtin (2010a), podem ser subdivididas desta maneira:

1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras coOmicas
representadas nas pragas publicas, etc.);

2. Obras comicas verbais (inclusive as parddicas) de diversa natureza: orais e escritas,
em latim ou em lingua vulgar;

3. Diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e grosseiro (insultos,
juramentos, blasoes populares, etc.) (BAKHTIN, 2010a, p. 4, grifo do autor).

Entre as festas populares, o carnaval era a que se destacava na vida do homem
medieval. Além do carnaval de praga publica, revelavam-se outras festas, como “festa dos
tolos”, “festa do asno”; tradicionalmente, as festas religiosas também se mesclavam aspectos
da cultura popular (BAKHTIN, 2010a). O modo comico dos espetaculos denotava acentuada
diferenga das cerimOnias sérias da Igreja e do Estado feudal. A cultura popular, caracterizada
pelo principio coOmico, propunha nova forma de se entender as relacdes humanas, as quais em
nada se enquadravam dentro de regimes sociais.

A génese, portanto, do principio comico dos atos carnavalescos, das festas populares
estd na contestagdo ao mundo oficial e normativo. Bakhtin (2010a) insiste teoricamente no
carnaval ndo apenas como um espetaculo artistico determinado como uma forma cultural

unica, mas como uma ‘“cosmovisdo extremamente poderosa e capaz de captar a energia

% O resultado da obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais foi
decepcionante em virtude do dificil momento politico da época (1946) em que a antiga Unido Soviética vivia
sob o rigoroso regime stalinista. Nessa época, considerava-se fortemente a ideologia dos intelectuais ¢ ndo o
seu trabalho. Bakhtin, em seus textos, adota conceitos que vdo de encontro aos conceitos por outras
perspectivas tedricas; por isso da perseguigdo ao tedrico russo. A concepgdo dialdgica de linguagem ¢ um
exemplo que ocasionou polémica e perseguigao.
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popular de tal maneira que, em relacdo aos eventos carnavalescos, pode-se falar de um sujeito
coletivo” (BERNARDI, 2009, p. 78). Nesse sentido, o conceito de carnavaliza¢do bakhtiniana
¢, de certa forma, utdpico, pois se trata de uma energia que ¢ inerente ao homem, com poder
transformador, universal. O carnaval ¢ um “estado peculiar do mundo: o seu renascimento e a
sua renovacao, dos quais participa cada individuo. Essa € a propria esséncia do carnaval, e os
que participam dos festejos sentem-no intensamente” (BAKHTIN, 2010a, p. 6).

Morson (2008) elucida a nogdo utépica bakhtiniana. E preciso que o leitor de A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento considere que a obra fora escrita na
Russia stalinista, marcada por tensdes de um estado totalizante. Isso implica concebé-la sob
uma perspectiva da “nio-finalizabilidade” em termos da parddia e do romance. Ndo obstante
o utopismo de Bakhtin (2010a), isso ndo significa “caracterizar as passagens utdpicas do livro
sobre Rabelais como mera decoragdo” (MORSON, 2008, p. 112), mas sim como desafiadoras
as normas sociais.

Percebamos que o carnaval, segundo Bakhtin (2010a), ndo corresponde a um evento
limitado no espago e no tempo; muito mais do que uma festa na qual as pessoas se libertam da
vida coercitiva para beber, comer, rir, festejar em abundancia, o carnaval constitui uma forma

livre na qual a propria vida representa.

O “carnavalesco” ocupa um lugar primordial na analise que Bakhtin faz sobre a
origem e as caracteristicas do romance polifoénico e sobre as relagdes entre a cultura
comica medieval e a literatura renascentista. O termo “carnaval” possui em Bakhtin
um significado muito amplo. O adjetivo “carnavalesco” designa ndo somente as
formas de carnaval, no sentido estrito do termo, mas também toda a vida rica e
variada da festa popular no decorrer dos séculos, especialmente na Idade Média e no
Renascimento (PONZIO, 2008, p. 169-170).

Ainda que tenhamos ciéncia de que o carnaval medieval ¢ muito diferente do atual,
especialmente em se tratando de escolas de samba, aproximamos a carnavalizacido
bakhtiniana no seu sentido amplo: a subversdo do estabelecido, do discurso oficial, das forgas
centripetas de linguagem. Dessa forma, concebemos o evento como constitutivamente

dialégico, uma vez que

mostra duas vidas separadas temporalmente: uma ¢ a oficial, monoliticamente séria
e triste, submetida a uma ordem hierarquicamente rigida, penetrada de dogmatismo,
temor, veneragcdo ¢ piedade; outra, a da praca publica, livre, repleta de riso
ambivalente, de sacrilégios, de profanacdes, de aviltamento, de inconveniéncias, de
contatos familiares com tudo ¢ com todos (FIORIN, 2008, p. 94).
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O carnaval, na perspectiva de Bakhtin (2010a), ndo se limita ao espetaculo teatral e
ndo se insere no mundo da arte; ele estd no dominio entre a arte e a vida, espirito que
desconstréi a ordem social e a seriedade da cultura oficial. As festas populares ja faziam parte
da vida medieval, e o carnaval, entre outras, manifesta-se em especial na oposicdo entre os
homens e as doutrinas religiosas. Desse modo, o carnaval libertava o homem de qualquer
dogmatismo religioso; na verdade, a manifestacdo carnavalesca comportava uma série de
parddias do culto religioso — exteriores a Igreja.

As formas carnavalescas tinham, em parte, acentuada relagdo com o teatro; no entanto,
Bakhtin (2010a) n3o concebe o carnaval dessa forma. O teatro requer atores e palco; do
contrario, o carnaval, para o tedrico russo, possui um carater universal no qual tudo € possivel
e as relagdes humanas tomam novo rumo, ou seja, ndo ha hierarquia, as pessoas veem-se

livres de quaisquer coercdes e as palavras movimentam-se de forma centrifuga.

Na verdade, o carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores. Também
ignora o palco, mesmo na sua forma embrionaria. Pois o palco teria destruido o
carnaval (¢ inversamente, a destrui¢cdo do palco teria destruido o espetaculo teatral).
Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela
sua propria natureza existe para todo o povo (BAKHTIN, 2010a, p. 6, grifo do
autor).

No carnaval de Bakhtin (2010a), as pessoas ndo se libertam do trabalho por um
periodo de tempo, elas vivem o espeticulo. O mundo inverte-se a medida que nido ha
impedimentos, restri¢cdes; a vida, por sua vez, organiza-se pela ideia de permissdo, os instintos
de dominagdo ndo tém espago; pelo contrario, “demole-se tudo o que ¢ ditado pela
desigualdade social ou qualquer outra forma de diferenca (de idade, de sexo, etc.). Abolem-se
as distancias entre as pessoas, o contato ¢ livre e familiar, os gestos libertam-se das coergdes e
o discurso ¢ franco” (FIORIN, 2008, p. 92).

A nogdo de discurso aqui funda-se pela familiaridade e pelo contato com o outro; as
zombarias, no entanto, ndo tém carater pejorativo e ofensivo; estabelece-se outro vinculo

desse fendmeno linguistico durante o carnaval:

A linguagem familiar da praca publica caracteriza-se pelo uso frequente de
grosserias, ou seja, de expressdes ¢ palavras injuriosas, as vezes bastante longas ¢
complicadas. Do ponto de vista gramatical e semantico, as grosserias estdo
normalmente isoladas no contexto da linguagem e sdo consideradas como férmulas
fixas do mesmo tipo dos provérbios (BAKHTIN, 2010a, p. 15).

A linguagem obscena também garante seu espago no carnaval; o que é condenado na

comunicacdo oficial ¢ naturalmente apresentado no contexto carnavalesco. As festas
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populares apresentam um conteudo impar a medida que escapam a pratica do trabalho e as
prescricdes da vida cotidiana. O carnaval, em especial, confere um sentido unico ¢ uma
expressdo de mundo que somente pode ser presenciada nesse espetaculo.

A carnavalizacdo implica o riso. Rabelais, segundo Bakhtin (2010a, p. 11), é “o porta-
voz do riso carnavalesco popular na cultura mundial”. Todavia, o conceito de riso no universo
carnavalesco difere-se do riso como fato comico, isolado. “Como todos os aspectos do
carnaval, que possuem um carater ambivalente ao reunir opostos extremos (nascimento e
morte, béncdo e maldi¢do, elogios e insultos, alto e baixo etc.), também o riso carnavalesco ¢
ambivalente” (PONZIO, 2008, p. 172). Falar em riso no carnaval ¢ falar de um “riso festivo”;
durante a festa, o riso nio comporta em sua categoria o aspecto satirico, individual. E
intrinseco do evento, ¢ patriménio do povo, todos riem, ¢ uma caracteristica que contagia a
todos. Bakhtin (2010a) assinala o carater utopico do riso festivo; este, por sua vez, direciona-
se a toda autoridade e ndo comporta em sua propriedade o estatuto negativo. Diferentemente
do risivel — fendmeno particularizado —, o riso de que trata Bakhtin (2010a) e que estd
presente na literatura de Rabelais caracteriza-se pela ambivaléncia. O autor destaca o

problema do riso quando este ¢ abordado sob um mesmo plano, ou seja,

os estudos que lhe foram consagrados incorrem no erro de moderniza-lo
grosseiramente, interpretando-o dentro do espirito da literatura comica moderna, seja
como um humor satirico negativo, seja como um riso alegre destinado unicamente a
divertir, ligeiro e desprovido de profundidade e forca. Geralmente seu carater
ambivalente passa despercebido (BAKHTIN, 2010a, p. 11).

Nesta dissertacdo, o riso festivo € um elemento de andlise, uma vez que € a partir desse
fendmeno que sdo analisadas as marcas carnavalizadas em sambas-enredo. Para ilustrar as
marcas de carnavalizag¢do, segue uma passagem do samba-enredo da escola de samba Beija-

Flor de Nildpolis, intitulado Ratos e Urubus rasguem minha fantasia, apresentado no carnaval

de 1989.

Reluziu... / E ouro ou lata / Formou a grande confusdo / Qual areia na farofa / E o
luxo e a pobreza / No meu mundo de ilusdo / Xepd, de 14 pra ca xepei / Sou na vida
um mendigo / Da folia eu sou rei / Xepa, de 1a pra ca xepei / Sou na vida um
mendigo / Da folia eu sou rei / Sai do lixo a nobreza / Euforia que consome / Se
ficar o rato pega / Se cair urubu come / Vibra meu povo / Vibra meu povo / Embala
o corpo / A loucura ¢ geral (é geral) / Larguem minha fantasia, que agonia / Deixem-
me mostrar meu Carnaval (BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS, 1989).

Uma vez que o carnaval € constitutivamente dialégico (FIORIN, 2008), tém-se duas

realidades opostas da vida: a do mendigo e a da nobreza; a do luxo e a da pobreza; a do ouro e
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a da lata. De um lado, a representagdo de um grupo marginal no qual as marcas da pobreza, da
penuria se destacam; de outro, a imagem do rei, da nobreza. No entanto, durante o carnaval
essa diferenca se desfaz, o contato ¢ livre. O mendigo torna-se rei; a origem da nobreza ¢ o
lixo e ambas as vidas aglutinam-se a festa da praga — neste caso, na avenida do samba. Eis o

principio da carnavalizag¢do e por isso de sua natureza dialdgica.

No carnaval, cria-se um tipo de relagdes humanas que se contrapde as relagdes
socio-hierarquicas da vida normal. As condutas, os gestos, as palavras liberam-se,
pois, da dominagdo das situagdes hierarquicas. Eles tornam-se excéntricos,
deslocados do ponto de vista da ldgica habitual (homens vestem-se de mulher; a
linguagem torna-se obscena, ndo respeitando os limites da decéncia, do decoro; a
cueca ¢ colocada na cabega, etc.). Questionam-se ludicamente todas as normas. A
forca corrosiva do riso leva a uma explosdo de liberdade, que ndo admite nenhum
dogma, nenhum autoritarismo, nenhuma seriedade tacanha (FIORIN, 2008, p. 92).

E com esse espirito democratico que a linguagem carnavalizada constitui-se unica. A
ousadia legitimada pelo carnaval contaminava a literatura da Idade Média; para esta, o riso era
festivo, a literatura era festiva. Os escritos religiosos, por exemplo, eram mesclados com
parddias cOmicas; assim, a comunicagdo ganha outras formas linguisticas e surgem novos
géneros.

Obviamente que a vida familiar estd longe de se aproximar do ritual festivo durante o
carnaval. “Falta um elemento essencial: o carater universal, o clima de festa, a ideia utopica, a
concepcao profunda do mundo” (BAKHTIN, 2010a, p. 14). Todavia, Bakhtin (2010a) estende
a carnavalizacdo para a literatura que se utiliza dessa linguagem e destaca as inovacdes
linguisticas originarias do fendmeno carnavalizacdo. Esta entdo corresponde a “transposi¢do
do espirito carnavalesco para a arte” (FIORIN, 2008, p. 89). Para Bakhtin (2010a), Rabelais
foi o primeiro a transpor o espirito carnavalesco para a literatura erudita (FLORES et al.,
2009). Esse € o sentido estrito de carnavalizagdo. A concepg¢ao bakhtiniana de carnavalizagao,
desse modo, ndo concebe uma obra literdria fechada, a partir de um sistema tnico, isolado. A
literatura, para o autor, precisa ser observada mediante o contato com diferentes realidades,
inserida num contexto historico e confrontar com discursos de naturezas distintas. A obra
literdria ¢ dialégica. E interacional. E contato com o outro. Sdo essas as propriedades
observadas por Bakhtin (2010c) na obra de Dostoiévski e que constituem a polifonia’. Essa

originalidade, para Bakhtin (2010c), diz respeito as singularidades artisticas de Dostoiévski as

7 “polifonia ndo &, para Bakhtin, um universo de muitas vozes, mas um universo em que todas as vozes sdo
equipolentes. [...] Polifonia é, de fato, no pensamento bakhtiniano, uma categoria filosofica e ndo
propriamente literaria”. Trata-se, praticamente, de um fendmeno exclusivo de Dostoiévski (FARACO, 2009,
p. 78).
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quais ndo se limitam nem a uma estrutura tnica, nem ao aspecto conteudistico de sua obra. O
herdi, em Dostoiévski, “ndo ¢ apenas um discurso sobre si mesmo e sobre seu ambiente
imediato, mas também um discurso sobre o mundo: ele ndo ¢ apenas um ser consciente, ¢ um
idedlogo” (BAKHTIN, 2010c, p. 87). Desse modo, no discurso dostoievskiano mesclam-se as
vozes mundanas e as do individuo. O herdi, portanto, nunca é um ser isolado; ¢ alguém que ¢
do mundo e estd no mundo. “A verdade sobre o mundo, segundo Dostoiévski, ¢ inseparavel

da verdade do individuo” (BAKHTIN, 2010c, p. 87). Vejamos:

O fim dos fins, meus senhores: o melhor ¢ ndo fazer nada! O melhor é a inércia
consciente! Pois bem, viva o subsolo! Embora eu tenha dito realmente que invejo o
homem normal até a derradeira gota da minha bilis, ndo quero ser ele, nas condigdes
em que o vejo (embora ndo cesse de inveja-lo. Nao, ndo, em todo caso, o subsolo ¢
mais vantajoso!) Ali, pelo menos, se pode... Eh! Mas estou mentindo agora também.
Minto porque eu mesmo sei, como dois e dois, que o melhor ndo ¢ o subsolo, mas
algo diverso, absolutamente diverso, pelo qual anseio, mas que de modo nenhum hei
de encontrar! Ao diabo o subsolo! (DOSTOIEVSKI, 2000, p. 50-51).

O estilo presente no fragmento revela que o discurso ndo se constroi isolado. O
mondlogo constroi-se sob forte influéncia do outro. “A tensa relagdo com a consciéncia do
outro no ‘homem do subsolo’ é complexificada por uma ndo menos tensa relacdo dialdégica
consigo mesmo” (BAKHTIN, 2010c, p. 265).

Faraco (2009) destaca que a polifonia bakhtiniana pode ser vista metaforicamente; isso
porque tal conceito esta ligado as vivéncias de Bakhtin em um mundo no qual imperava o
monologismo. O autor projeta um contexto democratico, em que a palavra do outro tem vez, ¢
livre de coergdes e ndo se fecha nela mesma. E, para Bakhtin, Dostoiévski artisticamente
construiu esse mundo: “Dostoiévski sabia representar precisamente a ideia do outro,
conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto ideia, mas mantendo simultaneamente a
distancia, sem afirma-la nem fundi-la com sua propria ideologia representada” (BAKHTIN,
2010c, p. 94-95, grifo do autor).

A movimentagdo de alguns conceitos, como polifonia e dialogismo, sdo importantes a
medida que a carnavalizagdo ndo se consolida de forma monoldgica. Como aponta Brait
(2010, p. 25), “¢ verdade que o destino de carnavalizacdo ¢ muito parecido com o de
polifonia...” Falar em carnavalizacdo implica conceber o discurso a partir do contato com o
outro. O carnaval, como evento de praca publica, € palco para muitas vozes, vozes estas livres
de forcas centralizadoras. E o espaco da troca. E o lugar onde o contato com o outro &
permitido, seja o outro um rei, seja o outro um mendigo. No carnaval, ndo ha distin¢do social.

Todos podem ser reis. Tudo € permitido.
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Ainda que Bakhtin delineie o espirito carnavalesco na obra dostoievskiana, ¢ em
Rabelais, especificamente em Gargantua e Pantagruel, que o conceito de carnavalizagdo ¢
aprofundado. Para retomar a discuss@o sobre Rabelais, apontamos as propriedades delimitadas
por Bakhtin (2010a) em relacdo a obra: a historia do riso; o vocabulario da praga publica; as
formas e imagens da festa popular; o banquete; a imagem grotesca do corpo e suas fontes; o
“baixo” material e corporal; as imagens de Rabelais e a realidade do seu tempo.

Nossa decis@o em resgatar essas caracteristicas justifica-se por dois motivos: primeiro,
para fundamentarmos o porqué de a carnavalizagdo constituir um fendmeno, por exceléncia,
dialégico; segundo, porque € a partir desses tragos que ressignificamos a carnavalizagdo, ou
seja, ela estd presente em sambas-enredo e “remete a todo processo que se faz alegre inversao
do estabelecido e, assim, dessacraliza e relativiza os discursos oficiais, os discursos da ordem
e da hierarquia, os discursos do sério e do imutavel; deixa clara a sua unilateralidade e seus
limites, descentra-os” (FLORES et al., 2009, p. 60).

Embora o carnaval de que falamos, das escolas de samba, seja atual e, sobremaneira,
muito diferente do carnaval na Idade Média, das festas em praga publica, reconhecemos que o
evento sé faz sentido se entendido numa relagdo dialdogica com a vida regrada a qual as
pessoas se submetem nos outros dias do ano. “O debate dialdgico travado entre esses dois
mundos reflete e refrata os valores conservadores e homogeneizantes do mundo ‘oficial’ por
meio da voz-ag¢do do ‘ndo-oficial’” (PAULA; STAFUZZA, 2010, p. 133). Os sambas-enredo
sdo carnavalizados porque nestes impera o discurso centrifugo, ndo monologizador. Se ha
carnavalizagdo, ha dialogismo. O carnaval representa “um mundo em que qualquer gesto
centripeto sera logo corroido pelas forcas vivas do riso, da carnavaliza¢do, da polémica, da
parddia, da ironia” (FARACO, 2009, p. 79).

Morson (2008), em Carnaval: a apoteose da ndo-finalizabilidade, ilustra a
preocupacdo de Bakhtin sobre Dostoiévski e Rabelais em contemplar a imagem do outro
artisticamente para a construgdo do “eu”. A obra A4 Cultura Popular na ldade Média e no
Renascimento representa o conceito da ndo-finalizabilidade, uma vez que o carnaval ndo
configura uma imagem totalizante. A arte em Rabelais assim como as festas populares estdo
longe da concepgdo total e finalizadas. Isso porque “no carnaval ninguém ¢ exterior, e nada
jamais atinge uma imagem total, o que s6 poderia ser restritivo” (MORSON, 2008, p. 110).
Da mesma forma, o riso carnavalesco supera “todas as normas sociais opressivas” e “bane a
morte e 0 medo da morte” (MORSON, 2008, p. 111).

Outra particularidade da cultura comico-popular, em especial da obra de Rabelais, ¢ o

vocabulario da praca publica. O exacerbado contato familiar, numa perspectiva utopica da
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realidade, ocasionou nova linguagem para representd-la. Tornam-se notorias formas variadas
de obscenidade e jargdes empregados especificamente no tempo das festas. Ressalta-se, da
mesma forma que o riso, a ambivaléncia das férmulas carnavalescas, ou seja, “na sua origem,
as blasfémias ligavam-se ao culto das divindades, e tinham um sentido magico que
simultaneamente degradava e regenerava. Carnavalizadas, continuaram ambivalentes e
contribuiram para ampliar o sentido de liberdade e alegria” (BERNARDI, 2009, p. 79).

Igualmente sdo as imagens do corpo em Rabelais; estas se revelam gigantescas e, por
1sso, contrarias as imagens classicas. O corpo classico ¢ um corpo acabado, perfeito, jovem e
ndo mostra os orificios abertos. Ao contrdrio, o corpo em Rabelais, batizado por Bakhtin
(2010a) como imagem grotesca, ndo ¢ estanque, acabado. Assim, mesclam-se numa so
imagem propriedades que representam a vida e a morte, deformidades, sinais de origem
escatologica. Essa concepcdo estética, muitas vezes entendida como insulto ao classicismo,
mostra a tensdo existente de homem que se constroi a partir de relagcdes dialdgicas. Tém-se,
num sO corpo, os extremos da vida: o nascimento e a morte, a velha que da a luz, os orificios
do corpo em evidéncia que indicam para uma leitura de que o corpo sempre estd em
transformacdo. O realismo grotesco € outra esséncia da carnavalizagdo e, portanto, dialdgico.
“Diluem-se verdadeiramente as fronteiras, a fim de que o sistema de imagens rabelaisianas se
consolide. Viabiliza-se a mutabilidade dos fendmenos e fica reforcada a metamorfose
continua da prdpria existéncia. Nao € gratuita, portanto, a énfase dada ao renascimento do
grao do trigo apodrecido sob a terra [...]” (DISCINI, 2010, p. 61).

O fendmeno das imagens grotescas, em Rabelais, deve ser entendido em seu carater
ambivalente: o rebaixamento e a depravagdo comportam em si dois aspectos, que sd@o o valor
negativo e o positivo, remetem a origem e ao final do homem; por isso, da imagem da velha
gravida.

No realismo grotesco, o elemento material e corporal ¢ um principio profundamente
positivo, que nem aparece sob uma forma egoista, nem separado dos demais
aspectos da vida. O principio material e corporal é percebido como universal e
popular, ¢ como tal opde-se a toda separagdo das raizes materiais e corporais do
mundo, a todo isolamento e confinamento em si mesmo, a todo carater ideal abstrato,
a toda pretensdo de significacdo destacada e independente da terra e do corpo. O
corpo e o carater cosmico e universal; ndo se trata do corpo e da fisiologia no seu
sentido restrito ¢ determinado que tém em nossa época; ainda ndo estdo
completamente singularizados nem separados do resto do mundo (BAKHTIN,
2010a, p. 17, grifo do autor).

Percebamos que o conceito de carnavalizacdo estd muito além de uma categoria
linguistica; ¢ muito mais filoséfica do que linguistica, ¢ Bakhtin (2010a) estende essa visao

para a literatura, mas ndo como um principio que se limita a estética da obra. O espirito
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carnavalesco parte da concep¢do concreta de homem; é o corpo presente e que significa no
mundo, ndo em sentido biologico, mas como ser coletivo.

Desse modo, a superabundancia e a universalidade garantem o carater festivo,
sobremaneira em Rabelais. Outra propriedade da carnavalizagdo ¢ o banquete. O carnaval € o
tempo em que as pessoas comem e bebem muito. Em especial no capitulo quarto da obra 4
cultura popular na Idade Média e no Renascimento, Bakhtin (2010a, p. 243) trata sobre o
banquete em Rabelais, “peca necessaria a todo regozijo popular”. Em Rabelais, as imagens do
banquete sdo enormes e se misturam as imagens do corpo grotesco. Por qué? Bakhtin (2010a,
p. 245, grifo do autor) explica: “[...] elas estdo indissoluvelmente ligadas as festas, aos atos
comicos, a imagem grotesca do corpo; além disso, e da forma mais essencial, elas estdo
ligadas a palavra, a conversacdo sabia, a verdade alegre”. O comer ¢ o beber so
indissocidveis do corpo grotesco. Para ilustrar, segue uma passagem em Rabelais, capitulo IV,
intitulado De como Gargamela, estando gravida de Gargdntua, comeu grande quantidade de

tripas:

A ocasido e a maneira com que Gargamela pariu foi a seguinte. E, se ndo acreditais,
que se vos caiam os fundos! Pois os fundos dela vieram abaixo no terceiro dia de
fevereiro, apds ter comido dobradinhas. Dobradinhas s3o as tripas de bois
engordados no estabulo e muito bem cuidados. Daqueles bois gordos foram mortos
trezentos e sessenta ¢ sete mil e quatorze para serem salgados na terga-feira gorda; a
fim de que, na primavera, se tivesse carne a vontade, para, no comego das refeigoes,
salgar bastante a boca, para melhor se entrar o vinho. As tripas foram abundantes,
como ¢ facil compreender, ¢ estavam tdo boas que todos chupavam os dedos. Mas o
diabo é que ndo era possivel conserva-las muito tempo, sem que elas apodrecessem,
o que seria bem desagradavel. De onde se concluiu que teriam de ser comidas sem
deixar resto (RABELALIS, 2009, p. 36).

O recurso estético adotado por Rabelais — o banquete e seu teor exacerbado — consistia
em criticar a realidade ditada; é o espirito do carnaval, das festas populares que situa a obra
rabelaisiana na posi¢ao utopica de mundo e que subverte qualquer ordem estabelecida, seja na
ordem do Estado, seja na ordem da Igreja. O banquete, sob o prisma rabelaisiano, esta vinculado a
festa popular, denota alegria, superabundéancia, ¢ universal. O banquete, por sua vez, ndo
comporta a ideia de individualidade, mas sim de universalidade, assume a forma democratica de
representagdo. Isso porque “no ambiente do banquete, surge a propria esséncia da verdade. E ali,
portanto, que se realiza o ato vitorioso e liberador das imagens, ¢ também ali que as palavras
podem tornar-se, a0 mesmo tempo, sabias e alegres, e por vezes licenciosas, ao contrario do que
pregava o discurso oficial” (BERNARDI, 2009, p. 91).

O banquete, desse modo, assume estreita relagdo com as imagens do corpo grotesco,

com a fertilidade. O herdi rabelaisiano, Pantagruel, caracteriza-se pelo exagero do corpo
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desde seu nascimento. A exposicdo dos orificios, o corpo em propor¢des maiusculas, o comer
e 0 beber sdo propriedades que induzem a leitura carnavalesca de mundo. “E no comer que
essas particularidades se manifestam da maneira mais tangivel e mais concreta: o corpo
escapa as suas fronteiras, ele engole, devora, despedaga o mundo, fa-lo entrar dentro de si,
enriquece-se e cresce as suas custas” (BAKHTIN, 2010a, p. 245).

A concepcao inusitada do banquete em Rabelais deve ser compreendida em oposigdo a
vida privada para a qual o comer e o beber limitam-se ao cotidiano. Da mesma forma que as
outras propriedades carnavalizadas encontradas na literatura rabelaisiana — vocabulario, festa
popular, imagem grotesca, baixo material e corporal —, o banquete revela a celebra¢do que se
faz no coletivo, nunca individual.

Em relagdo ao estilo grotesco dominante na obra de Rabelais, Bakhtin (2010a) insiste
na recep¢do ambivalente do grotesco. Tanto é que sua critica a Schneegans® ndo deixa dividas
de sua insatisfagdo as leituras que teimam em conceber a literatura de Rabelais a escrita
satirica. Embora Bakhtin (2010a) reconhe¢a a riqueza da teoria schneegansiana, esta se
apresenta imprecisa pelo fato de o autor alemlo caracterizar o grotesco como monstruoso e
deslocado do plano negativo. “A concep¢do de Schneegans ¢ fundamentalmente erronea. Ela
baseia-se sobre uma total ignorancia de aspectos numerosos e essenciais do grotesco e, antes
de mais nada, da sua ambivaléncia. Além disso, Schneegans ignora inteiramente as suas
origens folcloricas” (BAKHTIN, 2010a, p. 268).

A critica de Bakhtin (2010a) a Schneegans impera, sobretudo, na desconsideragdo da
ambivaléncia do corpo grotesco; para o russo, o0 corpo grotesco ndo se limita a depravacgao, a
satira moral, e s3o exatamente esses pontos que Schneegans caracteriza como grotesco. “O
corpo grotesco ¢ um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem acabado: estd sempre
em estado de constru¢do, de criagdo, e ele mesmo constrdi outro corpo; além disso, esse corpo
absorve o mundo e ¢ absorvido por ele” (BAKHTIN, 2010a, p. 277).

Modernamente, a imagem de corpo adquire outro sentido: individual, fechado, restrito.
“A vida sexual, o comer, o beber, as necessidades naturais mudaram completamente de
sentido: emigraram para o plano da vida corrente privada, da psicologia individual, onde
tomaram um sentido estreito, especifico, sem relacdo alguma com a vida da sociedade ou o
todo césmico” (BAKHTIN, 2010a, p. 280). E desse novo corpo a hiperbolizacdo ¢ totalmente

excluida, uma vez que ndo comporta o principio ambivalente. A percepg¢do artistica ¢ outra;

¥ Schneegans, na obra Histéria da sdtira grotesca (1894), ordena o comico em trés categorias: o bufo, o burlesco
e o grotesco ¢ evidencia carateres distintos do riso a cada classificagdo. No primeiro caso, o bufo, ndo ha
malicia, é ingénuo e direto; no burlesco, “ha certa dose de malicia e o rebaixamento das coisas elevada”, ndo ¢
direto; o grotesco leva a ridicularizag@o de fendmenos sociais, impera o deboche (BAKHTIN, 2010a, p. 266).
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todas as a¢des que dizem respeito a essa nova forma de representagdo sdo norteadas para um
ponto tnico. Por exemplo, a imagem da mulher velha e a0 mesmo tempo prenhe, representando
concomitantemente a vida e a morte, deixa de ser: “a morte ndo ¢ mais do que a morte, ela ndo
coincide jamais com o nascimento; a velhice é destacada da adolescéncia; os golpes ndo fazem
mais que atingir o corpo, sem jamais ajuda-lo a parir” (BAKHTIN, 2010a, p. 281).

Nessa nova recep¢do de corpo moderna, outras propriedades — da carnavalizagdo —
acabam perdendo a originalidade da arte rabelaisiana: o baixo material e corporal’ e a mascara
carnavalesca. Sobremaneira a partir de Cervantes'’, o conceito de “baixo” limita-se apenas a
definicdo negativa do termo; as imagens do “baixo”, do “inferior” nada mais sdo do que uma
recepg¢do naturalista erotica.

A nog¢do de mascara, com a degeneracdo do corpo grotesco, também assume outro

Status. A principio, ela traduzia

a alegria das alternancias ¢ das reencarnagdes, a alegre relatividade, a alegre negagio
da identidade ¢ do sentido unico, a negagdo da coincidéncia estiipida consigo
mesmo; a mascara ¢ a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violagdes
das fronteiras naturais, da ridicularizagdo, dos apelidos; a mascara encarna o
principio de jogo da vida, estd baseada numa peculiar inter-relagdo da realidade e da
imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O complexo
simbolismo das mascaras & inesgotavel. [...] E na méscara que se revela com clareza
a esséncia profunda do grotesco (BAKHTIN, 2010a, p. 35).

Contudo, a partir do século XVIII, com o romantismo grotesco, o espirito
carnavalesco da madascara empobrece e adquire um status obscuro, outras significagdes
inclusive temerosas''. Se antes — na Idade Média e no Renascimento — a méscara era
fortemente um simbolo da cultura popular, com o Romantismo, sua natureza original ¢
encoberta pelo vazio.

A explanagdo por ora realizada procurou sintetizar alguns elementos que fundamentam

a carnavalizag¢do bakhtiniana. Sabemos que uma apresentacdo minuciosa sobre essa teoria ¢

? Sobre o baixo material e corporal em Rabelais, Bakhtin (2010a) dedica o sexto capitulo, embora reitere sobre
isso em outras partes do livro. O “baixo” diz respeito ao sentido topografico, assim como “alto”: “alto”
corresponde a “céu”; “baixo”, a “terra”. Em relag¢@o ao corpo, “alto” é o rosto e “baixo”, os drgdos genitais, o
ventre, o traseiro. O realismo grotesco ¢ a parddia medieval tém como base tais significa¢des. No caso de
Rabelais, a exposicdo do baixo corporal é ambivalente, pois ndo se abrevia ao valor destrutivo. “A degradagio
cava o timulo corporal para dar lugar a um novo nascimento [...] Precipita-se ndo apenas para o baixo, para o
nada, a destruicdo absoluta, mas também para o baixo produtivo, no qual se realizam a concep¢do ¢ o
renascimento, ¢ onde tudo cresce profusamente. O realismo grotesco ndo conhece outro baixo; o baixo ¢ a
terra que da vida, e o seio corporal; o baixo é sempre o comego” (BAKHTIN, 2010a, p. 19).

' Ainda que em Dom Quixote o principio material ¢ corporal se enfraquecera um pouco, as caracteristicas do
personagem Sancho Panca s3o carnavalizadas; “sua inclinagio para a abundéncia e a plenitude ndo tem ainda
carater egoista ¢ pessoal, ¢ uma propensio para a abundancia geral” (BAKHTIN, 2010a, p. 19).

""" A propria nogdo da personagem diabo e do inferno, a partir do Romantismo, ganha outro valor. Enquanto na

Idade Média o diabo ¢ um alegre porta-voz ambivalente, no grotesco romantico ele é uma figura pavorosa,
maligna (BAKHTIN, 2010a).
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inviavel a um estudo dessa natureza;, portanto, varios aspectos ndo foram explicados
detalhadamente. Quando elegemos a carnavalizacdo como um dos aportes teoricos que
norteariam esta dissertacdo, tinhamos a ciéncia de dois fatores: primeiramente, nao
poderiamos conceber a carnavalizagdo como uma categoria linguistica, nem literaria. A
carnavalizagdo, como bem observou Fiorin (2008, p. 89), ¢ “a transposicdo do espirito
carnavalesco para a arte”, ou a “Filosofia do riso” (FARACO, 2009). O segundo fator que nos
levou a delimitar alguns recortes sobre a carnavalizagdo foi a escolha do corpus para nossa
analise — sambas-enredo. Como reiterado no inicio deste capitulo, o carnaval de que trata
Bakhtin (2010a) ¢ muito diferente do carnaval atual. Mesmo assim e com base em alguns
leitores bakhtianos, a exemplo, Discini (2010), Faraco (2009), Fiorin (2008), Bernardi (2009),
Brait (2009, 2010), a leitura da carnavalizagdo ¢ possivel em textos de qualquer época. “Para que
possa ser arquitetada a carnavalizagdo de maneira prépria [...], ¢ imprescindivel a ambivaléncia
estrutural das imagens [...] Que fique a constatacdo de que a carnavalizacdo € categoria que pode
ser depreendida e analisada nos textos de qualquer época” (DISCINI, 2010, p. 90).

Nesse particular, ressignificamos a carnavalizacdo; para isso, determinamos alguns
conceitos pertinentes para a andlise do samba-enredo. Como o objetivo geral desta dissertagao
¢ analisar a cenografia e o ethos discursivo em samba-enredo, discorrer sobre a
carnavalizagdo ¢ imprescindivel a medida que reconhecemos no corpus marcas
carnavalizadas da linguagem. A proxima secdo € reservada ao estudo do samba-enredo como

género discursivo.

2.2 SAMBA-ENREDO: GENERO DISCURSIVO DEMARCADO NA HISTORIA E NA
CULTURA CARNAVALESCAS

Do samba-de-roda nos morros do Rio de Janeiro ao surgimento das primeiras escolas
de samba cariocas consolida-se uma nova forma de representagdo da cultura carnavalesca
atual e que constitui praticamente o porta-voz dos desfiles'’: o samba-enredo. Embora nio
tenham espago notorio em estudos académicos, sobremaneira no Sul e/ou outras regides do
Brasil, os sambas-enredo sdo “frutos da criatividade cultural de componentes das classes

subalternas, eles possuem, como as prdoprias escolas de samba, uma historia que se enriquece

2.0 desfile compreende uma exibigdo publica da escola de samba, a qual se apresenta no sambédromo durante o
periodo de carnaval — da sexta até a terca-feira anterior a Quarta-feira de Cinzas — ou, no caso do carnaval de
Joagaba e Herval d’Oeste, na Avenida XV de Novembro. A pratica dos desfiles carnavalescos tomou tamanha
propor¢do que, atualmente, além da plateia em geral, o desfile é assistido por torcidas das escolas e avaliado
como concurso. No caso do carnaval de Joagaba ¢ Herval d” Oeste, o desfile acontece no sabado e se repete na
segunda-feira; a comissdo julgadora do evento ¢ composta por avaliadores do Rio de Janeiro.
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a cada ano. [...] Poetas ¢ musicos sdo cronistas de momentos distintos da vida brasileira, ndo
importando os recursos verbais e melddicos empregados” (AQUINO; DIAS, 2009, p. 1)"°.

A promogdo do samba-enredo, assim como as escolas de samba, sofreu, ao longo das
décadas, mudangas em sua composi¢do: de inicio, os improvisos dos versos na hora do desfile
e, atualmente, a constru¢do “de nova modalidade de expressdo popular” (AUGRAS, 1998, p.
35),

Etimologicamente, a palavra “samba”, de provavel origem africana, significa “danca
cantada, de origem africana, compasso bindrio e acompanhamento obrigatoriamente
sincopado” (CUNHA, 1997, p. 702). Ha hipoteses de que o termo “samba” deriva do
vocabulo “semba”, em umbundo, lingua falada na Angola, e corresponde a “umbigada” ou
“unido do baixo ventre” (AQUINO; DIAS, 2009).

Neste espaco, pretendemos fazer uma discussdo tedrica sobre género discursivo'’,
especificamente acerca do samba-enredo e reconhecé-lo como género de acordo com a teoria
de Bakhtin (2010b) e de Maingueneau (1997, 2006, 2011a). Se, de acordo com Bakhtin
(2010b), cada enunciado se organiza conforme o contetido tematico, a composi¢do e o estilo,
o samba-enredo define-se por algumas singularidades. O samba-enredo faz parte da atividade
humana; dispde de linguagem propria e comunica a cultura carnavalesca das escolas de
samba.

1 : ~ o
16 visto que sdo vérias

Ainda que estejamos cientes da abrangéncia do termo “género
as correntes tedricas que se dedicaram e ainda se dedicam ao assunto, decidimos pontuar
algumas considerag¢des. Breves notas no que diz respeito ao género discursivo sdo importantes
a medida que, como o objetivo desta pesquisa € analisar a cenografia e o ethos nos sambas-
enredo, o género (cena genérica) faz parte da construcdo da cena enunciativa. Aduzimos,

também, que a abordagem sobre o género inscreve-se na linha da analise do discurso; isso se

justifica pelo fato de que nos preocupamos em circunscrever as coercdes gencricas proprias

'3 Rubim Santos Ledo de Aquino estudou na antiga Faculdade Nacional de Filosofia, da Universidade do Brasil,
formando-se em Bacharel e Licenciado em Histéria; foi professor da PUC-RJ e da Universidade Gama Filho.
Luiz Sérgio Dias é professor de Histéria, aposentado. E Mestre ¢ Doutor em Histéria Social pela UERJ;
pesquisador da cultura popular do Rio de Janeiro, especialmente a negra.

' Doutora em Psychologie pela Universite de Paris IV (Paris-Sorbonne) (1960). Atualmente ¢ professora titular
da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. Nascida na Franca, a autora assim se apresenta na obra
O Brasil do samba-enredo: “Desembarquei de navio, na praga Maud, no dia 12 de fevereiro de 1961, domingo
de carnaval. Homenagem canhestra da pesquisadora académica, que ndo tem competéncia para fazer um
samba, este livro ndo deixa de representar alguma contribuig¢@o para a louvagdo do modo carioca de ser...”

'> Ha autores que empregam a expressdo género textual e outros, género do discurso ou discursivo; adotamos,
para esta dissertagdo, género discursivo, em consonancia com Bakhtin (2010b).

' Nio pretendemos fazer uma abordagem pedagdgica sobre o género. Decidimos discorrer sobre isso tio
somente porque as coer¢des genéricas do samba-enredo sdo inerentes a construgdo da cenografia.
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do samba-enredo e seu estilo, pois s@o fundamentais ao estudo da cenografia, sobretudo
porque o ethos discursivo esta estritamente relacionado ao género em que se inscreve.

Desse modo, como aporte tedrico, embasamo-nos nas vertentes tedricas de Bakhtin
(2010b) e Maingueneau (1997, 2006, 2011a) e em alguns leitores dessas linhas tedricas. Em
Bakhtin (2010b), porque o autor russo aborda os géneros numa concep¢do comunicacional,
sobretudo pela sua contribuigdo ao estudo dos géneros. Em Maingueneau (1997, 2006,
2011a), porque esse linguista faz uma reflexdo relacionando os géneros do discurso a
cenografia e ao ethos discursivo. Isso significa que, para construir a cenografia de um
discurso e analisar o ethos, ¢ imprescindivel que se considerem as coergdes genéricas
especificas. Isso porque a andlise do discurso “ndo pode deixar de refletir sobre o género
quando aborda um corpus. Um enunciado ‘livre’ de qualquer coer¢do ¢ utopico”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 38).

Em se tratando de cenografia, de acordo com o género discursivo, podemos prever a
cena. E o caso, por exemplo, de géneros que dispdem em sua organizagio uma forma de
construgdo candnica ou prescritiva; a cena, nesses casos ¢ estabilizada — o relatorio cientifico,
administrativo, as bulas de remédio, as redagdes oficiais, entre outros. Ja o género romance,
conto, cronica, editorial sdo exemplos de géneros de discurso que se apresentam de modo a
“Inspirar cenografias que se afastam de um modelo preestabelecido” (MAINGUENEAU,
2011a, p. 88).

Nesse particular, Maingueneau (2011a, p. 89-90, grifo do autor) estabelece uma
organizac¢do de acordo com a probabilidade de os géneros discursivos serem mais ou menos

suscetiveis a cenografia:

de um lado, os géneros pouco numerosos, que se limitam ao cumprimento de sua
cena genérica, ndo sendo suscetiveis de adotar cenografias variadas (cf. a lista
telefonica, as receitas médicas etc.) [...] de outro, os géneros que, por natureza,
exigem a escolha de uma cenografia: é o caso dos géneros publicitarios, literarios,
filosoficos etc. [...] entre os dois polos estdo situados os géneros suscetiveis de
cenografias variadas, mas que, na maioria das vezes, limitam-se ao cumprimento de
sua cena genérica rotineira. E o caso do guia turistico.

Além de os discursos implicarem cenografias variadas ou estabilizadas dependendo do
género ao qual estdo submetidas, Maingueneau (2006, p. 234) reconhece o género como uma
construcdo socio-historica definida “a partir de critérios situacionais”. Isso significa que “por
sua natureza, os géneros evoluem sem cessar par a par com a sociedade. Uma modificagao

significativa de seu modo de existéncia material basta para transforma-los profundamente”.
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Exemplo dessa transformacdo ¢ o samba-enredo, o qual teve sua propria historia e
evolugdo. Em primeira instdncia, o termo ‘“samba” designava qualquer musica popular
brasileira; com a propaga¢do das escolas carnavalescas, novo género ¢ criado — herdado do
samba propriamente dito — para representar os desfiles.

A comunicacdo manifestada pelas escolas carnavalescas é por meio do samba-enredo.
Assim, até nos géneros mais informais moldamos nosso discurso a determinadas formas, em
algumas vezes estereotipadas, em outras maledveis. Logo, o que ocorre ¢ a multiplicidade de
géneros discursivos consoante a necessidade de comunicacao.

Isso se deve ao fato de que os gé€neros sdo voltados essencialmente a comunicagao
humana, uma vez que “falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto &,
todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de constru¢do do
todo” (BAKHTIN, 2010b, p. 282, grifo do autor).

Estar ciente da heterogeneidade dos géneros discursivos significa estar a par das mais
diversas situacdes da interagdo humana. As formas discursivas nao sdo modelos ditados para
engessar a comunicagdo, mas sim para organizar enunciados a partir da troca com o outro,
uma vez que “nds aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras, um
determinado volume, uma determinada construg¢do composicional [...]” (BAKHTIN, 2010b, p.
283).

Conforme Bakhtin (2010b), o uso da lingua se consolida por meio de enunciados, os
quais podem ser orais e escritos; tais enunciados condizem a situacdes especificas da
atividade humana; se falamos em enunciados, referimo-nos a acontecimentos Unicos os quais
se atualizam pela linguagem. Temos, dessa forma, na recep¢do dos gé€neros, um conceito
implicito de enunciacio benvenestiana'’, especificamente aquela nog¢do delimitada pelo
teorico francés em O aparelho formal de enunciag¢do, de que a enunciagdo “supde a conversiao
e individual da lingua em discurso” (BENVENISTE, 2006b, p. 83). Isso porque, quando
Bakhtin (2010b) aborda o enunciado como unidade da comunicagdo discursiva, ou seja, 0 Uso
concreto da lingua, o enunciado “¢é ressignificado, reelaborado, reacentuado em um novo
contexto de enunciagdo” (FLORES et al., 2009, p. 100). A peculiaridade do enunciado, do
género discursivo, estd na sua forma de originalidade, de atualizacdo discursiva. Enquanto

Benveniste (2006b, p. 83) justifica a irrepetibilidade do enunciado em decorréncia da

'" Temos ciéncia de que o conceito de enunciagio em Benveniste ndo ¢ Gnico. Para nés, a lembrancga de um de
seus conceitos deve-se a propriedade inédita que, conforme nosso entendimento, tanto Benveniste quanto
Bakhtin assumem em relagdo ao enunciado.
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“diversidade de situagdes nas quais a enunciagdo ¢ produzida”, Bakhtin (2010b) investe no
valor dialégico dos enunciados — ditos e ndo-ditos. “Bakhtin e Benveniste propdem analises
da linguagem que consideram aspectos intersubjetivos que se realizam enunciativamente”
(FLORES; TEIXEIRA, 2009, p. 163).

Os enunciados, de acordo com Bakhtin (2010b), organizam-se por trés elementos:
tema, estilo e composi¢do. O tema, longe de se reduzir ao assunto de uma obra, consiste em
tudo o que compde o enunciado, considerando as circunstancias vinculadas — contexto social
e histdrico, formas e marcas linguisticas. O estilo diz respeito as manifesta¢des especificas da
lingua, as quais podem ser de ordem geral, por exemplo, as coercdes que definem um
relatorio de pesquisa; ou de ordem particular, como a autonomia do locutor ao escolher as
palavras. Quanto a composicdo, esta se define pela estrutura e organizacdo do enunciado pelo
falante. Isso ndo significa que o falante podera compor um enunciado a seu bel prazer. Ainda
que o enunciado seja de ordem particular, para que ele seja entendido, € necessario conhecer
as peculiaridades que compdem um género discursivo.

Segundo Bakhtin (2010b, p. 268), “onde ha estilo ha género”. E, se o estilo diz
respeito as coergdes especificas de determinado género, “a vinculagcdo entre as nog¢des de
estilo e ethos permite que se examine determinado sistema de coer¢des semanticas que
fundam o corpo do sujeito da enunciagdo, pressuposto a uma totalidade de enunciados”
(DISCINIL 2011, p. 34).

Faraco (2009, p. 122) dispde de uma discussdo interessante sobre géneros do discurso,
consoante a perspectiva bakhtiniana, pois detalha uma critica quanto a “cristalizacdo do
conceito em sua transposicao pedagogica”. Sua adverténcia quanto a massificacdo pedagdgica
esta na redugdo que se faz do termo: atengdo tdo somente as propriedades formais. Bakhtin
(2010b) ndo nega o principio formal dos géneros, mas seu olhar esta especialmente em
concebé-lo como “tipos relativamente estdveis de enunciados” e que estdo intimamente

relacionados a interacdo humana.

O ponto de partida de Bakhtin é a estipulacdo de um vinculo organico entre a
utilizagdo da linguagem e a atividade humana. Para ele, todas as esferas da atividade
humana estdo sempre relacionadas com a utilizacdo da linguagem. E essa utilizagdo
efetua-se em forma de enunciados que emanam de integrantes duma ou doutra esfera
da atividade humana (FARACO, 2009, p. 126).

Desse modo, os géneros do discurso estdo diretamente relacionados as necessidades de
comunicacdo e, portanto, ndo se consolidam de uma sé vez; a propor¢do do tempo, eles se

transformam e sofrem remodelagens para atender a atividade sociocomunicativa. O samba-
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enredo ¢ exemplo dessa maleabilidade. Esse género que hoje comunica os desfiles de escolas
carnavalescas, inicialmente, correspondia a apenas um Unico verso, uma espécie de “canto
completamente circular”, pois, “normalmente, apds o ultimo verso, o samba recomeg¢a com a
repeticdo do verso inicial, sem alteragdes” (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 46). O samba-enredo
denominado Honra ao mérito, de 1947, da escola de samba Portela, ilustra a fase inicial de

como se organizava esse género:

salve

[...]

Alberto Carlos Dumont

[...]

denominado Pai da Aviacdo
[...]

suas glorias sdo i-

-mortais, salve

[...]

o filho de Minas Gerais

bis

nesse

pais

tao glorioso, tudo encanta
tudo seduz

Alberto

de Santos Dumont, com sua
invencdo primeira, asas
asas

brasileiras, salve... (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 46).

As composi¢des atuais do samba-enredo ganharam outras dimensdes em termos de
estrutura e linguagem. Mais do que apresentar uma configuragdo ritmica padrdo, eles
passaram a dispor de um enredo propriamente dito, bem como explorar contetidos tematicos,

especialmente os de ordem nacional.

Além de necessariamente longos — de um lado submetidos ao imperativo de
contarem uma histéria completa, a saber, um enredo, e, de outro, devendo durar
exatamente o tempo do percurso porque as repeti¢des sdo proibidas —, esses sambas
se caracterizam pela linguagem rebuscada ¢ altissonante, em consonancia com o
extraordinario luxo que o desfile ostenta (GALVAO, 2009, p. 122).

Se, como lembra Fiorin (2008, p. 61), “o género estabelece, pois, uma interconexdo da
linguagem com a vida social”, o samba-enredo, como género, reflete sobre o ritual
carnavalesco suas condi¢des especificas e finalidades. Uma das finalidades ¢ representar os
desfiles luxuosos que estereotipam o Brasil como o “pais do carnaval”. Assim como Bakhtin
ndo se interessou em fazer um “catdlogo dos géneros, com a descricdo de cada estilo”

(FIORIN, 2008, p. 63), também ndo ¢ o caso de esta pesquisa discorrer exaustivamente sobre
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a estrutura do samba-enredo. O que importa, pois, ¢ entender por que o samba-enredo se
organiza como tal, suas coercdes genéricas, do que € possivel tratar nesse género e como
tratar. E nesse particular que entram as marcas da carnavaliza¢io, ou seja, compreender essas
pistas e sua relacdo com o campo discursivo'® — o carnaval.

O proximo capitulo apresenta os planos que constituem o discurso desde a semantica

global a construcdo do ethos discursivo.

'® S0 exemplos de campos discursivos “as diferentes escolas filoséficas ou as correntes politicas que se
defrontam, explicitamente ou ndo, em uma certa conjuntura, na tentativa de deter o maximo de legitimidade
enunciativa” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 91).
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3 PLANOS CONSTITUTIVOS DO DISCURSO: DA SEMANTICA GLOBAL A
CONSTRUCAO DO ETHOS

Este capitulo ¢ dedicado ao percurso epistemologico que fundamenta tedrica e
metodologicamente esta dissertacdo: da semantica global a construg¢do do ethos discursivo, de
Dominique Maingueneau (1984/2008a). Contudo, antes de abordarmos essa trajetoria,
pontuamos dois conceitos: o discurso e a analise de discurso adotados para esta dissertacao.

Ainda que as pesquisas académicas tenham se debrucado intensamente sobre discurso,
sentimos a necessidade de elucidar o que de fato reconhecemos como discurso, bem como
demarcar em qual linha de discurso nossa andlise se inscreve. A nog¢do de discurso é
complexa; tanto € que “¢€ preciso reconhecer que essa no¢ao contém em si uma ambiguidade
constitutiva: ¢ ao mesmo tempo objefo € um ponto de vista sobre esse objeto, a0 mesmo
tempo certo dominio empirico e certa maneira de aborda-lo” (MAINGUENEAU, 2008d, p.
136, grifo do autor). Esclarece Maingueneau (2008d) que, em relagdo ao objeto, o discurso

compreende certa relacdo com a linguagem. Por isso, a ideia de discurso funciona como,

segundo o autor, “palavra-slogan”, uma vez que

Dizer, por exemplo, “discurso literario” em vez de “literatura” ¢ indicar
implicitamente que se aborda esse dominio a partir de certos pressupostos, que se
contesta uma abordagem hermenéutica ou uma abordagem estruturalista ¢ que se
leva em conta as institui¢des associadas a literatura, ao interdiscurso, a circulagio
das obras etc. (MAINGUENEAU, 2008d, p. 136).

Quando trabalhada a nocdo de discurso especificamente nas ciéncias da linguagem,
algumas oposicdes sdo demarcadas para o termo: discurso versus frase, discurso versus
lingua, discurso versus texto (MAINGUENEAU, 2008d). Uma vez consideradas essas trés
oposi¢des, Maingueneau (2008d) apresenta trés planos para a recepcdo do discurso. O
primeiro deles ¢ o discurso concebido pelo viés da enuncia¢io'”; em segundo, o discurso ¢
analisado pelas correntes pragmaticas, sobremaneira aquelas que versam sobre as interacdes
conversacionais. Por ultimo, inscreve-se a contribuicdo de Michel Foucault e o que ele
chamou de “a ordem do discurso, que ultrapassa a linguistica escrita”. Nesse plano, o
pesquisador analisa o discurso como proveniente de atividade socialmente reconhecida,
independentemente de o discurso corresponder a uma frase apenas ou a fragmentos maiores.

“Abordam-se realidades socio-historicas, conjuntos de textos relevantes de géneros

' Nessa linha, Maingueneau (2008d, p. 138) cita as vertentes tedricas de Guillaume e Benveniste. Na leitura de
Maingueneau, “os dados considerados ndo ultrapassam muito os limites da frase”.
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relacionados a espagos institucionais”. (MAINGUENEAU, 2008d, p. 139). Isso significa que,
sob a perspectiva foucaultiana, “os discursos sdo submetidos a regras de organiza¢do em vigor
numa comunidade determinada, aqueles dos géneros de discurso: regras referentes a
organizacdo de um texto [...], a dura¢do do enunciado, a seu suporte material, as suas fungdes
ligadas a essa atividade de fala etc.” (MAINGUENEAU, 2008d, p. 139).

Possenti (1993, p. 29), quando de seu Esbo¢o de uma epistemologia da anadlise do
discurso, assinala duas instancias teoricas: os autores que recepcionam a analise discursiva tao
somente pela perspectiva histéria e ideologica acabam “exigindo demais”, visto que nem
sempre um enunciado pode ser analisado apenas por esse viés; por outro lado, os autores que
fazem parte das teorias linguisticas ‘“exigem de menos”, pois, para a andlise de alguns
enunciados, a linguistica por si ndo € suficiente para interpretar certos fendmenos. Portanto, o
quadro epistemoldgico da analise de discurso deveria englobar: “uma teoria linguistica; uma
teoria auxiliar (relativa ao campo ‘ndo linguistico’ mais pertinente para a andlise de um
determinado [tipo de] discurso)” (POSSENTI, 1993, p. 30).

O autor ainda exemplifica as duas posturas: quando se analisa um enunciado como
“‘vamos para o recreio’, ndo se faz necessaria qualquer teoria auxiliar, no sentido técnico, de
vez que convengdes que tais fazem parte da propria utilizagdo da linguagem em qualquer

circunstancia” (POSSENTI, 1993, p. 31). Ja no caso de

se, em 1984, no Brasil, Lula, Brizola e Aureliano Chaves produziram, em
determinado momento, uma declaragdo a favor das eleigdes diretas e houve uma
reagdo diferente, por parte da imprensa ¢ da sociedade em geral, por um lado, aos
discursos de Lula e Brizola e, por outro, ao discurso de Aureliano, o interessado em
compreender esse efeito de sentido deve socorrer-se de conhecimentos oriundos de
outra area que ndo a linguistica (POSSENTI, 1993, p. 31).

No exemplo de Possenti (1993), faz-se necessario conhecer teorias outras —
socioldgica, histdrica, politica — que elucidem os posicionamentos, os lugares de onde provém
os diferentes discursos. Sobre a problemdtica que impera a disciplina “analise do discurso”,

conforme Maingueneau (2008d, p. 143, grifo do autor), o interesse ¢:

apreender o discurso como entrecruzamento de um texto e de um lugar social, quer
dizer que seu objeto ndo ¢ nem a organizagdo social nem a situacdo de comunicagao,
mas aquilo que os une através de um dispositivo de enunciag¢do especifico que
provém ao mesmo tempo do verbal e do institucional. Aqui, a nogdo de “lugar
social” ndo deve ser apreendida de maneira imediata: pode se tratar de um
posicionamento num campo discursivo (politico, religioso...). Em qualquer um dos
casos, o analista do discurso ¢ obrigado a atribuir um papel central a nogdo de
género de discurso, que, por natureza, leva ao fracasso de toda exterioridade simples
entre “texto” e “contexto”.
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Nesse particular, a postura tedrica de Maingueneau (2008d) acerca da analise de
discurso — e por nos adotada — ndo ¢ nem pensar as palavras independentemente do campo
discursivo que as autoriza, nem pensar os lugares de modo autonomo as coer¢des de um
género especifico. O samba-enredo, corpus de andlise desta dissertagdo, ¢, portanto,
investigado considerando-se o género discursivo e sua organizagdo, bem como o campo
discursivo no qual ele se inscreve: o carnavalesco.

Maingueneau (2008a) inscreve sua forma de fazer andlise do discurso a semdintica
global, ou seja, o discurso € apreendido na multiplicidade de seus planos. Acrescente-se, em
estudos posteriores do linguista francés, a nocdo de cenografia e de ethos discursivo.

O capitulo primeiro trouxe algumas explanagdes sobre a carnavalizacdo. Nesse
momento, passamos a apresentar nossa proposta de analise do discurso. Por qué? Tal interface
se justifica pelo fato de que, se esta pesquisa se define mediante os planos que constituem a
semantica global e, em decorréncia desta, a cenografia e o ethos discursivo, € por meio de tais
conceitos que analisamos as marcas carnavalizadas nos sambas-enredo. Poderiamos,
certamente, embasar a andlise do corpus — sambas-enredo — apenas pela teoria da
carnavalizagdo bakhtiniana. No entanto, os estudos realizados por Maingueneau acerca da
semantica global, cenografia e ethos discursivo possibilitam uma orientacdo, conforme assim
entendemos, mais precisa em termos de metodologia. Para nos, ha necessidade de investigar os
reflexos da linguagem carnavalesca em sambas-enredo, mas sob orientacdo de um quadro tedrico-
metodoldgico que nos proporcione algumas categorias essenciais para andlise, conforme
observamos nos sambas-enredo que integram o corpus desta pesquisa. E por meio dessas
categorias — definidas posteriormente neste capitulo — que analisamos o ethos discursivo de um
género contaminado de linguagem, de um género que sé se consolida em meio ao riso, de um
género carnavalizado.

Para melhor organizag¢do, este capitulo esta assim disposto: em primeira instancia,
constam os planos constituintes do discurso e que configuram o chamado sistema de restricdes
semanticas. Aqui, o discurso ¢ apreendido sob a dimensdo global a partir da qual € possivel
olhar para o corpus escolhido de maneira cautelosa, sobretudo considerar os vestigios
carnavalescos que particularizam o samba-enredo. E sob essa perspectiva que julgamos
pertinente apresentar a semantica global disposta em Génese dos discursos
(MAINGUENEAU, 1984/2008a).

Posterior a exposi¢do sobre a semantica global, elegemos a cenografia como proposta
enunciativo-discursiva. Trata-se de uma categoria tedrica responsavel por movimentar os

demais planos da semantica global. Em decorréncia da cenografia, o ethos discursivo constroi-
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se mediante os elementos constitutivos da cena enunciativa, quais sejam: enunciador e
coenunciador, déixis enunciativa, modo de enunciagdo, tom, vocalidade, incorporacao, fiador. E
com o ethos discursivo que finalizamos este segundo capitulo.

A recorréncia primeira a semantica global esta no fato de que o discurso, segundo a
concepcdo que adotamos a este estudo, comporta o estatuto da integralidade de planos que o
regem. Primeiramente, esclarecemos que a semantica global ¢ resultado de um estudo
tedrico apos uma pesquisa empirica que Maingueneau (1984/2008a) realizou nos anos
1970. De inicio, originou uma tese de doutorado e, na sequéncia, a publicagdo da obra
Génese dos discursoszo, em 1984. Em termos de andlise do discurso, Maingueneau
(2008a)*' investe em uma metodologia a qual dispde de renovadas formas de se pensar o
discurso e, como ressalta Possenti (2009), ¢ mais operacional e produtiva. Isso implica que o
discurso ndo se reduz nem ao plano de estruturas linguisticas, nem ao plano historico-social.
Pensar o discurso na perspectiva de Maingueneau (2008a) significa concebé-lo na integridade
dessas duas dimensdes: “as unidades do discurso constituem, com efeito, sistemas, sistemas
significantes, enunciados, e, nesse sentido, t€ém a ver com uma semiotica textual; mas eles
também tém a ver com a historia que fornece a razdo para as estruturas de sentido que elas
manifestam” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 16). Assim, a proposta do autor distingue-se por
ndo contemplar um ou outro aspecto isoladamente. Maingueneau (2008a) propde uma
semantica do discurso que integre as “multiplas dimensdes textuais”, sobremaneira as
questdes relativas a génese dos discursos.

Esclarecemos que o trabalho de Maingueneau (2008a) inscreve-se similarmente a
perspectiva de Bakhtin quanto a “heterogeneidade constitutiva®*”. A familiaridade de
Maingueneau (2008a) com a teoria bakhtiniana faz com que reconhegamos a significativa
observacdo de Brait (2010) em relacdo ao trabalho metodolégico e analitico do

investigador quando se depara com essa linha epistemologica:

% Nessa obra, o autor apresenta sete hipéteses acerca do funcionamento do discurso as quais compreendem os
sete capitulos que compdem o livro. Para este trabalho, ndo vamos abordar as sete hipdteses, e sim apenas a
semantica global. Para tratar da génese dos discursos, Mainguenecau (2008a) dedica-se a analise dos discursos
religiosos: o humanismo devoto e o jansenista, marcantes na Franca durante o século XVII. Nao reservamos
nenhum espago a pormenores acerca dessas correntes religiosas. A mencdo justifica-se porque Maingueneau
(2008a) propde a semantica global analisando esses discursos.

A partir desse momento, quando da referéncia a obra Génese dos discursos, mencionaremos a edigdo de 2008,
publicada pela Parabola Editorial.

22 «“Um discurso quase nunca ¢ homogéneo: ele mistura diversos tipos de sequéncias textuais, faz variar a
modalizagdo, os registros de lingua os géneros de discurso etc. Entre os fatores da heterogeneidade, atribui-se
um papel privilegiado a presenca de discursos ‘outros’ — isto €, atribuiveis a outra fonte enunciativa; Authier-
Revuz (1982) introduziu uma distingdo amplamente utilizada entre heterogeneidade mostrada ¢
heterogeneidade constitutiva” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 261, grifo dos autores).
Sobre heterogeneidade mostrada e constitutiva, verificar a obra de Authier-Revuz: Palavras incertas: as nio-
coincidéncias do dizer. A referéncia completa encontra-se na lista de referéncias, ao final desta dissertagdo.
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o enfrentamento bakhtiniano da linguagem leva em conta, portanto, as particularidades
discursivas que apontam para contextos mais amplos, para um extralinguistico ai
incluido. O trabalho metodoldgico, analitico e interpretativo com textos/discursos se
da [...] herdando da Linguistica a possibilidade de esmiugar campos semanticos,
descrever e analisar micro e macroorganizagdes sintaticas, reconhecer, recuperar e
interpretar marcas ¢ articulagdes enunciativas que caracterizam o(s) discurso(s) e
indicam sua heterogeneidade constitutiva, assim como as do sujeito ai instalados. E
mais ainda: ultrapassando a necessaria analise dessa “materialidade linguistica”,
reconhecer o género a que pertencem os textos e os géneros que nele se articulam,
descobrir a tradigdo das atividades em que esses discursos se inserem e, a partir desse
dialogo com o objeto de analise, chegar ao inusitado de sua forma discursivamente, a
sua maneira de participar ativamente das esferas de producdo, circulagio e recepgio,
encontrando sua identidade nas relagdes dialogicas estabelecidas com outros discursos,
com outros sujeitos (BRAIT, 2010, p. 13-14).

E com base nisso que justificamos nossa postura em aproximarmos> a carnavalizacdo
inscrita em sambas-enredo aos planos constitutivos da semantica global, mais especificamente
quanto a cenografia e ethos discursivo. Isso porque Maingueneau (2008a), além de se filiar a
perspectiva bakhtiniana quanto a ‘“heterogeneidade constitutiva”, dispde de um roteiro
teorico-metodologico que nos permite identificar e posteriormente analisar a cultura do riso e
sua estreita relacdo com o carnaval. O samba-enredo, por sua vez, ¢ contaminado de linguagem
dialogica; ele &, por exceléncia, a fraude de qualquer enunciaco centralizada; por isso de sua
heterogeneidade, por isso de seu principio dialdgico.

De acordo com Maingueneau (2008a), tratar de condigdes de possibilidades
semanticas ¢ falar de um espago de trocas, e ndo de um sistema fechado, como se pensava nos
anos 1960, época na qual as formagdes discursivas eram analisadas por si. Disso € que resulta
o carater dialégico de qualquer enunciado do discurso (MAINGUENEAU, 2008a). A
proposta do autor acerca do discurso est4 longe de justapor sequéncias discursivas, tampouco
considerar posicionamentos isolados uns dos outros. O autor, em uma de suas hipoteses
elaboradas em Génese dos discursos, assevera que ¢ preciso conceber o discurso de forma
global e atentar para os planos que o constituem, quais sejam: intertextualidade, vocabulario,
temas, estatuto do enunciador ¢ do destinatario, dé€ixis enunciativa, modo de enunciagio,

modo de coesdo.

O dialogo entre duas teorias — carnavalizacio e semdntica global — sera elucidado em capitulo especifico da
metodologia. Esclarecemos que, de acordo com Brait (2010, p. 14), “ndo ha categorias a priori, aplicaveis de
forma mecanica a textos e discursos, com a finalidade de compreender formas de produgdo de sentido num
dado discurso, numa dada obra, num dado texto”. Ndo ¢ nossa intengdo, portanto, aplicar os conceitos de
Bakhtin e Maingueneau automaticamente. Tanto é que o capitulo 3 desta dissertacdo dedicado a metodologia
pretende elucidar a trajetdria delineada pelo pesquisador. Entendemos que nosso corpus — sambas-enredo —
indica marcas de carnavalizac¢do e, desse modo, Maingueneau nos auxilia teoricamente para desvendar essas
marcas que remetem a carnavalizagdo bakhtiniana.

* Concepgio que vai de encontro ao monologismo.



39

De acordo com Freitas (2010, p. 179), ao mencionar Maingueneau (2008a), “todos os
planos da discursividade — desde os processos gramaticais até o modo de enunciagdo e de
organiza¢do da comunidade discursiva — estdo submetidos ao mesmo sistema de restrigdes,
concebido como um filtro que fixa os critérios de enunciabilidade de um discurso”. A
semantica global, desse modo, visa a integrar todos esses planos ao mesmo tempo, tanto na
ordem do enunciado quanto na da enunciacdo. Contudo, para o analista de discurso, ndo
necessariamente ele tem de se ater a todas essas categorias; € possivel contemplar algumas e
refutar outras. Isso ndo significa, obviamente, que no discurso hd os planos mais importantes
e os menos importantes. O que queremos dizer ¢ que, de acordo com a pesquisa do analista,
ele pode se debrugar mais sobre um ou outro plano. Nao podemos, por exemplo, falar em
estatuto do enunciador e do destinatario e negar a dé€ixis, uma vez que esta situa e autoriza a

enunciacdo. Detalhamos o funcionamento dos planos em se¢do especifica a seguir.

3.1 SEMANTICA GLOBAL: A CENA DE UM DISCURSO

Contemplar uma pesquisa enunciativa voltada a semantica global significa privilegiar
o discurso a partir da multiplicidade de seus planos. Em Génese dos discursos, Maingueneau
(2008a) insiste na concep¢do de linguagem como um constructo de varias dimensdes. Isso
significa que a linguagem ndo se reduz a um produto inerte, mas sim representa o “conjunto
de planos de uma lingua” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 76). Desse modo, o linguista aplicado
trabalha com o discurso o qual ¢ delineado por uma semantica global. Embora esta comporte
uma sucessao de planos, isso ndo significa que tal concepgdo seja compreendida de forma
linear, ou seja: primeiro o enunciador delimita um tema, na sequéncia escolhe um vocabulario
e, consequentemente, um modo de se apresentar. Além disso, Maingueneau (2008a) nio visa
a mostrar um modelo de textualidade; o que esse autor propde € “ilustrar a variedade das
dimensdes abarcadas pela perspectiva de uma semantica global, e nada impede de isolar
outras ou de repartir diferentemente as divisdes propostas” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 77).

Ressaltamos que os planos que constituem a semantica global (MAINGUENEAU,

2008a) foram analisados pelo tedrico francés a partir do discurso humanista devoto® e do

2 “Trata-se de uma corrente particularmente ilustrada por autores como L. Richeome, sdo Francisco de Sales,
Yves de Paris, E. Binet, P. Le Moyne [...] No que diz respeito ao plano doutrinal, esse movimento se
caracteriza por seu interesse pela pratica religiosa e por sua vontade de harmonizar o cristianismo com certo
otimismo naturalista provindo da Renascenga” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 28).
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discurso jansenista26. Trata-se de “duas correntes importantes da Franga do século XVII [...],
entre os quais instituiu-se uma viva polémica por volta de meados daquele século”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 28). Os discursos “devotos” compreendem “enunciados cuja
finalidade ¢ menos especulativa do que pratica: ensinar aos fiéis quais sdo 0os comportamentos
que eles devem adotar para viver cristimente em uma sociedade determinada”. Uma vez que
o corpus desta dissertagdo ndo corresponde a discursos dessa natureza, ndo nos preocupamos
em detalha-los.

O Quadro 1 ilustra o conjunto de planos que constituem a semantica global, os quais

serdo tratados na sequéncia.

Quadro 1: Planos integrantes do discurso

Semantica global

Planos Especificagoes
Intertextualidade Interna | externa
Vocabulario Tratamento semantico
Tema “Articulacdes essenciais do modelo semantico”
Estatuto do enunciador e do destinatario | Estatuto | legitimag¢ado do dizer
Déixis enunciativa Delimitagdo da cena e da cronologia enunciativas
Modo de enunciagdo Tom | incorporacao
Modo de coesdo Proprio a cada posicionamento discursivo

A intertextualidade ¢ tratada por Maingueneau (2008a) como um dos planos inerentes
a semantica global de determinado discurso e “designa ao mesmo tempo uma propriedade
constitutiva de qualquer texto e o conjunto das relacdes explicitas ou implicitas que um texto
ou um grupo de textos determinado mantém com outros textos” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 288, grifo dos autores). Maingueneau (2008a, p. 77) estabelece
uma diferenca entre intertextualidade e intertexto. Este esta relacionado ao conjunto de
fragmentos citados no discurso; ja aquela corresponde aos “tipos de relagdes intertextuais que
a competéncia discursiva define como legitimas™. As citagdes presentes no discurso variam de
acordo com a época e os tipos de discurso, ou seja, a maneira de citar um texto ndo ¢ a mesma
para um texto académico e um religioso, por exemplo. Maingueneau (2008a) faz ainda uma
distin¢do entre intertextualidade interna e externa. A primeira compreende os tipos de citagdo
que um discurso estabelece com outros discursos do mesmo campo; a segunda s@o as relagdes

intertextuais de um discurso com outros campos discursivos, como as relacdes entre o

26 «A corrente jansenista esteve viva até o final do século XVIIL, [...] evoluiu de um discurso religioso profético,
radical, ele se transformou, pouco a pouco, sobretudo no século XVIII, em uma contesta¢do sociopolitica,
clara aliada dos filésofos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 28).
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discurso cientifico ¢ o publicitario. E a intertextualidade que demarca a competéncia
discursiva de certo campo (SOUZA-E-SILVA; ROCHA, 2009).

No caso dos sambas-enredo, corpus de andlise desta dissertagdo, pretendemos
identificar ndo apenas os discursos que dizem respeito ao campo carnavalesco, mas sim o
didlogo presente nesse género com outros campos discursivos. Para ilustrar, dispomos de uma
passagem do samba-enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis,
mtitulado Sdo Luis — O Poema Encantado do Maranhdo, do carnaval carioca 2012. A ultima
estrofe ¢ assim apresentada: “Meu Sdo Luis do Maranhdo / Poema Encantado de Amor /
Onde canta o sabid / Hoje canta a Beija-Flor” (BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS, 2012). Nessa
passagem, hd remissdo de um texto pertencente a outro campo discursivo, o literario. A
lembranca a Cancdo do Exilio, de Gongalves Dias, ndo apenas configura o intertexto, mas
também contribui a legitimacdo e validacdo da imagem?®’ da propria escola de samba; reforca
o tom que aproxima a Beija-Flor, em especial, o poema encantado de amor, que é Sdo Luis do
Maranhdo e onde canta o sabia, a mesma imagem da terra natal retratada em Cangdo do
Exilio. Desse modo, a intertextualidade deixa suas pistas mediante o intertexto; ela
caracteriza-se “pelo tipo de relagdes consideradas como legitimas pelas coer¢cdes de um
determinado campo discursivo” (SOUZA-E-SILVA; ROCHA, 2012).

Nao podemos falar de intertextualidade sem remeter ao vocabuldrio de um discurso,
segundo plano que integra a semantica global. Para Maingueneau (2008a), a palavra isolada
ndo se sustenta; os termos assumem valores distintos de acordo com cada discurso, ou melhor,
“os enunciadores serdo levados a utilizar aqueles que marcam sua posi¢do no campo
discursivo (MAINGUENEAU, 2008a, p. 81)”. As palavras, portanto, comportam o estatuto
de sociabilidade em determinado discurso; uma vez que os enunciadores escolhem o 1éxico e
com isso demarcam sua posicdo discursiva, o vocabuldrio também ¢ permeado de coergdes.
Assim, ndo ¢ valido afirmar que um discurso possui vocabulario préprio; o que ha sdo
“exploragdes semanticas contraditorias das mesmas unidades lexicais pelos diversos
discursos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 80).

Ha uma distingdo entre a nog¢do de vocabuldrio empregado na linguistica e na analise
de discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008). Para a primeira, o vocabulario
corresponde ao ‘“conjunto de palavras utilizadas por um locutor em dadas circunstincias”
(PICOCHE apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 494). No caso da analise de

discurso ¢ o funcionamento das palavras no discurso que se mostra pertinente para o analista.

2 : ~ . . C N . .
" Estes conceitos serdo especificados no espago dedicado ao modo de enunciagdo e ao ethos discursivo.
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Assim, observar os vocabulos, que s@o as unidades lexicais manifestadas em um discurso,
implica reconhecer as coercdes que caracterizam certo discurso.

Como terceiro plano, o tema, na semantica global, ¢ tratado por Maingueneau (2008a,
p. 81), de forma geral, como ‘“aquilo de que um discurso trata em qualquer nivel que seja”.
Em relacdo a esse plano, o importante ndo ¢ hierarquizar os temas, € sim o tratamento
semantico destes no discurso, como no caso do vocabulario.”® Desse modo, visto do ponto de
vista historico, um tema ndo comporta o status inédito, original, pois de alguma maneira ja
pertenceu a outros tratamentos, inclusive a discursos adversarios. “Importa, entdo, depreender
o seu modo de constru¢cdo de determinado tema porque € ai que se encontram presentes as
aliancas e as divergéncias. Tal depreensdo passa pelas filiagdes que um discurso se atribui,
pelas coergdes referentes a intertextualidade” (SOUZA-E-SILVA; ROCHA, 2012). O plano
que envolve o tema, sob o prisma da semantica global, especificamente em sambas-enredo,
corpus de analise desta dissertacdo, ndo diz respeito, em consondncia com a perspectiva de
Maingueneau (2008a), a exaustiva apreciacdo de conteudo; o que importa €, pois, qual a
relacdo tematica do discurso com o vocabulario, a intertextualidade e com os outros planos
constitutivos do discurso; do que se € possivel tratar em samba-enredo e como a tematica ¢
abordada; quais sdo as marcas linguisticas que nos permitem construir um modelo seméantico
discursivo desse género e, assim, avaliar o estatuto de um tema.

Outro plano constitutivo da semantica global ¢ o estatuto do enunciador e do
destinatario. Antes de versarmos sobre o que constitui esse plano, algumas defini¢cdes
merecem ser esclarecidas acerca das pessoas que se inscrevem no discurso. Em primeira
instancia, as pessoas do discurso ndo correspondem a individuos no sentido empirico do
termo; sdo, portanto, as coordenadas que comportam os sujeitos do discurso e que a partir
destes legitimam o dizer. Para Maingueneau (2008a, p. 87, grifo do autor), “os diversos
modos da subjetividade enunciativa dependem igualmente da competéncia discursiva, sendo
que cada discurso define o estatuto que o enunciador deve se atribuir e o que deve atribuir a
seu destinatario para legitimar seu dizer”. Elucidamos, primeiramente, o conceito de
subjetividade, nocdo essa que Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 456) atribuem a
Benveniste (1956/2005)* para o qual o homem constitui-se como tal por meio da linguagem;

a subjetividade ¢ a capacidade de o locutor apropriar-se da lingua em certo tempo e espago e

% Nesse particular, Maingueneau (2008a, p. 82) faz referéncia a Pécheux quando este afirma que uma palavra ou uma
expressao ndo tém valor quando vista isoladamente, presas a um sentido literal. O sentido consolida-se, portanto, a
partir de seu lugar numa formagao discursiva, nas relagdes estabelecidas com outros termos da mesma formacgao.

%% Referenciamos, na sequéncia, apenas como Benveniste (2005), ano da quinta edi¢do, publicada pela editora

Pontes e utilizada para esta dissertacao.
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colocar-se como sujeito (da enunciagdo). E com o tratado dos pronomes que a subjetividade
ganha corpo, ocupando uma posi¢do privilegiada na teoria benvenistiana. Nesse particular,
Benveniste (2005) chama a ateng@o para a ideia ingénua da universalidade dos pronomes e
torna notdrio o apelo da ndo unicidade destes. Sendo vejamos:
A universalidade dessas formas e dessas nogdes faz pensar que o problema dos
pronomes ¢ ao mesmo tempo um problema de linguagem e um problema de linguas
por ser, em primeiro lugar, um problema de linguagem. E como fato de linguagem
que o apresentaremos aqui, para mostrar que os pronomes ndo constituem uma

classe unitaria, mas espécies diferentes segundo o modo de linguagem do qual sdo
os signos (BENVENISTE, 2005, p. 277).

Para Benveniste (2005), ndo hd a possibilidade de insistirmos em uma teoria que
engessa tal categoria em classes. A classe dos pronomes ditos pessoais ndo comporta a nogao
de pessoa. A pessoalidade s6 € valida para eu e fu, os quais pertencem a instancia discursiva e
validam a doutrina de Benveniste, que € justamente o fato de a enunciacdo ser um ato inédito.
Cada situacdo, sempre, consiste em um enunciado novo, pois, no momento em que o locutor
(eu) implica um tu ele estd marcado na lingua. Essa trajetoria de locutor a sujeito — do
discurso — instiga-nos a refletir sobre a particularidade dos pronomes pessoais (eu, fu) € como
essa perspectiva constitui por exceléncia a linguagem como condi¢do para a comunicagao
humana.

A remissdo ao conceito de subjetividade benvenistiano®® é relevante 4 medida que a
cenografia e ethos estdo intimamente ligados ao emprego das pessoas, pois “a enunciagao
estabelece com o leitor um modo de comunicacdo considerado como participando do mundo
evocado pelo texto” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 131). Da mesma forma, a modalizagao,
nocao esta que ¢ levantada nos procedimentos metodologicos e andlise do corpus, também se
define pelos vestigios deixados pela subjetividade. “Ela designa a atitude do sujeito falante
em relacdo ao seu proprio enunciado, atitude que deixa marcas de diversos tipos”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 336, grifo dos autores).

Fiorin (2010, p. 41) comenta que “a categoria de pessoa & essencial para que a
linguagem se torne discurso. Assim, o eu ndo se refere nem a um individuo nem a um
conceito, ele refere-se a algo exclusivamente linguistico [...]”. Essa defini¢do assegura e

valida a ideia de que o eu sO se constitui em sua unicidade. Fora de uma instincia discursiva,

% Alertamos que o conceito de subjetividade em Benveniste (2005) ndo é o foco central de nossa anélise.
Apresentamos esse conceito em razdo de sua relevancia para a analise de discurso, bem como para o
entendimento de alguns conceitos de Maingueneau os quais serdo analisados no corpus desta dissertagao,
quais sejam: estatuto do enunciador ¢ do destinatario, déixis enunciativa, modaliza¢do (plano embreado e ndo
embreado), cenografia e ethos.
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os pronomes correspondem a uma classe vazia, ndo afirmam nada. O exercicio da linguagem
possibilita ao sujeito assumir essas formas vazias e torna-las plenas; trata-se do processo que
Benveniste (2005, p. 280) chama de “conversdo da linguagem em discurso”, ou seja, no
momento em que o locutor pronuncia ex, como pessoa unica, € propde-se como sujeito.

Com os pronomes pessoais, os indicadores déiticos definem o espago e o tempo das
pessoas do discurso; “sdo os indicadores de dé€ixis, demonstrativos, advérbios, adjetivos, que
organizam as relagdes espaciais em torno do ‘sujeito’ tomado como ponto de referéncia: ‘isto,
aqui, agora’ e suas numerosas correlagdes ‘isso, ontem, no ano passado, amanhd’, etc.”
(BENVENISTE, 2005, p. 288).

De acordo com a analise de discurso advinda de Maingueneau (2008a), a subjetividade
enunciativa estd intimamente relacionada a competéncia discursiva, conceito este que, para o
autor, constitui um sentido estrito. Todo discurso ¢ formado por um sistema de restrigdes, ou
seja, a semantica global, que determina as regras de formagdo de enunciados®'. No entanto,
vale ressaltar que falar em regras de formac¢ado ndo significa abreviar o discurso a um sistema
de coercdes linguisticas®®, especificamente a regras gramaticais, “mas definir operadores de
individuagdo, um filtro que fixa os critérios em virtude dos quais certos textos se distinguem
do conjunto de textos possiveis como pertencendo a uma formacdo discursiva® determinada”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 48).

Ainda que o conceito de competéncia discursiva lembre a teoria de Noam Chomsky,
Maingueneau (2008a) ndo concebe reduzir a competéncia discursiva ao inatismo, isso porque
essa no¢do ¢ incompativel com uma teoria do discurso que visa a articular estruturas
discursivas e histéria. “Trata-se, mais uma vez, da articulacdo entre aquilo que pertence a
ordem da lingua (ou ao sistema linguistico) e os diferentes processos histdricos” (SILVA,
2006, p. 257). A nogdo de competéncia discursiva ¢, portanto, a habilidade de o sujeito
produzir e interpretar enunciados de certo posicionamento. Em termos de espago discursivo, a
competéncia corresponde a competéncia interdiscursiva, o que implica a disposi¢do de o
individuo identificar “a incompatibilidade semantica de enunciados da ou das formagao(des)
do espago discursivo que constitui(em) seu Outro; a aptiddo de interpretar, de traduzir esses

enunciados nas categorias de seu proprio sistema de restrigdes” (MAINGUENEAU, 2008a, p.

3! Conceituaremos enunciado e enunciagdo na se¢do dedicada a cenografia, em 2.3.

32 “Certamente os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para designar
coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato de fala. E esse ‘mais’ que é preciso aparecer e
que é preciso descrever” (FOUCAULT, 2012, p. 60, grifo do autor).

 Lembramos que, para esta dissertagdo, adotamos o termo posicionamento. Isso porque ele “ndo diz respeito
apenas aos ‘contetdos’, mas as diversas dimensdes do discurso: ele se manifesta também na escolha destes ou
daqueles géneros de discurso, no modo de citar etc.” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 393).
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55). Em suma, a competéncia discursiva diz respeito a capacidade de o individuo se adequar
as regras de seu posicionamento discursivo, o que exige o reconhecimento das exigéncias e
das coergdes de cada sistema de restricdes semanticas.

Apds tragarmos algumas consideracdes sobre a subjetividade enunciativa e a
competéncia discursiva — imprescindiveis para entender o estatuto do enunciador e do
destinatario —, retomamos esse plano constitutivo da semantica global.

“Cada discurso define o estatuto que o enunciador deve se atribuir e o que deve atribuir
a seu destinatario para legitimar seu dizer” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 87, grifo do autor).
Em termos de discurso, tanto o enunciador quanto o destinatario dispdem de um lugar e, nesse
espaco, o enunciador projeta uma imagem de si no discurso a partir da qual o legitima. As
categorias de enunciador e de destinatario correspondem as pessoas que fazem parte da situagao
de comunicacdo; ndo se trata, pois, dos sujeitos empiricos. Desse modo, tanto o enunciador
quanto o destinatario estdo relacionados a cena da enunciacdo®®, os quais demarcam seu
posicionamento e validam o dizer.

Em se tratando de cenografia, os actantes da enunciagdo tém papel fundamental, pois,
além de converterem a lingua em discurso, como asseverou Benveniste (2006b), criam
diferentes efeitos de sentido, de identidade. Se tomarmos como exemplo o texto literario, uma
obra narrada em terceira pessoa, como ¢ o caso dos romances realistas, apresenta uma
cenografia na qual prevalece a suposta objetividade, neutralidade, em decorréncia do contexto
extraverbal, que ¢ o império da ciéncia, da influéncia das correntes positivistas de pensamento.
Diferentemente ocorre com obras escritas em primeira pessoa, nas quais se cria um efeito de
proximidade entre enunciador e coenunciador; a cenografia que se depreende de enunciados
dessa natureza ¢ de representagdo da prdpria realidade na qual se encontram as pessoas do
discurso.

Conforme Teixeira (2012, p. 80-81), de que, “em Benveniste, encontra-se a fundagdo de
uma linguistica nova, que, num primeiro momento, foi identificada apenas como a
possibilidade de descrever, na lingua/na linguagem, as marcas da subjetividade, mas que
assume, hoje, outro estatuto, com muito ainda a ser desvelado”, em nosso entendimento para
este trabalho, os sinais da subjetividade — benvenistiana — revelam, além da presenga do homem
na lingua, a porta de entrada para as variadas cenografias, conforme o enunciador modaliza o

discurso.

4 o , .
** Sobre cena da enunciagdo, reservamos um espago especifico posteriormente.
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Associado ao estatuto de enunciador e destinatario, o discurso comporta uma série de
marcas as quais o situam no espago e no tempo: a déixis>> enunciativa. E essa propriedade
que “define de fato uma instancia de enunciagdo legitima, delimita a cena e a cronologia que
o discurso constroi para autorizar sua propria enunciagdo” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 89,
grifo do autor). Reiteramos, todavia, que a déixis ndo implica marcas empiricas, por exemplo,
datas; ela estabelece uma cena e uma cronologia de acordo com as coer¢des de determinado
posicionamento.

Sado essas coercgdes, esse conjunto de regras, que definem o espago e o tempo no
interior de um discurso; deve-se considerar a situagdo que constrdi o discurso e a partir desta
o que se pretende e se pode enunciar. Por exemplo, em um samba-enredo, quando da atengdo
a déixis, ndo é relevante, ou ndo interessa a analise de discurso a data ou o local de
composi¢cdo desse género, mas sim o que € possivel se dizer em um samba-enredo; a “paz

1”36

mundial”””, ja retratada em sambas-enredo, ndo se apresenta da mesma forma em um artigo

cientifico ou no sermao religioso; € a situagdo que constroi o proprio discurso e a partir desta
ele enuncia — a cena enunciativa. E sob esse prisma que Maingueneau (2008a) amplia a nogo
de déixis conferindo-lhe um carater discursivo®’.

Fiorin (2010), em “As Asttcias da Enunciag¢do”, reitera que, para qualquer teoria do
discurso, ¢ preciso considerar os mecanismos de temporalizagdo, espacializagdo e

actorializacdo para compreender o funcionamento da discursividade, pois

Para perceber a especificidade da significagdo dos termos designativos de pessoa, de
tempo e de espaco ¢ preciso, conforme afirma Maingueneau, levar em conta a
distin¢do entre enunciado-tipo e enunciado-ocorréncia (1981, p. 6). O primeiro é
aquele que se considera o mesmo enunciado, independentemente das vezes que ¢
enunciado. O segundo ¢ o enunciado-tipo cada uma das vezes que ¢ enunciado. Os
elementos do codigo linguistico sdo, grosso modo, idénticos do ponto de vista da
significa¢do tanto no tipo quanto na ocorréncia. As categorias que tém por fungio
indicar as circunstancias da enunciacdo (pessoa, espago, tempo) s6 podem ser
interpretadas se as reportarmos ao ato unico da enunciagdo que produziu o
enunciado em que figuram (FIORIN, 2010, p. 54-55, grifo do autor).

3% “A nogdo de déixis ¢ solidaria 4 nogdo de déitico, pois entende-se comumente por déixis ‘a localizagdo e a
identificagdo de pessoas, objetos, processos, eventos e atividades [..] em relacdo ao contexto
espaciotemporal, criado ¢ mantido pelo ato de enunciagdo’ (LYONS, 1980 apud CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2008, p. 148).

3% Exemplos: o samba-enredo da Mocidade Independente de Padre Miguel, referente ao carnaval 2001, intitulado

“Paz, Harmonia, Mocidade ¢ Alegria”; samba-enredo da Estacdo Primeira de Mangueira, do carnaval 2003,

intitulado “Os Dez Mandamentos: o Samba da Paz Canta a Saga da Liberdade”.

A partir desse momento, adotaremos a expressdo dé€ixis discursiva e ndo déixis enunciativa, conforme

Dicionario de andlise do discurso, de Charaudeau e Maingueneau (2008), e Novas Tendéncias em andlise do

discurso, de Maingueneau (1997). Ainda que em Génese dos discursos Maingueneau (2008a) intitule esse

plano como dé€ixis enunciativa, o autor amplia o conceito para a nogdo discursiva. Pode-se justificar tal
postura mediante a analise dos discursos devotos. “O espago-tempo no interior do qual Hegel, por exemplo,
escreve A fenomenologia do Espirito ndo ¢ a cidade de Iena em 1806, mas o lugar do advento do Espirito

Absoluto” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 88).

37
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O conjunto delimitado pela d€ixis engloba quatro dimensdes, a saber: o locutor, o
destinatdrio — discursivos — (para evitar confusdes com sujeitos empiricos, adotaremos as
terminag¢des enunciador e coenunciador), a cronografia (tempo) e a topografia (espago). A
déixis discursiva, portanto, implica ndo a enunciacdo de um sujeito, de um espaco
localizaveis exteriormente, mas a consolidacdo de uma cena enunciativa a partir da qual um
enunciador de um posicionamento discursivo pressupde para se legitimar. Assim, a déixis ¢
somente “um primeiro acesso a cenografia”’ de determinado posicionamento
(MAINGUENEAU, 1997, p. 42); este “possui ainda um segundo ponto através do qual ¢
possivel alcanca-la; trata-se da déixis fundadora” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42), que esta
relacionada a memoria, uma vez que se trata de uma enunciacdo pretérita que a déixis atual
utiliza para “a repeticdo e da qual retira boa parte de sua legitimidade”. Isso significa que um
posicionamento atual sé pode se enunciar de forma valida quando do resgate de outra déixis,
“cuja historia ela institui ou ‘capta’® a seu favor” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42).

Além dos planos por ora apresentados, o discurso ¢ determinado, também, por uma
maneira de dizer especifica de acordo com cada posicionamento. Falamos do chamado modo
de enunciagdo; do discurso depreende-se uma voz propria, ou como insistira Bakhtin (2010b),
a importancia do tom em textos verbais, de qualquer género. Assim, todo discurso comporta
um tom, seja oral, seja escrito, o qual “se apodia sobre uma dupla figura do enunciador, a de
um cardter e a de uma corporalidade, estreitamente associadas” (MAINGUENEAU, 2008a,
p. 92, grifo do autor). Para Maingueneau (2008a), isso ndo significa afirmar que um texto
fala, mas ele circunscreve “as particularidades da voz que sua semantica impde. 4 fé em um
discurso supde a percep¢do de uma voz ficticia, garantia da presenca de um corpo”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 91, grifo do autor).

O modo de enunciagdo comporta as mesmas restricdes semanticas que orientam o
conteudo do discurso, ou seja, o conteudo do discurso toma corpo de acordo com o modo de
enunciacdo; nesse sentido, o enunciador de um discurso ndo € apenas uma coordenada
institucional; ele constroi-se discursivamente pelo tom, carater e corporalidade especificos
(MAINGUENEAU, 2008a). Nao falamos aqui de retdrica; tratar do modo de enunciagdo nio

equivale a intengdo de um enunciador escolher procedimentos com vistas a persuadir um

3% Captacdo “consiste em transferir para o discurso reinvestidor a autoridade relacionada ao texto ou ao género
fonte: o pregador cristdo que imita uma parabola evangélica ou o género da parabola, o slogan que imita um
provérbio ou o género proverbial” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 94).
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coenunciador. Com o proposito de ndo embaragar as nog¢des de modo de enunciagdo e

retérica, Maingueneau (2008a, p. 93) introduz o conceito de incorporagio™:

—

O discurso, através do corpo textual, faz o enunciador encarnar-se, da-lhe corpo;

2. Esse fenomeno funda a “incorporagdo” pelos sujeitos de esquemas que definem uma
forma concreta, socialmente caracterizavel, de habitar o mundo, de entrar em relagdo
com oS outros;

3. Essa dupla “incorporagdo” assegura, cla propria, a “incorpora¢do imaginaria” dos

destinatarios no corpo dos adeptos do discurso.

Mediante o enlacamento entre esses trés planos, o proprio discurso atribui um corpo ao
seu enunciador; este, por sua vez, exerce a fun¢do “de fiador — de uma fonte legitimante —
permite ao destinatario construir uma representacdo dindmica dele” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 272). A nog¢ado de “fiador” mantém estreita relagdo com termos
como argumentacdo, autoridade, incorporacdo, segundo o Dicionario de andlise do discurso,
de Charaudeau e Maingueneau (2008). Isso porque o fiador ¢ uma figura representativa
construida pelo leitor/coenunciador a partir dos indicios deixados pelo enunciador. Desse
modo, o fiador € “investido de um carater e de uma corporalidade, cujo grau de precisdo varia
conforme os textos” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 72).

Assim como o enunciador ndo € apenas um transmissor de ideias, da mesma forma, o
destinatario também ndo se limita a “consumir” essas ideias. A incorporagdo ¢ uma espécie de
enlagamento que, em se tratando de analise de discurso, ambos assimilam um modo de ser e
de dizer. E essa relagdo que possibilita a eficacia do discurso.

Como ultimo plano da semantica global, Maingueneau (2008a) apresenta, em Génese
dos discursos, o denominado modo de coesdo. Para esse autor, tal conceito esta relacionado a
interdiscursividade, proprio de cada posicionamento; todavia Maingueneau (2008a) opta por
abreviar a discussdo, visto que tal plano implica a movimentagdo de varios fendmenos, entre
estes o recorte discursivo e os encadeamentos. De acordo com o autor, o recorte discursivo
“se exerce num nivel fundamental, atravessando as divisdes em géneros constituidos. O
discurso jansenista, por exemplo, mantém um laco essencial com o fragmento. Nao existem
‘sumas’ jansenistas, apenas maximas, ensaios, cartas, coletaneas de citacdes, de reflexdes
etc.” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 94-95). Ja no caso do discurso humanista devoto, para
utilizarmos os exemplos de Maingueneau (2008a), o que prevalece sdo tomos escritos por

autores prolixos. Os encadeamentos, a grosso modo, correspondem a maneira que cada

3% “Propus designar com o termo ‘incorporagio’ a maneira como o intérprete — audiéncia ou leitor — se apropria”
do ethos (MAINGUENEAU, 2011b, p. 18).
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posicionamento constroi seus paragrafos, capitulos, de passar de um tema a outro, valendo-se
de formas proprias de argumentacao.

Neste espago, preocupamo-nos em apresentar os sete planos que constituem a
semantica global. Para um analista, antes de investigar qualquer discurso, é necessario
identificar o espago de trocas discursivas, a génese de determinado discurso. Para isso, a
semantica global propicia realizar uma andlise de discurso a partir da dinamicidade da
palavra; os planos por ora apresentados possibilitam tal postura. Essa mesma semantica ainda
define a maneira como o enunciador constréi uma imagem de si no e pelo discurso e se
inscreva em certa cena. Ainda que em Génese dos discursos, a categoria “cenografia” seja
incipiente, ¢ a partir da movimentagdo dos sete planos que Maingueneau (1987/1997,
2000/2011a, 2005/2008b, 2006/2008c, 2010), em obras posteriores, investe fortemente na

ideia de que todo discurso constrdi um quadro cénico. Eis o estudo das cenas da enunciagao.

Passemos a isso.

3.2 CENOGRAFIA: UMA PROPOSTA ENUNCIATIVA

No que diz respeito a enunciacdo, esta varia entre a concep¢do linguistica e a
discursiva; para a primeira, a enunciagdo constitui um conjunto de marcas constitutivas de um
enunciado (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008). Ja a discursiva ¢ compreendida na
multiplicidade de dimensdes sociais as quais ndo se abreviam a estrutura da lingua.

Antes de definirmos a cenografia e as cenas que a constituem — englobante e genérica
—, situamos as nog¢des de enunciado e enunciacdo que se alinham a este trabalho. Sobre o
enunciado, concebemo-lo como o produto da enunciacdo independentemente de sua extensao
ou complexidade (MAINGUENEAU, 2011a). Nao parece necessario, portanto, dedicarmos
um espaco demasiado para tal conceito®’; o que precisamos esclarecer é o emprego do termo
no decorrer deste estudo: seja como uma passagem breve, seja como unidade de comunicagdo
no ambito do género discursivo, chamaremos de enunciado; por exemplo, samba-enredo.

Nossa escolha por mobilizar a cenografia deve-se ao fato de que o corpus de analise
desta dissertacdo € composto pelo género escrito samba-enredo, o qual apresenta propriedades

considerdveis acerca da cenografia, uma vez que o samba-enredo € capaz de movimentar

0 A postura adotada nio significa que o conceito de enunciado é prescindivel para a fundamentacio tedrica em
questdo. Entendemos que, caso nos debrugassemos sobre isso, seria necessario atengdo as varias distingdes do
termo: em linguistica, do ponto de vista sintatico e pragmatico, em analise de discurso, a dicotomia texto e
enunciado. Julgamos que, para o entendimento da constru¢do da cenografia, apenas assinalar o uso de tal
categoria ¢ como a concebemos para esta dissertagio ja seria suficiente.
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outras cenografias para legitimar seu dizer. O segundo motivo pelo qual elegemos a
cenografia ¢ porque este trabalho se inscreve na linha tedrica de andlise enunciativo-
discursiva; desse modo, julgamo-la imprescindivel para concretizar o objetivo geral deste
trabalho, quer seja: analisar a cenografia e o ethos discursivo®' que se depreendem da
linguagem carnavalizada inscrita em sambas-enredo das escolas carnavalescas de Joacaba e
Herval d’Oeste, Santa Catarina. Nesse sentido, ndo podemos de forma alguma nos abstrair do
papel da cenografia a construcdo do ethos discursivo. Acreditamos que a cenografia ¢ a
categoria principal por dialogar com os planos constitutivos da semantica global; a encenagao
de um discurso nada mais € do que as pistas deixadas por um enunciador que toma a palavra —
referimo-nos aqui ndo apenas ao discurso oral, mas ao escrito — e a partir dela o legitima e
valida seu dizer.

Em decorréncia do viés enunciativo adotado neste trabalho, tragamos uma distin¢gdo
entre situagdo de enunciacdo e situacdo de comunica¢do. Maingueneau (2010) adverte que
“situac@o de enuncia¢do” ¢ equivocadamente empregada como se correspondesse ao espago
fisico onde se encontram os interlocutores. Em realidade, a expressdo diz respeito as
coordenadas linguisticas, abstratas, que possibilitam um enunciado; trata-se das posicdes de
enunciador, de coenunciador e de ndo-pessoa. A posi¢cdo de enunciador remete a origem do
enunciado; ndo obstante a no¢do de origem, ressaltamos, ndo tratamos de um sujeito empirico,
mas sim a um marco de referéncia abstrato e de modaliza¢do. Entre o estatuto de enunciador
(eu) e coenunciador (tu), existe uma relagdo de alteridade. Este, em uma conjuntura
enunciativa, compreende “a instdncia a qual se dirige explicitamente e que €, por isso,
marcada como tal no enunciado ou assinalada por indices exteriores [...] ou ele pode ser o
destinatario segundo ou indireto que ndo ¢ a instancia a qual se dirige explicitamente, mas
uma outra, implicita” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 155).

Em oposi¢do ao estatuto de enunciador e coenunciador, temos a entidade da nio-
pessoa, termo este proveniente de Benveniste. A relacdo que se estabelece aqui € a de ruptura:
“a ndo-pessoa ndo configura no mesmo plano” (MAINGUENEAU, 2010, p. 201). A nio-
pessoa, representada pela terceira pessoa, refere-se a muitos elementos ou a nenhum; sio
diversos os anaféricos que a representam; no entanto, ndo ¢ o que acontece quanto ao par
enunciador/coenunciador. Ainda sobre esse sistema de coordenadas pessoais, a situacdo de
enunciacdo ¢ tracada por marcas déiticas que a definem no espago e tempo: aqui/agora; aqui

¢ o espago onde se encontram os personagens da enunciagdo; agora ¢ o tempo da lingua,

*1 Sobre ethos discursivo, falaremos especificamente na se¢do seguinte.
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atualizado pela fala. Esse sistema de coordenadas abstratas ¢ que consolida a chamada
situacdo de enunciagio.

A situacdo de enunciagdo engloba marcas abstratas de pessoas e de elementos dé€iticos
as quais traduzem uma instincia abstrata de enunciagdo. Assim, Maingueneau (2010, p. 202)
estabelece trés posigdes de enunciacdo e também trés lugares chamados de situagdo de
locugdo: “o lugar do locutor, daquele que fala; o lugar do alocutario, daquele a quem se dirige
a fala; o lugar do delocutado, daquele do qual falam os interlocutores™.

Abordamos até¢ o momento do plano de enunciacdo elementar, ou seja, no nivel da
frase. Embora Maingueneau (2010) entenda a frase como  manifestagdes
“descontextualizadas”, o autor reconhece que se trata de construcdes pertinentes, que as frases
constituem textos sdcio-historicamente construidos € que permitem a comunicagao.

O segundo plano da atividade discursiva ¢ o do texto, chamado de situagdo de
comunicacdo e que engloba quatro termos: contexto, situacdo de discurso, situagdo de
comunicacdo e cena de enunciagdo (MAINGUENEAU, 2010). A nog¢do de contexto &
utilizada “para remeter principalmente ao ambiente verbal da unidade (que outros preferem
chamar co-texto, em conformidade a um uso que se generaliza) e a situacdo de comunicagdo”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 127). No que se refere a situagdo de
comunicacdo, esta consiste em algo que € exterior, situacdo que ¢ indissociavel do texto.
Assim, os enunciadores manifestam-se por meio de uma “selecdo” do repertorio da lingua de
acordo com as coerc¢des que cada género discursivo permite.

Maingueneau (2010, p. 207) ilustra, conforme o Quadro 2, o resumo das distin¢des

terminologicas por ora apresentadas:

Quadro 2: Situagdo de enunciacdo e cena de enunciagdo em analise do discurso

Situa¢do de enunciagdo Situagdo de locugio
PLANO DO ENUNCIADO | Enunciador | coenunciador Locutor | alocutario
ELEMENTAR®" Nao-pessoa Delocutor
| Siwagdodediscuso |
Ponto de vista externo Ponto de vista interno
Cena de enunciacio
PLANO DO TEXTO Situacio de comunicaciio Cena englobante
Cena genérica
Cenografia

Fonte: Maingueneau (2010, p. 207)

*2 Maingueneau (2010) define a situa¢do de enunciagio e as coordenadas pessoais mediante a concep¢io de
Benveniste.
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A cena de enunciagdo ¢ seguidamente empregada como ‘“‘situagdo de comunicagdo”;
trata-se de um “espago instituido, definido pelo género de discurso, mas também sobre a
dimensdo construtiva do discurso, que se ‘coloca em cena’, instaura seu préprio espago de
enunciacdo” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 95, grifo do autor). O sentido de
“-grafia”, neste particular, compreende este circulo: o discurso implica um enunciador e um
coenunciador, espago e tempo da enunciacdo que valida a propria instincia e permite sua
sobrevivéncia. A “cenografia estd ao mesmo tempo na nascente € no desaguadouro da obra”
(MAINGUENEAU, 2008c, p. 51).

Comumente, quando se fala em cena, os analistas recorrem a metafora teatral para
ilustrar o espago interno do discursivo; contudo, ndo se pode concebé-la como se fosse uma
forma emoldurada e estanque e como se o discurso existisse independentemente; neste viés
tedrico, a cena de enunciagdo ¢ inerente ao discurso. Conforme Maingueneau (2011, p. 85),
“um texto ndo € um conjunto de signos inertes, mas o rastro deixado por um discurso em que
a fala ¢ encenada.” A cena de enunciacdo compreende trés cenas, quais sejam: a englobante, a
genérica e a cenografia. “Juntas, elas compdem um ‘quadro’ dindmico que torna possivel a
enunciacdo de um determinado discurso” (FREITAS, 2010, p. 179). A cena englobante
refere-se ao tipo de discurso, que pode ser politico, religioso, administrativo, etc.; os
locutores, por sua vez, “so interagem nas cenas englobantes através de géneros de discurso
especificos, de sistema de normas: pode-se entdo falar de ‘cena genérica’”

(MAINGUENEAU, 2010, p. 206, grifo do autor).

Dizer que a cena de enunciacdo de um enunciado politico ¢ a cena englobante
politica, ou que a cena de um enunciado filosofico € a cena englobante filosofica etc.
¢ insuficiente: um coenunciador ndo esta tratando com o politico ou com o filésofo
em geral, mas sim com géneros de discurso particulares. Cada género de discurso
define seus proprios papéis: num panfleto de campanha eleitoral, trata-se de um
“candidato” dirigindo-se a “eleitores”; numa aula, trata-se de um professor
dirigindo-se a alunos etc. (MAINGUENEAU, 2011a, p. 86).

De acordo com Maingueneau (2011a), definimos, nesta dissertagdo, o discurso
carnavalesco como cena englobante; o samba-enredo como cena genérica e, a partir dessas
duas nogdes, a cenografia a qual adquire sentido mediante o tipo de discurso e as
particularidades do género discursivo. Assim, a cena englobante, na analise do nosso corpus,
considera as singularidades que definem o discurso carnavalizado e, para isso, destacamos a
carnavalizagdo bakhtiniana para delimitar o que se entende por esse tipo de discurso; da
mesma forma, a consolidacdo da cena genérica se dd por meio das especificidades que

constituem o samba-enredo, seu estilo de composic¢ao.
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A cenografia ¢ construida pelo proprio texto e ndo diz respeito a um espacgo fisico,
como se o enunciador pertencesse a um ambiente “emoldurado”, mas sim a um espago que ¢é

validado por meio da propria enunciagao.

[...] a cenografia ndo ¢ simplesmente um quadro, um cenario, como se o discurso
aparecesse inesperadamente no interior de um espaco ja construido ¢ independente
dele: é a enunciagdo que, ao se desenvolver, esforga-se para constituir o seu proprio
dispositivo de fala (MAINGUENEAU, 201 1a, p. 87).

A cenografia implica um processo de enlagamento paradoxal entre as cenas, ou seja, a
fala supde uma situacdo de enunciagdo que ¢ validada a medida que a propria enunciagdo se
consolida (MAINGUENEAU, 2011).

O género discursivo tem forte ligacdo com a cenografia, uma vez que a enunciagdo se
constréi de acordo com um género. No entanto, a escolha do género discursivo pode nos
antecipar qual cenografia serd mobilizada. Quando tratamos de relatorios cientificos, receitas
médicas, por exemplo, prevemos cenas enunciativas estabilizadas, pois obedecem a certas
prescrigdes impostas por um género de certo modo “engessado”. Por outro lado, os géneros
maledveis exigem a escolha de uma cenografia, como € o caso dos sambas-enredo.

Além da cenografia englobante, genérica e cenografia, a cena enunciativa pode
remeter a representagdes ja instauradas na memoria coletiva: sdo as cenas validadas.
Maingueneau (2011a, p. 92) faz a seguinte consideragdo quanto a cena validada: “se falamos
de ‘cena validada’ e ndo de ‘cenografia validada’ ¢ porque a ‘cena validada’ ndo se
caracteriza propriamente como discurso, mas como um estereotipo automatizado,
descontextualizado, disponivel para reinvestimentos em outros textos”. Sdo exemplos de
cenas validadas a seita religiosa, a conversa em familia durante a refeicdo, as praias com
coqueiros em propagandas de agéncias de viagens, mulatas seminuas em desfiles

carnavalescos.

A cena validada ¢ ao mesmo tempo exterior e interior ao discurso que a evoca. E
exterior no sentido de que lhe preexiste, em algum lugar no interdiscurso; mas ¢
igualmente interior, uma vez que é também o produto do discurso, que a configura
segundo seu universo proprio: muitos escritores religiosos situaram sua enunciagdo no
rastro da de Cristo, mas, sempre de acordo com grande quantidade das interpretagdes
que se fazem dela, a exploragdo semantica dessas cenas de referéncia varia em virtude
do posicionamento de quem as evoca (MAINGUENEAU, 2008b, p. 82).

No caso desta dissertagdo, observamos a cena validada para analisarmos os esteredtipos
que circunscrevem o discurso carnavalesco, o0 mundo utopico, por meio das marcas evidenciadas
nos sambas-enredo. Isso porque a nocdo do ethos estd ligada as referéncias previamente

construidas pelo coenunciador no discurso.
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A préxima se¢do trata especificamente sobre a imagem de si, imagem esta

determinada por uma voz, um tom, um corpo préprio. Eis o estudo do ethos discursivo.

3.3 PRESENCA DE VOZ E CORPO NO DISCURSO: ESTUDO DO ETHOS

A nocdo de ethos teve inicio com os estudos de Aristoteles sobre a retérica® e, para o
filésofo, o conceito de ethos esta ligado tdo somente a persuasdo, a qual configura o elemento
constituinte da arte. Para Aristdteles, o ethos visava a causar boa impressdo mediante o
discurso e, com isso, ganhar a confianga do auditdrio. Para isso, ¢ fundamental que o orador
dispusesse de trés caracteristicas: “a phronmesis (prudéncia), a arete (virtude) e a eunoia
(benevoléncia)” (MAINGUENEAU, 2008c, p. 267, grifo do autor). Trata-se de um exercicio
dindmico em que o orador mobiliza o discurso para emitir sua imagem, construida pela
“afetividade” do destinatario sobre o orador. A retdrica antiga ¢ caracterizada pelos
argumentos (logos), paixdes (pathos) e costumes (ethos) (MAINGUENEAU, 2008c). No
decorrer da obra de Aristoteles, o ethos distancia-se do sentido moral e passa a assumir a
neutralidade (EGGS, 2008). O ethos aristotélico restringe-se apenas a oralidade; no caso do
ethos discursivo — compreensdo adotada a este trabalho —, ele ¢ valido tanto para o discurso
oral quanto para o escrito.

Charaudeau e Maingueneau (2008) apresentam trés definicdes de ethos, no Diciondrio
de andlise do discurso. A primeira diz respeito a no¢do herdada da retérica aristotélica; a
segunda ¢ relacionada a pragmatica a qual foi desenvolvida por Oswald Ducrot*, também
herdada de Aristoteles, mas desenvolvida a partir da teoria polifonica®’. A terceira nogdo de
ethos inscreve-se na linha discursiva. E este conceito que adotamos.

A concepgdo discursiva de ethos, neste estudo, advém da semantica global e ¢é aplicada a

discursos que ndo necessariamente apresentem sequéncias argumentativas. Ainda que em Génese

* «Faculdade de observar, em cada caso, o que este encerra de proprio para criar a persuasdo. Nenhuma outra
arte possui tal fungdo. Toda outra arte pode instruir e persuadir acerca do assunto que lhe € proprio, por
exemplo: a medicina, sobre o que ¢ saudavel e doentio; a geometria, acerca das propriedades das grandezas; a
aritmética, a respeito dos numeros; o mesmo aplicando-se as outras artes e ciéncias. Quanto a retdrica,
todavia, vemo-la como o poder, diante de quase qualquer questdo que nos ¢ apresentada, de observar e
descobrir o que ¢ adequado para persuadir. E esta ¢ a razdo por que a retorica ndo aplica a nenhum género
particular e definido” (ARISTOTELES, Livro I, p. 44-45).

* “Ducrot insiste na centralidade da enunciagio na elaboragdo de uma imagem de si, posto que as modalidades
de seu dizer permitem conhecer bem melhor o locutor do que aquilo que ele pode afirmar sobre si mesmo”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 220).

* A polifonia especificamente ducrotiana diz respeito & capacidade de o locutor colocar em cena enunciadores
que apresentam diferentes pontos de vista (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008).
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4
”? 6, o modo

dos discursos Maingueneau (2008a) ndo empregue diretamente a terminagio “ethos
de enuncia¢do — um dos planos constitutivos do discurso — dispde de propriedades intrinsecas a
construcdo do ethos discursivo. E o posicionamento do enunciador que definird seu modo de
enunciacdo, ou melhor, seu ethos. Nesse particular, ndo podemos reduzir o ethos, na analise do
discurso, a um mecanismo de persuasdo; ele € intrinseco a cena de enunciagao.
Duas razdes me levaram a recorrer a nogdo de ethos: seu lago crucial com a
reflexividade enunciativa e a relagdo entre corpo e discurso que ela implica. E
suficiente ver a instdncia subjetiva que se manifesta por meio do discurso apenas
como estatuto ou papel. Ela se manifesta também como “voz” e, além disso, como
“corpo enunciante”, historicamente especificado e inscrito em uma situacdo, que sua

enunciagdo ao mesmo tempo pressupde ¢ valida progressivamente
(MAINGUENEAU, 2008b, p. 70).

Observemos que a no¢ao de ethos, para Maingueneau (2008b), vai além de objetivos
persuasivos; todo discurso apresenta um ethos, o qual consiste em um processo de
enlagamento com a cena enunciativa. Isso ndo significa que todo discurso ja dispde de uma
imagem pronta como se fosse algo que pudesse ser identificado na sua imediaticidade; ao
mesmo tempo que o enunciador constrdi seu ethos para validar seu discurso, € o préprio
discurso que também valida e d4 corpo ao enunciador. E como um processo em espiral.

“O texto escrito possui, mesmo quando o denega, um tom que da autoridade ao que ¢
dito” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 98, grifo do autor), isto €, uma instdncia subjetiva que
compreende o papel de fiador do discurso (MAINGUENEAU, 2011b). “Essa instancia
subjetiva que atesta o que ¢ dito ndo estad relacionada a um autor efetivo; trata-se de uma
representacdo que o leitor faz do enunciador a partir de indices textuais de diversas ordens —
Iéxico, estrutura sintatica etc.” (MUSSALIM, 2011, p. 71). Tais indices permitem retomar o
que Maingueneau (2008a) insistiu em Génese dos discursos: o sistema de restricdes
semanticas globais. “A semantica global de um discurso também define um ethos
caracteristico (doce, duro, irénico...) e, em decorréncia, em boa medida, seu léxico, que, por
sua vez, ¢ um dos elementos que ddo concretude ao ethos” (POSSENTI, 2011, p. 150).

A imagem abstrata construida no e pelo discurso — fiador — constitui-se de duas
propriedades: carater e corporalidade. “O ‘carater’ corresponde a um feixe de tragos psicoldgicos.
Quanto a ‘corporalidade’, ela ¢ associada a uma compleigdo fisica e a uma forma de se vestir.
Além disso, o ethos implica uma forma de mover-se no espaco social, uma disciplina tacita do

corpo, apreendida por meio de um comportamento” (MAINGUENEAU, 2008c, p. 65).

4 iy . . , . A .
% O termo “ethos” passa a ser utilizado, por Maingueneau, mais enfatica e claramente na obra Novas tendéncias
em analise do discurso, de 1997.
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Maingueneau (2008c) associa a ideia de incorporag@o ao coenunciador. Isso significa que
a enuncia¢do confere um corpo ao fiador, o coenunciador corresponde e assimila esse corpo e,
com isso, essas incorporagdes resultam no que o autor chama de eficacia do discurso. Atentamos,
pois, que ndo podemos abreviar ou simplesmente padronizar o ethos da mesma maneira em todos
os textos. O ethos ¢ caracteristico e singular a cada género e tipo de discurso; logo, sua
constituigdo compreende uma espécie de “jogo” construido pela propria enunciagao.

Maingueneau (2011b) faz um desdobramento do conceito de ethos; este resulta da
interagdo de ethos pré-discursivo ou ethos prévio; ethos discursivo (ethos mostrado e ethos

dito); ethos efetivo (conforme ilustrado na Figura 1).

Figura 1: Ethos discursivo

ethos

: : > . :
cthos pré-discursivo  « _____________ ethos discursiv

|
|
|
|
| . <
| ethos dito ------------> ethos mostrado
. /' (referéncias diretas ao enunciador, - -
Vs cenas validadas...) -
! ’ -
1 / - -
I ’ _--"
| /7 — -
/ -
1 7 -
I / - - -
‘ -
Estereotipos

Fonte: Maingueneau (2008b, p. 83)

O ethos pré-discursivo ou prévio corresponde a imagem que o coenunciador faz do
enunciador antes mesmo que este fale; isso € possivel visto que o ethos estd intimamente

relacionado a cenografia e, consequentemente, ao género discursivo.

O cthos prévio ou pré-discursivo pode ser confirmado [...] ou modificado [...] No
interior de uma dada cena genérica, o locutor procede a instalagdo de uma imagem de
si que corresponde a uma distribuicdo dos papéis preexistentes e se funda nos lugares
comuns do auditorio ou, a0 menos, nos que o locutor lhe atribui. No discurso, elabora-
se, assim, uma imagem verbal que o leitor pode recompor ao reunir um conjunto de
elementos frequentemente esparsos e lacunares em uma representagdo familiar (o
intelectual engajado, o humanista, 0 homem rude do campo etc.). Esse esteredtipo se
deixa apreender tanto no nivel da enunciagdo (um modo de dizer) quanto no do
enunciado (conteudos, temas). A imagem de si construida no discurso ¢é constitutiva da
interagdo verbal ¢ determina, em grande parte, a capacidade de o locutor agir sobre
seus alocutarios (AMOSSY, 2008, p. 137).
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Desse modo, hd géneros nos quais a cenografia ¢ previsivel, como ¢ o caso de
relatdrios cientificos, bulas de remédios, entre outros que se organizam de forma, digamos,
padronizada. Diferentemente ocorre com géneros que mobilizam cenografias diversificadas; a
musica, a publicidade, o cinema, por exemplo, valem-se de discursos de campos distintos para
construir sua propria cena. Quando abrimos um livro inscrito no periodo realista, previamente
langamos a imagem de um enunciador que tenta se distanciar do coenunciador na tentativa de
causar certa “objetividade”, “cientificidade” em seu discurso, e isso provoca, imediatamente,
uma reagdo ao publico.

A diferenga entre o ethos dito e o ethos mostrado — ethos discursivo — estd na forma
como o enunciador constrdi sua propria enunciacdo. No caso do ethos dito, “trata-se das
diferentes formas que o fiador utiliza para evocar, indiretamente, o ethos do discurso que ele
materializa” (SILVA, 2006, p. 183). O ethos mostrado diz respeito a todas as marcas —
semantica global — que particularizam o modo de ser do enunciador. “A distingdo entre ethos
dito e mostrado se inscreve nos extremos de uma linha continua, uma vez que é impossivel
definir uma fronteira nitida entre o ‘dito’ sugerido e o puramente ‘mostrado’ pela enuncia¢do”
(MAINGUENEAU, 2011b, p. 18, grifo do autor). Quanto ao ethos efetivo, este ¢ resultado da
interagdo das diversas instancias (entre ethos pré-discursivo e discursivo, entre ethos dito e
mostrado, conforme ilustrado na Figura 1).

Em termos de discurso carnavalesco, essa interagdo permite a constru¢do do ethos
efetivo depreendido dos sambas-enredo pelos coenunciadores. De acordo com a ilustragdo da
Figura 1 e dos conceitos abordados nesta secdo, o coenunciador antecipa uma imagem do
enunciador; em termos do samba-enredo, género que circula especialmente no periodo do
carnaval, varios sdo os estereotipos que rodeiam nessa festa. A validagdo da cena, portanto,
faz alusdo ao mundo prototipico que remete a representacdes populares, ou, como afirma
Maingueneau (2011a), possuem memorias proprias.

Ethos mais cenografia constitui um processo de enlacamento. “Sdo os contetdos
desenvolvidos pelo discurso que permitem especificar e validar o ethos, bem como sua
cenografia, por meio dos quais esses conteidos surgem” (MAINGUENEAU, 2008c, p. 71).

Quando mencionamos o processo de enlagamento e retomando a noc¢do de cenografia
com a metafora do cendrio, fica claro que o ethos discursivo ¢ revelado a medida que todos os
planos sdo avaliados em determinado discurso. Estatuto de enunciador, coenunciador, déixis
discursiva e a propria escolha lexical sdo propriedades intrinsecas a construgdo da “imagem

de si”. O coenunciador, por exemplo, ndo ¢ apenas um mero receptor de ideias, mas ¢
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“alguém que tem acesso ao ‘dito’ através de uma ‘maneira de dizer’ que estd enraizada em
uma ‘maneira de ser’, o imaginario de um vivido” (MAINGUENEAU, 1997, p. 49).

Conforme Freitas (2010, p. 180), o “ethos liga-se ao orador, por meio, principalmente,
das escolhas linguisticas feitas por ele, as quais revelam pistas acerca da linguagem do proprio
orador, continuamente construida no ambito discursivo”. As escolhas linguisticas presentes
nos sambas-enredo combinam com o espirito festivo e denunciam a concepg¢do carnavalesca
do mundo; o ethos, entdo, manifesta-se por meio de palavras carnavalizadas, subvertendo
qualquer discurso de poder, oficial e hierarquico.

Neste capitulo, apresentamos o itinerario tedrico-metodologico que embasara a analise
do corpus desta dissertacdo. Desde os fundamentos que definem a semantica global,
cenografia até o ethos discursivo, eleger algumas categorias — aqui entendidas como sinais,
pistas deixadas pelo enunciador — ¢ valido a uma pesquisa de carater enunciativo-discursivo e
qualitativo. Desse modo, para que possamos analisar a cenografia e o ethos discursivo que se
depreende de um corpus carnavalizado — sambas-enredo — ndo nos interessa a quantificacdo e
armazenamento de dados, mas sim a atencdo a detalhes que singularizam o género em

questdo. E disso que trataremos no proximo capitulo: a metodologia e a analise.
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4 METODOLOGIA E ANALISE

E nas linhas impressas nas pontas dos dedos encontrava
a senha oculta da individualidade (Carlo Ginzburg).

Capitulo dedicado especialmente ao meu orientador, Dr.
Ernani Cesar de Freitas, por me fazer perceber as
marcas, os sinais do fazer académico.

\

Este capitulo ¢ dedicado a apresentagdo do corpus, ao método de pesquisa e aos
procedimentos metodologicos e a propria analise. A relevancia de elaborar um capitulo dessa
natureza € esclarecer quais os procedimentos metodoldgicos adotados para fins de analise;
também, uma vez que esta pesquisa ¢ de ordem qualitativa, precisamos elucidar
minuciosamente os dados que permitiram a constru¢do das hipdteses de pesquisa para
posterior analise do corpus.

Delineamos uma trajetoria metodoldgica a partir da contribuicdo epistemologica de
Maingueneau (2008a). Esse autor ¢ enfatico ao afirmar que “além da desconfianca que se
pode, com boas razdes, nutrir em relacdo a qualquer epistemologia que pretendesse trabalhar a
partir de um minimo de hipoteses pouco especificadas, a propria condigdo dos fendmenos
discursivos exclui qualquer projeto estreitamente empirista e acumulador de ‘dados’™
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 24).

Em consonancia com Maingueneau (2008a), ndo pretendemos fazer uma andlise
exaustiva e quantificadora de corpora; tanto é que nesta dissertagdo apenas dois sambas-
enredo — um de cada escola em relacdo ao carnaval de Joacaba e¢ Herval d’Oeste, Santa
Catarina, de 2012 — sdo analisados.

Quando da constitui¢do do projeto de pesquisa, o qual resultou nesta dissertacdo, a
preocupacdo maior foi se havia possibilidade de analisar a carnavalizagdo em um género
contemporaneo, uma vez que, como ressaltado preteritamente, o carnaval de que trata Bakhtin
(2010a) ¢ bastante diferente do carnaval que temos hoje. Nao obstante a distdncia temporal,
apoiamo-nos em dois aspectos: primeiramente, em alguns leitores de Bakhtin os quais
analisam a carnavalizacdo em textos de épocas distintas; em segundo, sustentamos que, como
nosso propdsito ndo € analisar o carnaval como evento em si, mas sim investigar
discursivamente um género que sobrevive nesse evento — os sambas-enredo —, encontramos
em Maingueneau (2008a) a proposta tedrico-metodoldgica de que precisdvamos para atender

ao problema de pesquisa, qual seja: a cenografia e o ethos discursivo possibilitam revelar a
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carnavalizagdo inscrita em sambas-enredo das escolas carnavalescas de Joagaba e Herval
d’Oeste, Santa Catarina?

Ante esse questionamento e, como esta pesquisa € de carater qualitativo, tivemos de
elaborar um roteiro metodologico suficiente que contemplasse a relevancia e ndo a quantidade
de dados. Na sequéncia, apresentamos detalhadamente a constituicdo do corpus e os

procedimentos metodoldgicos.

4.1 E CARNAVAL: BREVES NOTAS SOBRE A LEGITIMACAO DO SAMBA-ENREDO

Nesta secdo, a proposta é fazer uma breve apresentacdo acerca da propagagdo do
carnaval no Brasil. Limitamo-nos a contemplar apenas o carnaval que se caracteriza pelos
desfiles de escolas de samba; desse modo, evidenciam-se Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ainda
que saibamos que os desfiles de escolas de samba se disseminaram em outras regides do pais,
ndo temos a intencdo de apresentar uma extensa trajetoria sobre esse aspecto””.

Dedicarmos um espago ao carnaval brasileiro justifica-se pelo fato de que o samba-
enredo destaca-se durante o evento carnaval. O samba-enredo € o género que comunica o
desfile de escolas de samba. Decidimos, mesmo que ilustrativamente, oportunizar algumas
consideragdes sobre isso. Contudo, ndo temos a pretensdo de discorrer minuciosamente sobre
a disseminagdo do carnaval brasileiro, visto que uma exploragdo dessa natureza ndo nos
interessa para a analise do corpus. Resgatamos, pois, apenas alguns fatos situacionais, para,
na sequéncia, explorarmos o género que sobrevive nesse espaco € momento da festa popular.

Iniciamos a explanagdo sobre a origem da palavra “carnaval”. O termo ‘“carnaval”,
segundo o Dicionario Etimologico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa, designa “periodo
anual das festas profanas; os trés dias imediatamente anteriores a quarta-feira de cinzas,
dedicados a folias, folguedos” (CUNHA, 1997, p. 157). O evento, no Brasil, acontece no
periodo que vai da sexta-feira até a Quarta-Feira de Cinzas e se manifesta diferentemente em
cada regido do pais. Especialmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o que caracteriza o

carnaval é o desfile das escolas de samba.

4 - - ., . .

” Durante esta se¢do, faremos alusio ao carnaval de Joagaba e Herval d’Oeste, municipios estes localizados no
Meio-Oeste catarinense, uma vez que os sambas-enredo analisados — corpus desta dissertacdo — fazem
referéncia ao carnaval dessa regido.
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As origens mais remotas do Carnaval s3o indubitavelmente pagds, ¢ podem ser
verificadas ali onde se encontre a mascarada licenciosa € desenfreada, misturada a
orgias, dancas e cantos. Tal era a for¢a dessa tradicdo, e talvez também a
importancia de sua func¢do desrecalcadora para a manutencdo da paz da comunidade
que a religido cristd, mesmo contra seus principios, acabou por acatd-la e ndo
hostiliza-la, apesar de ndo querer (nem poder) ter nada que ver com ela (GALVAO,
2009, p. 56).

Concomitante ao primeiro samba surge a criagdo da escola de samba. Foiem 1917 que
a escola dos Democraticos se apresenta pela primeira vez na avenida Rio Branco™, com o
samba “Pelo telefone”® (GALVAO, 2009)*°. Os primeiros sambas, nessa época,
compreendiam o maxixe®', forma propria de danca em lugares fechados. E em 1932 que
acontece o primeiro desfile de escolas carnavalescas no Rio de Janeiro, e a responsabilidade
de elaborar um concurso com regulamento préprio e atribuicdo de notas foi do Jornal
Esportivo.

A dissemina¢do do samba e dos desfiles carnavalescos leva “a produgdo cultural dos
negros € mesticos para outra parte dos cariocas, os brancos, que com eles ndo tinham contato,
a ndo ser quando em posi¢des subalternas como empregadas domésticas ou motoristas,
engraxates, vendedores, ambulantes e jornaleiros” (GALVAO, 2009, p. 41). Ja no caso do
carnaval de Joacaba e Herval d’Oeste, Santa Catarina, ndo sdo 0s negros que iniciam o
movimento carnavalesco, € sim os brancos pertencentes a classe média da populacao.

Na fase inicial das escolas de samba cariocas — década de 1930 — os sambas-enredo
ndo existiam. O que prevalecia era a apresentagdo de trés sambas por escola cantados durante
o desfile. Com o advento do sambddromo, em 1984, na rua Marqués de Sapucali, as escolas
de samba do Rio de Janeiro comegam a se transformar em luxuosas empresas.

Em Joagaba e Herval d’Oeste, Santa Catarina, as primeiras manifestacdes do carnaval
se mostram na década de 1970, quando um grupo de jovens™ comega a se reunir no bar

principal da Avenida XV de Novembro e a partir de entdo surgem os primeiros blocos de

8 Antiga Avenida Central, situada no Rio de Janeiro, onde aconteceram os primeiros desfiles de carnaval.

#«Q chefe de policia / Pelo telefone / Mandou avisar / Que na Carioca / Tem uma roleta / Para se brincar...”

%% Walnice Nogueira Galvio ¢ professora titular de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Universidade de
Sao Paulo. Aluna de Antonio Candido, foi professora visitante em varias universidades nos Estados Unidos e
na Europa, como Austin, lowa City, Columbia, Paris VIII, Poitiers, Coldnia, Ecole Normale Supéricure,
Oxford, Berlim.

°! Forma de danga em pares, urbana, originaria do Rio de Janeiro.

32 “Depois de muitas “reunides” no “bar do Lélio”, na Avenida XV de Novembro, que na época era o “point” da
rapaziada, os carnavalescos Nildo Ouriques, Ricardo Freitas, Jodo Silva, Ducho Mendonga, Tonho Batista,
Leandro Dallanora, René de Oliveira, Marcio Fuga e Ike Batista iniciaram o movimento dos blocos, ¢ a partir
dali uma comissdo foi até o gabinete do Prefeito pedir apoio, que veio mais tarde, apos uma roda de samba em
sua casa” (DANTAS, 2009a).
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carnaval. Depois dessa manifestagdo primeira, varias novas pessoas comecgaram a se envolver
constituindo hoje as escolas de samba.

Em termos de consolidagdo das escolas de samba, a realidade de Joacaba e Herval
d’Oeste ndo ¢é diferente da do Rio de Janeiro. As rodas de samba, a boemia, os rituais
carnavalescos em pequenos grupos isolados comegam, com o passar do tempo, a ceder lugar
a praca publica, a avenida. No entanto, o que assinala diferengas marcantes entre o carnaval
de Joacaba e Herval d” Oeste ¢ do Rio de Janeiro ¢ a exuberancia da festa em termos de
numero de escolas e participantes, de recursos financeiros. O desfile carnavalesco, nessas
duas cidades, engloba apenas trés escolas: Alianca’®, Vale Samba™ e Unidos do Herval™.
Ainda com o numero reduzido de agremiacdes, em termos de espetaculo, os desfiles ja
demarcaram notoriedade e respeito de pessoas consagradas no universo do samba’®.

Como ressaltado no inicio desta se¢@o, ndo € nossa inteng¢do estendermos a explanacgao
sobre a trajetdria historica que demarcou o carnaval brasileiro, em especial o do Meio-Oeste
catarinense. As consideragdes feitas sdo apenas a titulo de ilustracdo a fim de situar
brevemente como se iniciaram as primeiras manifestagdes desse ritual.

Na proxima se¢do apresentamos a composicdo do corpus de analise desta dissertagao:

samba-enredo.

4.2 CONSTITUICAO DO CORPUS

O corpus de analise desta dissertacdo ¢ formado por dois sambas-enredo referentes ao
carnaval 2012, de Joagcaba e Herval d’Oeste, Santa Catarina. O samba-enredo, intitulado
“Extra! extra! A Vale Samba apresenta. ‘Evolucdo, revolucdo... O fantastico mundo da

299

comunicac¢do’”, corresponde ao enredo elaborado pela Associagdo Cultural Esportiva
Recreativa Escola de Samba Vale Samba, de Joagaba. O outro samba-enredo analisado tem
como titulo “Uma Historia. Um Memorial. A Unidos Canta a Paz Universal” e corresponde

ao enredo do Grémio Recreativo Esportivo Cultural e Escola de Samba Unidos do Herval, da

>3 Escola fundada em outubro de 1994. E originéria de blocos carnavalescos dos bairros Flor da Serra e Cruzeiro
do Sul, Joagaba, SC. Sua estreia na Avenida XV de Novembro aconteceu em 1995.

> Fundada na década de 1970, é uma das escolas mais tradicionais de Joagaba. Originou-se da fusdo entre os
blocos Fino Tato e Reis do Petrdleo.

> E no final dos anos 1950 que os primeiros sinais dessa escola de samba comegam a aparecer, quando um
grupo de aproximadamente 70 casais comeca a pular o carnaval nas ruas e clubes da cidade. Em 1979, esse
grupo vem com o nome de Escola de Samba Unidos do Herval; em 1980 a escola se apresenta pela primeira
vez na Avenida XV de Novembro.

% “Eu imaginei, a principio, quando vim para Joagaba, que julgaria um carnaval, como tantos outros que ja
julguei em outras cidades do interior do Brasil. Mas, para a minha grande surpresa, o que vi aqui nesta cidade,
realmente, me deixou impressionado” (Z¢ Di, Compositor — Escola Salgueiro) (DANTAS, 2009b).
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cidade vizinha de Joagaba, Herval d’Oeste; ambos os municipios localizados no Meio-Oeste
catarinense.

Na totalidade, o carnaval de Joagaba e Herval d’Oeste € representado por trés escolas
de samba: Associagcdo Cultural Esportiva Recreativa Escola de Samba Vale Samba, Grémio
Recreativo Esportivo Escola de Samba Alianga — escolas carnavalescas de Joagaba; Grémio
Recreativo Esportivo Cultural e Escola de Samba Unidos do Herval — escola carnavalesca de
Herval d” Oeste. Em 2007, outra nova escola de samba ¢ fundada: a Dragdes do Grande Vale,
apresentando seu primeiro desfile em 2008.

A escolha pelos sambas-enredo referentes ao ano de 2012 justifica-se por possibilitar
uma analise contemporanea do evento. Ressalta-se, porém, que a finalidade principal deste
projeto de pesquisa ndo estd em apresentar exaustivamente a consolidagdo do carnaval de
Joagaba e Herval d’Oeste como festa historicamente constituida; a pauta € investigar a cultura
carnavalesca representada discursivamente, ou seja, nos sambas-enredo. As cenas
enunciativas manifestadas nos sambas-enredo revelam uma série de marcas discursivas as
quais permitem delinear a cenografia e, consequentemente, o ethos do discurso. Assim, o
desenvolvimento da pesquisa concentra-se em analisar a cenografia e o ethos do discurso
carnavalizado em samba-enredo.

Ao contemplarmos a hipdtese da semantica global (MAINGUENEAU, 2008a) e
conceber o discurso a partir da multiplicidade de seus planos, é imprescindivel que o analista
atente para as restricdes que implicam determinado género. Uma vez que “A AD ndo pode
deixar de refletir sobre o género quando aborda um corpus. Um enunciado ‘livre’ de qualquer
coercdo ¢ utdpico” (MAINGUENEAU, 1997, p. 38), todos os campos precisam ser analisados
cuidadosamente, inclusive a relagdo entre enunciado e enuncia¢do (SILVA, 2006). E nesse
particular que tanto o plano de enunciado elementar quanto o plano discursivo sdo
considerados.

Para nortear a andlise do corpus teoricamente, elegemos alguns conceitos a partir dos
quais possibilitaram a constru¢do de hipoteses e do percurso metodolégico: semantica global
e os planos que a constituem — intertextualidade, vocabulario, tema, estatuto do enunciador e
do destinatario, déixis enunciativa, modo de enuncia¢do, modo de coesdo —, cenografia, ethos
discursivo. E por meio do estudo minucioso dessas categorias que descrevemos e analisamos
a imagem do discurso carnavalizado em sambas-enredo.

A partir do primeiro olhar sob o corpus, algumas hipoteses foram levantadas:
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a) por meio do estudo da cenografia e do ethos, ¢ possivel tornar notoria a cultura do
riso popular manifestada em um género especifico que circula no periodo do carnaval,
uma vez que o ethos se constrdi discursivamente, neste caso, nos sambas-enredo;

b) o quadro tedrico-metodolégico proposto por Maingueneau e contemplado nesta
pesquisa possibilita estudar as marcas de carnavalizagdo inscritas em sambas-enredo;

c) se a ideia de ethos € sociodiscursiva e apresenta um comportamento socialmente
avaliado em determinado contexto socio-historico (MAINGUENEAU, 2011b), a
imagem de si — do carnaval de Joagaba e Herval d’Oeste — depreende-se discursiva e
culturalmente mediante os sambas-enredo das escolas analisados.

Esta pesquisa caracteriza-se, quanto aos objetivos, como exploratorio-descritiva. Isso
porque o estudo parte de um levantamento bibliografico para proceder a descri¢do e andlise
do corpus selecionado. O carater exploratdrio confere a pesquisa a possibilidade de definir e
delinear, “isto €, facilitar a delimitacdo do tema da pesquisa; orientar a fixacdo dos objetivos e
a formulacdo das hipdteses ou descobrir um novo tipo de enfoque para o assunto”
(PRODANOV; FREITAS, 2009, p. 62-63). Em consonancia com a pesquisa exploratdria, o
estudo descritivo propicia “uma nova visdo do problema [...] e ultrapassa a identificagdo das
relagdes entre as variaveis” (PRODANOV; FREITAS, 2009, p. 64). Longe de a dissertacdo
realizar uma andlise particularizada e romantica sobre o carnaval de Joagaba e Herval d’
Oeste, Santa Catarina, o carater exploratorio-descritivo situa a pesquisa em um marco
fundamentado em teorias discursivas as quais conferem uma observagdo das marcas inscritas
no discurso — sambas-enredo — e ndo do evento em si.

No que se refere aos procedimentos de investigagdo, o estudo ¢ bibliografico, visto
que ¢ fundamental a definicdo de categorias tedricas as quais embasam a posterior analise do
corpus, quais sejam: semantica global, cenografia e ethos discursivo (MAINGUENEAU,
2008a, 2008b, 2008c, 2011a, 2011b).

Quanto a abordagem, esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa:

Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, motivos,
aspiragdes, crengas, valores ¢ atitudes, o que corresponde a um espago mais

profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos
a operacionalizagdo de variaveis (MINAYO, 1994, p. 21-22).

Isso significa que € possivel concretizar uma investigacdo com base em um nimero
abreviado de textos, pois a proposta enunciativo-discursiva aqui delineada ndo comporta a

quantificacdo, mas sim a exploracdo de marcas que aparecem na linguagem do carnaval e,
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para isso, ndo hd necessidade de um nimero exacerbado de sambas-enredo. Descreve-se e
analisa-se a cenografia e o ethos discursivo depreendido do corpus mediante a dissecagdo do
que estd inscrito no discurso. Para isso, aproximamos o modelo semantico proposto por
Maingueneau (2008a) ao paradigma indiciario, de Ginzburg (1989), pois entendemos que,
quando Maingueneau (2008a) refuta a ideia de posicdo absoluta, de olhar totalizante e
generalizador como analista de discurso, deixa clara sua visdo microscopica sobre todos os
planos que compdem certo discurso. Entendemos, portanto, os planos constitutivos da
semantica global como alguns sinais que, posteriormente, permitem-nos falar em cenografia e

ethos de um discurso como categorias que se depreendem da hipotese da semantica global.

4.3 DO PARADIGMA INDICIARIO A SEMANTICA GLOBAL: NOSSO PERCURSO
METODOLOGICO

Instiga-nos a reservar um espago a respeito desse saber pelo fato de que o modelo
epistemoldgico, elaborado por Ginzburg (1989), atém-se a pistas microscopicas que permitem
decifrar a realidade investigada. Diferentemente de propostas que se apoiam na quantificagdo
de dados, o paradigma indiciario corresponde a apreciagdo dos detalhes, daquilo que estd
proximo, mas, no entanto, ¢ deixado de lado em prol da observacdo genérica. Trata-se,
também nesse caso, de partir do particular para s6 depois chegar a possiveis generalizagdes.

O modelo epistemologico, segundo Ginzburg (1989), emergiu no contexto das
ciéncias humanas, no final do século XIX, e compreende “[...] um modelo epistemologico
comum, articulado em disciplinas diferentes, muitas vezes ligadas entre si pelo empréstimo de
métodos ou termos-chave” (GINZBURG, 1989, p. 170). Assim, quanto mais atento estiver o
investigador a sinais deixados pelo seu objeto, maior serd a possibilidade de elucidagdes
acerca da problematica de estudo.

O paradigma indiciario ¢ importante ndo apenas por relevar dados pouco observados,
mas sim por olhar nesses dados “sinais de grande descoberta” (SILVA, 2006, p. 43). O
trabalho de quem analisa indicios € encontrar, por meio da observagdo atenta de pequenos
detalhes, sinais das consequéncias menos visiveis de um determinado ‘“‘acontecimento”.
Segundo Ginzburg (1989, p. 145), “o conhecedor de arte é comparavel ao detetive que
descobre o autor do crime (do quadro) baseado em indicios imperceptiveis para a maioria”. O

autor metaforiza o saber indiciario aos fios de um tapete; este corresponde ao paradigma
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[...] que chamamos a cada vez, conforme os contextos, de venatdrio, indiciario ou
semidtico. Trata-se, como ¢ claro, de adjetivos nf@o-sin6nimos, que no entanto
remetem a um modelo epistemologico comum, articulado em disciplinas diferentes,
muitas vezes ligadas entre si pelo empréstimo de métodos ou termos-chave.
(GINZBURG, 1989, p. 170).

Interessa, nesta pesquisa, ndo observar o geral, mas sim atentar a pormenores para,
posteriormente, analisarmos a cenografia e o ethos discursivo. Os detalhes, para nds, dizem
respeito aos planos que integram a semantica global (MAINGUENEAU, 1984/2008a), pois
Maingueneau (2008a) encontra uma série de pistas que o levam a construir um modelo
semantico do discurso. O didlogo entre o paradigma indiciario (GINZBURG, 1989) e a
semantica global (MAINGUENEAU 1984/2008a) mostra-se pertinente e valido, pois o autor,
a partir do momento em que propde uma semantica global que integra todos os planos do
discurso, prima ndo pela nog¢do geral do discurso, mas sim pelas pistas, os indicios que o
discurso nos revela. Génese dos discursos ¢ um exemplo de pesquisa que se constroi a partir
de indicios, de sinais. E o resultado de hipéteses que, depois de comprovadas com estudos de
corpora, mais precisamente, dos discursos religiosos humanista devoto e jansenista,
resultaram na constru¢do de modelos semanticos os quais podem ser utilizados para atengao a
corpora de outras naturezas; no caso desta pesquisa, o discurso carnavalesco que se
depreende dos sambas-enredo. Desse modo, tanto Ginzburg (1989) quanto Maingueneau
(2008a) defendem a postura de o analista ater-se a dados que em certo momento foram
desprezados; ambos os autores primam pelo olhar a sinais minusculos presentes em corpora.
E justamente essa perspectiva que adotamos.

Segundo Ginzburg (1989), as raizes do paradigma indiciario ndo sdo recentes; remonta
desde os tempos em que o homem era cagador. Para sobreviver, ele precisava ficar atento a
uma série de pistas que o levavam a capturar a presa: “presas invisiveis pelas pegadas na
lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pelos, plumas emaranhadas, odores
estagnados” (GINZBURG, 1989, p. 151). Essa concep¢do de observacdo minuciosa faz
emergir o método indiciario o qual passa a ser utilizado em diferentes areas do conhecimento.
Na medicina, a apuragdo detalhada a inimeros sintomas resultou no diagnéstico de doengas.
As investigacdes policiais, por exemplo, sé resultam frutiferas quando da atengdo a pequenas
pistas. Ou, ainda, o pensamento aforismatico; “os neologismos de Rabelais, a cura dos
doentes de escrofula pelos reis da Franga e da Inglaterra sdo apenas alguns entre os exemplos
sobre 0o modo como, esporadicamente, alguns indicios minimos eram assumidos como
elementos reveladores de fenomenos mais gerais: a visdo de mundo de uma classe social, de

um escritor ou de toda uma sociedade” (GINZBURG, 1989, p. 178).
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Assim, o autor insiste na tese de que o conhecimento, independentemente da area, nao
¢ algo em sua totalidade transparente. Ainda assim, Ginzburg (1989, p. 177) ndo condena a
nocao de totalidade. O fato € que “se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais,
indicios — que permitem decifra-la”.

No caso de uma pesquisa como a nossa, a analise de discurso admite que a lingua ¢
opaca. Maingueneau (2008a), na semantica global, também volta sua tese para isso. “Ao invés
de continuar a acumular fragmentos de saber erraticos, ¢ melhor esforg¢ar-nos para validar ou
refutar proposicdes sobre os funcionamentos discursivos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 24).
E nesse particular que cabe ao analista a construgio de hipdteses as quais possam dar conta de
analisar o funcionamento dos discursos. E o que faz Maingueneau (2008a) na semdntica
global por meio dos planos e, em estudos posteriores, em relacdo a cenografia e ao ethos
discursivo; se o enunciador, de acordo com seu posicionamento, deixa marcas nos discursos,
estes sinais precisam ser decifrados para a constru¢do da “imagem de si”.

Com a finalidade de elucidarmos as categorias que nos serviram para a fundamentagao
da andlise do corpus de pesquisa, apresentamos, na sequéncia, os procedimentos

metodologicos.

4.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para que os objetivos possam ser concretizados, alguns procedimentos metodologicos
foram delineados. Em primeira instdncia, o marco teorico definido ¢ a carnavalizacdo de
Bakhtin (2010a), abordada na obra 4 cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais. A atengdo a essa obra ¢ importante uma vez que o carnaval de
Bakhtin (2010a) confere uma linguagem especial para representa-lo. O carnaval caracteriza-se
pela linguagem dialégica; no contexto de Rabelais, “o mundo das coisas e o das palavras (da
lingua) sofreram na época um enriquecimento ¢ um alargamento prodigiosos, uma substancial
renovacdo, acompanhados de reagrupamentos claros e originais” (BAKHTIN, 2010a, p. 401).
Desse modo, Bakhtin (2010a) prima pela obra de Rabelais porque ela se distancia de toda e
qualquer forga centripeta da enunciag¢do; Bakhtin (2010a, p. 402, grifo do autor) cita o caso
das “palavras virgens que, saidas pela primeira vez das profundezas da vida popular, da
lingua falada, entraram para o sistema de linguagem escrita e impressa”. E preciso, assim,
que as palavras “virgens”, estas encontradas na vida cotidiana, contaminem-se em outras para
se tornarem dialdgicas. Nesta pesquisa, a palavra dialogica ¢ analisada nos sambas-enredo;

nestes, a linguagem ¢ desprovida de qualquer discurso fechado e etiquetado.
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“O entendimento da carnavalizacdo bakhtiniana pode-se materializar tanto na tematica
quanto na linguagem que a concretiza” (BERNARDI, 2009, p. 93). Para este estudo, a aten¢ao
maior estd na linguagem que configura o carnaval. Obviamente, ndo caberia aproximar o
carnaval contemporaneo representado por desfiles de escolas de samba com o carnaval em
praca publica dos tempos medievais; trata-se de época e sociedade muito distantes. Todavia, o
discurso dialdégico que compreende o carnaval singulariza esse evento independentemente do
tempo e do espaco. E nesse particular que a cultura do riso e do mundo utdpico sera analisada
discursivamente. Para isso, inscreve-se Maingueneau (2008a, p. 76) como proposta teorico-
metodologica para analise do corpus. Isso se deve ao fato de que, para o autor, a linguagem
ndo ¢ um produto inerte e acabado, mas sim “um principio dindmico que rege o conjunto de
planos de uma lingua”. O principio dindmico, pois, € constitutivo da carnavalizacdo; esta
“constréi uma pluralidade intencional de estilos e vozes [...] Nela, a palavra ndo representa; ¢
representada e, por isso, ¢ sempre bivocal. Mesclam-se dialetos, jargdes, vozes, estilos”
(FIORIN, 2008, p. 90).

A carnavalizacdo remete ao espago de trocas e jamais a uma conjuntura fechada. Essa
pluralidade de vozes presente em samba-enredo instiga a andlise discursiva do carnaval “na
multiplicidade de suas dimensdes” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 76). Eis o principio
primeiro da semantica global, teoria esta que consistirda no reconhecimento de algumas
categorias de analise, quais sejam:

a) intertextualidade — relaciona um discurso com outros campos (MAINGUENEAU,
2008a). A avaliacdo dessa propriedade discursiva ¢ pertinente, pois a carnavalizagdo,
em especial o discurso inscrito em sambas-enredo, ¢ por exceléncia dialogica. O
carnaval “nega o trabalho centripeto do discurso oficial [...] mostra num movimento
centrifugo a relatividade alegre das coisas” (FIORIN, 2008, p. 93). E nessa analise
intertextual que discursos como a fuga do tempo cronologico, o desejo do homem em
ser rei, o profano retomam outros discursos e possibilitam esse mundo utopico durante
o carnaval;

b) vocabulario — o enunciador ndo utiliza palavras apenas pelo seu valor estrito, mas por
delimitar sua posi¢do no campo discursivo. O léxico ndo consiste em descrever
literalmente os signos; a intencdo estd na escolha lexical e como esta particulariza e
define o sentido do carnaval. Bakhtin (2010a, p. 401) atenta para o vocabuldrio no
contexto de Rabelais, pois, “com as novas coisas, aparecia um novo vocabuldrio: a
lingua foi submergida pelos italianismos, helenismos, latinismos, neologismos.

Convém sublinhar que ndo se tratava apenas de coisas novas, mas que estas tinham o



d)

69

poder de renovar a sua volta as outras coisas antigas, de dar-lhes uma nova forma [...]”
O vocabulario, portanto, corresponde a uma propriedade fundamental de andlise; ¢ a
partir da identificacdo de termos que particularizam a carnavalizagdo em consonancia
com a exploragdo semantica de que trata Maingueneau (2008a) que se reconhece o
territorio demarcado por essa festa popular;

tema — exploracdo mediante a leitura geral dos sambas-enredo e sua relagdo com
discursos ja existentes, sobremaneira o tratamento semantico;

estatuto do enunciador e destinatario — exploragdo da competéncia discursiva
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 87). Uma vez que os sambas-enredo serdo analisados na
perspectiva do discurso, as fontes de referéncias pessoais sdo imprescindiveis, pois
demarcam o responsavel pelo discurso. O responsavel pelo discurso, no universo
carnavalesco, ¢ um enunciador que elabora “formas especiais do vocabuldrio e do
gesto da praca publica, francas e sem restrigdes, que aboliam toda a distancia entre os
individuos em comunicagao, liberados das normas correntes da etiqueta e da decéncia”
(BAKHTIN, 2010a, p. 9). O coenunciador, por sua vez, também faz parte desse
universo carnavalesco porque ele se insere entre os individuos “liberados da
decéncia”. Obviamente que ndo se trata aqui de enunciador e coenunciador que se
manifestam na festa carnavalesca em pracga publica dos tempos de Bakhtin (2010a),
mas que se inscrevem na palavra carnavalizada dos sambas-enredo;

déixis enunciativa — essa categoria ndo implica a meng¢ao de datas e locais em que os
sambas-enredo foram produzidos, mas sim o estabelecimento de uma cena e uma
cronologia de acordo com as restricdes da formagdo discursiva (MAINGUENEAU,
2008a). Desse modo, o samba-enredo ¢ um discurso a medida que um sujeito se

b

apresenta como “eu” e se coloca “como fonte de referéncias pessoais, temporais,
espaciais e, a0 mesmo tempo, indica que atitude esta tomando em relacdo aquilo que
diz e em relagdo a seu coenunciador (fendmeno de ‘modalizagdo’)”
(MAINGUENEAU, 2011a, p. 55). Diferentemente do carnaval de Bakhtin (2010a),
cujo espaco era a praga publica, o espaco de que se trata aqui é o da andlise de
discurso o qual autoriza a enunciagdo. Para tanto, resgatamos a no¢do de embreagem
enunciativa, conforme Maingueneau (2011a, p. 105, grifo do autor), a fim de definir as
caracteristicas da situacdo de enunciacdo linguistica, a partir da distingdo de plano
embreado e ndo embreado. Isso porque “a linguagem humana tem como caracteristica
o fato de que os enunciados tomam como ponto de referéncia o proprio ato

enunciativo do qual sdo o produto”. O plano embreado diz respeito aos enunciados
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que comportam os embreantes (presenga do eu e do fu; tempo presente e espaco
referente a instancia enunciativa) e que estdo, por isso, “em relacdo com a situagao de
enunciacdo”. No entanto, “pode-se igualmente produzir um enunciado desprovido de
embreantes, isolado da situacdo de enunciacdo: fala-se entdo de enunciado nao
embreado” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 114, grifo do autor). Os enunciados nao
embreados caracterizam-se pelas marcas de terceira pessoa, tempo e espaco que nao
fazem parte da instancia enunciativa;

f) modo de enunciagio — em especial destas propriedades: tom, vocalidade e fiador. E
pela maneira de dizer do enunciador que se identifica o corpo desse enunciador o qual
¢ “socialmente caracterizavel” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 93). Em conformidade
com o tom, vocalidade e corpo do fiador, o coenunciador incorpora esse conjunto de
ideias do enunciador. A “dupla incorporacdo” adere os sujeitos a um mesmo discurso;
neste caso, o discurso carnavalizado. A maneira de dizer e de ser estd fortemente
associada a escolha das palavras, as quais “estdo sempre carregadas de um conteudo
ou de um sentido ideologico ou vivencial” (BAKHTIN, 2010c, p. 98-99). Na
perspectiva do modo de enunciagdo, destaca-se a modalidade para entender o
posicionamento do enunciador ante o contetdo carnavalizado que constitui os sambas-
enredo;

g) modo de coesdo — “cada formagdo discursiva tem uma maneira que lhe € propria de
construir seus paragrafos, seus capitulos, de argumentar, de passar de um tema a
outro” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 96). O discurso carnavalesco contém marcas de
carnavalizagdo e, dessa forma, implica uma linguagem propria assim como a
estruturacdo do género discursivo samba-enredo.

Essas categorias descritas implica conceber o discurso dotado de dinamismo, de
movimentagdo. A semantica global permite ndo apenas analisar as ideias expostas no discurso,
mas também como estas funcionam e se relacionam com o mundo. No caso desta pesquisa, € por
meio do didlogo entre os planos que se considera a carnavalizagcdo como evento publico, dialogico
e distante de qualquer centralizacdo enunciativa. Caracterizamos a linguagem carnavalizada como
o codigo linguageiro o qual demarca o posicionamento no samba-enredo.

De acordo com a se¢do 3.3, na qual aproximamos o paradigma indiciario
(GINZBURG, 1989) da semantica global (MAINGUENEAU, 2008a), esclarecemos a
relevancia desse didlogo, uma vez que ambos os autores refutam o conhecimento mediante a
quantificacdo de dados. Quando, em Génese dos discursos, Maingueneau (2008a) estabelece

uma semantica global, o autor trabalha em um campo de possibilidades; trata-se de uma
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hipdtese construida a partir de um olhar microscopico sobre corpora € que passou a servir
como possibilidades de andlise.

A relagdo entre os planos da semantica global permite analisar a construcdo da
cenografia e ethos discursivo dos sambas-enredo. Para a descri¢do da cenografia, identifica-se
a cena englobante, “que corresponde ao tipo de discurso” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 86).
Nesse espaco, o carnavalesco € o tipo de discurso. Em consondncia com a cena englobante, a
cena genérica, que diz respeito ao género do discurso, também faz parte da constru¢do do
“quadro cénico do texto” — a cenografia. Esse momento, portanto, ¢ dedicado ao género
samba-enredo, uma vez que este se define a partir de uma estrutura e estilo proprios.

E a partir da constituicdo da cena enunciativa que se depreende o ethos discursivo, o
qual sera identificado considerando-se os estereodtipos que circunscrevem o “mundo ético” do
carnaval, o ethos pré-discursivo, o ethos dito e o ethos mostrado. Para tanto, os apontamentos
pretéritos acerca da semantica global categorizados nesta se¢do e a construgdo das cenas sdo
imprescindiveis para que se possa descrever e, posteriormente, analisar “a imagem de si”” nos
sambas-enredo. A conferéncia de um corpo pelo fiador e a incorporagdo desse corpo pelo
coenunciador permitem “a constituigdo de um corpo da comunidade imagindria dos que
aderem ao mesmo discurso” (MAINGUENEAU, 2011b, p. 18). Fala-se, entdo, de um mesmo
discurso: o carnaval, “a segunda vida do povo, baseada no principio do riso” (BAKHTIN,
2010a, p. 7).

O roteiro tedrico-metodolégico elaborado neste capitulo organizara a analise do
corpus. A cultura do riso — carnavalizada — sera analisada mediante a constru¢do dos planos
que regem a semantica global, de Maingueneau (2008a) e, a partir do estudo desses planos, a
constru¢do da cena enunciativa e do ethos discursivo.

No sentido de ilustrarmos o percurso metodoldgico, elaboramos o seguinte esquema
com as principais categorias teoricas em didlogo com o paradigma indiciario, conforme consta

na Figura 2:



Figura 2: Dispositivo metodoldgico para analise do corpus
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A Figura 2 esquematiza o percurso metodoldgico para fins de analise apresentada na
sequéncia (se¢do 4.5). Para analisar o discurso carnavalesco, nosso codigo linguageiro,
valemo-nos dos planos que regem a semantica global em didlogo com o paradigma indiciario,
de Ginzburg (1989). Posterior ao estudo da semantica global, inscrevemos nossa analise num
quadro enunciativo-discursivo: a cenografia. Nesse momento, fazemos remissdo as cenas
englobante e genérica para construir o quadro cénico do discurso. Por fim, analisamos o ethos
discursivo que se depreende dos sambas-enredo. Essa trajetoria é importante porque o ethos,
sob viés adotado nesta dissertagdo, ndo corresponde a uma categoria isolada. Ainda que
Maingueneau adote essa nomenclatura mais claramente na obra Novas tendéncias em andalise
do discurso, de 1997, em Génese dos discursos (1984), suas discussdes apontam que o
discurso constréi uma imagem a partir dos rastros deixados pelo enunciador. A escolha do
vocabuldrio, 0 modo de enunciacdo, o tom e a voz sdo alguns dos elementos que indicam para
a concepcao de ethos na perspectiva discursiva.

A préxima secdo ¢ reservada a analise do corpus conforme os procedimentos

metodologicos descritos.

4.5 ANALISE DOS SAMBAS-ENREDO

Depois de apresentados dois capitulos tedricos e a metodologia, passamos a analise do
corpus: dois sambas-enredo de escolas carnavalescas de Joagaba e Herval d’Oeste, Santa
Catarina, referentes ao carnaval de 2012. O primeiro trata-se da escola de samba Vale Samba
e traz como titulo Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolugdo, revolugdo... O
fantastico mundo da comunica¢do”. O segundo pertence a escola Unidos do Herval e € assim
intitulado: Uma Historia. Um Memorial. A Unidos Canta a PAZ Universal.

A analise esta organizada de acordo com os procedimentos metodoldgicos transcritos
na secdo 4.4 e com o dispositivo elaborado, conforme Figura 2. Passemos a analise do

primeiro samba-enredo.

4.5.1 Samba-enredo 1: Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolucio, revolucio... O

fantastico mundo da comunicac¢ao”

Este samba-enredo foi apresentado pela escola de samba Vale Samba, agremiagio
pertencente ao municipio de Joagaba, Santa Catarina, no carnaval de 2012. Transcrevemos na

integra a letra da composigao:
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Quadro 3: Samba-enredo da Associa¢do Cultural Esportiva Recreativa Escola de Samba Vale Samba

Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolucio, revolucio... O fantastico mundo da comunicac¢io”

Singela linguagem, na pedra as imagens
O homem despertou,
Fez fumaca, tambor tocou.

Na Torre de Babel... uma grande confusdo
Gerou através dos tempos,
Varias formas de expressao...
Heranga de um tempo tdo bonito
La no papiro esta escrito...

Era tudo feito a méo,

A sociedade entdo mudou
Gutenberg a imprensa inventou.

Ald!... Alo! Meu amor cadé?
Hoje na avenida
Vou “Clicar” vocé.

Que momento lindo! O Telégrafo surgindo,
Noticias nas ondas do radio,
Nas manchetes dos jornais.
Os servigos postais, valorosa institui¢ao,
Leva pro mundo minha saudade,
Nao ha fronteiras pra felicidade.

O Teatro, a Grande Tela... na TV anovela...
Agora ¢ tudo digital,
Navegando eu vou
Nas redes sociais, pra interagir
Mas a paixdo, o sentimento
Sé a voz humana ¢ capaz de transmitir

Viver, amar... Sorrir, sambar...
A Vale Samba é emocio,
Me faz comunicar...
Ouvir a Voz do Coracio!!!

Fonte: Liga das Escolas de Samba de Joagaba e Herval d’ Oeste (2012)

No que se refere a contextualizagdo tematica, a escola carnavalesca Vale Samba, a
mais tradicional da cidade, fundada na década de 1970, contemplou a narrativa que envolve a
necessidade da comunicacdo humana, bem como a propagacgao do ato de comunicar. Incluem-
se, na narrativa, desde as formas mais primitivas de comunicagdo até a explosdo das redes
sociais. E notavel o roteiro organizado temporalmente em torno das distintas maneiras que o
homem buscou, ao longo dos séculos, para se comunicar. Ao contrario dos primeiros sambas-
enredo os quais compreendiam construgdes improvisadas na hora do desfile, ou produgdes

resumidas em temas nacionais, as letras atuais contemplam temadticas diversificadas; trata-se
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de narrativas longas e que primam por concretizar acontecimentos visando a um percurso
tematico. Neste caso, a proposta da escola Vale Samba foi a de levar a avenida o “fantéstico
mundo da comunicagdo”.

A construcdo de um samba-enredo ¢ feita por componentes da propria escola. Para sua
elaboragdo, o(s) autor(es) dedica(m)-se a um estudo historico a fim de considerar aspectos que
retratem um percurso tematico tanto discursivamente — na letra do enredo — quanto na
exibigdo das alegorias que compdem a escola carnavalesca.

No caso do “fantastico mundo da comunica¢do”, a medida que a narrativa do samba-
enredo se apresenta, os elementos que constituem a escola — alas, carros alegdricos, entre
outros — ilustram a proposta tematica. Os dados histéricos explorados na constru¢do do
samba-enredo Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolugdo, revolugdo... O fantdstico
mundo da comunicagdo” dizem respeito, por exemplo, ao conhecimento sobre o mito de
Babel, a escrita cuneiforme criada pelos Sumérios na Mesopotamia, a imprensa de Gutenberg,
o telégrafo, a fotografia, o telefone, a televisdo, o teatro, a internet, o advento da Web 2.0, a
epidemia das redes sociais. Vejamos que € notoria a organizagdo dos fatos em torno do tempo
e que, ao final do enredo, resultam na mais nova forma de comunicagdo: a voz da prdpria
escola de samba. Eis a singularidade do evento: o espirito festivo e de contdgio e,
necessariamente, precisa transparecer na € pela linguagem. Caso contrario, ndo poderiamos
falar em samba-enredo; talvez poesia, ou outro género. Tanto é que, na sinopse’’ apresentada
antes de a escola de samba se apresentar na Avenida, consta o seguinte: “Se vocé prestar
atencdo, tudo comunica: um gesto, o tato, um piscar de olhos € muito mais. Lancamos sem
nenhuma pretensdo que o samba ¢ uma das maiores fontes de comunicagdo. Para isso,
utilizaremos a propria Vale Samba, afinal, através de seus enredos a escola se consagrou pela
sua forma ousada e comunicativa de se portar em seus desfiles” (VALE SAMBA, 2012).
Independentemente da tematica abordada, as marcas que direcionam para a celebragdo do
carnaval, para a devocdo ao samba, consolidam uma cenografia impar deste género. E o que
pretendemos mostrar nas linhas seguintes.

Em termos de estrutura, a letra dispde de quatro estrofes; destas, duas sdo refrdos.
Inicialmente, o titulo do samba-enredo ja nos adianta algumas marcas semanticas que
induzem para a temdtica da composi¢do: a comunicagdo. As composi¢des atuais,

diferentemente dos primeiros carnavais, os quais eram obrigados a primar por temas

3" Toda escola de samba precisa apresentar a sinopse do desfile. No documento, deve constar a ficha técnica da
escola, histérico do enredo, roteiro do desfile, alegorias, fantasias, samba-enredo, bateria, harmonia, evolugao,
conjunto, comissdo de frente, mestre-sala ¢ porta-bandeira. Antes de a escola iniciar o desfile, a sinopse ¢ lida
pelo jornalista responsavel pela cobertura do desfile.
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patrioticos, exploram os mais variados temas. Outra caracteristica da composi¢do atual ¢ a
apresentacdo de um enredo propriamente dito. Nos sambas-enredo, os recursos explorados
remetem desde as combinacdes de melodia até a consolida¢do de uma estrutura tematica.

Em se tratando de carnavalizagdo, ¢ preciso entender o funcionamento entre as trocas
discursivas que interferem no samba-enredo, ou seja, de um lado, tem-se uma realidade
oficial, o discurso prescrito; de outro, o mundo utdpico e alegre. A orientagdo discursiva que
se tem, portanto, ¢ dialogica. A carnavalizacdo € constitutivamente dialdégica porque atua com
as forcas centrifugas da linguagem em detrimento do discurso centralizador. O “contato livre
e familiar era vivido intensamente € constituia uma parte essencial da visdo carnavalesca do
mundo. O individuo parecia dotado de uma segunda vida que lhe permitia estabelecer
relagdes novas, verdadeiramente humanas, com os seus semelhantes” (BAKHTIN, 2010a, p.
9). Vejamos as trocas interdiscursivas nos primeiros versos do samba-enredo:

Singela linguagem, na pedra as imagens
O homem despertou,

Fez fumaga, tambor tocou.
Na Torre de Babel...uma grande confusio

Na passagem, evidenciam-se marcas que denotam a “impossibilidade de dissociar a
interag¢do dos discursos do funcionamento intradiscursivo” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 37).
O enredo inicia-se fazendo remissdo as primeiras formas de comunicagdo humana: os
desenhos nas pedras lembrando o homem primitivo. Em seguida, a meng¢ao a narrativa biblica
Torre de Babel representa um novo campo discursivo: o religioso.

A Torre de Babel, narrada no Livro do Génesis, capitulo 11, versiculos 1-9, do Antigo
Testamento, representa a historia de homens que construiram uma alta torre no desejo de
alcangar o mundo dos deuses, o que teria causado a ira de Deus. Até entdo, toda a terra falava
uma so6 lingua. Como castigo, Deus destrdi a torre e espalha sobre a terra muitos idiomas a
fim de confundir os homens e cessar a comunicagdo. Eis o mito que ilustraria a existéncia de
tantos idiomas.

A torre de Babel

Toda a Terra tinha uma sé lingua, e servia-se das mesmas palavras. Alguns homens,
partindo para o oriente, encontraram na terra de Senaar uma planicie onde se
estabeleceram. E disseram uns aos outros: “Vamos, fagamos tijolos e cozamo-los no
fogo.” Serviram-se de tijolos em vez de pedras, ¢ de betume em lugar de argamassa.
Depois disseram: “Vamos, fagamos para nés uma cidade e uma torre cujo cimo
atinja os céus. Tornemos assim célebre o nosso nome, para que ndo sejamos
dispersos pela face de toda a terra.” Mas o Senhor desceu para ver a cidade e a torre
que construiam os filhos dos homens. “Eis que sdo um s6 povo, disse ele, ¢ falam
uma so lingua: se comegam assim, nada futuramente os impedira de executarem
todos os seus empreendimentos. Vamos: descamos para lhes confundir a linguagem,
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de sorte que ja ndo se compreendam um ao outro.” Foi dali que o Senhor os
dispersou daquele lugar pela face de toda a terra, e cessaram a construgdo da cidade.
Por isso deram-lhe o nome de Babel, porque ali o Senhor confundiu a linguagem de
todos os habitantes da terra, ¢ dali os dispersou sobre a face de toda a terra
(GENESIS, 1996, p. 57).

A carnavalizacdo do mito faz do discurso biblico monologizante no samba-enredo o
“fantastico mundo da comunica¢do”. Um discurso define “certa relagdo com outros campos,
segundo sejam citdveis ou nio” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 78). E a intertextualidade externa.
De um lado, o discurso carnavalesco; de outro, o discurso religioso que contribui para a
construcdo da versdo carnavalizada da Torre de Babel. Se no discurso biblico, a confusdo
condenou a figura do homem, no samba-enredo ¢ justamente essa “confusdo” que legitima novas
formas de comunicagdo e contribui para a constru¢do do excepcional mundo da interagao.

O recurso intertextual, portanto, tem como principal fung¢do reforcar a desmistificacio
de um discurso no qual prevalecem as forgas centripetas da enunciagdo. “Ao esforco
centripeto dos discursos de autoridade opde-se o riso, que leva a uma aguda percep¢do da
existéncia discursiva centrifuga. Ele dessacraliza e relativiza o discurso de poder, mostrando-o
como um entre muitos e, assim, demole o unilinguismo fechado [...]” (FIORIN, 2008, p. 89).
O caos representado no mito da Torre de Babel, desse modo, passa a denotar o principio de
revolugio da comunica¢io humana. E o que se percebe na exploragio semantica do enredo,
ou seja, a “grande confusdo” permite, através dos tempos, outras formas de comunicagdo
humana: o papiro, Gutenberg™®, o telégrafo, radio, jornais, servicos postais, o teatro, a grande
tela, a novela, as redes sociais ¢ a Vale Samba. Todas as formas de festejos na Idade Média e
no Renascimento eram exteriores a Igreja e se constituiam num principio comum: o riso
popular. “Mesmo o carnaval, que ndo coincidia com nenhum fato da histéria sagrada, com
nenhuma festa de santo, realizava-se nos ultimos dias que precediam a quaresma. [...] O elo
genético que une essas formas aos festejos pagaos agricolas da Antiguidade, e que incluem no
seu ritual o elemento comico, ¢ mais essencial ainda” (BAKHTIN, 2010a, p. 7).

De acordo com os planos que fundam a semantica global, distinguimos, na analise do
samba-enredo, o intertexto da intertextualidade. Nao ha evidéncias que nos permitam falar em
intertexto no corpus em estudo, uma vez que ndo ha fragmentos de outrem citados
efetivamente. Ja& a intertextualidade ¢ visivel, pois hd uma série de sinais que o codigo
linguageiro — o carnavalesco — configura como legitimos. O discurso carnavalesco define

certa relagdo com outros campos — o religioso, por exemplo —, segundo sejam citdveis ou nio

%% Johannes Gutenberg foi o inventor da imprensa. Entre as obras que marcam os primérdios da imprensa
moderna, destacam-se “as duas famosas Biblias, a de 36 ¢ a de 42 linhas, assim chamadas pelo nimero de
linhas existentes em cada pagina” (MARTINS, 1996, p. 150).
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(MAINGUENEAU, 2008a, p. 78). Uma vez que o carnaval constitui “o triunfo de uma
espécie de liberagdo temporaria da verdade dominante” (BAKHTIN, 2010a, p. 8), a presenca
do discurso religioso em um género carnavalizado garante a legitimidade de um
posicionamento — o carnavalesco.

Discursivamente, o posicionamento define “uma identidade enunciativa forte, um
lugar de produgdo discursiva forte” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 392).
Esse posicionamento, porém, ndo diz respeito apenas ao conteudo inscrito no discurso, mas
sim aos géneros e também as formas de citar. No caso do samba-enredo da escola Vale
Samba, o género, além de dispor de uma narrativa da comunicagdo, traz a tona algumas
marcas intertextuais — as externas — que autorizam o que, de fato, compreende o “fantéstico
mundo da comunicacido”. Destacam-se, além do campo religioso, a autoridade de Gutenberg, o
teatro, a TV, as redes sociais, os quais se inserem num plano que Charaudeau e Maingueneau
(2008a, p. 393) chamam de “fraca consisténcia doutrinal”, ou seja, “a posicdo que um locutor
ocupa em um campo de discussdo”. “O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base
do grotesco, destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significagdo incondicional e
intemporal e liberam a consciéncia, o pensamento € a imaginacdo humana, que ficam assim
disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades” (BAKHTIN, 2010a, p. 43).

No que concerne a exploragdo semantica, ndo ha um vocabulario especifico para cada
discurso, como se cada campo dispusesse de um vocabulario préprio. O que perdura ¢
“exploragdes semanticas contraditorias das mesmas unidades lexicais pelos diversos
discursos” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 80). Em termos de carnavalizagdo, a exploracdo que
se faz do vocabulario tende a inscrever as palavras em um quadro de orientagdo centrifugo, ou
seja, longe de qualquer discurso de poder, do unilinguismo, da oficialidade. “A palavra em si
mesma ndo constitui uma unidade de analise pertinente” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 80), e
sim quando analisada discursivamente.

No samba-enredo, o termo “confusido” designa dois campos discursivos: o religioso e
o carnavalesco. Enquanto no primeiro a palavra ¢ empregada em um dominio discursivo no
qual impera o dogmatismo religioso, no segundo o mesmo termo resiste a essa oficialidade,
pois € proprio da linguagem carnavalizada a “logica das coisas ‘ao avesso’, ‘ao contrario’, das
permutagdes constantes” (PAULA; STAFUZZA, 2010, p. 136).

Da mesma forma que ocorre com o vocabulario, ndo faz muito sentido saber qual € o
tema de determinado discurso, mas sim “seu tratamento semantico”. Em uma definicdo mais
ampla, o tema corresponde aquilo de que o discurso trata. No corpus por ora analisado, o

enredo delineia a trajetoria dos meios de comunicacdo. O percurso semantico direciona para a
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tematica geral que ¢ a comunicagdo, que vai desde a confusdo em Babel até as redes sociais.
Em concordancia com Maingueneau (2008), de que o importante ndo € o tema em si, mas a
sua exploracdo semantica bem como o sistema de coergdes que define cada tema, analisamos
a tematica do samba-enredo de acordo com o campo discursivo carnavalesco.

A utopia, o riso e a festividade que circunscrevem o samba-enredo sdo essenciais por
que vdo de encontro a ordem cotidiana. “E a ndo oficialidade que caminha lado a lado com a
oficialidade, para ir contra ela, mas sendo dela nascitura” (PAULA; STAFUZZA, 2010, p.
132). Na passagem do samba-enredo “Na Torre de Babel...uma grande confusdo / Gerou
através dos tempos, / Varias formas de expressdo...”, o discurso traz em sua génese marcas da
linguagem oficial e inscreve a tematica no campo religioso; todavia, o tratamento atribuido,
dentro de um género especifico, faz com que identifiquemos ecos do carnaval que se
materializa na e pela linguagem.

Sabemos que o carnaval de que trata Bakhtin (2010a) € muito diferente do carnaval
atual, em especial o de escolas de samba. Também, as propriedades constitutivas da
carnavalizagdo ndo sdo especificas do carnaval. Bakhtin (2010a) explora os aspectos da
carnavalizagdo a partir da linguagem de obras literarias, de Rabelais e Dostoievski. Ou seja, a
carnavalizagdo ¢ a “transposicdo do espirito carnavalesco para a arte” (FIORIN, 2008, p. 89).
No entanto, a carnavalizagdo pode ser analisada em qualquer género, de qualquer época. Os
recursos intertextuais, o tratamento do tema e do vocabulario permitem assinalar o samba-
enredo como um género constitutivamente dialdgico e carnavalizado.

Em consonancia com o dispositivo da intertextualidade, tema e vocabulario, o estatuto
do enunciador e do destinatario também marca a legitimidade do discurso, neste caso, o
carnavalesco. O enunciador do género samba-enredo representa a propria escola de samba —
Vale Samba — e dirige-se a destinatarios que também se inscrevem na mesma perspectiva: a
realidade carnavalesca. Assim, o discurso que configura o samba-enredo define o “estatuto
que o enunciador deve se atribuir € o que deve atribuir a seu destinatario para legitimar seu
dizer” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 87).

Especificamente quanto a esse plano constitutivo da semantica global — estatuto do
enunciador e do destinatario —, o enunciador atribui-se, de acordo com o que chama
Maingueneau (2008a, p. 87), uma “Ordem” a qual caracteriza o discurso carnavalesco. O
coenunciador, por sua vez, ¢ levado a reconhecé-la a fim de que possa fazer parte dessa ordem
e legitimar o que ¢é dito. O discurso do samba-enredo “supde um enunciador cujos
conhecimentos sejam abundantes e diversificados, capaz de tecer as redes de

correspondéncias entre as multiplas regides do saber [...]” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 87).
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Desse modo, o coenunciador € levado a reconhecer as relacdes intertextuais que se mesclam
no género samba-enredo, como a exploracdo do sema “confusdo” a qual remete a uma
significacdo de outro campo discursivo, das expressdes que resgatam as variadas formas de
comunicacdo € que se inscrevem em instancias passadas, como o “papiro”, “feito a mao”,
“Gutenberg”, o “telégrafo”.

Segundo Maingueneau (2008a, p. 87), o estatuto do enunciador e do destinatario
depende da competéncia discursiva, a qual corresponde a “aptiddo [historicamente definida]
para reconhecer a incompatibilidade semantica de enunciados da ou das formagdo (des) do
espaco discursivo que constitui (em) se Outro; a aptiddo de interpretar, de traduzir esses
enunciados nas categorias de seu préoprio sistema de restricdes”. Isso significa que os
destinatarios correspondentes ao enunciador do discurso carnavalesco estdo situados no
mesmo ritual do enunciador: a cultura carnavalesca, o mundo ndo oficial, a praca publica.

Como outro plano integrante da semantica global, e estritamente relacionado ao
estatuto do enunciador e do destinatario, a déixis “define as coordenadas espago-temporais
implicadas em um ato de enunciagdo, ou seja, o conjunto de referéncias articuladas”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 41) por: eu — tu, aqui, agora. Maingueneau (2008a, p. 89) aborda
a déixis numa perspectiva discursiva. Isso implica que esse conjunto de referéncias define
uma “instancia de enunciacdo, delimita a cena e a cronologia que o discurso constroi para
autorizar sua propria enunciacdo”. A cena e a cronologia, portanto, constroem-se de acordo
com cada posicionamento — neste caso, o carnavalesco.

Falar em tempo e espago discursivo ndo significa fazer mencdo a data e a lugares
empiricos. Especialmente o samba-enredo, ndo nos importa o espago onde este se apresenta,
tampouco a data do carnaval. Segundo Maingueneau (2008a), “a dé€ixis ndo define apenas as
coordenadas espaciotemporais implicadas em um ato de enunciacdo, ela define também, no
nivel discursivo, o universo de sentido que um posicionamento constréi através de sua
enunciacao” (SILVA, 2006, p. 240).

Em Génese dos discursos, Maingueneau (2008a, p. 89) afirma que “a déixis a partir da
qual o enunciador jansenista profere ndo € a Franga do século XVII, mas a Igreja primitiva, a mais
proxima possivel das origens, com a qual a comunidade de Port-Royal se identifica”. A déixis,
assim, esta fortemente relacionada & memoria, uma vez que € pela memoria que se identificam as
coordenadas espago-temporais que convergem com determinado posicionamento.

O enunciador do samba-enredo manifesta-se, desse modo, no interior do espago

semantico no qual o discurso se estabelece:
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Singela linguagem, na pedra as imagens
O homem despertou,

Fez fumaga, tambor tocou.

Na Torre de Babel... uma grande confusdo
Gerou através dos tempos,

Varias formas de expresséo...

Heranga de um tempo tao bonito

La no papiro esta escrito...

Era tudo feito a méo,

A sociedade entdo mudou

Gutenberg a imprensa inventou

Ao resgatar o tempo do homem primitivo — imagens nas pedras —, da Torre de Babel,
do papiro, de Gutenberg, o enunciador legitima seu dizer pelo uso dessas instancias
temporais. Na primeira estrofe do samba-enredo, que € a instancia contemporanea na qual o
enunciador se apresenta, € preciso identificar as origens que remontam ao “fantastico mundo
da comunicacdo”. Falamos da déixis fundadora, denominagdo esta que consiste nas situacdes
de “enunciacdes anteriores que a d€ixis atual utiliza para a repeticdo e da qual retira boa parte
de sua legitimidade” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42).

Considerando-se que a déixis tem estreita relagdo com a cenografia, o quadro que se
depreende dessa primeira estrofe € a narrativa de algumas formas primeiras de comunicacao
humana. O coenunciador, portanto, ¢ levado a assimilar esse “esquema representativo” e
identificar as situacdes anteriores das quais o enunciador ndo faz parte, mas que fortalecem a
legitimidade de seu dizer: a cenografia em que “tudo era feito a mdo”. Segundo Maingueneau
(1997, p. 42), “a déixis ndo enuncia a partir de um sujeito, de uma conjuntura historica e de
um espago objetivamente determindveis do exterior, mas por atribuir-se a cena que sua
enunciagcdo ao mesmo tempo produz e pressupde para se legitimar”.

Os sinais que revelam o plano ndo embreado criam um sentido de distancia, como se o
enunciador ndo fizesse parte dela; ha o apagamento das pessoas eu e fu e os verbos, em sua
maioria, aparecem no pretérito. A maneira de dizer do enunciado denuncia um ethos de um
individuo distante da “singela linguagem nas pedras”, “do papiro”, “de Gutenberg” e que remete a
uma maneira de ser: o fiador constrdi uma imagem de si no discurso de reconhecedor da
importancia dos primeiros meios de comunicagio, da “heranga de um tempo tdo bonito™.

Como visto no plano da intertextualidade, o género em questdo, inscrito no universo
carnavalesco, supde uma déixis discursiva que se legitima a partir de sua déixis fundadora:
época em que a Terra dispunha de uma s6 lingua e na qual se situa a Torre de Babel — Livro
do Génesis, Antigo Testamento. Um posicionamento “s6 pode enunciar de forma valida se

puder inscrever sua alocu¢do nos vestigios de uma outra dé€ixis, cuja histéria ela institui ou

‘capta’ a seu favor” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42). O enunciador, a0 mesmo tempo que
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situa o coenunciador a época do contexto biblico, atualiza esse tempo s que em outra
realidade: a instancia do carnaval. E por meio desse recurso que se enumeram, no decorrer da
composi¢cdo do samba-enredo, outros indicios que levam o coenunciador a se remeter a
diferentes tempos de acordo com as formas de comunicacdo humana: a época do papiro,
quando tudo era feito a mdo, a revolucdo da imprensa, ao telégrafo, as noticias do radio, a
manchetes dos jornais, aos servicos postais, a era digital. No entanto, o enunciador legitima
todos esses meios de comunicagdo humana e que se inserem em tempos diferentes a partir da
déixis fundadora: o tempo e o lugar biblico, a Torre de Babel.

Para melhor analisar a déixis discursiva, atentamos para dois planos do enunciado: o
embreado e o ndo embreado, segundo Maingueneau (2011a, p. 113). O primeiro caso esta
fortemente relacionado a situagdo de enunciagdo e carrega em si “as marcas da presenca do
enunciador: apreciacdes, interjeicdes, exclamagdes, ordens, interpelagdo do coenunciador...”
Por outro lado, ha enunciados os quais sdo desprovidos de marcas embreantes e que, por isso,
apresentam-se isolados da situa¢do de enunciacdo. E o que Maingueneau (2008a, p. 114)
chama de enunciado ndo embreado. Estes “ndo s@o interpretados em relacdo a situacdo de
enunciacdo; eles procuram construir universos autonomos. Evidentemente, eles tém um
enunciador, e s3o produzidos em um momento e lugar particulares, mas apresentam-se como
se estivessem desligados de sua situagdo de enunciagdo”.

No samba enredo, € notdria a alternancia entre o plano embreado e o ndo embreado. A
primeira estrofe, por exemplo, organiza-se pelo plano ndo embreado, pois narra a trajetoria do
homem em relag¢do a tematica comunicagao:

Singela linguagem, na pedra as imagens
O homem despertou,

Fez fumaga, tambor tocou.

Na Torre de Babel... uma grande confusdo
Gerou através dos tempos,

Varias formas de expresséo...

Heranga de um tempo tdo bonito

L4 no papiro esta escrito...

Era tudo feito a méo,

A sociedade entdo mudou

Gutenberg a imprensa inventou

Os verbos, em sua maioria, conjugados no pretérito perfeito bem como o emprego da
terceira pessoa criam a impressao de auséncia do enunciador no discurso; obviamente, ha sim um
enunciador responsavel pelo enunciado; contudo, o jogo linguistico-discursivo faz com que o

coenunciador seja projetado a um tempo distante da instancia da enunciagdo. Este passado vem

traduzido nas marcas como Torre de Babel, La no papiro, Gutenberg a imprensa inventou.
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Para importar a ideia de Benveniste (2005), neste enunciado a ndo pessoa ¢ marcada
pelo sintagma O homem e remete o coenunciador a narrativa de como se configurou o
fantastico mundo da comunicag¢do. Ainda que em Benveniste (2005) o ele seja concebido
como a ndo pessoa porque nao faz parte da situacido de enunciacido — eu e fu —, Maingueneau
(2011a, p. 107) observa que “na base de todo enunciado, a existéncia de uma categoria tao
fundamental quanto a pessoa ¢, de fato, muito insolita. Os grupos nominais veem-se dotados
de uma ‘pessoa’, embora essa ‘pessoa’ seja uma categoria puramente linguistica, um papel
desempenhado no ato da enunciacdo: na realidade fora da lingua representada pelos
enunciados, os seres ndo tém pessoa”.

Na primeira estrofe, a marca de ndo pessoa — o homem — configura o coenunciador a
uma espécie de personificacdo. E como se a niio pessoa representasse uma cena que esta além
da situagdo de enunciacdo. E um personagem falando na figura do homem primitivo, do
homem que se comunicava por imagens desenhadas em pedras, pelo homem que construiu a
Torre de Babel. “A déixis discursiva consiste apenas em um primeiro acesso a cenografia” de
um posicionamento (MAINGUENEAU, 1997, p. 42). Se ha déixis discursiva ¢ porque um
posicionamento “ndo enuncia a partir de um sujeito, de uma conjuntura historica e de um
espaco objetivamente determindveis do exterior, mas por atribuir-se a cena que sua
enunciacdo ao mesmo produz e pressupde para se legitimar”.

Quando da introducdo do primeiro refrdo do samba-enredo, a d€ixis ndo mais
compreende as coordenadas espaco-temporais que refletem o texto biblico, o papiro ou
Gutenberg. A narrativa dessa conjuntura historica demarcada num tempo além da instancia
enunciativa e em terceira pessoa — plano ndo embreado — cede lugar a voz de um enunciador
explicito — plano embreado:

Ald!... Alo! Meu amor cadé?

Hoje na avenida
Vou “Clicar” vocé.

Os sinais deixados pelo enunciador, na materialidade linguistica, introduzem o plano
embreado do enunciado e projetam outra imagem tanto ao enunciador quanto ao coenunciador. O
processo de referenciacdo no discurso ¢ construido da seguinte maneira: a dé€ixis inicialmente
define o marco temporal e espacial que € a citacdo biblica, bem como a heranga do tempo do
papiro e de Gutenberg para entdo passar ao plano embreado do enunciado, o qual se legitima a
partir da cena e cronologia inscritas na memoria: a cena fundadora.

Passando para o plano embreado, o grupo de semas — A/6!...Al6! Meu amor, Hoje na

avenida, Vou “Clicar” vocé — tem como ponto de referéncia o momento presente da
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enunciacdo. O “hoje” refere-se ao momento da enuncia¢do; “na avenida” designa o lugar onde
se encontra o enunciador e, também, o coenunciador os quais se veem numa situa¢do intima.
As interjeigdes — Alo!...Al6 — também apontam fortemente o plano embreado, porque
denunciam claramente a presen¢a do enunciador no discurso. Em se tratando de espirito
carnavalesco, o carnaval abole qualquer desigualdade; nesta festa, todos sdo iguais, reina uma
“forma especial de contato livre e familiar entre individuos normalmente separados da vida
cotidiana pelas barreiras instransponiveis da sua condi¢do, sua fortuna, seu emprego, idade e
situagdo familiar” (BAKHTIN, 2010a, p. 9). Na passagem A/6!...Al6! Meu amor, Hoje na
avenida, Vou “Clicar” vocé, percebemos essa intima relagdo entre as pessoas — e que também
ndo deixa de ser uma cena validada do carnaval —, a necessidade do contato humano. Tanto €
que ¢ sabido que no carnaval o que governa ¢ a reunido exacerbada de pessoas; nao obstante o
caos nos dias de carnaval, na avenida, o enunciador ndo tem davidas de que ele escolheu
“voce”. O termo “Clicar”, nesse caso, tanto faz referéncia a incorporagdo das formas
contemporaneas de comunicagdo quanto a “ficar junto de”, “beijar”.

Percebamos que da passagem do plano ndo embreado — primeira estrofe — para o
embreado — primeiro refrdo — deparamos com duas cenas enunciativas: a primeira, € a partir
da qual a dé€ixis se apoia para legitimar sua propria enunciagdo, situa o enunciador € o
coenunciador no espago € no tempo da realidade biblica e do homem primitivo. A segunda, de
certa forma, retoma tal cena fundadora para autorizar um novo espaco € um novo tempo, ou seja,
o momento presente da enunciagdo: o hoje na avenida. Isso porque a comunicagdo desse tempo e
espago presentes — hoje, na avenida — direciona os protagonistas do discurso para o modo
contemporaneo de comunica¢do humana. A expressao “Clicar voc€” traduz essa realidade.

As pistas linguisticas inscritas no enunciado A4/6!...416! Meu amor, Hoje na avenida,
Vou “Clicar” vocé nos remetem ao que Benveniste (2005, p. 278-279) chamou de “instancias
do discurso” na qual se situam as pessoas da “realidade do discurso”: o eu e o tu. “Hoje na
avenida” compreende, portanto, o tempo € o espago contemporaneos “da instancia de discurso
que contém eu”. Benveniste (2006a, p. 74), no que diz respeito ao tempo, insiste na ideia do
tempo linguistico. “Uma coisa ¢ situar um acontecimento no tempo cronico, outra coisa ¢ inseri-lo
no tempo da lingua. E pela lingua que se manifesta a experiéncia humana do tempo, ¢ o tempo
linguistico manifesta-se irredutivel igualmente ao tempo cronico e ao tempo fisico”. Isso significa
que a enunciagdo serd nova a cada vez que o locutor toma a palavra para se enunciar.

A partir da no¢do de tempo linguistico benvenistiano, Fiorin (2010) faz duas projecdes
a partir da concomitancia entre a enunciagdo e o enunciado: a ndo concomitancia anterior

(demarcada por verbos pretéritos) e a ndo concomitancia posterior (demarcada por verbos no
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futuro). O destaque para tal observagdo esta no fato dos efeitos de sentido criados no discurso
mediante a organiza¢do temporal. “A temporalidade linguistica concerne as relagdes de
sucessividade entre estados e transformagdes representadas no texto. Ordena sua progressao,
mostra quais sdo anteriores e posteriores” (FIORIN, 2010).

No samba-enredo, especificamente na primeira estrofe, a ndo concomitancia anterior,
representada por verbos no pretérito perfeito e imperfeito, assinala o distanciamento do
narrador da instancia enunciativa. O efeito de sentido que se constroi € a lembranga de um
tempo que ndo corresponde a contemporaneidade discursiva na qual se encontra o enunciador,
que ¢ o “hoje”, o dia do carnaval.

Considerando a nog¢do de dé€ixis fundadora de Maingueneau (1997), a nova relagdo
entre enunciador e coenunciador — Hoje na avenida / Vou “Clicar vocé — traz em sua gé€nese
resquicios da “grande confusdo” decorrente do mito biblico a Torre de Babel.

A alternancia do plano ndo embreado para o embreado fica ainda mais evidente
quando da ateng¢do a segunda estrofe:

Que momento lindo! O Telégrafo surgindo,
Noticias nas ondas do radio,

Nas manchetes dos jornais.

Os servigos postais, valorosa institui¢ao,
Leva pro mundo minha saudade,

Nao ha fronteiras pra felicidade.

O Teatro, a Grande Tela... na TV anovela...
Agora ¢ tudo digital,

Navegando eu vou

Nas redes sociais, pra interagir

Mas a paixdo, o sentimento
Sé a voz humana ¢ capaz de transmitir

13

Construgdes como “Que momento lindo!”, “...minha saudade”, “Agora ¢ tudo digital”,
“Navegando eu vou” apontam para a situagdo de enunciagdo. E como se o enunciador despertasse
no coenunciador a atua¢do de “navegar” no “momento lindo” que ora se apresenta. Tem-se,
portanto, a voz no enunciador explicitamente demarcada por meio da modalizagdo pronominal e
verbal. Essas marcas, de acordo com Maingueneau (2011a, p. 107), indicam a “atitude do
enunciador face ao que diz, ou a relagdo que o enunciador estabelece com o coenunciador por
meio de seu ato de enunciagdo”. A atitude do enunciador, no excerto anterior, funciona como
espécie de convite feito ao coenunciador a participar, a “interagir’; o lugar dessa interagdo € o
momento presente no qual enunciador e coenunciador se encontram.

No ultimo verso da estrofe — S0 a voz humana é capaz de transmitir — porém, o

enunciador distancia-se da instancia enunciativa. A expressdo “a voz humana” caracteriza no

texto o efeito de plano ndo embreado. Nesse caso, o fragmento aponta que, ainda que a
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tecnologia [redes sociais] e formas outras que facilitam o contato entre as pessoas, apenas
uma se destaca: “a voz humana”. A voz humana, nesse caso, ndo representa uma voz humana

qualquer. E a voz da prépria escola de samba: a Vale Samba:

Viver, amar... Sorrir, sambar...
A Vale Samba é emocio,

Me faz comunicar...

Ouvir a Voz do Coracéo!!!

Vejamos que, nessa passagem, o plano embreado novamente volta a fazer parte da
estrutura discursiva. Prevalece o enunciador marcado em primeira pessoa € o tempo presente.
Desse modo, a atitude do enunciador ante o coenunciador faz com que este se identifique com
esse novo tempo e espaco € também a mais nova forma de comunicacdo, que € a escola de samba.

A “maneira de dizer” especifica, ou seja, o modo de enunciacdo (MAINGUENEAU,
2008a) também faz parte dos planos constituintes da semantica global. O discurso, desse
modo, ndo se limita apenas a dispor de um conteudo associado a dé€ixis e aos papeis de
enunciador e coenunciador. O discurso “produz um espaco onde se desdobra uma ‘voz’ que
lhe € prépria [...] A € em um discurso supde a percep¢do de uma voz ficticia, garantia da
presenca de um corpo” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 91). E o tom que se apoia sobre esta
dupla figura do enunciador: carater e corporalidade, indissocidveis.

Em termos de campo, cada discurso possui um corpo. No caso do discurso
carnavalesco, a figura da corporalidade traz em si o carater cosmico e universal que contrasta
com a hierarquiza¢do do mundo oficial. “No processo de carnavalizar o mundo Bakhtin parte
da propria lingua do povo para, ao inverter o Iéxico, a estrutura linguistica, inverter também a
sua propria logica e as regras e valores sociais dos mundos ‘oficial’ e ‘ndo oficial’” (PAULA;
STAFUZZA, 2010, p. 133).

No samba-enredo, a corporalidade reveste-se desses valores ndo oficiais porque
investe no plano “avesso” de conceber as coisas e que subvertem o que ¢ ditado pela verdade
dominante. A verdade inicial que impera no “fantastico mundo da comunicagdo” parte da voz
de uma autoridade do discurso religioso, do mito no qual o desrespeito as regras de um Deus
uno teria causado a miscelanea de idiomas sobre a terra. Uma vez que o tom do discurso
carnavalizado caracteriza-se pela abolicdo das relagdes prescritivas, ¢ justamente a partir
dessa confusdo provocada pelo homem — de acordo com o mito biblico — que o fendmeno da
incorporago garante aos adeptos do discurso carnavalesco habitarem esse corpo.

A nocdo de incorporagdo, apresentada no plano denominado modo de enunciagdo, por

Maingueneau (2008a), em Génese dos discursos, é desenvolvida em investigacdes futuras do
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autor, em especial a partir de 1997, com a introdugio ao estudo do ethos. E pelo texto que o
discurso faz emergir um corpo a partir do qual o coenunciador € levado a assimilar esse corpo.
O fiador que se depreende do samba-enredo legitima e ¢ legitimado pelo seu dizer por meio
dos rastros de uma fala encenada. Tal encenagdo ndo corresponde a um quadro unico,
estanque. Percebemos no corpus em questdo varias movimentagdes e diferentes maneiras de
dizer e de ser a partir das quais se configuram cenografias e ethos variados: o ethos profano, o
ethos amoroso, o ethos interativo, o ethos comunicativo pela e na escola de samba.
Progressivamente, a imagem de si no discurso € percebida pelo coenunciador porque também
participa da instancia carnavalizada do discurso, que ¢ o momento atual, o carnaval, € o
espaco no qual se encontram os personagens discursivos, a avenida do samba.

Como ultimo plano da semantica global, Mingueneau (2008a, p. 96) destaca o modo de
coesdo, que diz respeito a maneira especifica de cada posicionamento ‘“‘construir seus paragrafos,
de passar de um tema a outro”. O samba-enredo dispde de uma forma singular de apresentar o
discurso carnavalizado. Sdo composicdes relativamente curtas e que abordam uma narrativa sobre
algum tema. Em especial, no samba-enredo do “fantastico mundo da comunica¢@o”, as narrativas
destacam-se na primeira € na segunda estrofe; os refraos, que sio repetidos diversas vezes durante
o desfile da escola, compdem-se de enunciados mais curtos, o que leva os espectadores a melhor
assimilacdo. E nesse momento que enunciador e coenunciador se encontram numa situag¢do de
aproximacao, intimidade, espiritos intrinsecos ao carnaval.

Na obra de Maingueneau, a cenografia “tem por objetivo reafirmar certa
independéncia do nivel discursivo frente as evidéncias empiricas: a cenografia vem ratificar
certa fung¢do dos discursos que, longe de apenas refletirem uma realidade que lhes preexiste,
revelam-se efetivamente como produtores de um universo que os legitima” (SOUZA-E-
SILVA; ROCHA, 2012, p. 33).

No caso do samba-enredo, a analise da cenografia volta-se, portanto, a inter-relagao
entre dois posicionamentos: de um lado, os vestigios de um discurso que se origina no mundo
oficial; de outro, a visdo alegre e relativizada que a palavra assume em um género que €, por
natureza, carnavalizado. Nao nos importa as marcas empiricas que fazem parte do samba-
enredo, como o compositor, dia e local em que foi apresentado; mas sim o espago “‘estavel no
interior do qual o enunciado adquire sentido” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 87).

Segundo o autor, “a cenografia é a cena de fala que o discurso pressupde para poder
ser enunciado e que, por sua vez, deve validar através da sua propria enunciacio: qualquer
discurso, por seu proprio desenvolvimento, pretende instituir a situagdo de enunciacdo que o

torna pertinente” (MAINGUENEAU, 2008c, p. 70).
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O quadro cénico da enunciacdo compreende trés niveis: a cena englobante, a cena
genérica € a cenografia. A primeira diz respeito ao tipo de discurso. No caso desta pesquisa,
situamo-la como discurso carnavalesco. O segundo caso equivale as coer¢des especificas que
definem cada enunciado, ¢ o género do discurso — samba-enredo. Por ultimo, a cena que se
institui mediante o proprio discurso € a cenografia, que “ndo ¢ imposta pelo tipo ou pelo
género de discurso, mas instituida pelo proprio discurso” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 96).

A cenografia corresponde, a0 mesmo tempo, um processo que envolve “aquilo de
onde vem o discurso e aquilo que esse discurso engendra; ela legitima um enunciado que, em
troca, deve legitima-la, deve estabelecer que essa cenografia da qual vem a fala &,
precisamente a cenografia necessaria para contar uma histéria, denunciar uma injustica,
apresentar sua candidatura em uma elei¢cdo, etc.” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2008, p. 96, grifo dos autores). A historia narrada pelo samba-enredo acerca do “fantastico
mundo da comunicagdo” envolve o que Maingueneau (2011a) chamou de processo em
espiral, uma vez que simultaneamente a fala enuncia e por meio desse enunciado legitima a
propria imagem da escola de samba. Verificamos que a cenografia ¢ modelada a partir da
recorréncia a um discurso que se inscreve em outro campo, o religioso. O marco inicial da
tentativa de a escola Vale Samba validar sua propria fala se dd com a exploragdo de uma voz
que emana do campo contrariamente ao universo do carnaval. Tem-se, portanto, dois
posicionamentos que se confrontam e que sdo regidos por semanticas distintas. A narrativa
biblica da Torre de Babel traz em sua génese a ideia de confusdo como sinéonimo de
desvirtualiza¢do da natureza humana. O fato da ndo obediéncia a uma autoridade implica o
caos, o desentendimento, a dispersdao. O enunciador do samba-enredo esforga-se entdo para
validar sua prépria enunciacdo a partir da concepgao da confusio narrada pelo mito biblico.

A cenografia enunciativa revela a imagem do “fantastico mundo da comunicag@o” e
justifica o porqué: vdrias formas de expressdo, heranca de um tempo tdo bonito, que
momento lindo, valorosa instituicdo, pra interagir. Consoante Charaudeau ¢ Maingueneau
(2008, p. 96), “um discurso impde sua cenografia de imediato: mas, por outro lado, a
enunciacdo, em seu desenvolvimento, esfor¢a-se para justificar seu proprio dispositivo de
fala”. O esforgo, nesse caso, advém de inscrever e validar a voz de um discurso outro em um
género que, em tese, ndo comportaria tal posicionamento. No género samba-enredo, o
conceito de “confusdo” é renovado.

A cosmovisdo carnavalesca, no samba-enredo, torna a vinganga — de Deus — em algo

alegre. A concepg¢do de confusdo originada na Torre de Babel quando inserida num género da
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cultura popular assume o carater do riso festivo. E ¢ essa cenografia que o género mobiliza
para validar sua propria enuncia¢do. Vejamos os semas que denotam o esfor¢co do enunciador
para criar essa imagem: fez fumacga, tambor tocou, varias formas de expressdo, heran¢a de
um povo tao bonito, que momento lindo, valorosa institui¢do, pra interagir.

A linguagem carnavalizada ¢ predominante na cenografia do samba-enredo. E o riso
que persiste nesse género, mas nio o riso sarcastico, € sim o riso ambivalente, capaz de
transformar a “confusdo” ditada na Biblia em ‘“confusdo” da praga publica. O riso aqui
presente ndo ignora o sério, ele o complementa. Liberta-o de seu carater unilateral. Como
apontou Bakhtin (2010a, p. 105), “o riso impede que o sério se fixe e se isole da integridade
inacabada da existéncia cotidiana. Ele restabelece essa integridade ambivalente”. A
cenografia do samba-enredo constrdi esse mundo utopico e festivo.

A cenografia, por sua vez, tem estreita relagdo com o género discursivo. Isso porque,
diferentemente dos géneros que ndo mobilizam cenografias variadas, como € o caso da receita
médica, do relatorio de pesquisa, o género samba-enredo exige a escolha de uma cenografia.
Inscreve-se como recurso para a construgcdo da cenografia o cddigo linguageiro, nogdo esta
introduzida por Maingueneau para “definir a maneira como um posicionamento mobiliza a
linguagem — apreendida na pluralidade — em fun¢@o do universo de sentido que procura impor
[...] Um posicionamento define seu proprio cddigo linguageiro por sua maneira singular de
gerir a interlingua” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 97).

No samba-enredo, a singularidade do codigo linguageiro € a carnavalizagdo, da relagdo de
proximidade entre os personagens do discurso que € possivel pelo principio alegre do carnaval.
Em termos de tematica — o fantadstico mundo da comunicagdo — o cddigo linguageiro
carnavalizado abarca uma selegdo lexical para transmitir, a0 mesmo tempo, a revolu¢do dos meios
de comunicagdo e a proximidade entre enunciador e coenunciador num contato carnavalizado. De
acordo com Bakhtin (2010a, p. 8), “ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma
espécie de libertagdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, da abolicdo
provisoria de todas as relagdes hierdrquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do
tempo, a do futuro, das alternancias e renovacdes”. Estes sdo alguns semas que fazem parte da
cenografia do samba-enredo e da qual se revela a imagem da escola de samba: feito a mado,
imprensa, navegando eu vou, clicar vocé, a Vale Samba [...] me faz comunicar.

Ainda sobre as cenas da enunciagdo, relacionamos o carnaval a nocdo de cena
validada, ou seja, aquelas ja instaladas na memoria coletiva (MAINGUENEAU, 2011a). O
proprio carnaval como evento no Brasil é uma cena validada, assim como homens em uma

mesa de bar falando sobre mulher, o futebol no Brasil, mulheres em propagandas de cerveja,
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entre outras. Ressaltamos, porém, que “se falamos de ‘cena validada’ e ndo de ‘cenografia’
validada € porque a ‘cena’ validada ndo se caracteriza propriamente como discurso, mas como
um esteredtipo automatizado, descontextualizado, disponivel para reinvestimentos com outros
textos” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 92). A midia ¢ grande popularizadora de cenas validadas.

Trazemos a discussdo a ideia de cena validada porque o ethos discursivo esta
estritamente relacionado ao mundo ético do carnaval. Obviamente que ndo nos remetemos
aqui a ética no sentido moral do termo, mas sobre as estereotipias que veiculam nesse campo
discursivo e que contribuem para a imagem de si no género samba-enredo. Partindo da ideia
de cena validada — Brasil, o pais do carnaval ¢ uma cena validada — varios sdo os
comportamentos que regem o mundo ético do carnaval e que levam o coenunciador a
construir uma imagem prévia do discurso. Estes sdo alguns dos estereotipos que fazem parte
da cena validada do carnaval: mulheres seminuas, sobretudo mulatas; comer e beber
exacerbadamente, sexo — as campanhas publicitarias para uso de preservativos aumentam na
época do carnaval. Tais ilustracdes fazem parte do mundo ético do carnaval.

E pela construcio da cenografia que analisamos o ethos discursivo do samba-enredo,
nog¢des estas que permitem melhor entender a linguagem carnavalizada inscrita no género em
questdo. Na composicdo Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolugdo, revolugdo... O
fantastico mundo da comunicagcdo”, o tom de festejo supde a imagem de um fiador que
autoriza as variadas formas de comunicacdo no clima da festa carnavalesca. De acordo com
Maingueneau (2011a, p. 99), o “ethos implica, com efeito, uma disciplina do corpo
apreendido por intermédio de um comportamento global”. O sentido do mundo da
comunicagdo se configura tanto pelo ethos quanto pelas ideias que ele transmite mediante
uma maneira dizer a qual implica uma maneira de ser.

A maneira de dizer do fiador mostra registros de expressdes inscritas no espaco
carnavalesco, sem fronteiras, bonito, valoroso. “A qualidade do ethos remete, com efeito, a
imagem desse ‘fiador’ que, por meio de sua fala, confere a si proprio uma identidade compativel
com o mundo que ele devera construir em seu enunciado” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 99). A
nocdo de ethos discursivo ndo compreende um conceito unico. Ele remete a varias instancias, que
sdo: o ethos pré-discursivo, o ethos dito e o ethos mostrado. O pré-discursivo remete aos
estereotipos que delineiam o mundo do carnaval, € o espirito contagiante da festa, sem restrigdes,
sem limites. O ethos dito diz respeito “aos fragmentos do texto nos quais o enunciador evoca sua
propria enunciagdo — diretamente” (MAINGUENEAU, 2011b, p. 18). No samba-enredo em
questdo, o ethos dito constitui o seguinte enunciado: “Extra! Extra! A Vale Samba apresenta.

‘Evolucgdo, revolugdo... O fantastico mundo da comunicacdo”, ou seja, ja no titulo da composicao
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a voz da escola carnavalesca convoca diretamente o coenunciador a participar do “fantéstico
mundo da comunicacdo”. O ethos mostrado faz alusdes indiretamente a outras cenas de fala: a
cena de Babel, a cena da comunicag@o primitiva na qual tudo ‘“era feito a mio”, cena da era
digital, a cena do desfile da escola na avenida. E dessas cenas variadas que se constitui o ethos
discursivo, a imagem de si no discurso.

A 1magem do fiador, na primeira estrofe, confere ao coenunciador a atitude de
distanciamento. Nesse momento, a fala ¢ modalizada com o plano ndo embreado que
determina uma maneira de ser especifica. E um enunciador ainda distante de seu tempo e
espaco [do carnaval], ¢ um homem que ainda se situa em meio a confusdo de Babel, que faz
registro nas pedras, periodo no qual fudo era feito a mao.

A maneira de ser especifica do fiador faz com que o coenunciador incorpore esse
conjunto de tragos e assimile a ideia de distanciamento. No entanto, ¢ a partir dessa heranga —
desde a confusdo de Babel — que o enunciador passa a fazer parte explicitamente no discurso
como se provocasse uma espécie de zoom:

Ald!... Alo! Meu amor cadé?

Hoje na avenida
Vou “Clicar” vocé.

Como afirma Maingueneau (2011b, p. 16), o ethos corresponde a um comportamento
e provoca nos destinatarios “efeitos multissensoriais”. Verificamos, portanto, a aproximagao
do enunciador e do coenunciador num mesmo tempo e espago € que aderem a um mesmo
discurso: hoje, na avenida. Essa concepcdo de proximidade, de unido, de encontro faz parte
dos estereotipos que circundam o mundo ético do carnaval, bem como do proprio conceito de
carnaval. “Durante o carnaval, ¢ a propria vida que representa, e por um certo tempo o jogo se
transforma em vida real” (BAKHTIN, 2010a, p. 7).

A partir do momento em que a avenida entra em cena, a imagem do fiador confere
familiaridade com as novas formas de comunicacdo que vao surgindo. As marcas linguisticas
referentes ao tempo e ao espago direcionam o coenunciador a presentificar as mais novas
formas de interagdo humana — o Teatro, a Grande Tela, a TV, as redes sociais — ¢ que
resultam no contato direto com a propria escola: € a Vale Samba que me faz comunicar. O
ethos discursivo do samba-enredo revela a autoridade da escola carnavalesca em se mostrar
como porta-voz do carnaval, do fantdstico mundo da comunicagdo.

A partir da andlise fundamentada no dispositivo metodoldgico (ilustrado na Figura 2),
o Quadro 4 apresenta uma sintese dos principais resultados encontrados que tém estreito

enlagamento com a andlise da cenografia e do ethos discursivo — objetivo geral desta
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disserta¢do. Durante o percurso tedrico e a se¢do de andlise, ressaltamos que a cenografia ndo
constitui um quadro unico, fechado, emoldurado, assim como a imagem de si no discurso nao
¢ exclusiva. De acordo com Possenti (2008, p. 206), “quanto mais o co-enunciador avanga no
texto, mais deve se persuadir de que aquela cenografia, e nenhuma outra, ¢ a que corresponde

ao mundo configurado pelo discurso™.

Quadro 4: Sintese da analise de acordo com o dispositivo metodologico

DISCURSO CARNAVALESCO CENOGRAFIA(S) ETHOS/ETHE
(conforme os planos Seméantica global)

1* estrofe: Liturgia religiosa (Torre de Lembranga das origens das variadas | Ethos distante,
Babel), autoridade da imprensa (Gutenberg); | formas de comunicagdo humana desconhecedor,
Prevaléncia do plano ndo embreado: 3° decorrentes da confusio de Babel. profano.
pessoa do discurso e prevaléncia do tempo

pretérito.

1° refrdo: Mundo utopico do carnaval, Cena do momento atual do evento | Ethos
invocagdo direta do coenunciador, momento | carnaval. A linguagem prépria da carinhoso,

e espacos atualizados: “hoje”, “na avenida”. | atual forma de comunicagio alegre.

amalgama-se com a ideia de
proximidade (cena validada) que o
carnaval implica.

2% estrofe: Referéncias as formas mais atuais | A cena da inclusdo digital com a Ethos
de comunicagdo; voz do Teatro, da Grande qual o enunciador interage; no interativo,
Tela, da TV; marcas do discurso digital. entanto, deixa clara sua preferéncia | expressivo e
Prevaléncia do plano embreado da pela voz humana como meio de sentimental.
enunciagdo: 1° pessoa e tempo presente. comunicago.
2° refrio: presenca de esteredtipos do mundo | A cena da enunciagéo ¢ a escola Ethos
¢tico do carnaval: utopia, alegria, amor, Vale Samba como prototipo da contaminado
samba. comunicac¢do. A escola éa pela festa do
representante da voz humana. carnaval e pela
Vale Samba.
CENOGRAFIA DO SAMBA- ETHOS
ENREDO DISCURSIVO
Enunciador e coenunciador aderem | Ethos
ao mesmo discurso (o comunicativo,

carnavalesco), bem como a mesma | utopico e
forma de comunicag¢io: a escola de | carnavalizado.
samba.

A sintese apresentada no Quadro 4 ilustra a movimentagdo cenografica do discurso
inscrito no samba-enredo. Em se tratando de discurso carnavalizado, as marcas dialdgicas da
linguagem sdo constitutivas do enunciado. Quando se anuncia no samba-enredo a Torre de
Babel como a “grande confusdo”, no género em questdo o sentido de confusdo compreende
possibilidades diversas do contato humano. O termo, desse modo, ganha nova significagdo: a

palavra € desprovida da forca centralizadora que rege o discurso biblico.
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A “confusdo” utopica de que trata o samba-enredo deve ser entendida a partir de outra
voz ndo utdpica, que ¢é a religiosa. E disso que emerge a primeira cenografia: a narrativa que
faz alusdo as formas primitivas de comunicacdo humana; dessa cena depreende-se o ethos
profano e de homem distante. A ateng@o a dé€ixis discursiva e o emprego da terceira pessoa e
do tempo verbal demarcado no pretérito asseveram a construgdo de tal cenografia.

Como o samba-enredo comporta em sua propriedade sinais de linguagem
carnavalesca, a cena genérica movimenta-se em dire¢do a uma cenografia na qual enunciador
e coenunciador incorporam um mesmo discurso: a palavra alegre, centrifuga, utdpica. E o que
se percebe, sobremaneira, nos refrdos da composi¢ao, nos quais prevalece o plano embreado e
a partir deste o ethos constitui a proximidade que ¢ intrinseca ao carnaval. E por meio da
imagem de si construida no discurso que o coenunciador € convidado a participar plenamente

do carnaval, a comunicar e a fazer parte do universo da escola Vale Samba.

4.5.2 Samba-enredo 2: Uma historia. Um memorial. A Unidos canta a paz universal

Nesta secdo, apresentamos a analise do segundo samba-enredo e que fez parte do
carnaval de 2012 de Joagaba e Herval d’ Oeste, Santa Catarina. Trata-se da composi¢cdo da

escola Unidos do Herval. Transcrevemos, a seguir, a letra na integra.
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Quadro 5: Samba-enredo do Grémio Recreativo Esportivo Cultural e Escola de Samba Unidos do Herval

Uma histéria. Um memorial. A Unidos canta a paz universal

Da terra la do sol nascente
Do oriente vao chegar
ente de grande bravura
Olhar de dogura

Com histéria a contar

Cultura e suas tradig¢des
Plantaram aqui nesse rincdo
Beleza! De quem do passado surgiu

Preservando a natureza
No solo do nosso Brasil

Tem canto tem danca é a luz
O povo conduz a vida inteira
Nesse momento de paz
A sombra de uma cerejeira

No amanhecer!
A vida lhe sorria
E uma nagiio onde a dor nio existia
Vem no som do meu tambor
Na alegria do Undokai
A minha fruta tem sabor
Nesse tempero eu vou brincar
Minha riqueza ta na mesa
T6 na folia outra vez
De bragos dados com o povo japonés

Voa minha Aguia linda do Herval
Meu vermelho e branco na bandeira oriental
Toca esse sino porque hoje é carnaval

Fonte: Liga das Escolas de Samba de Joagaba e Herval d” Oeste (2012)

No carnaval de 2012, a escola Unidos do Herval, pertencente a0 municipio vizinho de
Joagaba, Herval d’ Oeste, versa em seu enredo a tematica sobre a paz, com o objetivo de
homenagear a cidade catarinense de Frei Rogério™. Por meio do percurso figurativo da narrativa,
depreende-se a tematica da paz universal, construida a partir da miscigenagdo entre culturas —
brasileira e japonesa — e realidades distintas — a do carnaval e a do conflito historico.

Antes de passarmos a andlise enunciativo-discursiva, pontuamos algumas
consideragdes sobre o historico e a justificativa do samba-enredo. Como dito na andlise do
samba-enredo anterior, as composi¢des ndo mais se limitam a improvisagdes ou a obediéncia
a temas nacionais. Atualmente, nos desfiles carnavalescos, sdo apresentados temas das mais
diversas naturezas; muitos deles primam por homenagear ou lugares, ou autoridades do

mundo da musica, da literatura, entre outros. Por exemplo, a escola Alianga, outra de Joacgaba,

%% Pequeno municipio, de aproximadamente 3.000 habitantes, localizado no planalto serrano de Santa Catarina,
proximo a Curitibanos, ¢ uma das maiores colonias japonesas do sul do Brasil.
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em 2012 apresentou o enredo “Em 3 minutos”, uma composicdo sobre o macarrdo
instantaneo, famoso “Miojo”; a Imperatriz Leopoldinense (escola de samba do Rio de
Janeiro), que trouxe para o sambddromo, em 2012, o enredo “Jorge, Amado Jorge”. A Portela
(Rio de Janeiro), também no mesmo ano, com o enredo “E o povo na rua cantando ¢ feito
uma reza, um ritual”’, homenageia o estado da Bahia. Na década de 1970, era comum
composi¢des direcionadas a ditadura, como foi o caso da Beija-Flor, de Nilépolis (RJ) , que
apresentou o samba-enredo “O Grande Decénio”.

O samba-enredo caracteriza-se por, além de estrutura poética, contemplar uma série de
acontecimentos demarcados na historia de certo tema. Desde a primeira estrofe até o refrao
final, o percurso narrativo define figuras diversas que desembocam na proposta que a escola
traz a avenida. Como ¢ o caso do nosso primeiro samba-enredo analisado: “o fantéstico
mundo da comunica¢do”. Com o texto da Unidos do Herval, nao ¢ diferente. A tematica,
obviamente, ¢ outra. A escola cantou e exibiu a “paz universal”, em especial duas faces de
duas culturas distintas: a brasileira e a japonesa. Cabe a nos identificar quais sdos os
elementos que configuram o tema mediante duas concepcdes que se confundem no contexto
especifico do carnaval: de um lado, a destruicdo do Japdo, qual seja, as bombas langcadas em
Hiroshima e Nagasaki, nos dias 6 ¢ 9 de agosto de 1945, a mando do governo americano. De
outro, a visdo utopica e carnavalizada que o Brasil ilustra, ou melhor, que a escola Unidos do
Herval exibe discursivamente e, também, pelos elementos do desfile, essa visdo sangrenta.

Falando um pouco de contextualizacio do samba-enredo, alguns elementos que
figuram na composicdo por ora analisada merecem aten¢do, a fim de elucidarmos a
justificativa do enredo. Iniciamos com o resgate da cidade catarinense de Frei Rogério. Trata-
se da cidade homenageada pela Unidos do Herval e que corresponde a maior colonizagdo de
origem japonesa do sul do Brasil. Mais do que homenagear o municipio, a finalidade da
escola foi cantar a paz universal e, para isso, toma como exemplo o ataque ao Japao em 1945,
o qual vem figurativamente representado na primeira estrofe. Tomem-se como exemplo os
semas bravura, historia a contar, passado surgiu. A comunidade japonesa de Frei Rogério
formou-se legalmente em 28 de janeiro de 1963; os imigrantes buscaram em Santa Catarina
novas fontes para a geracdo de renda. Entre as principais produgdes, destacam-se a cultura da
maca Fuji, do caqui, nectarina, uva e péssego. Foi por meio da parceria entre catarinenses €
japoneses que se criou nas terras de Freio Rogério a pera Nashi, considerada a mais suculenta
do mundo (UNIDOS DO HERVAL, 2012). No decorrer da narrativa do samba-enredo, alguns
semas ilustram o desenvolvimento da cultura japonesa em terras catarinenses: solo do nosso

Brasil, cerejeira, minha fruta, nesse tempero, na mesa.
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Especificamente sobre a cerejeira, o género explora sua significa¢do histdrica. De
acordo com Unidos do Herval (2012, p. 7), “apos a explosdo das bombas nas duas cidades
japonesas, o governo americano profetizou que no local atingido jamais nasceria uma planta
novamente. ‘Jamais nascera o verde’. Pouco tempo depois os pés de cerejeira brotaram e
floresceram novamente, o que para os japoneses foi o sinal de que era possivel reconstruir a
vida”.

Outro termo que merece contextualizagdo ¢ o Undokai. Na cultura japonesa, trata-se
de uma atividade tradicional e pode “ser descrita como uma gincana poliesportiva de
confraternizagdo. O principal objetivo do Undokai € a confraternizacdo das familias e suas
diversas geragdes (desde criangas a idosos)” (UNIDOS DO HERVAL, 2012, p. 9).

Como filosofia de vida, os japoneses de Frei Rogério pregam o budismo para o qual
nao hd nenhum deus a ser professado. A base do budismo estd nos ensinamentos de Buda para
todos os seres, uma ‘“religido pratica, devotada a condicionar a mente inserida em seu
cotidiano, de maneira a leva-la a paz, serenidade, alegria, sabedoria e liberdade perfeitas”
(UNIDOS DO HERVAL, 2012, p. 8-9).

Com o objetivo de homenagear a cidade de Frei Rogério, a escola de samba Unidos do
Herval trouxe, em 2012, para a avenida, “nas asas da aguia”, simbolo da escola, a histéria dos
“sobreviventes de um massacre que deixou marcas profundas [...], pensando sempre a frente,
se atirou em busca de um novo recomeco, assim como a cerejeira, simbolo de sua
persisténcia, renasceu com sua cultura de um novo pais” (UNIDOS DO HERVAL, 2012, p.
11). Eis um pouco da contextualizagdo historica e da justificativa do samba-enredo de 2012 da
Unidos do Herval. Passamos a analise enunciativo-discursiva, de acordo com os
procedimentos metodoldgicos descritos preteritamente.

Estruturalmente, o samba-enredo ¢ composto por quatro estrofes; destas, a segunda e a
quarta sdo refrdos e compreendem enunciados mais curtos. Partimos com o resgate do
conceito de carnavalizagdo e justificamos o porqué de este samba-enredo constituir um
género, por exceléncia, carnavalizado. A visdo que Bakhtin (2010a, p. 9) nos passa ¢ a de que
a concepgdo carnavalesca de mundo se opde “a toda ideia de acabamento e perfeicdo, a toda
pretensdo de imutabilidade e eternidade”. A carnavalizagdo nos remete a um contexto de
mundo em que as coisas sdo renovadas, alternadas. Se o que impera na carnavalizacdo ¢ o
principio renovador de mundo, o dialogismo se faz presente. No samba-enredo “Uma historia.
Um memorial. A Unidos canta a paz universal”, operamos com dois mundos opostos: o do

carnaval brasileiro e o da guerra no Japdo. No primeiro, o que perdura é o discurso
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contaminado pelo riso, pelo utdpico, pela festa popular; no segundo, as forcas centralizadoras
da linguagem, do massacre da guerra.

Segundo Maingueneau (2008a, p. 77), “todo campo discursivo define certa maneira de
citar os discursos anteriores”. Neste samba-enredo, a intertextualidade opera sob a relagdo
com o discurso ditatorial, exercido por questdes politicas conhecidas historicamente entre
Estados Unidos e Japdo. Ndo ha sinais diretos de intertexto na composi¢do do enredo —
citagdes explicitas —, mas alguns semas permitem identificar vestigios de intertextualidade
externa, ou seja, a relacdo que um discurso mantém com outros campos.

O campo discursivo no qual situamos o género samba-enredo € o carnavalesco, nosso
codigo linguageiro, e carnavalizado. A carnavalizacdo ndo se sustenta solitariamente. Sua
consolidacdo depende do principio ambivalente. Quando tomamos o carnaval como um
evento carnavalizado € porque existem outros eventos, ou o proprio cotidiano, que ndo sao
carnavalizados. E nesse sentido que o plano constitutivo da semantica global, a
intertextualidade, entra em cena para legitimar o que tanto Bakhtin (2010a) insistira na obra
de Rabelais: a regeneracdo, a ambivaléncia.

Vejamos, na primeira estrofe, como o discurso carnavalesco mantém estreita relacio
com um discurso de outro campo e que lhe € anterior:

Da terra 14 do sol nascente

Do oriente vao chegar

ente de grande bravura

Olhar de dogura

Com historia a contar

Cultura e suas tradig¢oes

Plantaram aqui nesse rincao
Beleza! De quem do passado surgiu

Preservando a natureza
No solo do nosso Brasil

Embora a composicdo ndo apresente explicitamente marcas de intertexto, a andlise
mais apurada das expressdes ferra de ld, do oriente, grande bravura, historia a contar, do
passado surgiu revela a estreita relagdo do discurso carnavalesco com um posicionamento que
ndo se inscreve, ou ndo se inscreveria, no campo carnavalizado. O funcionamento discursivo,
portanto, resgata a presenga de outro texto; neste caso, mencionamos o discurso politico, mais
precisamente o imperialismo americano, que provocou as explosdes em Hiroshima e Nagasaki.

A alusdo ao conflito de 1945 ainda persiste na terceira estrofe:

No amanhecer!

A vida lhe sorria
E uma nag¢@o onde a dor nio existia
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O intercambio entre o discurso carnavalesco e o politico orienta para a cenografia na
qual se mostram duas ideias que, em principio, poderiam ser consideradas antagonicas. E o
recurso observado ¢ a negagdo. Conforme Maingueneau (1997, p. 80), “a negacdo pode
igualmente ser objeto de uma analise polifonica. Na realidade, ¢ antiga a idéia de que ¢
preciso distinguir, em um enunciado negativo, duas proposigdes, a saber, uma proposi¢ao
primeira e uma outra que a nega”. No verso “E uma nagéo onde a dor ndo existia”, existe um
enunciador que afirma a existéncia da dor e outro que a nega, ou seja, tém-se duas realidades
distintas: a da dor e a do deleite. A primeira recupera a intertextualidade externa demarcada

no passado de 1945; a outra regenera a memoria da tragédia e a ressignifica em outra

instancia discursiva: a do carnaval. E o que registra a sequéncia da terceira estrofe.

Vem no som do meu tambor

Na alegria do Undokai

A minha fruta tem sabor

Nesse tempero eu vou brincar
Minha riqueza ta na mesa

T6 na folia outra vez

De bragos dados com o povo japonés

Em se tratando de samba-enredo, a realidade do atentado as cidades de Hiroshima e
Nagasaki ¢ renovada ao som do tambor, do Undokai, da folia. E o principio regenerador do
riso, da carnavaliza¢do. E ambivaléncia; a0 mesmo tempo, morte e vida, dor e alegria. A
cenografia carnavalizada da paz universal legitima-se a partir da lembranca de uma voz
opressora, ndo carnavalizada — a intertextualidade externa do discurso oficial, politico. De
acordo com Bakhtin (2010a, p. 79-80), “o riso da festa popular engloba um elemento de
vitoria ndo somente sobre o terror que inspiram os horrores do além, as coisas sagradas e a
morte, mas também sobre o temor inspirado por todas as formas de poder, pelos soberanos
terrestres, a aristocracia social terrestre, tudo o que oprime e limita”.

No plano da intertextualidade — externa — avaliamos o vocabuldrio e o tema do samba-
enredo que Maingueneau (2008a) contempla na semantica global. Nesse particular, o
importante é reconhecer os semas empregados pelo enunciador a fim de marcar “sua posi¢io
no campo discursivo”, em especial, no carnavalesco. Da mesma forma, no que diz respeito ao
tema, a relevancia esta no seu tratamento semantico.

A tematica geral do samba-enredo da escola Unidos do Herval é a paz universal.
Quando exploramos a intertextualidade externa, destacamos algumas pistas que distinguem
dois campos discursivos: o oficial e o ndo oficial, os quais se coadunam em um percurso

figurativo que, progressivamente, revela a narrativa do homem japonés desde seu passado na
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terra do sol nascente até o momento do carnaval. Maingueneau (2008a) insistira que um
discurso ndo ha um vocabulario que lhe ¢ proprio. O que se verificam sdo exploracdes
diversificadas de vocabulario e, também de tematica, de acordo com o discurso, com o
posicionamento. Desse modo, ¢ facil perceber que a temdtica da paz ndo apresenta um
vocabulario especifico. A paz ¢ abordada diferentemente, por exemplo, na oragdo de uma
missa catolica, no anuncio publicitario, no samba-enredo.

Assim como a escola carnavalesca deve apresentar evolugcdo ao longo do desfile — e
isso compreende um critério de avaliacdo —, o samba-enredo, por sua vez, deve acompanhar a
exibi¢do. Os desfiles carnavalescos ganharam tamanha propor¢do que o samba-enredo ndo
mais consiste em apenas na repeticdo de versos, em sua maioria, improvisados; esse género,
além de tratar de uma tematica especifica em cada desfile, necessariamente, deve trazer em si
a trama acerca do assunto exibido.

No samba-enredo em questdo, o proprio titulo — “Uma histéria. Um memorial. A
Unidos canta a paz universal” — ja nos adianta a tematica. O Iéxico presente também nos
viabiliza proceder as duas leituras exploradas no campo da intertextualidade: a historia do
conflito de 1945 e a paz carnavalizada. No primeiro caso, os semas terra ld, do oriente,
bravura, historia a contar, do passado surgiu, dor ndo existia comportam uma estrutura
linguistica que remete a um campo discursivo ndo coincidente com a instncia atual de
enunciacdo. A medida que o enunciador progride na narrativa, a explora¢io semantica
ultrapassa o contexto da histéria do povo japonés e define outra cenografia: o momento
contemporaneo do carnaval, no Brasil, na avenida. Vejamos alguns versos que retratam essa
cena: Tem canto tem danga é a luz, Nesse momento de paz, A sombra de uma cerejeira, Vem
no som do meu tambor, Na alegria do Undokai, A minha fruta tem sabor, Nesse tempero eu
vou brincar, Minha riqueza ta na mesa, To na folia outra vez, De bragos dados com o povo
Japonés, Voa minha Aguia linda do Herval, Meu vermelho e branco na bandeira oriental,
Toca esse sino porque hoje é carnaval.

A estreita relag@o entre os planos da intertextualidade, vocabulario e tema mostra uma
imagem de si discursiva — ethos — de um enunciador, em primeiro momento, preocupado com
o povo oriental em razdo da histéria que o constituiu como uma nacdo “de bravura”. Tal
contemplacdo se depreende de um quadro cénico o qual ressignifica a historia da nagdo
japonesa. E como se o enunciador e coenunciador fossem reportados ao tempo e espaco do
ataque as cidades de Hiroshima e Nagasaki. De acordo com Souza-e-Silva e Rocha (2012, p.
40), “a instituicdo de uma cenografia significa uma requalificacdo dos atores, do espago e do

tempo”. Analisamos essa requalificagdo por meio dos sinais deixados pelo enunciador do
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discurso na materialidade linguistica, sobremaneira no que diz respeito a déixis enunciativa,
primeiro ponto de acesso a cenografia.

Na primeira estrofe, o discurso opera com o plano embreado ¢ o ndo embreado,
criando-se, dessa forma, cenografias e ethé diferentes. Nos oito primeiros versos, as marcas
la, plantaram, surgiu situam o discurso no espaco e no tempo distantes da instincia
enunciativa. E como se o enunciador ndo fizesse parte dela e, consequentemente, levasse o
coenunciador a adentrar essa memoria. Obviamente que ha um enunciador no discurso, ainda
que ele ndo seja marcado explicitamente em primeira pessoa — eu. Contudo, a cenografia que
se constroi quando o enunciado aparece em terceira pessoa ndo ¢ a mesma quando o
enunciador assume o discurso; sua relagdo com o coenunciador € outra. O advérbio /d, por
exemplo, demarcado no primeiro verso, situa o discurso no espaco distante das pessoas
participantes da interlocugdo. La € o espago que contém ele, alguém. Nesse caso, ndo se trata
de marca empirica, mas sim da déixis discursiva que delimita e legitima “a cena e a
cronologia que o discurso constroi para autorizar sua propria enunciacdo” (MAINGUENEAU,
2008a, p. 89). A legitimacao, portanto, que valida a paz universal, tematica do samba-enredo,
surge da cena e do tempo do Japdo de 1945, especificamente de Hiroshima e Nagasaki.

Observemos a primeira estrofe:

Da terra 14 do sol nascente

Do oriente vao chegar

ente de grande bravura

Olhar de dogura

Com histéria a contar

Cultura e suas tradig¢des

Plantaram aqui nesse rincdo
Beleza! De quem do passado surgiu
Preservando a natureza

No solo do nosso Brasil

O enunciado nos orienta a reconhecer o que Maingueneau (1997, p. 42) denominou de
déixis fundadora, ou seja, a situagdo de enunciacdo anterior “que a d€ixis atual utiliza para a
repeticdo e da qual retira boa parte de sua legitimidade”. Isso implica que, por tras do discurso
carnavalesco, o atual momento do carnaval, é preciso ler uma cena original. A cena de
origem, nesse caso, ¢ o contexto de Hiroshima e Nagasaki de 1945. E a versdo ndo
carnavalizada da histéria. A visdo centralizadora de mundo. A temadtica da paz universal
retratada no samba-enredo, pois, deve ser entendida a partir dessa origem. S posso festejar a

paz porque em algum outro momento da histéria da humanidade o homem viveu a guerra.
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Em termos de carnavalizagdo, o espirito festivo € ambivalente, isto €, comporta em sua
natureza o principio destruidor e construtivo do homem. No samba-enredo em questdo, a
cerejeira é exemplo da palavra carnavalizada, pois retrata, ao mesmo tempo, duas realidades:
o aniquilamento do conflito de 1945 e o atual momento de paz. A cerejeira ¢ simbolo de
déixis fundadora, pois traz em sua génese o tempo e o espaco de um enunciado anterior. No
entanto, ela se renova e ressignifica quando inserida em outro campo discursivo: o do
carnaval.

Tem canto tem danca é a luz
O povo conduz a vida inteira
Nesse momento de paz

A sombra de uma cerejeira

Percebamos que entre a primeira e a segunda estrofe, a maneira de dizer e de ser do
enunciador oscila entre o plano embreado ¢ o ndo embreado. Quando se fala em déixis
fundadora, por exemplo, ¢ como se o enunciador tdo somente observasse o discurso,
relembrasse e orientasse o coenunciador e resgatar essa cena. No entanto, um posicionamento
— 0 carnavalesco — “s6 pode enunciar de forma valida se puder inscrever sua alocucdo nos
vestigios de uma outra déixis, cuja historia ela institui ou ‘capta’ a seu favor”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 42). O tempo do carnaval sobrevive e s6 tem sentido porque nos
outros dias do ano o homem ndo vive esse evento. A realidade do cotidiano ndo ¢
carnavalizada. O jantar em familia também ndo. O espirito ndo ¢ o mesmo. Bakhtin (2010a, p.
246), quando de sua atencdo ao banquete em Rabelais, insistira, que “o comer e o beber eram
coletivos; que toda a sociedade participava em igualdade de condigdes. Esse comer coletivo
[...] ndo ¢ um ato bioldgico e animal, mas um acontecimento social. Se se passa a considera-lo
[o comer e o beber] como um fendmeno da vida privada, ndo restara nada das imagens do
encontro do homem com o mundo”.

Assim como o comer € 0 beber no carnaval ndo t€ém o mesmo espirito do comer e do
beber nos outros dias do ano, o conceito de riso, por exemplo, no samba-enredo, também se
difere do riso de outros géneros. Por exemplo, a piada. Ilustramos tais categorias da
carnavalizagdo para justificar que o samba-enredo, para nos, constitui um género, por
exceléncia, carnavalizado e, por isso, dialdégico. A proposta tedrico-metodoldgica adotada
neste estudo nos permite tal afirmagdo. A explicagdo da déixis enunciativa mostra o
funcionamento da discursividade entre as cenas enunciativas: de um lado, o discurso-origem;

de outro, a carnavaliza¢do da cena anterior.
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A movimentagdo cenografica faz emergir do discurso uma voz, ndo uma voz que fala,
mas uma voz que se constroi no e pelo discurso. O ethos tem estreita relagdo com as pessoas
discursivas, uma vez que ele pode ou ndo participar “do mundo evocado pelo texto”
(MAINGUENEAU, 2011a, p. 131). No primeiro momento, os termos ‘“vdo chegar” e
“plantaram” inserem-se na classe de pronomes que Benveniste (2005) chamou de ndo-pessoa,
pois ndo fazem parte da interlocucdo. A cenografia que se constrdi, especificamente na
primeira estrofe, ¢ a de exaltagdo da cultura e do povo japonés. Maingueneau (2011a, p. 114,
grifo do autor) afirma que os enunciados ndo embreados “sdo produzidos em um momento e
lugar particulares, mas apresentam-se como se estivessem desligados se sua situacdo de
enunciacdo, sem relagdo com ela”.

Assim, a corporalidade que a enunciacdo dessa natureza confere ao fiador ¢ a
lembranca e, também, o reconhecimento de uma nacdo de “grande bravura”. O coenunciador,
por sua vez, € levado a incorporar esse conjunto de valores delimitados pelo enunciador. De
que forma? A medida que o enunciador se esfor¢a para se legitimar e validar sua propria
enunciacdo, a cenografia do mundo do samba apresenta-se, ainda que timidamente, “no solo
do nosso Brasil”. A essa dupla incorporacdo — do enunciador e do coenunciador —
Maingueneau (2008a) denominou de modo de enunciacdo, um dos planos constitutivos da
semantica global e que, conforme nosso entendimento, corresponde a no¢do embriondria de
cenografia e ethos.

Consideremos alguns semas (destacados) do excerto seguinte a fim de reconhecer
como o enunciador, a partir da déixis fundadora, esfor¢a-se para validar sua enunciagdo:

Do oriente vao chegar

ente de grande bravura

Olhar de dogura

Com historia a contar

Cultura e suas tradig¢des

Plantaram aqui nesse rincdo
Beleza! De quem do passado surgiu

Preservando a natureza
No solo do nosso Brasil

Na passagem, os termos destacados conduzem o coenunciador a duas realidades: a da
lembranca e exaltacdo do “bravo ente” e da sua presenga no cenario atual enunciativo, que € o
Brasil. O pronome possessivo “nosso” — relacionado ao pronome nds — demarca a presenca
clara do enunciador. Benveniste (2005) explica que o nds ndo corresponde a multiplicagcdo do
eu; 0 pronome nds implica um sujeito coletivo. Maingueneau (2011a, p. 127), a partir da

concepcdo benvenistiana desse pronome, assinala que “no nos, a predominancia do ‘eu’ ¢
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muito forte, a ponto de, em certas condigdes, este plural poder pelo singular “cf. o ‘nés’ de
majestade ou o ‘nos’ pelo qual se designa o autor de um livro)”.

No caso do “nosso Brasil”, o pronome esta associado a uma marca embreada,
organizada a partir da situagdo de enunciagdo, especificamente o “hoje”, em “preservando a
natureza”. Esse presente enunciativo, saibamos, traz em sua génese, resquicios do plano nao
embreado, de uma déixis anterior — “Plantaram nesse rincao” — que distingue um enunciador
distante da cena enunciativa atual. “Nosso Brasil” ndo ¢ a adi¢do de “eu”, mas, ao mesmo
tempo, a voz imperial de um enunciador coletivo e, também, a atualizagdo do espaco
discursivo. E a partir da delimitagdo desse novo espago, desse novo tempo que a dé€ixis
delimita a cena; o enunciador, portanto, esforg¢a-se para legitimar esse dispositivo de fala. O
lugar de onde ela fala ndo ¢ mais o Japao de 1945, e sim o Brasil do carnaval. Tem-se, pois,
outra cenografia. Vejamos:

No amanhecer!

A vida lhe sorria

E uma nacio onde a dor nio existia
Vem no som do meu tambor

Na alegria do Undokai

A minha fruta tem sabor

Nesse tempero eu vou brincar
Minha riqueza ta na mesa

To na folia outra vez
De bragos dados com o povo japonés

Haé “certa relagdo do enunciador e do destinatario com as diversas fontes do saber; o
que nos leva a dimensdo intertextual” (MAINGUNEAU, 2008a, p. 87). Trata-se
especificamente da competéncia discursiva do enunciador e do destinatario. Esse discurso
supde um enunciador cujos conhecimentos sejam suficientes para recuperar o fato de que a
nac¢do japonesa ja foi um territorio “onde a dor existia”.

De acordo com Maingueneau (2008a, p. 93), “o modo de enunciacdo obedece as
mesmas restricdes semanticas que regem o proprio conteudo do discurso. Nao apenas o modo
de enunciag¢do torna-se frequentemente tema do discurso, mas, além disso, esse conteudo
acaba por ‘tomar corpo’ por toda a parte, gracas ao modo de enunciagdo”.

No campo discursivo carnavalesco, o corpo € investido por uma série de esteredtipos
que circunscrevem o mundo ético do carnaval: a alegria, o possivel, o utdpico, o comer e o
beber exageradamente. No samba-enredo “Uma Historia. Um Memorial. A Unidos canta a
paz universal”’, além dos esteredtipos que inscrevem esse género no campo discursivo
carnavalesco, a cena validada também contribui para a delimitacdo da cenografia do encontro

do povo japonés com o brasileiro, especificamente na passagem anterior — segunda estrofe. A
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cena validada diz respeito a recepcdo do povo brasileiro para com o japonés. Trata-se de uma
cena validada — De bragos dados com o povo japonés — porque estd impregnada na memoria
coletiva. E sabido que o Brasil, além da estereotipia do pais do carnaval, também ¢&
hospitaleiro e acolhedor.

Cena validada, estereotipos do mundo ético do carnaval, modaliza¢do discursiva
(prevaléncia do plano embreado, presenga explicita do enunciador) consolidam a cenografia
da folia. E a folia do carnaval brasileiro amalgamada a cultura japonesa, com a nagdo que niio
mais se define pela dor, mas pela alegria do Undokai. Para a constru¢do da cenografia, ¢
preciso identificar, em principio, as cenas englobante e genérica. Para nos, o carnavalesco e o
samba-enredo identificam, respectivamente, o quadro cénico inicial. Mas falar apenas em
campo e género, no sentido pedagdgico do termo, nido ¢ suficiente. A cenografia, como
desdobramento dos planos constitutivos da semantica global, “supde uma certa situacido de
enunciacdo que, na realidade, vai sendo validada progressivamente por intermédio da propria
enunciacdo. [...] a cenografia ¢ ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele
engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la [...]”
(MAINGUENEAU, 2011a, p. 87).

A fonte do samba-enredo analisado, conforme ressaltado quando da atengdo a
intertextualidade externa e a déixis fundadora, é o campo discursivo caracterizado pelas forcas
centripetas da enunciacdo, ou seja, o dominio politico, a realidade de 1945 das cidades
japonesas de Hiroshima e Nagasaki. Uma vez que o samba-enredo ¢ um género carnavalizado
e, por isso, caracteriza-se pelo principio ambivalente — o sério e o riso —, percebemos o
esfor¢o do enunciador para legitimar a celebragdo da paz universal, tematica da composicao.
Se a escola carnavalesca Unidos do Herval traz para a avenida o memorial da paz, o cenério
atual do carnaval nasce de um contexto oposto a folia. Carnavalizagdo, desse modo, ndo se
reduz apenas a utopia da festa, ela renova, ressignifica o mundo oficial. O riso “liberta nio
apenas da censura interior, do medo do sagrado, da interdi¢do autoritaria, do passado, do
poder, medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos” (BAKHTIN, 2010a, p. 81).

A proporgdo que avangamos na leitura do samba-enredo, mais nos convencemos de
que, quando do contato do povo japonés com o territorio nacional, o passado regenerou-se, a
historia oriental foi sendo reconstruida em clima de festa, de Brasil e de samba; assim como o
solo da “terra do sol nascente” faz brotar a cerejeira, a natureza ¢ preservada, sentidos estes
que devem ser entendidos, discursivamente, em relacdo a fatos impossiveis numa situacio
anterior. Nesse sentido, “o que diz o texto deve permitir validar a propria cena por intermédio

da qual os conteudos se manifestam” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 88).
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A partir das varias cenografias construidas no texto, a personalidade do enunciador —
papel do fiador — vai se revelando diferentemente a fim de que o coenunciador possa aderir ao
sentido evocado pelo texto. “A qualidade do ethos remete, com efeito, a imagem desse
‘fiador’ que, por meio de sua fala, confere a si proprio uma identidade compativel com o
mundo que ele devera construir em seu enunciado” (MAINGUENEAU, 2011a, p. 99).

No caso da primeira estrofe do samba-enredo, o ethos que se depreende € uma imagem
contemplativa para com o povo japonés; o comportamento do enunciador, nesse primeiro
momento, ¢ fazer com que o coenunciador assimile esse espirito de reconhecimento com a
nacao japonesa, ¢ remeté-lo a um discurso anterior, fazé-lo resgatar da memoria que a bravura
da nagdo oriental reside em sua historia, de outro contexto historico do qual tanto enunciador
quanto coenunciador ndo fazem parte. Essa dé€ixis fundadora é apenas o principio inicial a
partir do qual se constroem outras cenografias e que passam a carnavalizar o discurso anterior.

O ethos “implica ele mesmo um ‘mundo ético’ do qual ele € parte pregnante e ao qual
ele da acesso. Esse ‘mundo ético’ ativado pela leitura subsume um certo numero de situacdes
estereotipicas associadas a comportamentos [...]” (MAINGUNEAU, 2008b, p. 18). No samba-
enredo, o comportamento do enunciador distingue-se em varios momentos. A partir do
primeiro refrdo, sua postura ja passa a assimilar a estereotipia carnavalesca. O modo de
enunciacdo — tempo presente, vocabuldrio — j& apresenta os primeiros indicios da tentativa de
validacdo enunciativa. Na segunda estrofe, o comportamento do enunciador mostra o ethos
contaminado pelo espirito festivo. Tanto a explora¢do semantica quanto a prevaléncia do
plano embreado consolidam a cenografia do encontro e da folia. Sdo exemplos: amanhecer,
sorria, dor ndo existia, som, tambor, alegria, Undokai, minha fruta, sabor, nesse tempero,
minha riqueza, to na folia, bragos dados.

A estereotipagem “é a operacdo que consiste em pensar o real por meio de uma
representacdo cultural preexistente, um esquema coletivo cristalizado. Assim, a comunidade
avalia e percebe o individuo segundo um modelo pré-construido da categoria por ela
difundida e no interior da qual ela o classifica” (AMOSSY, 2008, p. 125-126). Assim como a
cenografia, o ethos tem estreita relacio com os esteredtipos; no caso do samba-enredo, a
relacdo ¢ ainda mais forte. Nas duas ultimas estrofes, as imagens de si discursivas de
celebragdo, de encontro, do contato humano, da insisténcia de o enunciador afirmar o “hoje ¢
carnaval” s3o construidas mediante formulagdes cristalizadas. O carnaval ¢ a festa do
encontro, do possivel. Nao seria possivel pensa-lo diferentemente.

Na sequéncia, disponibilizamos o Quadro 5 a fim se sintetizar as cenografias e os ethé

averiguados no samba-enredo “Uma historia. Um memorial. A Unidos canta a paz universal”.
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DISCURSO CARNAVALESCO CENOGRAFTA(S) ETHOS/ETHE

(conforme os planos Seméntica global)
1* estrofe: Cena do Japiao de 1945, Ethos
Remissdo ao discurso monologizante e exaltagdo do bravo povo. contemplativo,
centralizador (tempo e espago das bombas generoso.
langadas a Hiroshima e Nagasaki). Prevaléncia
do plano ndo embreado: 3* pessoa do discurso e
prevaléncia do tempo pretérito.
Alguns sinais do plano embreado: aqui, nosso
Brasil. Atualizagdo do tempo e do espaco Cena da saudag¢@o do Brasil ao Ethos
enunciativos. O japonés em terras brasileiras. homem japonés hospitaleiro

(cena validada).

1° refrdo:

Apagamento das pessoas do discurso. Presenca
apenas do embreante “nesse”. A pessoa do
discurso ¢ a voz do povo.

Cena do homem japonés
celebrando a paz.

Ethos festivo.

2% estrofe: Cena do encontro do povo Ethos feliz,

Predominio do plano embreado da enunciagdo: | japonés com o brasileiro. O celebrador,

tempo presente, primeira pessoa. Tom alegre quadro cénico da cultura contaminado

incorporado pelo coenunciador. Exploragao japonesa aglutina-se a do Brasil: | pelo espirito da

semantica remete ao campo do discurso Undokai e folia. festa nipo-

carnavalesco. brasileira.

2° refrio: Cena da carnavalizagio da Ethos

Império do plano embreado da enunciag@o. bandeira oriental ¢ do momento | desprovido das

Marcas explicitas do enunciador. “Maneira de e espaco do carnaval. forgas

dizer e de ser” especificas do carnaval. O modo centralizadoras

de enunciagdo obedece as restricdes semanticas — do Japdo de

do campo carnavalesco. 1945.
CENOGRAFIA DO SAMBA- ETHOS
ENREDO DISCURSIVO
Enunciador e coenunciador Ethos
compartilham o mesmo carnavalizado,
discurso — o carnavalesco. A utopico,
cenografia do carnaval ¢ o imagem do
encontro entre dois mundos, em | oriente no
principio, opostos. cenario

carnavalesco.

O Quadro 6 permite-nos refletir sobre a dinamicidade que implica a cenografia.

Inscrever o discurso num quadro cénico ndo significa isola-lo de contextos que o definem

socioculturalmente, como é o caso do samba-enredo. Analisar um discurso pela cenografia é

pensar a palavra de acordo com uma situagdo especifica de comunicacgio, ¢ considerar as

coer¢des genéricas que definem uma cenografia. O ethos, por sua vez, consiste no
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comportamento de um corpo, um corpo investido de valores. O valor do carnaval reside na
alegria, utopia, no desejo, na libertagao.

Uma vez que nosso corpus considera fortemente a cena validada do carnaval, ou seja,
os esteredtipos inerentes ao mundo ético dessa festa, disponibilizamos, na sequéncia, o
Quadro 6 com as principais cenografias e ethé dos dois sambas analisados. A sintese
considerou a carnavaliza¢do do nosso cddigo linguageiro — o carnavalesco — com o proposito
de melhor justificarmos por que o corpus desta pesquisa se inscreve num quadro enunciativo-

discursivo em que a palavra €, por exceléncia, carnavalizada e, por isso, dialogica.

Quadro 7: Cenografia e ethos dos sambas-enredo analisados

Samba-enredo 1: Extra! Extra! A Vale Samba apresenta. “Evolucio, revolucio... O fantastico
mundo da comunicacio

Discurso carnavalesco Cenografia Ethos

Cena da confusio de Babel, Ethos distante e profano.
lembrangas das origens das
variadas formas de

comunicacio.

Realidade ndo carnavalizada |
déixis fundadora.

Ethos contaminado pela Vale
Samba, comunicativo,
carnavalizado.

Enunciador e coenunciador
partilham do mesmo discurso (o
carnavalesco). A voz da escola
Vale Samba como prototipo da
comunicac¢do. Cena da
“confusio” do carnaval.

Realidade carnavalizada | déixis
atual.

Samba-enredo 2: Uma

historia. Um memorial. A Unido

s canta a paz universal

Discurso carnavalesco

Cenografia

Ethos

Realidade ndo carnavalizada |
déixis fundadora.

Cena de Hiroshima e Nagasaki
(1945). O brasileiro exalta o
homem japonés.

Ethos contemplativo,
hospitaleiro (cena validada).

Realidade carnavalizada | déixis
atual.

Cena do carnaval no qual se
encontram as duas culturas:
japonesa e brasileira.
Carnavalizagdo da bandeira
oriental.

Ethos carnavalizado, Japao
reconstituido no universo do
samba.

CENOGRAFIA E ETHOS DO GENERO SAMBA-ENREDO

Discurso carnavalesco

Cenografia

Ethos

Cadigo linguageiro ¢
ambivalente, dialdgico.

Cena de historias marcadas pela
palavra centripeta (religido e
politica), cena do cotidiano
versus representagdo da vida, do
carnaval.

Ethos profano e centripeto
versus ethos regenerador ¢
utopico.

Finalizamos este capitulo com algumas consideracdes sobre o samba-enredo enquanto
género. No Quadro 7, buscamos ilustrar, mediante as duas andlises anteriores, algumas
propriedades que, segundo nosso entendimento, sdo notaveis no género em questdo e servem
como constituintes de um enunciado to peculiar. Afinal, como definir e reconhecer o samba-

enredo? Estruturalmente, trata-se de uma composi¢do que se assemelha com a poesia, seja
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pela distribuicdo em versos, seja pela distribui¢do ritmica, seja pela linguagem expressa tanto
por sinais da oralidade quanto por certo rebuscamento formal. Que o samba-enredo ¢ um
género discursivo ndo temos divida. E um enunciado que se define pelas caracteristicas
intrinsecas de um género — tema, estilo, estrutura composicional. Esse enunciado comunica e
esta fortemente relacionado a um contexto sociocultural especifico: o carnaval. E um evento
enunciativo. O samba-enredo € o porta-voz das escolas carnavalescas desde a consagracdo dessa
festa no Brasil. A questdo ¢: como diferencid-lo, por exemplo, de outros géneros que carregam
em si caracteristicas proximas do samba-enredo, sobretudo quanto a estrutura composicional?

Para nos, os vestigios deixados pelo enunciador na materialidade linguistica sdo
bastante esclarecedores, uma vez que a linguagem do samba-enredo €, necessariamente,
carnavalizada. As andlises a partir da cenografia e do ethos nos revelaram esse espirito. E aqui
nos apoiamos em Bakhtin (2010a) ainda que estejamos cientes de que as festas da Idade
Média e do Renascimento ndo correspondam a nossa festa atual. Bakhtin (2010a) ndo teoriza
sobre o carnaval, mas sobre o espirito carnavalesco transposto a literatura de Rabelais. Para o
teorico russo, a obra de Rabelais s6 poderia ser entendida se relacionada as festas populares
da Idade Média e do Renascimento, ao carnaval. Nao afirmamos que o samba-enredo seja
uma arte; para isso, seriam necessarias densas pesquisas. A nossa compreensdo ¢ a de que o
carnaval ¢ um evento que s6 tem sentido quando entendido em contraposicdo a realidade
oficial. O samba-enredo, como género inscrito nesse tempo € espago, mostra na e pela
linguagem a enunciag¢do carnavalizada; ele comunica apenas no carnaval, especificamente os
desfiles de escola de samba. Em festas de outra natureza, por exemplo, a Oktoberfest60, 0
género que prevalece é a chamada marcha alemad. O samba-enredo, logo, ndo teria sentido
porque, como bem insistira Bakhtin (2010b, p. 266), “a relagdo organica e indissolivel do
estilo com o género se revela nitidamente também na questio dos estilos de linguagem ou
funcionais. No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa sendo estilos
de género de determinadas esferas da atividade humana e da comunicagdo™.

Para elucidar o reconhecimento de um enunciado como samba-enredo, tomemos como

exemplo a poesia Rosa de Hiroshima® , de Vinicius de Moraes, também interpretada por Ney

5 Maior festa tradicional alema da cerveja, celebrada originalmente em Munique, Alemanha, e que passou a ser
realizada também em cidades da regido Sul do Brasil. Entre as principais, destacam-se a Oktoberfest de
Blumenal (SC) ¢ a de Santa Cruz do Sul (RS).

%! Pensem nas criancas / Mudas telepaticas / Pensem nas meninas / Cegas inexatas / Pensem nas mulheres / Rotas
alteradas / Pensem nas feridas / Como rosas calidas / Mas, oh, ndo se esque¢am / Da rosa da rosa / Da rosa de
Hiroshima / A rosa hereditaria / A rosa radioativa / Estlpida ¢ invalida / A rosa com cirrose / A anti-rosa
atomica / Sem cor sem perfume / Sem rosa sem nada.
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Matogrosso e que, de certa forma, sua tematica ¢ um tanto préxima a do samba-enredo que
acabamos de analisar.

Na composi¢do de Vinicius, o discurso ¢ direcionado apenas para as consequéncias
ocasionadas pela guerra, apresenta somente um lado do discurso. Trata-se de uma descri¢do
dos resultados do conflito, da face negativa da rosa. Ndo ¢ ambivalente. Para ser
carnavalizado, o género precisa englobar tanto o lado negativo quanto o positivo. O lado
positivo, carnavalizado, supera a destrui¢@o, renova; se na composi¢do de Vinicius, a rosa ndo
tem cor e ndo tem perfume; no samba-enredo, a cerejeira ¢ florida e sobrevive as cinzas
ocasionadas pelas bombas. Enquanto no poema, a rosa ¢ célida; no samba-enredo, a cerejeira
faz sombra, simboliza a paz e a renovagao da vida.

Nesse particular, ainda que o samba-enredo, em termos de estrutura composicional,
esteja proxima a do género poesia, ¢ inconfundivel a sua peculiaridade, seu estilo. Ha
predominio de refrdo organizado mediante o plano embreado da enunciagdo, o que confere
um ethos de proximidade entre enunciador e coenunciador por partilharem de um mesmo
discurso — o carnavalesco. Em se tratando de samba-enredo contemporaneo, para dar conta da
luxuosidade dos desfiles, as composicdes organizam-se em torno de narrativas. O inicio do
enunciado configura-se pela déixis fundadora de outro posicionamento discursivo. E a partir
da déixis fundadora que o enunciador inscreve sua enunciacdo em uma cenografia
carnavalizada. O samba-enredo distingue-se, além de sua natureza carnavalizada, também,
por comportar expressdes cristalizadas no campo discursivo-carnavalesco. Férmulas como
sambar, avenida, carnaval, folia sdo semas que fazem parte da cena validada, dos estereotipos

merentes ao mundo ético do carnaval.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Mais dificil que projetar uma pesquisa académica, delimitar o objetivo, o marco
tedrico e escolher o corpus, é tentar finaliza-la. Quando da proposta de iniciar este estudo,
varias foram as dificuldades. Entre elas, como proceder ao recorte tedrico e encontrar estudos
académicos acerca do samba-enredo. De fato, sdo poucas as pesquisas dedicadas a esse
género. Em algumas paginas, a tentativa foi a de construir uma cenografia que pudesse
viabilizar ao leitor a imagem de uma proposta enunciativo-discursiva sobre um género tao
pouco explorado na perspectiva sociodiscursiva.

A tematica desta dissertacdo englobou a linguagem e a enunciagdo, em especial a
cenografia e ethos discursivo em sambas-enredo de escolas carnavalescas de Joagaba e Herval
d’Oeste, Santa Catarina. A justificativa para um estudo dessa natureza ¢, além do interesse
pessoal em investigar o campo do discurso carnavalesco, o fato de aprofundar teoricamente as
concepcdes de cenografia e de ethos de um discurso regido pela semantica global,
sobremaneira reconhecer a potencialidade das pesquisas de Maingueneau para a analise do
discurso. Em nosso entendimento, o modelo tedrico-metodoldgico proposto por Maingueneau
(2008a, p. 19) ¢ esclarecedor e produtivo ao analista quando as investigacdes de determinado
discurso pautam ndo pela decomposi¢do mecanica, mas por um “sistema de regras que define
a especificidade de uma enunciagado”.

A semantica global compreende uma dimensdo mais ampla, que esta além da andlise
de conteudo. A intertextualidade, por exemplo, observada como um dos planos integrantes da
semantica global define como citar discursos anteriores de outros campos, a relacdo entre
discursos. No caso do samba-enredo, os primeiros sinais de carnavalizagdo mostraram-se pelo
plano da intertextualidade, pela citagdo do discurso biblico e que, quando inserido em outro
campo — o carnavalesco —, assume nova ordem: o profano. Assim como a intertextualidade, ¢
a semantica global que esclarece o ethos do samba-enredo. Em Génese dos discursos,
Maingueneau (2008a) ndo aborda explicitamente sobre a imagem de si, mas trata de um
estatuto de enunciador e de destinatario e também do modo de enunciagdo, planos estes que,
de acordo com nosso entendimento, sio no¢des primeiras do ethos discursivo. E a semantica
global que explica a déixis enunciativa, a qual legitima a cena e a cronologia e autoriza sua
propria enunciagao.

Nesse contexto, a problematica que nos induziu a realizar este estudo consistiu na
seguinte questdo: a cenografia e o ethos discursivo possibilitam revelar a carnavalizagio

inscrita em sambas-enredo das escolas carnavalescas de Joagaba ¢ Herval d’Oeste, Santa
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Catarina? Diante do problema exposto, trés foram as hipdteses levantadas. A primeira delas
afirma que: por meio do estudo da cenografia e do ethos, € possivel tornar notoria a cultura do
riso popular manifestada em um género especifico que circula no periodo do carnaval, uma
vez que o ethos se constrdi discursivamente, neste caso, nos sambas-enredo. Ratificamos essa
primeira hipotese, pois a nossa pesquisa procurou revelar a cultura carnavalesca
discursivamente, ¢ ndo do carnaval como evento demarcado na cultura brasileira. Como esta
pesquisa se insere na linha de estudo enunciativo-discursiva, carecemos delimitar algumas
categorias especificas do discurso. A cenografia foi construida e analisada mediante a atencdo
minuciosa dos planos que regem a semantica global e ¢ desse cenario que emergiu a imagem
de si no discurso, a qual mostrou a cultura do riso do carnaval de Joagaba e Herval d’ Oeste,
Santa Catarina no e pelo discurso. A concep¢do de cena genérica e englobante asseveram a
notoriedade da cultura do riso, pois as proprias coercdes genéricas do samba-enredo assim
como os esteredtipos que circunscrevem o mundo ético do carnaval situam o enunciador € o
coenunciador a participarem do mesmo discurso: o alegre universo do carnaval.

A segunda hipdtese por nds levantada foi: o quadro tedrico-metodoldgico proposto por
Maingueneau e contemplado nesta pesquisa possibilita estudar as marcas de carnavalizagdo
inscritas em sambas-enredo. Tal hipotese torna-se valida a medida que partimos das nogdes de
semantica global em consonancia com o modelo epistemoldgico de Ginzburg (1989), o
paradigma indiciario. A cenografia ndo constitui a ideia de um quadro Unico, emoldurado. Os
indicios textuais encontrados no corpus foram analisados segundo os planos constitutivos da
semantica global e que se configuraram em cenas variadas para, entdo, chegarmos a situagdo
de enunciagdo, um entorno discursivo, na qual enunciador e coenunciador aderem a0 mesmo
discurso (o carnavalesco), bem como a mesma forma de comunicacio: a escola Vale Samba.

Como terceira hipotese, se a ideia de ethos ¢ sociodiscursiva e apresenta um
comportamento  socialmente avaliado em determinado contexto  socio-historico
(MAINGUENEAU, 2011b), a imagem de si — do carnaval de Joagaba e Herval d’Oeste —
depreende-se discursiva e culturalmente mediante os sambas-enredo das escolas analisados.
Tal comportamento fez emergir no texto a figura do fiador e que, a partir da movimentagao do
corpo, alguns ethé: ethos distante, desconhecedor, profano; o ethos carinhoso, alegre; o ethos
interativo, expressivo e sentimental; o ethos contaminado pela festa do carnaval e pela Vale
Samba e o ethos comunicativo, utdpico e carnavalizado. Uma vez que o ethos é a imagem de
si no discurso, comprovamos que no e pelo samba-enredo a cultura carnavalesca de Joagaba e

Herval d’Oeste foi manifestada. Acrescentamos a no¢ao de ethos o apelo a cena validada. A
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propria carnavalizacdo ¢ uma cena validada; a libertacdo, o profano, a utopia, o contato
humano, o fortalecimento das relagdes entre pessoas sem distingao.

Esclarecido o problema e confirmadas as hipoteses de pesquisa, o objetivo geral foi
analisar a cenografia e o ethos discursivo que se depreendem da linguagem carnavalizada
inscrita em sambas-enredo das escolas carnavalescas de Joagaba e Herval d’Oeste, Santa
Catarina. Para chegar a cena final e a imagem de si no discurso, seguimos minuciosamente 0s
rastros deixados pelo enunciador os quais foram observados sob o prisma da semantica
global. Especificamente sobre o samba-enredo 1, a maneira de dizer do enunciado denuncia,
em primeiro momento, o ethos de um individuo distante da “singela linguagem nas pedras”,
“do papiro”, “de Gutenberg” e que remete a uma maneira de ser: o fiador constroi uma
imagem de si no discurso de reconhecedor da importancia dos primeiros meios de
comunicacdo, da “heranca de um tempo tdo bonito”. No caso do samba-enredo 2, o ethos
discursivo revela-se contemplativo; tem-se, nesse momento, um comportamento fortemente
relacionado a cena validada de que o Brasil é um pais hospitaleiro. A déixis fundadora ¢ o
contexto de Hiroshima e Nagasaki de 1945. E por meio dessa cenografia que o enunciador se
esfor¢a para legitimar a cenografia atual: o carnaval. A atengdo a movimentacdo dos planos
embreado e ndo embreado foi imprescindivel para a andlise da cenografia e do ethos, pois os
sinais marcados na materialidade linguisticas apontam a déixis fundadora como legitima para
o entendimento do discurso carnavalizado. A presente instancia de discurso, atualizada no
momento do carnaval e no espago da avenida, ¢ validada mediante a retomada de outros
tempos e espagos, por exemplo, a Torre de Babel, o tempo do papiro, de Gutenberg

Em termos de fundamentagdo teorica, o referencial envolveu os estudos de Bakhtin
(2008a) sobre a carnavalizagdo e em alguns de seus estudiosos e em Maingueneau
(1984/2008a, 1987/1997, 2005/2008b, 2006/2008c, 2006, 2008d, 2010, 2000/2011a, 2011b) e
alguns de seus seguidores, no que diz respeito ao intertexto, a semantica global, cenografia e
ao ethos discursivo. Quanto a metodologia, esta dissertacdo caracterizou-se, quanto aos
objetivos, como exploratério-descritiva; aos procedimentos de investigacdo, como
bibliografica. O roteiro metodolégico consistiu na apresentagdo minuciosa das categorias
eleitas para a fundamentag@o da analise — carnavalizagdo, semantica global, cenografia e ethos
— de acordo com o paradigma indiciario de Ginzburg (1989). A fim de melhor ilustrarmos o
dispositivo metodologico, elaboramos um esquema (Quadro 4, capitulo 4, se¢do 4.5.1)
construido sob a perspectiva do paradigma indicidrio.

A medida que a pesquisa foi desenvolvida, atentamos para a concretizagdo dos

objetivos especificos, quais sejam: descrever a cenografia e o ethos discursivo presentes em
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dois sambas-enredo referentes ao carnaval de 2012, das escolas carnavalescas de Joacaba e
Herval d’Oeste, Santa Catarina. Para essa finalidade, elaboramos, ao final da analise de cada
samba-enredo, um quadro-sintese com as principais categorias teoricas definidas no capitulo
3. Quando da concretizacdo desse objetivo, a pesquisa revelou o desdobramento de varias
cenografias e ethé: desde a lembranca das origens das variadas formas de comunicagdo
humana decorrentes da confusdo de Babel, e, em consequéncia desse quadro, um ethos
profano, distante, até a men¢do da escola Vale Samba como autoridade em termos de
comunicacdo humana, depreendendo-se um ethos comunicativo, alegre, carnavalizado.

Como segundo objetivo especifico, abordamos a carnavalizagdo de Bakhtin
(1965/2010a) para proceder a construcdo da cena enunciativa e do ethos discursivo, mediante
as marcas linguisticas carnavalizadas nos sambas-enredo. Dedicar um capitulo a
carnavalizagdo foi importante para entendermos a ambivaléncia do riso bakhtiniano, as
relagdes entre discurso oficial e ndo oficial, as marcas profanas no samba-enredo e o espirito
carnavalesco que rege essa festa popular, bem como associarmos a carnavalizagdo a cena
englobante do corpus estudado — o carnavalesco.

Também identificamos, no decorrer da andlise (capitulo 4), os planos que
fundamentam a semantica global de Maingueneau (1984/2008a) — intertextualidade,
vocabulario, tema, estatuto de enunciador e de destinatario, déixis enunciativa, modo de
enunciacdo e modo de coesdo — a fim de compreender as trocas interdiscursivas presentes no
corpus. Foi com atengdo aos planos constitutivos da semantica global que construimos a
cenografia e estudamos a imagem de si no discurso, o ethos decorrente das cenografias
instituidas na tessitura do texto, do género samba-enredo. A intertextualidade nos permitiu
entender o modo particular de citar o discurso inscrito em outro campo, o religioso; assim
como o jogo entre o plano embreado e o ndo embreado; a selegdo lexical nos propiciou
caracterizar o corpus como carnavalizado pela presenca de termos orientados pela
movimentacdo centrifuga da enunciacdo, em especial nos refrdos do samba-enredo, nos quais
o enunciador convida o destinatario, o coenunciador, explicitamente a participar da festa.

Como ultimo objetivo especifico, revelamos, a partir do estudo do ethos, a cultura
carnavalesca manifestada discursivamente nas escolas de samba. Esclarecemos que, quanto a
essa finalidade, ndo pretendiamos entrar em pormenores sobre o conceito de cultura, em razdo
da complexidade que abriga esse termo. Cremos que neste trabalho ndo haveria espago
suficiente para isso. Para nos, foi possivel transparecer a cultura carnavalesca
discursivamente, pois o samba-enredo, além de ser o porta-voz das escolas de samba, traz em

sua génese o espirito utdpico do carnaval.
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Estruturalmente, esta dissertagdo foi assim organizada: dois capitulos dedicados ao
referencial tedrico. O primeiro deles (capitulo 2) traz a carnavalizacdo bakhtiniana e o samba-
enredo como exemplo de género culturalmente carnavalesco. No terceiro capitulo,
dissertamos sobre as principais categorias que embasaram a constru¢do do dispositivo
metodologico e a andlise do corpus: semantica global, cenografia e ethos. O capitulo quarto ¢
composto pela metodologia e analise dos sambas-enredo.

A andlise do corpus, acreditamos, poderia ter sido feita somente pela carnavalizagdo
bakhtiniana. No entanto, ela compreende o espirito carnavalesco transportado para as artes,
em especial, a literatura. Desse modo, teriamos de analisar a génese da carnavalizacdo de
Bakhtin (2010a) em um género atual, o que ndo nos pareceu viavel. Esta pesquisa insere-se na
linha enunciativo-discursiva. Bakhtin ¢ muito mais filésofo do que linguista, ou melhor, ¢
filésofo da linguagem, da literatura. Restringimo-nos, portanto, a resgatar os sinais
carnavalizados por uma perspectiva discursiva. E a teoria de Maingueneau, para nos, ¢
produtiva, pois viabiliza, a0 mesmo tempo, olhar para o plano enunciativo e para o discursivo.
Construir uma cena nio ¢ nem abreviar o enunciado a leituras gramaticais, nem afasté-lo a
instancias totalmente pragmaticas. Para o analista, estudar a cenografia e o ethos é observar
tanto os sinais do enunciador deixados no discurso (na e pela linguagem) quanto as trocas
interdiscursivas que definem cada posicionamento.

Como todo estudo em nivel de mestrado, esta pesquisa apresenta limitagdes. A maior
delas, para nos, é o nimero abreviado de sambas-enredo. O carnaval de Joagaba e Herval d’
Oeste, Santa Catarina, ¢ composto por trés escolas de samba. Gostariamos de contemplar um
nimero maior de composi¢des, proceder a uma comparacdo entre as primeiras letras de samba
desde a década de 1970 até a atual a fim de identificar as mudangas decorrentes e o
aprimoramento das tematicas abordadas, porém isso ndo foi possivel pelas coer¢des que
definem o género dissertagdo. Assim, tivemos de escolher apenas duas composicdes para a
analise. Por outro lado, em se tratando de analise de discurso e, a partir do dispositivo
metodologico minuciosamente elaborado com base em Ginzburg (1989), consideramos que
dois sambas-enredo foram suficientes para a concretizagdo do objetivo geral.

Longe de pretender uma investigagdo inédita, se ¢ que isso € possivel atualmente, os
resultados ora apresentados podem contribuir a futuras exploragdes sobre a perspectiva tedrica
do tema. Fica também a sugestdo aos analistas de discurso a possibilidade de explorar o
samba-enredo, um género contaminado de linguagem, de trocas discursivas ¢ de uma

cenografia “toda” ou “quase toda” brasileira.
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