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RESUMO

O jornalismo e a literatura sempre foram tema de discussdes entre teoricos,
profissionais e pesquisadores, sem que se possa, ainda, estabelecer um denominador
comum acerca da natureza de suas relaces. Dentre as caracteristicas mais aceitas que
possam ser apontadas como marcos reguladores da diferenca entre as duas areas esta o
fato de o jornalismo apoiar-se na producdo de contetdo baseado na crenga de uma nogao
de verdade, e a literatura permitir o uso da ficgdo. A partir de tais definicdes basicas, o
presente trabalho tem como objetivo compreender de que forma preceitos do jornalismo e
possibilidades literarias surgem de forma harménica ao longo da producgdo do escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez, reconhecido tanto pela sua producdo ficcional
quanto pelo trabalho de décadas em diferentes publicacdes jornalisticas. O trabalho volta-
se ao estudo dos textos jornalisticos dos seus primeiros tempos como reporter e investiga
posteriormente 0 uso de técnicas do texto jornalistico e do processo de captacdo e
producdo do jornalismo na narrativa de Crdnica de uma morte anunciada. O corpus foi
escolhido por ter sido definido, pelo préprio autor, como uma falsa reportagem e,
simultaneamente, um falso romance. Trata-se de um estudo de cunho bibliografico, que
também analisa a importancia do jornalismo na formacédo do escritor em questdo e sua
aceitacdo ou recusa a normas estabelecidas do texto jornalistico. Para a necessaria
compreensdo das relacbes que se estabelecem entre as carreiras como jornalista e a
carreira literaria do citado autor, o presente estudo utiliza-se de trabalhos de autores que
estudam as convergéncias e afastamentos entre as duas areas, bem como a propria obra

jornalistica de Gabriel Garcia Méarquez.

Palavras-chave: jornalismo, literatura, veracidade, verossimilhanca.



ABSTRACT

Journalism and literature have always been subject to discussions between
theorists , professionals and researchers , without being able to establish a common
denominator about the nature of their relationship . Among the most accepted
characteristics that can be identified as regulatory aspects of the difference between the
two areas is the fact journalism is based on a belief in the truth, and literature permit the
use of fiction. From these basic definitions, this study aims to understand how principles
of journalism and literary possibilities arise harmoniously throughout the production of
Colombian writer Gabriel Garcia Marquez, renowned both for its fictional production as
the work in different journalistic publications. The work turns to the study of journalism
of his early days as a reporter and later investigates the use of techniques of journalistic
text and production routines of journalism in the narrative of Chronicle of a Death
Foretold. The corpus was chosen because it was defined by the author as a false report
and, simultaneously, a fake romance . This is a study of bibliographic nature, which also
examines the importance of journalism in the formation of the writer adressed and their
acceptance or rejection to standards of journalistic text. Necessary for understanding the
relationships that are established between careers as a journalist and literary career of the
author cited, this study makes use of the works of authors who study the convergences
and departures between the two areas, as well as the journalistic work of Gabriel Garcia
Marquez .

Keywords: journalism, literature, veracity, verisimilitude.
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INTRODUCAO

Em 19 de margo de 1980, o escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez
conversava com reporteres, em Cuba, quando surpreendeu a todos ao anunciar que
lancaria, em breve, um novo livro. A obra, que ninguém sabia que ele estava escrevendo,
chamou-se Cronica de uma morte anunciada e estabeleceu o retorno do escritor ndo
apenas a literatura, mas também ao flerte que sempre mantivera com o jornalismo, desde
que comecara a escrever, em 1948, num pequeno jornal de Cartagena, na Colémbia. De
fato, o escritor jamais se desvencilhou completamente da profisséo, a tal ponto que, ao
receber o prémio Nobel de Literatura, em 1982, chegou a conferir metade dos méritos de
seu prémio a tudo o que aprendeu no jornalismo.

A surpresa dos repdrteres naquele dia, em marco de 1980, deveu-se ao fato de que
0 escritor aparentemente prometera ndo langar nenhum novo livro enquanto o ditador
chileno Augusto Pinochet mantivesse seu poder no Chile. Garcia Marquez foi breve em
seu anuncio, mas também suficientemente misterioso: “E uma espécie de falso romance e
falsa reportagem.”

Garcia Marquez conceituou seu novo livro, portanto, das formas mais antagénicas
que se poderia imaginar: de que maneira 0 escritor mesclaria 0 romance, caracterizado
pela ficcionalidade, e a reportagem, marcada pelo seu apego a veracidade? E de que
forma ambas poderiam ser caracterizadas como “falsas”, simultaneamente? A hipdtese
dessa mescla de caracteristicas aparentemente incompativeis também fomenta a discusséo
em torno dos limites das relac6es, sempre conturbadas, entre jornalismo e literatura.

O jornalismo — qualquer que seja sua forma de veiculacdo — manteve ao longo de
sua historia relacbes com a literatura, ainda que tais relacdes tanham passado por
diferentes fases. A indecisdo no que se refere a convergéncia entre ambas as areas,
porém, tem dominado as discussfes que regem o exercicio do jornalismo de folego pelo
fato de ambos - jornalismo e literatura — apoiarem-se nas mesmas bases para sua
existéncia: o texto e a narrativa. Até mesmo o jornalista que apoie seu trabalho em
plataformas sonoras (o radio) e visuais (a televisdo) depende, em sua formacéo, da préatica
do texto, mesmo que no campo da profissionalizacdo tais plataformas configurem na
pratica corpos cuja autonomia possa ser estabelecida com valores e produtos autbnomos.

Essa mesma base, que aproximou as duas areas em muitos momentos, distanciou-as a



partir do tempo em que o jornalismo passou a ser regulado por caracteristicas e preceitos
definidos pelas necessidades do ato informativo.

Gabriel Garcia Marquez sempre defendeu que as duas areas mantém mais
proximidades do que separacfes. O colombiano teve, ao longo de quarenta anos, uma
destacada atividade no jornalismo e na literatura, tornou-se uma referéncia em escolas de
jornalismo no ensino de técnicas de texto e, em diversos momentos de sua trajetoria,
creditou boa parte de seu estilo e crescimento como escritor aos ensinamentos aprendidos
na redacdo de um jornal - inclusive a uma peculiar capacidade de conferir
verossimilhanca aos relatos mais magicos; de inserir interesse humano a historias
aparentemente banais.

Ainda que o escritor seja objeto de muitos trabalhos de pesquisa, a maior parte
deles concentra-se nas relacbes de Marquez com o realismo méagico e com a realidade
social da América Latina. Dos trabalhos localizados, o ensaio em lingua portuguesa mais
préximo da abordagem proposta por este trabalho foi a dissertacdo de Joana de Fatima
Rodrigues, defendida na USP em 2005, intitulada Literatura e jornalismo em Gabriel
Garcia Marquez: uma leitura de crénicas, na qual a autora estuda a influéncia da
atividade jornalistica na producdo de Garcia Marquez como cronista em seus anos de
correspondente e, posteriormente, no retorno a Bogota nos anos 1980. J& em lingua
espanhola, diversos autores dedicaram-se a estudar, de forma ampla, a obra do escritor, e
salienta-se o trabalho de Carmen Rabell, Periodismo y ficcion en Crénica de una muerte
anunciada, produzido junto ao Departamento de Estudos Humanisticos da Universidade
do Chile, em 1994, cuja riqueza analitica foi de extrema importancia para enriquecer o
trabalho da presente pesquisa.

Este trabalho, de cunho estritamente bibliografico, tem como objetivo
compreender de que forma preceitos que sdo reconhecidos no estado da arte particular do
jornalismo como caracteristicas proprias da area surgem de forma harmdénica com
caracteristicas do texto ficcional ao longo da carreira do escritor colombiano Gabriel
Garcia Marquez, reconhecido tanto pela sua produgdo literaria quanto pelo trabalho de
décadas em diferentes publicacGes jornalisticas. Assim, o trabalho investiga de que forma
a préatica jornalistica influenciou na formacdo do escritor e na consolidacdo de um estilo
narrativo nos anos em que Garcia Marquez exerceu o jornalismo, em sua juventude, antes
de consolidar-se como escritor reconhecido mundialmente, e verifica de que forma
Gabriel Garcia Marquez faz uso de procedimentos da producdo jornalistica e de

caracteristicas do texto jornalistico para conferir verossimilhanca a narrativa do livro
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Cronica de uma morte anunciada (1984). A escolha da obra justifica-se a partir da
definicdo do préprio autor, ao descrevé-la como um exemplar de género indefinido, que
transita entre a ficgdo e a reportagem, suscitando a curiosidade em torno das razdes que o
levaram a conceituar sua obra a partir de estilos que sdo, naturalmente, antagénicos — a
liberdade ficcional versus a necessaria veracidade da reportagem jornalistica.

O aporte teorico para este estudo recorre, principalmente, aos trabalhos de Gerald
Martin, reconhecido pelo préprio Garcia Marquez como seu bidgrafo oficial; e de Jacques
Gilard, que compilou a obra jornalistica do escritor colombiano, dividindo-a em fases
cronoldgicas e lancando seu olhar particular a cada uma dessas compilacdes. Outros
autores contribuiram as diferentes etapas nas quais este trabalho foi dividido, entre eles
Nilson Laje e Mario Erbolato, conceituados teéricos do campo jornalistico; também
Marcelo BulhGes, Felipe Pena e Cristiane Costa, que produziram ricos estudos sobre as
relacGes entre jornalismo e literatura, além de autores hispanicos que se dedicaram a
estudar a obra de Garcia Marquez, sem no entanto focar sua atengdo, especificamente,
para as relagOes entre o escritor e 0 jornalismo.

O primeiro capitulo do trabalho recupera as relacbes de convergéncia e
afastamento que marcaram o jornalismo e a literatura sem, no entanto, aprofundar-se na
tentativa de oferecer uma posicdo definitiva sobre o assunto, uma vez que mesmo 0s
autores escolhidos para essa discusséo apontam para a indefinicdo em torno das relagcdes
entre as duas areas. No mesmo capitulo, apresentam-se caracteristicas especificas que
podem ser encontradas do texto jornalistico e que sdo, comumente, utilizadas para
diferencia-lo do texto literario ou, mesmo, do texto coloquial.

O segundo capitulo investiga a trajetoria de Gabriel Garcia Marquez antes de
alcancar o sucesso literario e as influéncias exercidas pelo seu trabalho jornalistico nos
seus primeiros trabalhos ficcionais; sua ascensdo como escritor e a consolidagéo de seu
nome nos paises em que desempenhou suas atividades jornalisticas. Para tanto, o trabalho
se apoia em trés coletaneas de sua atividade em diferentes jornais latinos, que reinem sua
producédo entre 1948 — 1960 (Textos caribenhos, Textos andinos; Da Europa e América)
e que servirdo de referéncia para acompanhar a trajetéria do autor durante o periodo de
publicacdo dessas obras. Tal abordagem busca oferecer subsidios para compreender de
que forma essas duas areas relacionam-se e influenciam-se mutuamente na trajetdria
profissional de Gabriel Garcia Marquez, particularmente em seus primeiros anos como
jornalista, que se consolidam como um periodo de maturacao e desenvolvimento de sua

escrita.
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No terceiro capitulo, busca-se identificar caracteristicas tipicas do texto
informativo, apontadas no capitulo dois, que surgem na producao jornalistica do escritor,
a fim de compreender de que forma Garcia Marquez adapta-se ou refuta as normas de
padronizacdo instituidas no jornalismo moderno. Tal compreensdo é importante para
complementar o estudo acerca da influéncia do jornalismo na sua formagdo como escritor
e, no fornecer as bases necessarias a discussdo sobre a obra literaria escolhida para
complementar este trabalho, que consome o quarto e Gltimo capitulo,

Com a base teorica e conceitual adquirida nos capitulos precedentes, procura-se
no capitulo cinco identificar as formas como o jornalismo surge no livro Croénica de uma
morte anunciada (1981) e as estratégias utilizadas pelo escritor para conferir
verossimilhanga & narrativa, a fim de compreender como o0 escritor construiu uma obra

definida por ele como um “falso romance e uma falsa reportagem”.



1. AFRONTEIRA ENTRE O JORNALISTICO E O LITERARIO

1.1 Convergéncias entre literatura e jornalismo

A relacdo entre jornalismo e literatura é tdo antiga quanto conturbada; portanto,
sempre afeita a novos olhares e interpretacdes. Se até hoje quaisquer defini¢ces acerca do
significado dessas duas areas ainda suscitam discussdes acaloradas, ndo seria diferente
quanto as relagdes entre elas e, particularmente, no modo como o jornalismo pode ser
visto como uma forma de literatura. O fazer jornalistico atual, que pode ser dividido entre
amplas areas e plataformas, como o online, a televisdo, o radio e o impresso, nasceu de
uma relacdo direta com a literatura. Natural, portanto, que se busque analisar a
convergéncia entre jornalismo e literatura, principalmente porque essa relacdo sofreu, ao
longo do século XX, desgastes, separacdes e reaproximacgfes que, quando ocorreram,
nunca foram consensuais. Porém, o presente trabalho ndo busca aprofundar-se na questéo
a ponto de esclarecé-la, mas sim oferecer subsidios que possam fomentar, nos capitulos
seguintes, uma discussao acerca dos temas que permeiam a pesquisa.

Para Pena (2005), ambos, literatura e jornalismo, pertencem a mesma arvore
genealdgica. O jornal surgiu antes da tipografia — esté ligado, diretamente, ao conceito de
informacdo. As Acta Diurna romanas, de 69 a.C., podem ser consideradas as mais antigas
antecessoras do jornal. Costa (2005) cita os bardos viajantes da idade média, cujo
anonimato pouco contribui para atribuir-lhes créditos histéricos nessa evolucao.
Traquina (2005, p.64) volta até o comeco do século XVII, quando “ainda ndo ha jornais
diarios, novidade que surge nas Ultimas décadas daquele século”, e menciona a existéncia
das chamadas folhas volantes, dedicadas a um Unico tema e sem uma regularidade de
publicacdo. Voltando ainda mais no tempo, 0 mesmo autor comenta sobre a existéncia de
“folhas volantes” um século antes, em Veneza, e mesmo no México, em 1452, J& Pena
(2005) concede especial importancia as gazetas surgidas na Italia, cujo nome provém da
moeda utilizada em Veneza no século XVI, as gazzettes. Esse mesmo tipo de publicacéo
dos acontecimentos locais, na Franga, surgiu com o nome de nouvelles a la main e, em
cidades alemas, de Geschriegene Zeitungen. Essas publicacbes sucederam as cartas,
podendo-se atribuir ao jornalismo a influéncia, também, do costume epistolar. A relacéo

estabelecida ao longo do tempo entre jornalismo e literatura fez com que escritores se
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apropriassem do novo meio de comunicagao que surgia. Aponta Pena:

[...] estamos falando justamente dos séculos XVIII e XIX, quando escritores de
prestigio tomaram conta dos jornais e descobriram a forca do novo espago
publico, ndo apenas comandando as redagdes, mas, principalmente,
determinando a linguagem e o contetdo dos jornais. E um de seus principais
instrumentos foi o folhetim, um estilo discursivo que é a marca fundamental da
confluéncia entre jornalismo e literatura (2005, p. 28).

Se Pena e Bulhdes dedicam boa parte de seus estudos para identificarem 0s
modelos de convergéncia entre as duas areas, outros autores que trabalham diretamente
com a critica literaria também mostram 0s pontos positivos perceptiveis da atividade
jornalistica na obra de escritores, como € o caso de Schiuler (1989) , que cita o primeiro
paragrafo de Triste fim de Policarpo Quaresma, do jornalista e escritor Lima Barreto,
como um exemplo de texto bem acabado, ainda que utilizando caracteristicas do texto

jornalistico:

Esta ai o primeiro paragrafo. Quem exigiria transparéncia maior? Frases curtas,
palavras coloquiais, nenhuma metafora a borrar os contornos claros da
personagem. Cumprida estd uma das finalidades do tecido verbal: colocar
mundo diante dos olhos. Em romances que empolgam, podemos até esquecer a
pagina impressa. Enquanto o fascinio dura, convivemos com personagens que
se movem em tempo e lugar precisos. Entretanto, mesmo transparente, o tecido
verbal estd la e cheio de artificios, pois em arte tudo ¢ artificio (SCHULER,
1989, p. 11).

Mas é o escritor Daniel Defoe® que costuma ser identificado como o primeiro
jornalista literario moderno. Nao é coincidéncia que o mesmo Defoe tenha reconhecida
importancia na histéria do romance moderno. Segundo Pena (2006), Defoe, em 1725,
“assinou uma série de reportagens policiais em que misturou literatura e jornalismo
utilizando técnicas narrativas de seus romances para tratar de fatos reais.” O autor de
Robinson Crusoe é acompanhado por outros romancistas célebres a partir de entdo. Pena
(2006) reconhece a estreita relagéo entre o texto de Honoré de Balzac? com o jornalismo,
pela profunda descricdo utilizada pelo escritor e, de forma geral, pelas narrativas

inspiradas em fatos sociais e acontecimentos corriqueiros do dia a dia, que tornam Balzac

! Escritor britanico, nascido em 1660 e falecido em 1731. Escreveu, entre outros livros, Robinson Crusoe e
Moll Flanders.

2 Escritor francés, nascido em 1799 e falecido em 1850. Um dos expoentes do realismo na literatura
internacional, escreveu Eugenia Grandet, O Pai Goriot e As Ilus6es Perdidas, entre outras obras.
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um verdadeiro historiador da vida privada. O francés Victor Hugo® (cuja atividade foi
além da literatura e enraizou-se na vida social francesa por sua atuacdo como ensaista,
estadista e ativista dos direitos humanos) e o norte-americano Charles Dickens* também
sdo lembrados pelo autor.

Cristiane Costa (2005) faz um amplo levantamento para exemplificar como a
questdo, ja no inicio do século XX, provocava acaloradas discussdes tambem no Brasil.
Em 1904, o jornalista e escritor Jodo do Rio publicou em um jornal carioca, a Gazeta de
Noticias, uma enquete com intelectuais da época, contando com cinco questdes, uma das
quais questionando se o jornalismo, especialmente no Brasil, seria um fator bom ou mau
para a literatura. Se em 1904 a pesquisa resultou indefinida (enquanto onze intelectuais
afirmaram que o jornalismo prejudicava a pratica literaria, dez eram favoraveis ao
jornalismo na relacdo com a literatura), a mesma pergunta, feita pela autora em 2004,
resultou numa maioria de respostas favoraveis nesse cenario: poucos hoje consideram o
jornalismo prejudicial a literatura, apesar de que ainda mantenha-se uma conceituagdo
rasa diferenciando as duas areas a partir de seu valor estético. A mesma Cristiane Costa

afirma que:

Uma vez demarcadas as fronteiras, a literatura sera identificada com a alta
cultura e o jornalismo com a cultura de massa. Essa separacdo serd tdo
naturalizada que se esquecerd que as duas atividades comegaram juntas no
Brasil, em 1808, quando finalmente foi permitida a publicacdo de impressos,
com a vinda da Coroa Portuguesa. E também que a primeira se beneficiou
enormemente da segunda para sua difusdo, em forma de folhetim, durante todo
0 século X1X e o inicio do século XX (COSTA, 2005, p.14).

Mantendo o foco dessa discussdo no Brasil, Pena (2006) lembra o profundo
comentario social presente nas obras de Machado de Assis, mas amplia seu olhar para
José de Alencar, que iniciou a carreira jornalistica em 1850, ao colaborar com o Jornal do
Commercio e no Correio Mercantil, assinando a coluna Ao Correr da Pena, com uma
série de cronicas que retratavam o cotidiano da cidade. Alencar conduziu sua carreira
literaria paralelamente a carreira jornalistica: tornou-se editor chefe do Diério do Rio de

Janeiro em 1855 e publicou seu primeiro romance, Cinco minutos, como folhetim diario,

3 Victor-Marie Hugo, francés, nascido em 1802 e falecido em 1885, autor de Os Miseraveis e O Corcunda
de Notre Dame, entre outras obras.

4 Charles John Huffam Dickens, nascido em Portsmouth (EUA) em 1812 e falecido em 1870, autor de
David Copperfield, Oliver Twist, Um Conto de Duas Cidades e Grandes Esperancas, entre outras obras.
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mesmo formato de outras obras anteriores universalmente reconhecidas, como € o caso
do ja citado Robinson Crusoe.

Essa proximidade entre funcdes sociais e linguagem, mais notadamente com o
jornalismo, buscando apropriar-se dos recursos textuais do romance, é lembrada por Lima
(2004) como uma relacdo benéfica para ambas as areas, em que a propria literatura, em
determinados momentos, pode fazer uso das técnicas jornalisticas para oferecer ao texto
caracteristicas diferentes, como fez Graciliano Ramos em Memorias do Cércere, obra
marcada por um despojamento e um “descansar” da linguagem, (LIMA, 2004, p.179)

Independente de qual area beneficie-se das caracteristicas de outra, Costa (2005),
defende que a chave para a distin¢éo entre elas esta na missao do jornalismo de narrar o
acontecimento, e os diferentes graus de separacédo entre jornalismo e literatura baseiam-se
em dois mitos: o da objetividade da imprensa e o da autonomia da ficcdo como categoria
estética.

Quem se dedicou a tentar encontrar caracteristicas especificas que discernissem o
texto literario do jornalistico foram Fiorin e Savioli, que mencionam trés caracteristicas
para que se estabeleca essa distingdo. Duas das trés caracteristicas, segundo 0s proprios
autores, resultam insuficientes para demarcar esses territérios de forma clara. A primeira
delas seria 0 conteudo, e ambos descartam essa op¢do. A segunda caracteristica seria o
carater ficcional e o ndo-ficcional. Porém, determinados textos — os de carater religioso,
por exemplo — ndo permitem um discernimento entre o real e o ficticio. J& na terceira
caracteristica, os autores encontram um elemento que pode servir de base para essa
diferenciacédo: a funcdo do texto. Enquanto o texto jornalistico tem a funcéo de informar,
o texto literario, segundo os autores, tem funcéo estética, onde “o plano de expressao ndo
serve apenas para regular conteidos, mas recria-os em sua organizagdo de um modo que
importa ndo apenas o que é dito nele, mas 0 modo como se diz. Ao resumi-lo, perde-se o
essencial dele” (FIORIN & SAVIOLI apud COIMBRA, 1993, p.17-18).

Medina (1978, p.115) afirma que narrar qualquer histdria ndo significa mais viver
essa mesma histéria. Para a autora, a narrativa € um universo simbdlico com
caracteristicas e funcdes que merecem um estudo a parte. E tanto faz que se trate de uma
narrativa inteiramente ficcional ou de uma narrativa jornalistica. Nessa linha de
pensamento, dentre todos os textos jornalisticos do género informativo, é a reportagem
que mais pode aproximar o jornalismo impresso periodico da literatura (outros textos,
como a nota informativa, a noticia ou a entrevista submetem-se, habitualmente, a um

padrdo que permite pouca identificacdo estilistica ou trato estético). A reportagem,
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segundo Medina (1978, p.134), amplia uma simples noticia de poucas linhas,
aprofundando o fato no espaco e no tempo, e esse aprofundamento do conteudo faz-se
numa abordagem estilistica — o tipo de abordagem que pode aproximar as duas areas.

Ponte (2005, p.46) enxerga, por parte do jornalismo, uma apropriacdo de certas
técnicas comuns a uma corrente literaria, o realismo, que fazia uso de um narrador
“obrigado a dar a ficcdo as aparéncias de realidade”. Como parte deste codigo, a
observacdo ndo-emotiva, a observacdo sobre personagens e cenarios, e a “assuncao de um
lugar mediador e discreto por parte do enunciador.” Desenvolvendo-se paralelamente a
essa corrente literaria, o jornalismo do século XI1X encontra “no realismo algumas de suas
metaforas fundadoras, como ‘espelho da vida’ [..] ou a sua matéria-prima, oS
acontecimentos, como mimeses dos seres e das coisas” (PONTE, 2005, p.45). A autora
também destaca a importancia do papel do narrador, que pode, entdo, controlar os
eventos reportados, 0s personagens, 0 tempo e 0s cenarios, “mantendo as distancias entre
o real e a ficcdo”, havendo no processo a op¢do de escolher quem sera chamado para o
lead®. (p.46).

Essa fronteira mal definida nas boas reportagens jornalisticas foi vista décadas
apos o periodo apontado por Ponte, inicialmente, em muitos textos do norte-americano
John Hershey. Trabalhando para a revista New Yorker, Hershey visitou a cidade de
Hiroshima, no Japéo, pouco depois da explosédo da bomba nuclear que devastou a cidade,
em agosto de 1945. Alheio aos perigos causados pela radiagdo, Hershey buscou os
detalhes esquecidos da tragédia, que ocupava as manchetes do mundo em um foco que
abordava, via de regra, a tecnologia e o poder da bomba atbmica. Para Hershey, era
preciso contar outra histéria, que passava despercebida e sO era vista por quem,
efetivamente, estivesse no local. O jornalista encontrou sobreviventes, conversou com
eles e refez seus passos desde antes da explosao até 0 momento em que conversavam com
ele. Hershey transformou sua reportagem em uma narrativa romanceada, “escrevendo um
livro jornalistico cujo objetivo era descrever a tragedia atdmica pelo ponto de vista de
seis personagens reais, sobreviventes da bomba” (PENA, 2006, p.53). Publicada em
edicdo Unica da New Yorker, Hiroshima faz a revista bater recordes de venda na época,
ajudou a alertar o mundo para as consequéncias do uso da tecnologia nuclear, e tornou-se

uma referéncia no jornalismo literério.

> O lead busca responder as perguntas basicas do jornalismo no primeiro paragrafo da matéria, de forma
que as principais informacgdes sejam recebidas pelo leitor desde o inicio. O restante do texto buscara
aprofundar essas informaces, retomando-as e acrescentando mais informacgoes a elas (LUSTOSA, 1996,
p.78). No Brasil muitos autores e profissionais fazem identificam pelo termo lide.
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1.2 O novo jornalismo: veracidade e verossimilhanga em discussao

O choque causado pela reportagem de Hershey contrapBe-se a uma padronizacao
estilistica que nascera nos Estados Unidos alguns anos antes e comecava, justamente nos
anos 40, a espalhar-se pelo mundo. A partir de uma série de regulacdes formais que
surgiram nos jornais norte-americanos, no periodo entre a primeira e a segunda guerra, 0
estilo do jornalismo produzido no norte da América passou a se disseminar por outros
paises. O aumento da influéncia estadunidense no mundo apds a primeira guerra gerou
um nivelamento nas normas de producdo jornalisticas que cercearam a liberdade textual e
praticamente limitaram as opcGes formais do texto jornalistico. Se nos Estados Unidos
essas transformacBes comecaram mesmo antes, ainda no século XIX, no Brasil 0 antigo
padrdo jornalistico, baseado no modelo francés orientado ao texto opinativo, foi aos
poucos sendo substituido pelo modelo americano baseado em uma nocéo de objetividade
e procedimentos metodoldgicos por volta da década de 1950. Lage explica de forma

sucinta essas transformacoes:

As restricdes mais gerais do jornalismo noticioso referem-se a linguagem
jornalistica, sobretudo quando impde o uso de vocabulario e gramética tdo
coloquiais quanto possivel nos limites do que se considera socialmente correto
e adequado ao publico a que se destina a informacdo. Normas de redacédo
adicionais impedem o uso estilistico (intencionalmente significativo) de
notacdes como as virgulas. Do mesmo modo, regulam e geralmente suprimem
pontos de exclamacéo, reticéncias, etc.(LAGE, 1999, p.24).

Nesse processo, conceitos subjetivos estdo excluidos. O que alguém possa ter
pensado, imaginado, concebido ou sonhado deixa de ser informagdo — porque ndo pode
ser comprovado — e passa a ser substituido unicamente pelo que alguém diz, propde,
relata ou confessa (LAGE, 1999, p. 26). S6 pode constar do texto jornalistico aquilo que é
noticia e pode ser comprovado. De resto, configura-se como fraude, ou erro.

E dificil, no entanto, afirmar que essas transformacdes se deram, unicamente, pela
necessidade que a atividade tinha, como profisséo, de separar-se da visdo da literatura,
como arte, e de adequar-se ao ritmo de um processo continuamente controlado pelo
tempo. Tais transformacdes podem, também, ter sido influenciadas por processos

industriais e tecnologicos. Independentemente das razdes, houve uma transformacdo
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radical no moderno jornalismo, e a maior dessas transformacdes foi a criacdo do lead,
que surge em um momento de profunda crise de confianca do povo americano com as
noticias divulgadas pela imprensa (principalmente durante a guerra). Tal procedimento
tinha, entdo, a intencdo de assegurar ao publico — e também ao profissional responsavel
pela apuracdo — a credibilidade necessaria ao jornalismo. Bulhdes aponta as condi¢fes em

que aconteceram essas mudancas:

A dindmica dessa engrenagem conduzira o texto jornalistico a uma forma de
transmissdo informativa cada vez mais baseada na concisdo e na clareza, cuja
consequéncia se dara nos termos da padronizacdo textual. Assim, vao se
consagrando na imprensa dos Estados Unidos certos procedimentos essenciais
para a escrita noticiosa, tais como a ordem direta da frase e a contencdo no uso
de adjetivos, levando, por fim, ainda no final do século XIX, a consagragao das
férmulas da pirdamide invertida e ao uso do lide (do inglés lead) - o inicio do
texto, que responde as seis perguntas basicas de qualquer fato: quem, o que,
quando, onde, como e por qué (BULHOES, 2010, p. 30).

E reconhecida a contribuicio, aqui, de Tuchman (1993, p.74-84), que analisa a
nogdo de objetividade jornalistica para liga-la, intimamente, as necessidades dos
profissionais da area, que invocam a objetividade como uma espécie de protecdo. O autor
cita um repertdrio limitado com o qual define e defende sua objetividade e a utiliza para
minimizar 0s riscos impostos pelos prazos de entrega do material, pelos processos
difamatorios e pelas reprimendas dos superiores. O lead é parte integrante desse processo
que aos poucos torna-se um padrdo. O surgimento desse modelo jornalistico fez
desaparecer marcas de uma linguagem conceituada por Bulhdes como “verborragica e
beletrista”, ja incorporadas as redacGes dos jornais brasileiros: “A tradicdo secular
brasileira de uma imprensa mais doutrinaria do que informativa deixou sinais de uma
textualidade muitas vezes oralizada, carregada de efeitos tribunicios, beletrista e
rebuscada” (BULHOES, 2010, p.137). A ascensdo do modelo americano acabaria por
ampliar a separacdo, exigida pela pratica jornalistica das principais caracteristicas
literarias apropriadas pelo jornalismo: a linguagem de exceléncia, a descrigdo
pormenorizada, o cuidado estético e a preocupacdo maior com a forma como se
enunciava, e ndo com o qué se anunciava. Nessa ordem de acontecimentos, Bulhdes
(2010) constata que a atividade jornalistica passou a adotar esse conjunto de regras como
forma de facilitar a escrita e permitir sua producdo em tempo habil, numa linguagem

padronizada.
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Nomes de escritores que atuaram no jornalismo, ou de jornalistas que recorreram
a literatura para informar geram estudos validos a uma recuperacao das possiveis ligagdes
entre as duas areas, ainda que, ja no século XIX e no inicio do século XX, possamos
encontrar as primeiras manifestaces contrarias a uma aproximacdo: Bahia (1990) lembra
gque Machado de Assis e Euclides da Cunha consideraram-se livres quando longe dos
jornais, aptos a fazer exclusivamente literatura, sem entraves formais e compromissos
préprios a profissao.

Mesmo o sucesso de “Hiroshima” foi insuficiente para tornar a estratégia de
Hershey uma referéncia ou definir um marco para o que viria a se chamar de jornalismo
literario. E provavel que Hershey, por mais influente que seja seu trabalho, ndo esteja
entre os precursores mais lembrados do novo jornalismo literario, que surge nos anos
sessenta, pelo fato de ter, basicamente, contado sua historia a partir de depoimentos.

Isso ¢ diferente do que fariam, anos depois, jornalistas como Truman Capote ou
Norman Mailer. Eles foram os precursores de um movimento chamado Novo Jornalismo,
gue acabaria marcando sua época e influenciando o jornalismo produzido no mundo
inteiro, ndo sem, no entanto, causar polémica. Depois de ler um texto do jornalista Gay
Talese, sobre o boxeador Joe Louis, no comego dos anos 60°, o jornalista Tom Wolfe fez
uma descoberta, conforme relata: “Era que talvez fosse possivel escrever jornalismo para
ser [...] lido como um romance” (WOLFE, 2005, p. 19). Segundo Wolfe, até entdo,
ninguém costumava pensar que a reportagem tinha uma dimensao estética. A partir dai, o
jornalista comecou a produzir seus proprios textos de jornalismo literério, utilizando
COmMO recursos a construcdo cena a cena, o didlogo realista, o ponto de vista da terceira
pessoa e 0 registro minucioso dos detalhes.

A maior critica feita ao Novo Jornalismo diz respeito ao conflito entre a fidelidade
aos fatos e a forma como eles sdo narrados. Wolfe, Mailer, Capote e seus seguidores
transformaram reportagens em exercicios literarios que presumiam aceitar que o
jornalista imaginasse acdes, didlogos e até mesmo 0 que se passava na mente de suas
personagens, na busca por reproduzir um fato real. Tanto a ligacdo do movimento com o
jornalismo era polémica que Truman Capote, autor de A Sangue Frio, “ndo gostava de
chamar seu trabalho de jornalismo. Preferia o termo ‘romance de ndo-ficcdo’. Entretanto,
segundo Wolfe, o sucesso de A Sangue Frio deu muita forca para 0 movimento que ele
estava criando” (PENA, 2006, p. 53).

6 O artigo lido por Wolfe chama-se Joe Louis: the king as a middle-aged man, e foi publicado na revista
Esquire em junho de 1962.
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Emerge, aqui, como cerne de toda a polémica, a ja discutida nocdo de verdade e
ficcdo que separa as duas areas e a importancia do conceito de verossimilhanca, acima até
mesmo do conceito de veracidade. Costa explica que o status de um fato ser ficcdo ou

veridico depende de uma espécie de contrato implicito:

No caso do jornalismo, o de narrar um fato verdadeiro. No da literatura, o de
privilegiar a imaginagdo e a concepgao estética. Mas a exclusdo de contetdos
n&o ficcionais do conceito de literatura pode interferir profundamente na forma
de recepcdo de um texto. As vezes basta mudar seu suporte material. Com isso,
uma reportagem pode ganhar status literdrio quando impressa em livro. Ou um
texto ficcional pode simular uma reportagem a ponto de enganar jurados
experientes de prémios como o Pulitzer” (COSTA, 2005, p.293).

Ligia Militz da Costa aponta a verossimilhanca como critério fundamental na
construgdo da mimese, sendo, segundo a Poética de Aristoteles, um conceito que ndo se
reduz & mera imitacdo ou reproducdo da realidade, mas a “uma representagdo que resulta
de um processo especifico de construcdo a partir de determinadas regras e visando
determinados efeitos” (COSTA, p.53). E oportuno recuperar, aqui, que o conceito de
verossimilhanga estd intimamente ligado ao que é “possivel”, e ndo necessariamente ao
que é verdadeiro, como objeto tematico. Reside, nesse aspecto, a grande critica ao
chamado jornalismo literario, ou seja, a suspeita de que, em prol de um maior valor
estético e narrativo, a verossimilhanca seja criada a fim de enriquecer a narrativa e fazer o
leitor crer na veracidade dos fatos, mesmo que esses ndo correspondam exatamente a
realidade.

Em um meio termo entre a admiragdo e a critica, buscando, portanto, através de
regras proprias aparentar verossimilhanca, o Novo Jornalismo ainda deixa suas marcas
cinquenta anos depois de ter surgido, nos Estados Unidos, apesar de ser, atualmente,
pouco representativo quando comparado ao impacto que teve nos anos 60 e 70. O uso da
expressao “movimento” é considerado erréneo por Bulhdes (2010), uma vez que nao
houve uma organizacdo de ideias estabelecidas conjuntamente por um grupo, ou um
manifesto publicamente anunciado. O Novo Jornalismo, no entanto, acabou por ser
considerado um movimento em razdo do grande numero de relevantes trabalhos e
profissionais que passaram a publicar seus textos seguindo padrdes que conflitavam com
o ditame reinante no jornalismo americano de seguir normas rigidas quanto a linguagem e
a estrutura narrativa. Além dos ja citados, nomes como Jimmy Breslin e Gay Talese

aproximaram o jornalismo do romance de ficgdo, provocando um choque a sua época.



21

Se a maxima regra do jornalismo é trabalhar fatos com objetividade, o ato de
“completar lacunas” com enredos ficcionais ou imaginados pelo jornalista foi
considerado um ato de ataque a propria profissdo, mas veio ao encontro do periodo
transgressor em que o estilo surgiu. Um de seus mais reconhecidos seguidores, Truman
Capote, explicou, segundo Pena, as motivacdes para esse ato de rompimento com a

estética “lideana” que imperava no jornalismo da época:

Em entrevista a Playboy, Truman Capote diria depois que pretendera trazer
para o jornalismo “a técnica da ficcdo que se move tanto horizontalmente
quanto verticalmente, em forma simultanea: horizontalmente quanto ao aspecto
da narracdo e verticalmente penetrando nos personagens”. Lembrava ainda
que se podia fazer muito mais no jornalismo, que "constitui 0 Unico campo
realmente sério e criativo de experimentacao literaria” (PENA, 2005, p. 43).

A experimentacdo a que Capote se referia ia de encontro as regras formais a que o
jornalismo americano encontrava-se sujeito, o que ajuda a explicar a resisténcia que o
movimento encontrou dentro do proprio meio jornalistico. Se essa experimentacao
literaria comecava a ser vista sob um viés mais sério por seus defensores, ndo foi com
essa conotacdo que os termos empregados para nomear 0 movimento surgiram — e eles
nem sequer apareceram na época em que Wolfe escreveu seu manifesto. Segundo Pena
(2005, p.54), a expresséo “novo jornalismo” apareceu pela primeira vez em 1887, mas foi
usada “de forma jocosa para desqualificar o britanico WT Stead, editor da Pall Mall
Gazette [...], reporter engajado nas lutas sociais, que recriava a atmosfera das entrevistas
em seus textos”. Stead era considerado inconsequente por seus adversarios e comegou a
ser chamado de novo jornalista, mas com um significado que, a época, mais se
aproximava de compara-lo a um “cabeca oca”.

O “movimento” ndo teve um manifesto oficial, porém Tom Wolfe escreveu o seu
proprio manifesto em 1963 que, segundo Sodré e Ferrari (1986), apontou quatro recursos
bésicos do estilo: a reconstrucdo da historia cena a cena, o registro de didlogos completos,
a apresentacdo da cena pelos pontos de vista de diferentes personagens e o registro de
habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas simboélicas do personagem. Esses séo
pontos de apoio para boa parte das reportagens do estilo que proliferou nos anos 60 e 70,
inclusive no Brasil, onde publicacdes, como a revista Realidade, e jornalistas ,como José
Hamilton Ribeiro, tornaram-se referéncia do chamado “Jornalismo Literario”, nome que

caminha lado a lado com a nomenclatura do Novo Jornalismo no Brasil. H4& mais
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exemplos do estilo no Brasil:

[...] longas reportagens escritas com estilo e rigor profissional podem até se
tornar classicos da literatura. O que seria um relato jornalistico sobre a guerra
de Canudos tornou-se um cénone da literatura brasileira. Da mesma forma,
incluo os livros Memorias do Céarcere de Graciliano Ramos e A Noite das
Grandes Fogueiras, de Domingos Meirelles, entre varios outros (Pena, 2005,
p.80).

Ao citar, posteriormente, exemplos mais recentes, como O Abusado, Olga e Rota
66, Pena também deixa claro que grandes reportagens podem continuar, nos tempos
atuais, saindo das paginas dos jornais para transformarem-se em livros de sucesso.

Ampliando o olhar para além do Brasil, na América Latina, outros autores podem
ser apontados como precursores do estilo, e antes mesmo que ele se estabeleca nos
Estados Unidos. Dentre os escritores latinos, Silva reconhece o importante papel do

colombiano Gabriel Garcia Marquez e afirma que:

Muito antes de Tom Wolfe anunciar o Novo Jornalismo como uma terceira
opcao criadora no entrecruzamento das narrativas informativa e ficcional, o
desafio de “articular a realidade publica” (FERREIRA, 2003) em suas formas
de representacdo conflituosas ja havia sido enfrentado pelo escritor colombiano
em algumas experiéncias vitais para o destino de seus escritos. Publicadas por
El Espectador em agosto e setembro 1954 e mar¢o de 1955, respectivamente,
trés matérias mereceram do ja entdo premiado contista uma atengdo destacada:
o0 deslizamento de Antioquia (Balance Y Reconstruccion De La Catéstrofe De
Antioquia), a marcha de protesto em Quibdé (ElI Choc6 Que Colombia
Desconoce) e a histéria do naufrago sobrevivente Luis Alejandro Velasco (La
Verdad Sobre Mi Aventura). Semelhantes em sua tessitura narrativa, as duas
primeiras matérias exploram incidentes locais sob a perspectiva expositiva da
reportagem de investigagdo social, acurada em seus métodos documentais, mas
aberta a ambigiidade em seus objetivos criticos (2006, p. 148).

Em artigo publicado em 2004, Herscovitz menciona um grupo de escritores
hispanicos que conduziram a literatura produzida na América Latina a um outro patamar
em termos mundiais — e que ajudaram a criar o chamado *“realismo magico”,
particularidade que se tornou uma espécie de estereGtipo da época para os leitores

europeus, quando o tema era a literatura hispanica.

E dificil tragar um perfil daquela geragio de escritores. Eles ndo faziam parte
de uma escola literaria especifica, mas compartilhavam uma preocupagdo com
a linguagem e a forma [...] Alguns deles comegaram sua carreira profissional
como jornalistas, entre eles Garcia Marquez, Vargas Llosa, Carlos Fuentes,
Alejo Carpentier, Julio Cortazar [...]. Grande parte desse grupo tinha formacéo



23

intelectual influenciada pela avant-garde européia, a novela francesa e o
modernismo norte-americano (HERSCOVITZ, 2004, p 176).

Para Herscovitz, o jornalismo latino-americano seria um reflexo do sistema
politico, econémico e cultural de cada nacdo influenciando o modo de pensar e de
escrever de toda uma geragdo de escritores engajados com a realidade latina da época.
“Na sequéncia historica, os latino-americanos herdaram do ideério francés a crenca no
papel da imprensa como instrumento de reforma social, num estado forte e na vontade
coletiva” (HERSCOVITZ, 2004). Garcia Marquez partilhou desse pensamento em
muitos de seus textos jornalisticos e em suas obras de ficcdo. Sua obra mais reconhecida,
Cem anos de solid&o, apresenta temas marcantes da sociedade colombiana e dos tempos
em que Garcia Marquez o escreveu, mas a esse discurso o escritor acrescentou o realismo
magico, que ajudou a obra a se tornar uma das mais vendidas de todos os tempos. O
sucesso editorial do livro, langado em 1967, mudou também a carreira de Garcia
Marquez. Ate alcancar esse reconhecimento literario, a visdo politica do autor e o proprio

Novo Jornalismo aparecem, e muito, em sua obra jornalistica, como aponta Herscovitz:

Como muitos outros jornalistas latino-americanos que entraram para a
profissdo entre 1940 e 1970, Garcia Marquez adotava 0 conceito de
intérprete dos eventos e defensor de causas sociais. Essa visao, herdada em
parte do jornalismo europeu, opde-se a nocéo de objetividade do modelo norte-
americano, inicialmente adotada como estratégia comercial e, mais tarde,
incorporada a&s normas profissionais e & ideologia de responsabilidade
profissional (HERSCOVITZ, 2005, p 184).

Se a atividade jornalistica de Garcia Marquez viu-se impregnada de caracteristicas
préprias do realismo mégico, do Novo Jornalismo e de suas posi¢Oes politicas, sua obra
jornalistica também influenciou sua obra literaria. Suas posi¢des politicas e ideoldgicas
foram uma influéncia marcante em sua producéo literaria através dos temas que, Vvistos
diariamente em seu trabalho jornalistico, ressurgiriam posteriormente em seus livros.
Porém, Garcia Marquez nunca formou-se em uma escola de jornalismo, e sua adequacéo
ou recusa as regras do texto jornalistico fundamentaram-se em um aprendizado pratico. E
sobre essas regras que € necessario, portanto, um olhar mais profundo, para uma melhor

compreensdo das relagdes entre as duas areas que orientam a discussao,
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1.3 O texto jornalistico, regido por normas

Independentemente de convergéncias que aproximem a literatura do jornalismo, é
usualmente aceito que, se ha um elemento que os separa é a necessidade basica do
jornalismo de lidar com necessaria crenca na verdade — ndo importa de que forma — ainda
que a busca por tornar o relato o mais verossimil possivel possa ser compartilhado com a
literatura. Qualquer objeto textual que tenha em seu conteddo um minimo de criacdo que
ndo seja corroborada por fatos corre o risco de ser descaracterizado como texto
jornalistico. E se a busca pela transmissdo da verdade, ao longo da historia, transmutou o
jornalismo em diferentes estilos, também contribuiu para que ele fosse produzido através
de um processo apoiado por técnicas e normas reguladoras. Essas normas acabaram
padronizando o desenvolvimento da escrita jornalistica. Ainda que o jornalismo possa ser
construido sobre as diferentes especificidades dos sub-géneros em que se divide’ — cada
qual com suas particularidades — determinados dogmas do texto jornalistico acabaram por
se impor, principalmente a partir da disseminacdo do modelo norte-americano de
jornalismo, como visto no capitulo anterior. O trabalho de Lage (1999) estuda as
diferentes formas estruturais e linguisticas sobre as quais se alicerca o jornalismo, e
demonstra que é a linguagem que concentra as maiores restricdes do ponto de vista
formal, ja que “impde o uso de vocabulario e gramatica tdo coloquiais quanto possivel
nos limites do que se considera socialmente correto e adequado ao publico a que se
destina a informagdo” (LAJE, 1999, p. 24).

Tanto Lage quanto outros autores, como Erbolato (1997) e Bahia (1990),
teorizaram acerca da estrutura e da linguagem jornalistica e permitiram a identificacdo de
uma série de caracteristicas que passaram a nortear o0 texto no jornalismo desde que
influéncias do estilo norte-americano chegaram ao Brasil, na metade do século XX. Entre
essas caracteristicas estdo a objetividade, o topico frasal e a antitese, 0 uso de uma certa
forma de analepse e de prolepse, a reducéo da adjetivacdo e o uso da descri¢do detalhada.
E em torno desses elementos que o texto jornalistico constréi suas vias de acesso a
informacdo. Embora tais elementos ndo estejam presentes juntos, ou em sua totalidade,
em todos o0s géneros jornalisticos, é neles que o presente trabalho se apoia para investigar
que particularidades do texto jornalistico influenciaram na formacdo do escritor Garcia

Marquez, e de que forma esses mesmos recursos seriam usados posteriormente para que o

" Nota, noticia, reportagem, entrevista, coluna e critica sdo os mais usuais, como partes de géneros
informativos, opinativos e interpretativos.
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escritor atestasse verossimilhanga a sua narrativa ficcional.

1.3.1 Objetividade

Provavelmente a mais lembrada marca do texto jornalistico moderno seja a
objetividade informativa, necessaria para que o texto enquadre-se nas rotinas de urgéncia
do leitor moderno, que busca receber a informacdo da forma mais direta, rapida e
eficiente possivel, segundo um instituido modelo informativo que dominou o jornalismo
a partir da metade do século XX.

Kunczik (2002) lembra de fatores que contribuiram para o advento dessa norma
de objetividade: a evolucdo da imprensa como “voz do povo”, o predominio, no comego
do século XX, das ideias de Francis Bacon® (que atribuia grande importancia aos fatos) e
o desenvolvimento da fotografia. Particularmente, a presenca de registros fotograficos
acabaram por diminuir a liberdade poética até entdo existente pela crenca de que fotos
representavam a “realidade”. Com a fotografia, ndo haveria mais espaco para a criagdo
poética em torno dos acontecimentos, apenas a verdade revelada pelas imagens. Kunczik
(2002) ainda acrescenta um quarto elemento: o surgimento das agéncias de noticias, que
uniformizaram a informacdo nos trinta anos finais do seculo XIX. Elas acabariam
padronizando a disseminacdo das noticias pelo simples fato de que todo e qualquer texto
acabaria apoiando-se no mesmo conjunto de fontes. Em virtude das dificuldades
enfrentadas pelos sistemas de transmissdo de mensagens a distancia, principalmente o
telégrafo, essas noticias precisavam ser curtas e, portanto, objetivas.

Pena (2005) aponta que, erroneamente, o termo objetividade € usualmente
confrontado com a noc¢do de subjetividade (0 que acaba tornando o termo “subjetivo”

algo quase proibido para muitos jornalistas):

A objetividade é definida em oposi¢do a subjetividade, o que é um grande erro,
pois ela surge ndo para nega-la, mas sim por reconhecer sua inevitabilidade. Os
fatos sdo construidos de forma tdo complexa que ndo se pode cultua-los como a
expressdo absoluta da realidade. Pelo contrério, é preciso desconfiar desses
fatos e criar um método que assegure algum rigor cientifico ao reporta-los.
Walter Lippman lembra que "o método é que deveria ser objetivo, ndo 0s
jornalistas” (PENA, 2005, p. 52).

8 Bacon é considerado o pai da ciéncia moderna por apoiar seus métodos no empirismo e acreditar na
objetividade da ciéncia em contraposi¢do ao carater metafisico e religioso do conhecimento, que era
predominante em sua época. Na virada do século XIX para o século XX, repleto de inovagdes tecnoldgicas
e invencdes que mudaram o modo de vida da sociedade, foi predominante esse pensamento voltado mais ao
cientifico do que ao metafisico.
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Mas a objetividade alcanca 0 método e, também, os jornalistas. Quando aplicada
excessivamente, provoca na ficcdo e no jornalismo efeitos similares: oculta sentidos de
representacdo do fato, acaba por limitar o ponto de vista, oculta a figura do narrador no
processo. Para Costa (2005, p.348), o fato de os jornalistas orientarem seu texto de forma
a negar a subjetividade (territorio ficcional), cobra seu preco, “desde o desinteresse do
leitor por uma reportagem descolorida de vida até a dificuldade do escritor de livrar-se de
padrdes mentais arraigados no dia-a-dia das redacGes e encontrar sua propria voz.” A
autora completa afirmando que o jornalismo moderno, dominado pela objetividade, acaba
diminuindo a nocdo de autoria, e faz com que a autoridade do texto ndo emane “da
subjetividade ou da imaginacdo do autor, mas de seu compromisso de comunicar a
verdade” (COSTA, 2005, p.217).

Ao conceituar seus rituais de objetividade Tuchman (1993, p.74-84) afirma que
contra a pressdo que sofrem, os profissionais argumentam que 0s perigos podem ser
minimizados seguindo as estratégias definidas, pela prépria classe, como noticias
objetivas. Para o autor, ha quatro procedimentos que propiciam ao jornalista a obtencéo
da objetividade: a capacidade de identificar os fatos, a apresentacdo de provas que
corroborem as afirmacgdes, 0 uso de aspas para determinar o autor das citagdes em seus
textos e a propria estruturacdo informativa em uma sequéncia apropriada as regras
estabelecidas - nesse caso, a classica ideia da piramide invertida, em que as principais
informacdes sdo apresentadas no inicio do texto, correspondendo ao lead e a resposta das
perguntas basicas do jornalismo: "o qué", "quem", "quando", "como", "onde" e "por qué".

Na mesma linha de vincular a objetividade a procedimentos comuns, Kunczik
(2002) cita Bentele (1982) para defender a ideia de que alguns desses procedimentos que
estdo vinculados ao exercicio da objetividade apontam para o ato de informar sem
emocOes, de modo desapaixonado, de selecionar palavras neutras na descricdo do
contexto, de empregar citacGes diretas e preservar evidéncias adicionais. O mesmo
Kunczik completa que, “de acordo com este conceito, os textos jornalisticos objetivos
podem ser verificados por suas qualidades de preciséo, interesse, verificacdo, veracidade
e neutralidade”. Porém, é ausente nesses textos qualquer marca autoral que possa
diferenciar seu autor de outros profissionais, e 0 mesmo Kunczik lamenta que, ap6s
inimeras discuss@es e conceituagdes, ainda ndo tenha sido possivel chegar a um conceito

comum de objetividade jornalistica, e explica:



27

[...] a objetividade jornalistica estd ligada a qualidade de um produto
jornalistico. Também se utiliza o termo para descrever uma norma jornalistica
que requer certos tipos de comportamento. Ja a “imparcialidade” ou o
“equilibrio” que se exigem da reportagem se relacionam com o conteddo
global de um veiculo de comunicagdo, com os interesses existentes numa
sociedade que dentro desse veiculo compete com algum outro em torno da
opinido publica (KUNCZIK, 2002).

Ndo bastassem os diferentes estilos de texto proprios a profissdao®, o texto
jornalistico ainda exige do profissional um cuidado maior quando o que esta em jogo €
seu publico alvo - uma preocupacdo que nao atinge os escritores, ou pelo menos a
maioria deles — e, nesse contexto, o cuidado com o vocabuldrio empregado € sempre
lembrado junto ao conceito de objetividade, que por si sO facilita a recepcdo da
informacéo, independentemente de quem leia esse texto. Na literatura, em geral, é o
publico que busca seu autor e acompanha sua producao, ao passo que, no jornalismo, o
veiculo e o profissional precisam ir atras de seu publico-alvo e adequar-se as suas
capacidades de assimilagdo. Porém, uma vez que se encontre e se conquiste esse publico
alvo, o profissional sempre sabe para quem esta escrevendo. Mesmo em tempos de
disseminagdo massiva de conteddo jornalistico via internet, determinados veiculos
conhecem, por meio de pesquisas encomendadas, qual é o perfil de seu publico leitor. Em
veiculos menores, com circulacdo mais restrita, essa caracteristica € ainda mais latente. O
proprio Gabriel Garcia Marquez reconhece que, quando passou a se dedicar a sua obra de
ficcdo e, principalmente, a partir do momento em que a fama o tornou conhecido
mundialmente, a perda desse ponto de apoio — o conhecimento do seu publico leitor — o

deixou preocupado:

Quando estou escrevendo, sempre me preocupo que esse amigo VA gostar do
gue escrevo, ou que outro amigo va gostar daquele paragrafo ou capitulo,
sempre pensando em um publico especifico. O problema, apds escrever Cem
anos de solidao, é que agora eu ndo sei mais para quem, desses milhdes de
leitores, eu estou escrevendo. Isso me chateia e me inibe. E como se milhdes de
olhos estivessem olhando para vocé e vocé ndo tem ideia do que eles pensem
(MARQUEZ apud STONE, 1981)%,

9 O texto jornalistico impresso (em jornal ou revista), o texto televisivo, o texto online e o texto radiofonico
tém diferencas marcantes de forma e funcdo que precisam ser identificadas e assimiladas durante o curso
superior.

10 Tradugéo nossa. No original: When I’m writing I’m always aware that this friend is going to like this, or
that another friend is going to like that paragraph or chapter, always thinking of specific people. In the end
all books are written for your friends. The problem after writing One Hundred Years of Solitude was that
now | no longer know whom of the millions of readers | am writing for; this upsets and inhibits me. It’s like
a million eyes are looking at you and you don’t really know what they think.
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E compreensivel a dificuldade manifestada por Garcia Marquez. Ela faz parte de
uma seérie de fatores que culminaram em um processo de regulamentacao informal para
que o texto jornalistico se transformasse, nivelando, de certa forma, o estilo da noticia
jornalistica, para que ela pudesse ser recebida e compreendida por qualquer leitor, de
qualquer classe, ou mesmo de qualquer pais.

Erbolato (1997) lembra essa necessidade de adaptagdo a todos os publicos
explicando que o texto com palavras dificeis, termos técnicos, neologismos e excessos de
adjetivacdo pode afastar leitores com menor conhecimento e dominio da lingua, ou até
irrita-los. Sodré e Ferrari (1986) apontam as necessidades de forca, clareza, condensacao
e novidade, enaltecendo que a clareza, como atributo indispenséavel ao jornalismo, diz
respeito & objetividade narrativa, com vistas & compreensdo imediata. O excesso de
detalhes, muitas vezes, obscurece a histdria ao invés de enriquecé-la. Bahia (1990, p.92)
usa o termo “legibilidade” para ressaltar que o vocabulario jornalistico precisa primar

pela simplicidade vocabular para ser compreendido.

1.3.2 Topico frasal e antitese

O topico frasal é um elemento frequente do bom texto jornalistico, principalmente
quando o fator enunciativo de uma noticia suplanta o anunciativo, ou quando o fato é
enunciado de forma detalhada e cuidadosa, em vez de ser simplesmente anunciado sem
importar a forma ou as circunstancias como ocorreu. No texto jornalistico, o tépico frasal
ndo se resume apenas a ideia central do paragrafo, mas também a ideia principal da
abertura, o componente textual de uma narrativa que captura o leitor através de uma
caracteristica que pode assumir ares de tensdo, ironia, apresentacdo ou simples
curiosidade. E a adaptacdo, no jornalismo, de um conceito dissertativo amplamente

utilizado para organizar as ideias em um texto escrito. Lage explica a técnica:

Trata-se de organizar os dados a partir de proposi¢cdes conceituais, 0s topicos
frasais, ou sentengas-topico, que introduzirdo o paragrafo ou grupos de
paragrafos. Cada tépico frasal desses, de natureza mais genérica, lidera um
relato de historia ou exposicdo de dados - uma e outros funcionando como
documentacédo (1999, p. 46).

No caso do jornalismo, o tdpico frasal da forma como é definido acima por Lage
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pode ser encontrado, principalmente, na reportagem, que mais aproxima o jornalismo da
literatura em jornais e revistas. E nesse género (ou sub-género, dependendo da
classificacdo adotada) que, habitualmente, o profissional dispde de mais espaco, tempo e
liberdade para fugir das amarras e das regras impostas pelas noticias factuais, aquelas que
sobrevivem no periodo diario em que sao dispostas, e tornam-se “velhas” no dia seguinte.
Para essas noticias, a primeira frase costuma ser aplicada como um lead, restrita ao
coédigo de perguntas basicas do jornalismo e, portanto, sem liberdades criativas mais
amplas (apesar de alguns veiculos conseguirem unir o uso de um tépico frasal a um lead
basico com sucesso em muitas ocasifes). O lead, no Brasil, foi adotado pelos manuais de
redacdo dos grandes jornais a partir da década de 1950, mas surgiu quase oitenta anos
antes nos Estados Unidos, quando os jornalistas norte-americanos buscaram substituir o
chamado estilo britanico, em que a noticia era redigida observando-se fielmente a ordem
cronoldgica dos fatos, como em livros de ficcdo (NORBERTO apud LUSTOSA, 1996,
p.77). Ao instaurarem um sistema proprio, 0s jornalistas americanos deram um passo a
mais para distinguir o jornalismo da ficgdo, mas procuraram, sobretudo, garantir que as
principais informagdes durante a guerra civil americana (1860-1865) chegassem as
redacdes antes que as comunicacdes fossem interrompidas. No Brasil, ainda segundo
Lustosa (1996), o estilo britanico que era utilizado ficou amplamente conhecido como
nariz de cera: “preparava o espirito do leitor para receber o impacto da noticia, boa ou
ma” (NORBERTO apud LUSTOSA, 1997, p.77). Sem necessidades provocadas pela
guerra, o lead foi incorporado aos grandes jornais brasileiros para fins de padronizagéo e
objetividade informativas. Se sua disseminacdo diminuiu a importancia do topico frasal
criativo em redagfes mais burocraticas, colaborou para que o bom uso dessa ferramenta
destacasse 0s textos e, consequentemente, seu autor.

Se Lage (1999) concede particular atencdo a importancia do tdpico frasal no texto
jornalistico, Sodré e Ferrari (1986) destacam a importancia da antitese, figura de
linguagem que se baseia na aproximacao entre expressdes contraditdrias para ressaltar um
paradoxo. Eles ampliam a propria compreensdo da importancia do topico frasal,
complementando sua conceituacdo com o poder da antitese de ressaltar o seu efeito, pelo
carater surpreendente ou pela auséncia de informacdo adicional que levara o leitor a
prosseguir na leitura da noticia. Segundo os autores, “a estratégia consiste, ai, em dar
informacdo incompleta ou angustiante (Foi o pior dos dias, ou A Morte tornou-se uma
festa) que se esclarecerda em seguida [...]” (p. 47). Exemplificando melhor o impacto da

antitese, os autores apontam que essa figura de linguagem
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[...] permite compreender por que a morte de 50 criancas no incéndio de um
circo causa mais impacto do que a morte de 500 mil criancas de fome, em um
ano: no circo, as mortes ocorrem de uma sé vez, e sdo tragicamente marcadas
pela expectativa do divertimento que atraiu os meninos ao espetaculo (SODRE
& FERRARI, 1986, p. 47).

Os autores classificam a antitese, até mesmo, como antiética, pela forma como tal
figura induz a leitura das linhas seguintes partindo de uma ideia que, mais tarde, se
revelard completamente errbnea. Porém, mais do que simplesmente um recurso que
amplie as contradi¢des e chame a atencdo do leitor, a antitese revela a esse mesmo leitor
que a realidade pode ser contraditoria, 0 que configura um dos componentes mais
impactantes do jornalismo: a capacidade de surpreender e mostrar que ndo ha verdades
absolutas no mundo. Trata-se de um recurso tdo antigo que “reflete um fendémeno da
retorica muito anterior ao surgimento do jornalismo. Basta dizer que o cimulo ¢ a figura
da tragédia grega” (SODRE & FERRARI, 1986, p. 47).

1.3.3 Analepse e prolepse

A analepse e a prolepse, mesmo ndo sendo recursos especificos do texto
jornalistico, também se fazem presentes na estrutura noticiosa, de forma diferente daquela
em que elas sdo utilizadas na literatura. O uso da analepse e da prolepse provém
diretamente da instauracdo de novos padrdes textuais com a insercdo do lead no processo
e refere-se, no caso do jornalismo, a uma questdo de organizacdo do tempo da acdo na
noticia, e ndo a ordem de palavras dentro de uma frase. O lead, afinal, nada mais é do que
a antecipacao dos principais elementos basicos da histéria sem um maior aprofundamento
para, posteriormente, ocorrer o ressurgimento das mesmas informacfes apresentadas
inicialmente, de forma pouco aprofundada. O leitor, interessando-se pelo que foi
apresentado na introducdo, seguird lendo na busca por mais informag6es. Ao longo do
texto noticioso, em varios momentos, o jornalista pode inserir, parcialmente, informacGes
que serdo esclarecidas mais adiante ou recuperar informacdes mencionadas em
paragrafos anteriores (analepse), sem no entanto ser redundante. Trata-se de um artificio.

Lage explica que o lead
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[...] tera verbo no pretérito perfeito (se a noticia aconteceu), no futuro ou futuro
préximo (presente pelo futuro), se anuncia fato previsto, muito raramente no
presente, mesmo na narrativa concomitante, costuma ser modulado por verbo
ou advérbio. A técnica usual da noticia fragmenta os acontecimentos
duradouros, de modo a apresenta-los por etapas concluidas (1999, p. 30).

Assim, o lead configura-se como uma forma de prolepse na narrativa jornalistica;
por sua vez, a analepse pode ser vista como 0s recuos constantes da acdo encontrados nas
grandes reportagens, sendo porém menos recorrente do que a prolepse, ja que é tradi¢éo
da informacdo avancar, e ndo retroceder. Essa antecipacdo da informacédo €, hoje, quase
uma necessidade. Bulhdes (2010) explica esse aspecto a partir de um exemplo ficticio:

Com o lide, o leitor apressado pode passar um olho rapido pelo primeiro
paragrafo, abaixo do titulo, e sair de casa retendo o que mais interessa do
acontecimento. Para obter a informacéo sobre um crime, por exemplo, ele ndo
precisa saber que a vitima acordara disposta, abrira a janela para receber a luz
de uma tdrrida manhd de sol, brincara com seu céo, tomara leite com cereais,
vestira-se de azul e saira para dar uma volta... A pressa do leitor exige a
apreensdo rapida do acontecimento criminoso, 0 nome da vitima, o local, o
assassino etc. Introduzido no Brasil pelas agéncias de noticias internacionais, o
lide significou o golpe de misericérdia ao velho nariz de cera, nome com que
eram chamadas as “inspiradas" divagacGes que antecediam a informacéo
propriamente dita (BULHOES, 2010, p.136).

Com o lead, outras mudancgas comegaram a ser aplicadas ao texto, a fim de
colocar a necessidade informativa acima da necessidade estética do texto. Lage (1999)
lembra duas regras que surgiram com o advento do lead classico: ndo se comeca o lead

pelo verbo; e comeca-se a frase pelo sintagma nominal ou circunstancial mais importante:

Se 0 mais importante ou interessante for o sujeito ou a acdo em si, comega-se
geralmente pelo sujeito. Pode ndo haver complemento. Se o interesse maior
recai sobre o objeto direto, a oracdo passa a voz passiva e 0 complemento passa
a ser o sujeito (LAGE, 1999, p.34).

Com essas regras informais massivamente adotadas, o texto jornalistico, a partir
do lead, passou entdo a aceitar algumas alternativas textuais que, na literatura, seriam

condenaveis do ponto de vista estilistico e gramatical. A frase “O espetaculo foi
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assistido...” é usada pelo autor como exemplo de frase inaceitavel, mas que, no texto
jornalistico, & amplamente utilizada, uma vez que a informacdo privilegia o elemento
mais importante na noticia e subverte a regra sintatica aplicada, nesse caso, a um verbo de
regéncia indireta. S&o casos em que o lead exprime uma informagdo que seré recuperada
posteriormente. Nao se trata de uma repeticdo da informacdo, mas de uma estratégia de
informar previamente para que o leitor tenha interesse, mais adiante, em recuperar a

mesma informag&o, porém mais desenvolvida.

1.3.4 Controle da adjetivacéo

Em uma éarea que busca uma suposta imparcialidade, o controle no uso de
adjetivos é uma necessidade basica. De fato, desde os primeiros niveis da faculdade de
jornalismo, o futuro profissional aprende que o uso da adjetivacdo ndo pode se fazer
presente com a busca pela imparcialidade e pela objetividade. Além disso, 0 proprio uso
do adjetivo obriga, também, que o jornalista explique seu uso, sob pena de ser superficial
em sua descricdo. Se a pratica € desencorajada no texto opinativo — na qual a adjetivacéo
precisa vir acompanhada de argumentos sélidos — no texto informativo o uso da adjetivos
é praticamente um elemento a ser evitado sempre que possivel. Erbolato coloca, lado a

lado, a adjetivacdo e o emprego de palavras dificeis:

Pode-se escrever corretamente, do ponto de vista gramatical, mas, se forem
empregados palavras dificeis, termos técnicos, neologismos ou excesso de
adjetivacéo, o leitor que tenha apenas o curso priméario ndo entenderd a noticia,
ficara irritado e deixard de Ié-la até o fim (ERBOLATO, 1997, p.20).

O mesmo autor explica que o profissional do jornalismo que faz uso da
adjetivacdo precisa ir alem do simples ato de adjetivar: ele precisa ter um controle até
mesmo semiético do processo. Para Erbolato, se o jornalista souber lidar com simbolos e
atribuir significados a eles no detalhamento de ambientes, expressdes, costumes e toda
sorte de descri¢Oes e, mais ainda, se tiver a sensibilidade de projetar nessa adjetivacéo a
ressignificacdo a ser feita pelo leitor, ele podera uséa-la sem medo de que ela venha a ser

compreendida ou utilizada de maneira errdnea ou vazia.
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1.3.5 Descrigéo detalhada

Descrever um ambiente, uma personagem, um cenario ou o transcorrer de uma
acdo ndo pode ser classificada como uma caracteristica Unica do jornalismo ou da
literatura, j& que ambos apoiam-se na descrigdo para criarem um universo (ficcional ou
real) que seja passivel de ser recriado na mente do leitor. E na forma como a descricio
detalhada aparece no texto jornalistico que é possivel compreender por que esse recurso
pode ser considerado como um dos elementos basicos do bom texto informativo.
Enquanto na ficcdo a descricdo pode ser usada para construir os elementos citados
anteriormente, no jornalismo ela serve para situar o leitor frente a esses elementos, no
sentido informativo. Assim, elementos definidores de tempo (hora, dia, semana), de
espaco (endereco, rua, cidade), de objetos (a cor da blusa, o formato do rosto, a cor da
pele, o tamanho de determinado objeto ou como ele estava posicionado) ou 0 modo como
detalhes infimos sdo usados costumeiramente nas grandes reportagens, visando a
reconstrugdo do objeto jornalistico, precisam ser o mais fiéis possiveis a realidade. Eles
possuem um limite criativo, portanto, e uma importancia semelhante a que lhe pode ser
apontada no texto ficcional.

Erbolato (1997) chama a atencdo para a importancia da descricdo como elemento
essencial a préatica jornalistica, uma vez que, na compreensdo do fato acontecido, é
essencial o maior numero possivel de informacdes. Para Erbolato, “narrar apenas o que
aconteceu, sem que se dé conhecimento do fato, com pormenores, serd perder a
oportunidade de levar ao receptor um jornalismo vivo, atuante e com histérias humanas”
(p. 105). Em sua teorizacdo acerca das diferentes possibilidades descritivas, o autor
constroi e apresenta a definicdo de trés tipos: a descricdo pictorica, tipica de um
observador que, imdvel, registra com o olhar os acontecimentos ao seu redor; a
topografica, na qual o jornalista se movimenta e 0s objetos estdo parados; ou a
cinematogréafica, como se o jornalista (e o leitor) acompanhassem de uma cadeira os fatos

desenrolando-se a sua frente, como num filme.



2. 0 JORNALISMO NA FORMACAO DO ESCRITOR GARCIA MARQUEZ

2.1 Epoca caribenha

Quando recebeu o prémio Nobel de Literatura das méaos do rei Carl Gustav, da
Suécia, em dezembro de 1982, o colombiano Gabriel Garcia Marquez estava em uma fase
profissional e pessoal que em muito diferia das condi¢bes que vivera na maior parte de
sua vida até entdo, e longe do pais em que comecara suas atividades profissionais, a
Coldmbia. Ainda que ao longo de toda a década que entdo comecgava ele permanecesse
ativo em termos de producdo e popularidade, mantinha também uma caracteristica de sua
persona profissional que jamais conseguiu separar: o interesse pelo jornalismo, profisséo
que lhe oportunizou suas primeiras publicacGes, serviu-lhe de laboratério e para a qual
voltaria a dedicar-se em 1994, quando retornou para sua terra natal e criou a Fundacion
para um nuevo Periodismo latino-americano. Tal retorno leva a crer que literatura e
jornalismo nao apenas mantiveram-se muito préximos ao longo de sua vida, mas também
influenciaram-se mutuamente. Essa crenca pode ser verificada mesmo nos Gltimos anos
de sua vida: enquanto o presente trabalho era concluido, Gabriel Garcia Marquez faleceu,
em 17 de abril de 2014, e a comoc¢édo gerada por sua morte é um reflexo da reconhecida
importancia do escritor para ambas as areas. A Fundacdo do Novo Jornalismo, 0s jornais
El Pais, El Universal, EI Tiempo, La Nacion, El Espectador e New York Times, entre
outros jornais e revistas de dezenas de paises dedicaram suas capas'! ao escritor e
mantém, em seus espacos online*?, especiais para lembrar a vida e obra do escritor
colombiano.

O jornalismo surgiu cedo na vida de Garcia Marquez, antes mesmo de qualquer
ideia do escritor sobre a possibilidade de seguir a carreira jornalistica. Foi 0 acaso que

colocou em seu caminho um de seus futuros empregadores, o jornal El Espectador, de

11

http://www.garciamedia.com/blog/garcia_marquez_front_pages_and_the_death_of the_magician_of m
agical_realism

12 http://especialgabo.fnpi.org/

http://www.semana.com/especiales/gabriel-garcia-marquez/index.html
http://elpais.com/especiales/2014/gabriel-garcia-marquez/
http://www.eluniversal.com.mx/graficos/graficosanimados14/EU_Garcia_Marquez/index.html
http://www.eltiempo.com/Multimedia/infografia/macondodeluto/
http://www.lanacion.com.ar/1682702-una-vida-prolifica-cronologia-de-las-obras-de-gabriel-garcia-
marquez

http://www.elespectador.com/gabriel-garcia-marquez
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Bogota, cidade onde Marquez comecou a cursar a faculdade de Direito na Universidade
Nacional. Um critico do jornal, em 1947, escreveu um artigo provocativo descrevendo a
nova geracdo de escritores colombianos como jovens destituido de imaginacdo, sem
talento para provocar grandes mudangas no cenario literdrio colombiano, e instigando
qualquer jovem escritor a provar que estava errado. Garcia Marquez enviou ao jornal um
de seus contos. Descobriu, por acaso, ao ver o jornal lido por outra pessoa, que seu conto
havia sido publicado. Mais do que isso, “uma nota introdutéria afirmava que ‘com
Gabriel Garcia Marquez um novo e notavel escritor surgiu’” (STRATHERN, 2009, p.42).
Esse fato ndo foi, aquela altura, suficiente para que desistisse da faculdade de Direito,
apesar de que, claramente, sentia-se deslocado.

A trajetdria de Garcia Marquez, posteriormente, seria construida a partir de uma
intensa atividade no jornalismo opinativo e com posi¢des politicas controversas, mas o
futuro admirador de regimes de esquerda ndo desenvolveu nenhuma préatica ativista
politica em seus tempos de universitario. Apesar disso, foi nessa época que o evento que
acabaria por definir suas posi¢cdes e seus pensamentos politicos irrompeu em Bogota,
mudando direta e indiretamente sua vida. O Bogotazo®® encontrou o entdo estudante nas
ruas, em meio ao tumulto generalizado e, como muitos cidaddos colombianos, ainda
surpreso com 0s acontecimentos. Strathern (2009) salienta que a cadeia de
acontecimentos que ocasionaria La violéncia em toda a Colémbia acabou tornando-se um
ponto decisivo na vida de Garcia Marquez, uma vez que o “transformou de uma pessoa
absorta e individualista em um homem de convicgdes politicas que, com determinacéo,
assumiu a causa da esquerda” (STRATHERN, 2009, p.43-44). O proprio Garcia Marquez
relembra a noite em que comegou a abandonar a futura carreira de advogado e, sem saber,
comegou a ser direcionado ao jornalismo:

Eu estava em minha pensdo pronto para almogar quando ouvi as noticias. Corri
até 14, mas Gaitan ja tinha sido colocado em um taxi e estava sendo levado ao
hospital. No meu caminho de volta a pensdo, o0 povo ja havia tomado as ruas e
estavam protestando, saqueando lojas e queimando prédios. Me juntei a eles.
Naquela tarde e noite, me tornei ciente do tipo de pais em que estava vivendo,

e como as pequenas historias que escrevia nada tinham a ver com ele
(MARQUEZ apud STONE, 1981).

13 Quando o lider liberal e candidato a presidente Jorge Eliécer Gaitan foi assassinado na madrugada de 9
de abril de 1948, com dois tiros na cabeca e um no peito, uma série de manifestagdes e revoltas populares
irromperam no centro de Bogotad. Ao amanhecer daquele dia, boa parte da cidade estava destruida. O
episodio iniciou uma era chamada La Violencia, que durou cerca de dez anos, durante os quais alternaram-
se na Coldmbia periodos de turbuléncia politica e manifestacdes populares fortes.
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A revolta popular que irrompeu em Bogotéa e se espalhou pelo pais fez com que a
Universidade Nacional fosse fechada, obrigando Garcia Marquez a abandonar a
faculdade de Direito, pela qual sempre demonstrara pouco interesse, a sair da capital e
fixar-se em Cartagena, onde conseguiu seu primeiro emprego fixo em uma redacgédo de
jornal. Recém surgido na cidade caribenha, o El Universal representava para Garcia
Marquez a chance de expressar suas ideias em uma coluna de quinhentas palavras,
cortesia de um editor que se mostrou, claramente, impressionado pelas ideias e pela
ambicdo do ex-estudante de Direito. Essa foi, também, a primeira vez que Garcia
Marquez se deparou com as diferencas existentes entre o texto jornalistico e o texto livre
e sem as amarras que exercitava até entdo. O novo emprego lhe forneceu um suporte
financeiro que ha muito almejava, mas com ele vieram também as primeiras frustracdes
da carreira jornalistica, a partir da interferéncia e das revisdes do editor do jornal,
Eduardo Zabala, em seus textos.

As liberdades literarias expressas, que Strathern (2009, p.44) denomina “floreios”
ndo agradaram seu novo editor, nem seu estilo livre e indisciplinado. Garcia Marquez, em
seus primeiros tempos de EI Universal, viu seus textos serem editados e reescritos pelo
editor do periodico para que se adaptassem ao estilo jornalistico exigido pela publicacdo.
Se a primeira reacdo foi de irritacdo, o préprio Garcia Marquez admitiria mais tarde que
foi em El Universal que aprendeu li¢bes basicas de como escrever:

Um estilo podia ser completo e ao mesmo tempo claro: a clareza residia em ser
compreensivel. Também aprendeu que jornalismo e literatura ndo tinham,
necessariamente, que tratar de temas diferentes Uma fusdo entre literatura e os
acontecimentos acidentais da vida cotidiana comecgava a germinar em sua
mente (STRATHERN, 2009, p.44-45).

As edicOes efetuadas por Zabala parecem ter surtido efeito na formagéo do jovem
jornalista, j& que o Garcia Marquez, aos 21 anos, foi efetivado como responsavel pela
coluna diaria Punto y Aparte — trabalho que conduziu durante 20 meses abordando, em
um texto opinativo, 0s mais variados assuntos.

No final de 1949, Garcia Marquez deixa para tras o emprego em EI Universal e
muda-se para Barranquilla, onde rapidamente consegue um emprego no jornal diério El
Heraldo, e comega a escrever a coluna que mais contribuiu para sua formagdo como

escritor, principalmente a partir dos temas que se tornariam constantes. A coluna se
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chamava La Jirafal®, Marquez, no entanto, criou nessa época um pseudonimo para
assinar seus textos: Septimus, uma homenagem do jovem jornalista a uma de suas
inspiracdes, Virginia Woolf'®. Mais do que a evolucdo em seu proprio texto, apos a
experiéncia inicial em El Universal, “pode-se dizer que nessa época de El Heraldo o
jovem jornalista ja privilegiava a busca por questionamentos e expressées originais em
suas colunas”(RODRIGUES, 2005). A estreia no jornal de Barranquilla aconteceu em 5
de janeiro de 1950, e ali Garcia Marquez permaneceria escrevendo até o final de 1952.

Se aprendeu com Zabala as primeiras licbes sobre o texto jornalistico e a
objetividade, foi em El Heraldo que Garcia Marquez comegou a exercitar a capacidade
de observar 0 mundo através das noticias. Era ele quem selecionava os despachos
telegréaficos informativos que chegavam a redacdo. A pratica o auxiliou a extrair, em
primeira mdo, muitos dos temas abordados em suas colunas. Assim, é possivel deduzir
que o jovem colunista era uma das mais bem informadas pessoas a trabalharem na
redacdo do jornal. Gilard (2006-a) observa que, trabalhando como titulador®®, Garcia
Marquez alcancou, no jornal de Barranquilla (e, particularmente, em suas proprias
colunas), um avanc¢o consideravel em relacdo a seu trabalho anterior em EI Universal,
porém sem deixar de exercitar sua criatividade. O autor elegia entre assuntos do cotidiano
os temas de suas colunas, e também chegou a escrever colunas sobre a propria falta de
assuntos no dia e, paralelamente, continuava escrevendo seus contos.

Mais tranquilo em relacdo a sua posicao profissional, e aquela altura participante
do Grupo de Barranquillal’, Garcia Marquez comeca a trabalhar, paralelamente, como
chefe de redacdo da revista Cronica®®, que possuia periodicidade semanal e foco em
literatura e esportes. De apresentacdo simples, mas com textos de qualidade, 0 semanério
tinha Alfonso Fuenmayor como diretor. Mas Gilard reconhece a importancia da revista
para o desenvolvimento do jornalista Gabriel Garcia Marquez:

14 Devido ao fato de o animal usado como inspiragdo para nomear a coluna possuir uma viséo privilegiada,
por enxergar acima dos demais e ao formato da coluna na diagramacdo do jornal, ocupando uma pequena
coluna lateral.

15 0 pseuddnimo adotado por Garcia Marquez é um dos personagens de Ms. Dalloway, de Woolf.

16 Responsavel por criar os titulos nas principais matérias e na capa dos jornais. Atualmente, a funcdo esta
praticamente extinta, mas, na época a que Gillard se refere, a montagem das péaginas dos jornais era feita
manualmente e precisava ter titulos criados com uma quantidade certa de caracteres dentro da area em que
a matéria era montada.

17 Grupo de intelectuais colombianos que se reuniu nas décadas de 1940 e 1950 para discutir os mais
diversos assuntos, como politica, literatura, arte e filosofia. O grupo era composto por Alfonso Fuenmayor,
Alvaro Cepeda Samudio, Alejandro Obregén e Julio Santo Domingo, entre outros.

18 Langada em 29 de abril de 1950.
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Sem duvida, a pequena revista significou mais um passo positivo na formacéo
jornalistica de Garcia Marquez, da mesma forma que se trabalho com os contos
policiais ajudou em sua aprendizagem literaria. O que hoje mais chama
atencdo, nos sumarios da Cronica, sdo os textos literarios estrangeiros e
colombianos que foram aparecendo semana apds semana, a partir do primeiro
namero (GILARD,2006-a, p.31).

A ligacdo do chefe de redacdo da pequena revista com El Heraldo ajudou na
divulgacdo inicial de Cronica. Os sumarios da revista foram publicados no jornal, sob a
forma de anuncios, durante todo seu primeiro ano de existéncia, dos nimeros 1 ao 47. A
partir do nimero 48, o anuncio limitava-se a anunciar a circulacdo da revista, as sextas-
feiras, como “seu melhor weekend”. E assim foi, até junho de 1951, quando a revista
desapareceu.®

Foi em meio a essa rotina que, em junho de 1950, o autor teria comecado a
escrever A Revoada, seu primeiro livro, um projeto que o acompanharia durante anos,
paralelamente a sua atividade jornalistica. Em fevereiro de 1951, sem deixar de colaborar
com o jornal de Barranquilla, Garcia Marquez voltou a Cartagena. Pediu dinheiro
emprestado ao diretor do jornal para ajudar seu pai e pagava o empréstimo escrevendo, a
distancia, suas “Jirafas”. Pretendia, a época, retomar o curso de direito, mas descobriu, ao
chegar em Cartagena, que teria de repetir um ano inteiro. Esse foi, oficialmente, o
momento em que decidiu nunca mais voltar as salas de aula universitarias.

Distante da redacdo, e necessitando mais dinheiro, Garcia Marquez,
anonimamente, passou a escrever de novo para El Universal, e mesmo com o fracasso
comercial de Cronica, decidiu arriscar-se novamente em uma empreitada quase solitaria.
Textos seus aparecem em setembro de 1951 em um pequeno periddico chamado
Comprimido. Gilard (2006-a) especula que Garcia Marquez era o diretor do pequeno
jornal. Uma nota publicada no dia 20 de setembro no Diario da Costa, de Cartagena,
salda o novo periodico, “que consta de oito paginas, numa dimensdo de sessenta
centimetros”, e aplaude a iniciativa do colega Davila Pefialoza, seu gerente e proprietario
(GILARD, 2006-a, p.34). A ligagdo de Garcia Marquez com o periddico é explicitada
pelo mesmo EI Universal, para o qual ele escrevia anonimamente na época, também em

nota, publicada no dia 19 de setembro daquele ano:

9 O dltimo texto publicado por Garcia Marquez em Cronica data de dezembro de 1950.
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Comecgou a circular ontem em Cartagena um dos menores periddicos do
mundo, administrado por Guillermo Davila e dirigido por Gabriel Garcia
Marquez. Trata-se de Comprimido, que circulara todas as tardes e cuja
proposta € inovar o modo de fazer jornalismo, tratando as noticias com a
brevidade e a eloquéncia de uma pilula, composta dos assuntos mais
interessantes e atuais (GILARD, 2006-a, p.35).

Tanto Gilard como Strathern apontam essa fase da vida de Gabriel Garcia
Marquez como extremamente boémia, marcada pela convivéncia com frequentadores de
bordéis e madrugadas passadas em bares. Com pouco dinheiro, o autor pedia
empréstimos e deixava os originais de A Revoada como cauc¢do. Sentindo necessidade de
mais seguranca financeira, voltou a Barranquilla e, em fevereiro de 1952, reiniciou sua
colaboracdo habitual com *“Las Jirafas”, porém seus biografos apontam a baixa
frequéncia de sua colaboracdo a partir de entdo — semelhante a fase em que enviava de
Cartagena os textos da coluna. Gilard aponta duas hipoteses para a baixa producdo: a
dedicacdo a outra atividade e o cansago com um “tipo de redacdo que para ele ia-se
convertendo em atividade rotineira. E certo, além do mais, que ja entdo comecava a
sentir-se atraido, talvez sem ter consciéncia disso, para a reportagem” (GILARD, 2006-a,
p.37). Conforme Gilard, é decorrente de toda a fase como autor das Jirafas uma das
grandes influéncias do jornalismo na obra posterior de Garcia Marquez: o detalhismo e,
particularmente, a necessidade de datacdo em suas histérias. Também nas Jirafas, tracos
de obras futuras do escritor surgem: o tema da casa, da familia, do tempo e da historia.
Em 3 de junho de 1950, publicava, em uma coluna, A casa dos Buendia?®® (com o
subtitulo Anotagdes para um romance). Ja ali , “sentia a necessidade de recorrer a datas
que sirvam para situar, de maneira inequivoca, a acao de seus relatos, inclusive quando
essas datas nada trazem a interpretacao da histéria narrada [...]” (GILARD, 2006-a, p.61).
Timidamente, Garcia Marquez comecava a construir 0 universo que o0 tornaria
internacionalmente conhecido — Macondo ja havia aparecido em contos escritos pelo
autor, anteriormente.

Junto as transformacGes em sua atividade jornalistica e sua aparente falta de rumo,
0 ano de 1952 ficou marcado para Garcia Marquez pelo fracasso em sua primeira

tentativa de publicar A Revoada:

20 A familia Buendia é a protagonista de Cem anos de soliddo, que Garcia Marquez lancaria em 1967.
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Embalou-0 e mandou, cheio de esperanga, para a editora Losada, de Buenos
Aires, que lhe havia sido recomendada por um de seus amigos intelectuais.
Depois de longa espera, o original foi devolvido. Dentro, uma brutal carta de
rejeicdo, dizendo: “Vocé ndo tem talento suficiente para se tornar escritor de
verdade. Recomendo que se concentre em procurar uma outra carreira”. Por
ironia, a carta havia sido escrita pelo cunhado de Borges, her6i de Garcia
Méarquez (STRATHERN, 2009, p. 49).

A rejeicdo traumatica ao seu primeiro livro tirou de Garcia Marquez o pouco que
ainda lhe restava de motivacdo para escrever as Jirafas. No final de 1952, largou El
Heraldo, mais ou menos na mesma época em que um conto seu, chamado El Invierno, foi
publicado no jornal?l. Decidiu voltar, com sua mae, & sua cidade natal, Aracataca, para
vender a antiga casa da familia, e foi essa experiéncia que o moldou para, posteriormente,
criar a obra que definiria sua carreira, Cem anos de soliddo.

Quando chegou a Aracataca, Garcia Marquez recorda ter encontrado uma cidade
fantasma e a casa da familia arruinada, com o jardim abandonado. A avd, ja fora de seu
juizo normal, ndo conseguira mais manter a propriedade. O sentimento do jovem, entdo

com 25 anos, é explicado por Strathern:

Sentiu-se arrasado pelo sentimento de que as coisas na cidade aconteciam num
circulo vicioso, como se as histdrias estivessem brotando de um nada ao qual
eventualmente retornariam. Mas também teve consciéncia de que essas
historias continham uma realidade que faltava as que narrava em seus textos.
Comparadas a elas, as suas eram confeitos literarios, nada além de uma
construgdo intelectual. O que essas histérias tinham — apesar de todos seus
exageros, non sequiturs e implausibilidade — era uma realidade prépria, que era
uma transformacdo poética da realidade que tentavam descrever. Esse deveria
ser 0 objetivo de sua literatura, ndo apenas as licbes que aprendeu com seus
grandes predecessores (STRATHERN, 2009, p.50).

Nesse espirito de redescoberta, longe de Barranquilla, Garcia Marquez vivenciou
uma espécie de ano sabatico, em que decidiu vender enciclopédias na costa caribenha,
andando de cidade em cidade. Nesse periodo, ouviu e registrou histérias de moradores de
todos os lugares por onde passou. Sobretudo, comegou a ver as historias das pessoas
desses lugares de uma forma diferente — incluindo a sua propria histéria em Aracataca.
Gilard encontrou, no periodo compreendido entre 1948 e 1952, e nas dificuldades vividas

por Garcia Marquez, os anos em que 0s tragos mais marcantes de sua obra literaria

2L El Invierno seria republicado, trés anos depois, na revista Mito, com o titulo de Isabel vendo chover em
Macondo.
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formaram-se em sua mente:

Nessa estagnacdo das aldeias, nesse desgaste das familias, nessas progressivas
duvidas sobre as virtudes histéricas dos estrangeiros, reconhecemos tracos
basicos de Cem anos de soliddo e O outono do patriarca. Nesses textos
dispersos dos anos 1948 — 1952, auténtico viveiro de temas, motivos e
anedotas, comprova-se de passagem que ambos 0s romances brotaram de uma
s fonte, apesar de suas diferencas (GILARD, 2006-3a, p. 60).

Da convulsdo social do Bogotazo a desisténcia da carreira como advogado; dos
primeiros ensinamentos no jornalismo a desilusdo com a tentativa de publicacdo de seu
primeiro romance e 0 reencontro com suas raizes, 0os chamados anos caribenhos de
Garcia Marquez podem ser vistos como o periodo que formou sua personalidade como
jornalista. Foi um periodo que delineou, ainda que de forma incompleta, o universo
ficticio que ele usaria para falar de temas caros a sua prépria infancia na obra literéria,

posteriormente.

2.2 Epoca andina

Em 1954, Garcia Marquez voltou a Bogota, onde conseguiu emprego no terceiro
jornal de sua vida, El Espectador, ja sob o governo de Pinilla?2. Garcia Marquez tornou-
se reporter efetivo, com salario fixo, e responsavel pela coluna de critica de cinema, que
exerceu sem uma profundidade analitica ou conhecimento, mas com contribui¢fes
constantes. Porém, a importancia que o periodo de atividade jornalistica iniciado nesse
ano tem na carreira de Garcia Marquez é reconhecida: foi em El Espectador que ele
ganhou fama na profissdo, fortaleceu suas técnicas narrativas e ganhou a inimizade de um
governo ditatorial, o que obrigou o jornal a envia-lo para o exterior, a fim de protegé-lo.

Antes de qualquer outra razdo, o salario oferecido provavelmente tenha sido o
grande motivador de sua permanéncia em Bogota. Pouco antes, Garcia Marquez havia
colaborado com outro jornal, o EI Nacional, de Barranquilla, em uma atividade de que
guardam-se tdo poucos registros que costuma ser apenas citada em sua cronologia. Foi a
oferta de 900 pesos mensais de El Espectador que motivou sua entrada na redacdo do

jornal, com a expectativa de garantir para si uma vida mais segura e com mMmenos

22 Militar, o general Gustavo Rojas Pinilla assumiu o poder na Colémbia a 13 de junho de 1953, através de
um Golpe de Estado permanecendo no poder até 1957.
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dificuldades — cada Jirafa escrita no El Heraldo Ihe rendia apenas 3 pesos. E sabido que,
nos seus primeiros meses em El Espectador, Garcia Marquez atuou como redator de uma
coluna diéria, a Dia-a-dia, em um processo de redacao conjunta e alternada com outros
profissionais: Guillermo Cano, Gonzalo Gonzélez (GOG) e Eduardo Zalamea Borda
(Ulisses). Nenhum deles assinava os textos e, seguindo orientagOes editoriais, havia entre
0s quatro redatores um pacto pela busca de uma unidade formal. Cada um deles
procurava manter um tom neutro e o mais proximo possivel do estilo dos demais colegas.
A coluna ndo precisava respeitar normas editoriais relativas ao género opinativo, porém o
estilo dos dos autores citados pode ser identificado, em alguns desses textos, apesar de
todos os esforcos por uma unidade. Ainda assim, a necessidade de despersonalizagao
dificulta a identificacdo de muitos textos que poderiam ser atribuidos a Garcia Marquez.?
Gilard (2006-a, p.16) aponta que uma analise da coluna permite identificar “elementos
identificadores [...] e notaveis pontos de contato com a tematica jornalistica e literaria de

Garcia Marquez”. Indo além, Gilard afirma que

Seria também interminavel um inventério dos temas constantes ou frequentes
do jornalismo de Garcia Marquez que aparecem em “Dia-a-dia”. Equivaleria a
evocar novamente a trajetéria completa e suas etapas. Toda tentativa de
condensar as coisas conduz a eliminar sinais imprescindiveis.
Desordenadamente, pode-se evocar: 0 interesse em tratar com humor as
noticias relativas as grandes figuras da atualidade e, particularmente, seus
idilios e escandalos, a forma de usar estereotipos e clichés para elaborar juizos
arbitrarios mas convincentes sobre determinados setores da humanidade — a
esse tipo de brincadeira da lugar o antifeminismo de muitos textos; a dendncia
da mentalidade dominante na Colémbia social e, culturalmente, uma denuncia
que é também elogio aqueles que tentam romper com o conformismo — a
solidariedade de geracBes de Garcia Lorca situa-se nesse marco” (GILARD,
2006-b, p.25).

A parte um aparente descaso por figuras publicas — perceptivel pelo uso constante
da ironia e do humor —, é possivel identificar, de forma timida, alguns temas do que
Gilard nomeia de “temaética garciamarquiana”, principalmente a evocacéo a familia e ao
poder. O fato de tais termos surgirem em sua producdo jornalistica indica que, apesar de

Garcia Méarquez ter, naquela época, adiado o projeto de um romance denominado La

23 Sobre esse “pacto”, Gillard (2006-b) recorda que, ao averiguar as antigas edigdes do jornal, ao lado de
Garcia Marquez, para identificar quais textos eram de sua autoria, 0 proprio escritor mostrou-se confuso,
em muitos momentos refutando a autoria de textos que achava mal escritos e, abertamente, desejando ter
escrito outros que, sabidamente, eram de autoria de colegas seus.
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Casa?*, tais assuntos estavam continuamente acompanhando-o. Tratam-se temas que
Garcia Marquez desenvolveria de forma profunda nos meses seguintes, a medida que seu
papel dentro da redacao evoluisse a ponto de leva-lo a assumir a redagdo de outros estilos
jornalisticos.

Antes disso, porém, ha outra etapa singular na carreira de Garcia Marquez,
desenvolvida paralelamente a redacdo anbnima de Dia-a-dia: a critica de cinema.
Diferentemente dos textos da coluna, a secdo Cinema em Bogota — Estréias da semana
exibe um interesse particular de Garcia Marquez pelo cinema (interesse esse que se
aprofundaria posteriormente, na Europa) e um pioneirismo no jornalismo colombiano,
apesar da pobreza analitica que hoje seus criticos e bidgrafos reconhecem nesses textos.
Na critica de cinema, ele fazia questdo de assinar com suas iniciais, com a intencdo de
proteger sua independéncia jornalistica e liberdade critica, mas, segundo Gilard, ele
proprio ndo considerava tais textos dignos de sua assinatura normal. A proposta dessa
secdo era de funcionar como um defensor do interesse publico, normalmente buscando
também “comentar noticias cinematograficas do estrangeiro que a coluna de cinema nao
podia abordar, por estar restrita aos filmes exibidos em Bogota, ou para antecipa-las,
quando se anunciavam estréias de grande importancia” (GILARD, 2006-b, p.19).

Os meses em que assinou O Cinema em Bogota configuram um periodo de
formacdo cinematografica e demonstram padres de avaliagdo constantes.
Reconhecidamente, Garcia Marquez inaugurou o género da critica cinematografica na
imprensa colombiana (GILARD, 2006-b, p. 42), mas também sofreu, de parte dos
exibidores da capital — e de outras cidades da Colémbia em que EI Espectador circulava —
uma pressio consideravel?®, que ele enfrentou recebendo total apoio da direcio do jornal.
Porém, faltava ao jovem jornalista conhecimento suficiente para proceder a analises mais
profundas ou didaticas, e alguns de seus equivocos sdo hoje usados como exemplo dessa
falta de aprofundamento tedrico. O que sobressai de seus textos criticos € uma visivel
“repulsa a penetracédo cultural e ideoldgica norte-americana, a exaltagdo do American way
of life, que entdo Hollywood propunha incansavelmente [...] e também uma repulsa ao

aspecto mais diretamente politico do imperialismo” (GILARD, 2006-b, p.47). Faz parte

24 La Casa foi o embrido do que posteriormente seria Cem anos de soliddo. A ideia inicial de Garcia
Marquez é ambientar toda a narrativa do livro dentro do espaco fechado de uma casa. Posteriormente, a
partir de diversas experiéncias pessoais do escritor, o livro foi sendo transformado.

% Sobre as pressdes dos exibidores que afirmavam que as criticas assinadas por Garcia Marquez
prejudicavam muitos filmes em cartaz por lhes serem desfavoraveis, em pelo menos duas ocasides seu
colega da coluna Dia-a-dia, Ulisses, assinou editorial defendendo o livre exercicio critico como forma,
inclusive, de auxiliar os bons filmes a receberem uma atencdo que, sem a coluna, jamais receberiam.
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de seu estilo, nesses primeiros tempos, uma retomada do texto opinativo exercitado nos
anos em que escreveu as Jirafas, e no qual sentia-se confortavel para expressar suas
opinides. De todo modo, “a concisdo exigida pelas cronicas de Dia-a-dia serviu-lhe para
trabalhar incansavelmente o estilo” (GILARD, 2006-b, p.22).

Dividido entre a coluna de assuntos gerais e a critica de cinema, Garcia Marquez
teve, apos alguns meses, a oportunidade que marcaria sua carreira e desenvolveria seu
talento como narrador: a grande reportagem. A oportunidade de sair da redacdo para
cobrir grandes acontecimentos — e 0s pequenos e irrelevantes factuais do dia a dia
também — surgiu ha mesma época em que o0 autor comegou a aprofundar-se na leitura de
autores como Faulkner, Camus e Hemingway, que exerceriam grande influéncia em seus
primeiros trabalhos. Garcia Méarquez usaria sua habilidade como narrador para recontar
as histérias que vivenciaria na rua, mas teria como grande licdo a necessidade de
emprestar a esses relatos um fundo de veracidade que precisaria apoiar-se em dados, e foi

nesse momento que seu maior aprendizado jornalistico se iniciou. Gilard comenta:

A realizacdo formal do repdrter novato pode ser apreciada na precisdo de um
texto que, entretanto, tinha que abranger um sem ndmero de dados, sem que
houvesse tido um aprendizado prévio. Mas, a esse respeito, Garcia Marquez
destaca a influéncia que exerceram sobre ele os conceitos que ouviu de Cepeda
Samudio, e relativos ao jornalismo norte-americano. Quando se deparou com a
obrigagdo de escrever sobre fatos complexos e mal conhecidos, lembrou-se do
que dizia 0 amigo e tentou pdr em prética suas regras (GILARD, 2006-b, p.73).

A prética de tais regras acabou dividindo as reportagens de Garcia Marquez,
basicamente, em dois tipos: aquelas que procedem de uma pesquisa envolvendo diversas
fontes e aquelas que procedem de uma Unica fonte, esta Uultima, usualmente,
compreendendo reportagens-perfil de um determinado personagem que tivesse capturado
a atencdo do autor (GILARD, 2006-b, p.71). A maior das obsessdes para Garcia
Marquez, nesse tempo, resumia-se a dominar a arte de narrar bem, seja para seus textos
jornalisticos, seja para uma aplicacdo nos contos que ele escrevia, usualmente, apos o
trabalho, quando permanecia sozinho na redagdo. Por esse tempo, ele desenvolveu
determinadas caracteristicas que o acompanhariam pelo resto de sua carreira, entre as
quais a reconstituicdo minuciosa dos fatos. Gilard (2006-b) chama a atencdo para o rigor
com que o jornalista reconstituia os fatos depois de apura-los, buscando dar-lhes
coeréncia e continuidade, de forma minuciosa, para que nenhum elo narrativo ficasse de

fora. E completa explicando a estrutura de tais reportagens:



45

Na verdade, as reportagens costumam ter inicio com um fato episédico, as
vezes espetacular, e retornam logo as origens das histérias antes de reconstitui-
las. [...] E um procedimento elementar e eficiente, que Garcia Marquez néo
inventou (talvez o tivesse aprendido dos folhetins do século XI1X). Mas que
manejou com tamanha habilidade que chegou a estabelecer uma espécie de
modelo muito usado no jornalismo colombiano. Naturalmente, pensa-se
também na frase inicial de Cem anos de soliddo, em que se verifica um jogo
cronoldgico desse tipo. E é apenas um dos muitos pontos em comum que se
podem encontrar entre as experiéncias feitas no jornalismo e na ficcdo
(GILARD, 2006-b, p.75).

Esse estilo surge para o publico em uma época em que a producao jornalistica de
Garcia Marquez marcou a imprensa colombiana. Com o apoio do jornal, coube ao
jornalista cobrir eventos de repercussdao nacional que lhe dariam fama e prestigio, mas
que também o obrigariam a sair da Colémbia, em 1955, gracas a uma indisfarcavel
necessidade de inserir seu olhar critico, principalmente do ponto de vista politico, sobre
o0s temas que abordava.

Foi em margo de 1955 que Luis Alejandro Velasco surgiu na vida e na carreira de
Garcia Marquez. Velasco ja havia sido noticia nos jornais de Bogota, e no préprio El
Espectador — ao que tudo indica, até mesmo em notas escritas pelo proprio Garcia
Marquez — em pelo menos trés oportunidades. Velasco era um jovem marinheiro da
armada colombiana que estava a bordo do A.R.C. Caldas, navio militar que havia
naufragado em alto mar, e que foi resgatado com vida ap6s sobreviver dez dias como
naufrago. O que chamou a atencdo de Garcia Marquez foi a forma como Velasco saiu de
cena rapidamente ap6s aparecer com vida e ser tratado como her6i nacional, e o aparente
descaso do governo e das forcas militares para com ele. Para o jovem jornalista, havia
algo mais na histdria, e uma longa entrevista com Velasco revelaria tais fatos.

Anunciada amplamente pelo jornal, a entrevista de Garcia Marquez com Velasco
foi publicada em primeira pessoa, mas nitidamente contém a edi¢do de um jornalista e a
construgdo narrativa a partir da visdo de outra pessoa. Ainda que Garcia Marquez tenha
sempre afirmado que o verdadeiro autor da obra foi Velasco, gracas ao seu depoimento
rico em detalhes, a reportagem, publicada em partes por El Espectador, é dividida em
subtitulos e trabalha com indicacdes pontuais de datas que denotam o trabalho de
investigacdo de Garcia Marquez no relato do marinheiro. Esse trabalho de leve edi¢éo,
enaltecendo certos aspectos da narrativa, € o que denuncia a influéncia do jornalista sobre
a reportagem (publicada em forma de livro, anos depois, com o titulo de Relato de um

Naufrago). O sucesso foi estrondoso. A ideia era publicar a histéria em cinco ou seis
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partes em El Espectador, mas |4 pela terceira parte havia tamanho entusiasmo por parte
dos leitores, e a circulacdo do jornal havia crescido de tal forma, que o editor disse a
Garcia Marquez nédo saber, honestamente, como o jovem jornalista conseguiria lidar com
tamanha repercussao (BELL-VILLADA, 2004, p. 34-35).

A maior preocupacao para o jornalista, no entanto, ndo era a reagdo positiva dos
leitores e de seus pares, e sim o conteudo implicito em seu relato. A crescente atividade
na reportagem investigativa e as fortes criticas de Garcia Marquez para com o governo de
Pinilla comecavam a se tornar perceptiveis em seus textos, mesmo que, muitas vezes, de
forma sutil. A histéria de Velasco trazia informacGes que um jornalista mais receoso
optaria por mascarar na narrativa, mas que Garcia Marquez parece ter feito questdo de
inserir no texto. O destroier colombiano em que Velasco servia partira de Mobile, no
Alabama, ap6s um demorado conserto de oito meses, e cerca de duas horas antes de
chegar a Cartagena foi envolvido em uma area de fortes ventos e ondas altas no oceano.
A movimentacdo do mar provocou solavancos no navio que fizeram a pesada carga que
era transportada no convés soltar-se e jogar oito marinheiros ao mar. A carga solta fez o
navio adernar, impossibilitando-lhe voltar para buscar os marinheiros. Foi nesse ponto
que Garcia Marquez aprofundou informagfes que desagradaram ao governo militar de
Pinilla: “N&o s6 era proibido levar carga no convés de um destroier, pois desequilibrava o
navio, como o que levavam era contrabando — radios americanos, maquinas de lavar e
geladeiras para serem vendidos na Colombia” (STRATHERN, 2009, p. 53).

A reportagem foi publicada com o titulo de A verdadeira histéria da minha
aventura, e foi dividida em 14 episodios, que transformou Garcia Marquez no jornalista
mais famoso da Colémbia. O governo Pinilla exigiu que Velasco se retratasse das
informagdes acerca da carga levada pelo navio, porém o marinheiro negou-se a mudar o
gue havia dito. Como forma de protesto oficial, o comando da Armada colombiana
enviou uma carta para ser publicada em EIl Espectador, contestando a versao de Velasco e
afirmando que a reportagem prejudicava o prestigio da Armada Nacional. Na mesma
edicéo, de 27 de abril daquele ano, o editorial comentava a carta, sem afrontas, mas
defendendo a posicdo do veiculo. Como afirma Gilard (2006-b, p.87), “era um confronto
direto de El Espectador com o poder, e 0 ja prestigioso repérter convertia-se em um
conhecido inimigo da ditadura, capaz de chegar ao fundo daquilo que n&o se devia dizer”.

Porém, o episddio de Velasco foi apenas um dos momentos da criacdo dessa

persona identificada com a oposicao ao governo militar. Para Gilard (2006-b), o fato que
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marcaria decisivamente essa posicdo assumida por Garcia Marquez foi uma reportagem?®
que o colocou definitivamente na mira do governo. Menos de um ano apdés Pinilla tomar
0 poder, o pais era tomado por conflitos politicos e militares que reativaram a chamada
“violéncia” que provocara, pouco tempo antes, 0 Bogotazo, principalmente em uma area
do pais conhecida pela producdo cafeeira e de forte tradicdo em lutas populares. A
instituicdo de uma zona militar nas proximidades de Vilarrica instaurou um conflito de
guerrilha entre o governo e rebeldes — que os demais jornalistas foram orientados a néo
divulgar, principalmente no que se refere a episodios de confronto vistos pela imprensa
em Tolima: Garcia Marquez abordou esse conflito de forma indireta, ao falar do drama de
trés mil criancas 6rfds e desprovidas de qualquer assisténcia social na localidade, sem
creches, escolas, muitas sem pais e sem rumo definido. A reportagem de Garcia Marquez
provocou até mesmo a vinda da Cruz Vermelha a regido. O jornalista ndo escreveu mais
sobre o tema, mas, segundo Gilard (2006-b, p. 89), nem precisava, pois “ja havia dado
uma valiosissima contribuicdo ao revelar o renascer da violéncia”.

Como cronista, Garcia Marquez usou de ironia, sarcasmo e humor para comentar
as mazelas sociais, e tornou-se um incomodo para 0 governo, escrevendo outras grandes
reportagens, muitas das quais se notabilizaram por indiretamente criticar o governo, como
a matéria sobre o desabamento em Antidquia®’. Amigos de Marquez em Barranquila
recordam que o jornalista costumava passar alguns dias no litoral, longe da capital,
principalmente quando essas reportagens eram publicadas. Apo6s o episodios dos 6rfaos
de Villarica, seu editor logo percebeu que o jovem jornalista poderia ter problemas. A
Colébmbia néo era mais um local seguro para Marquez.

Em julho de 1955, ele foi enviado a Europa como correspondente de El
Espectador em um encontro de lideres dos grandes paises em Genebra. O fim da fase
bogotana do escritor representou também o fim de uma fase “de muita novidade e exitosa
quanto ao trabalho jornalistico, que deixou marcas profundas na historia do jornalismo
colombiano, sem esquecer seu papel politico” (GILARD, 2006-b, p.94). Sua estada na
Europa afastou cada vez mais Marquez do dia a dia jornalistico e definiu seus rumos e
escolhas literarias de forma definitiva, ainda que seus temas e abordagens prediletos

tenham nascido a partir de sua experiéncia jornalistica entre 1948 e 1955.

26 “0 drama de trés mil criancas colombianas desabrigadas”, maio de 1955.
27 “Balanco e reconstituicdo da tragédia de Antiéquia”, 31 de julho de 1954.
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2.3 Os anos entre Europa e America

Quando viajou para Genebra a fim de cobrir a conferéncia das quatro poténcias
em julho de 1955, Garcia Marquez tinha 27 anos. Deixou para trds a vigilancia do
governo de Rojas Pinilla e uma namorada (Mercedes), que prometera esperar por ele,
vislumbrando a sua frente a oportunidade de conhecer um mundo novo. Saiu da
Colémbia pouco depois de, finalmente, conseguir publicar seu primeiro romance, A
Revoada. Ja famoso como jornalista, sua primeira investida como escritor recebeu uma
acolhida calorosa na Colémbia, ainda que a repercussdo de sua carreira jornalistica possa
ter ajudado nessa recepcao positiva. J& nesse primeiro livro, surgem temas e objetos que
voltariam a aparecer em sua obra, como a companhia bananeira, o choque entre o
povoado e a voraz fome capitalista dos empreendimentos estrangeiros. Apds uma espera
de quatro anos e a frustracdo sofrida com a recusa de sua publicacdo na Argentina, A
Revoada é publicado em 31 de maio de 1955. Mesmo, porém, que o livro permanecesse
com interesse ainda ativo na Colémbia quatro anos depois, quando foi reeditado para o
Festival do Livro de 1959, as novas geracOes s6 dariam maior valor a Garcia Marquez a
partir de 1961, quando A Ma Hora ou O Veneno da Madrugada, venceu o concurso de
romances organizado pela Esso. Como aponta Strathern, “em 1955, seu prestigio se devia
muito pouco a literatura e quase tudo ao jornalismo” (STRATHERN, 2009, p.55).
Manifestacdo que mostra como o0 escritor ainda ndo pode ser comparado ao jornalista esta
no relato de José Salgar, chefe de redacdo de El Espectador, transcrito na integra por
Gilard:

Sei de uma histéria que pode ser curiosa: eu entdo me
empenhava que ele (Garcia Marquez) torcesse 0 pescoco da
literatura e trabalhasse mais em jornalismo, porque em suas
horas vagas se dedicava a escrever paginas um pouco loucas, e
eu ndo podia aceitar que gastasse tdo bobamente nisso em vez de
buscar noticias atuais. Um pouco clandestinamente ele escreveu
A revoada, editou-a e enviou a mim com uma dedicatoria que diz
que, afinal, com isso vai torcer o pescoco do cisne, dando a
entender que era o Ultimo que fazia e que iria se dedicar por
inteiro ao jornalismo (SALGAR apud GILARD, 2006, p.91).

Para Gilard (2006-c), no entanto, a alusdo a esse romance nas horas vagas €

equivocada por parte de Salgar, e a mencdo seria a outros textos de ficcdo desconhecidos
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escritos por Marquez em suas horas de folga.

A chegada a Genebra representou um novo periodo, porém nao demorou para que
todas as ilusdes de Garcia Marquez a respeito do velho continente desmoronassem a
medida que 0 encanto que existia em sua imaginacdo dava lugar a descoberta de um
mundo que, em muitos aspectos, ndo diferia tanto assim daquele de onde ele saira. Sua
primeira contribuicdo jornalistica a El Espectador j& denunciava, no titulo, que quem
estava na Suica era 0 mesmo jornalista que se especializara em buscar ndo apenas o fato
em si, mas um olhar circundante a ele. Genebra vé a reunido com indiferenca, matéria de
julho de 1955, mostra, sobretudo, sua chegada, sua ambientacdo e o olhar de um
jornalista colombiano em uma terra estranha, observando a reacdo da cidade ao encontro
que ele havia atravessado um oceano para cobrir. Via tudo com um olhar colombiano,
uma forte caracteristica de um jornalismo profundamente regionalizado. Assim,
comparou Genebra com Manizales, explicou a topografia, o clima e 0s costumes
equiparando-os aos de Bogotd e escreveu que “as pessoas Se vestem como em
Baranquilla”. Em seu texto, politicos se assemelhavam a personalidades colombianas e
todas as comparacdes e metaforas que aplica aludem, de certa forma, a paisagem que era
sua conhecida.

Escreveu seu primeiro texto mais tranquilo em relacdo aos seus anos anteriores,
com uma remuneracdo mensal de 200 ddlares e a liberdade para viajar por todo o
continente, ainda que Gilard (2006-c) aponte que, para El Espectador, havia um roteiro
pré-definido para seu correspondente, que indicava a Italia — mais especificamente o
Festival de Cinema de Veneza — como o proximo destino de Marquez. Ele, no entanto,
aproveitou para viajar pelo continente, principalmente em paises do leste europeu (essas
incursdes ndo transformaram-se em cronicas ou reportagens, naquela época, porque
trariam problemas se publicadas nos jornais colombianos). As suas cronicas, revelando
celeumas que o governo de Rojas Pinilla preferia esconder do conhecimento da
populacédo, podem ser vistas como parte do conjunto de matérias que fizeram a imprensa
liberal do pais atravessar uma fase dificil. EI Tiempo havia sido fechado em agosto de
1955 (voltaria a circular posteriormente, primeiro como Intermedio, depois novamente
como EIl Tiempo) e o governo impunha atenta fiscalizacdo aos jornais liberais. El
Espectador recebeu, na época, uma pesada multa por inexatiddes apontadas pelo governo
em sua declaracdo de renda. Uma série de matérias sobre regimes e paises socialistas nao
eram, exatamente, matérias que pudessem ser bem vistas na imprensa colombiana na

ocasiao.
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Depois de Genebra, fez uma série de artigos sobre o idoso papa Pio XII. Para
Strathern, foi a partir da aproximacdo com o poder do Vaticano que ele comecou a se
interessar por pessoas poderosas da politica mundial, “especialmente esse epitome do
poder e sua influéncia corruptora, o ditador latino-americano” (STRATHERN, 2009, 58).
Marquez, porém, chegou a Europa trazendo na bagagem sua visdo da luta de classes na
sociedade latina, o que acabaria influenciando sua capacidade de julgamento da politica
europeia.

Comecou a enfrentar as dificuldades decorrentes do fato de ser um estranho em
uma terra estranha. Ja ndo tinha a seu dispor as ferramentas e o conhecimento geografico
e cultural que tanto Ihe facilitaram o exercicio do jornalismo na Colémbia. Tornou-se
extremamente dificil obter, para os leitores de El Espectador, noticias em primeira mao
ou reportagens espetaculares como as que produzira em sua terra natal. Gilard (2006-c)
explica que Marquez pouco podia fazer para competir com as grandes agéncias
internacionais que enviavam a Coldémbia qualquer noticia de impacto antes que ele
pudesse até mesmo saber o0 que estava acontecendo, e o caracteriza como um “franco
atirador da informacéo”, porém reconhecendo que, de alguma forma, a dificuldade
trabalhou a favor do futuro escritor, ja que ele

[...] tinha de buscar o outro lado da noticia. Estava capacitado a
isso gragas a sua longa pratica de humor e até pela maneira
peculiar com que manejara na Colémbia o género reportagem.
Aquilo que até entdo fora sua originalidade se convertia em
necessidade” (GILARD, 2006-c, p. 29).

Soma-se as dificuldades enfrentadas na busca por noticias o fato de que, em
janeiro de 1956, El Espectador foi obrigado a interromper sua circulagdo. Garcia
Marquez ndo ficou totalmente desassistido: os donos do jornal fizeram circular um
substituto provisorio, outro matutino chamado El Independiente, para onde ele passou a
enviar seus textos, incluindo aqueles que mais beneficios lhe trouxeram em seus anos de
Europa, a cobertura de dois julgamentos que provocaram forte reacdo da opinido publica
europeia em 1956: o caso dos “vazamentos” para comunistas de parte de documentos da

seguranca nacional francesa®® e o caso Montesi?®, na Italia.

28 Uma reunido do Comité de Defesa Nacional da Franca ocorreu em julho de 1953, com importantes
decisdes estratégias e operacionais relacionadas, principalmente, a Indochina, entdo col6nia francesa. O
conteldo discutido nas reuniGes vazou e foi tema de uma minuciosa reportagem no jornal francés
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Em 12 de marco de 1956, o proprio Garcia Marquez escreve em El Independiente
uma nota estabelecendo o inicio de sua cobertura no caso dos vazamentos, que era, entao,
considerado um dos mais sensacionais julgamentos do século.®® Em comum nos dois
casos era a estrutura organizada de forma a privilegiar ndo a informagéo em si, mas a
forma como ela seria contada ao publico. Uma estrutura que Gilard (2006-c) afirma ser
determinada por critérios “ndo apenas jornalisticos, mas também romanescos”. Garcia
Marquez adota técnicas do romance policial, e divide suas reportagens de acordo com o
numero de sessbes programadas para o julgamento dos casos. No caso Montesi,
interessava a Garcia Marquez apenas o grande mistério do processo — as Ultimas 24 horas
de vida da vitima e sua morte, j& que todos os demais detalhes surgiriam ao cabo do
processo e seriam compartilhados com toda a imprensa. O mesmo vale para o caso do
vazamento das informacdes. Gilard explica as motivacdes que levaram Garcia Marquez a
comecar a trabalhar a informacdo jornalistica mesclada com tracos marcadamente

ficticios, sem prejudicar os fatos propriamente ditos:

Nos dois casos, Garcia Marquez se sentiu liberado em parte das
tarefas normais de jornalista: a parte investigativa fora assumida
pelos outros e estava amplamente divulgada, e ele podia dedicar
toda atengdo ao relato. Cabia-lhe apenas narrar bem, com rigor e
eficacia, sem deixar na penumbra um s6 dos fatos que pudessem
ter alguma utilidade. Tecnicamente, estava diante de uma
situacdo semelhante & de um romance: a histéria j& estava
concebida antes de comecar a escrevé-la, e Ihe cabia conta-la da
melhor maneira (GILARD, 2006-c, p.34-35).

Entretanto, o fato novo é o de que todos aqueles eventos ocorriam ao jovem
jornalista em uma cultura, ambiente e histdria que ele ndo conhecia, 0 que representava
um desafio. Mesclaria a pratica da reportagem com o que absorvera das leituras de

Hemingway e Camus. No caso Montesi, Garcia Marquez chega a realizar suposigdes e

L’Observateur, poucos dias depois. Foi 0 estopim para a descoberta de que havia falhas na manutencédo de
informagdes da seguranga nacional da Franca e a suspeita de que esse vazamento estivesse levando
informacdes estratégicas para comunistas.

2 Em abril de 1956, o corpo de Wilma Montesi foi encontrado em uma praia proxima a Roma, e a
investigacao subsequente do corpo fez surgir uma historia envolvendo alegagdo de orgias sexuais e drogas
na alta sociedade italiana. Ugo Montagna, filho do vice-primeiro ministro Attilio Piccioni e Piero Piccioni,
amante da atriz Alida Valli, foram acusados do crime, porém absolvidos posteriormente. Até hoje, ndo se
descobriu a identidade do assassino.

%0 Diz a nota escrita por Garcia Marquez e publicada naquele mesmo dia: “As sensacionais sessdes sobre
vazamentos dos segredos de seguranca franceses para comunistas [...] serdo em geral secretas. Mas eu reuni
documentos suficientes para explicar aos colombianos por que este processo se converteu, na Europa, no
escandalo mais transcendental em matéria jornalistica, desde Mata Hari”.
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devaneios que surgem quase como fluxos de consciéncia: “Quem sdo essas duas
pessoas? devia se perguntar o presidente Sepe cocando a cabeca calva e reluzente?” ou
“Foi ai que o investigador, talvez dando um pulo na cadeira como fazem os detetives de
filmes, fez-se a surpreendente pergunta que ninguém fizera antes: Quem foi Wilma
Montesi?”” Garcia Marquez ndo podia criar, ele proprio, o desenlace dessas historias, mas
tudo aponta para o fato de que o escritor, dentro de si, desejava muito contar sua propria
versdo do que estava acontecendo. Nitidamente, o novo percurso narrativo empolgava o
jornalista que, a época, escrevia o romance Ninguém Escreve ao Coronel. Porém, Gilard,
de forma critica, aponta que também € notavel que o conjunto das duas reportagens seja
superior, em qualidade, a Ninguém Escreve ao Coronel e ressalta que, mesmo frustradas
as expectativas de conseguir dar ao seu publico um grande final no desenlace das duas
histérias, como num bom romance policial, essas duas reportagens fizeram-lhe muito

bem e marcaram o surgimento do escritor que substituiria o jornalista.

A tentac8o de escrever romance que se nota nessas duas grandes
reportagens, principalmente na histéria dos vazamentos, ¢ bom
sinal que o escritor chegara a0 momento de se pdr a escrever
relatos de grande félego, aproveitando as técnicas que decantara
na reportagem: um relato sem falhas, um cuidado permanente
com os personagens e o segundo plano (GILARD, 2006-c, p.37).

Estabelecido entdo em Paris para a cobertura das reportagens, Garcia Marquez
soube do fechamento, também, de EI Independiente. Transformou sua passagem de volta
em dinheiro, alugou um quarto e decidiu escrever. Atuava como freelance e enfrentou
tempos dificeis, passou fome, chegou a passar noites na prisdo confundido com argelinos
rebeldes e perdeu peso. Foi nesse periodo dificil que terminou Ninguém escreve ao
Coronel. Strathern (2009) comenta que a premissa do personagem principal do romance —
baseado na experiéncia do avd do escritor — que em vao espera por sua pensao militar, é
um espelho da propria condicdo de Garcia Marquez naquela época, a espera de uma
chance que Ihe rendesse mais dividendos. O mesmo Strathern observa que Méarquez deixa
de lado o estilo poético, depois de tudo que vivenciara em La Violencia e em sua estada
em Paris, e “adota um estilo preciso, detalhista, sobrio. O efeito é cinematografico em sua
precisao, jornalistico em sua clareza” (STRATHERN, 2009, p.61). Trata-se de um estilo
enxuto e seco, ainda que descritivo, e que é resultado das inquietagdes do escritor que
surgiram acerca da utilidade de sua viagem a Europa. Para Gilard (2006-c), Garcia
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Marquez ndo tinha nada mais a procurar na Europa, j& que todas as suas conviccdes
culturais estavam formadas, e que possuia as chaves para satisfazer todas as suas

inquietacBGes, mesmo que nao o0 soubesse.

Viajou a Europa, quando muito, para confirmar o que ja sabia.
Antes de partir, j& era um latino-americano, na acepcéo exata da
palavra. Os intelectuais das geracdes anteriores aproveitaram a
estada na FEuropa para enriquecer ou consolidar suas
preocupacBes e experiéncias americanas, 0 que demonstrava a
necessidade da viagem (GILARD, 2006-c, p. 23).

Percebe-se, portanto, que Garcia Marquez experimentou uma certa decepgdo
ideoldgica com o velho mundo: ele ndo era tdo diferente da realidade que conhecia, e as
duas grandes reportagens que cobriu sintetizavam isso, envolvendo venda de segredos de
estado e corrupcdo moral e politica. Esses casos, ainda que importantes no
desenvolvimento do futuro escritor, foram embleméticos nessa decepgdo com a Europa
porque “ndo sO representavam bom material jornalistico, mas também, e talvez
principalmente, porque via neles a imagem de um mundo que desmoronava” (GILARD,
2006-c, p. 23).

2.4 Retorno a América Latina

Em setembro de 1956, foi convidado a escrever para o semanario Elite, de
Caracas (contribuicdo que perdurou até marco de 1957), experiéncia em que ampliou
experimentos linguisticos que aproximam literatura e jornalismo pelo exercicio da ficcao,
como ressalta Rodrigues (2005, p.37).

Escreveu, entre 1957 e 1959, em outros semanarios, como Momento e Cromos, de
Bogotéa - onde, em julho e agosto de 1959, publicou Noventa dias na Cortina de Ferro,
em que narra suas viagens a paises do leste europeu, como Hungria, Alemanha Oriental e
Rassia. Essa série de reportagens é publicada com certas diferencas em ambas as
publicacBes, Cromos e Momento, posto que, com outros titulos (Estive na Russia, Estive
ne Hungria e O ano mais famoso do mundo). Elas surgem antes, de forma separada, em
Momento, entre novembro de 1957 e janeiro de 1958. Tais reportagens, ndo importa se
analisadas em suas formas separadas ou na grande reportagem de 1959, denotam,

também, o fascinio que os regimes socialistas provocavam em Garcia Marquez. O ano
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mais famoso do mundo é considerado, por Gilard, um dos altimos respiros jornalisticos

da fase anterior a Cem anos de solidao:

[...] sintese de tudo o que podia interessar a Garcia Marquez no
jornalismo, noticias leves e noticias politicas [...], uma falsa
reportagem habilmente escrita e de interesse sustentado, que
recorre as técnicas aprendidas no colunismo: a progressao do
relato parece ndo depender da cronologia, e deve tudo a relacdes
que se estabelecem, com uma arbitrariedade total mas
imperceptivel, entre fatos heterogéneos” (GILARD, 2006-c, p.
55).

Em 1959, Garcia Marquez toma contato com o evento que iria, indiretamente,
conduzir sua carreira — tanto jornalistica como literaria — pelas décadas seguintes. No
mesmo ano em que langou, com pouca repercussdo, Ninguém escreve ao Coronel,
reavivou seu interesse pelo jornalismo ao acompanhar as transformacdes que ocorriam
em Cuba apdés a revolucgéo e o julgamento e fuzilamento pablico de criminosos de guerra
do regime de Fulgéncio Batista. As ideologias abertamente de esquerda do escritor
fizeram chegar a ele o convite, enquanto ainda estava na Venezuela, para dirigir a filial da
agéncia Prensa Latina®® em Bogotd. Trabalhou dirigindo a agéncia na cidade
paralelamente ao trabalho em outra nova revista, a Accion Liberal, de periodicidade
trimestral e forte conteudo ideoldgico pro-Cuba, até setembro do mesmo ano, quando foi
convidado a se transferir para a sede da Prensa Latina em Havana, para um estagio de
noventa dias. Apés esse periodo, foi transferido para comandar a filial da agéncia em
Nova lorque, o que acabou se tornando seu Ultimo envolvimento com a Prensa, ja que as
campanhas anti-Castro nos Estados Unidos, principalmente pelo Governo e pela
imprensa, tornaram o ambiente de trabalho para Marquez praticamente insuportavel.

Saindo dos Estados Unidos para o México, alternou-se entre servigos freelance e
novas colaboracGes com revistas como La Familia e Sucesso para Todos, nas quais,
apesar das dificuldades e da inconstancia, continuou produzindo reportagens e cronicas
célebres.®? Se seus trabalhos no México — que incluem também a producéo de roteiros

para filmes mexicanos — ndo lhe trouxeram maiores dividendos em termos artisticos, pelo

8L A Prensa Latina foi a primeira agéncia de noticias da América Latina, criada por Fidel Castro em Cuba,
para contrapor 0 que 0 recém vitorioso revolucionario considerava uma visdo deturpada dos fatos emitidos
por agéncias de noticias controladas, principalmente, pelo governo dos Estados Unidos,

%2 Data deste periodo a crénica Um homem morreu de morte natural, onde Garcia Marquez escreve sobre a
morte de um de seus idolos, o escritor norte-americano Ernest Hemingway, e extravasa toda a emogdo que
sentiu pelo falecimento do escritor.



55

menos Ihe permitiram juntar algum dinheiro, a partir do momento em que "trocou a
direcdo das duas revistas populares pela producdo de textos para agéncias de publicidade
como a J. Walter Thompson e a Stanton, exatamente dois anos apos ter recebido o Prémio
Esso com o romance La mala hora®® (1961)" (RODRIGUES, 2005, p.48). Por essa
época, tendo juntado cerca de 5 mil dolares, decidiu dedicar-se a escrever a obra prima
que havia jurado produzir antes dos 40 anos. Em suas palavras, 0 objetivo desse livro
seria “encontrar uma forma de expressar através da literatura todas as experiéncias que
tinham, de alguma maneira, me influenciado quando crianca” (STRATHERN, 2009, p.
67). Dedicando-se integralmente a escrita deste livro, e pouco lhe restando do dinheiro
que conseguira guardar, lancou, em 1967, Cem anos de soliddo. Foi entdo que, por um
longo periodo, deixaria o jornalismo em segundo plano, gracas a recepc¢do que o livro
teve em todo mundo, e que elevou o nome de Marquez ao de um dos mais conhecidos

escritores do mundo, tornando seu livro um dos mais vendidos desde entdo:

[...] h& muito havia um elemento de “realismo magico” na
literatura latino-americana, mas Garcia Marquez o havia
transformado em algo que Ihe era exclusivo. Logo, sua versdo do
“realismo magico” estava atravessando o mundo, influenciando
igualmente leitores e escritores, de Paris a Moscou, de Nova
York a Téquio (STRATHERN, 2009, p.68).

O sucesso do livro permitiu a Marquez dedicar-se exclusivamente a literatura, e
ele continuou a escrever contos até lancar, em 1973, O outono do patriarca, como uma
prova de que ndo era um escritor de um livro s6. O tema do ditador e do homem de poder
voltava a aparecer — e permaneceria como uma constante em sua obra nos 15 anos
seguintes. Muito dessa obsessdo do escritor em escrever sobre temas relacionados ao
poder esta nas relacbes que manteve com homens de poder como Fidel Castro e Francois
Miterrand, que lhe causaram, também, muitas criticas. Carlos Ramirez, em Gabo,
Periodista, lembra varias das criticas feitas a Garcia Méarquez por conta de sua inclinagdo
e admiracédo a regimes de esquerda, e a forma como essa passionalidade influenciou em
sua carreira. Ramirez, inclusive, compara o trabalho de Méarquez com o de outro
correspondente, o jornalista polaco Ryszard Kapuscinski, afirmando que para este ultimo,
a noticia se encontrava na realidade, enquanto que para o colombiano, estava no poder.
Ao contrario de Kapuscinski, que declarava fugir de rotas oficiais, palacios e figuras
politicas, Marquez é considerado por Ramirez como um "cronista do poder":

33 A méa hora (1961)
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Assim que as glorias literarias de Garcia Marquez sdo
diminuidas por seu jornalismo ao servigo de uma ditadura que
viola direitos humanos. E, apesar das provas, ainda ha quem
coloque Garcia Marquez como um exemplo do “novo
jornalismo” ibero-americano. [...] O mesmo se passa com seu
texto sobre a URSS: uma viséo superficial em 1957, um ano apds
0 XX Congresso do Partido Comunista, onde Kruschev
pronunciou seu famoso discurso secreto para terminar com a
auréola heroica de Stalin. Mas o faro jornalistico de Garcia
Marquez ndo compreende a atmosfera de mudanga na URSS e o
clima de revolucdo politica. Tudo se transforma na visdo de um
turista com capacidade superficial de descrever a realidade
(RAMIREZ, 2013, p. 6).%

Ramirez, a parte as criticas quanto a tendéncia por parte de Marquez de evitar
criticar os regimes que admirava, aponta que o colombiano, mais do que um reporter, era
um grande observador, e identifica em sua obra jornalistica trés pilares: a observacao, o
estilo literario e a intencdo politica. Esses trés pilares sustentam sua producéo jornalistica
até o sucesso de Cem anos de soliddo, e permitem identificar também que Garcia
Marquez exerceu o jornalismo em sua plenitude até o inicio dos anos 60. Ainda que
escrevesse reportagens, em diferentes partes do mundo, principalmente nos anos 70, estas
eram orientadas pela prioridade a ficcdo: as reportagens eram produzidas quando néo
estava dedicando-se a literatura. O mesmo Ramirez, de forma oportuna, identifica o

periodo de producio jornalistica do escritor colombiano®:

A periodicidade jornalistica de Garcia Marquez é bastante clara:
exerceu o jornalismo aberto, plural e critico, de 1954 a 1961,
dedicou-se em tempo integral a literatura de 1961 a 1975 — de
Ninguém escreve ao coronel em 1962 até O outono do patriarca
em 1974 — e logo retomaria indistintamente o jornalismo e a
literatura. Houve uma época, em principios dos anos oitenta, em
que se dedicou a escrever uma coluna semanal. A partir do prémio
Nobel de 1982 até seus oitenta anos, seus textos jornalisticos se
tornaram escassos e com intengdes politicas de favorecer aos
paises socialistas vinculados & Cuba (RAMIREZ, 2013, p.5).%¢

34 Traducdo nossa. No original: Asi que las glorias literarias de Garcia Marquez han sido opacadas por su
periodismo al servicio de una dictadura que viola derechos humanos. Y a pesar de las pruebas, hay quienes
ponen a Garcia Marquez como un ejemplo del “nuevo periodismo” iberoamericano. [...] Lo mismo pasa
con su texto sobre la URSS: una mirada superficial en 1957, un afio después del XX congreso del Partido
Comunista donde Kruschev pronuncié su famoso discurso secreto para terminar con la aureola de héroe de
Stalin. Pero el olfato periodistico de Garcia Marquez no logra comprender la atmosfera de cambio en la
URSS vy el clima de revolucion politica. Todo se queda en la mirada de un turista con capacidad de
descripcion de la realidad superficial.

% Ramirez, entretanto, ignora a importancia do periodo de aprendizado de Garcia Marquez, compreendido
entre 1948 e 1954.

% Traducdo nossa. No original: La periodizacion periodistica de Garcia Marquez es bastante clara: ejercio
el periodismo abierto, plural y critico de 1954 a 1961, se dedicd de tiempo completo a la literatura de 1961
a 1975 —de El coronel no tiene quien la escriba en 1962 a El otofio del patriarca en 1974—, luego retomaria
indistintamente el periodismo y la literatura. Hubo una época, hacia principios de los ochenta, en que se
dedico a escribir una columna semanal. A partir del premio Nébel de 1982 y a sus ochenta afios, sus textos
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Boa parte da producdo de Garcia Marquez nos anos 70 € criticada por analistas
como Ramirez e Infante®” por sua constante tendéncia de exaltar regimes socialistas e a
fechar os olhos a seus problemas e aos direitos humanos violados por esses paises. O
breve retorno de Marguez ao jornalismo ocasional, nos anos 70, transformou-se em nova
reclusdo, no fim daquela década, para terminar de escrever Crénica de uma Morte
Anunciada, langcado em 1981. Entre 1980 e 1984, manteve uma coluna semanal no
mesmo El Espectador, que lhe proporcionou tanto espaco como o aprendizado no inicio
dos anos 50. Todavia, suas colunas eram amenas e, muitas vezes, destituidas de temas
polémicos. Ramirez exalta a criacdo, em 1993, da Fundacdo do Novo Jornalismo Ibero-
americano, porém sem deixar de verificar que pouco resta, entdo, do jornalista ativo dos
primeiros anos de profissdo, antes dos anos 60 e 70. Ramirez adverte que a fundacao é
“uma empresa financiada por grandes empresas latino-americanas e, na verdade, bem
longe da agitacdo de comentérios diarios sobre a realidade latino-americana”
(RAMIREZ, 2013, p.11).%8

A criacdo da fundacdo estabelece, portanto, o ultimo momento de destaque da
veia jornalistica do escritor, que como 0 proprio Ramirez ja pontua, exerceu nos anos
iniciais da carreira as maiores influéncias sobre o escritor Garcia Marquez. Ainda que o
escritor afirmasse que esta na formula para conferir veracidade as suas histdrias a maior
heranca do jornalismo (ORTEGA, 2010, p. 63), é provavel que se possam estabelecer, em
uma comparagdo com sua obra ficcional, vinculos formais que, como mencionado
anteriormente, ja surgiram quase como um exercicio de criacdo no jornalismo diario dos

seus primeiros quinze anos de atividade profissional.

periodisticos han sido mas bien escasos y con intenciones politicas de favorecer a los paises socialistas
vinculados a Cuba.

37 Guillermo Cabrera Infante, escritor cubano naturalizado britanico, que foi redator nos anos 40 e 50 de
revistas como a Bohemia e Nueva Generacion. Fundou em 1951 a Cinemateca de Cuba e dirigiu 0
Conselho Nacional de Cuba, além de colaborar outros suplementos literarios. Foi Agregado cultural de
Cuba em Bruxelas e rompeu com o governo de Castro em 1965. Criticou Garcia Marquez em 1983,
atacando “o siléncio do autor de Cem anos de soliddo sobre as centenas de milhares que de cubanos que
ndo podiam regressar a seu pais” enquanto Marquez seguia exaltando Castro e seu regime (RAMIREZ,
2013, p. 4, traducéo nossa. No original: [...] el silencio del autor de Cien afios de soledad sobre los cientos
de miles de cubanos que no pueden regresar a su pais mientras viva Castro y Garcia Marquez lo siga
exaltando.).

3 Tradugdo nossa. No original: una empresa financiada por grandes compafifas latinoamericanas y
realmente alejada del ajetreo del reporteo diario en la realidad latino-americana.



3. 0 JORNALISMO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

3.1 Uma profissdo para toda a vida

A atividade jornalistica, que acompanhou o amadurecimento pessoal de Gabriel
Garcia Marquez e Ihe ofereceu as primeiras chances de publicar seus textos, configura-se
em um rico registro — seja em jornais ou revistas - sobre a incorpora¢do (ou ndo) de
caracteristicas do texto jornalistico vistas no capitulo anterior. A analise desses textos,
assim como a recuperacdo da trajetdria da Gabriel Garcia Marquez - principalmente o
enfoque dos primeiros anos de sua atuagdo como jornalista - permite compreender de que
forma os processos produtivos da profissdo influenciaram na construcdo do futuro
escritor. Da mesma forma, as opinides manifestadas por ele ao longo de sua vida podem
ajudar a entender de que forma essa pratica era percebida pelo proprio escritor, e como
ela foi, ou ndo, absorvida.

As ideias do escritor sobre jornalismo nem sempre combinam com aquelas
normalmente assumidas por tedricos e profissionais da area. Garcia Marquez tinha (e
deixa isso claro em varios momentos de sua vida) no¢Ges bem particulares no que se
refere aos conceitos de jornalismo e a definicdo de seus géneros, particularmente a
entrevista e a reportagem.

Em uma entrevista concedida a Peter Stone, da revista Paris Review, no inverno
de 1981, o escritor fala exaustivamente sobre jornalismo e revela sua dificuldade em
trabalhar com alguns dogmas bésicos da profissdo. Particularmente, 0 género entrevista
gerava um processo que o incomodava, e 0 escritor deixa claro que as amarras
proporcionadas pelo esquema de pergunta-resposta eram seu maior entrave. Para Garcia
Marquez, a natureza maior do contato do jornalista com a fonte era aquilo que o
profissional extraia da conversa e suas impressdes, escritas com seu proprio estilo, sem

prender-se a frase exata dita pelo entrevistado:

Como jornalista, acho que ainda ndo aprendemos a usar um gravador para
realizar uma entrevista. A melhor maneira, eu sinto, seria ter uma longa
conversa sem que o jornalista tomasse notas. Entdo, apos isso, ele iria lembrar
da conversa e escreveria como impressdes do que ele sentiu, ndo
necessariamente usando as exatas palavras expressas. Outro método util é
tomar notas e interpretad-las com uma certa fidelidade & pessoa entrevistada
(MARQUEZ apud STONE, 1981).%°

%9Traducdo nossa. No original: As a journalist, | feel that we still haven’t learned how to use a tape recorder
to do an interview. The best way, | feel, is to have a long conversation without the journalist taking any
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A forma de o escritor encarar o processo mais basico e natural do jornalismo (o de
ouvir a fonte) vai contra o0 que escolas de jornalismo contemporaneas ensinam a seus
alunos: o principio de preservar a fidelidade da declaracdo publicando-a tal e qual foi
feita pelo entrevistado. Ndo surpreende que Garcia Marquez, logo apds, confesse que
nunca fez uma entrevista nos padrées classicos do jornalismo, no estilo “pingue-pongue”,
formada apenas por perguntas e respostas: “Tenho um 6timo gravador, mas uso somente
para ouvir masica. Mas, como jornalista, nunca fiz uma entrevista. Fiz reportagens, mas
nunca uma entrevista com perguntas e respostas.” “°

Ironicamente, o escritor apresenta uma entrevista jornalistica como um dos textos
que o impulsionaram a profissdo jornalistica: trata-se da entrevista da jornalista Elvira
Mendoza com Berta Singerman, famosa declamadora argentina que se apresentava em
Bogota em 1942.*' Para Garcia Marquez, “o sangue-frio e o talento com que Elvira
Mendoza aproveitou a estupidez de Berta Singerman para revelar a sua verdadeira
personalidade p6s-me a pensar pela primeira vez nas possibilidades da reportagem [...]”
(MARQUEZ, 2007, p.315). O fato de Mendoza, sem uma entrevista propriamente dita,
ter transformado as memorias do seu encontro em uma reportagem lembrada até hoje,
tornaram-se uma luz para que Garcia Marquez visse despertar em si as potencialidades da

profissdo de reporter:

notes. Then afterward he should reminisce about the conversation and write it down as an impression of
what he felt, not necessarily using the exact words expressed. Another useful method is to take notes and
then interpret them with a certain loyalty to the person interviewed.

40 Tradugéo nossa. No original: | have a very good tape recorder, but I just use it to listen to music. But then
as a journalist I’ve never done an interview. I’ve done reports, but never an interview with questions and
answers.

41 Elvira Mendoza, uma das mais renomadas jornalistas da histéria da imprensa colombiana, escreveu para
o periédico Sabado, fundado pelo seu pai, Plinio Mendoza Neira. Foi no mesmo jornal que ela publicou sua
primeira entrevista, com Berta Singerman, realizada em 1942. Ainda estudante do Nuevo Gimnasio de
Bogota, aos 15 anos, Elvira chegou ao Hotel Nueva Granada com varias perguntas, muitas fornecidas por
inimeros escritores da época que frequentavam sua casa, pela amizade com seu pai. Porém, Singerman se
negou a responder a essas perguntas prontas, achando-as absurdas. Elvira saiu frustrada e escreveu uma
carta ao seu pai descrevendo a declamadora argentina e lamentando o quéo disciplicente ele havia sido -
razdo de ndo poder, portanto, escrever sua matéria. Plinio, entdo, Ihe disse: "Olha, essa histdria esta
sensacional.”" E ela a publicou como um retrato de Singerman. Para Garcia Marquez, foi um dos marcos
iniciais do que se poderia considerar como o0 "nuevo periodismo latino americano™. Mendoza morreu em
setembro de 2007, aos 80 anos.
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Na realidade nunca tinha pensado que viesse a interessar-me, até um daqueles
dias, quando Elvira Mendoza, irma de Plinio, fez a declamadora argentina
Berta Singerman uma entrevista de emergéncia que alterou por completo 0s
meus preconceitos contra o oficio e me revelou uma vocagédo ignorada. Mais
do que uma entrevista classica de perguntas e respostas - que tantas dividas me
provocavam e continuam a provocar-me - foi uma das mais originais
publicadas na Colémbia. Anos depois, quando Elvira Mendoza era ja uma
jornalista internacional consagrada e uma das minhas boas amigas, contou-me
que tinha sido um recurso desesperado para salvar um fracasso (MARQUEZ,
2013, p.316).

Garcia Méarquez conclui que, a partir daguele momento, e pelo resto de sua vida,
ficaria convicto de que o “romance e a reportagem sdo filhos da mesma méae (2007,
p.316). Essa conviccdo explica muitas das ideias de Marquez sobre o jornalismo e sua
relacdo com a literatura, bem como sua propria atividade posterior nos jornais em que
trabalhou, sempre interessando-se mais pela cronica e pela reportagem (com fortes
aspectos opinativos) do que com a noticia factual, propriamente dita, isenta e direta.
Entretanto, a crenca de Garcia Marquez em um jornalismo menos preso as amarras da
objetividade e da fidelidade extrema encontra opositores, como Machado (2013), que
critica o desprezo com que o escritor trata todos os tedricos e pesquisadores que
estudaram e categorizaram singularidades proprias da profissdo. Para Machado, Garcia
Marquez “reforca a defesa de uma visdo roméantica do jornalismo, concebido como um
espaco para escritores em formacao, que dificultou tanto no passado quanto no presente o
ensino e a pratica da profissdo”. O mesmo Machado refere-se unicamente a descricao de
Garcia Mérquez para o texto de Mendoza — e a repercussdo que essa matéria gerou,
principalmente na imprensa colombiana —, acreditando que o tempo far4 com que seja
esquecida, ou entdo lembrada apenas como uma mera opinido, uma vez que se manifesta
menos rica para uma discussdo sobre a teoria dos géneros, “porque desconhece toda a
contribui¢do conceitual dos pesquisadores do jornalismo no século passado, permanece
na superficie do objeto, no nivel do juizo do senso comum” (MACHADO, 2013).

Garcia Marquez manifesta-se acerca do jornalismo, da reportagem e da entrevista
em outros momentos, porém sua lembranca sobre Mendoza € reveladora para
compreender sua trajetdria como jornalista e, posteriormente, como escritor. Ndo apenas
ele defendia uma proximidade como, em determinadas ocasies, sustentava que nao
existiam, sequer, diferencas entre jornalismo e literatura. Respondendo diretamente a
questdo, no ano em que é agraciado como Nobel de Literatura, defende que, em

jornalismo e literatura, “as fontes sdo as mesmas, o material € 0 mesmo, 0s recursos e a
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linguagem s3o os mesmos.”* (MARQUEZ apud STONE, 1981). Para Garcia Marquez,
portanto, a linguagem do jornalismo e da literatura ndo apresentavam quaisquer
distingdes. O Unico elemento que poderia alterar o equilibrio dessa relacdo era a forma

como esses fatos eram transpostos em relagdo a sua veracidade:

Em jornalismo, apenas um fato que seja falso prejudica o trabalho inteiro. De
outro lado, na ficgdo, um simples fato que seja real legitima todo o trabalho. E
a Unica diferenca, e reside no compromisso do escritor. Um romancista pode
fazer qualquer coisa que ele queira, desde que as pessoas acreditem no que ele
faz (MARQUEZ apud STONE, 1981).43

A relacdo entre a ficcdo e a realidade parece estar bem delineada na mente do
escritor, tanto que, ao comentar sobre o assunto, pondera que “a influéncia foi reciproca.
A ficcdo ajudou meu jornalismo porque deu a ele valor literario. O jornalismo ajudou
minha ficcdo porque me manteve numa relagdo proxima com a realidade.”** Isso pode
explicar por que Garcia Marquez nunca demonstrou qualquer tipo de preocupacdo com
determinadas passagens de seus textos jornalisticos em que, claramente, supfe 0 que
determinado personagem estaria pensando ou mesmo acabe descrevendo em detalhes até
excessivos 0s cendrios dos quais acabou obtendo informagfes apenas por terceiros. Ao
mesmo tempo, o autor também revela um certo incbmodo com o aparente distanciamento
promovido pela ficcdo absoluta e pela necessidade de prender-se a realidade, admitindo
que sempre sonhara alcangar um meio termo que ndo fosse determinado por nenhum tipo

de regra:

O que eu realmente queria era construir um texto jornalistico que fosse
completamente verdadeiro e real, mas que soasse tdo fantastico quanto Cem
anos de soliddo. Quanto mais eu vivo e lembro de coisas do passado, mais eu
acredito que literatura e jornalismo estdo intimamente relacionados
(MARQUEZ, 1981).%

42 Tradugéo nossa. No original: The sources are the same, the material is the same, the resources and the
language are the same.

43 Traducdo nossa. No original: In journalism just one fact that is false prejudices the entire work. In
contrast, in fiction one single fact that is true gives legitimacy to the entire work. That’s the only difference,
and it lies in the commitment of the writer. A novelist can do anything he wants so long as he makes people
believe in it.

4 Tradugdo nossa. No original: [...] the influence is reciprocal. Fiction has helped my journalism because it
has given it literary value. Journalism has helped my fiction because it has kept me in a close relationship
with reality

4 Tradugéo nossa. No original: What | would really like to do is a piece of journalism which is completely
true and real, but which sounds as fantastic as One Hundred Years of Solitude. The more I live and
remember things from the past, the more | think that literature and journalism are closely related.
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Em sua autobiografia* escrita anos depois, ele comenta esse conflito colocando o
leitor como o receptor final das atitudes do jornalista ou escritor em torno dos dois

géneros:

Do ponto de vista do leitor, textos literarios e jornalisticos se fazem de
expectativas. Quando o leitor esta diante de um texto jornalistico, ele tem a
expectativa de que o que vai ler seja comprovavel, verificdvel. Diante de uma
obra literaria, ele cumpre o pacto proposto com o autor de que “qualquer
semelhanca com a realidade ¢ mera coincidéncia” (MARQUEZ, 2009, p.14).

Autores como Gilard, Gonzéalez e Herscovitz apontam um fato que pode ter
contribuido para que Garcia Mérquez se diferenciasse de outros autores que lidavam, sem
muita dificuldade, com o conflito entre a verdade e a “mera coincidéncia”: a consciéncia
social adquirida por ele em seus anos de trabalho jornalistico. Assim como Ruben Dario,
Jorge Luis Borges e Alejo Carpentier, Garcia Marquez também escolheu o jornalismo
como forma de ganhar a vida enquanto se dedicava, nas horas vagas, a criar sua carreira
como escritor, com extrema dificuldade. Os problemas financeiros enfrentados por ele,
até alcancar reconhecimento com o langamento de Cem anos de soliddo, em 1967, fez
com que os efeitos das mazelas sociais da Colémbia, agitada por um periodo marcado por
um golpe de estado e confrontos politicos, se intensificassem em ambas as personalidades
que coexistiam no repdrter e no futuro escritor. Gonzalez acrescenta outro elemento
importante para definir a construgdo de um observador atento das questdes sociais em
Garcia Marquez, seu trabalho de rua, ao contrario de outros autores latinos que também

se aventuraram pelo jornalismo:

Durante seus anos como um jovem autor lutando para criar seu estilo, Garcia
Marquez nao trabalhou apenas como colunista ou jornalista literario, como
Borges, Carpentier e outros, mas também como repérter. Seu trabalho nos
jornais colombianos EI Universal, El Heraldo e El Espectador, nas revistas
venezuelanas Momento e Venezuela Grafica, e na agéncia de noticias cubana
Prensa Latina exigiram que ele ndo apenas escrevesse cronicas sociais e
criticas de cinema, mas que também fizesse reportagens investigativas
(GONZALES, 2010, p.61).¥

“6 Viver para contar, 2013

47 Tradugéo nossa. No original: During his years as a struggling young author, Garcia Marquez worked not
merely as a columnist or literary journalist, as Borges, Carpentier and others had, but also as a reporter. His
work in the Colombian Newspapers EI Universal, EI Heraldo and El Espectador, the Venezuelan magazines
Momento and Venezuela Gréafica, and the Cuban press agency Prensa Latina required him no only to write
social chronicles and film reviews, but also to do investigative reporting.
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Mesmo sem uma formacdo especifica na area, a grande quantidade de fungdes
desempenhadas por Garcia Marquez nos jornais por que passou permitiu que ele, de
forma natural, compreendesse que, para cada género, poderia haver um tipo especifico de
tratamento textual. Para todos eles, no entanto, sempre defendeu uma aproximagéo com a
literatura, ja que “tudo vai depender, afinal, de como nos aproximamos de um
determinado texto. Isso ndo impede que o autor lance méo de técnicas literarias ao
construir seu texto, na perspectiva literaria” (MARQUEZ, 2009, p.19). Essa forma de
compreender a importancia do jornalismo, especialmente a importancia social do
jornalista como um observador da realidade, mas ndo necessariamente um profissional
obrigado a apenas relatar a realidade sem interpreta-la, permite também entender como a
profissdo ndo apenas o sustentou em seu periodo de escassez econdmica e de
reconhecimento, mas o influenciou como escritor. Para Garcia Marquez, mesmo as
normas do texto jornalistico ndo o impediram de aceitar e procurar uma aproximagao com

a literatura, seja ela formal ou de conteudo.

3.2 A importancia da abertura contra a rigidez do lead

O formato tradicional de lead é uma caracteristica pouco comum aos textos
jornalisticos de Gabriel Garcia Marquez. Se faz uso de idas e vindas no tempo narrativo
em inimeros momentos, 0 autor parece recusar a simplificacdo e a abolicdo de uma
narrativa mais complexa e interessante. Gilard (2006-a) aponta, brevemente, a tendéncia
de Garcia Méarquez iniciar seus textos de forma episddica para entdo recuar no tempo e
conduzir a narrativa de forma linear no que se refere a cronologia, mas nunca com a
simplificacéo e a aplicacdo dos principios basicos do lead. N&o seria exagero dizer que o
estilo desenvolvido por ele em suas reportagens pode configurar-se como um anti-lead,

como no exemplo abaixo, publicado em El Espectador, em margo de 1952:
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Willie Sutton — o mais famoso assaltante de bancos dos Estados unidos —
jamais foi protagonista de pecas teatrais e nunca fez parte do elenco de
qualquer filme. Suas relagdes mais préximas com o mundo cinematografico
ndo vao além do assalto ao Bank of America, situado no Sunset Boulevard, em
Hollywood, no qual Willie extraiu, & mao armada, 19.623 ddlares, a maioria
dos quais depositados em contas correntes dos astros do cinema. Isso aconteceu
numa manhd de segunda-feira, quando o banco se encontrava repleto de astros
e estrelas cinematograficos, e aqueles que viram entrar o0 homem alto, jovem,
de boa aparéncia, que, ao sacar a postila, disse: “Quem se mexer, puxo o
gatilho”, dizem que ele o fez com tdo dramatica naturalidade que nada teria de
estranho se um produtor perspicaz, ao invés de conduzi-lo ao cércere, o tivesse
contratado para substituir Humphrey Bogart num filme de gangsteres.*

A matéria, composta por seis longos paragrafos, detém-se em mais da metade de
sua extensdo contando sobre a personalidade de sua personagem principal e relembrando
alguns de seus feitos, para que, apenas no penultimo paragrafo, deixe explicito sua
motivagédo: noticiar que Willie, entdo o mais famoso ladrdo de bancos dos Estados
Unidos, havia sido preso ap0s ser delatado por um caixeiro viajante. Sem ater-se a mais
informacdes a respeito de datas de julgamento e pena prevista, Garcia Marquez ainda
utiliza o ultimo paragrafo para usar de ironia: comenta como o assaltante prometeu uma
recompensa a quem matasse seu delator, e do fracasso de um bandido que tentara realizar
tal feito apenas para, também, acabar preso. Se Garcia Marquez informa e cumpre o
principal motivo de existir de sua matéria, o faz segundo seus préprios principios, e nao
seguindo formulas de simplificacdo textual que comecavam a ser disseminadas pelo
mundo.

Garcia Marquez, porém, em determinadas ocasifes, trabalhava seu topico frasal
com recursos da prolepse, extraindo unicamente o sentido de antecipagdo do lead — e
posterior recuperacdo das informacfes iniciais — mas, jamais, de sua estrutura. O

paragrafo inicial da crénica Elegia, de 1952, € um exemplo acabado dessa técnica:

Olivério morreu por causa de um pratarrago de améijoas. Foi uma pena. A
morte 0 encontrou na rua, indefeso, com as maos nos bolsos. Estava tdo
distraido que nem sequer se apercebeu dessa coisa negra e dramatica, que as
maos italianas chamam de la mala hora, quando um amigo que Olivério ndo via
havia muito tempo o convidou a sua casa, para provar um prato de améijoas.*®

A prolepse se revelaria influente em obras posteriores de Garcia Marquez, ainda
que em seus textos jornalisticos tenha dado vez, costumeiramente, a uma narrativa

baseada em uma reconstrucdo linear dos fatos.

8 O bom Willie, margo de 1952; in Textos caribenhos, p. 682-683
49 Elegia, setembro de 1952; in Textos caribenhos, p. 781
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Se 0 imediatismo do modelo noticioso a partir do lead ndo influenciou no
jornalista Garcia Marquez, desde os primeiros tempos na profisséo ele considerou o inicio
de seus textos um elemento vital na propria concepgdo do texto como um todo — junto
com a frase inicial, todo o significado dos paragrafos iniciais de suas reportagens. O
escritor admitia que precisava “visualizar” esses momentos iniciais e perceber uma
interacdo entre “visualizacdo” e texto que funcionasse de forma perfeita. Para Garcia
Marquez, o ponto inicial de seus trabalhos era “completamente uma imagem visual.
Suponho que alguns escritores comecem com uma frase, uma ideia, ou um conceito. Eu
sempre comeco com uma imagem”>® (BELL-VILLADA, 2005, p.46). Uma vez que, de
forma cinematografica, esse momento estivesse gravado em sua imaginacdo, comecava

um trabalho de tradugéo para as letras que podia perdurar por meses:

Uma das coisas mais dificeis é o primeiro paragrafo. Eu passo meses em um
primeiro paragrafo, e uma vez que eu 0 encontre, o resto surge de forma
extremamente simples e facil. No primeiro paragrafo vocé resolve a maior
parte dos problemas de seu livro. O tema é definido, o estilo, o tom. Pelo
menos N0 meu caso, 0 primeiro paragrafo € uma espécie de amostra do que o
restante do livro serd (MARQUEZ apud STONE, 1981)5

Essa preocupacao de Garcia Marquez com o paragrafo inicial pode ser percebida
desde seus textos iniciais, ainda em EI Universal ou nas Jirafas escritas em El Heraldo.
E, no caso, passam longe das reportagens que ele somente comecaria a escrever com mais
frequéncia e liberdade a partir de 1954. No exercicio do texto opinativo livre, Garcia
Marquez compreendeu desde cedo que a abertura de um texto poderia prender seu leitor
ou afastad-lo completamente. O jornalista comecou a desenvolver, ja em 1951, uma
reconhecida capacidade de provocar curiosidade em seus leitores com sentencas
enigmaticas e ndo acabadas em seus paragrafos iniciais como, por exemplo, na cronica

abaixo, publicada em El Heraldo:

%0 Tradugdo nossa. No original: [...] a completely visual image. | suppose that some writers begin with a
phrase, an idea, or a concept. | always begin with an image.

°I Tradugéo nossa. No original: One of the most difficult things is the first paragraph. I have spent many
months on a first paragraph, and once | get it, the rest just comes out very easily. In the first paragraph you
solve most of the problems with your book. The theme is defined, the style, the tone. At least in my case,
the first paragraph is a kind of sample of what the rest of the book is going to be.
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Todos aqueles que ja leram uma consideravel quantidade de contos de terror e
de romances de mistério sabem que a coisa mais natural do mundo é chegar-se
em casa na noite de 31 de dezembro e encontrar um cadaver no armario. Em
nenhum outro dia, como na véspera do ano novo, morre tanta gente dentro dos
armarios e outros moveis domésticos. >

A crbnica de Garcia Marquez versava sobre o mistério das historias policiais, que
ele, em varios momentos, usou como tema em sua coluna, apesar de confessamente néo
conseguir escrever tal género. Todavia, esse tipo de aproximacdo com o tema, declarado
ja nos paragrafos iniciais, aponta tracos do realismo magico que, posteriormente, surgiria
em alguns de seus contos e romances. A abertura da crénica Nosso futuro fantasma, de
abril de 1952, também publicada em El Heraldo, ndo anuncia o aspecto fantéstico

presente no texto, mas prende a atengdo do leitor para o que vira a seguir:

Precisamente a meia-noite, um dos redatores deste jornal exclama: “Chegou!”
Ninguém se volta para olhar. Nem sequer 0 monocordio teclar da maquina se
interrompe nesse instante, porque nao existe mais ninguém que nao conheca a
razdo desse antincio, seco, peremptorio, rotundo: “Chegou!”%?

A crbnica remete a sua rotina jornalistica e a fala do homem que, todas as noites,
trazia o esperado café para a redacdo, mas que, alheio ao que ocorria e ignorado por
todos, era um desconhecido. De forma melancdlica, reflete a soliddo do homem do café,
cujo nome ninguém conhece, e que Garcia Marquez teme que, em sua eterna rotina de
trazer o café e passar despercebido, continue fazendo-o ao longo dos anos até depois de
sua morte, sem que ninguém ali perceba que quem traz o café seja um homem que ja
morreu.

A morte também surge em outros textos publicados nessa coluna, e refletem que
sua atividade inicial na carreira jornalistica prendia-se muito mais a cronica — com
aspectos ficcionais - e ao comentario do que ao texto informativo propriamente dito.
Invariavelmente, ele ja desenvolvia a capacidade de atrair seu leitor desde o topico frasal.
Outro bom exemplar dessa habilidade esta no paragrafo inicial da crénica Os fantasmas
andam de bicicleta, de margo de 1951.

52 Um cadaver no armario, janeiro de 1951; in Textos caribenhos, p. 521.
%3 Nosso futuro fantasma, abril de 1952; in Textos caribenhos, p. 703
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Ha um homem misterioso que as trés da madrugada passeia de bicicleta pelas
ruas da cidade. Vi-o na noite da minha chegada, envolto numa atmosfera
fosforescente que atribui a um estranho sistema de iluminagdo elétrica. Mas no
dia seguinte, um companheiro de hotel me disse na hora do café-da-manha: “Pois
saiba que vocé esbarrou com um morto”.%

No conto, Garcia Marquez reconta a lenda popular de um homem morto que
percorre as ruas da cidade em uma bicicleta fantasma e o faz como se ele proprio o
tivesse encontrado em uma de muitas madrugadas apds sair do jornal.

N&o €, entretanto, apenas com temas fantasticos ou de livre inspiracao ficcional
que Garcia Marquez exercitava a arte de abrir, de forma cativante, seus textos. O mesmo
efeito ele consegue quando diz que “Jean-Paul Sartre abandonara o cultivo da filosofia
para dedicar-se a cultura das beterrabas e do aipo — é o que informam de Paris”,> ao
escrever sobre o pensador francés. Sartre, na época, prometera retirar-se das vistas da
sociedade e permanecer em um retiro; ou quando reconta a histéria de um octagenario
norte-americano afeito a atividades arriscadas, abrindo seu texto afirmando que “Bernard
Mac Fadden é norte-americano, tem 84 anos, casou-se quatro vezes e agora vai langar-se
de paraquedas sobre Paris,”>® ou na coluna em que fala do transporte coletivo na cidade e
comeca, de forma insélita, afirmando que “Nove da manha é a hora em que as mulheres
gordas viajam de 6nibus. O espetaculo mais parece uma alegre delegacdo de matronas
biblicas.”>’

Também a antitese € uma das figuras de linguagem mais utilizadas por Garcia
Marquez e uma ferramenta preciosa para perceber seu estilo dentre os textos escritos na
imprensa da época. Ele a utilizava com desenvoltura em seus topicos frasais,
invariavelmente exaltando aspectos contrarios dentro do mesmo paragrafo como forma
de atrair a atengdo de seu leitor. Foi o que fez quando escreveu sobre o suicidio de um
desconhecido ator que se vestia de Papai Noel, na Franca. Chamou-lhe a atencdo ndo a
morte em si, mas o fato de que, em determinada época do ano, o desconhecido tornava-se

muito conhecido, apesar de ninguém saber quem era ele:

54 Os fantasmas andam de bicicleta, marco de 1951, in Textos caribenhos, p. 585
% Sartre muda de horta, julho de 1952, in Textos caribenhos, p. 760

%6 82 anos em para-quedas, agosto de 1952; in Textos caribenhos, p.772

570 6nibus das nove, setembro de 1952; in Textos caribenhos, p. 782
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Domingo ultimo, Adrian Claude suicidou-se em Paris. Tinha 73 anos de idade
e havia 45 se disfarcava de Papai Noel. Sendo assim, Adrian Claude néo era
ninguém durante 11 meses. Mas em dezembro era um dos homens mais
importantes de Paris. 5

De forma igualmente bem pensada, Garcia Marquez interessou-se pela historia do
idoso que ganhara na loteria a quantia de 16 mil libras, mas que jamais poderia receber o
prémio porque, devido a emoc¢do, acabara morrendo vitima de um ataque cardiaco. Os
opostos (desconhecimento e fama, vida e morte) misturam-se no texto de abertura de seu

texto de abril de 1951 como forma de enfatizar o absurdo irdnico da histéria:

No comeco desta semana, ninguém sabia quem era Jack Westeren. A partir de
ontem, muito poucos leitores da imprensa ignoram que esse nome refere-se a
um veneravel cavalheiro de 92 anos, cujo Gnico patrimdnio era uma deficiéncia
cardiaca. Talvez em consequéncia dela — e também, seguramente, em
consequéncia de um estranho senso de originalidade, que modestamente ele
reservara para a Ultima hora — o sr. Westeren goza hoje da honra — p6stuma e
mais 0 que se queira — de ser o Ginico homem que morreu na véspera.*®

Vale destacar que, tanto quanto nos topicos frasais, a antitese é aplicada por
Garcia Marquez, em muitas ocasifes, ao longo de seu texto e mesmo no final de suas
crbnicas e matérias. A mesma noticia sobre Westeren reproduzida acima encerra-se,
ironicamente, afirmando que “para consegui-lo (0 prémio) ndo importa sacrificar [...] um
nebuloso e insignificante dia de verdo que, no final das contas, nada valia em comparacéo

com a eternidade”.

3.3 O olhar objetivo, a construcdo adjetiva

Para um cronista e colunista que notabilizou-se em grandes reportagens, a
aplicacdo do conceito de objetividade jornalistica — independente de um consenso acerca
de seu significado absoluto — parece manifestar-se de forma pouco acentuada. Na
producdo jornalistica de Garcia Méarquez, a aplicacdo do conceito de objetividade surge a
partir da reducdo de adjetivos vazios ou da supressdo de trechos opinativos ao lado de

%8 O suicidio do Papai Noel, dezembro de 1952; in Textos caribenhos, p. 825
% Uma maneira de morrer na véspera, abril de 1951; in Textos caribenhos, p. 611
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informacdes, recursos que ele usava com frequéncia. E Herscovitz (2004) quem busca
explicar a dificuldade de Garcia Marquez de seguir as normas da objetividade, tendo em
vista sua atuacdo estreitamente ligada a observacdo da realidade social da Colémbia.
Como parte de uma geracdo de jornalistas que comecaram a trabalhar entre 1940 e 1970,
Garcia Marquez defendia causas sociais. Tal visdo, “herdada em parte do jornalismo
europeu, opde-se a nocdo de objetividade do modelo norte-americano” (HERSCOVITZ,
2004, p.184).

Como sempre evitou reduzir seus textos a uma forma simplificada para responder
as perguntas basicas do jornalismo®, Garcia Marquez produzia um texto elegante,
mesmo usando de informacgdes bésicas e diretas. Um bom exemplo é o trecho abaixo,

parte da célebre reportagem sobre a tragédia de Antidquia, em agosto de 1954:

A terca-feira 13 foi, na verdade, um dia fatidico para Medellin. Em uma Unica
quadra do bairro Las Estancias — rua 52, entre 14-A e 15 — houve sete velorios.
Em uma Unica das casas daquela rua houve duas vitimas: Orlando e Luz Estela
Moreno, as criangas que “um terremoto” arrancou das maos da irma, Yolanda,
quando se preparavam para voltar para casa. Yolanda sofreu ferimentos de
pouca gravidade.5!

Empregando um Unico adjetivo, de forma justificavel, Garcia Marquez transmite
ao leitor que ndo esta em Antidquia o cenario deprimente das ruas (os sete veldrios em
uma so rua), a dor da perda de duas criancas, a forca da tragédia (“um terremoto”) e a
situacdo da mae das duas criancas, de forma objetiva e, ainda assim, sem recorrer e um
texto mecénico e sem personalidade. Essa mesma preocupacdo surge quando Garcia
Marquez escreve sobre a explosdo da bomba atémica em Hiroshima, em maio de 1955,
apos conversar com um sobrevivente da explosao que ocorrera uma década antes. O autor

recria Toquio com detalhes a partir da narrativa de sua testemunha, mas o faz com

objetividade:

Todos os habitantes, exceto os padres catolicos e quinhentos japoneses,
professavam o budismo: havia 750 templos budistas e apenas uma pequena
igreja catélica no centro exato da explosao, e uma capela no noviciado, a oito
quilémetros de distancia. [...] Havia numerosas sirenes espalhadas por toda a
cidade. A 6 de agosto de 1945, um pouco antes das oito da manhd, os cidaddos
que se dirigiam ao trabalho, e as criancas nas escolas (as aulas comegavam as
sete), ouviram soar as sirenes e correram para 0s abrigos antiaéreos. Pouco
depois, anunciaram que 0 perigo passara € a cidade retomou seu ritmo
normal.5?

% O que, quem, quando, como, onde e por qué
61 Balango e reconstituicdo da tragédia de Antioquia (I1), agosto de 1954; in Textos andinos, p.224
62 Fala uma testemunha da primeira explosdo atdmica, maio de 1955; in Textos andinos, p. 591-592
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Ainda que pouco constante em seus primeiros anos como jornalista — pela
predilecdo ao comentario, a coluna, ao conto e a critica — 0 moderado respeito a
objetividade parece ter servido como apoio para a evolucdo de Garcia Marquez como
narrador nas grandes reportagens que escreveu em um periodo particularmente prolifico
de sua carreira, pouco antes de sua partida para a Europa.

Se de forma moderada o escritor aprendeu a importancia de ser objetivo, foi com
dificuldade que obrigou-se a controlar em seus textos o uso excessivo de adjetivos.
Garcia Marquez manifestou, em seus primeiros dias, em uma redacao, o incbmodo com
0s constantes cortes e edi¢des promovidos pelo seu editor nos textos de sua autoria — e a
auséncia de objetividade manifesta-se nesses textos tanto quanto o excesso de adjetivos
vazios. Tanto estava ele desacostumado a tais normas jornalisticas que o primeiro
paragrafo do seu primeiro texto publicado em El Universal®® retne, em grande

quantidade, varios desses “pecados” jornalisticos:

Habitantes da cidade, haviamo-nos acostumado a garganta metélica que
anunciava o toque de recolher. O relégio da Boca Del Puente, outras vez
empinado sobre a cidade, com sua limpa, sua esbranquicada convalescenca,
perdera o status de coisa familiar, o insubstituivel lugar de animal doméstico.
Nas Ultimas noites jd 0s nossos olhares ndo iam perguntar-lhe pelo retorno
apaixonado daquela voz que nos ficou soando no ouvido como um péassaro
eterno; ou pelo espaco temporal em que cortamos o tenso fio da aventura, mas
entdo tratdvamos de impedir, de deter com um gesto Ultimo e desesperado
aquela lenta marcha, angustiante, que ia precipitando as horas contra uma
fogueira conhecida que era, por sua vez, formiddvel margem onde nossa
liberdade se curvava (MARQUEZ apud GILARD, 2006-a, p.69).

Estdo presentes, aqui, a linguagem rebuscada e pouco direta, 0 excesso de
adjetivacbes (“metélica”, “limpa”, “esbranquicada”, “insubstituivel”, “doméstico”,
“apaixonado”, “eterno”, “temporal”, “tenso”, *“desesperado”, “lenta”, ‘“angustiante”,
“formidavel”) e a construcdo do paragrafo com reduzida pontuacdo, em apenas trés
periodos, o Ultima deles com nove linhas (no texto original), o que, no jornalismo,
costuma ser condenado por dificultar a compreenséo do leitor. Ao longo de sua trajetéria
jornalistica, o autor alternou textos repletos de tais “pecados” citados acima com
comentarios irbnicos sobre questBes sociais e politicas e, mesmo, com reportagens

jornalisticas mais apuradas e menos opinativas. No mesmo texto inaugural de sua

63 21 de maio de 1948
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contribuicdo oficial ao jornalismo, Garcia Marquez expOe essa caracteristica ao comentar
discussbes politico-religiosas que ocorriam na época: “Enquanto o Conselho de
Seguranca discute o intrincado problema da Palestina, as mulheres, fiéis a eterna politica
da coqueteria, discutem se € ou ndo conveniente encompridar dez centimetros as suas
saias [...]” (MARQUEZ apud GILARD, 2006-b, p.70).

No entanto, € comum ao autor buscar a adjetivacdo mesmo quando quer informar
um fato ou dados concretos que servirdo, posteriormente, a textos opinativos. Em junho
de 1948, Garcia Marquez escreveu sobre familias pobres que continuavam a ter filhos,
apesar da dificuldade dos pais em as manterem. O tema do planejamento familiar e das
politicas de esclarecimento a populacéo, visando a adocao de métodos de anticoncepgao —
portanto, um texto opinativo com tematica social — originou o comentario do autor que,
nos paragrafos posteriores, alude mais a temas histdricos e biblicos (o autor cita historias
de Sansdo, Jericd e Rebeca, esposa de Isaac) do que a fatos concretos. Mais uma vez, ele

ndo consegue evitar o uso de adjetivagoes:

Maio foi um més préspero para o censo de Cartagena. As estatisticas, com essa
exatiddo que converte as cifras em uma barreira diante dos canais abertos de
nossa incredulidade, informaram que no Hospital de Santa Clara registraram-se
quatro duplos nascimentos. Foram quatro mdes abnegadas, fortes, que
escutaram de sua distancia de cansago o redobrado clamor dos recém-nascidos,
enquanto outros tantos pais viram aluir diante dos seus olhos o edificio do
orcamento doméstico (MARQUEZ apud GILARD, 2006-a, p.83).

E possivel perceber, ao dirigir o olhar para os textos de Garcia Marquez nos
jornais em que trabalhou, ElI Universal, ElI Heraldo e El Espectador, que a técnica
jornalistica do autor se aperfeicoa, & medida que ele passa a separar sua coluna em
diferentes temas e a dar titulos a cada um deles (e ndo apenas a escrever sobre varios
assuntos em uma mesma coluna) e a trabalhar melhor as frases iniciais, para informar o
leitor sobre o assunto que escreve de forma mais direta. Entretanto, Garcia Marquez nao
abre médo de inserir em seus textos adjetivacdes que jornalistas mais afeitos a pratica do
texto informativo diario deixariam de fora. Em O Reverendo Henry Armstrong, publicado

em El Heraldo, em abril de 1950, ele escreve:
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No dltimo domingo de Pascoa, os admiradores de Henry Armstropng — 0 negro
magnifico que conseguiu conquistar um titulo de trés vezes campedo — reuniram-
se no estadio de Uline, em Washington, para presenciar a Ultima e tardia
demonstragcdo do extraordinario pugilista. Muitos anos antes, esses mesmos
assistentes do estadio de Uline amassaram entre os dedos a metade do ingresso,
num instante de incontrolavel excitagdo nervosa. Mas no Domingo de Péascoa o0s
fanaticos conseguiram lograr a serenidade (MARQUEZ, apud GILARD, 2006-a,
p.235).

Ao escrever sobre a Ultima luta de Armstrong, Garcia Marquez cumpria, acima de
tudo, uma funcdo informativa, mas ndo conseguia deixar de incorporar ao texto um forte
carater opinativo, expresso pelas adjetivacBes (“negro magnifico”, “Ultima e tardia”,
“extraordinario”, “incontrolavel excitacdo nervosa”). Erbolato (1997, p. 94) afirma que
“0 jornalismo moderno evita o excesso de adjetivacdo, a fim de que a narrativa seja
singela e condensada”. Garcia Méarquez apoia-se nessa adjetivacdo para outros objetivos.
Ao incorporar a adjetivacdo em seu texto, o autor acompanha a forte tendéncia opinativa
gue marcou toda a sua carreira. Se lhe era cobrada a informacéo — seja como colunista ou
como correspondente, em seus anos de Europa e Estados Unidos — Garcia Marquez fazia
questdo de transmiti-la emitindo seu juizo de valor. A opinido, portanto, era expressa
através do uso de adjetivos que expressavam seu ponto de vista. Resta saber se essa
caracteristica da adjetivacdo (emissdo de juizo de valor opinativo), que claramente separa
os textos de Garcia Marquez dos textos factuais de jornais periddicos, aparece da mesma

forma em sua obra de ficcdo.

3.4 O detalhismo para atestar a veracidade

E particularmente interessante a opinido proferida em 1981 pelo proprio Garcia
Marquez sobre o uso da descricdo detalhada, principalmente nas ocasifes em que tal
recurso utilizado em seus anos de repérter, mais do que um elemento caracterizador de
estilo, passou a ser um estratagema para tornar suas narrativas fantasticas em passagens

de realismo claramente méagico, mas ainda assim aceitaveis a seus leitores. Diz Marquez:

E um truque jornalistico, quando vocé também pode aplicé-lo a literatura. Por
exemplo, se vocé diz que ha elefantes voando no céu, as pessoas ndo
acreditardo em vocé. Mas se vocé disser que had quatrocentos e vinte e cinco
elefantes voando no céu, as pessoas provavelmente acreditardo em vocé
(MARQUEZ, apud STONE, 1981).%

64 Tradugéo nossa. No original: That’s a journalistic trick which you can also apply to literature. For
example, if you say that there are elephants flying in the sky, people are not going to believe you. But if
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Garcia Méarquez refere-se, pontualmente, a tornar crivel episodios fantasticos. Na
pratica da crbnica, do conto ou do comentario, Marquez continuaria aprofundando a

técnica, como neste exemplo, publicado em 1952:

Foi na quinta-feira, na hora do almoco, que o gerente do hotel, preocupado
com a conduta do hdspede, ligou pessoalmente e perguntou se precisava de
um médico. O hospede disse que sim, mas com a condigdo de que fosse um
médico de menos de trinta anos, que falasse corretamente o alemdo, que
gostasse de balas de mel e soubesse jogar xadrez. Sem espantar-se, como
correspondia a um gerente de hotel de primeira categoria, o gerente do hotel
desta historia pds-se em contato com o corpo médico até localizar um
profissional que preenchesse os requisitos exigidos pelo héspede do quarto
202. O médico chegou ao hotel as 3h20.5°

A necessidade de usar numeros e pontuar datas e horarios advém da atividade
jornalistica e sua necessidade informativa. Marquez absorve essa necessidade em muitas
das colaboragdes aos jornais em que escreveu, e adicionaria a esses recursos outras
caracteristicas do texto jornalistico, como a adicdo do fluxo de consciéncia, de forma
harmoniosa. Essas experimentacOes surgem cedo em sua carreira, ainda quando

trabalhava em El Heraldo, como comprova o texto abaixo:

Talvez por isso, ao descer as trés escadinhas, Evangelina havia suspirado,
enquanto pensava: “Dentro de 15 ou vinte anos regressaremos a esta casa”. E
ela tinha 78 e uma fraca aversdo pela novidade, pela musica alegre, pelos
sapatos de cores exageradas. Gostava de ficar sentada durante varias horas,
lembrando do dia em que Martin, seu irméo, que ndo estava no carro de bois,
porque ja havia sido enterrado fazia dez anos, subira numa cadeira com um
martelo para fazer o nicho onde seria colocado o vestido de noiva da mae. Por
esse tempo, também sua mae havia morrido e dela sé restara o bat com a roupa
lavada, preservada das baratas pelas bolinhas de naftalina que eles renovavam a
cada aniversario de sua morte; e restara também o nicho com o vestido de
noiva que Evangelina deveria usar, por seu turno, quando chegasse a hora de
ser conduzida ao altar.%

O uso dessa ferramenta narrativa adquire, em muitos textos de Garcia Marquez,
um significado que Erbolato (1997) considera fundamental a partir do sentido ou da
motivacdo do que se escreve. Para o autor, a atencdo a um detalhamento de cenério,

costumes, expressdes e outras descri¢ces “so fardo sentido se o repdrter souber atribuir

you say that there are four hundred and twenty-five elephants flying in the sky, people will probably
believe you.

% Enigma para depois do desjejum, El Heraldo, junho de 1952 in Textos Caribenhos, 2006.

% Anotac0es, janeiro de 1951; in Textos caribenhos, p. 528
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significados ao simbolos e tiver a sensibilidade para projetar a ressignificagdo feita pelo
leitor. Na forma narrativa, a descricdo enriquece a recriacao do acontecimento e, também,
as intencdes do autor do texto. No caso do texto abaixo, tal sentido €, notadamente, uma

critica do jovem jornalista, publicada em marco de 1951.

Da primeira fila de uma seleta galeria assisti na noite passada a representacao —
feita por atores profissionais — da primeira peca de um dramaturgo local. Mais
uma vez as galerias, no decorrer da representagdo, foram o termémetro do
espetaculo. Um descuido dos empresarios suprimiu grande parte do espago
destinado as cadeiras, e isso se deu pelo fato de ter sido a galeria o local
escolhido pelo escaldo superior da administracdo publica, da critica, da alta
sociedade e da inteligéncia. O Unico privilégio de que gozaram os jornalistas
foi o de lhes terem sido reservados os lugares da primeira fila. Embaixo, na
plateia, onde o bilhete custava dez pesos, estavam os honrados cidaddos aos
quais interessa mais a comodidade das cadeiras, o clima primaveril do ar-
condicionado, do que a qualidade da obra e 0 bom desempenho dos atores. Foi,
pois, uma fungdo exclusiva para as galerias. E por diversos motivos.®’

A prética da reportagem, principalmente a partir de 1954, com o ingresso em El
Espectador, ofereceria a Garcia Marquez a possibilidade de ampliar um processo de
evolucdo narrativa que pode ser percebido ao longo de seus textos desde 1948. Se alguns
elementos surgem com o passar dos anos, seu interesse pela descricdo como forma de
inserir seu leitor em uma realidade presenciada pelo proprio Marquez — ou criada por ele
— mantém-se como a mais constante e mais perceptivel de todas. Os anos de redacdo e a
pratica do comentario, da critica e da reportagem foram, através da repeticdo constante,
um laboratdrio que Garcia Marquez sempre fez questdo de salientar como essencial, na
forma de aprimorar técnicas e mesmo de excluir exageros que seu texto apresentava em
seus primeiros anos, preparando o autor para alcancar o reconhecimento em sua atividade

literaria.

67 Décimo relato: teatro provinciano, marco de 1951; in Textos caribenhos, p. 573



4. REPORTAGEM E FICCAO EM CRONICA DE UMA MORTE ANUNCIADA

4.1 O escritor e o jornalista: um duplo retorno

Considerado pelo proprio Garcia Marquez como seu bidgrafo oficial, Gerald
Martin (2010) aponta a publicagdo de Cronica de uma morte anunciada, em 1981, como
um retorno do escritor a literatura e, também, ao jornalismo. Outros autores, como Pelayo
(2001), vao além, e relacionam o livro ao rompimento, em um suposto afastamento das
letras por parte do escritor, que dedicou boa parte de suas atividades nos anos 1970 a
discussdes e viagens de cunho politico. Ao lancar O outono do patriarca, em 1976,
Garcia Marquez afirmou em entrevista que so voltaria a escrever novamente no dia em
que o ditador chileno Augusto Pinochet ndo estivesse mais no poder. Os cinco anos de
auséncia, no entanto, passam longe de qualquer motivacdo politica. O proprio Garcia
Marquez explicou, muitos anos depois, que tudo ndo passou de um embuste para evitar as
costumeiras perguntas acerca de futuros trabalhos, apds trabalhar sete anos no livro: “[...]
a primeira coisa que me perguntaram foi ‘o que fara a seguir?’[...] . Quando isso
aconteceu [...] ndo tinha planos para outro livro. Aquela resposta eliminou questfes
desagradaveis em muitas entrevistas” (BELL-VILLADA, 2005, p.128).8

Justamente pela falsa promessa anunciada publicamente em 1976, ninguém
esperava que Garcia Marquez lancasse um novo livro no inicio dos anos 80. O escritor
surpreendeu a todos durante uma visita a Cuba, em mar¢o de 1980, ao anunciar que havia
concluido, na “semana anterior”, um romance que ninguém sabia que ele estava
escrevendo. Apos tanto tempo dedicado a obras de ficcéo, repletas de realismo magico e
humor, a noticia de que o escritor estava novamente aproximando-se do jornalismo
movimentou o mercado editorial. Enquanto € comum que em paises como a Colémbia,
Argentina, México e Espanha, maiores consumidores dos livros de Garcia Marquez,
publicacbes sejam lancadas com 5.000 a 30.000 coépias, “Crbnica de uma morte
anunciada foi, sem davida, uma excecdo. Foram mais de um milhdo de cépias do livro
(PELAYO, 2001). Ja conforme Swanson (2005, p. 18), o numero de exemplares é
praticamente o dobro: 2 milhGes de cdpias lan¢adas no mercado latino.

Ao anunciar, em Cuba, que estava lancando seu novo livro, Garcia Marquez

% Tradugéo nossa. No original: [...] the first thing they asked me was, "What are you doing next?" [...] As
it happened [...] I didn't have plans for another novel. That answer eliminated that disagreeable question
from many an interview.
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adiantou uma importante informacao: o novo livro era “uma espécie de falso romance e
falsa reportagem. Mais tarde anunciaria que ndo estava longe do ‘novo jornalismo’ dos
Estados Unidos” (MARTIN, 2010, p.403).

O escritor enfatizou seu novo livro como uma “falsa” obra de ficcdo, e uma
“falsa” obra jornalistica, por mais dificil que possa ser, inicialmente, compreender como
o livro poderia situar-se entre essas duas definicdes. E normal vincular a origem da
influéncia jornalistica apontada por Garcia Marquez, no livro, aos acontecimentos que
deram origem a sua trama. O escritor esperou trés décadas para poder, enfim, relatar um
caso de assassinato que, se nao foi presenciado por ele, envolveu diretamente familiares,
amigos e conhecidos na cidade de Sucre, no interior da Colémbia, onde a familia Garcia
Marquez vivia no inicio dos anos 50, enquanto o escritor trabalhava em El Heraldo.

Gerald Martin detalha o caso que chocou a pequena cidade:

No dia de seu casamento, em janeiro de 1951, la fora, no mundo
real, na pequena cidade de Sucre, um jovem chamado Miguel
Palencia havia recebido um bilhete dizendo que a nova esposa,
Margarita Chica Salas, ndo era mais virgem, e por isso ele a
devolveria, em desgraca, a familia. No dia 22, os irmdos de
Margarita, Victor Manuel e José Joaquin Chica Salas,
assassinaram seu ex-namorado Cayetano Gentile Chimento, na
praca principal, diante de toda a cidade, por supostamente ter
seduzido, deflorado e abandonado Margarita. O assassinato fora
horripilante: Gentile fora quase cortado em pedacos. A mée de
Gentile era uma amiga préxima (e comadre) de Luisa Santiago
Mérquezeg, e Cayetano, um amigo préximo de Gabito’®, do
irmdo, Luis Enrique, e da irma mais velha, Margot. Luis Enrique
havia passado o dia anterior com Cayetano e Margot estivera
com ele minutos antes do assassinato; Jaime, de apenas 11 anos,
assistira a morte. Desde aquele dia, Gabito quis escrever a
histéria secreta daquela morte terrivel, mas, como todos o0s
envolvidos eram pessoas que ele e a familia conheciam na
intimidade, a mée lhe pedira para que ndo o fizesse enquanto os
pais dos principais protagonistas ainda estivessem vivos. (O
assassinato foi, é claro, a razdo pela qual a familia Garcia
Marquez saiu de Sucre em fevereiro de 1951) (MARTIN, 2010,
p. 496).

Passados trinta anos dos eventos ocorridos em Sucre, a maior parte dos envolvidos
mais diretos ja havia morrido e Garcia Marquez podia compor seus personagens com o

distanciamento que somente o tempo poderia lhe permitir. E possivel reconhecer em

% Mae de Gabriel Garcia Marquez
0 Apelido carinhoso pelo qual Garcia Marquez era conhecido entre amigos e familiares
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Cronica de uma morte anunciada uma transformacéo nas referéncias diretas do escritor:
a obra inspira-se na violéncia politica que Garcia Marquez viu de perto em seus primeiros
anos como reporter, no inicio da década de 1950, porém o escritor optou por ambienta-la
em um tempo anterior, “num periodo menos explosivo na histéria da Colémbia”
(MARTIN, 2010, p.496). Quem também percebeu mudancas no estilo do Garcia Marquez
de 1981, em relacdo ao escritor de obras anteriores, foi Swanson (2005, p.18), para quem
o livro “contém muito pouca magia e é provavelmente o Unico grande livro de Gabo™
que ndo é conduzido com humor”. Desde seu lancamento, o livro foi polémico,
justamente por estar atrelado a um fato real documentado — caracteristica que fez com
que seu trabalho fosse tanto discutido por seus aspectos veridicos e fantasiosos quanto
que fosse comparado a outros trabalhos do Novo Jornalismo norte-americano.

De fato, Garcia Marquez relata um fato veridico, mas nunca usa nomes reais para
recria-lo, o que justifica que o escritor tenha descrito a obra como uma “falsa
reportagem”. Talvez motivado pela proximidade que Martin (2010) lembrou ser
incdbmoda a ele e a sua familia, o escritor nunca nomeia a pequena cidade onde ocorreu o
crime, nem identifica, diretamente, a data em que ele ocorreu. A vitima, Cayetano
Gentile, transforma-se, no livro, em Santiago Nasar. Miguel Palencia, o noivo ofendido, é
nomeado no livio como Bayardo San Roméan. A noiva que nao era mais virgem,
Margarita Chica Salas, é nomeada por Garcia Marquez como Angela Vicario. Os
assassinos Victor Manuel e José Joaquin recebem nomes simples no livro, Pedro e Pablo
Vicario. E possivel aludir tal medida ao desconforto citado anteriormente porque,
curiosamente, Garcia Marquez modifica 0 nome de todos os envolvidos, mas mantém
reais 0s nomes dos membros de sua familia, como forma de incluir-se na narrativa.

O livro é estruturado em cinco capitulos sem numeracdo e sem titulos. No
primeiro capitulo, o autor apresenta Santiago Nasar, ja sabendo que ele morrerd uma hora
depois. Sdo apresentados também diferentes personagens importantes no desenrolar da
trama, e a medida que eles surgem no caminho de Nasar, o leitor € “removido” do tempo
da acéo inicial e recebe informacdes extras do narrador e dessas mesmas personagens
através de testemunhos, aparentemente feitos ao narrador anos ap6s 0s acontecimentos.
Esse narrador é identificado como uma testemunha dos fatos, que conhecia a vitima e 0s
criminosos, e em Vvarios momentos coloca-se na acdo e faz referéncia a seus familiares,

testemunhas e personagens dos fatos. Também surge narrando os acontecimentos em dois

1 Apelido pelo qual Garcia Méarquez costuma ser conhecido, principalmente, nos paises hispanicos.
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tempos distintos: no tempo da acdo que se desenrola e, posteriormente, anos apos o
assassinato, a partir de experiéncias posteriores e conversas com varias testemunhas do
acontecimento. Ao mencionar seus familiares (irma, irmdo, mde, tia), o narrador
identifica os verdadeiros familiares do préprio Gabriel Garcia Marquez, o que coloca esse
narrador como sendo, de fato, o proprio Garcia Marquez (mesmo que em nenhum
momento identifique-se como tal). Assim, ele apresenta com detalhes o cenario onde se
desenrola a trama, 0s sinais e as coincidéncias que marcariam a morte de Nasar.

O segundo capitulo apresenta outros personagens centrais: Bayardo San Roman, o
noivo, Angela Vicario, a noiva devolvida, e os irmdos Vicério, assassinos assumidos de
Nasar. O leitor conhece por meio de depoimentos de terceiros a personalidade excéntrica
e confiante de Bayardo, a simplicidade da familia de Angela Vicario e como os dois
viriam a se casar a partir, quase que unicamente, da decisdo de Bayardo. Ap0s
acompanhar a festa de casamento, e a posterior “devolu¢cdo” da noiva em desgraca, o
capitulo encerra com a acusacéo, por parte de Angela Vicario, de que foi Santiago Nasar
quem Ihe tirou a virgindade. E praticamente uma sentenca de morte.

No terceiro capitulo temos a consumacdo do crime e a reconstituicdo dos passos
dos irmdos Vicario nas horas anteriores ao assassinato. E através de depoimentos
esparsos que o leitor toma conhecimento de como tantas pessoas foram avisadas do que
aconteceria com Santiago Nasar, e como ninguém acreditou ou fez nada realmente eficaz
para impedir. Como em um labirinto, Garcia Marquez refaz a trajetdria dos assassinos e
da vitima de forma a demonstrar como, aparentemente, o destino conspirou para que
Nasar fosse morto — porém, ainda nao é aqui que a morte é reconstituida com detalhes.
Apenas ha o aviso, ao final do capitulo, de que ele, definitivamente, foi morto.

O quarto capitulo, que comecga com a detalhada autopsia do morto, dedica-se a
mostrar 0 que aconteceu na cidade e com seus protagonistas apds a morte de Santiago,
bem como a reconstruir as reacdes e 0s pensamentos dos irmaos Vicario a respeito do que
fizeram. E forte, aqui, a menco aos temas da defesa da honra e da crueldade do tempo: 0
narrador diz ter encontrado Angela Vicério, maltratada pelo passar dos anos, e até mesmo
narra o retorno de Bayardo & cidade, tdo destruido pelo tempo como a propria Angela.

Por fim, o quinto capitulo faz, de certa forma, uma analise a partir dos pontos de
vista dos envolvidos, deixando claro que, na verdade, pouco se pdde explicar sobre o
acontecido. Enquanto muitos habitantes se culparam ao longo dos anos por néo
enxergarem 0s sinais do assassinato, o narrador procura deixar na entrelinhas que as

atitudes de Nasar na madrugada anterior ao crime indicavam que ele, provavelmente, era
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inocente da acusacgdo que lhe fora imputada. Enfim, no encerramento do livro, o escritor
reconstitui com detalhes seu assassinato. Garcia Marquez, entretanto, faz questao de, ao
longo da obra, demonstrar que ndo foram infundadas as razbes da acusacdo depositada
sobre Nasar, uma vez que apresenta Santiago como um personagem galanteador,
“conquistador” e, de certa forma, até mesmo machista no trato com as mulheres.

A anédlise critica do livro, por parte da imprensa, abordou, principalmente, o fato
de Garcia Marquez ter estruturado sua obra em torno dos temas da inevitabilidade, do
conservadorismo de uma sociedade patriarcal (em que temas como a vinganga em nome

da honra ainda eram aceitas) e sobre a culpabilidade coletiva. Afirma Swanson:

Na resenha da recepcdo critica de Crbnica de uma Morte
Anunciada, Méndez Ramirez conclui que o livro pode ser
reduzido a duas interpretacdes basicas: aquela baseada na nocéo
de fatalidade e aquela baseada na culpabilidade coletiva. Outros
criticos discutiram acerca da organizacdo formal da histéria (por
exemplo, Shaw e Olivares), seus elementos miticos e simbélicos
(por exemplo, Concha) ou pela perspectiva feminista (por
exemplo, Ross) (SWANSON, 2010, p.35).7

E possivel identificar, também, a preferéncia do escritor por usar citacdes ligadas
aos irmdos Vicario como executores de um fato que poderia ser evitado mas que, por
diferentes motivos, ndo o foi. Os irmados sdo retratados como improvaveis assassinos em
potencial, pela forma como os habitantes da cidade, ao ouvir de suas bocas a sentenca de
que iriam matar Santiago Nasar, ndo os levaram a sério, mesmo que a tdo abordada honra
da familia soe como motivo plausivel naquele meio. Como afirma o narrador, “nunca
houve morte mais anunciada” " (p.76), porém isso ndo impediu que ela ocorresse pelo
descrédito de seus habitantes de que tal fato pudesse realmente vir a acontecer ou pela
crenca de que o proprio Santiago Nasar estava ciente da ameaca. Ndo € a toa que o

narrador, ao falar dos irmdos Vicario, anuncia repetidamente que eles irdo, mesmo, matar

2 Tradugdo nossa. No original: In his review of the critical reception of Chronicle of a Death Foretold
(Cronica de una muerte anunciada), Méndez Ramirez concludes that it can be reduced to two basic
interpretations: those based on the notion of fatality and those based on collective culpability. Other critics
have discussed the novel's formal organisation (for example, Shaw and Olivares), it's mythical and
symbolic elements (for example, Concha) or have taken a feminist perspective (for example, Ross)

® Todos os trechos da obra analisada nesse capitulos foram retirados da seguinte edigdo: MARQUEZ,
Gabriel Garcia. Cronica de uma morte anunciada. 3.ed. Rio de Janeiro: Record, 1981. Em todas as
citacBes seguintes no trabalho, sera indicado apenas o nimero da pagina correspondente a localizagdo do
fragmento na obra.
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Santiago Nasar, e que os habitantes da cidade haviam recebido todos os sinais de que isso
aconteceria. A cadeia de acontecimentos que leva ao assassinato € tdo improvavel que
Garcia Marquez faz questdo de apresentar elementos que corroborem a necessaria
verossimilhanca para que o relato seja aceito pelo leitor. Uma de suas estratégias € a de
compartilhar uma suposta descrenca do leitor nesses fatos improvaveis apresentando-a,
também, na figura de um juiz que, nos autos do processo, demonstra-se estupefato. O juiz
aparenta nunca ter achado “legitimo que a vida se servisse de tantos acasos proibidos a
literatura para que se realizasse, sem percalgos, uma morte tdo anunciada” (p.147).
Compartilhar a descrenca das coincidéncias que levaram ao assassinato com um
personagem que, na obra, analisa 0s mesmos acontecimentos, auxilia a que o leitor possa,
também ele, acreditar em tudo o que I&. Conhecido o irremediével fato e seus envolvidos,
a narrativa dedica-se, entdo, a apurar “como” tudo aconteceu.

Publico e critica comecaram a compreender a estranha definicdo oferecida por
Garcia Mérquez a seu livro tdo logo ele foi langado: uma matéria denominada Garcia
Marquez lo vio morir, dos jornalistas Julio Roca e Camilo Calderén, reportagem
exclusiva para a revista colombiana Al Dia, minuciosamente recuperou os fatos
acontecidos em 1951 e comparou-0s com a trama escrita pelo escritor. Para Didz-Migoyo
(1988, p.74-75), foi o préprio Garcia Marquez quem teria sugerido a reportagem aos dois
jornalistas, mas o escritor salientou as diferencas entre a forma como os fatos séo
narrados em ambos os textos, em uma declaracdo dada enquanto estava no Meéxico,

poucos dias apds o lancamento do livro:

O romance foi lancado segunda-feira, € uma revista em Bogota
j& publicou uma histéria no lugar onde tudo acontece, com
fotografias dos supostos protagonistas. O trabalho deles é
excelente de um ponto de vista jornalistico, mas é surpreendente
que o drama contado aos jornalistas por testemunhas seja
totalmente diferente do que ocorre no romance. Talvez a palavra
"totalmente" ndo seja correta. O ponto de partida é o0 mesmo, mas
a evolucdo é diferente. Eu fico lisonjeado por ver que o drama no
meu livro é melhor, mais controlado, mais estruturado (DIAZ-
MIGOYO, 1988, p.426).7

™ Traducdo nossa. No original: La novela aparecio el lunes y una revista de Bogota ya ha publicado un
reportaje en el lugar donde ocurrieron los acontecimientos, con fotografias de los supuestos protagonistas.
Han hecho un trabajo que periodisticamente creo que es excelente; pero hay una cosa formidable y es que
el drama que los testigos contaron a los periodistas es totalmente distinto del de la novela. Quiza no sirva la
palabra totalmente. El punto de partida es el mismo, pero la evolucién es diferente. Tengo la pretensién de
que el drama de mi libro es mejor, esta mis controlado, mis estructurado.
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A matéria assinada pelos dois jornalistas em Al Dia termina afirmando que
“Garcia Marquez enriqueceu e dramatizou os fatos. E esperamos que esta histdria permita
a seus leitores descobrir por si proprios as diferencas e 0s novos elementos com o0s quais
0 autor estruturou sua historia””® (DIAZ-MIGOYO, 1988, p.74). Se Garcia Marquez
realmente sugeriu a realizacdo da reportagem aos dois jornalistas, parece té-lo feito para
enfatizar as diferencas, mais do que para comprovar sua veracidade. A mais importante
diferenca pode ser encontrada na prépria estrutura narrativa: a recriacdo feita por Garcia
Marquez coloca o narrador como uma testemunha dos fatos, e também como uma
personagem. Para Diaz-Migoyo (2010, p.81), a opcdo por usar a primeira pessoa foi
praticamente uma necessidade, porque, “como narrador da histéria, ele precisa ter sido o
investigador dos eventos”.

A importancia desse fato estd em constatar, também, que mesmo ndo nomeando a
si proprio durante a trama, o escritor, em diversos momentos, demonstra que o narrador-
testemunha é ele préprio, ao identificar os inicos personagens reais que insere na trama, a
sua prépria familia. Estdo presentes na narrativa, em diferentes momentos, sua irma, seus
irm&os e sua tia, com seus nomes reais:

Minha irmd, Margot, que estava com ele no molhe, achou-o de

muito bom humor e disposto a acompanhar a festa, embora as
aspirinas ndo lhe tivessem dado nenhum alivio (p.29-30).

Meu irméo Jaime, que ndo tinha entdo mais de sete anos, era o
Unico que estava vestido para a escola (p.37).

Eu estive com ele todo o tempo, na igreja e na festa, juntamente
com Cristo Bedoya e meu irméo Luis Enrique, e nenhum de nés
vislumbrou a menor altera¢do na sua maneira de ser (p.63).

Minha tia Wenefrida Mérquez estava a escamar um savel no
quintal da sua casa, do outro lado do rio, e viu-o descer a
escadaria do cais antigo, procurando com passo firme o caminho
para sua casa (p.177).

O fato de tais personagens serem reais e se relacionarem ao narrador leva a supor
que ele, Garcia Marquez, estava presente na cidade no dia em que Cayetano Gentile foi
assassinado, e que a veracidade do relato pode ser comprovada. Ao transformar a si

préprio no narrador-testemunha dos acontecimentos, Garcia Marquez também constroi

> Traducdo nossa. No original: Garcia Marquez ha enriquecido y dramatizado la realidad. Y deseariamos
que este reportaje pudiera servir a los lectores para descubrir por si mismos cuales son las diferencias y
cuales los elementos nuevos con que el autor ha estructurado tan rigurosamente su historia.
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uma imagem de si proprio e se constri como personagem, em ambos 0s tempos em que
esse narrador nos € apresentado: inventa-se como 0 jovem que era amigo da vitima e
acompanhou sua Ultima noite e inventa-se, anos depois, como o jornalista que conversa
com inimeros sobreviventes dos acontecimentos. Garcia Marquez nunca deixou claro se
realmente conversou com os sobreviventes ou se realmente encontrou Margarita (Angela,
no livro) e Miguel (Bayardo, no livro). Sabe-se, porém, que a opg¢do de colocar-se como
testemunha foi total liberdade criativa do escritor, ja que ele ndo estava em Sucre quando
tudo aconteceu. Martin (2010, p.198) afirma que Garcia Marquez ficou sabendo dos fatos
através de sua futura esposa, Mercedes: “Num bilhete curto, ela o informou que seu
amigo, Cayetano Gentile, tinha sido assassinado, em Sucre [...]. Cayetano Gentile fora
morto pelos irmdos de Margarita Chia, companheira de quarto de Mercedes em
Mompox”. Rabell (1994, p.88) lembra, também, que Garcia Marquez reescreve o destino
dos protagonistas da tragédia. Enquanto, no livro, Angela e Bayardo voltam a se
reencontrar anos depois, na vida real Margarita e Miguel se divorciaram apds o
assassinato. Miguel casou-se e teve seis filhos, e Margarita mudou-se da cidade para
esconder sua vergonha. Até onde se sabe, nunca voltaram a se encontrar.

Se, comprovadamente, Garcia Marquez, o narrador-testemunha, ndo estava em
Sucre na manha em que Gentile foi assassinado, pode-se compreender suas afirmagdes
em contrario como parte de uma estratégia para emular uma reportagem investigativa em
seu livro. E possivel identificar tal estratégia, também, na busca por veracidade e
verossimilhanca, de posse de informacBes que sdo externas a narrativa do livro. Tais
pistas sdo fornecidas pelo proprio escritor em seu texto, ja que ele encarrega-se de inserir
nele outras passagens que comprovam o carater ficcional da obra. A passagem em que ele

afirma ter reencontrado Angela Vicario é um exemplo:

Muito depois, em um tempo de davidas, quando tentava entender
algo de mim mesmo vendendo enciclopédias e livros de
medicina pelos povoados da Guajira, cheguei por acaso aquele
morredouro de indios. Na janela de uma casa frente ao mar,
bordando a maquina na hora mais quente, havia uma mulher de
meio luto com oOculos de arame e cds amarelas, e sobre sua
cabeca estava pendurada uma gaiola com um canario que nédo
parava de cantar. Vendo-a assim, dentro do marco idilico da
janela, ndo quis acreditar que aquela mulher fosse quem eu
pensava, porque me recusava a admitir que a vida acabasse por
se parecer tanto & ma literatura. Mas era ela: Angela Vicario 23
anos depois do drama (MARQUEZ, p. 130-131).
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Como visto anteriormente, o periodo em que Garcia Marquez vendeu
enciclopédias na costa colombiana ocorreu pouco depois do crime, em 1953, e ndo 23
anos depois, como apontado no livro. Essas liberdades criativas com as quais 0 escritor
busca conferir verossimilhanga a sua obra de forma planejada ndo perdem seu valor
quando confrontadas com informacdes reais, externas a trama, sobre os fatos ocorridos.
No relato de Crdnica de uma morte anunciada, a verossimilhanca é mais importante que
a suposta verdade dos fatos reais ocorridos em Sucre.

E 0 que atesta a propria reportagem de Roca e Calderdn, quando admite que os
fatos, da forma como foram narrados por Garcia Marquez, tornam-se muito mais
interessantes do que quando vistos pela lente fria e objetiva da vida real. A constatacdo
ndo chega a ser surpreendente, mesmo tendo sido feita tdo logo a obra foi lancada.
Herscovitz tem opinido semelhante, fazendo uma referéncia direta ao estilo do novo
jornalismo, porém lembrando que ao alterar nomes e fatos, o escritor colombiano estaria

distante de certas normas do novo jornalismo:

Criticos de jornalismo literario alegam que o livro de Garcia
Marquez ndo se enquadra na categoria de reportagem literaria,
como o trabalho de um Truman Capote em A Sangue Frio, que
reconstr6i um crime em detalhes depois de um exaustivo
processo de pesquisa. Garcia Marquez modificou os fatos que
ocorreram 30 anos antes com o intuito de recriar um crime com
caracteristicas de uma tragédia grega (HERSCOVITZ, 2004).

E justamente a liberdade criativa de se colocar como um personagem na noite dos
acontecimentos que vai de encontro as “regras” habituais do Novo Jornalismo que Garcia
Marquez admirava. A Gerald Martin, o escritor j& havia afirmado que admirava as
“técnicas do jornalismo norte-americano, o cuidado com os fatos, por exemplo. Claro, é
tudo manipulado para se adequar a um ponto de vista, mas isso € outro problema”
(MARTIN, 2010, p. 139). Pois é a manipulagdo desse ponto de vista que acaba afastando
sua obra do Novo jornalismo, e pode-se supor que o escritor estava ciente desse

afastamento ao identificar seu livio como uma “falsa reportagem”.

4.2 A reportagem como inspiragéo

Se, como pudemos constatar, Gabriel Garcia Marquez ndo faz de Crénica de uma
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morte anunciada um relato fiel e veridico dos acontecimentos, alterando nomes e
acontecimentos, que outras caracteristicas podem ser encontradas na obra que justifiquem
sua comparagao com uma reportagem, algo que o proprio escritor fez quando langou o
livro em 1981? Como pode uma obra assumidamente ficcional aparentar suficiente
veracidade para ser, também, conceituada como uma reportagem jornalistica?

Pode-se tentar compreender a afirmacdo do autor analisando a obra a partir de
dois aspectos: o primeiro referente aos valores de género jornalistico presentes na trama,
e 0 outro relacionado as marcas textuais tipicas do texto jornalistico, de forma semelhante
ao que foi feito anteriormente, quando foram analisados textos da obra jornalistica do
escritor.

O primeiro aspecto, que se refere aos valores de género, também dizem respeito a
processos de producdo do jornalismo, que ndo se restringem ao texto em si e envolvem o
processo de construcdo da matéria. Por mais subjetivo que possa ser o texto do livro, ele
ndo emite juizo de valor, 0 que deixa, para fins de comparacéo, apenas 0s géneros tipicos
do jornalismo informativo. Pela sua extensdo, pelo nimero de fontes utilizadas pelo
narrador e pelo desenvolvimento temporal do fato narrado, claro parece que Crénica de
uma morte anunciada é uma obra de ficcdo profundamente ancorada em conceitos
proprios da reportagem jornalistica, género informativo que Garcia Marquez mais se
notabilizou, principalmente a partir de sua saida da Colémbia em 1955, como também
foi visto anteriormente. Se os fatos tal como contados por Garcia Marquez ndo sdo
veridicos em sua totalidade, resta encontrar em outras caracteristicas proprias da
reportagem os elementos que influenciaram o escritor na concepc¢éo de sua obra.

Rabell (2004, p.30) recorre a uma das maiores caracteristicas do jornalismo, a de
“contar histérias de interesse humano”, para situar a obra de Garcia Marquez em uma
posi¢do que a aproxima dos relatos do Novo Jornalismo norte-americano, porém sem
levar em conta a total veracidade do relato ou sua objetividade informativa. Essas duas
caracteristicas sdo, para Sodré & Ferrari (1986, p.9), 0 que separa a reportagem
jornalistica da literatura, porque outros elementos, como personagens, agao dramatica e
descricbes de ambiente sdo compartilhados por ambos. Se alguns autores, como
Nascimento (2009, p.103), defendem que qualquer relato, para ser jornalistico, deve
portar um valor de veracidade que determine sua credibilidade, também é vélido aqui que
a objetividade informativa ndo exclui a presenca da subjetividade narrativa. E a esse
aspecto que Garcia Marquez faz referéncia ao comparar seu texto com o texto da

reportagem publicada em Al Dia — 0 autor sequer cita aspectos referentes a veracidade e
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valoriza, sobretudo, sua liberdade no controle e no desenvolvimento do drama.

Tal comentario esta relacionado ao fato de que, sem as amarras factuais, o escritor
parece ter se sentido livre para finalmente fazer o que apenas ensaiou por em pratica
durante sua estada na Europa, durante a cobertura do caso Montesi e do vazamento dos
segredos militares na Franga. A origem de sua trama é um fato real, mas Garcia Marquez
sente-se livre para relatar o assassinato de Cayetano Gentile - como um jornalista
investigador, sim, porém com amplas possibilidades de criacdo. Rabell (1994) vai além e
tece profundas comparagOes entre o livro e as citadas reportagens, em particular o relato
do caso Montesi, que também € estruturado em torno do desaparecimento e morte de uma

personagem:

Em Crdnica de uma morte anunciada, como ja assinalamos, é
reconstruido o assassinato de Santiago Nasar, até o encerramento
com uma descricao detalhada do mesmo. O curioso deste relato é
que desde o principio se sabe que Santiago Nasar foi assassinado
e 0 que mantém a atencdo constante do leitor é descobrir como
ele foi assassinado. Essa estrutura piramidal da novela cria um
suspense que faz com que o leitor se envolva na intriga da trama,
que se torne participante do mundo narrado (RABELL, 1994,
p.62-63). 7

Assim como no Caso Montesi, o leitor sabe de antemdo que houve um
assassinato, sabe quem foi que morreu, e resta-lhe entender como isso aconteceu. Se nao
ha, no livro, o mistério em torno de “quem” matou (ao contrério do julgamento do
assassinato na Italia, que visava descobrir seu autor acima de tudo), a estrutura respeita a
mesma ordem: partindo do fato conhecido, busca-se uma recriacdo baseada em
depoimentos de terceiros. Desta forma, pode-se ver, tanto no livro como nas matérias,
”uma reconstrugdo da realidade que, por ser irrecuperavel em sua totalidade, s&o um
convite para que construamos nossa propria versao do relato” (RABELL, 1994, p.28).

Para reconstruir o assassinato de Cayetano Gentile, Garcia Marquez faz uso de
diferentes habitos produtivos do exercicio jornalistico, e € entdo que surgem elementos
que permitem relacionar a obra ao jornalismo: a histéria do assassinato é recontada a
partir de inimeros depoimentos recortados, que sdo unidos a partir das lembrancas do

reporter, como testemunha dos fatos e como investigador, trinta anos depois. Partindo do

76 Tradug&o nossa. No original: En Crdnica de una muerte anunciada, como ya hemos sefialado, se va
reconstruyendo el asesinato de Santiago nasar hasta terminar con una descripcion detallada del mismo. Lo
curioso de este relato es que desde el principio se conoce gque Santiago nasar ha sido asesinado y logo que
mantiene en atencidn y suspenso al lector es descubrir cdmo ha sido asesinado. Esta estructure piramidal de
la novela crea un suspenso que hace que el lector quede sumido en la intriga de la trama, que se haga
participante del mundo narrado.
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principio de que ele ndo conhece toda a historia e todas as motivagdes dos envolvidos,
sua interpretacdo é conduzida também pelas davidas e informagdes desencontradas de
outros personagens. Esses dois tempos misturam-se na narrativa e sdo identificados por
Alvarez-Borland (2007) como dois niveis temporais da percep¢do do narrador — e do
leitor também. O primeiro nivel, contemporaneo ao assassinato, envolve as declara¢fes
das testemunhas e as memorias do narrador, pois ele estava na cidade, na madrugada do

crime, como se percebe nos fragmentos abaixo:

O navio foi embora com as luzes acesas, deixando uma trilha de
valsas de pianola, €, por um instante, ficamos a deriva sobre um
abismo de duvidas, até que voltamos a nos reconhecer uns aos
outros e nos afundamos na bagunca da festa (p.67).

Santiago Nasar e eu, com meu irmdo Luis Enrique e Cristo
Bedoya, fomos para a casa de virtudes de Maria Alejandrina
Cervantes. Por ali passaram entre muitos outros 0s irmaos
Vicario, e estiveram a beber conosco e a cantar com Santiago
Nasar cinco horas antes de o matarem (p.68).

O segundo nivel temporal, segundo Alvarez-Borland (2007, p.220), “inclui a
retrospectiva da meméria de multiplas testemunhas, bem como as memdrias da prépria
reminiscéncia do narrador sobre o crime”.”” O narrador, entdo, coloca-se em um tempo
posterior aos fatos narrados, assumindo sua condicdo de investigador, ao afirmar como
reencontrou e conversou com os envolvidos, muitos anos depois. Percebe-se isso em
passagens como a do seu reencontro com Angela Vicério e em passagens como as

abaixo:

Segundo me disseram anos depois, tinham comecado por
procurd-lo na casa de Maria Alexandrina Cervantes, onde
estiveram com ele até as duas (p.75).

Durante anos, em minha casa, continuaram falando que meu pai
voltara a tocar o violino de sua juventude em honra dos recém-
casados, que minha irma freira dancou um merengue com o
habito de rodeira, e que o doutor Dionisio Iguaran, primo irmao
de minha mée, conseguiu viajar no navio oficial para ndo estar
aqui no dia seguinte quando viesse 0 bispo (p.65).

" Traducg&o nossa. No original: The second temporal category includes the retrospective memories of the
multiple witnesses, as well as the narrator's own reminiscences of the crime.
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Mas, por outro lado, foram espera-lo na casa de Clotilde
Armenta, por onde sabiam que passaria meio mundo menos
Santiago Nasar. "Era o Unico local aberto”, declararam ao juiz

A1

instrutor. "Tarde ou cedo ele teria que passar por 14",
disseram-me a mim, depois de serem absolvidos (p. 75-76).

Muitos sabiam que na inconsciéncia da farra propus a Mercedes
Barcha que se casasse comigo, quando mal havia terminado a
escola primaria, tal como ela mesma recordou quando nos
casamos quatorze anos depois (p.66).

O narrador surge, portanto, ora como testemunha e participante da acao, ora como
0 investigador/narrador que recupera informacgOes, declaracbes e acontecimentos
posteriores ao fato. Esse tipo de narrativa pode ser configurada no jornalismo como uma
reportagem de acdo (SODRE & FERRARI, 1986, p.52), em que os fatos sdo narrados
como em um filme, a partir da vivéncia e observacdo do repdrter, e podem ter detalhes da
apuracéo posterior inseridos com o objetivo de complementar a informacéo e ndo deixar
lacunas no real objetivo do texto, que é o de informar e explicar o que aconteceu, mais do
que apenas narrar. Garcia Marquez usa esse artificio, porém o extrapola, porque “a inter-
relacdo desses dois niveis temporais sdo inquietantes para o leitor, uma vez que o
narrador nunca distingue um do outro”’® (ALVAREZ-BORLAND, 2007, p.220).

Independentemente do nivel temporal em que se encontra o narrador, Garcia
Marquez desenvolve sua narrativa como se a construisse a partir da veracidade oferecida
por um reporter escrevendo uma reportagem, género em que “o narrador observa [...]
atitudes exteriores [dos personagens] e flagra seus comportamentos contraditorios,
engracados, mesquinhos ou, mesmo, tragicos” (SODRE & FERRARI, 1986, p.87).
Cronica de uma morte anunciada também pode ser reconhecida como uma grande
reportagem, ou pelo menos, como ja mencionado, como a tentativa de emular uma grande
reportagem, por ter uma de suas caracteristicas basicas, a “maior capacidade de
observacdo e de investigacdo por parte do jornalista, que deve, ainda, explorar os mais
diversos angulos sobre o que esta sendo relatado” (NASCIMENTO, 2009, p.85).

Da auséncia de um padréo cronoldgico da narrativa (as lembrancas avancam e
retrocedem a medida que a madrugada anterior a morte de Santiago Nasar € reconstruida
pelo ponto de vista de diversas personagens) e mesmo de um posicionamento temporal
Gnico do préprio narrador, acrescente-se 0 que Herscovitz (2004) escreve sobre a

separacdo da trama em capitulos sem numeracgdo ou titulo, fator que compactua com uma

®Traducdo nossa. No original: The intermingling of these two temporal levels is unsettling to the reader,
since the narrator never distinguishes one from the other.
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tentativa de reconstrugdo tdo fragmentada quanto seriam as memarias de quem falasse

sobre 0 acontecido trés décadas depois:

O fato de os capitulos ndo serem numerados permite uma leitura
alternada. Ao mesmo tempo, as informagdes sdo oferecidas de
forma lenta e inconsistente, ja que as testemunhas discordam de
detalhes simples como, por exemplo, se chovia ou ndo no dia da
morte de Santiago Nasar (HERSCOVITZ, 2004, p.187).

Essa discordancia acerca de pequenos detalhes e memdrias fugidias ap6s quase 30
anos, refletidas nos depoimentos incertos das testemunhas em um dos niveis temporais
em que se manifesta o narrador, é tipica, também, do processo produtivo jornalistico.
Essa ¢ uma caracteristica lembrada também por Alvarez-Borland ao identificar que, pelas
constantes contradi¢fes, “o leitor € forcado a ter o cuidado, lendo nas entrelinhas, de
cuidadosamente ndo interpretar as declaragfes dos habitantes da cidade de uma forma
literal””™® (ALVARES-BORLAND, 2007, p.160). Trata-se de um procedimento de
(re)construcdo em que, mais do que simplesmente narrar as Gltimas horas de vida de
Santiago Nasar, 0 que se faz é inserir nessa narrativa o0 proprio processo de levantamento
de dados, como se o narrador ndo tivesse a preocupacdo de selecionar os fatos
comprovados, e apenas se encarregasse de dispersar pelo texto as diferentes versdes e
lembrancas encontradas pelo caminho. O leitor que conhece os fatos reais que serviram
de base ao livro poderia, ao longo da narrativa, afastar-se pelo choque entre a ficcéo e a
verdade — e essa possibilidade parece ser o grande motivador da busca do escritor por
conferir o maximo de verossimilhanca ao seu texto a partir dos procedimentos assinalado
anteriormente. Diaz-Migoyo (1988) atenta que é preciso, nesse caso, saber reconhecer
nos fatos retratados a distingdo entre a visdo jornalistica e a visdo ficcional, esta
totalmente controlada pelo narrador:

A parte interessante, como Garcia Marquez diz, ndo é a
comparacéo entre fato e trabalho literario, mas a distingdo entre
os dois tipos de visdes: a jornalistica, que ocorre como se fosse
pré-determinada, prevista ou definida pelos eventos que sao
narrados, e a novelistica, onde os eventos sdo controlados pelo
narrador - mesmo quando ele apresenta-se como se 0s eventos
fossem previstos por ele (DIAZ-MIGOYO, 1988, p.75).

7 Tradugéo nossa. No original: [...] the reader is forced to surmise, to read between the lines, careful not to
interpret the townspeople's declarations in a literal fashion.
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Assim, Garcia Marquez parece motivado a deixar claro que o livro é resultado de
um processo investigativo, ainda que autores ja citados anteriormente deixem claro que
os fatos, personagens e detalhes da trama nao condizem com o que realmente ocorreu. As
duas passagens abaixo exemplificam essa busca por verossimilhanca através da

reproducdo de um processo de reportagem jornalistica investigativa:

Trés pessoas que estavam na pensao confirmaram que o episodio
tinha acontecido, mas outras quatro puseram duavidas. Em
compensacdo, todas as versbes coincidiam em que Angela
Vicario e Bayardo San Roman se tinham visto pela primeira vez
nas festas patridticas de Outubro, durante uma verbena de
beneficéncia em que ela tinha por encargo cantar os nimeros das
rifas (p.44).

Os primeiros clientes eram raros, mas vinte e duas pessoas
declararam ter ouvido tudo quanto disseram, e todas coincidiam
na impressdo de que eles disseram o que disseram com o
proposito Unico de serem ouvidos (p. 77).

N&o foram cerca de vinte pessoas, mas exatamente vinte e duas. Ainda que trés
pessoas confirmassem um episddio, outras quatro ndo tinham certeza sobre esse mesmo
episadio. Passagens como essas implicam que o leitor se retire da acdo no tempo em que
ela se desenvolve — a madrugada e a manha da morte de Santiago Nasar — e se coloque,
em outro tempo e lugar, visualizando o narrador ndo mais como uma testemunha dos
fatos, mas como o investigador que conversa com outras testemunhas anos depois.
Williams (2010, p.119) ainda analisa o registro da “investigacdo” para afirmar que as
fontes orais mencionadas pelo narrador s&o muito mais utilizadas do que as “oficiais”,
escritas e documentadas. Ao inserir a mencdo do narrador ao testemunho de
sobreviventes do fato, anos depois, 0 escritor evidencia o carater jornalistico da narrativa,
conduzida ndo por um personagem que estivera na cidade naquela época, mas pelo

repdrter que voltou anos depois para investigar o ocorrido.

4.3 Jornalismo, veracidade e verossimilhanga

No livro de Garcia Marquez, identificam-se ndo apenas elementos relacionados
aos processos de producdo jornalistica. Se a estrutura € construida sobre dois tempos que
nos permitem perceber a presenca de um “repérter investigador” e todo o desenrolar dos

fatos se constroi através de depoimentos, € importante lembrar que o narrador inicia o
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livro anunciando sua “noticia”; mataram Santiago Nasar.

Antes mesmo de voltar ao texto, percebe-se que Crénica de uma morte anunciada
exemplifica uma caracteristica identificada por Martin (2008) nas obras de Garcia
Marquez: o cuidado que o escritor tem com o titulo de seus livros— uma atencdo que,
como se V&, ele desenvolveu a partir dos anos como titulador em EI Heraldo no inicio dos
anos 1950. Para Williams (2010, p.119), contréario ao titulo escolhido para a obra, o
trabalho ndo se configuraria como uma crénica, mas 0 mesmo autor parece ignorar que,
no jornalismo hispanico, determinadas definicdes de género jornalistico advindas do
modelo anglo-americano estabeleceram-se de formas distintas em diferentes paises.
Cristina Ponte (2005, p.55) lembra essas distin¢Ges ao citar analises entre as diferencas de
géneros informativos como a crénica, o artigo e a reportagem. Alex Gustavo de Castro,
por exemplo, identifica um contraste na caracterizacgdo da crdnica como género
jornalistico entre as concepg¢des desse género no jornalismo hispano-americano e no
jornalismo luso-brasileiro, ja que na imprensa hispano-americana a cronica situa-se entre
0s géneros informativos, “confluindo com a noticia e a reportagem, engquanto na imprensa
luso-brasileira ocupa um lugar no conjunto dos géneros opinativos, aproximando-se mais
do editorial, do artigo e do comentario” (CASTRO, 2002, p.153). Castro ainda
complementa que, no Brasil, antes da influéncia norte-americana, o termo era "sinénimo
da reportagem setorial, tal como ocorre na Espanha e no Peru". No caso de Cronica de
uma morte anunciada, percebe-se que o impacto inicial “vem do fato de que o titulo
implica que tudo o que é anunciado pode ser prevenido e que a acdo humana determina o
curso do mundo” (MARTIN, 2012, p.88). Por fim, antes mesmo de iniciar a leitura,
recebe-se a informacdo de uma morte que, parece, serd o fio condutor da trama, o que
acentua também o carater de inevitabilidade dos acontecimentos. Também no titulo se
estabelece uma aproximagdo com o que Garcia Marquez ja havia feito durante a

cobertura do Caso Montesi. Rabell (1994) explica:

O titulo da reportagem que abre a série de reportagens sobre “O
escandalo do século” é o seguinte: “Morta, Wilma Montesi
passeia pelo mundo”. Desde 0 momento em que lemos o titulo da
reportagem sabemos que ocorreu uma morte, assim como
sabemos pelo titulo do livro e a imagem em sua capa que O
protagonista foi assassinado (RABELL, 1994, p.26). &

8 Tradugdo nossa. No original: El titulo del articulo que abre la serie de reportajes sobre "El escandalo del
Siglo" reza de la siguiente manera: "Murta Wilma Montesi pasea por el mundo”. Desde el momento en que
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A inevitabilidade do fato que sustenta toda a trama do livro, por si s6, a aproxima
do relato jornalistico por ndo esconder, em momento algum, o fato em si, e apenas se
preocupar em explicar ao leitor “como” ele aconteceu — tal inevitabilidade diz respeito a
algo que ja ocorreu e ndo ha como essa verdade basica ser alterada. Garcia Marquez
inicia Crbnica de uma morte anunciada com uma prolepse, que anuncia o0 que
aconteceria com o personagem futuramente, e instiga no leitor a curiosidade de conhecer
o fato gerador de toda a trama ja na primeira sentenca: “No dia em que o matariam,
Santiago Nasar levantou-se as 5h30m da manhd para esperar 0 navio em que chegava o
bispo” (p.9).

O fato ja é conhecido. Sabe-se, de antemé&o, as respostas as perguntas basicas “o
que” e “quem”. Lancada a sentenca inicial, portanto, Garcia Marquez pde-se a reconstruir
0s acontecimentos, como um jornalista se dispde a fazer a partir do momento em que
introduz o leitor a sua matéria por meio das informacdes basicas de um lead. Como
afirma Alvarez-Borland (2007), parece ndo haver segredos a serem descobertos nesse

proclamado mistério:

Ao leitor é revelado quem matou Santiago Nasar vinte e sete
anos atras, a forma como ele foi assassinato, e mesmo a hora
exata da morte. A primeira impressao do leitor é confusa: se isso
€ um mistério, pelo que, exatamente, o narrador esta procurando?
A estrutura investigativa do livro convence o leitor de que ele,
juntamente com o narrador, estd em uma cagada — ainda que as
razGes da busca ndo sejam nunca expressadas $(ALVAREZ-
BORLAND, 2007, p.160).

Garcia Marquez aplica, ao usar uma prolepse no inicio de sua obra, uma inversdo
cronoldgica que é bastante utilizada na reportagem por ser ela, usualmente, produto da
investigacdo de um fato passado ou do relato testemunhal de algo que, no tempo de quem
lé o texto, ja ocorreu. E necessario, assim, que essa prolepse seja contada no tempo
passado, quase incorporando a construcdo textual, também, uma analepse, por recuar
notempo. Essa inversdo temporal consolida-se como um processo anacrénico, que Reis

(1988) assim define:

leemos el titulo de este reportaje sabemos que ha ocurrido una muerte, asi como sabemos por el titulo de la
novela y la fotografia de su portada que el protagonista ha sido asesinado.

81 Tradugdo nossa. No original: The reader is told who killed Santiago Nasar twenty-seven years before, the
manner in which he was killed, and even the exact time of the murder. The reader's first impression is one
of confusion: if this is a mystery, what exactly is the narrator looking for? The book's investigative structure
thus convinces the reader that he, along with the narrator, is on a hunt—although the reason for the search
is never expressed.
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Como o termo etimogicamente sugere (ana: “inversdo”; cronos:
“tempo’), anacronia designa todo o tipo de alteracdo da ordem
dos eventos da histéria, quando da sua representagdo pelo
discurso. Deste  modo, um acontecimento que, no
desenvolvimento cronolégico da histéria, se situe no final da
acdo, pode ser relatado antecipadamente pelo narrador; por outro
lado (e mais freqlientemente), a compreensdo dos fatos do
presente da acdo pode obrigar a recuperar os seus antecedentes
remotos (REIS, 1988, p. 229).

Ao utilizar esse processo anacronico e, ao anunciar o fato, abrir mao do mistério
maior em torno “do que” aconteceu, Garcia Marquez provoca, também, a curiosidade no
leitor, que provido de uma informacdo tdo importante volta sua atencdo para a busca de
respostas para outras duas perguntas basicas do fazer jornalistico: “como” e “por qué”.
Quem atenta para a importancia das reagdes geradas pela frase inicial do romance de
Garcia Marquez € Lois Parkinson Zamora:

E precisamente porque a morte de Santiago é anunciada, porque
todos compartilham do conhecimento de seu iminente
assassinato, que o narrador é movido a fazer sua investigagao.
Porque ninguém impediu sua morte? Ninguém poderia interceder
no "anunciado" cenario de eventos que levaram a catastrofe? O
anincio era, simplesmente, irrevogavel? (ZAMORA, 2007,
p.201).

A antecipacdo utilizada por Garcia Marquez ndo é novidade no modus operandi
do escritor, ja que também aparece na frase inicial®® de Cem anos de solid&o (ai, ent&o,
como um exemplo ainda mais reconhecido da aplicagdo de uma analepse mesclada, no
mesmo periodo, com uma prolepse: uma volta no tempo narrativo que antecipa eventos
que ocorrerdo no futuro para o leitor). Como ja visto anteriormente, a antecipacdo
também era recurso conhecido do autor nos seus tempos de reporter. Uma vez conhecido
o fato, resta como objetivo do reporter (escritor) esclarecer ao leitor as circunstancias, os
motivos e, se possivel, consequéncias do fato. O estratagema €, pois, a aplicacdo de uma
técnica que “consiste em antecipar, resumidamente, acontecimentos que serdo depois

detalhados, recurso que se chama lead no moderno jornalismo” (NAVARRO, 1988, p.35-

82 Traducdo nossa. No original: It is precisely because Santiago's death is foretold, because everyone shares
the foreknoledge of his imminent murder, that the narrator is moved to undertake his investigation. Why
did no one prevent his death? Could no one intercede in the "announced" scenario of events leading to
catastrophe? Does announcement imply irrevocability?

8 Muitos anos depois, frente ao pelotdo de fuzilamento, o coronel Aureliano Buendia recordaria aquela
tarde remota em que seu pai o levou para conhecer o gelo.
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36). O autor, porém, ndo recorre a expedientes rigidos de querer responder a todas as
“perguntas” basicas em um so paragrafo, como de praxe na pratica jornalistica do padréo
americano, assim como comprovadamente evitou fazé-lo mesmo quando exerceu o
jornalismo diario.

A passagem mencionada ndo é, entretanto, o inico momento de Crénica de uma
morte anunciada que faz uso desse expediente de antecipar uma informacao e recupera-la
posteriormente. A segunda sentenca do livro, por exemplo, traz uma informacéo breve, a
de que Nasar “tinha sonhado que atravessava um bosque de grandes figueiras onde caia
uma chuva branda e, por um instante, foi feliz no sonho, mas ao acordar sentiu-se
completamente salpicado de cagada de passaros” (p.9). As frases seguintes descrevem a
mée lembrando de como o filho costumava sonhar com &rvores, e a narrativa segue seu
caminho, refazendo os passos do personagem pouco tempo antes de seu assassinato.
Garcia Marquez parece esquecer do sonho mas, cinco paginas adiante, amplia a
informacédo breve dada no inicio do livro, quando volta a falar do momento introduzido
anteriormente: sua méae recorda que a conversa sobre o sonho foi a Gltima que teve com o
filho, e que teria dito a ele que “[...]Jtodos os sonhos com passaros sdo de boa saude”. A
afirmacéo soa ironica aos ouvidos do leitor, tanto porque ele ja sabe que Nasar morrera
pouco depois, como pelo fato de os passaros terem defecado sobre o personagem. S6 sua
mé&e parece ndo se dar conta disso — a inevitabilidade conhecida da narrativa transforma o
sonho no primeiro de muitos sinais que percorrem a trama, como a responder as
perguntas feitas por Zamora (2007) acerca da “irrevogabilidade do anuncio da morte”, o
destino anunciado e que ndo pode ser desfeito. Garcia Marquez, nesse episodio, como
ocorre em outros momentos do livro, faz uso do expediente de revelar pequenas
informagdes para recupera-las e amplid-las de forma mais aprofundada no decorrer da
narrativa.

E a partir da auséncia do mistério em torno do “o qué e do “quem” que o escritor
usa a antecipacdo para reforcar essa inevitabilidade desde as primeiras paginas, como na
sequéncia abaixo, em que Santiago Nasar passa pela cozinha de sua casa e se assombra
com a violéncia com que a cozinheira corta um coelho para o almoco, cena gque remete ao

futuro assassinato do personagem:

N&o pdde, entretanto, disfar¢ar um brilho de espanto ao recordar
o0 horror de Santiago Nasar quando ela arrancou de uma vez as
entranhas de um coelho e atirou aos cées as visceras palpitantes.
- Néo seja barbara — disse-lhe ele. — Imagine se fosse um ser
humano (p.18).
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A antecipacdo, no caso, constroi-se aos poucos pela reconstrucdo do assassinato e
completa-se apenas nos Ultimos pardgrafos, quando sabe-se que, tal qual o coelho da
passagem acima, Nasar morreu segurando as visceras que saiam de sua barriga. Como
pontua Martin (2012, p.88), “as primeiras paginas do romance sdo repletas de imagens de
violéncia (a empregada de Nasar cortando coelhos, por exemplo), a fim de estabelecer o
tema e a atmosfera, ainda que o resto da novela ndo seja, deliberada e diretamente, t&o
violento.”

Sabendo que Santiago Nasar foi assassinado, e, partindo de uma reconstrucao de
seus ultimos momentos de vida, o leitor espera pelo momento em que, enfim, serd
narrado o0 momento em que o crime acontece. Sem trabalhar com pistas, a curiosidade do
leitor é agucada pela constante repeticdo do fato em si, j& conhecido, porém aguardado.
Em diferentes momentos, esse narrador lembra ao seu leitor a natureza do fato inserindo,
circunstancialmente, a lembranca de que ele ird acontecer. As passagens abaixo

evidenciam o emprego dessa técnica:

No dia em que iam mata-lo, a mée pensou que ele se tinha
enganado na data, quando o viu vestido de branco (p.15).

No entanto, era ali, e ndo na porta de tras, que esperavam
Santiago Nasar os homens que iam mata-lo, e foi por ali que
ele saiu a receber o bispo, apesar de ter que dar uma volta
completa a casa para chegar ao porto (p.21).

Os homens que iam mata-lo tinham adormecido nas cadeiras,
apertando no regago as facas embrulhadas em papel de jornal, e
Clotilde Armenta susteve a respiragdo para ndo 0s acordar

(p.25).

Muitas das pessoas que estavam no porto sabiam que Santiago
Nasar ia ser morto (p.32).

Os irmdos Vicario sdo retratados como improvaveis assassinos, pela forma como
os habitantes da cidade, ao ouvir de suas bocas a sentenca de que iriam matar Santiago
Nasar, ndo os levaram a sério. Como afirma o narrador, “nunca houve morte mais
anunciada” (p.76), porém isso ndo impediu que ela ocorresse, motivada pelo antigo
conceito de defesa da honra de tal sociedade conservadora, e pelo descredito de seus
habitantes de que tal fato, na comunidade, pudesse realmente vir a acontecer.

Uma vez que Santiago Nasar morreu, ele aparece como ator da trama somente nas
primeiras paginas, e passa a ser somente mencionado desde entdo, como parte de uma
estrutura tipica de uma reportagem investigativa baseada em depoimentos e fontes - ele

retorna, como ator, no final, quando proclama a sentenca que ratifica a primeira frase do
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livro: "Me mataram, querida Wene," (p.177). Como afirma Martin (2010, p.85) "é mais
um livro que se concentra na reconstrucdo desses eventos por parte do narrador do que
um livro sobre os proprios eventos e motivos, uma vez que eles, como toda historia, toda
realidade, sdo em Ultima analise irrecuperaveis.”

Seria possivel questionar, a partir dessa dubiedade gerada pelas muitas versdes e
lembrangas presentes, o valor da objetividade presente no desenrolar do texto, se esse
elemento fosse analisado de forma rigorosa. Porém, como ja foi verificado, o préprio
conceito da objetividade jornalistica é construido sobre diferentes pontos de vista e diz
respeito, também, ao género jornalistico em jogo no elemento de analise. No caso de um
processo investigativo tdo amplo, como é a narrativa em questdo, construido em dois
tempos separados por quase 30 anos e por tantas reminiscéncias, o conceito de
objetividade precisa ser visto para além de sua mera contraposicdo a nocdo de
subjetividade. Se mesmo na mais simples e direta noticia jornalistica, resumido as
questdes basicas do lead, esse conceito ja permite diferentes reflexdes acerca do papel do
narrador (reporter) na narracdo do fato, na grande reportagem avaliar esse elemento da
linguagem jornalistica torna-se ainda mais restritivo. Nascimento (2009, p. 103) defende
a presenca da subjetividade no texto jornalistico, ainda que se verifique nele a presenca

das chamadas estratégias estilisticas. Para a autora:

[...] o discurso jornalistico cerca-se de estratégias que lhe
garantem credibilidade e que devem ser observadas desde a
producdo de determinada matéria: planejamento, pesquisa,
busca por diferentes pontos de vista a respeito do
acontecimento, clareza textual. Esses procedimentos, ainda que
vinculados a ideia de objetividade, ndo “apagam”, porém, as
marcas de subjetividade de um texto... (NASCIMENTO, 2009,
p.103).

Se, contrario ao que seria de se esperar de uma reportagem, Garcia Marquez
nunca estabelece conclusfes definitivas sobre os acontecimentos, ele constroi seu relato
utilizando uma riqueza descritiva de diferentes elementos de sua trama como parte de sua
estratégia de propiciar essa interpretacdo livre dos fatos, bem como de assegurar o
interesse do leitor e conferir ao suposto relato testemunhal a necessaria verossimilhanca.
A descricdo detalhada, como visto, ndo é uma caracteristica exclusiva do jornalismo

factual. Ainda que a descricdo de personagens, cenario e elementos importantes ao fato
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possa ser vista como imprescindivel, ela esta presente também na literatura. No que diz
respeito ao jornalismo, ela estd muito mais ligada aos principios do Novo Jornalismo
norte-americano, e Garcia Marquez sempre a usou como forma de conferir credibilidade
a seus relatos. A técnica, que foi importante para o desenvolvimento do realismo méagico
de suas narrativas, surge em Crénica de uma morte anunciada com outros objetivos.
Inicialmente, Garcia Marquez faz uso da riqueza de detalhes para dar autenticidade ao
relato: o leitor, mesmo o sabedor de que a trama do livro ndo é totalmente veridica,
confere aos fatos narrados o beneficio da ddvida a partir da rica quantidade de
informacdes que os acompanham. Tais detalhes sdo fruto de uma investigacao real ou sdo
uma forma do escritor convencer seu leitor acerca da veridicidade das informagdes? A
dita liberdade que Garcia Marquez exaltou ao comparar seu texto com textos jornalisticos
a respeito do assassinato esta diretamente relacionadas ao uso dessa estratégia, mas
Williams (2010, p.119) chama a atencdo para outro estratagema adotado por Garcia
Marquez. Para o autor, um dos segredos do escritor colombiano é oferecer um texto
ambiguo ao leitor, de forma a nunca deix&-lo completamente ciente das informagoes
importantes a histdria. “Uma de suas técnicas para a criagdo da ambiguidade em Cronica
estd no uso de observagdes detalhadas sobre assuntos irrelevantes, enquanto € impreciso e
vago a respeito de pontos de real importancia.”® Ha discrepancias, até mesmo, nas
lembrancas de como estava o tempo na manhd@ em que O personagem morre, mas o
narrador reconstréi as ultimas horas de vida de Nasar com uma precisdo cirdrgica em
alguns aspectos. Sabe-se que Santiago chega da festa de casamento as 4h20m, levanta-se
as 5h30m, sai de casa as 6h05m, cruza a praca com Bedoya as 6h25m e entra na casa de
sua noiva as 6h45m, para entdo descobrir que querem mata-lo. Percebe-se essa precisao

desde a primeira frase do livro, e ela se repete ao longo da narrativa:

As muitas pessoas que encontrou desde que saiu de casa as
6h05m até que foi retalhado como um porco, uma hora depois,
lembravam-se dele um pouco sonolento, mas de bom humor, e
com todos comentou de um modo casual que era um dia muito
bonito. Ninguém estava certo se ele se referia ao estado do tempo

(p.10).

8 Tradugdo nossa. No original: One of his techniques in Crdnica for the creation of ambiguity is to use
detailed observations about irrelevant matters, while being imprecise and vague about points of real
importance.



97

Eram 6h25m. Santiago Nasar agarrou Cristo Bedoya por um
brago e levou-o em dire¢do a praca. - Daqui a um quarto de hora
estou em tua casa - disse para minha irmé& (p31).

Faustino Santos, um agougueiro amigo, viu-os [0S irm&aos
Vicério] entrar as 3h20m quando acabava de abrir seu balcéo de
tripas, e ndo entendeu por que chegavam numa segunda-feira e
tdo cedo, e ainda com a roupa escura do casamento (p.77).

Os irméos Vicario entraram as 4h10m. A essa hora s6 vendia
coisas de comer, mas Clotilde Armenta vendeu-lhes uma garrafa
de aguardente, ndo apenas pelo apreco que sentia por eles, mas
também porque estava muito agradecida pelo pedaco de bolo de
casamento que recebera (p.81).

Cristo Bedoya olhou o relogio: eram 6h56m. Foi ao andar de
cima para se convencer de que Santiago Nasar ndo tinha entrado
(p.156).

No criado-mudo, o relégio de pulso de Santiago Nasar marcava
6h58m. “Pensei logo que voltara para sair armado.” disse-me
Cristo Bedoya (p.157).

A precisdo dessa reconstrucdo em seus minutos contrasta com as davidas deixadas
quando o depoimento das testemunhas e as “lembrancas” do narrador se unem. De um
ponto de vista da escrita jornalistica, o texto é repleto de detalhes, mas ndo oferece uma
visdo geral dos eventos que permita a total compreensdo do que aconteceu na trama —
assim como o assassinato real ainda suscita perguntas nao-respondidas, que motivaram o
proprio livro de Garcia Marquez. Se o escritor descreve com habilidade os pormenores da
vida, dos habitantes e da prépria cidade na manhd do crime, permitindo ao leitor
“visualizar” tanto o cenario fisico como os sentimentos que afloravam apos a festa de
casamento durante a madrugada, ha momentos em que o artificio serve apenas para
reforcar a estratégia apontada. A passagem abaixo, por exemplo, ndo tem funcdo alguma
na trama e se dedica a descrever como era o0 barco em que o bispo chegaria a cidade, ou

por ela apenas passaria:

Por aquela época, os lendarios barcos de roda, alimentados a
lenha, estavam praticamente a acabar, e 0s poucos que ainda
andavam ao servico ja ndo tinham pianola nem camarotes para a
lua-de-mel, e viam-se aflitos para navegar contra a corrente. Mas
este era novo, e tinha duas chaminés em vez de uma, com a
bandeira pintada como um bracal, e a roda de pranchas da popa
dava-lhe um impeto de barco de mar. Na coberta de cima, junto
ao camarote do capitdo, ia 0 bispo de sotaina branca com o seu
séquito de espanhois (p28).
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N&o ha vantagem alguma para o leitor em conhecer a historia dos antigos barcos
de roda ou as novidades que tal barco que chegaria a cidade apresentava em relacdo aos
anteriores, mas a riqueza da descri¢cdo faz com que o narrador pareca, ao leitor, como
uma testemunha real dos eventos. Avangando na retrospectiva das Ultimas horas de
Santiago Nasar a partir dessas ricas descriches de objetos e lugares — muitas néo
necessarias para a resposta as verdadeiras perguntas — Garcia Marquez reforca, a cada
pagina, a impressdao de veracidade, ainda que baseada na liberdade que um relato
jornalistico fiel aos fatos ndo pode proporcionar, por depender sempre da comprovacao.
Williams também aponta que a estratégia serve para que Garcia Marquez ofereca ao leitor
a impressdo de estar sendo informado, a medida que, no entanto, oferece a ele poucas
informagdes realmente relevantes para a resolucdo do mistério, mantendo também sua

atencéo:

O narrador atua como um reporter investigativo; ele mantém o
leitor informado sobre o processo enquanto ele escreve, ainda
que aplicando caracteristicas p6s-modernas ao livro. No estilo
pos-moderno, o procedimento de escrita muitas vezes ofusca a
prépria historia, por conta que 0 processo da escrita
frequentemente mascara o fato de que importantes fatos nunca
sdo revelados (WILLIAMS, 2010, p. 119).%

Outro biografo de Garcia Marquez, o jornalista colombiano Dasso Saldivar,
reconheceu na carreira literaria do escritor um procedimento padrdo, a mesma ““técnica
gue seguia para escrever reportagens. Primeiro, investigar, seguir as regras de narracdo e
dar verossimilhanca aos fatos contados”.8®

Importa a Garcia Marquez provocar no seu leitor o que Cristina Pontes (2005,
p.48) relaciona com o realismo literdrio. A autora cita Jan Francois Tétu ao afirmar que a
descricao ndo funciona como mero ornamento, mas como elemento constitutivo para uma
impressdo de “ter estado 14”. E essa busca, pela impressdo de veracidade, que constroi
uma curiosa relacdo de dubiedade com as informac@es falsas por meio das quais Garcia

Marquez parece brincar com o leitor. Ou, por outro lado, a possibilidade de que o livro

8 Tradugdo nossa. No original: The narrator operates very much like an investigative reporter; he keeps the
reader informed about this process as he writes, thus providing a postmodern touch to the book. In
postmodern fashion, the procedure of writing often overshadows the story, for the account of the writing
process frequently obscures the fact that important facts are never revealed.

8 Conforme declaragdo dada ao reporter Nacho Temifio, de El Espectador, em “Gabo es, ante todo, un
reportero”, matéria disponivel em http://www.elespectador.com/noticias/cultura/gabo-todo-un-reportero-
biografo-de-garcia-marquez-articulo-459080
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possa ser uma proposta de Garcia Marquez de “derrubar as fronteiras entre jornalismo e
literatura para criar uma obra especial para 0 homem contemporaneo, que € um homem
inegavelmente influenciado pelos meios de comunicacdo de massas (RABELL, 1994,
p.41-42)” 87

Pelos procedimentos de reconstrucdo da historia, pelas marcas textuais originadas
do jornalismo e pela inser¢do continua de diferentes pontos de vista em um tempo
externo posterior ao tempo da acdo, Garcia Marquez busca propositadamente emular uma
reportagem veridica para oferecer verossimilhanca ao seu relato; para, quase 30 anos
depois, recontar a historia que queria ter contato nos seus primeiros anos como jornalista.
Se brinca com os conceitos de veracidade do jornalismo, o escritor também parece se dar
por satisfeito ao promover o retorno da discussédo em torno da morte do amigo sem, no
entanto, em qualquer momento, quebrar a promessa que fizera a sua propria mae anos

atras.

87 Tradugdo nossa. No original: [...]derrumbar las fronteras entre periodismo y literatura para crear una obra
especial para el hombre de hoy, que es un hombre innegablemente influido por los medios de comunicacion
de massas



CONSIDERACOES FINAIS

Se Garcia Méarquez, na juventude, concebia o jornalismo como “um meio para
alcancar um fim maior, e uma forma inferior de escrita” (MARTIN, 2012, p.110), €
possivel constatar, pela recuperacdo de sua trajetéria e por suas declaracdes ao longo de
quarenta anos, que o tempo legou ao escritor o reconhecimento da importancia da pratica
jornalistica no seu amadurecimento pessoal e profissional. O jovem que sonhava ser
escritor nos tempos de universidade aprendeu, na redacao, a ser objetivo em seus temas, a
conhecer 0s assuntos de interesse de seus leitores — e aqueles que Ihe eram mais caros — e
a capturar a atencdo de seus leitores com estratégias aparentemente simples, mas que
manifestaram-se a partir de uma apurada sensibilidade. A Garcia Marquez parece sempre
ter interessado, acima de tudo, a antecipacdo do fato de forma a capturar a atencdo do
leitor desde o principio do texto, muitas vezes trabalhando, também, conceitos de antitese
- a descricdo de fatos e pessoas a partir de um viés contrario aquele que poderia se esperar
de um texto factual atrelado aos clichés da narrativa jornalistica.

Como o proprio escritor confessou repetidas vezes, precisou conviver com a
tentacdo de atrelar ao relato veridico sua feértil imaginacdo, o que, longe de ser um
inconveniente, parece ter sido um impulso para que Garcia Marquez mantivesse,
paralelamente a sua atividade profissional, a redacdo de seus primeiros contos e
romances.

Foi nas paginas dos jornais, também, que o0 autor encontrou um campo aberto a
receber, através de suas cronicas, diferentes experimentagdes textuais que mostram uma
aproximacdo de algumas caracteristicas do texto jornalistico — a descri¢do detalhada, a
importancia do tdpico frasal, da abertura de um texto, do uso da antitese para capturar a
atencdo — e uma aversao a outras “regras” do jornalismo moderno, como a objetividade
excessiva (seus textos buscavam, sempre, a informacéo adicional, a visdo humana, a fuga
da noticia factual simples e sem vida).

Esse conjunto de caracteristicas do texto jornalistico, igualmente presentes e
constantes na literatura, porém transformadas por normas impostas ao processo produtivo
jornalistico, como visto no capitulo 1, permitem uma andlise a respeito da convergéncia
entre o discurso de seu texto diario nos jornais e o texto literario posterior. Quando

utilizadas de formas especificas, essas caracteristicas podem ser vistas como marcas
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rotineiras no processo noticioso, mas ndo se configuram em linhas guias para todos 0s
estilos de jornalismo impresso, ja que as proprias amarras impostas pelas normas
estabelecidas ao longo da atividade jornalistica no século XX fizeram surgir de forma
espontanea movimentos de inssurrei¢cdo a essas regras. Como visto, o proprio Garcia
Marquez claramente expds em seus anos como jornalista que ndo aceitava tais regras, e
construiu sua carreira dentro e fora do jornalismo a partir de uma aplicagéo pratica muito
pessoal sobre como usa-las.

Seu estilo jornalistico, desde cedo, é marcado pelo rigor descritivo, inicialmente
composto por um excesso de adjetivacdo tipico de um escritor iniciante, excesso este que
ele consegue controlar parcialmente (como todo jornalista com tendéncias opinativas, o
adjetivo demonstrou ser, para Garcia Marquez, uma necessidade, mais do que um mero
acessorio). Posteriormente, Marquez troca a descricdo repleta de adjetivacéo, e utilizada
como adereco vazio, por uma descricdo quase cinematografica, segundo os critérios
apresentados por Erbolato, como forma de reconstruir os fatos narrados nas noticias.

E recomendavel, ao olhar para os textos de Garcia Marquez, observar que sua
maior contribuicdo é o que se pode considerar, hoje, como cronica jornalistica (portanto,
mais aberta a eventuais quebras de normas textuais) . Porém, mesmo Jacques Gilard, ao
compilar a obra jornalistica do escritor, faz questdo de criar um volume especifico para
reunir suas cronicas, ao passo que outros textos, que no jornalismo moderno classificar-
se-iam como cronicas, fazem parte dos volumes que relinem sua obra jornalistica. E
preciso, aqui, lembrar que existem diferencas entre géneros jornalisticos na imprensa
luso-brasileira e na imprensa hispanica, como afirmou Castro (2002). Considera-se,
ainda, que no tempo em que Garcia Marquez comecgou a escrever em jornais periodicos, 0
texto informativo, mesmo na imprensa brasileira, mesclava-se em estilo com o que hoje
reconhecemos como cronica, com fortes caracteristicas opinativas. 1sso poderia justificar
essas quebras nas normas padronizadas que desde o final da guerra comegcavam a ganhar
0 mundo, porém o fato de varios textos do autor terem sofrido o crivo de seus editores no
comeco de sua carreira mostram que j& havia um cuidado com a forma desse texto.

Justamente por andar continuamente sobre a linha ténue e pouco clara que separa
o jornalismo da literatura, Garcia Marquez obrigou-se a construir estratégias para
exercitar sua imaginacio e, paralelamente, noticiar objetivamente os fatos. E possivel
verificar como, mesmo quando se presta a simplesmente noticiar um fato, Garcia
Marquez faz questdo de trazer seu leitor para 0 ambiente em que ocorreu o0 acontecimento

e em permitir que 0 mesmo possa Vvisualizar, atraves da descricdo detalhada, as mesmas
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pessoas com as quais ele, Garcia Méarquez, teve contato. A riqueza descritiva de seus
textos era uma das grandes estratégias de convencimento que, ele aprendeu desde cedo,
permitia que seu leitor realmente acreditasse na presenca do reporter, como testemunha,
na cena do acontecimento. Seja na cobertura de um julgamento que se arrasta por
semanas, na saga de um naufrago resgatado milagrosamente com vida, no dia a dia de
mulheres obesas que andam de 6nibus ou na denuncia do descaso do governo com
dezenas de orfaos, Garcia Marquez nunca optou pelo caminho mais simples sugerido pelo
lead americano. N&o bastava dizer “quem”, era preciso descrever “quem” como se esse
personagem houvesse vivido na casa ao lado durante anos e surgisse, frente ao leitor,
como um velho conhecido. N&o bastava responder “por que” acontecera tal fato, era
preciso voltar ao passado e reconstituir a historia. “O que” era por demais simples: ndo
raras vezes, o fato em si era menos importante do que seus protagonistas, como quando
Garcia Marquez preferiu transformar a noticia da priséo de um notério bandido
americano em um perfil do criminoso e do que ele representava em uma Ameérica que ja
estava dando adeus aos tempos dos famosos ladrdes de banco. E somente ao final do
texto que o colombiano anuncia que o bandido fora finalmente aprisionado.

Garcia Marquez narrava fatos isolados e banais do cotidiano mesclando humor
negro com ironia e sarcasmo, porém raramente atingindo o insulto ou o abuso. Seu tom
mudava, apenas, quando a realidade social de um pais governado por um regime
ditatorial surgia de forma escancarada a sua frente, e necessitava que o repdrter
desempenhasse sua fungdo social. Para um homem que sempre se viu compelido a
discutir suas posicdes politicas sem ressalvas, o jornalismo foi uma ferramenta poderosa e
indispensavel. Fora do campo jornalistico, a literatura serviu-se dos temas que ele cobriu
e que o acompanharam ao longo dos anos: os temas da familia, da estagnagdo do tempo,
do atraso da América Latina e dos regimes patriarcais e militares saltaram das paginas
dos jornais para seus romances e contos, com a diferenca que, no terreno literario, Garcia
Marquez pode, enfim, soltar sua imaginacédo e transformar suas insinuacdes satiricas em
um realismo magico que se tornou referéncia na literatura hispanica e mundial.

Veio também do jornalismo a principal ferramenta para que acontecimentos
magicos presentes em seus livros fossem aceitos pelo leitor com uma insuspeita
verossimilhanga, envolvendo mulheres que voam, rios de sangue e pessoas que se
transformam em porcos, como ocorre em Cem anos de soliddo: a descri¢do detalhada ao
extremo. As pessoas ndo acreditardo em um elefante voando, mas 425 elefantes voando é

um exagero por demais detalhista para ser mentira.
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Quando o reconhecimento por Cem anos de solidao elevou sua carreira e lhe
garantiu estabilidade financeira, Garcia Marquez afastou-se do jornalismo diario, mas
manteve-se ligado a profissdo por meio de reportagens espacadas e contribuigdes
esporadicas em diferentes publicacdes. O lancamento de Cronica de uma morte
anunciada, em 1980, permitiu ao escritor unir suas duas grandes paixdes: a liberdade
criativa da ficcdo e o poder de dendncia de uma grande reportagem. Garcia Marquez fez
de seu livro (baseado em um acontecimento real), como ele préoprio afirmou, um falso
romance (porque construido a partir do estilo de uma reportagem e baseado na declaracédo
de dezenas de fontes identificadas como tais na narrativa) e uma falsa reportagem (porque
dotado de mudancas feitas pelo escritor em torno dos fatos e personagens que apresenta).
Garcia Marquez transita entre esses dois géneros, evitando a objetividade excessiva de
um texto jornalistico. Porém, ele concebe sua narrativa a partir do processo de construcéo
de uma reportagem, ainda que composto por depoimentos inconclusivos e divergentes. O
escritor opta por “anunciar” sua noticia ja em seu primeiro paragrafo e, tal qual uma
reportagem jornalistica, jamais esconde do seu leitor a natureza do fato: Santiago Nasar
morreu, e seus assassinos sdo conhecidos. Cabe ao reporter/jornalista descobrir como isso
aconteceu, e quais foram os motivos. Para tanto, mesmo sem jamais nomear a si proprio,
Garcia Marquez deixa implicito que o narrador da histéria é ele mesmo, pela
identificacdo que faz de seus familiares como testemunhas e participantes dos
acontecimentos.

Uma vez que Garcia Marquez altera os nomes e os fatos de forma ja documentada
— 0 autor jamais esteve na cidade no dia dos acontecimentos e “inventa-se” como
personagem para enriquecer sua narrativa — € preciso conferir ao relato a verossimilhanca
necessaria para que seu leitor jamais conteste 0 que acontece, sabedor ou ndo da
veracidade da historia contada pelo narrador.

Como Williams (2010) aponta, uma das estratégias para capturar o leitor vem da
atencdo dada por Garcia Marquez a elementos banais da histéria, e o aparente descaso
com fatos e acontecimentos que realmente importariam a trama. Tais elementos surgem
ao longo da narrativa, a partir da narracdo que permite ao leitor visualizar o processo de
construcdo de uma reportagem — o narrador mostra-se em dois tempos distintos, um deles
contemporaneo ao assassinato, e outro posterior em cerca de trinta anos. Se no primeiro
nacleo temporal vemos o narrador como uma testemunha (e ai o detalhismo de Garcia
Marquez busca convencer o leitor de que ele realmente esteve la), no segundo nucleo

temporal temos 0 mesmo narrador coletando dados e informacdes com os sobreviventes e
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vendo-os, anos depois, sob a 6tica de um reporter investigador. E a revelagdo dessa rotina
habitual de producdo jornalistica que faz com que Garcia Marquez possa conferir a
narrativa a verossimilhanca necessaria para que o leitor acredite em tudo o que aconteceu
com Santiago Nasar, vitima de uma morte anunciada como jamais outra fora até entdo. Se
ainda ha descrédito por parte do leitor, Garcia Marquez preocupa-se em fazer com que o
leitor compartilhe desse descrédito com um personagem: ao demonstrar que o juiz do
processo mostrou-se oficialmente surpreso e com dificuldades de acreditar em tudo o que
houvera — mas, no final, acreditando — Garcia Marquez também oferece uma opcéo para
que seu leitor ndo manifeste incredulidade.

Dar mérito do Prémio Nobel, recebido dois anos ap6s o lancamento de Crdnica de
uma morte anunciada, aos seus anos como jornalista demonstra um reconhecimento do
escritor a profissdo que lhe dotou de inUmeras estratégias de convencimento, utilizadas
tanto no oficio informativo como em sua obra de ficcdo. E através dessas estratégias —
textuais e de procedimento — que Garcia Marquez consegue conferir verossimilhanca a
uma histdria que se mantém entre a ficcdo e a reportagem de forma harménica, por mais
que a simples ideia de que uma narrativa seja ficcional e real, simultaneamente, possa
soar absurda. Nesse caso, &€ compreensivel: poucos escritores tornaram o absurdo t&o

palpavel quanto Gabriel Garcia Marquez.
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