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CONTA DO SONHO

Quanto custa um sonho?

Algumas coisas ele sempre custa,

muitas vezes muitas coisas ele custa,
outras vezes outros sonhos ele custa.

N&o importam os percalgos, os sacrificios,
0s espinhosos enredos.

Nao importa,

uma vez vivido,

0 sonho esta sempre num 6timo preco!

Elisa Lucinda, In Parem de falar mal da rotina.



RESUMO

O discurso vai além da escrita ou da fala, envolve um sujeito que faz parte de uma ideologia e
fala de um determinado lugar porque ele tem uma histéria. A partir de estudos em Analise do
Discurso e da participacdo (articuladora de literatura) na elaboracdo do Plano Municipal de
Cultura em Chapeco, busca-se realizar uma andlise discursiva de representacdes culturais,
através de diferentes setores. Pretende-se observar os discursos (gestos de leitura) de algumas
areas para a constituicdo do Plano Municipal de Cultura de Chapecd, relacionar com a AD e
tentar compreender diferentes efeitos de sentido sobre a representacdo de cultura presente nas
entrevistas e/ou documentos das diferentes areas do PMCC. Pesquisam-se conceitos do
universo da cultura bem como de suas areas; investiga-se se o desenvolvimento do Plano gera
representacdo da cultura de Chapec6. Organizam-se sequéncias discursivas referentes a cultura
de Chapecd a partir de entrevistas; recorta-se um corpus especifico (conceituacdo sobre cultura,
literatura, leitura, patriménio histérico e contribuicdes para o plano) para analise a partir das
sequéncias; elencam-se gestos interpretativos, representacdo estrutural e textual dos mesmos
para encontrar com a teoria da AD. As consideracdes finais versam sobre possiveis

contribuicgdes para a aplicabilidade do documento discutido.

Palavras-chave: Cultura, Leitura, Plano Municipal de Cultura, Gestos de interpretacéo.



ABSTRACT

The discourse goes ahead from writing and speaking, it involves a subject that is part of an
ideology and he speaks from a specific space because he has a history. From studies about
Discourse Analysis (DA) and the participation (literature articulator) in the elaboration of
Chapecd Municipal Plan of Culture (CMPC), it is searched by a discursive analysis of cultural
representations, through different areas. It is intent to observe the discourses (reading gestures)
of some areas to the contribution of CMPC, to relate with DA and try to comprehend different
effects of meaning about the representation of culture presented in the interviews and/or
documents from different areas of PMCC. It will be searched some concepts concern the
culture universe as its areas; it will be investigated if the development of the Plan produce
representation of Chapecd Culture. It will be organized some discursive sequences which refer
to Chapecod Culture from an interview (written questions); It will be cut a specific corpus
(conception of culture, literature, reading, historical patrimony and contributions to the Plan) to
analysis from some sequences; it will be emphasized some interpretative gestures, cultural
representation in terms of linguistics and discourse to find the theory of AD. The final

considerations are about possible contributions to the applicability of the discussed document.

Key-words: Culture, Reading, Municipal Culture Plan of Chapeco, Interpretations gestures.
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INTRODUCAO

Trabalhar com o discurso € ir além da escrita ou da fala, € dar-se conta de um sujeito
que faz parte de uma formacéo discursiva ou uma dada comunidade. Este é interpelado por uma
ideologia e fala de um determinado lugar porque ele tem uma histéria. Trata-se de uma analise

muito mais que textual, afinal, para que esta se estruture, muitos elementos entram em cena.

Diante do desenvolvimento de estudos em AD e do envolvimento com a elaboracéo de
um Plano Municipal de Cultura em Chapecd, surge a possibilidade de andlise discursiva de
gestos de leitura de representacGes culturais, a partir de diferentes dominios. Estes possibilitam
efeitos discursivos interessantes/importantes (para a area) de serem refletidos, através da teoria
do discurso, a qual serd discorrida, seguida das analises e de provaveis consideracdes
alcancadas no encontro teérico-pratico proposto.

Tal preocupacédo se deve ao fato de, no ano de elaboracdo do Plano, a mestranda
atender como articuladora de Literatura da Fundacdo Cultural de Chapecd, 6rgéo responsavel
pelo plano, movimentar a &rea através de orientacOes, reunides, estudos para a promocao de
propostas ao referido documento, e instigar-se com a maneira como cada segmento da
sociedade chapecoense ligado a literatura (escritores, leitores, professores, bibliotecarios,
estudiosos) se colocava e se defendia referindo-se a atitudes de fomento e desenvolvimento da

area literaria.

Como os estudos em Analise do Discurso consideram, além da linguagem, a
constituicdo do sujeito, a formacdo discursiva em que ele se inscreve, a ideoldgica, sua
identificacdo, seus gestos de leitura, pensa-se, num encontro entre teoria e pratica, ser possivel
compreender diferentes efeitos de sentido na concepcao cultural do povo de uma cidade, no

caso, Chapeco.

Para possibilitar o alcance de respostas, pretende-se observar os discursos (gestos de
leitura) de alguns dominios para a constituicdo do Plano Municipal de Cultura de Chapeco
(hoje ja& aprovado pela Camara de Vereadores de Chapecd), relacionar com a teoria da Analise
do Discurso para compreender diferentes efeitos de sentido sobre a representacdo de cultura

presente em entrevistas e documentos das diferentes areas do PMCC. Para tanto, faz-se
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necessario pesquisar conceitos do universo da cultura bem como de suas areas; investigar em
que medida o desenvolvimento do Plano gera representacdo da cultura de Chapeco; relatar
possiveis contribuigdes encontradas, ao longo do estudo, com o corpus e com a teoria para a
aplicacdo do Plano.

Tais objetivos partem de alguns questionamentos. A cultura de um povo envolve
elementos dos mais variados ambitos, fisicos, psicoldgicos, sociais, econdmicos, visuais,
auditivos. Sendo assim, a construcdo do arquivo em si, iniciou-se a partir de dois
questionamentos: em que implica a leitura prévia de documentos, a partir de cada area/dominio,
para compor a conceituacao de uma cultura e o Plano Municipal de Cultura de Chapecd? Como
cada sujeito se posiciona diante de conceitos relevantes para a elaboracdo do Plano através de
questionario aberto de perguntas e respostas? Como esse processo de leitura e questionamento
pode ajudar a representar a cultura chapecoense de uma forma compreensivel a partir de

questdes politicas, sociais, econdmicas e pessoais?

Metodologicamente, a pesquisa foi estruturada nos seguintes passos: aplicacdo de
instrumento constituido de 10 (dez) questbes sobre conceitos tais como cultura, literatura,
leitura, danca, teatro, musica, patriménio historico e contribuices para o Plano (em reunido de
apresentacdo das propostas de cada area para a composicao do plano); compilacdo de dados das
respostas pela pesquisadora; escolha, por saliéncia de resposta condizente ao que se quer ver no
estudo, das respostas de algumas areas de maior interesse para analise; recorte de algumas
sequéncias discursivas de cada area para andlise (que envolve ideologia, memoria, inter e
intradiscurso, formacéo discursiva, identificacdo dos sujeitos entre outros elementos que néo
apenas linguisticos); levantamento de gestos interpretativos, representacédo estrutural e textual

dos mesmos por meio da teoria discursiva.

No entanto, ressalta-se que, neste estudo, o objetivo ndo é criticar profissionais,
instituicBes ou sistemas de governo vigentes a época, e sim perceber como por meio de tais
ambitos se constituem determinados sentidos possibilitando diferentes leituras a luz da teoria

elencada.

Inicia-se o capitulo I com a conceituacdo de leitura numa perspectiva cognitiva, por
Kleiman, Martins e Silva, escolhidos por serem referéncia de trabalho com leitura no ambito
escolar, para entdo passar para a sua repercussdo na Analise do Discurso (AD), em especial,
pelo que Pécheux e Orlandi afirmam, escolhidos por trabalharem numa linha mais discursiva de

leitura, levando em conta ndo apenas escritor e leitor no processo de leitura e
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compreensdo/interpretacdo textual, mas também sua ideologia, histéria e memdria. Tomam-se
depois alguns conceitos-chave da AD, também ancorados em Pécheux e Orlandi, além de
outros tedricos renomados na teoria (discurso, condi¢bes de producdo, sujeito, forma-sujeito,
formacédo discursiva, memdria, interdiscurso, intradiscurso, ideologia, identidade cultural) [II
capitulo], para assim discutir o corpus — sequéncias discursivas sobre cultura, literatura, leitura,
patrimonio cultural e de contribui¢fes para o plano, a partir de questionario conceitual aberto e
documentos consultados pelas areas para propor as a¢fes do plano (11 capitulo). As anélises
foram distribuidas em blocos por area, cada um com 8 (oito) a 10 (dez) SDs,
discutidas/refletidas com base na AD a fim de resgatar como cada sujeito se posiciona diante de
questbes que envolvem a cultura e qual concepcdo de cultura ele esta
representando/sistematizando em documento posterior, além de quadro de materialidade
linguistico-textual em que podem ser percebidas construcdes parafrasticas e polissémicas dos
conceitos. As consideragdes finais versam sobre possiveis contribuicdes para a aplicabilidade
do documento na comunidade chapecoense como um todo, uma vez que ndo participaram da
coleta de dados apenas professores e funcionarios publicos da Prefeitura Municipal/Fundacéo

Cultural de Chapecd, mas também empresarios, arquitetos, artesdos, escritores, entre outros.



1 OBJETO DE ANALISE E PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 Do objeto de analise

Neste primeiro capitulo, far-se-a um breve percurso para situar o objeto de analise — 0s
discursos a partir do Plano Municipal de Cultura de Chapeco, através de um olhar sobre leitura.
Para tanto, comeca-se tratando da leitura numa perspectiva cognitiva para, a seguir, apresentar
0 modo como esta questdo € tratada pela Analise do Discurso, a partir dos estudos de Pécheux,

numa perspectiva materialista do discurso.

Num segundo momento, tratar-se-4 de nocdes de efeitos de sentido suscitados pela
conducdo da constituicdo do Plano Municipal de Cultura a partir de leituras prévias, ou seja,
leituras feitas pelos componentes das areas durante o processo de elaboragdo do plano (leis,
outros planos, documentos de referéncia local, regional e nacional que dizem respeito a

constitui¢do da cultura de um povo, etc...).

Dessa forma, procurar-se-4& mostrar qual caminho o documento de base de andlise

percorreu para apresentar o que ja comunga.

1.2 Leitura numa perspectiva cognitiva

Antes de fazer o percurso de leitura proposto nesta pesquisa, pretende-se explorar, em
linhas gerais, um pouco da historia da leitura. Anne-Marie Chartier, em seu livro Préaticas de
Leitura e Escrita (2007), contribui para tal pretensdo, escrevendo que, no fim do segundo
Império, adaptavam-se livros para educacdo inicial doméstica. O método prioritario era o
intuitivo. Os meninos de familias ricas tinham latim aos oito anos, pois ja sabiam ler e escrever.
As escolas catdlicas passaram a adotar manuais modernos. Ler, escrever e falar francés era
ensinado ao mesmo tempo. O curriculo foi criado. A progressdo da aprendizagem foi se dando
pela aquisicdo de novos materiais escolares. Mas o trabalho infantil foi proibido para permitir

escolarizacéo geral (consequentemente, lenta e gradativa) (CHARTIER, 2007, p. 116-117).
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Em 1870, os alunos do primario entravam para o curso elementar com sete anos de
idade e aprendiam a ler, resolver problemas de Historia, Geografia e Ciéncias. Antes disso, no
curso preparatério aprendiam a decifrar, segurar a pena e calcular. Porém, alguns alunos
resistentes ndo acompanhavam esse ritmo. Mesmo assim, os professores deveriam continuar o
método silabico, alvo de criticas no século XX adentro (CHARTIER, 2007, p. 118-119).

No tocante a relacdo entre professores, alunos, bibliotecarios e pais, embora esses
Gltimos se comportem, cada vez mais, como consumidores da escola, o esclarecimento de
funcGes e missdes de cada parte é imprescindivel, uma vez que a biblioteca ndo € algo rentavel

para as partes em termos de demanda e clientela, no entanto, faz parte do ensino-aprendizagem.

Assim, concepcdes diversificadas de leitura podem gerar outros interesses e procuras,

no caso, para além de obras literarias classicas (CHARTIER, p. 145-146).

Entdo, professores precisam levar em conta expectativas de leituras infantis/juvenis a
partir de realidades e culturas tais, mas encontrando uma forma suave/prazerosa de mostrar aos
aprendizes que aprender a ler e a escrever nunca termina, visto sua complexidade e,
consequentemente, também seu encanto. Logo, esfor¢o e paciéncia serdo sempre necessarios
(CHARTIER, p. 181-184).

Trabalhando numa perspectiva textual, Kleiman (1995, p.13-16) manifesta que “o
leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E
mediante a interagdo de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento linguistico, o
textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto.” O
linguistico, segundo a referida autora, € implicito, ndo verbalizado, que faz com que se fale
portugués como nativo, por exemplo. E um componente do conhecimento prévio, indispenséavel

a compreensao. Além dele, tém-se as nogbes e conceitos sobre o texto.

Estes podem ser classificados pelo carater de interacdo entre autor e leitor, o primeiro
se dispde a algo que, se estiver marcado no texto, o leitor escuta para aceitar ou rejeitar.
Distingue-se também narracdo, descricdo e argumentacdo. Sendo assim, quanto mais
conhecimento textual do leitor, maior sua exposicdo a qualquer tipo de texto, mais facil sua
compreensdo, 0 que determina expectativas textuais e de compreensdo (KLEIMAN, 1995, p.
19-20).

Kleiman, na mesma obra (p. 22-24), acrescenta que, muitas vezes, 0 texto pode ser o
mesmo, mas ocorre mudanca de compreensdo pela procura na memdria de informac6es

relevantes para o assunto. E ha também o conhecimento de uma determinada situacéo, seletivo
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e econdmico, visto que € implicito (consulta médica, pedido num restaurante etc...). Pode ser
chamado de esquema o texto que gera expectativas sobre a ordem natural das coisas a partir de

categorias lexicais, assim como o0 conhecimento matuo.

A ativacdo do conhecimento prévio é, entdo, essencial a compreensdo, pois é o
conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que lhe permite fazer inferéncias
necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente. Este
tipo de inferéncia, que se da como decorréncia do conhecimento de mundo e que é
motivado pelos itens lexicais no texto é um processo inconsciente do leitor proficiente
(KLEIMAN, 1995, p. 19).

Para enfatizar o carater individual da leitura, a autora cita Virginia Woolf (1932), a
qual menciona que os aspectos sdo determinados pelos objetivos do leitor. O que, alids, a escola

ndo faz, mesmo que se torne algo paradoxal (KLEIMAN, 1995, p. 29-30).

A autora continua lembrando que a forma textual também determina o objetivo de
leitura, o qual poderia ser o prazer. Diferentes leituras cabem a diferentes mecanismos
superficiais do processamento visual, ja que é através destes que a imagem é apreendida,

passando por processos analiticos da procura de significado.

Contudo, ao estabelecerem-se objetivos de leitura, Kleiman diz que se operam
estratégias metacognitivas, que controlam o conhecimento. E a leitura € um processo apenas,
porém, com diversos caminhos, de acordo com as necessidades elencadas. Se ha diversos
caminhos para a leitura, o texto ndo estd acabado e ocorre pela formulagdo de hipoteses
(reconhecimento instantdneo ou de movimento de leitura). A crianca em alfabetizacdo
decodifica, o adulto percebe as palavras globalmente e/ou adivinha, pelo conhecimento prévio
ou pelas hipéteses. E as hipoteses imaginam temas e estruturas, conduzindo a compreensao.
Enquanto isso, o leitor se monitora (KLEIMAN, 1995, p. 33-43).

Na mesma obra (p. 45-47), a autora lembra que “a materializagdo de uma intengéo do
autor se da por meio de elementos tanto linguisticos como gréaficos, cabendo ao leitor a
recuperagdo dessa intencao através do formal.” O componente textual (cotextual) define
relagOes e propriedades internas do texto a partir do processamento destas pelo leitor. Como se
considera o texto unidade semantica de significacdo materializada em categorias lexicais,

sintaticas, semanticas, estruturais (ex: tempo narrativo — pretérito perfeito ou imperfeito), essas
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categorias precisam ser reconstruidas para a compreensdo, através, por exemplo, da coesdo e da

estrutura textual.

Quando os textos sdo maiores, os elementos de ligacdo de suas partes funcionam como
a coesdo. Vale lembrar que, diante disso, tem-se também o principio de parcimonia — reducao
do quadro mental para a leitura -, pois um item pode fazer diferenca entre um texto coerente ou

n&o, o qual se estruturou coesivamente ou ndo (KLEIMAN, 1995, p. 48-50).

Apresentam-se, ainda, as estratégias cognitivas de leitura que “regem os
comportamentos automaticos, inconscientes do leitor, e 0 seu conjunto serve essencialmente
para construir a coeréncia local do texto [...] [sequéncias do texto”. Elas comportam principios:
economia (regras de recorréncia de elementos); continuidade tematica (interpretacdo de
elementos por um mesmo tema); canonicidade (expectativas sobre a ordem natural do mundo
(linearidade ou antecedéncia — lagos coesivos)); distdncia minima (possibilidade de
antecedéncia de pronome); coeréncia (escolha de interpretagéo coerente); relevancia (escolha
de informac@es relevantes ao tema); ndo contradicdo (orientagdo de leitura). E ainda a autora
que vem sendo citada (KLEIMAN, 1995, p. 50-54) quem observa que

a exploracdo de elementos formais na reconstrucao de relacdes légicas €, também uma
caracteristica do leitor proficiente. Na auséncia desses elementos, no entanto, esse
leitor é capaz de perceber a organizacdo textual abstrata, ou superestrutura,
componente este que, junto com a informacdo sequencial ou microestrutural e com
elementos da macroestrutura (ou estrutura de contetdos, também conhecida como
estrutura tematica), fornece ao leitor dos dados necessarios para a leitura que, [...] se
faz a partir de elementos que o leitor traz a tarefa, por um lado, num processamento
descendente (de cima para baixo), [...], por outro lado, a partir de elementos formais
do texto. O processamento é essencialmente de carater cognitivo, mas quanto mais
complexo for o texto, mais se faz necessario o controle ativo desse processo através
das estratégias metacognitivas de manutencdo de objetivos e monitoragdo e

desautomatizacdo do processo de compreensdo (KLEIMAN, 1995, p. 62) (grifo

Nosso).

De acordo com a autora (KLEIMAN, 1995, p. 69), a atividade de leitura é uma interacéo
a distancia entre leitor e autor por intermédio do texto. Mas ndo existe reciprocidade com a
acao do autor, o qual quer a adesdo do leitor, apresentando os melhores argumentos para
facilitar seu objetivo. No entanto, ambos devem se responsabilizar mutuamente pela leitura,
mesmo com opinides divergentes para desenvolverem um elo de perspectivas. A leitura ndo

dispde de contexto gestual ou fisionémico como a fala, a ndo ser pistas linguisticas (operadores,
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conectivos, modalizadores, adjetivacdo, nominalizacdo) que o autor pode deixar para o leitor

inferir sentidos por intermédio de seu conhecimento prévio.

Assim, na perspectiva de Kleiman, o sujeito é empirico, consciente, exerce dominio,
controle sobre a lingua. A memoria é cognitiva. Na AD, a memdria é discursiva. Mas esta sera

tratada mais a frente, no proximo capitulo.

E importante entdo ser critico, mas ndo limitado a certas leituras para n&o tolher a
possibilidade de outras opinides, ideias, mundos, como bem complementar a tedrica. Isso
porque o ato de ler é geralmente relacionado com a escrita, e o leitor é visto como
decodificador da letra. No entanto, outra autora, Martins (1984, p. 08-10) afirma que o leitor
contenta-se, por economia ou por preguica, em ler superficialmente. Em geral, ndo se

acrescenta ao ato de ler algo mais além do gesto mecanico de decifrar os sinais.

Essa autora aponta que se o texto € visual, fica-se cego a ele, mesmo que os olhos
continuem a fixar os sinais graficos ou as imagens. Se é sonoro, fica-se surdo, ou seja, nao se Ié
nem se o compreende, impossivel dar-lhe sentido uma vez que ele diz muito pouco ou nada.
Agradecendo a Paulo Freire, a autora diz: “a leitura do mundo precede sempre a leitura da

palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele”.

O que precede sinaliza para que se diga que os homens se educam conjuntamente,
mediatizados pelo mundo, ou seja, “Ninguém ensina ninguém a ler, o aprendizado é, em ultima
instancia, solitario, embora se desencadeie e se desenvolva na convivéncia com 0s outros € com
o0 mundo” (MARTINS, 1984, p. 12).

As investigagOes interdisciplinares também evidenciam, mesmo na leitura do texto
escrito, que ndo € apenas o conhecimento da lingua que conta, mas todo um sistema de relagdes
interpessoais e entre areas do conhecimento, da expressdo do homem e suas circunstancias de

vida. Quem pesquisa a linguagem diz que se aprende a ler lendo. Martins diria: vivendo.

Ainda assim, a interpretacdo das condicOes interiores (subjetivas) e das exteriores
(objetivas) é importantissima para desenvolver a leitura. Independente do leitor, o ato de ler
sempre estara atrelado a essas condicGes, sejam elas boas, mas, reais ou ilusérias. Seria preciso
considerar a leitura como um processo de compreensdo de expressdes formais e simbolicas,
indiferente do meio de linguagem. “Assim, o ato de ler se refere tanto a algo escrito quanto a
outros tipos de expressdo do fazer humano, caracterizando-se também como acontecimento
historico e estabelecendo uma relacdo igualmente historica entre o leitor e o que é lido”
(MARTINS, 1984, p. 21-30).
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Ainda sobre isso, Martins (1984, p, 31) propde algumas sistematizacoes de leitura:

1) decodificagdo mecanica de signos linguisticos, por meio de aprendizado
estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta (perspectiva behaviorista
— skinneriana); 2) processo de compreensdo abrangente, cuja dindmica envolve
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiol6gicos, neuroldgicos, bem

como culturais, econémicos e politicos (perspectiva cognitivo-socioldgica).

Para a mesma, “decodificar sem compreender € inutil; compreender sem codificar,
impossivel. H& que se pensar na questdo dialeticamente. [...] A leitura vai, portanto, além do
texto e comeca antes do contato com ele” (MARTINS, 1984, p. 32).

Aprender a dar sentido ao mundo e a si proprio, bem ou mal, segundo a estudiosa, faz-
se mesmo sem alguém ensinar. Mas enquanto se permanece isolado na cultura letrada, so se
pode enfrentar a leitura como instrumento de poder, dominagdo dos alfabetizados sobre os

analfabetos.

Conforme a autora (1984, p. 34-60), ha trés niveis de leitura: sensorial, emocional e
racional. Cada um equivale a uma forma de aproximacédo ao objeto lido. Dado que a leitura é
dindmica e circunstanciada, eles séo inter-relacionados, talvez simultaneos, mesmo um ou outro
privilegiado, segundo experiéncias, expectativas, necessidades, interesses do leitor e das
condigBes do contexto em que esta inserido. Os referenciais mais elementares do ato de ler

podem ser a visdo, o tato, a audicdo, o olfato e o gosto.

Esmiucando as formas de leitura, observa-se que a emocional comeca cedo e
acompanha toda a vida. Quando faz ficar alegre ou deprimido, desperta a curiosidade, estimula
a fantasia, provoca descobertas ou lembrancas, deixa-se de ler com os sentidos para entrar em
outro nivel de leitura — o emocional. Ela também tem sua inferioridade: é lida com os

sentimentos, o que implicaria subjetivismo.

De acordo com tal referencial teérico, muitas vezes, gravadas na memdria, ha cenas e
situacOes encontradas durante a leitura de um romance, um filme, uma musica. E se sente que,
com o passar do tempo, tornaram-se referéncias de um periodo especial de vida, cheio de

sonhos. Assim como a leitura pode se transformar num martirio, numa experiéncia ruim.

Na leitura emocional aflora a empatia, tendéncia de sentir o que se sentiria caso se

estivesse na situacdo e circunstancias experimentadas por outro, ou seja, na pele de outra
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pessoa, animal, objeto, personagem de ficcdo. Caracteriza-se como um processo de
participacao afetiva numa realidade alheia. Implica disponibilidade, predisposicdo para aceitar

0 exterior, mesmo se depois descartado.

Como aponta a autora, a leitura transforma-se, assim, numa espécie de valvula de
escape. Porém, direta ou indiretamente, ajuda a elaborar, através do relaxamento de tensoes,
sentimentos dificeis de compreender a conviver. Tudo o que se |é é fruto de uma viséo de
mundo, de um sistema de técnicas de producdo, caracterizando um comprometimento do autor
com o que produz e com seus possiveis leitores. E a resposta do leitor depende de fatores

presentes no ato da leitura.

A leitura racional enfatiza o intelectualismo, doutrina que afirma a anterioridade dos
fendmenos intelectuais sobre os sentimentos e a vontade. Tende a ser Unica; o leitor se debruca
sobre o texto, enxerga-o isolado do contexto e sem envolvimento pessoal, orientando-se por
normas preestabelecidas, ou seja, endossa um modo de ler preexistente, condicionado por uma
ideologia. Tal postura orienta a leitura a perceber no objeto lido s6 o que interessa as ideias que
o leitor se liga. Muitas vezes, usa-se, entdo, o texto como pretexto para avaliar/provar assergoes
alheias a ele, frustrando o conhecimento daquilo que o individualiza. Portanto, limita-se a
nocdo de leitura ao texto escrito, pressupondo formalidade, cultura e erudicdo do leitor
(MARTINS, 1984, p. 63).

Ocorre, na mesma perspectiva, a partir da autora, uma visdo de leitura confinada a
escrita e ao texto literario ou as manifestacOes artisticas em geral, propondo vé-la como
compreensdo abrangente através da qual o leitor participa com suas capacidades com a

finalidade de apreender diversas formas de expressao humana e da natureza.

A construgdo da capacidade de produzir e compreender as mais diversas linguagens
esta diretamente ligada a condi¢Bes propicias para ler, para dar sentido a expressoes
formais e simbdlicas, representacionais ou nao, quer sejam configuradas pela palavra,
quer por gesto, pelo som, pela imagem. E essa capacidade relaciona-se, em principio,
com a aptidao para ler a propria realidade individual e social. [...] A leitura racional é
certamente intelectual, enquanto elaborada por nosso intelecto; mas, se enuncio assim,
¢ para tornar mais evidentes 0s aspectos positivos contra 0s negativos do que em regra
se considera leitura intelectual (MARTINS, 1984, p. 65).
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Ao mesmo tempo em que o leitor sai de si em busca da realidade do texto lido, sua
percepcao visa uma volta a sua experiéncia pessoal de uma ideia da propria histéria do texto,
estabelecendo-se, entdo, um dialogo entre este e o leitor com o contexto no qual a leitura se
realiza. Significa que o processo de leitura racional é, a todo momento, atualizado e

referenciado.

A leitura racional acrescenta, a sensorial e & emocional, o estabelecimento de um elo
entre o leitor e o conhecimento, a reflexdo, a reordenacdo do mundo objetivo, possibilitando-
Ihe, na leitura, dar sentido ao texto e questionar a prépria individualidade e o universo das
relacdes sociais. E ela é importante por aquilo que o seu processo permite, estendendo as
expectativas do leitor e as possibilidades de leitura do texto e da realidade social (MARTINS,
1984, p. 66).

Na leitura emocional, o leitor se envolve pelos sentimentos que o texto lhe desperta.
Sua atitude tende ao irracional. Gosta ou ndo do que Ié por motivos pessoais ou caracteristicas
textuais que nem sempre consegue definir. N&o se coloca a questdo de como o objeto lido se
constréi. Isso leva a considerar a leitura racional como exigente, pois 0 processo de
identificacdo se transforma em vontade de aprender um processo de criacdo. Martins cita
Barthes, o qual vé a leitura como a “parte pobre” da criacdo, cujo objetivo é de reencontrar algo
que foi criado (MARTINS, 1984, p. 67).

Historicamente, acrescenta a autora, todos estdo ligados a nocdo de leitura como se
referindo a letra. Mas o intercambio de experiéncias de leituras desmistifica a escrita, levando a
compreender e a apreciar a mesma naturalmente, assim fortalecendo condigcdes de leitores
efetivos das infindaveis mensagens do universo em que vivemos. E, assim como existem tantas
leituras quantos leitores, hd também outra leitura a cada contato do leitor com um mesmo texto,
mesmo que minimas as variacfes. Nessas ocasides, talvez ocorram mudancgas de nivel. Um
poema ou uma cangdo que hoje nao dizem nada, ndo fazem sentido, podem emocionar, agradar
ao ouvido pela musicalidade e pelo ritmo, tempos depois; podem suscitar reflexdes apenas apos
varias leituras (MARTINS, 1984, p.73-79).

Observa-se, até o momento que, Chartier (2007), mesmo fazendo ressalvas e
apontando para o cuidado com as instancias de leitura (livro, aluno, biblioteca, escola, pais),
traca um perfil de como se vé a leitura e a escrita ao longo dos tempos: mecanica, cognitiva,
impositiva. Embora Kleiman e Martins considerem o contexto de leitura, a historia de leitura,
bem como o percurso e o conhecimento prévio do leitor, ainda assim, tendem a persistir num

modelo cognitivista de leitura, uma vez que a memoria que superficializam ndo €
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necessariamente o que se sabe sobre o que se diz, e sim 0 que se disse a momentos, épocas

atras.

Ja Silva (1984, p. 50-55) perpassa modelos classicos de leitura a partir de Holmes,
Smith e Carrigan, Gray, entre outros e aponta que esses autores Sd0 mecanicistas e indicam

interesse da leitura enquanto fenémeno, ao passo que o problema da leitura € humano.

[...] a oralidade é o universo de referéncia da escrita, porém ndo se pode pensar a
escrita como sendo uma simples transposicao desse universo. [...] a escrita ndo fixa a
linguagem oral, mas a transforma profundamente o préprio autor, ao acabar de
escrever seu texto, morre como autor e transforma-se, ele préprio, num leitor. [...]
aprender a ler é ter acesso a um mundo distinto daquele em que a oralidade se instala e
se organiza. [...] a escrita se transforma num recurso pelo qual o homem comunica as
suas experiéncias (SILVA, 1984, p. 63).

O autor recém-citado (p. 64-65) menciona que escrever e ler se complementam e a
escola, enquanto instituicdo, facilita isso. Sem a linguagem pela busca da comunicacao, o ser
humano nédo expandiria suas experiéncias e ndo transformaria a cultura. ‘[...] se compreender é
enriquecer-se com novas proposi¢des de mundo, entdo ler é detectar ou apreender as
possibilidades de ser-ao-mundo apontadas pelos documentos que fazem parte do mundo da
escrita. [...] a interpretac@o des-cobre aquilo que a compreenséo projeta’ (SILVA, 1984, p. 70-
71).

Segundo Silva (op. Cit., p. 77-79), a leitura pressupde elementos de comunicacao tais
como estrutura do sujeito, da mensagem, do cddigo e do mundo. Logo, um documento
comunicativo “provoca, questiona, interpela e dé a sua palavra, levando em conta a presenca do

leitor em situacdo de aprendizagem”.

“Compreender um texto significa compreender a relagdo dinamica que ele mantém
com um determinado contexto, bem como perceber criticamente a objetividade dos fatos desse
contexto, como instituida pelo autor” (SILVA, 1995, p. 14). De acordo com o teérico (p. 15),
para a sociedade brasileira, a leitura é tida como privilégio a alguns e ndo como direito de
todos. O autor adentra o campo da literatura, pontuando que ela serve para produzir efeitos que
levem o leitor a participar da transformacéo da realidade. Assim, ler € um modo de conhecer e
praticar a cultura (SILVA, 1995, p. 23-26).



23

Mas sera que a leitura feita para a constituicdo do Plano Municipal de Cultura de
Chapeco néo é apenas decodificacdo e sequéncia do que ja estad dado? Sera que a transformacéo
da realidade esta acontecendo para que a cultura seja conhecida e praticada ou tanto a realidade

guanto a cultura estdo apenas sendo aceitas?

Para Silva (1995, p. 35-39), a obra escrita é registro de cultura ao longo dos tempos,
logicamente também fonte de conhecimento. Porém, a crise da leitura esta na forma de ensinar
e na funcdo que é atribuida ao texto, uma vez que é prontamente decodificado sem maiores
reflexdes sobre 0 mesmo. Entretanto, a marginalizacdo da cultura também se da pelo custo da
leitura. Cabe ao bibliotecario, enquanto elo para a conquista da leitura, incitar leitura critica,
pois o discurso por tras do livro pode ser maior que o recurso gasto para 0 mesmo (SILVA,
1995, p. 64-65).

E ainda, o percurso do leitor almeja constatacdo, cotejo e transformacdo da realidade

como um todo, mas sem esquecer, € claro, do prazer de ler. (SILVA, 1995, p. 107)

Acredita-se ter sido tracado um percurso geral da leitura como uma capacidade
cognitiva, abordando algumas questBes tratadas por Kleiman (1995), Martins (1984) e Silva
(1995). Salienta-se que a perspectiva dessas autoras contribui para o contraponto com 0s
trabalhos da Andlise do Discurso que adota uma abordagem que leva em conta o sujeito sécio-
historico e sua posi¢do diante da leitura para além de um processo cognitivo; trabalha-se a
leitura como um processo de construcdo e desconstrucdo do texto. E essa perspectiva que se

apresenta a seguir.

1.3 Leitura e suas repercussdes no campo da Analise do Discurso

Procurar tragar um percurso da Andlise do Discurso (AD) incita a problematizar —
mesmo que brevemente — algumas questfes. Na teoria ndo-subjetiva da subjetividade
(Althusser), resgatada e, a partir dos escritos de Lacan, redefinida por Pécheux (1995), o
individuo é interpelado em sujeito através da ideologia, pois 0 materialismo ndo admite apenas

reproduzir um sujeito, uma vez que este é ideologicamente constituido.

Consequentemente, a escrita e a leitura do sujeito ndo se baseiam em reproducéo de
modelos, caso contrario, a ideologia seria apagada. Assim, essa leitura ndo é espelho nem do

autor nem do leitor. J& que na AD a leitura ndo € centrada nem no autor nem no leitor, mas na



24

pratica, é preciso entender um pouco sobre essa leitura como um todo. Ai entra a interface com
a AD, outras leituras, outros leitores, outros sentimentos através do mesmo objeto, porque as

circunstancias podem ser outras, as formacdes discursivas e imaginarias tambem.

Cabe, por conseguinte, pensar na maneira de interpretar. Segundo Orlandi (19964, p.
135), “interpretar, se ndo se trata de encontrar os sentidos ja dados, é entdo sinébnimo de
ideologia, entendida como o que oculta o verdadeiro sentido natural”. Para a referida autora, ler
é saber que o sentido pode ser outro, uma vez que entender o funcionamento do texto enquanto
objeto simbdlico é entender o funcionamento da ideologia, percebendo em todo o texto a

presenca de outro texto excluido dele, mas constituidor do proprio.

As formas de leitura sdo histéricas, referidas as diferentes ordens de discursos e ndo

existe sentido sem interpretacdo. Diante da imprevisibilidade da relacdo do sujeito com o

sentido, toda formacdo social tem formas de organizar a relacdo de um trabalho social da

leitura: quem tem ou ndo tem direito a interpretacdo, que textos sdo ou ndo interpretaveis. A

relacdo com a interpretacdo abarca também o que ndo tem sentido, e o sujeito tem necessidade
de domar o sem-sentido (ORLANDI, 1996, p. 140-141). Ora, a autora lembra que

Sujeito e sentido sdo constituidos pela ordem significante na histéria. E o mecanismo

de sua constituicdo é ideologico. [...] Ha sempre interpretacdo e faz parte da ilusdo

imaginaria do sujeito acreditar ser a origem do sentido, projetando-se sobre a

literalidade e imaginando que s6 alguns sentidos sdo sujeitos a interpretacdo. Os

outros seriam evidentes, naturais a propria lingua, literais. A interpretagdo, por seu

lado, se mostra discursivamente como necessidade da relagdo da lingua com a historia,
ideologicamente constituida. (ORLANDI, 1996, p. 143-147)

A autora ainda pontua que ndo ocorre sentido sem interpretacdo, e esta € um
observatorio para se trabalhar a relacdo historicamente determinada do sujeito com os sentidos,
num processo em que intervém o imaginario e se desenvolve em determinadas situacdes
sociais. E como se, pelo viés da AD, o sujeito se autointerpretasse para poder interpretar o texto
e este ajudasse na constituicdo da interpretacdo do sujeito para um resgate textual, ideoldgico,

imaginario e sensivel a um ou mais sentidos.

Para Pécheux (1995, p. 129), leitura é “relacdo entre lingua como sistema sintatico
intrinsecamente passivel de jogo, e a discursividade como inscricdo de efeitos linguisticos
materiais na historia, que constitui o centro de um trabalho de leitura”. A ideia do autor conduz

a concepcgdo da lingua como uma estrutura com seus condicionantes — estrutura sintatica,
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elementos de coesdo — e também como lugar de equivocos, logo, de producdo de novos
sentidos. Outro condicionante € a inscri¢do dos significados na historia, por meio da ideologia,
e configurados pelas condigdes de producédo. E, de acordo com Indursky e Zinn (1985, p. 78,
apud TROMBETTA, 2009, p. 66), ler é estabelecer “uma relagdo dialética com o texto”. Ao
tomar os sentidos das palavras numa perspectiva dialética, reconhece-se a multiplicidade, uma

vez que o sentido da palavra € compreendido também pelo seu contexto.

Pécheux (1995, p. 130) escreve que “o obstaculo idealista fundamental se encontrava
na nog¢ao ideoldgica de sujeito como ponto de partida e ponto de aplicagdo de operagdes”, pois
“a metafora é um processo ndo-subjetivo na qual o sujeito se constitui”. Como bem resgata
Pécheux, de Althusser: “as massas ndo sdo um sujeito”. Assim, pode-se também dizer o
contréario, um Unico sujeito ndo compde as massas. Logo, o idealismo atrapalha o subjetivismo
e, consequentemente, a leitura. Segundo Pécheux (1995, p. 164-217), a relacdo de substitui¢do
entre A e B ndo deve/pode ser a mesma entre B e A, ndo se generaliza a metafora. E uma
desidentificacdo do sujeito ndo anula a ideologia, que continua funcionando mesmo as avessas.
“As formas empiricas e espontineas — subjetivas — da pratica politica funcionam
diferencialmente em funcéo das posicdes de classe as quais elas correspondem” (PECHEUX,
1995, p. 207). O idealismo prevé que um mais um somem apenas um (identificacdo), enquanto
que o materialismo desfaz a unidade de identificacio (desidentificacdo) (PECHEUX, 1995, p.
273), visto que a ideologia interpela os individuos em sujeitos, estes desidentificados,

individualmente, mas identificados ideologicamente.

Coracini (2007, p. 15) considera o ato de ler como um processo discursivo, no qual se
inserem 0s sujeitos produtores de sentido — o autor e o leitor — ambos sdcio-historicamente

determinados e ideologicamente constituidos.

J& Orlandi usa a relacdo de interacéo autor/leitor para dizer que, a partir dela, € que se
“processam os sentidos uma vez que ndo ¢ s6 quem escreve que significa; quem 1€ também
produz sentidos” (ORLANDI, 1988, p. 58). Mas, segundo essa autora (2010, p. 6), o que ela
queria trazer para a discussdo era a nocdo de discurso, ou seja, 0 sentido outro (que, alias,
continua defendendo). A autora enfatiza a relagdo entre ideologia e linguagem, a materialidade
do discurso é a primeira e a materialidade deste é a segunda, sujeito e sentido se integram ao

mesmo tempo.

Cabe lembrar que como, nesta pesquisa, trata-se de discursos institucionais, toma-se a

citacdo abaixo, na qual Orlandi, retornando a Pécheux (1975), diz:
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Ha a interpelacdo do individuo, afetado pela lingua em sujeito pela ideologia, o que
resulta em uma forma sujeito histdrica, em nosso caso, capitalista. Esta, por sua vez,
declina-se em sua relagcdo com o Estado de maneira prépria a sua forma. Como o
Estado capitalista funciona pelo juridico, esta forma-sujeito funciona com seus
direitos e deveres. O Estado, por sua vez, cumpre o seu modo de funcionamento,
capitalista, individualizando o sujeito pela pratica de suas Instituicbes e Discursos. E
ai temos a forma-sujeito individualizada, constituindo-se como um sujeito a0 mesmo
tempo livre, dono de sua vontade, e responsavel. Liberdade e submisséo, ser
determinador e ser determinado, eis a contradicdo que o sujeito assume em seu proprio
modo de funcionamento na ideologia capitalista (ORLANDI, 2010, p. 7).

Orlandi (1988, p. 8-11), em relacdo a memdria, mostra que ha trés momentos na
producdo de sentidos: constituicdo, formulacdo e circulacdo, perpassados pelas formas de
memoria (as quais interferem na funcdo-autor e no efeito-leitor): discursiva (do esquecimento,
sem nome); institucional (que ndo esquece, das instituicdes que normatizam a significacdo
individualizando os sujeitos pelo Estado — biblioteca, escola, museu, evento, politicas publicas
etc.); metélica (da midia e novas tecnologias — técnica, horizontal). Logo, interacdo pode
migrar para gestos de interpretacéo, pois o discurso lida com fatos que sdo materializados pelo
processo de constituicdo. E a forma material € o texto — significacdo relativa a situagéo e, por

isso, produtora de efeitos particulares.

Outra autora que explica o processo de leitura/interpretacdo é Coracini (2007, p. 23).
Afirma ela que o olhar do leitor ¢ um “olhar (que) vem de dentro do sujeito, inteiramente
impregnado por sua subjetividade, que se constitui do/no exterior, por sua historicidade”.
Entdo, se os sujeitos estabelecem diferentes relagdes com a histéria e com a ideologia,
acontecem os diferentes sentidos, portanto, diferentes posi¢Oes-sujeito se apresentardo no
processo de leitura. O leitor realiza sua significacdo com base nesse lugar social, ou seja,
discursivamente, a linguagem é tida como um trabalho no nivel do simbélico que demonstra
uma estreita relacdo com a pratica politica, de envolvimento com as acdes de uma sociedade.
(Apud, ORLANDI, 1988, 8-11).

Na perspectiva da AD, o leitor estd em interlocucdo com outros sujeitos: o autor, o
leitor virtual. Como afirma Orlandi (1988, p. 68), a relacdo se da entre homens, relagdes sécio-

histdricas, mediadas pela materialidade do texto. O leitor real também tem que se relacionar
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com esse leitor virtual inscrito no texto, estabelecendo com a posi¢cdo-sujeito-escritor uma

relacdo de confianga, admiracao ou desprezo.

Conforme a Analise do Discurso, a leitura também se constrdi atraves de uma
memoria. A heterogeneidade da memdria mostra-se no instante da leitura, resultando em
diferentes entradas no texto e em diferentes posicdes-sujeito. E a memoria discursiva que
concebe compreender gestos de interpretacdo de diferentes posi¢Oes de sujeitos. Assim, 0
sujeito leitor critico Ié refletindo sobre sua posicdo-sujeito, suas condi¢bes de producdo de
leitura, portanto ele ndo sé interpreta, mas compreende (ORLANDI, 2001, p. 14). Entdo, é o

gesto de interpretacdo do sujeito que produz sentido.

E na passagem do espago empirico para o discursivo que o sujeito se inscreve em uma
formacdo discursiva, a qual esta estabelecida pelas relacGes que representa socialmente. Por tal
motivo, o gesto do leitor é sempre determinado por um dispositivo ideoldgico. E o sujeito
participante de uma determinada formacédo discursiva (FD) que determina as leituras; sujeito
esse atravessado pela ideologia e pelo inconsciente. O lugar social é ideoldgico, propbe o que
se fala e como se fala (ORLANDI, 2001, p. 75-77).

Essa mesma autora, em obra distinta (2000, p. 26-27), aponta trés niveis de atribuicédo
de sentido. O Inteligivel é o primeiro sentido que o leitor atribui, é decodificado; o Interpretavel
é a atribuicdo de sentido levando-se em conta o0 co-texto e o contexto; e o0 Compreensivel é a
atribuicdo de sentidos considerando o processo de significacdo no contexto de situacéo,

colocando-se em relacéo ao enunciado, a enunciagéo.

Como lembra Trombetta (2009, p. 83-85), as histdrias de leitura do sujeito séo
proporcionadas por questbes particulares e sociais. Pelo conhecimento de mecanismos
discursivos, o leitor se porta como sujeito de sua propria leitura. No uso da linguagem, “o
sujeito apreende o inteligivel, e se constitui em intérprete. A compreensao supde uma relacdo
com a cultura, com a historia, com o social e com a linguagem, que é atravessada pela reflexdo
e a critica”. O sujeito-leitor, ao se relacionar com o nivel compreensivo, pode estabelecer

relacBes consigo mesmo e com o outro e, a partir desse encontro, significar.

Orlandi (2007, p. 50-69) complementa essa questdo dizendo que a Inteligibilidade é
unidade significativa discernivel em nivel de frase; a Interpretabilidade: atribuicdo de sentido
ao enunciado; e a Compreensdo: apreensdo dos processos de significacdo de um texto.
Conquanto, o siléncio ndo € interpretavel e sim é compreensivel. O sentido do siléncio ndo vem

do sentido das palavras. Estas é que sdo cheias, carregadas de siléncio. A “legibilidade” do
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siléncio nas palavras s6 € possivel quando se considera que a materialidade significante do
siléncio e a da linguagem se diferenciam e que isso conta nos divergentes efeitos de sentido que
produzem. O siléncio transpassa as palavras. Toda denominagéo, acrescenta Orlandi (2007, p.
74), apaga necessariamente outros sentidos possiveis, entdo o dizer e o silenciamento sdo

inseparaveis: contradi¢do inscrita nas proprias palavras, atraves da textualidade.

Pela perspectiva discursiva, textualidade significa: todo texto é tomado como parte do
processo de interlocucdo. O dominio de cada um dos interlocutores ndo tem unidade a ndo ser
no (e pelo) texto. O texto é unidade. Consequentemente, a significacdo se da no espaco
discursivo (intervalo) criado pelos (nos) interlocutores, em um contexto socio-histérico dado.
Assim, como o texto ndo se concebe em um espaco fechado, o sujeito e o sentido também séo

caracterizados pela sua incompletude (ORLANDI, 2007, p. 77).

O siléncio, portanto, fundamenta o movimento da interpretagdo. E o ponto de apoio do
interpretativo que produz o efeito da ilusdo do sujeito como origem de si e dos sentidos: o
sujeito ndo se vé como interpretando, mas como “dando” sentido. Porque pode estar em
siléncio, significar em siléncio (ORLANDI, 2007, p. 156).

Como diz Pécheux, em Ler o arquivo hoje (2010, p. 51),

Seria do maior interesse reconstruir a histdria desse sistema diferencial dos gestos de
leitura subjacente, na construcdo do arquivo, no acesso aos documentos e a maneira de
apreendé-los, nas praticas silenciosas da leitura “espontinea” reconstituiveis a partir
de seus efeitos na escritura: consistiria em marcar e reconhecer as evidéncias praticas
que organizam essas leituras, mergulhando a “leitura literal” (enquanto apreensdo do
documento) numa “leitura interpretativa” — que j& € uma escritura. Assim se
comecaria a construir um espaco polémico das maneiras de ler, uma ‘descricdo do
trabalho do arquivo enquanto relacdo do arquivo com ele-mesmo, em uma série de

conjunturas, trabalho da meméria historica em perpétuo confronto consigo mesma’.

O autor também menciona o trabalho andnimo através do qual os aparelhos de poder
das sociedades governam a memoria coletiva. Na ldade Média, havia uma distingdo entre
clérigos autorizados a ler, falar e escrever (portadores de leitura e obra propria) e outros
(copistas, classificadores,...) com leitura de sujeito-leitor apagado diante da instituicdo
(PECHEUX, 2010, p. 51-52).
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Nesse sentido, a separacdo cultural entre literario e cientifico (leitura de arquivo) pode
ser repensada: recobre divisdo social de trabalho de leitura e encaminha-se para dominacédo
politica, uns visiveis, outros invisiveis (PECHEUX, 2010, p. 52-53).

Hoje, a questéo da leitura se debruca no saber ler e escrever e no saber lidar com a
informatica. O que ndo deixa de continuar sendo uma espécie de luta de classes. Nesse sentido,
é interessante 0 que o teorico acrescenta:

[...] ndo considerar os procedimentos de interrogacdo de arquivo como um
instrumento neutro e independente [...] é se iludir sobre o efeito politico e cultural que
ndo pode deixar de resultar de uma expansdo da influéncia das linguas l6gicas de

referentes univocos, inscritos em novas praticas intelectuais de massa (PECHEUX,
2010, p. 55).

E, como ele bem observa, € a relacdo entre lingua, como sistema sintatico passivel de
jogo, e a discursividade, como inscricdo de efeitos linguisticos materiais na historia, que forma
o0 centro de um trabalho de leitura de arquivo. A pluralidade de gestos de leitura requer um
meio termo para o trabalho com o arquivo (PECHEUX, 2010, p. 58-59).

Na mesma direcdo, Indursky (1998, p. 191-192), quando trata da pratica discursiva da
leitura, salienta que é a insercdo de leitores num mesmo sistema de valores que confere seu
modo comum de leitura, responsavel pela producdo de sentido que resulta na evidéncia de
leitura, parecendo Gbvio e Unico o efeito de sentido que ali se produz, o qual se considera como
0 sentido. Sendo assim, a diversidade de formacdes discursivas na formacdo social acarreta
uma pluralidade de sujeitos sociais e, consequentemente, de leituras possiveis. Ainda, a troca
de saber implica um efeito de sentido e um sujeito-leitor diverso. Se este ultimo mudar seu

efeito, transforma-se também a formacéo discursiva.

Orlandi (2001, p. 37-44), por continuidade, defendendo a perspectiva da anélise do
discurso, ressalta que é o leitor que d& sentidos ao texto. A leitura é feita e determina o processo
e as suas condicBes de producdo. Ai, entdo, configura-se o espaco da discursividade, no qual se
instaurara um modo de significacdo especifico. Isto posto, salienta que toda leitura tem sua
historia, pois as leituras ndo sdo as mesmas em tempos diferentes. H4& modos de leitura
dirigidos a distintas classes sociais, portanto é preciso levar em conta as condi¢des de producéo
e a relacdo com outras leituras e outros textos. Por compreensibilidade de cada leitor, a
autora denomina o conjunto de leituras feitas, o que comp®e, previsivelmente, a histéria de

leitura. Mas o contexto sécio-histérico pode imprevisibilizar a leitura desejavel. Entdo, a
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historicidade € o critério para a possibilidade e/ou a razoabilidade da leitura. Por isso, ndo se

pode dizer que tal leitura pressupde tal sentido fechado.

Isso leva a crer que, em diferentes setores, compostos por diferentes areas/dominios,
delimitados por diferentes formagdes discursivas e, por conseguinte, variadas ideologias,
memorias e sujeitos, divergentes leituras de destacados documentos e de outros textos podem

ser as mais plurais possiveis.

Fazendo entdo um contraponto entre leitura cognitiva e discursiva, pode-se dizer que a
primeira concebe a leitura como um ato, que pode ser interdisciplinar, centraliza-se no
individuo com intencéo, o qual pensa que domina os sentidos, ou seja, tem-se autor e leitura em
interacdo, e destaca a memdria relacionando-a ao psicolégico (armazenamento de
conhecimento). A segunda vé a leitura como um gesto, inscrito no entremeio, centrado na
contradicdo e num sujeito com posicdo, logo, cindido e inscrito em uma formacao discursiva.
Tem-se autor e leitor com func@es e a leitura como processo. Ai, a memoria é dividida em dois
eixos, o da formulacdo (que trabalha com a atualidade) e o da constituicdo (que trabalha com o

interdiscurso).

Em O Chapéu de Clementis, Courtine (1999, p. 16-20) fala sobre a ordem do discurso
distinta da materialidade da lingua, mas realizada na lingua (enunciado), através do sujeito
assujeitado pelo seu proprio discurso. Enfatiza que os linguistas pensam a presenca do sujeito
(como origem psicolégica do seu dizer) por marcas linguisticas (déiticos, pessoas,
pressupostos, performativos, etc.), passando linearmente da ordem da lingua para a ordem do
discurso, desinteressando-se pelo assujeitamento. Isso seria reduzir o enunciado ao repetivel, o
que valeria apenas pela sua repeticdo. Assim, as posi¢cOes de sujeito regulam o ato de

enunciacgéo.

E cabe pontuar, a partir do mesmo autor, uma vez que se estd trabalhando com um

documento publico, também de cunho politico, que

o trabalho da categoria de assujeitamento na ordem do discurso politico” [...] concebe
‘uma repeticdo vertical, que ndo é aquela da série de formulagbes que formam
enunciado, mas 0 que se repete a partir disso, um-ndo-sabido, [...] deslocado e
deslocando-se no enunciado: [...] a0 mesmo tempo ausente e presente [...]: ausente
porque ela funciona ai sob 0 modo do desconhecimento, e presente em seu efeito, uma

repeticdo na ordem de uma memoria lacunar ou com falhas’ (grifo nosso). Logo,
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“memoria e esquecimento s3o, assim, indissocidveis na enunciacdo do politico’
(COURTINE, 1999, p. 21-22).

Passa-se, neste momento, ao inicio da imersdo aos possiveis gestos de interpretacéo
que algumas leituras puderam suscitar na organizacdo do Plano Municipal de Cultura de

Chapeco.

1.4 Um percurso de leitura do Plano Municipal de Cultura

As leituras feitas pelos componentes das areas/dominios durante o processo de
elaboracdo do plano (leis, outros planos, documentos de referéncia local, regional e nacional
que dizem respeito a constitui¢do da cultura de um povo etc...) constituem o percurso de leitura
do PMCC.

Dessa forma, procurar-se-a mostrar que caminho o documento de base de analise

percorreu para apresentar o que ja comunga. Para tanto, alguns conceitos sao requeridos.

Efeito de sentido é a relacdo de possibilidade de substituicdo entre elementos no
interior de uma formacao discursiva dada. Ha duas formas: 1) equivaléncia: A e B — possuem
0 mesmo sentido; 2) implicacdo: A e B ndo é a mesma coisa que a relacdo de substituicdo B e
A (PECHEUX, 1995, p.164). Assim, um elemento pode causar um efeito de sentido em uma
dada formacédo discursiva e outro efeito em outra formagdo discursiva. Esta sera discutida

adiante.

Em 1969, a ideia era de que a producéo das regularidades das sequéncias vinha de uma
formacdo discursiva fechada, resultando em condicdes de producdo homogéneas. A analise
linguistica era indispensavel e a analise discursiva servia para construir parafrases. Ocorria
entdo um processo por fase, especifico em termos de metodologia e teoria (PECHEUX, 1993,
p. 313).

Em relacdo a elaboracdo do Plano Municipal de Cultura, algumas leituras pré-
orientadas comuns para todas as areas (nem por isso com efeitos de sentido idénticos) foram: 1)
Sistema Municipal de Cultura (como o proprio nome ja diz, sistematiza a sequéncia de
encaminhamentos que cada municipio deve ter em relacdo ao desenvolvimento de um plano);
2) propostas prioritarias da Conferéncia Nacional de Cultura (trabalha com eixos e sub-eixos:
producdo e diversidade/cidadania/desenvolvimento sustentavel/economia/gestdo); 3) Pré-

conferéncias Setoriais — Estratégias Prioritarias da Conferéncia Nacional de Cultura (trabalha
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com eixos e areas: artesanato, arquitetura, artes visuais, arte digital, audiovisual, arquivo, circo,
culturas indigenas/populares/afro-brasileiras, danca, design, livro/leitura e literatura, moda,
museus, musica, patrimdnio material/imaterial, teatro); 4) Diretrizes Gerais de um Plano
(trabalha com eixos, objetivos e agdes: forca, financiamento, legislagéo, protecdo, valorizagéo,
preservacdo, estimulo, acesso, formacdo, circulacdo, ampliacdo, difusdo, capacitagéo,
regulacdo, assisténcia, organizacdo, consolidacéo, dialogo etc...); aléem de, 5) textos especificos

de cada area (aos quais ndo se tem acesso direto).

No caso da setorial de Literatura, esta contou com um documento base de leitura que é
0 Plano Nacional do Livro e Leitura. Ainda vale comentar que tanto o Plano Municipal de
Educacdo de Chapecd quanto o Plano Municipal de Saude foram consultados, mais
precisamente em termos estruturais, visto que 0s mesmos ja se encontram instituidos no
municipio. Também foram vistas superficialmente, leis de incentivo a producdo cultural de

outras cidades catarinenses.

As conferéncias e as diretrizes apontam para questdes de pesquisa, fomento, incentivo,
divulgacédo e promocéo das areas em voga, de um modo generalizado, mas ndo necessariamente

focado em leituras enquanto nominalizacao.

O que pode remeter a uma articulagdo com a leitura sdo pontos do tipo: difusdes de
diferentes expressdes culturais; ac¢bes socioeducativas nas diversas linguagens culturais;
implementacdo de contetdos programaticos nas disciplinas dedicadas a cultura, a preservacdo
do patrimbnio, a memoria e a historia; saberes e fazeres de tradi¢do oral, em dialogo com a
educacédo formal; fomento a leitura por meio da criacdo de bibliotecas publicas, urbanas e
rurais em todos os Municipios; regulamentacdo de profissdes de mestres detentores e
transmissores dos saberes e fazeres tradicionais; criacdo de cursos técnicos e programas de
capacitacdo na area cultural para o desenvolvimento sustentavel; producdo de inventarios,
pesquisas e diagnosticos permanentes; ampliacdo dos cursos de nivel superior, técnicos e

profissionalizantes; sistema nacional de formacéo na area da cultura (eixos e sub-eixos).

Em termos gerais, pode-se levar em consideracdo que o referencial que faz mencéo
explicita & leitura e aos seus mecanismos autorais, textuais e leitores €, e ndo poderia deixar de
ser, 0 Plano Nacional do Livro, Leitura e Literatura, até mesmo porque ja € um documento
estabelecido da area em nivel de nacdo. Consequentemente, possiveis efeitos de sentido

poderdo ser interpretados nas propostas e acOes da setorial de literatura para o plano.
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Em andlise feita sobre o discurso da educacdo e da cultura no PNLL, através da
manifestacdo do ministro da cultura e do ministro da educacdo, se péde perceber algumas

manifestacOes a respeito da leitura e da cultura, as quais cabem ser mencionadas.

No PNLL, o discurso do ministro da Cultura recorre ao discurso do outro para
enfatizar o proprio. O discurso do outro é metaforico, ou seja, ocorre uma ruptura. Mariani
(apud FERREIRA E INDURSKY, 2007, p. 226) aponta que a metafora é o deslocamento de
sentidos, pois “os sentidos existem nas relagdes de metafora”. Logo, desloca-se o sentido entre
texto e leitor e vice-versa. Chama-se o proprio leitor para a responsabilidade da leitura. Toma-
se entdo, novamente, o discurso metaférico e se lanca mao de outra voz, para corroborar com 0
conceito de texto. O proprio conceito de leitor pressuposto pelo Plano encontra-se imbricado na
sequéncia discursiva. E ndo poderia deixar de ser posto a partir da formacao discursiva em que

se inscreve o locutor, no caso, na FD discursiva da cultura.

As sequéncias discursivas a seguir materializam o discutido acima.

SD 1 - “O texto é uma maquina preguicosa, esperando que o leitor faca a sua parte’. Ao defini-lo
desta maneira, o escritor italiano Umberto Eco estd afirmando que, embora essa seja uma maquina

especial, ela ndo funciona por si prépria. [...]

[...] Esse tipo especial de leitor, mais do que exigido funcionalmente pelo texto, é exigido de uma

perspectiva cultural. [...]

Observa-se que, na SD1, o sujeito coloca o interlocutor, o leitor, num patamar, o de
que ele tem que fazer a sua parte, desde que use de outros recursos para desenvolver a propria
leitura: por exemplo, a imaginacdo. E esta é metaforizada, pois age para fazer os outros
elementos de um texto funcionarem. Para o entrevistado, ao afirmar “ela nao funciona por si
propria”, a leitura pressupde um sujeito-leitor. E “Esse tipo especial de leitor, mais do que
exigido funcionalmente pelo texto, é exigido de uma perspectiva cultural”. Aqui € pertinente se

fazer uma observacdo: todo texto tem uma historicidade.

Cazarin (2005, p. 255), apoiada nas obras de Pécheux, lembra que na AD °[...] 0
sujeito é entendido como descentrado porque € atravessado pelo inconsciente e afetado pela
formacéo discursiva em que esté inscrito. [...]°. No interior desta, ‘coexistem distintas posi¢oes
de sujeito que se relacionam diferentemente com a forma-sujeito (sujeito historico) da

formacdo discursiva, essa coexisténcia de diferentes posi¢des-sujeito no interior da formacéo
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discursiva contribui para caracterizar o sujeito da AD como fragmentado’. Dai a ilusdo/o
imaginario de liberdade do sujeito de falar como autor. Isso posto, observe-se a sequéncia

discursiva, que tem mais a dizer.

SD2 - [...] Mas eu dizia que o leitor é o principal personagem em qualquer livro, tornando-o mais vivo

a medida que desenvolve uma faculdade imprescindivel para a existéncia da literatura: a imaginacéo.

]

Pode-se observar que aparecem saberes herdados da perspectiva cognitiva, concepcao
em que o sujeito acredita que “o leitor ¢ o principal personagem em qualquer livro” e ¢
alimentador da “imaginagdo”. A0 perceber o leitor “personagem” do livro e a existéncia da
literatura depender da “imaginac¢do”, esquece-se de que ha, no discurso, uma instancia

ideoldgica exercendo efeitos sobre o texto, sobre o autor e sobre o leitor.

O livro assume o didlogo para criativizar a cultura brasileira, uma vez que a primeira
pessoa do plural reaparece para garantir que quem ganha com projetos de incentivo a leitura
sdo escritores e leitores, o governo e a populagcdo. Conforme o observado, o leitor ganha
destaque em detrimento ao papel do autor, ou seja, como se V€, ndo existe literatura sem a
funcdo-leitor. Essa relacdo do sujeito-leitor com a existéncia da literatura encontra o que
comungam Orlandi (2001) e Indursky (1988) sobre o didlogo entre texto, autor e leitor, até
mesmo porque, na perspectiva da AD, os efeitos de sentido estdo no tripé e ndo em um ou em

outro elemento isoladamente.

Entdo, com o texto literario, os gestos de leitura podem ir além da realidade, ja que a
ficcdo e a verossimilhanca ddo vazdo a eles através do dialogar dos efeitos de sentido.

Para pensar sobre o posicionamento de Orlandi (2001) de que a leitura ndo se resume
em uma atividade linguistica, em que pese a concep¢do que predomina na maioria dos
profissionais da educacdo, colhe-se a proxima sequéncia discursiva que mostra no que a

maioria acredita acerca da leitura.

Passando agora a SD3, tem-se a leitura como condicdo de vivéncia e relacionamento
com o0 mundo que o cerca, além de objeto de ascenséo social do ser humano.
SD3 - [...] A leitura certamente qualifica a relagio do individuo com os outros individuos, com a

saude, com a televisdo e o computador, com a cidade e com 0 meio ambiente, com a politica e com a

economia, constituindo-se como uma base sélida para o desenvolvimento de uma cultura de
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discernimento e de dialogo, e para a construcdo de um ambiente social qualificado, participativo,

pacifico e democratico.

O advérbio ‘certamente’ enfatiza a qualificagdo do individuo diante dos outros e das
outras coisas materiais que o cercam. E é essa qualificacdo que gera cultura para que o
individuo saiba o que é pertinente ou ndo para si. E como se o individuo tivesse que se defender
de algo, talvez de algo imposto? Sera que qualificacao, participacdo, pacificidade e democracia
combinam? Conseguem conviver? Ou uma tende a “cutucar” a outra? Ha quem reflita sobre o
que se pensar acerca de propostas de governo: sé@o para calar ou dar vazdo aos anseios da
populacdo? Se o povo aprende, qualifica, tem mais chances, respaldo para cobrar, criticar, mas

se € acalmado com uma falsa educacéo tende a se aquietar? Isso vai mais além.

O texto do ministro da educacdo no PNLL inicia-se, poeticamente, por uma citacédo de
Jodo Cabral de Mello Neto, cujo eu poético, resumidamente, retrata, metaforicamente, que um
livro, se ndo for usado: lido, refletido e compreendido, de nada adianta, é apenas um peso

morto.

Agustini (2005, p. 68) lembra que “a literatura é 0 lugar onde se (pode) fala(r) da
moral, da indole, da organizacgéo social, dos habitos, da cultura que regem os comportamentos
(linguisticos) de seus falantes. [...] e lugar de movimento ideoldgico, social e histérico e, em

decorréncia, da configuracdo linguistica de nossa sociedade [...]”.

SD4 - Jodo Cabral de Mello Neto diz sobre o livro:

Silencioso: quer fechado ou aberto inclusive o que grita dentro;

andnimo: s expde o tombo, posto na estante; [...]

modesto: sé se abre se alguém o abre [...]

Mas apesar disso e apesar de paciente (deixa-se ler onde queiram), severo:
exige que lhe extraiam, o interroguem;

e jamais exala: fechado, mesmo aberto.

Reforca-se a disponibilidade de um ambiente adequado de incentivo a leitura.

SD5 - [...] E preciso, portanto, que — da educacéo infantil & pés-graduacio — a crianca/aluno usufrua
de um ambiente de forte e permanente estimulo a leitura, quer através do livro, quer através dos

demais suportes que tornam a leitura uma atividade cada dia mais necessaria a todos [...]
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Nos casos referidos acima, deve-se lembrar a singularidade do discurso, segundo a qual,
mesmo vinda de posicOes-sujeito diferentes, compartilham de formacgdes discursivas
semelhantes e, consequentemente, convergem para visdes de leitura semelhantes. Estas se
relacionam com a perspectiva da AD uma vez que consideram o texto como passivel de
divergentes interpretacdes a partir de leitores/leituras heterogéneas de ideologia, memoria,
historia.

Mostra-se, a seguir, um recorte da teoria predominante neste trabalho: a AD.



2 DO REFERENCIAL TEORICO

Traz-se, neste capitulo, o referencial tedrico sobre o qual sera fundamentado o
presente trabalho. A escolha pela Analise do Discurso, como ja exposto, € pelo tratamento dado
as questdes discursivas, ou seja, a AD trabalha a intervencdo de conceitos exteriores ao
dominio linguistico. N&o se vai aqui trazer todas as noc¢des que estdo sendo estudadas no Brasil,
hoje, pelos analistas de discurso. Centra-se apenas nas noc¢des e conceitos que compdem o
arcabouco tedrico da Analise do Discurso e que constituem o quadro tedrico de referéncia que

sustenta a analise do corpus discursivo.

Portanto, sdo apresentadas, no proximo item, algumas concepc¢des que perpassam 0
percurso da AD pelas épocas em que ela se desenvolveu e foi tomando forma, as quais servem
de contexto para se entender como se dao os sentidos emanados de determinadas esferas sociais

como € o caso da Cultura, por exemplo.

2.1 Comegando a encontrar caminhos, Analise do Discurso em linhas gerais,

Analise do Discurso: trés épocas

Conforme o trabalhado no primeiro capitulo, a Analise do Discurso de linha francesa,
a partir de Michel Pécheux, tem seu foco voltado para os estudos sobre as condicBes historicas
e sociais de producdo do discurso e como constitutiva desse processo a ideologia, a qual incide

sobre 0s discursos, sobre 0s sujeitos e sobre 0s sentidos.

Para Orlandi (2000, p. 15), a Andlise de Discurso trata do discurso, o qual tem em si a
ideia de curso, portanto, observar o discurso é observar o homem falando, e € preciso entender
o sentido da lingua, simbdlica, social e historicamente. A AD leva em conta 0S processos e

condicdes de producéo da linguagem.

Em meados da década de 60, a AD rompe com o0s estudos da linguagem que estavam
em curso no século XX através de uma relagcdo entre Linguistica, Marxismo e Psicandlise: a

primeira por ter a lingua em sua ordem propria; o segundo porque a histéria do homem néo é



38

transparente; e a terceira em funcdo de que o0 homem passa a ser sujeito em relagéo a historia. A
lingua € relativamente independente; o simbodlico afeta o real da historia; o sujeito recebe
afetacdo pelo real da lingua e pelo real da historia, descontrolando-se (ORLANDI, 2000, p. 19-
20).

Na Anélise do Discurso, ainda é preciso pensar o discurso além dos sentidos ja dados e
a relacdo dele com a lingua a partir do real da historia, uma vez que 0 novo esta na relagéo
entre 0 acontecimento que ocorre na estrutura. Tal teoria comporta 0 entrecruzamento entre o
acontecimento, a estrutura e a tensdo entre a descricdo e a interpretacdo, visto que o

acontecimento € o encontro entre a atualidade e a memoéria (PECHEUX, 2008, p. 19).

Quanto ao real, Pécheux (2008), ao observar que o real é diferente da realidade, diz
que ele (o real) se cruza com o imaginario e o simbdlico. Dai o real ser o impossivel porque

existem coisas que ndo se apreende, mesmo que o real se dé a partir do materialismo.

Precisa-se ponderar que 0 equivoco (pensar o que ndo é ou vice-versa) é fundamental
para pensar o discurso no funcionamento da lingua, para tanto, um mesmo objeto ndo pode
estar em dois lugares ao mesmo tempo ou ter uma propriedade e uma ndo-propriedade, pois ndo

se pode apenas obedecer aos principios da ndo-contradicdo (PECHEUX, 2008, p. 31).

Todo trabalho com a lingua sofre consequéncias, pois ela ndo da conta de tudo. A
lingua é afetada por um real impossivel de se escrever por ser simbolizado e ai ocorre uma
reformulacdo do conceito de estrutura. Logo, o estruturalismo eliminou o sujeito psicoldgico,
pois este é inconsciente, e a estrutura que interessa € aquela sujeita a falhas. (GADET &
PECHEUX, 1981, p. 24)

Assim, descreve-se uma determinada ocorréncia na lingua porque ela merece uma
interpretacdo. Mas 0s sentidos podem ser outros, pois a constituicdo é simbolica entre a palavra
e 0 sujeito (PECHEUX, 2008, p. 32). Para melhor entender isso, é pertinente voltar um pouco

no tempo.

Em 1969, como exposto resumidamente em capitulo anterior, houve uma exploragédo
metodologica da noc¢do de maquinaria discursivo-estrutural. Reuniram-se sequéncias
discursivas, a partir da ideia de que a producdo das regularidades das sequéncias vem de uma
maquina discursiva (formagdo discursiva fechada). As consequéncias foram condigdes de
producdo estaveis e homogéneas; a analise linguistica (autbnoma) é indispensavel a analise
discursiva; a analise discursiva implica em construir identidades parafrasticas. Logo, € um

procedimento por etapa, com ordem fixa, restrita, tedrica e metodologicamente. A existéncia do



39

outro esta, pois, subordinada ao primado do mesmo: o outro da alteridade discursiva empirica
reduzido, seja a0 mesmo, seja ao residuo” (PECHEUX, 1993, p. 313).

J& em 1975, na formulagdo de Pécheux, ocorreu uma justaposicdo dos processos
discursivos a tematizacdo de seu entrelacamento desigual. As relacdes entre as méaquinas
estruturais se tornam o objeto da AD. A nocédo de formacéo discursiva, de Foucault, explode a
concepcao de maquina estrutural fechada. Introduz-se a nocao de interdiscurso, de fronteiras
internas da formacao discursiva. O sujeito é assujeitado a formacao discursiva (fechamento da
identidade). Desloca-se a construcdo dos corpora discursivos. A formacéo discursiva € campo
de regularidades no discurso, uma vez que “ndo ha saber sem uma pratica discursiva definida, e
toda pratica discursiva pode definir-se pelo saber que ela forma” (FOUCAULT, 1997, p. 207).
Observa-se um espaco formado pelas regularidades e pelas disperses enunciativas. Tem-se
uma abertura suscetivel a mudancas no tempo e no espacgo. Ha entdo mudancas no enunciado, o

que exerce efeito na formacéo dos discursos, nos arquivos e nos sentidos produzidos.

Quanto a ideologia, em Pécheux e Fuchs (1975, p. 165), encontra-se a observacao de
gue, mesmo que a instancia econdmica se defina a partir de um modo de producao, ndo se pode
considerar a superestrutura ideologica como expressao da base econdmica, porque a ideologia
ndo é constituida pela esfera das ideias, acima do mundo das coisas, dos fatos econémicos. A
regido ideoldgica deve ser caracterizada por uma materialidade especifica articulada sobre
outras bases materiais que Ihe d&o sustentacdo. E, pois, na instancia ideoldgica que o sujeito se

reconhece como sujeito, sem se dar conta, tendo a sensacao de que o faz livremente.

E em 1980, notam-se, também a partir de Pé&cheux, novos procedimentos:
consideracdo do outro sobre 0 mesmo; atengdo a alterndncia de analise linguistica e analise
discursiva; entrecruzamento de formacdes discursivas; relevancia da heterogeneidade

constitutiva e da heterogeneidade mostrada; do intradiscurso e do interdiscurso.

Por conseguinte, assim como tais épocas, em determinadas situacdes, tiveram seus
usos discursivos a partir de suas condi¢cdes de producdo, o presente trabalho também assim o

faz.

2.1.1 Discurso e condicdes de producéo

Para se construir um gesto de compreensdo de um objeto, ndo se trabalha com a
linguagem enquanto dado, mas como fato (ORLANDI, 1990). O fato remete a linguagem a sua

exterioridade, as relagcdes ideoldgicas entre formacgdes discursivas, 0 que permite abordar o
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funcionamento do discurso e nao apenas a funcdo da linguagem. O funcionamento discursivo
ndo se apresenta na superficie linguistica. Para dar conta dele, na interpretacéo, é preciso partir

de marcas linguisticas que indicam propriedades discursivas.

As marcas dizem respeito & organizacdo do discurso. Elas ndo sdo suficientes para
caracterizar um funcionamento discursivo. Ja a propriedade discursiva “tem a ver com a
consideracdo do discurso como um todo em relacé@o a exterioridade, e com a situagao (com as
instituigdes, com o contexto socio-historico, com a cultura, com a ideologia)” (ORLANDI,
1996bh, p. 25).

O que interessa ndo sdo as marcas linguisticas em si, mas como elas funcionam no
discurso. No nivel intradiscursivo, as marcas do discurso apontam para propriedades
discursivas que se constituem no interdiscurso. Como o objetivo do gesto interpretativo ndo é
estudar as marcas linguisticas, mas como elas apontam para o discurso, o objeto de estudo pode

ser, entdo, o discurso e, sua unidade de analise, o texto.

Orlandi (2000, p. 30-34) complementa que as condi¢Oes de producdo compreendem 0s
sujeitos e situacdo. Mas a maneira como a memoria os retoma faz valer aquelas. Deve-se levar
em consideracdo o contexto imediato e o0 socio-historico-ideologico. O primeiro refere-se ao
local, ao meio, ao momento, ao codigo etc.; e o0 segundo aos efeitos de sentido do primeiro. E a

memadria retoma o interdiscurso.

A nocgdo de condicbes de producdo a partir da Otica de Pécheux vem articulada a
problematica das condicdes ideologicas de reproducdo/transformacao das relacbes de producéo.
Em Pécheux e Fuchs (1975), o discursivo so pode ser concebido como um processo social cuja
especificidade reside na materialidade linguistica. Nesse sentido, o discursivo € um dos
aspectos materiais da existéncia das ideologias e as condi¢des de producdo sdo as instancias em

que o discurso ocorre.

Entdo, um texto parte de contextos, recheado de histria, memoria, sujeitos e
ideologias. E preciso entdo inteirar-se e deslocar-se num espaco que aqui também é tomado
como condicdo de producdo. Este é Chapecd, uma cidade culturalmente rica, de 94 anos e em
torno de 190 mil habitantes, que possui imigrantes italianos, alemaes, poloneses, japoneses

entre outros, alem da miscigenag&o indigena.

Numa retrospectiva historica, desde os tempos do Brasil-Colonia, a regido oestina foi
objeto de questbes de dominio de sua area: Questdo de Missiones ou Questdo de Palmas e

Questdo de Limites (Contestado) entre SC e PR, dificultando o processo efetivo de
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povoamento. Os primeiros momentos referentes ao povoamento regional estdo ligados aos

paulistas em sua marcha rumo ao sul do Brasil.

A criagdo do Municipio de Chapecd, em 25 de agosto de 1917, representou para a
regido oestina: a) a definicdo da regido como parte integrante do contexto catarinense - nova
unidade politico-administrativa; b) a necessidade urgente de uma agdo de colonizacéo para a
regido por parte das autoridades constituidas em nivel local e estadual; ¢) a transferéncia da
colonizacdo para a iniciativa particular. Assim, a colonizacdo da regido inicia-se com as
primeiras manifestacdes no sentido de a regido receber acdes e empreendimentos das

Companhias de Colonizacdo, através da venda e/ou doacdes de terras por parte do governo.

Chapeco ¢ palavra de origem Kaingang com varias interpretacdes: "chapaddo alto",
"chapéu feito de cipd" e "pbe no chapéu" para nativos da lingua. Segundo pesquisas feitas pelo

All

Dr. Selistre de Campos, a palavra origina-se dos termos “echa" + "apé

All

+ "g6", que na lingua
dos nativos significa "donde se avista o caminho da roga". A denominacao foi oficializada em
25 de agosto de 1917, por ocasido da sua emancipacdo, através da Lei n° 1.147 do governo
estadual. Na época, Chapeco tinha como base territorial a regido conhecida como Oeste
Catarinense, ndo havendo limites politico-administrativos (DELL ’ANTONIO, 2009, p. 81-83).

Hoje, o municipio conta com um Plano Municipal de Educacdo e um de Saude (os
quais, inclusive, foram objetos de leitura, através do site da Prefeitura:
<www.chapeco.sc.gov.br>). E agora relne subsidios para fortalecer um Plano de Cultura que
congregue as mais diversas manifestagdes artisticas e culturais do municipio e regido,

respaldado por lei e ancorado pelo poder publico municipal®.

A proposta de trabalho da Secretaria Municipal de Educagdo (SED) se ancora no
Materialismo Histérico-Dialético a partir de Marx?, na Teoria Sécio-Histérica a partir de
Vygotsky e na Pedagogia Historico-Critica a partir de Saviani. O entrelagar dessas teorias é
feito pela secretaria atraves das producdes de Gasparin. Consequentemente, uma vez que 0S

professores da Fundagdo Cultural de Chapecé FCC séo do quadro de contratacdo da Secretaria

' A cidade tem como prefeito um representante do partido dos Democratas (DEM, cédigo 25), de centro-
direita, cuja ideologia é o liberalismo social, defendendo a democracia do exercicio dos direitos humanos da
economia de mercado. Foi refundado em margo de 2007 substituindo o Partido da Frente Liberal (PFL), este
dissidéncia do Partido Democratico Social (PSD), este sucessor da Alianca Renovadora Nacional (ARENA)
Disponivel em: www.wikipedia.com.br . Acesso em: 15 de janeiro de 2012.

2 Salienta-se que, antes do governo do DEM em Chapecé, a administragéo era feita pelo PT, no entanto, quando
isso mudou, manteve-se a proposta pedagdgica da Secretaria Municipal de Educacdo por ser considerada
pertinente a realidade social e educacional da cidade.
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Municipal de Educacdo SED, seguem, em linhas gerais, 0 mesmo percurso teorico, que
pressupde o ensino-aprendizagem na rede municipal de Chapec6. Quanto as especificidades
que requerem as areas culturais da FCC, cabe a cada professor a sua abordagem. O que,
eventualmente, ocorre, em comum, sdo reflexdes que concernem a cultura e as artes como um
todo.

Como Chapeco vem crescendo estrutural, econémica e culturalmente, assim como
outras cidades da regido, sentiu-se a necessidade de arregacar as mangas e registrar e prospectar
estratégias e acOes para a cultura chapecoense através da constituicdo do Plano. Vale salientar
que a Diretora-Presidente da FCC ja vinha acompanhando eventos de cunho estadual e nacional
referentes ao caso, buscando assim subsidios teoricos, administrativos e politicos para o
desenvolvimento do mesmo. Inclusive, a maior parte dos documentos fontes para o PMCC
foram indicacdes dela para cada area, os quais também ndo deixam de expressar processos

discursivos de outros sujeitos.

Como a pesquisadora, é da area de Letras (contratada temporariamente/anualmente
pela SED — Lingua Portuguesa - e cedida para a FCC — Literatura -, era uma das pessoas, na
FCC, responsavel por ajudar a organizar e revisar o PMCC como um todo, mas,
principalmente, na area de Literatura, tinha/tem acesso aos documentos que sustentam o projeto
bem como o que resultou dele. Mesmo assim, solicitou a Diretora-Presidente da FCC uso deles

para fins de pesquisa.

O processo de elaboracdo do plano se deu a partir de algumas etapas: divisdo de
grupos étnicos e culturais por setoriais: Literatura, Musica, Teatro e Danga, Artesanato, Artes
Visuais, Patrimbnio Material e Imaterial, Culturas Populares, Arquitetura, Moda; reunides entre
representantes e interessados de cada area; leituras e estudo, discussdes e resgate a partir de
materiais j& existentes que contribuem para compor diagnosticos de cada area; compilagdo de
diretrizes e propostas de a¢des pertinentes a cada area; revisdo e adequacao das propostas bem
como conjugacao de propostas afins, mesmo que de areas distintas; apresentacdo das propostas
a comunidade; envio do plano para a camara de vereadores para votacdo e aprovacgdo;
divulgacdo final do plano pela prefeitura municipal. A responsabilidade pelo documento cabe a
Fundacédo Cultural de Chapeco. Esta atua como difusora da arte, da cultura e do conhecimento,
realizando inUmeros programas, projetos e eventos que atraem uma gama diversificada de

publico em palestras, oficinas, exposi¢des, shows, lancamentos, inauguracdes e outros.

A acdo educativa desenvolvida pela equipe da Fundacdo Cultural Chapeco, através de

atendimento especializado, aborda questfes referentes ao ensino, a pesquisa, a extensdo e a
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preservacdo do patrimdnio e memoria, além do incentivo a producdo artistico-cultural. A
Fundacdo também atua como articuladora, promovendo parcerias com diferentes entidades
ligadas as artes e a cultura. Sua missao institucional é desenvolver politicas publicas que
assegurem ao cidad&o o acesso a cultura, valorizando a producéo artistica regional, por meio de
gestdo ética, transparente e inovadora. E sua visdo institucional é ser referéncia nacional no
estimulo a Arte e a Cultura, com exceléncia em ensino, pesquisa, producdo, divulgagédo e

preservacao do patrimonio historico e memdria.

A FCC é composta por setores. O de Danca visa contribuir para o crescimento
artistico-cultural dos bailarinos, professores e coredgrafos da cidade. Desenvolve projetos de
ensino e extensdo de danca contemporanea e danca folclorica nos diversos bairros e
comunidades do municipio. Conta com: Curso de Danca Contemporanea; Curso de Danca

Folclérica, Alema e Italiana; Danca Escola (Mostra Municipal de Danca); Festas Etnicas.

O Setor de Literatura compreende a fomentacao e divulgacéo da literatura local, numa
perspectiva de Arte, Educacdo e Cultura. Articula o segmento das Letras no municipio,
viabilizando a valorizacdo desta classe artistica, promovendo, a partir de acbes e projetos,
maior acesso ao livro, estimulo a producdo literéria, incentivo a leitura — formacdo de
leitores/escritores, democratizando o acesso dos bens culturais aos cidad@os chapecoenses. Suas
acOes: Projeto Retratos Literdrios (exposi¢do artistica e literdria); Semana do Escritor
Chapecoense; Feira do Livro do Mercosul; Programacfes referentes a Biblioteca Publica
Municipal Neiva Costella; Projeto Canta e Conta (momento literario e musical); Projeto

encontro de leitores; langcamentos de livros, entre outros.

O Setor de MUsica almeja producéo, resgate e formagdo musical dentro do municipio,
promovendo articulacdo atraves de eventos que contemplam os diversos segmentos musicais
encontrados na cidade. O trabalho de formacdo se da por meio de cursos de Canto Coral,
Percussdo e Violdo nas comunidades, além do Projeto Orquestra Sinfonica e da Escola de Artes
de Chapecd, Coral Circulo Italiano; Grupo Vocal de MPB; Coral Infanto-Juvenil; Encantar —

Encontro Municipal de Corais; Mdsica no Natal.

O setor de Teatro propde gerar o conhecimento da arte teatral atraves de promocéo de
cursos oferecidos a comunidade, dentro do projeto Arte Cidada; articular os artistas de teatro da
cidade; e realizar atividades Artistico-Culturais para difundir o teatro na cidade e regido. Conta

com: Curso de Teatro; Curso de Clown; Quadros Poéticos; Festival de Teatro de Chapecd.
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Atrelados a FCC estdo os 6rgdos publicos: Biblioteca Publica Municipal Neiva Maria
Andreatta Costella, Museu de Historia e Arte (MHAC), Museu Antonio Selistre de Campos,
Museu da Colonizagdo, Galeria de Artes Dalme Marie Grando Rauen, Arquivo Publico
Municipal, Memorial Paulo de Siqueira e Projeto Arte-Cidadé.

O Projeto Arte-Cidada é uma proposta de trabalho itinerante que visa democratizar na
comunidade chapecoense 0 acesso aos bens culturais e ao saber. Ofertado desde 2005, o projeto
busca atender uma demanda social no intuito de proporcionar a formagéo integral do sujeito. A
clientela atendida pode ingressar nos cursos, a partir do 8 anos de idade, ndo havendo restri¢cao
de idade final. Os cursos abrangem diferentes linguagens artisticas, como a musica, o teatro, a
danca, a literatura, o folclore. Cada uma delas proporciona um tipo de experiéncia cultural e

desperta possibilidades de formacéo humanistica e profissional dos sujeitos.

O projeto Arte-Cidada objetiva democratizar o acesso a formacao cultural, através de
cursos e oficinas (citados anteriormente) oferecidos gratuitamente a comunidade, em diversas
localidades de Chapeco. Prioriza-se o atendimento de jovens de 07 a 18 anos, em horario
complementar a escola, numa perspectiva de educacdo integral. Atende também adultos e
idosos, em projetos com dias e horarios especificos. O programa teve inicio em 2005, de forma

experimental e vem contribuindo para a melhoria da qualidade de vida dos municipes.

Perante tais informacgbes contextuais, locais, institucionais e setoriais, etapas
organizacionais do processo de elaboracdo do Plano Municipal de Cultura tém sido
estabelecidas, como, arquivados registros das reunides/leituras feitas pelas setoriais e das
reunides gerais (e-mails, atas, relatorios, fotos, videos), os quais podem servir como um
compilado de informagbes que carregam 0s mais variados gestos de interpretacdo, anseios
pessoais, profissionais e regionais do que se quer para a cultura de Chapeco, consequentemente,
apontam para uma pluralidade de leituras e sujeitos-leitores. Logo, tais vontades trazem
consigo constitui¢Oes discursivas e de sujeitos galgadas em formacg6es histdricas e sociais que
fizeram e fazem parte do desenvolvimento do homem e do lugar em que o homem se encontra,
vive, fala, representa e defende, 1€, descreve. Nada mais rico para a AD do que um percurso

COMO €esSse.

Para tanto, tem-se algumas reflexdes norteadas por alguns questionamentos. A cultura
de um povo, de uma sociedade, envolve elementos artisticos, musicais/instrumentais,
bibliogréficos, educacionais, visuais, artesanais, comestiveis, performance, historicos, pessoais
entre muitos outros. A partir de documentos e leituras pré-determinadas, de cada elemento para

compor a representacdo/conceituacdo de uma cultura seria possivel alguma contribuicdo no



45

sentido da reflexdo sobre a concepc¢do adotada no PMCC? Se cada setor cultural se preocupa
com a linguagem de uma forma diferente, é possivel representar essa cultura de uma forma
acessivel/interpretavel/inteligivel a partir de questdes politicas, sociais, econdmicas e pessoais
diversificadas?

2.1.2 Sujeito, Forma-Sujeito, Formacéo Discursiva

Pécheux (1995, p. 154) trata do sujeito em duas instancias. O sujeito de direito, que
entra em relacdo contratual com outros sujeitos de direito. O sujeito ideoldgico, o qual diz, ao
falar de si mesmo: ‘Sou eu!’. Seu mérito ¢ mostrar esse vinculo de uma maneira que 0 teatro
(eu vejo, eu penso, eu falo, eu te vejo, eu te falo) é observado dos bastidores, de onde se pode

captar que se fala do sujeito, ao sujeito, antes que o sujeito possa dizer: ‘Eu falo!’.
Entra em cena, entdo, certa maneira de visualizar o sujeito.

A ideologia d& evidéncias pelas quais se sabe 0 que é “um operario, um patrdo, uma
fabrica, uma greve etc.”. As evidéncias fazem com que uma palavra ou um enunciado queira
dizer o que realmente diz e obscurecem, sob a transparéncia da imagem, o carater material do
sentido das palavras e dos enunciados (PECHEUX, 1995, p. 160). Entdo, as palavras podem
mudar de sentido a partir da posi¢do de quem as usa.

Pécheux (nas reflexdes de 1969 e 1975 da AD), ao conceber o sujeito como
revestido de um caréter ideoldgico, assujeitado a sua FD, concebe também a nogédo de forma-
sujeito. Afirma que uma FD comporta uma forma-sujeito historicamente determinada que, de
certa forma, regula o dizer das diferentes posicGes-sujeito que nela convivem. Ocorre, no
entanto, que devido a natureza inconsciente da determinacéo ideoldgica, o sujeito ndo percebe a
vinculacdo de seu discurso a forma-sujeito da FD - dai a ilusdo de liberdade do sujeito de que

fala Pécheux.

Ao explicar essa ilusdo, Haroche (1992, p. 178) observa que “o assujeitamento, ligado
a ambiguidade do termo sujeito, exprime bem esta “fixagdo” de liberdade ¢ de vontade do
sujeito: o individuo é determinado, mas, para agir, ele deve ter a ilusdo de ser livre mesmo

quando se submete”.

Para De Nardi (2003, p 70), a ideologia “representa o0 modo como o sujeito do
discurso se identifica com a formacao discursiva em relacdo a qual se constitui, encontrando

um lugar de dizer. E a forma-sujeito que simula, para esse sujeito, uma unidade do discurso”.
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A posicdo discursiva dispde de um desenvolvimento. Em Semantica e Discurso, tem-
se como formacao discursiva: “Aquilo que numa formacao ideologica dada, isto €, a partir de
uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina
0 que pode e deve ser dito” (PECHEUX, 1995, p. 160-161). Para o autor, “os individuos sdo
interpelados em sujeitos falantes pelas formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’

as formac0es ideoldgicas que lhes séo correspondentes™.

Admite-se que as mesmas palavras podem, no interior de uma formacédo discursiva
dada, ter o mesmo sentido. “A expressdo processo discursivo designa o sistema de relacGes de
substituicdo, parafrases, sinonimias que funcionam entre elementos linguisticos significantes
em uma formagc&o discursiva dada” (PECHEUX, 1995, p. 161).

Toda formagdo discursiva dissimula, pela transferéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia com respeito ao todo complexo com dominante intrincado no
complexo das formacgdes ideoldgicas. “A esse todo complexo dominante das formacdes
discursivas o autor denomina de interdiscurso, o qual é submetido a lei da desigualdade-
contradicao-subordinacdo” (PECHEUX, 1995, p. 162).

A memodria pode ser influenciada por esquecimentos, 0s quais sdo explicados a partir
de Pécheux e Fuchs (1975, p. 177-178): o esquecimento nimero 1 esta relacionado ao processo
de enunciacéo, o dizer sempre pode ser outro que ndo aquele que estad posto; e 0 esquecimento
numero 2 esta relacionado ao inconsciente, ou seja, o dizer ndo é original de cada sujeito como
se pensa, ele é retomado do outro. Assim, os esquecimentos fazem parte da estrutura dos
sujeitos e dos sentidos e ttm a ver com a dissimulacdo da formacdo discursiva e da

interferéncia da ideologia no ja dito (interdiscurso).

Pécheux (1995, p. 266) resume que “a forma sujeito do discurso na qual coexistem,
indissociavelmente, interpelacdo, identificacdo e producdo do sentido realiza o0 non-sens da
produgdo do sujeito como causa de si sob a forma da evidéncia primeira”. Ocorre ‘“uma
determinacdo que se apaga no efeito necessario que ela produz sob a forma da relacdo entre

sujeito, centro e sentido”.

Segundo o autor (PECHEUX, 1995, p. 214), “o pré-construido corresponde ao
sempre-ja-ai da interpelacéo ideoldgica que fornece a realidade e seu sentido sob a forma da
universalidade, a articulagdo constitui o sujeito em sua relagdo com o sentido, ela representa, no

interdiscurso, aquilo que determina a dominacéo da forma-sujeito”.
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Sobre a FD, como bem coloca Indursky (2007, p. 78 - 79), em Pécheux 1975, a nogédo
de formacéo discursiva representa um dominio de saber, com enunciados que mostram uma
maneira de se relacionar com a ideologia em voga, regulando o que deve e pode ser dito.
Indursky acrescenta que “¢ através da relagdo do sujeito com a formacgdo discursiva que se

chega ao funcionamento do sujeito do discurso [...] pelo viés da forma-sujeito”.

[...] é o individuo que, interpelado pela ideologia, se constitui como sujeito,
identificando-se com os dizeres da formag&o discursiva que representa, na linguagem,
um recorte da formacdo ideoldgica. [...] o sujeito do discurso, ao tomar posi¢éo,
identifica-se plenamente com seus semelhantes e com o Sujeito, reduplicando sua
identificacdo com a forma-sujeito que organiza o que pode ou ndo ser dito no ambito
da Formacdo Discursiva. [...] E a identificacdo do sujeito se da diretamente com a
Forma-sujeito, responsavel pela organizacdo dos saberes que se inscrevem na
Formagc&o Discursiva (grifo nosso) (INDURSKY, 2007, p. 79-80).

Pécheux (1995, p. 215-217) apresenta trés modalidades de tomada de posi¢do do
sujeito. Na primeira modalidade, “a tomada de posi¢do do sujeito realiza seu assujeitamento
sob a forma do livremente consentido ” (“o interdiscurso determina a formacao discursiva com
a qual o sujeito, em seu discurso, se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa
determinacdo”). Na segunda modalidade, o autor dird que a tomada de posicdo € uma
separacdo “com respeito ao que o “sujeito universal” lhe “da a pensar” (“luta contra a
evidéncia ideologica, sobre o terreno dessa evidéncia, afetada pela negacdo, revertida a seu
préprio terreno”)”. E na terceira modalidade, Pécheux coloca que ela “integra o efeito das
ciéncias e da pratica politica do proletariado sobre a forma-sujeito, [...] de uma tomada de
posicdo ndo-subjetiva” (“os conceitos cientificos ndo possuem ‘um sentido’ apreensivel no
funcionamento de uma formacao discursiva, [...], enquanto conceitos, ndo ha nenhuma que lhes

corresponda”).

Indursky, quando retoma Pécheux, ajuda a entender as modalidades de tomada de
posicdo. Ela diz que a primeira fala da superposicdo entre sujeito e forma-sujeito da FD que
afeta o sujeito, revelando a identificagdo de uma com a outra e caracterizando o discurso do
bom sujeito que reflete o Sujeito (reduplicacdo da identificacdo). Na segunda, do mau sujeito, o
discurso do sujeito (tomada de posicdo) é contrario a forma-sujeito e aos saberes por ela
organizados na FD (contra-identificacdo do sujeito que traz o discurso- outro para a FD,
tornando-a heterogénea). E na terceira modalidade, o sujeito se desidentifica de uma FD e de
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sua forma-sujeito para se identificar com outra FD e, por conseguinte, com outra forma-sujeito
(desidentificagdo completa). Diante disso, “a igualdade dos sentidos ¢ unicidade do sujeito dao
lugar a diferenca dos sentidos e a fragmentagdo da forma-sujeito (INDURSKY, 2007, p. 80-
83).

Além do sujeito e da formacdo discursiva, entende-se que a pesquisa em questdo
também abarca mencdes sobre autoria. Machado (2008, p. 67) trata a fungdo autor como
“ligada aos sistemas legais e institucionais que determinam e articulam o dominio dos
discursos, porém, ndo operam de maneira uniforme em todos eles, em todas as ocasifes e em

qualquer cultura”.

A autora faz entender que se deve considerar a presenca do individuo empirico na
escrita, como suporte de registro, 0 que implicaria num sujeito enquanto autor que se desloca

de lugar para sujeito-discursivo pela ideologia que ha em qualquer pratica discursiva.

Concomitantemente, ocorrem diferentes posi¢oes-sujeito e formagdes discursivas. Ao
se inscrever no interdiscurso, o sujeito faz histéria com seu dizer e, enquanto autor produz
evento de interpretagdo. Como no interdiscurso ha varias vozes, tem-se heterogeneidade no
discurso. Mas o0s sujeitos-leitores podem usar do individualismo de uma determinada
instituicdo, movimentando a producdo dos sentidos. Logo, a autoria controla os sentidos que

escapam pela lingua.

O sujeito, conforme Machado (2008, p. 75-77), na fungédo-autor, torna-se um leitor
virtual (idealizagéo textual projetada pelo autor). E a materialidade do texto carrega um efeito-
leitor (interpretacdo do produtor e memoria do leitor), pois a textualidade proporciona maltiplas

leituras (espaco simbdlico aberto).

Resumidamente, o sujeito-autor ocupa lugar discursivo e social (duplamente), a
funcéo-autor gerencia a escrita a partir da origem do dizer, o efeito-autor levanta gestos de
interpretacdo de saberes do interdiscurso (inconscientemente); o sujeito-leitor ocupa lugar
discursivo e social (mutuamente), a funcéo-leitor gerencia a leitura e os sentidos, o efeito-leitor
também levanta gestos de interpretacdo de saberes do interdiscurso (inconscientemente)

identificando-se ou ndo com a posicao-sujeito.

No caso do corpus desta pesquisa, perceber-se-& que 0s sujeitos, em geral tendem a
achar que sdo donos do que dizem, do que conceituam, até mesmo porque se percebem

parafrases entre uma sequéncia discursiva e outra, e 0s esquecimentos sao acionados.
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2.1.3 Intradiscurso, Interdiscurso, Ideologia

O intradiscurso contempla o discurso transverso, o discurso com relacdo a si mesmo
(agora-antes-depois), o fio do discurso, o discurso de um sujeito, o efeito do interdiscurso sobre
si mesmo. Na formulacdo desse discurso, pensa-se que se controla o dizer, ocorrendo relacéo
com o Sujeito Universal (com uma ldeologia), com aquilo que todo mundo sabe, linearizando o
dizer (PECHEUX, 1995, p.146).

Entdo, o0 momento do dizer é importante para o interdiscurso, pois o interdiscurso se
apoia no momento do dizer. O interdiscurso contempla o pré-construido — aquilo que todo
mundo sabe, ou seja, a matéria-prima do sujeito-falante, o que, pela formacéo discursiva, pode
e deve ser dito. Esta se configura no interior do interdiscurso, e o sujeito do discurso é

duplamente afetado, pela ideologia e pelo inconsciente.

Assim, um texto s6 adquire sentido no interior de uma FD que se configura a partir do

interdiscurso, determinado pelo ja dito, isto é, por todos os discursos ja instituidos.

Chaui (1981, p. 25-26), quando trata da ideologia, afirma que a mesma é uma
atividade filosofico-cientifica que estuda a formacdo das ideias a partir da observacdo das
relacBes entre o corpo humano e o meio ambiente, tomando como ponto de partida as
sensagdes. E um conjunto de ideias de uma época, tanto como ‘opinido geral’ quanto no sentido

de elaboracdo tedrica dos pensadores dessa época.

Chaui resume que

O conhecimento da realidade exige que diferenciemos 0 modo como uma realidade
aparece e 0 modo como é concretamente produzida. Imediato, abstrato e aparéncia séo
movimentos do trabalho histérico negados pela mediacdo, pelo concreto e pelo ser.
Sdo termos contraditorios e reais. Sua sintese é efetuada pelo espirito. E o que Hegel
denomina conceito (CHAUI, 1981, p. 41).

E complementa:

Da concepcao hegeliana, Marx conserva o conceito de dialética como movimento
interno de producdo da realidade cujo motor é a contradi¢do. Porém Marx demonstra
que a contradicdo ndo é a do Espirito consigo mesmo, entre sua face subjetiva e sua
face objetiva, entre sua exteriorizacdo em ideias: a contradicdo se estabelece entre
homens reais em condi¢des historicas e sociais reais e se chama luta de classes
(CHAUI, 1981, p. 47).

De acordo com Chaui, a ideologia € um fendmeno objetivo e subjetivo involuntario

produzido pelas condigdes objetivas da existéncia social dos individuos.
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A ideologia resulta da pratica social, nasce da atividade social dos homens no
momento em que estes representam para si mesmos essa atividade, essa representacdo
é sempre necessariamente invertida. A ideologia é o processo pelo qual as ideias da
classe dominante se tornam ideias de todas as classes sociais, se tornam ideias
dominantes (CHAUI, 1981, p. 92).

Pécheux critica a ideologia concebida por Marx. A abordagem sobre a instancia

ideoldgica permite refletir a concepcdo de formacdo ideoldgica.

Conforme Chaui, recém-referida, Marx concebe a ideologia como um sistema de
ideias, de representacdes que dominam o espirito de um homem ou de um grupo social. Na
obra Ideologia Alema (Marx e Engels, 1982, apud CHAUI, 1981, p. 92), a ideologia aparece
pensada como uma constru¢do imaginaria — ainda na perspectiva de que a ideologia nao tem

historia — seria o estudo da origem e formacdao das ideias.

Para Pécheux, a estreita relacdo entre praticas sociais e praticas discursivas torna
possivel entender a instancia ideologica, pois comenta que Althusser se pauta na formulacéo de
Marx sobre a “ideologia ser o estado” para discutir o conceito de Aparelhos Ideoldgicos de

Estado.

Quanto a ideologia, em Pécheux e Fuchs (1975, p. 165), encontra-se a observacéo de
que, mesmo que a instancia econdmica se defina a partir de um modo de producdo, néo se pode
considerar a superestrutura ideoldgica como expressdo da base econémica, porque a ideologia
ndo é constituida pela esfera das ideias, acima do mundo das coisas, dos fatos econémicos. A
regido ideoldgica deve ser caracterizada por uma materialidade especifica articulada sobre
outras bases materiais que Ihe ddo sustentacdo. E, pois, na instancia ideoldgica que o sujeito se

reconhece como sujeito, sem se dar conta, mas tendo a sensacao de que o faz livremente.

Pécheux, em Semantica e Discurso (1995, p. 152), d4 um enforque marxista-leninista
para designar o fato de que as relacfes de producao sao relacbes entre homens — ndo relacdes

entre coisas, maquinas.

Também em Semantica e Discurso, tem-se que

‘Sé ha prética através de e sob uma ideologia; [...] S6 ha ideologia pelo sujeito e para

sujeitos; [...] a categoria de sujeito é a constitutiva de toda ideologia.[...] Este termo
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ndo & nem sujeito nem objeto, mas atributo do objeto. [...] é rigorosamente
contemporanea ao emprego do termo ‘ideologia’ no singular, o sentido de ‘toda

ideologia’ (PECHEUX, 1995, p.149).

O sujeito e a sua fungéo social estdo intrincados ideologicamente, uma vez que um nao
vive nem se constitui sem o outro, e isso permite compreender a divisdo da sociedade em

classes.

Mais adiante, Pécheux (1995, p. 151-152) traz que “enquanto ‘as ideologias tém uma
historia propria’, uma vez que elas tém uma existéncia historica e concreta, a ‘ldeologia em
geral ndo tem histéria’, na medida em que ela se caracteriza por ‘uma estrutura e um
funcionamento tais que fazem dela uma realidade n&o-historica’, estes sdo imutaveis em toda a
historia das sociedades de classe. Assim, para 0 mesmo, 0 conceito de ldeologia em geral

conduz a pensar no homem enquanto parte da natureza (animal ideolégico).

Nessa mesma direcdo, Orlandi (2000, p. 46-54) mostra que o trabalho da ideologia é
“produzir evidéncias, enquadrando o homem na relacdo imagindria com suas condicdes
materiais de existéncia. [...] Ndo ha discurso sem sujeito. E ndo ha sujeito sem ideologia.”
Segundo ela, esse sujeito, na producdo dos sentidos através da lingua e da historia, se submete a
estas, tornando-se assujeitado. Ele esta sujeito a falhas e equivocos, visto que se apropria do
discurso do outro e nem sempre diz tudo, nem a lingua, nem o proprio sujeito da conta de tudo
0 que quer ou pode dizer.  Porém, nem sempre 0 sujeito consegue se deslocar para outro

discurso, ocorre, entdo, que ele so repete 0 mesmo discurso, literal, formal ou historicamente.

O até aqui escrito possibilita a compreensdo de que Chaui desfruta de uma posicao
idealista diante do conceito de ideologia, ao passo que Pécheux e Orlandi se enquadram numa
perspectiva ideoldgica materialista. Enquanto a primeira autora expande o conceito a partir de
ideias, os outros dois se focam em praticas. E, embora, os trés autores tomem o homem e sua
naturalidade para compor a ideologia, parece que Chaui pensa num individuo que adquire
ideologia e Pécheux e Orlandi pensam num sujeito ja dotado de ideologia, por ela constituido.

Portanto, o que se sabe sobre o que se diz de uma sociedade e o sentido a que isso
pode levar sdo, igualmente, importantes. Sendo assim, o ja dito/interdiscurso na sociedade
chapecoense, ja significado, interfere no dito no momento/intradiscurso de elaboragdo do Plano
e principalmente, na aplicacdo/coleta do questionério sobre os conceitos que envolvem a

cultura como um todo. Esses dois conceitos da AD interagem entre si e ajudam a
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interpretar/compreender a memoria discursiva que perpassa 0s gestos de leitura alcancados

pelos sujeitos da pesquisa.

2.1.4 Memodria, sentido e interpretacéo

Para Pécheux (1999, p. 50-53), a memoria deve ser entendida ndo como algo
individual, mas social e historico. “A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge
como um acontecimento a ler, vem reestabelecer os ‘implicitos’ [...] de que sua leitura

necessita: a condigéo do legivel ao proprio legivel”.

A memoria, 0 que se sabe do que se diz, pode ser influenciada pelos esquecimentos,
como posto anteriormente, explicados por Pécheux: um esta relacionado a enunciacéo (o dizer
sempre pode ser outro) e o outro ao inconsciente (o dizer ndo € original, é retomado do outro).

Logo, os esquecimentos séo parte da estrutura dos sujeitos e dos sentidos.

Conforme De Nardi (2003, p. 79), entre esquecimento e retomada que habita a
memoria, ndo existe sujeito sem memoria porque é a base de sua identidade, logo ndo ha

discurso que possa dela fugir, dado que por ela se fazem os possiveis sentidos.

[...] ha sempre uma memoria trabalhando em nosso dizer, descortinando esquecidos
dizeres, fazendo furo na lingua, memdria com a qual os discursos insistem em brincar
de esconde-esconde, ora ocultando-a, ora fazendo com que reapareca... (DE NARDI,
2003, p. 66).

Nesse sentido, Orlandi (2000, p. 22-37) acrescenta que os locutores provocam efeito
de sentidos: o discurso esta posto, com suas regularidades e seu funcionamento a partir de sua
condicdo de possibilidade que é a lingua.

Por conseguinte, a AD coloca em cheque a interpretacdo a partir de gestos que
influenciam o real do sentido, e essa compreensdo da margens para outros sentidos
constituintes de um todo. Mas os sentidos dependem, além das palavras, das condi¢cdes de

producdo que ndo dependem apenas das intenc¢des dos sujeitos.

Essas condicdes de producdo englobam os sujeitos (interlocutores), as situacdes
(fatos), as memdrias (o saber do dizer), os contextos imediatos, socio-historicos e ideoldgicos,

o interdiscurso (pré-ditos) e o intradiscurso (dizer momentaneo).
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Se h& retomada do dizer do outro, ha parafrase e, se nesse processo houver
deslocamentos de dizeres, havera entdo polissemia. Vale ainda pontuar que esses conceitos
tencionam-se entre si e influenciam os sujeitos e os sentidos em relagdo a historia e a lingua, de

acordo com o mesmo referencial tedrico em questéo.

Pécheux (1999, p. 52-53) fala do jogo de forca da memoria a partir do choque do
acontecimento: uma forca para manter uma pré-existente regulamentacdo com os implicitos a

ela vinculados (parafrase); outra forca de desregularizacdo que abala os implicitos (polissemia).

Toma-se novamente Orlandi (1996b, p. 200-202) para complementar que a leitura
parafréstica (reconhecimento/reproducdo de sentidos) e a polissémica (atribuicdo de maltiplos
sentidos) dependem dos niveis de sujeitos e discursos. A autora da exemplos: discurso ltdico e
poético/sujeito textual — polissemia saliente; discurso cientifico ou de auditdrio/sujeito do
enunciado — parafrase saliente. Mas ambas trabalham com conhecimento extra-texto, visto que

se devem considerar as condic¢Oes de producéo da leitura.

Além disso, a AD trabalha com formacgfes imaginérias: de forca, de sentido e de
antecipacdo, uma vez que todo discurso se relaciona com outros (sentido) e assim experimenta-
0s (antecipacao), mesmo o sujeito ndo deixando de dizer algo a partir do lugar que o constitui
(forca). Consequentemente, a formacgdo do discurso considera instancias especificas dos
discursos e suas relagdes. O sujeito se insere numa formacéo discursiva e ndo em outra ao fazer
discurso, dai decorrem os diferentes sentidos, e palavras mesmas podem significar
diferentemente: tem-se a metafora. (ORLANDI, 2000 p. 39-44)

Para interpretar, se esse sujeito repete ou desloca seu discurso a partir da interpelacéo
que o cerca ideologicamente, importante € tomar outros conceitos que podem contribuir para

um gesto de sentido mais apurado subjetivamente.

Grantham (2009, p. 46-62) vai apontar que a leitura parafrastica e a polissémica tem a
ver com o limite entre 0 mesmo e diferente, e a linguagem se assenta entre eles porque é
vulneravel a falhas. O dizer € outro porque aparece em outro lugar/tempo, mesmo na repeticéo,
até mesmo porque, por exemplo, um mesmo texto ndo é lido igualmente em diferentes

situacoes.

Assim, leitura parafrastica fica no campo de estabilizacdo dos sentidos e leitura

polissémica fica no da ruptura.
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2.2 Cultura, Literatura, ldentidade Cultural, Patrimdnio Historico

Como a cultura agrega as mais variadas areas artisticas, considera-se pertinente

esbocé-la de uma forma mais abrangente daquilo que esta posto nos blocos discursivos.

No PMCC, cultura pode ser vista como um objeto institucional de organizacdo de uma
sociedade, dado que comporta aspectos sociais, relacionais que fazem parte da populagéo de
Chapeco ou, pelo menos, de uma parte dela. Esses aspectos sdo dirigidos pela instituicdo
Fundacdo Cultural de Chapecé. Mas, interessa, neste trabalho, montar um apanhado tedrico
sobre o conceito de cultura, a fim de interpretar tais conceitos atraveés das sequéncias

discursivas destacadas.

Santos (1994, p. 7-9) define cultura a partir da humanidade em toda sua riqueza e
multiplicidade de formas de existéncia. Se cada realidade cultural tem sua ldgica interna, deve-
se conhecé-la para que seus costumes e transformac6es facam sentido. Assim, estudar cultura

contribui para combater preconceitos e dignificar as relagcdes humanas.

Mas o autor também chama atengdo para algo importante:

Né&o existe relacdo necessaria entre caracteristicas fisicas de grupos humanos e suas
formas culturais, nem tampouco a multiplicidade das culturas implica quebra da
unidade biolégica da espécie humana. A diversidade das culturas existente acompanha
a variedade da histéria humana, expressa possibilidades de vida social organizada e
registra graus e formas diferentes de dominio humano sobre a natureza (SANTOS,
1994, p. 15).

Além do mais, de acordo com este mesmo tedrico (1994, p. 20-35), as culturas
movem-se pelo que existe e pelo que ainda pode vir a existir. Santos apresenta duas concepgoes
basicas de cultura, uma remete a aspectos de uma realidade social (exemplo: cultura francesa,
inglesa etc...) e a outra ao conhecimento, ideias e crencas de um povo (a lingua francesa, a

literatura inglesa etc...).

Em termos histdricos, o autor ensina que a preocupacdo com a cultura ocorre desde o
século XVIII na Alemanha. Cultura vem do latim colere — cultivar. Os romanos pensaram-na
como refinamento pessoal. Cultura serviu como distingdo entre humano e animal e, no século

XIX, vinculou-se a preocupacéo pelo conhecimento cientifico.
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Relacionada a nagdo, cultura servia como sinénimo. As preocupacdes com a cultura
eram tanto elitizadas quanto comuns, embora as discussdes sobre cultura nos séculos passados

levassem a distin¢do entre aspectos materiais e ndo materiais da vida social.

A cultura popular é pensada em relacdo a cultura erudita, pois tenta classificar as
formas de pensamento e acdo das populacdes mais pobres de uma sociedade, uma vez que séo
diferentes da cultura dominante, que determina a popular. “Lutas politicas tém manifestagdes

culturais” (SANTOS, 1994, p. 56-57).

Outros autores complementam/partilham o/do que mostrou Santos sobre cultura. Tida,
muitas vezes, como folclore, religiosidade, artefatos afins, a cultura popular, conforme Arantes
(2007, p. 16- 18), abarca resquicios de pesquisas culturais tradicionais que vem da antiga
cultura dita ‘culta’. “O que ¢ identificado e escolhido como elemento constitutivo das tradigdes
nacionais € recriado segundo os moldes ditados pelas elites e, com nova roupagem,

desenvolvido, digerido e devolvido a todos os cidadaos”.

O autor corrobora com a ideia de pesquisas que dizem: “E verdade que o empenho do
homem esta dirigido para fins; mas esses fins séo moldados pelos valores da cultura; e os
valores sdo sentidos como intrinsecos, ndo como meios. E os valores sdo variaveis e relativos,
nédo predeterminados e eternos [...]” (ARANTES, 2007, p.24-25).

Arantes desenvolve outras ideias pertinentes ao entendimento da cultura:

Os elementos culturais nada significam individualmente. [...] Eles ganham esses
significados em decorréncia dos contrastes significativos que construimos enquanto
participantes de um mesmo grupo social [...] e que sinalizamos por meio de conjuntos
de elementos que convencionamos permutar em um mesmo contexto; [..] o
significado é fungdo do contexto de ocorréncia: em diferentes contextos [...] um
mesmo item cultural possui significados diversos; [...] um mesmo objeto condensa
significados proprios a diferentes contextos [...]; os significados culturais ndo séo
compreendidos através da contemplacdo passiva do objeto significante, mas com
referéncia ao universo de significados prdprio de cada grupo social (ARANTES,
2007, p. 30-32).

Compartilhando das ideias do autor, pode-se dizer que a cultura se dissemina em todo

lugar que tenha vida social, pelas relagdes, interpretacGes, estruturacbes de grupos consigo
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mesmos e com a natureza. O que gera diferentes visdes do mesmo evento cultural,

determinando seus limites e Ihe dando sentido € o jogo de interesses politicos diversos.

Arantes fecha seu apanhado sobre cultura com uma sintese que muito se aproxima

deste estudo e, portanto, digna de ser apresentada:

fazer teatro, musica, poesia ou qualquer outra modalidade de arte é construir, com
cacos e fragmentos, um espelho onde transparece, com suas roupagens,
identificadoras particulares, e concretas, 0 que é mais abstrato e geral num grupo
humano, ou seja, a sua organizagao, que € condi¢do e modo da sua participacéo na
producdo da sociedade. Este é, a meu ver, o sentido mais profundo da cultura,
‘popular’ ou outra (ARANTES, 2007, p. 78) (grifo nosso).

A cultura chapecoense pode estar se mostrando, neste trabalho, mesmo em meio a
roupagens, e é por isso que a Analise do Discurso foi escolhida, para auxiliar a “despir” a
cultura e entender porque ela se coloca como tal. A posicdo cultural chapecoense €
ideologicamente afetada por ilusfes que acometem os sujeitos a pensar que sabem do que falam
porque acham que o que falam é original (deles mesmos), mas a memdria discursiva em

questdo é que os faz agir assim. As sequéncias discursivas vdo mostrar isso com mais clareza.

Para tanto, € importante continuar acrescentando nog¢des culturais. Coelho (1999,
p.103) diz que “cultura remete a ideia de uma forma que caracteriza 0 modo de vida de uma

comunidade em seu aspecto global, totalizante”.

Ja Gilberto Freyre (1969, p. 20) conceitua cultura como um conjunto de habitos,
valores, influéncias sociais e costumes reunidos ao longo do tempo, de um processo historico
de uma sociedade. Além disso, acrescenta que tudo o que se incorpora a vida dos individuos,

preenchendo seu cotidiano, com o passar do tempo, pode ser cultura.

Percebe-se que Coelho pensa pontualmente, ao passo que Freyre reflete cultura,
considerando a progressdao do tempo. E, ao pensar nos conceitos de cultura emergentes das
sequéncias analisadas a seguir, lembra-se que elas caminham para as duas perspectivas
comentadas pelos autores, até mesmo porque cada formacao discursiva deixa transparecer seus
diferentes ou complementares ‘pontos de vista’. Por esse motivo, continua-se levantando dados
de outros autores que colaboram para que ndo se pense num conceito de cultura

necessariamente fechado, estanque ou minimalista.
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Darcy Ribeiro também da sua contribuicéo, pontuando cultura como:

heranca social de uma comunidade humana, representada pelo acervo coparticipado
de modos estandardizados de adaptacdo a natureza para o provimento da subsisténcia,
de normas e instituicdes reguladoras das relagdes sociais e de corpos de saber, de
valores e de crencas com que explicam sua experiéncia, exprimem sua criatividade

artistica e se motivam para a agdo (1972, p. 97-98).

Para 0 mesmo autor, a cultura possui trés conteidos fundamentais: sistema adaptativo
(conjunto de formas de acdo sobre a natureza para a producdo das condigfes materiais de
existéncia das sociedades); sistema associativo (conjuntos de modos de organizacdo das
relacOes interpessoais para os efeitos da reproducdo bioldgica, da producdo e da distribuicdo de
bens e da regulacdo do convivio pessoal); sistema ideoldgico (conjunto de ideias e sentimentos
gerados no esforco por compreender a experiéncia coletiva e por justificar ou questionar a
ordem social). Neste Gltimo, encaixam-se tais contetdos: linguagem, saber, mitologia, religido

e magia, artes, corpos de valores éticos (RIBEIRO, 1972, p. 98).

Magalhdes (1981), ao abordar a relacdo entre cultura e desenvolvimento, considera
importante o passado para entender o presente e o futuro no que tange a diversidade cultural.
Logo, a homogeneizacdo cultural tende a regressao da diversidade da mesma. A cultura precisa
da temporalidade para se desenvolver.

E segundo Garcia Canclini (1987, p. 91), a cultura contribui para a atividade
governamental, uma vez que a politica cultural estimula a¢des coletivas, reunindo iniciativas
diversas, politica e socialmente. Sendo assim, através da politica, enquanto sistema, a cultura

ndo tende a homogeneizacéo e, consequentemente, a regressdo da diversidade.

Em Boel, Milane e Birkner (20104, p. 204-209), tem-se que, para Thompson (1995, p.
165), o estudo dos fendmenos culturais pode ser pensado como sdcio-histérico constituido de
um campo de significados. Além disso, a cultura pode se entendida de duas formas: 1) antiga e

estreita; 2) a alta cultura da elite.

A cultura é um estilo de vida proprio, um modo de vida particular, que todas as
sociedades possuem e que as caracteriza. Assim, os individuos que compartilham da mesma
cultura apresentam identidade cultural. Cultura é caracterizada pelas tradi¢cGes construidas
historicamente, a presenca da igualdade e da diferenca a um viés hegemonico da producéo e do
desenvolvimento econdmico, ndo resulta em isolamento de grupos, mas os faz distintos quando

h& outros elementos culturais inseridos na sua cultura (MILANI, 2010, p. 237-240).
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Em outro artigo de Boel, Milane e Birkner (2010b, p. 157), referenda-se que, segundo
Sérgio de Andrade Pinto (2007, p. 02), existem questdes centrais para resolver na cultura: “a
delimitacdo do seu campo de atuacdo e a sua participacdo na concepc¢do de estado e da
elaboracdo das politicas sociais, levando ao entendimento sobre quais acBes devem ser
consideradas na analise”. Desta maneira, 0 tema relaciona-se com todos 0s espacos de governo
e tem como foco o social. Cita-se, no artigo, também Humberto Cunha Filho (2004, p. 29, apud
Boel, Milane e Birkner, 2010b, p. 157)), o qual apresenta uma concepc¢éo de cultura para o
Direito Brasileiro: “a produ¢do humana juridicamente protegida, relacionada as artes, a
memoria coletiva e ao repasse de saberes, vinculada ao ideal de aprimoramento, visa a

igualdade da espécie como um todo, e de cada um dos individuos”.

O mesmo material aponta que, segundo informacdes das paginas do Ministério da

Cultura (www.cultura.gov.br), o Sistema Municipal de Cultura (SMC) “é um processo que visa

proporcionar efetivas condi¢cBes para o exercicio da cidadania cultural, estabelece novos
mecanismos de gestdo publica das politicas culturais e cria instancias de efetiva participacdo de
todos os segmentos sociais no meio cultural”. O Sistema também objetiva articular e implantar
politicas publicas que proporcionem a interacdo da cultura com outras areas. Para que 0sS
municipios implantem os Sistemas Municipais de Cultura (SMC), é necesséria a criacdo de:
Secretaria Municipal de Cultura ou Fundacdo Municipal de Cultura, Conselho Municipal de
Politica Cultural, Conferéncia Municipal de Cultura, Plano Municipal de Cultura, Fundo
Municipal de Cultura, Sistemas Municipais Setoriais de Cultura, Programa Municipal de
Formacao Cultural e Sistema Municipal de Informacdes e Indicadores Culturais. A partir disso,
0s municipios tém condi¢des de integrarem-se aos planos estadual e nacional dos sistemas de
cultura. Os ingressos daqueles nestes possibilitam uma maior facilidade na promogéo e
execucao das politicas publicas de cultura integral e, articuladamente, facilita ainda a obtencédo
de recursos (BOEL, MILANE E BIRKNER, 2010b, p.160).

Adiciona-se ademais que “O Conselho Municipal de Politica Cultural ¢ uma instancia
colegiada permanente, de carater consultivo e deliberativo, sendo integrante da estrutura basica
da Secretaria Municipal de Cultura”. Ele tem como principal objetivo formular estratégias e
coordenar a execucdo das politicas publicas da cultura, além de fiscalizar o0 uso dos recursos

aplicados nas politicas publicas do setor.

Os autores mostram que A Conferencia Municipal de Cultura dispGe de espacos de
participacdo da sociedade. Por conseguinte, o Plano Municipal de Cultura (PMC) é “elaborado
pelo Conselho Municipal de Politica Cultural, a partir das diretrizes definidas nas conferéncias
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municipais de cultura”. A finalidade do plano é pensar e executar as politicas publicas de
cultura, levando-se em consideracdo a protecdo e promocao da diversidade cultural de cada
municipio a curto, médio e longo prazo. Deve estar articulado ao SNC e ter validade de dez
anos. E um instrumento fundamental no processo de institucionalizagdo das politicas pablicas
de cultura municipal, estadual e nacional. E o Fundo Municipal de Cultura visa a captacao de
recursos para custear a execucdo de programas, projetos e acdes culturais, exclusivamente.
Deve ser o principal instrumento de financiamento das politicas puablicas culturais do
municipio.

“A configuragdo da cultura em sistemas setoriais busca atender a complexidade da
area cultural, que demanda diversos formatos de organizacdo compativeis com as
especificidades e seus contetidos”. Conforme o Ministério da Cultura, tais sistemas podem ser
divididos em museus, bibliotecas, arquivos, teatros e centros de patrimoénio, todos ja
estruturados e os que ainda vao ser criados devem fazer parte do Sistema Municipal de Cultura
e do Sistema Nacional de Cultura (BOEL, MILANE E BIRKNER, 2010b, p. 163).

Para tanto, a formacdo dos gestores das politicas publicas de cultura e de outras
pessoas relacionadas a area € uma estratégia para a implementacéo e gestdo do SNC. Dessa
maneira, é necessario preparar profissionais capacitados. Logo, para subsidiar o planejamento e
a tomada de decisdes, sdo fundamentais informagdes claras, confidveis e atualizadas sobre o
campo da cultura. Entdo, o Ministério da Cultura, através da Secretaria de Politicas Culturais,
criou o Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores Culturais (BOEL, MILANE E
BIRKNER, 2010b, p. 164).

Chapecé responde a esse quesito tendo como mediacdo a participacdo da primeira
dama no Conselho Estadual de Cultura. Mas, como bem lembram Boel, Milani e Birkner
(Idem, p. 170), “embora as politicas publicas de cultura estejam presentes nos discursos
politicos, nem sempre a prioridade do discurso garante a prioridade de recursos para a cultura e

suas politicas”.

Por Neckel e Bueno (2010, p. 184-185), observa-se que “Cultura funcionaria como
uma bussola da civilizagdo. Os repertérios culturais dariam sentido aos olhares dos sujeitos e
legitimariam suas agOes enquanto membros de uma determinada sociedade. Nessa esteira, 0
conceito de patrimoénio cultural funcionaria como rota possivel, marca material, da bussola
definidora”. As autoras adiantam que, segundo Marconi e Presoto (2001, p. 42, apud NECKEL
e BUENO, 2010): ndo hd humano desprovido de cultura. Nessa perspectiva discursiva, 0

individuo biopsicossocial é interpelado sujeito pela ideologia. Assim, o lagco social, pelos
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mecanismos de institucionalizacdo, produz os modos de subjetivacdo desse sujeito.
Consequentemente, a cultura, como forma constitutiva do sujeito, produz sua identificacéo.
Sendo assim, a cultura pode ser considerada resultado de intervengdo e inscrigdo social,
podendo ser aprendida e transmitida por meio da aprendizagem e da comunicacgdo de geracéo
em geragdo, considerando a quantidade de conhecimentos nela contida: sobrevivéncia,
organizacdo social, usos e costumes, crencas, técnicas de trabalho, parentescos, vestimentas,

artefatos etc.

O termo cultura, segundo Crespi (1997, p. 14, apud NECKEL e BUENO, 2010), foi
utilizado por primeiro “para referir o processo de formacéo da personalidade humana, atraves
da aprendizagem”. Para os gregos, cultura definia as qualidades pessoais, as quais os individuos
resgatavam de sua sociedade. Conforme o autor, “o individuo considerado culto ¢ aquele que,
assimilando os conhecimentos e valores socialmente transmitidos, consegue traduzi-los em
qualidades pessoais”. J& para 0s romanos, 0 termo “deriva do latim colere, que indicava
inicialmente a acéo de cultivar a terra e criar 0 gado”. Este “cultivar” alarga-se para o “cultivar”
do espirito, 0 qual se estende para a fala, artes, ciéncias etc., ou seja, para o intelecto dos
individuos. Assim, discutir cultura € expandir para questfes como o ““[...] patriménio universal
dos conhecimentos e valores formativos ao longo da histéria da humanidade, aberto a todos,
constituindo, enquanto depésito da memoria coletiva, uma fonte constante de enriquecimento
da experiéncia” (CRESPI, 1997, p. 15, apud NECKEL e BUENO, 2010, p.185-186).

Entretanto € preciso pensar, em meio a esse contexto cultural, no sentido de
representacdo cultural. Chartier (1990, p. 16-17) menciona que a historia cultural objetiva
identificar a maneira que lugares e monumentos de uma realidade social sdo constituidos,
refletidos, transmitidos, uma vez que as representacdes sociais, mesmo tendendo a razdo,
demonstram interesses grupais. Sendo assim, é imprescindivel o contraponto dos discursos com
quem os profere, pois eles produzem estratégias que imp&em autoridade, explicitando opcdes e
atitudes.

Pode pensar-se uma historia cultural do social que tome por objecto a compreensao
das formas e dos motivos - ou, por outras palavras, das representacdes do mundo
social — que, & revelia dos actores sociais, traduzem as suas posi¢des e interesses

objectivamente confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como

pensam que ela é, ou como gostariam que fosse (CHARTIER, 1990, p. 19).
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Encontrando teoria e préatica, uma leitura externa a constituicdo do PMCC leva a crer
que os sujeitos que emanam dos discursos recortados para analise tendem a mostrar a sociedade

que conhecem, pensam que conhecem/querem, pensam gue querem.

Conforme Chartier (1990, p. 20), pode-se pensar a representacdo como “instrumento
de conhecimento mediato que faz ver um objetco ausente através de sua substituicdo por uma
<imagem> capaz de reconstrui-lo em memoria e de o figurar tal como ele é”.

A problematica do <mundo como representacdo>, moldado através das séries de
discursos que o apreendem e o estruturam, conduz, obrigatoriamente, a uma reflexdo
sobre 0 modo como uma figuragdo desse tipo pode ser apropriada pelos leitores dos
textos ou imagens que d&o a ver e a pensar o real. [...] a maneira como ‘os discursos’

afetam o leitor e o conduzem a uma nova norma de compreensdo de si proprio e do
mundo (grifo nosso) (CHARTIER, 1990, p. 23-24).

Assim, importante €, tanto para 0 mesmo autor, quanto para a pesquisadora reconhecer
“a caracterizagdo das praticas discursivas como produtoras de ordenamento, de afirmacao de
distancias, de divisdes; dai o reconhecimento das praticas de apropriacao cultural como formas
diferenciadas de interpretacdo (CHARTIER, 1990, p. 27-28).

E como toda cultura requer sua literatura, também esta requer, primeiramente, sua
conceituacao, visto que a literatura € a area na qual a pesquisadora esta inserida (principalmente
para a confeccdo do Plano Municipal de Cultura de Chapecd) e através da qual se justifica

também a ideia desta pesquisa.

Assim, partindo, primeiramente, de uma perspectiva escolar, de acordo com Faraco
(2003, p. 444), “A literatura € [...] componente do complexo de manifestacdes que compdem a
cultura de uma sociedade qualquer. Damos 0 nome de literatura especificamente ao conjunto de
obras escritas de ficcdo, de poesia e de teatro”. O autor aponta ainda que “Ao estudar a historia
da nossa literatura, estaremos nos abrindo para uma compreensdo mais abrangente da historia
da nossa cultura, o que é indispensavel na nossa formacdo como cidaddos. Sem uma

perspectiva histdrica, nds ficamos sempre muito limitados na compreensdo da nossa realidade”.

Interessante € perceber nesse apanhado tedrico que a literatura é considerada um
elemento da cultura e que esta faz parte da formacdo do cidaddo, historicamente constituido.
Isto porque, conforme Lajolo (2001, p. 9-16), a literatura aborda varios mundos, alguns
semelhantes aos humanos (de fome, miséria, corrupcao) e outros distintos (espiritos, anjos,

demadnios). Ela traz seres artificiais de laboratdrio, histdrias sé de imagens, poemas com ou sem
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rima. Alids, como bem diz a autora, um texto pode ou ndo ser ou deixar de ser literatura ao

longo dos tempos, depende do ponto de vista, do significado da palavra e da situacéo.

Entdo, conforme Lajolo (2001, 17-35), “uma obra literaria é um objeto social muito
especifico”, para que exista, ¢ necessario um escritor e um leitor, um editor, um distribuidor e
um livreiro. Alem disso, ela precisa ser proclamada por instancias competentes (instituicdes,

eventos, titulagdes), as quais respaldam o valor literario dos textos.

E a escola também d& crédito a literatura, através da censura estética e do
encaminhamento literario a partir dos classicos (classis — classicismo — juizo de valor do que é
bom - classe de escola). A propria autora traz o significado de literatura do dicionario Aurélio e
ressalta que ela vem do latim littera (letra), estreitando rela¢Ges entre literatura e escrita. “Saber
ler e escrever, além de fundamental para exercicio de graus mais complexos de cidadania,
constitui marca de distingdo e de superioridade em nossa tradigdao cultural.” Antigamente, a
literatura significava dominio e conhecimentos gramaticais, s6 no século XVIII que ela
comegou a ser popularizada, aproximando-se do que € hoje. Sem contar que a tensdo entre a
oralidade e a escrita sempre existiu na literatura, uma vez que 0s movimentos artisticos e
tecnoldgicos competem com a escrita. Ela pode ser dita como uma situacdo especial de uso da
linguagem, através de diferentes recursos, sugerindo significacdo arbitraria, fragilidade entre

ser e nome e, de cada ser o impermeavel e o irredutivel.

A literatura é porta para variados mundos que nascem das varias leituras que dela se
fazem. Os mundos que ela cria ndo se desfazem na Gltima pagina do livro, na ultima
frase da canc¢do, na Gltima fala da representacdo nem na Ultima tela do hipertexto.
Permanecem no leitor, incorporados como vivéncia, marcos da historia de leitura de
cada um (LAJOLO, 2001, p. 35).

E ainda,

O universo que autor e leitor compartilham, a partir da criacdo do primeiro e da
recriacdo do segundo, é um universo que corresponde a uma sintese, intuitiva ou
racional, simbdlica ou realista — do aqui e agora da leitura, ainda que o aqui e agora do

leitor ndo coincidam com o aqui e agora do escritor (LAJOLO, 2001, p. 47).

Tudo comeca na Grécia, com Homero, Sofocles, entre outros, através de poesias,
conflitos, tragédias etc. Na Idade Média, a literatura recheava cancdes e festejos, mesmo aos
olhares do catolicismo ou da aristocracia. E o tom ocioso dos literatos perdura até hoje. Mesmo
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assim, no Romantismo, a literatura ganhou um pouco de popularidade com os romances de
folhetim que animavam as donzelas romanticas, de linguagem mais livre e ousada. E como se
ndo bastasse, um periodo literario contrastar um pouco o anterior, aproxima-se o Realismo,
trazendo veracidade, denuncia e ciéncia para os leitores iludidos de amor. Chega, na sequéncia,
a modernidade, a contemporaneidade, com sua mistura de estilos, seu conjunto de velho e novo
num mesmo cenario. No caso do Brasil, este € redescoberto, retratado, testemunhado e,
diferentes cores, sabores, vozes, codigos mostram a literatura atual, que é também internacional

porque € virtual e fala até de si mesma. Nesse jogo de ideias, a propria identidade € mexida.

Recordando outro estudioso, mostra-se que “a literatura considerada de elite na
tradicdo ocidental, sendo hermética em relacdo ao leitor de cultura mediana, exprime quase
sempre a autoconsciéncia extrema de um grupo, reagindo a opinido cristalizada da maioria, que
se tornou pesada e sufocadora” (CANDIDO, 1976, p. 86 - 87).

E como se apenas alguns, os mais elitizados, tivessem acesso a literatura e, assim, o

restante da sociedade se recuasse e, automaticamente, se eximisse.

Porém, a literatura vai tomando seu espaco ndo apenas entre a elite, pois faz parte da
evolucéo da sociedade como um todo. Tanto para o critico quanto para o estudioso da cultura e
da sociedade, ela €, contudo, uma elaboracdo de novos meios expressivos e um
desenvolvimento de nova consciéncia artesanal, que produzirdo novas formas de expresséo
literaria, mais ou menos ligadas & vida social, conforme os acontecimentos os solicitem
(CANDIDO, 1976, p. 136).

Ou seja, literatura também € lugar de identidade cultural, pois, segundo Hall (2005,
p.12-13), o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, que nao sao
unificadas ao redor de um eu coerente. Dentro de cada um, ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que as identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas. E se perceber que hd uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte, € apenas porque se constréi uma cdmoda estdria sobre si mesmo ou uma

conformadora narrativa do eu.

A identidade, segundo o autor, surge nao da plenitude que ja esta dentro de cada um
como individuo, mas de uma falta de inteireza que é preenchida a partir do exterior, pelas
formas através das quais se imagina ser visto por outros. A identidade completa, segura e
coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e

representacdo cultural se multiplicam, se é confrontado por uma multiplicidade desconcertante
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e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais se pode identificar — ao menos

temporariamente.

O falante individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final, incluindo
o significado de uma identidade. As palavras sdo multimoduladas. Elas sempre carregam ecos
de outros significados que elas colocam em movimento, apesar de melhores esforcos para
cerrar o significado. As afirmacdes s@o baseadas no dizer, conduzidas na corrente sanguinea da

lingua.

Tudo o que se diz tem um ‘antes’ e um ‘depois’ - uma ‘margem’ na qual outras
pessoas podem escrever. O significado é inerentemente instavel: ele procura o fechamento (a
identidade), mas é constantemente perturbado pela diferenca. (HALL, 2005, p.41, comentando

sobre leituras de Derrida, Saussure e Lacan).

Assim, ao invés de falar da identidade como uma coisa acabada, dever-se-ia falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. Psicanaliticamente, continua-se
buscando ‘a identidade’ e construindo biografias que tecem as diferentes partes de “eus”
divididos numa identidade porque se procura recapturar esse prazer fantasiado da plenitude
(HALL, 2005, p.39).

A identidade em Pécheux (1995, p. 164) é uma relacdo possivel de substituicdo. A
posicdo de cada elemento numa determinada esfera supde redes significantes que se constituem
e sustentam as identidades. Se um elemento se identifica com outro, esse outro pode se
identificar com o primeiro. Eles podem se substituir, no entanto a substituicdo do primeiro pelo

segundo ndo é a mesma que a do segundo pelo primeiro.

Logo, a identidade é mutante e, portanto, indeterminada enquanto estrutura social; 0s
individuos sdo sociais, no entanto ndo sdo os mesmos. A cultura em relacdo ao sujeito,
enquanto posicao, nao foi esquecida pela AD, apenas deu-se mais espaco a relagdo entre lingua
e sujeito, mas o viés social ndo deixa de fazer parceria com o histérico, como bem coloca
Ferreira. Essa autora esclarece que a no¢do de cultura se sustenta aos poucos, pois “é um todo
complexo; que envolve um feixe heterogéneo de elementos e relagdes” e “remete a relagdo do
homem com a natureza, que ¢ por ele trabalhada”, chegando-se ao “homem culto, no sentido de
cultivado, no qual viceja o saber, aquele em que ‘plantando tudo da’. Mas cultura remete
também ao culto, trazendo consigo um sentido de sacralidade”.

[...] a cultura, pelo viés discursivo, se torna um lugar de producdo dos sentidos, que

muitas vezes sdo naturalizados e passam a reforcar o efeito de apagamento da
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historicidade de certos fatos sociais. Isso determina a quase banalizacdo de certos
comportamentos distintos e idiossincraticos de determinados povos e comunidades,
sendo-lhes atribuida a mesma explicacéo: isso é cultural (FERREIRA, 2011, p. 56-
59).

De acordo com a autora citada, é preciso, todavia, pensar a cultura como parte do
corpo discursivo, um lugar onde o sujeito se inscreve e que também pode estar sujeito a falhas
e, pela sua dinamicidade, sujeito a resisténcia. “E na vida em sociedade que as diferencas entre
culturas constituem a imensa diversidade que nos torna parte da humanidade, encontram
sentido e ganham expressdo como realidade”. Dando continuidade a esse raciocinio sobre
cultura, esta engajaria ainda um lugar da producdo social da memoria (materiais simbdlicos
geracionais e depdsitos de informacdo social) e do esquecimento (posicionamento invertido —
esquece e lembra — que marca exclusbes de sujeitos em sociedade). A partir disso, uma
formagdo cultural suporia espaco para prever efeitos de sentido produzidos, sem deixar de
considerar formacdes sociais e ideologicas (FERREIRA, 2011, P. 56-59).

Entdo, o PMCC pode ser refletido como um espaco de discursos resistentes, excluidos,

lembrados e/ou esquecidos, trazendo a tona efeitos que a AD ajuda a explicar.

Mas, antes disso, como o patriménio histérico pode ajudar na composi¢cdo dessa

cultura?

Kievicz (2010, p. 169) retoma convencdes da Unesco® dizendo que o patriménio
cultural é composto por patriménios material (tangivel) e imaterial (intangivel). O primeiro se
divide em bens culturais e moveis (exemplos: ndcleos urbanos, sitios arqueoldgicos e
paisagisticos e bens individuais) e bens culturais moveis (exemplos: colecbes arqueoldgicas,
acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos, videograficos, fotograficos e
cinematogréaficos). J& o segundo é definido como préaticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos, técnicas, instrumentos, objetos, artefatos, lugares associados e comunidades,
grupos, individuos que se reconhecem como parte integrante do patriménio cultural e preveem
a necessidade de salvaguarda deste, mediante preservacao, protecéo, valorizagéo e transmisséo,

que devem ser definidas no direito interno de cada pais signatario.

Os bens materiais e imateriais patrimoniais se referem a identidade, a acdo e a

memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira: as formas de expressao; o0s

® Organizacdo das NagBes Unidas para a Educaco, a Ciéncia e a Cultura.
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modos de criar, fazer, viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas; as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestacfes artistico-culturais; os
conjuntos urbanos e sitios de wvalor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil). Pois,
de acordo com Barbosa (2001, p. 67, apud KIEVICZ, 2010, p.170-171), a origem etimologica
da palavra vem do latim patrimoniu, associado a ideia de uma heranca paterna ou bens de
familia. A partir do século XVIII, foi compreendido como sendo os bens protegidos por lei e
pela acdo de érgdos, nomeando o conjunto de bens culturais de uma na¢do. Além do que, cita-
se Silva (2008), o qual complementa que o patrimdnio cultural esta atrelado ao valor que as
pessoas atribuem ao legado material do seu passado, junto a um processo simbdlico de
legitimacao social e cultural de bens que conferem as pessoas sentimento coletivo de identidade
(KIEVICZ, 2010, p.170-171)

Lemos (2006, p. 12-29) vai trazer que se consideram de cunho patrimonial artefatos,
que podem gerar outros, e tém vida atil prolongada ou variavel (comida, vasilhas, veiculos,
construcdes etc.). Contudo, a modernidade também chega ao ambito cultural, e vai
padronizando, informando, condicionando. Na verdade, o guardar, colecionar objetos, ao longo
do tempo, sempre existiu, a importancia a eles enquanto registros de memaria e historia é que

veio depois.

Ai entra a relevancia do ato de preservar para ndo desarmonizar o tempo e 0 espago.
Para o autor citado, preservar ¢ também um ato de patriotismo para com o0 que esta dentro de
uma sociedade e sofre influéncia de fatores externos. Isto é, se o que for preservado tem valor

para quem o faz a fim de tornar o elemento preservado, vivo, presente.

A economia também movimenta a preservacdo e, na atualidade, o setor turistico
contribui muito para isso. Mas professores, artistas, filatelistas, ecdlogos também entram no
pareo pela preservacdo, mesmo que ndo haja gestdo para a mesma. Principalmente a classe

elitizada, pois,

a classe dominante, quase sempre, tem seu prestigio herdado e, por isso, gosta de
preservar e recuperar 0s testemunhos materiais de seus antepassados numa
demonstragdo de algo romantico ou saudosista, constituindo tudo isso manifestacdo de
afirmacdo elitista. Vive-se do passado, das gldrias dos outros tempos. A preservacgao
de bens culturais para ela constitui a obrigacdo de manter viva a memoria dos avés
(LEMOS, 20086, p. 29-30).
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Lemos (2006, p. 37-62) lembra que Mario de Andrade, por exemplo, foi um defensor
da preservacdo do patrimonio artistico nacional. Ele agrupava, em seu projeto, as obras de arte
em categorias e 0s elementos a serem preservados incluiam desde objetos e lugares a

vocabularios.

No tocante aos lugares, a partir de 1970, eles passaram a ser discutidos como
Patriménio Ambiental Urbano (problematica cultural do que preservar, onde, quando e como,
com que interesses). A primeira cidade a ser preservada (pelos seus monumentos maiores, a

principio) no Brasil foi Ouro Preto a partir de 1933.

Quanto a preservacdo urbana, vale pontuar suas hipdteses: preservar o original,
preservar o modificado, preservar a mistura do primitivo com o moderno. Sendo assim, esse

viés patrimonial requer analise econémica e social pela sua complexidade.

Até o final da década dos anos setenta, tais reparti¢des publicas, municipais, estaduais
ou federais, tratavam de preservar, principalmente, bens arquitetdnicos, quase todos de
excecdo. Mas através da atuacdo pioneira do Centro Nacional de Referéncia Cultural
[...] na Secretaria de Educacdo de Brasilia, em convénio com a universidade local, é
gque uma visdo mais abrangente foi se definindo e se passou a cuidar e registrar

indistintamente atividades peculiares do homem brasileiro (LEMOS, 2006, p. 63).

N&o se pode ignorar, segundo o autor, os métodos de preservacdo desenvolvidos ao
longo dos tempos (arqueoldgicos, cientificos etc.), cada um com seus aceites e recusas. A Carta
de Veneza, como exemplo de base metodologica, aciona (resumidamente aqui): 0 monumento €
inseparavel do meio e da histéria em que se encontra; a conservacdo e restauracdo de
monumentos sao interdisciplinares (abrange auxilio de varias areas); o uso de um edificio ndo
deve alterar a disposicdo de seus elementos; equipamentos e materiais modernos de
conservagao precisam ser usados; a restauragdo deve ser fiel a0 maximo possivel; aceitam-se as
marcas de outras épocas para a constru¢cdo de monumentos arquiteténicos; a remogao de um
monumento do seu sitio original deve ser evitada ao maximo; as molduras tradicionais dos
monumentos devem ser preservadas; as medidas de agenciamento de conservacdo dos
monumentos devem ser asseguradas; os trabalhos de restauracdo e conservacdo devem ser
documentados (LEMQOS, 2006, p. 75-81).

Mesmo assim, ha dois fatos a serem levados em conta: a falta de esclarecimento

popular da importancia da preservacdo do patriménio e o direito de propriedade (individual ou
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coletiva) que esbarra em questdes juridicas (o tombamento oficial, por exemplo, ndo requer

desapropriacao, mas gera polémica) (LEMOS, 2006, p. 53).

E ainda existe o documento de respaldo ao patriménio cultural que é o Compromisso
de Brasilia (1970), o qual estabelece alguns parametros tais como: organizacao entre estados,
municipios e federacdo quanto aos interesses preservacionistas; criacdo de 6rgdo para tal;
cursos de formacao para méo-de-obra restauradora; inclusdo de conhecimento de bens culturais
nos curriculos escolares; defesa de acervos culturais; desenvolvimento de estudos de
intelectuais sobre patrimbnio histérico; entrosamento de autoridades para conveniente
preservacao patrimonial; organizacdo pelo poder publico de casas de cultura que abarquem o
patriménio; alianca dos poderes publicos no controle do comércio de obras artisticas (LEMOS,
2006, p. 89-92).

Apobs esse documento, surgiram outros, com outras sugestdes. Mas 0 que rege a
organizagdo do patriménio cultural fica mais a cargo de leis. Planos Diretores séo almejados,
visto que a questdo requer acompanhamento politico, econémico, social, estrutural, historico e
juridico. Quem sabe o PMCC ndo seja uma parte, mesmo que pequena e municipal, para o
estabelecimento de rumos coerentemente progressivos do patriménio cultural local, regional e

quicé estadual e nacional.

Apos contextualizacdo tedrica, parte-se para levantamento de aspectos do corpus de

andlise relacionado com a teoria discorrida.



3OS PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E AS ANALISES

3.1 Da preparacéao das analises

[...] o direito de todos os homens a todas as coisas ndo deve ser retido, mas alguns
direitos devem ser transferidos ou renunciados, pois se cada um retém seus direitos
sobre tudo, segue-se necessariamente que alguns, através do direito, podem invadir e
outros, pelo mesmo direito, se defendem contra os primeiros(pois na necessidade
natural de todo o homem estd o empenho em preservar seu corpo e aquilo que
considera necessario para protegé-lo. E disso segue-se a guerra, pois aquele que néo
renuncia a seu direito sobre todas as coisas, atua contra a razdo da paz, ou seja,
contra a lei da natureza ( Hobbes, 2006, p. 109).

Retomando o proposito do presente trabalho, expde-se como objetivo geral observar a
configuracdo dos discursos (0s gestos de leitura) de diferentes &reas na constituicdo do Plano
Municipal de Cultura de Chapeco, a fim de relacionar essas observagdes com a teoria
escolhida, no caso, a Analise do Discurso, e assim buscar contribuicdes para compreender a

representacdo da cultura no municipio de Chapeco.

Para tanto, objetivos especificos sdo relevantes tais como: pesquisar conceitos que
envolvem o universo da cultura de Chapecd bem como de suas diferentes areas; investigar em
gue medida o processo de desenvolvimento do Plano Municipal de Cultura gera representacéo
da cultura de Chapeco; e relatar possiveis compreensdes dos efeitos de sentido que emergem do
Plano, ao longo do estudo, observando tanto efeitos parafrasticos quanto polissémicos.

E tais objetivos requerem uma explicacdo. A pesquisa se justifica por refletir um
processo de envolvimento com o trabalho na Fundacdo Cultural Chapecd, no setor de Literatura
e, mais precisamente, com a elabora¢do do Plano Municipal de Cultura. Diante de estudos,
discussdes e propostas de a¢Ges importantes para 0 municipio, atenta-se para a representacdo da
cultura que vem sendo debatida, a partir de suas diferentes areas para a confeccdo de um
documento que norteia o desenvolvimento cultural de Chapec6. Como os estudos em Analise

do Discurso consideram, além da linguagem, a constituicdo do sujeito, a formacéo discursiva, a
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ideologica, o processo de identificacdo em que esse sujeito se inscreve, 0s gestos de leitura,
pensa-se, num encontro entre teoria e pratica, ser possivel compreender diferentes efeitos de
sentido sobre a representacdo de cultura presente em documentos das diferentes areas do
PMCC.

Além disso, como todo projeto objetivado e justificado pressupde uma metodologia, o
trabalho propGe organizar um arquivo de sequéncias discursivas referentes a representacdo da
cultura em Chapec6 a partir de enunciados proferidos em reunifes, entrevistas e registros;
recortar um corpus especifico para andalise a partir do arquivo de sequéncias organizado, a fim
de poder realizar a analise através da teoria proposta, elencando critérios avaliativos (gestos

interpretativos, representacao estrutural e textual dos mesmos).

Mas, antes do prosseguimento das etapas de pesquisa, pretende-se mostrar como se

deu a constitui¢do do corpus.

3.2 Da constitui¢do do corpus

Tendo em vista que a constituicdo do corpus de analise discursiva € atravessada por
diferentes sentidos, 0 que o caracteriza como heterogéneo, trabalha-se tanto com um corpus
experimental quanto com um corpus de arquivo, que sédo, respectivamente, este formado por
materiais obtidos a partir de questionario ou outro tipo de resposta solicitada e/ou constituido a
partir de um campo de documentos relacionados ao tema aqui desenvolvido.

Cabe observar que o percurso histérico € fundamental nesta pesquisa, uma vez que
permite observar os saberes possiveis de serem percebidos nos diferentes instrumentos
utilizados na pesquisa. Na analise de documentos e entrevista aplicada aos profissionais
relacionados a cultura (professores, artistas, escritores, musicos, empresarios, dancarinos,
diretores de reparti¢des publicas, autoridades administrativas) na reunido de apresentacao (para
a populacdo de Chapec0) das propostas de cada area para a confeccdo do Plano Municipal de
Cultura, alguns conceitos tais como cultura, leitura, literatura, arte, musica, teatro, danca e
patrimoénio historico foram solicitados, além de contribui¢cbes para o documento. Busca-se,
entdo, estudar tal processo e entender se 0s gestos de leitura, dos sujeitos participantes da
construcdo do plano, coletados a partir das leituras pré-orientadas, contribuem para a
identificacdo conceitual (embasada através de pesquisa bibliografica) de cada area envolvida e
se 0S mesmos gestos conduzem a uma melhor representacdo da cultura de Chapeco através dos

anseios que emergem das propostas de cada setorial.
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Cabe registrar sobre as entrevistas: foram em torno de 70 (setenta) coOpias das
perguntas distribuidas, mas, apenas 20 (vinte) voltaram respondidas, das quais ainda foram
selecionadas algumas das respostas como sequéncias discursivas para analise. A escolha se deu
através das areas de maior interesse para a pesquisadora e a pesquisa, no caso, cultura,
literatura, leitura, patriménio cultural e contribuicdes para o plano. Quanto as outras areas, arte,
danca, teatro e masica foram tabeladas, mas reservadas para outro momento, em vista do tempo

e do espaco do trabalho em questao.

No entanto, é preciso levar em conta também o espaco e referencial teérico delimitado
- algumas sequéncias discursivas serdo mais bem exploradas do que outras, 0 que leva a tender

para aglomeracdo de areas afins para possiveis discussoes.

As conceituacOes a seguir foram entdo selecionadas para serem interpretadas a luz da
Anélise do Discurso, viés da leitura e seus possiveis gestos de sentido. Num primeiro momento,

elas se encontram divididas por &rea (probabilidade de categorizacéo).

Importante é ponderar que as caracteriza¢fes foram mantidas na integra, com “falhas”
de pontuacdo, acentuacdo, concordancia e/ou regéncia, entre outros. Quem sabe estas ndo

seriam uma proxima categorizacao de analise ou até uma proxima pesquisa?

3.3 — As analises

3.3.1 Os discursos no Plano Municipal de Cultura de Chapecé

Contemplo os homens chegados ao ponto em que os obstaculos danificadores de sua
conservacao no estado natural superam, resistindo, as forcas que o individuo pode
empregar, para nele se manter; o primitivo estado cessa entdo de existir, e 0 género

humano, se ndo mudasse de vida, certamente pereceria (Rousseau, 2009, p. 29).

A sistematizacdo dos blocos das sequéncias discursivas a seguir analisadas partiu do
seguinte percurso, levando em conta uma tabela de dados colecionados com as seguintes
informacdes: a) Profissdo; b) Cultura; ¢) Cultura x Literatura; d) Arte; e) Leitura; f) Musica; g)
Teatro; h) Danca; i) Patrimonio Historico; j) Contribuicdes para o Plano; k) Idade; no entanto,
levaram-se em conta, para as analises, os dados dos itens b, c, e, i e j, por irem ao encontro de

maiores interesses na atual pesquisa.
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Nas observaces, notou-se que alguns entrevistados assinaram o questionario e outros
ndo, mas esse quesito nao foi discutido neste trabalho. Quanto a idade dos questionados, esta

nédo foi considerada um fator determinante nesta pesquisa.

A partir disso, recortaram-se as sequéncias discursivas mais evidentes ao estudo, as

quais passam a ser discutidas a seguir, por blocos de dominios.

3.3.2 ldentificacdo de saberes culturais e seus efeitos de sentido

Considerando que o objeto desta pesquisa sdo os discursos dos dominios que
compdem o PMCC a partir de questionario sobre conceitos que envolvem cultura, portanto,
oriundos de praticas desenvolvidas com professores, artistas, musicos, dancarinos, empresarios,
autoridades publicas e privadas, entre outros, a maior parte deles fizeram viver a experiéncia de
colaboradores e retomaram conhecimentos/informacdes/formacbes através das quais se

apresentam/representam.

Para fins de ilustracdo de que saberes e praticas do dominio da formagéo discursiva
convencional, sob a perspectiva da relacdo profissionais dos diferentes dominios x agente
cultural, este ultimo como condutor geral de todo o trabalho de elaboragdo do plano cultural,
recortaram-se oito (08) sequéncias discursivas, de entrevistas realizadas, em outubro de 2010.
Estas sequéncias fazem parte das respostas dadas pelos profissionais a questao “Para vocé, o

que é cultura?

A cultura é entendida como parte da historia de um povo através da qual o ser humano
desenvolve habitos, saberes e manifestaces que passam de geracdo em geracdo. E o que
declara Gilberto Freyre em sua conceituacdo sobre cultura. Pode-se supor, por conseguinte,
uma influéncia de leitura, ao menos generalizada, do que abrange o Plano Municipal de Cultura

como um todo. Chama-se a atengdo a SD 06, recortada da resposta do Sujeito 1 (S1).

SD 6 - E a carga historica conquistada por uma comunidade e que rege seus habitos como um todo. (
S1 - Arquitetura e Urbanismo)

Pode-se observar que aparecem saberes herdados da valorizacdo da historia de vida

como “carga historica” e “habitos”, marcada pela “comunidade”, que simboliza um lugar de
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reconhecimento; portanto, € um reconhecimento que valoriza os bons costumes. Nessa medida,

o0 entrevistado entende que o bom deve ser transmitido, e como tal, merece ser cultivado.

Santos (1994), ja mencionado, trabalha com esse sentido historico de cultura, uma vez
que o conceito supfe distincdo entre homem e animal. Logo, quem tinha cultura e bons

costumes era civilizado.

Cabe registrar ainda que “carga historica” remete a um dos sentidos possiveis dado a
cultura, ou seja, divulgar a cultura chapecoense significa também preservar a historia. E
‘conquistada’ pressupde algo ja pré-estabelecido, ja dado, que remete ao interdiscurso cultural
chapecoense, bem como a sua memoria. Além disso, o uso de “reger” aponta para a ideia de
regramento, como se existisse uma cartilha da cultura de Chapec6 a ser seguida
rigidamente/fielmente. E mais: este movimento aponta para o lugar do institucional e, portanto,

modular de condutas.

Refletindo ainda sobre a questdo da experiéncia como agregadora de cultura, traz-se a
SD 7, coletada da fala de S2.

SD7 - Para mim é tudo que conseguimos adquirir de conhecimento durante nossa vida, para sermos

melhores em nossas relagdes. (S2 - Artesanato)

Semelhante a resposta da SD 6, o S2 enuncia, no inicio da resposta “tudo”, uma
concepcao de totalidade. Aqui, ha& referéncia a soma, a integralidade; aquisicdo de
conhecimento com troca de relagdes € 0 que se entende por cultura. O sujeito se determina, ora
como eu, ora como nds, embora afirme algo amplo, dentro da temporalidade da vida e das

relacGes humanas. A posicdo-sujeito € metonimica.

Em relacdo ao posicionamento do sujeito (eu ou nés), Cazarin (2005, p. 255) lembra
que na AD “o sujeito é entendido como descentrado porque é atravessado pelo inconsciente e
afetado pela formagao discursiva em que esta inscrito”. No interior desta, “coexistem distintas
posicdes de sujeito que se relacionam diferentemente com a forma-sujeito (sujeito historico) da
FD, essa coexisténcia de diferentes posi¢Oes-sujeito no interior da FD contribui para
caracterizar o sujeito da AD como fragmentado”. Dai a ilusdo/o imaginario de liberdade do
sujeito de falar como autor. Logo, o eu é uma forma déitica marcadamente subjetiva de auto-

referenciacdo.



74

Segundo o entrevistado, “para sermos melhores em nossas relagcdes” ¢ a finalidade de
se adquirir cultura. Salienta-se que, se para o entrevistado a cultura melhora as relacdes, é
porque a cultura esta atrelada a experiéncia. Seguindo esse raciocinio, dir-se-ia que se aprende

também com a vida.

Tendo em vista essa concepcdo de aprendizado com a vida que, contraditoriamente,
figuram nas préticas discursivas de sujeitos entrevistados, considere-se agora a SD 8, recortada

da resposta de S3.

SD8 - Pode ser aquilo que se cultiva através da comunica¢ao de a¢des que transmitem conhecimentos,

saberes e costumes (S3 - Agente literario)

Ha hipdtese de conceituacdo que nao é delimitada por pontuagcdo nem por vocabulario
focado, uma vez que “comunicacdo de acgdes” ¢ metaforico. “Pode ser” apontada para
incertezas. Tal € o sentido de generalidade que o emprego do indefinido “aquilo” pode ocupar o
lugar de qualquer acdo, como habitos, moral e deveres do homem. O que se percebe na SD 8 é
que a resposta do entrevistado tem algo da ordem do ja-dito, ou seja, essa repeticdo € o que
tradicionalmente se chama de paréafrase.

A respeito de um efeito metaférico, Mariani (2007, p. 226) diz que a metafora nada
mais ¢ do que o deslocamento de sentidos, pois “os sentidos existem nas relagdes de metafora”.
Logo, desloca-se o sentido entre texto e leitor e vice-versa. E a ac¢do social pode orientar uma
ordem legitima. Assim, o uso de “conhecimentos, saberes e costumes” possibilitam uma
regularidade no reconhecimento do que é cultural. Esta relacdo entre o convencional e o

acréscimo de conhecimento pode melhor ser observada na SD 9, a seguir:
SD9 - E o cultivo de habitos artisticos e histéricos de um povo. (S4 - Escritora)

Também ocorre aqui afirmagdo da conceituagdo. O vocabulario “cultivo” usado pelo
S4 pode ser parafrase da sequéncia discursiva anterior (SD8) “cultivar”. Infere-se um sujeito

dotado de habilidades artisticas e histdricas, portanto também de memoria.

Orlandi (2000, p. 37) contribui com isso contando que se ha retomada do dizer do
outro, ha parafrase e, se nesse processo houver deslocamentos de dizeres, haverd entdo
polissemia. Esses conceitos tencionam-se entre si e influenciam os sujeitos e 0s sentidos em

relacdo a historia e a lingua. Consequentemente, também a memoria.
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Pode-se dizer que o que se sabe sobre o que se diz, quando real¢ado pelo interdiscurso,
leva a construcGes parafrasticas, repeticdes, citacdes, uso de sinbnimos para expressar o que se
entende por algo que estd em questdo, independente se isso seja com palavras proprias ou
buscadas na integra de outros sujeitos.

Quando a memdria é permeada pelo intradiscurso, a impressdo que se tem é que o
sujeito parece se achar no direito de acrescentar algo mais do que sabe ou pode dizer a partir do
que ja estd posto. Mesmo que o sujeito seja movido pelo esquecimento de achar que é dono do
dizer, € como se ele se autorizasse a liberdade de ampliar o conceito do que vai explicar. Ai

entdo ele parte para construc@es polissémicas.

A partir dessa SD, tem-se que enquanto alguns sujeitos se mostram mais especificos
outros s&o0 mais gerais, talvez até certo ponto desfocados, no conceituar da cultura. E o caso da

sequéncia a seguir.

SD10 - E um conjunto de agBes que regem o segmento na area das artes de modo geral que abrange o

municipio. (S5 - Coordenador de biblioteca)

A afirmacdo da conceituacdo restringe 0 conceito a uma area e a um espaco. Talvez
algo esteja silenciado aqui enquanto postura de sujeito. ‘Ag¢des que regem’ tem forga de
autoritarismo representado pelo Sujeito 5. O ‘segmento na area das artes’ parece nao

especificar o que realmente se entende por cultura, generalizando-a.

Para Coelho (1999), cultura caracteriza a vida de uma comunidade em seu aspecto

global, totalizante”.

Além de perspectivas gerais, nota-se também perspectivas culturais de tempo e espaco

um tanto indefinidos. Veja-se na sequéncia.

SD11 - E um conjunto de tradigdes, costumes de um povo que é passado de geracéo para geracéo. (S6
- Funcionério de biblioteca)

H& uma tomada atemporal de cultura a partir de um conceito. Mas o passar ‘de
geragdo em geragdo’ traz um movimento a cultura, a0 mesmo tempo em que pode fortalecé-la,
perpetuando-se, pode também ir transmitindo apenas o que se quer, 0 que se pode, 0 que

convém.
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Magalhées (1981), anteriormente citado, pondera importante o passado para entender
o0 presente e o futuro em relacdo a diversidade cultural. Esta precisa da temporalidade para néo

se homogeneizar.

E segue-se na mesma linha de tempo e parafrase, na proxima sequéncia discursiva, em

que o S7 se coloca como aquisitor da cultura.

SD12 - E um conjunto de conhecimentos que cada etnia possui, e vem cultivando de geracdo em

geracdo. E adquiri-se cultura (conhecimento) através da leitura escrita e falada. (S7 - Empresario)

Outra afirmacéo de conceito sob perspectiva atemporal de cultura. Ocorre restricdo de
cultura a uma forma de aquisicdo, mas evidentemente parafrastica a anterior. O fato de cada
etnia possuir sua cultura tende a resgatar certa heterogeneidade de valores que sdo passados de

tempo em tempo.

Porém, nessa sequéncia, encontra-se mencao a leitura como constituinte da cultura.
Mas essa perspectiva de leitura pretende capturar um gesto mais aprimorado de interpretacao,

em virtude de que € realcada pela escrita e pela fala.

A partir disso, na SD13, o sujeito 8 apresenta a composicao do que considera cultura.

SD13 - E um universo feito de acdes e idéias de um povo. A cultura tem varios ambitos (familiar,
municipal, estadual, nacional, mundial. Inclui todos os fazeres artisticos e outro como a lingua, a

comida, habitos cotidianos de um povo, etc. (S8 - Musicista)

Existe uma perspectiva abrangente de cultura, mas que talvez aponte para um olhar
além do municipal a fim de resgatar outros elementos importantes a constituicdo da cultura de

um lugar. Ocorre leitura de elementos: agdes, ideias, &mbitos, fazeres.

Pensando estruturalmente, € interessante inclusive, perceber que o conceito de cultura
é predominantemente construido a partir do verbo de ligagdo “ser”, tendéncia que segue a
progressdao da pergunta - O que é Cultura? - , mas que também pode sinalizar o discurso da
certeza e da recusa da reversibilidade. A palavra conhecimento é recorrente na conceituacao,

parafraseada por saberes, ideias, a¢Ges, habitos, costumes, tradi¢des, universo.
Nesse ambito, organizou-se o seguinte quadro com a sintese dos dominios de saberes.

Quadro 1
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Quadro de materialidade linguistico-discursiva
SD Marca da (in)certezg
Ordem do repetivel
PARAFRASE POLISSEMIA
SD6 E a carga histérica * por uma comunidade e qu§ Conquistada
rege seu habitos como um todo
SD7 Para mim é tudo que conseguimos  adquirir  d{ parasermos melhores em nossas relacoes.
conhecimento durante nossa vida,
SD8 Pode ser aquilo que se cultiva através da * e costumes | comunicacdo de acbes que transmiten
conhecimentos, saberes
SD9 E o cultivo de habitos artisticos e histéricos d
um povo.
SD10 E um conjunto de a¢Bes que regem 0 segment( que abrange 0 municipio.
na area das artes de modo geral
SD11 E um conjunto de tradicBes, costumes de un| que é passado de geracdo para geragéo.
povo
SD12 E um conjunto de conhecimentos que cada etnig adquiri-se cultura (conhecimento) atravé:
possui, e vem cultivando de geracdo en| da leitura escrita e falada.
E geragao.
SD13 E um universo feito de agBes e idéias de un| A cultura tem varios ambitos (familiar|
povo. * municipal, estadual, nacional, mundial.
Inclui todos os fazeres artisticos e outro como a lingua, a comida, habito
cotidianos de um povo, etc.

*A estrutura original das respostas foi mantida.

* Os asteriscos marcam que a estrutura foi interrompida para mostrar divisdes parafrasticas e polissémicas

Parece interessante atentar para a questdo de que, embora esse tenha sido o primeiro
conceito a ser perguntado e, consideravelmente, o que mais abre espago para visualizagdo do
processo cultural de Chapec6 como um todo, as parafrases e polissemias estdo equilibradas. Os
sujeitos tanto repetem quanto acrescentam quesitos considerados constituintes de uma cultura.
Isso pode significar a observacao da resposta de um sujeito para com o outro e também certa

enumeracéo de pontos que a cultura pode ir abrangendo.

A repeticdo aponta para os dois processos: o parafrastico e o polissémico, o que fica na
ordem do mesmo (parafrastico) aponta para a convencéo, para a moral, para o dever de homem;
e 0 que fica na ordem do novo aponta para espago geografico (municipio), para a leitura, para a

memdria, para o patrimonio.

3.3.3 Identificacao de saberes literarios e seus efeitos de sentidos
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Pelo pacto social demos existéncia e vida ao corpo politico; trata-se agora de, com a
legislacéo, Ihe dar movimento e vontade, pois o ato primitivo pelo qual esse corpo se
forma e une ainda ndo determina nada do que ele deve fazer para se conservar
(Rousseau, 2009, p. 44).

As 10 (dez) sequéncias discursivas relacionadas neste bloco de identificagdo de
saberes foram respondidas através do questionario em anexo por alguns dos mesmos sujeitos
dos enunciados das SDs culturais e mais outros (mostrados a seguir) a partir da questdo na
entrevista: Em sua opinido, existe diferenca entre cultura e literatura? ( ) sim () ndo Qual
(is)?. Explica-se que alguns enunciados de alguns sujeitos envolvidos foram considerados mais
representativos para alguns blocos de SDs enquanto que outros foram para outras. Por essa
razdo, alguns blocos sdo compostos por 8 (oito) e outros por 10 (dez) SDs.

Neste bloco de SDs que envolve diferenciacdo e/ou semelhanca entre cultura e
literatura, alguns conceitos da AD sdo levantados, tais como: formacao ideoldgica e discursiva,
posicdo-sujeito. E no tocante a identificacdo de saber, nesta secéo, ela ainda parece conduzir ao

convencional.

Em linhas gerais, a literatura é abordada como uma manifestacdo cultural, ou seja,
também parte da cultura de um povo, embora as pessoas acreditem que ha diferenca entre
cultura e literatura e que esta vem representada mais pela escrita. Convida-se a leitura da SD 14

enunciada pelo sujeito 9 (até entdo ndo referenciado em outras SDs).
SD14 - Cultura é arte cultivada pelo nosso povo e literatura é arte escrita (S9 - Professor)

Observa-se, na SD14, que o conceito de cultura pode ser associado a tradicdo e
literatura a escrita. Neste caso, fica pressuposta a diferenca no modo de transmissao: a primeira
pode ser manifestada pelo convivio entre as pessoas de uma comunidade; a segunda, €

considerada uma arte da escrita.

Ainda nessa SD, quando a literatura vem diluida na ideia da arte de escrever, a cultura
desaparece. Desse modo, tornando visivel que a literatura é o lugar dos letrados, e como tal,
apresenta um viés elitista, ou seja, a literatura ndo é para todo cidadao.

Para Antonio Candido (1976, p. 179), “A literatura ¢ essencialmente uma
reorganizacdo do mundo em termos de arte”. Nessa perspectiva do autor, a literatura também
poderia ser considerada cultura, ideia que ndo aparece na SD14, pois, para o sujeito da SD,

literatura € um espaco do dominio da lingua.
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Ja para Ribeiro (1972, p. 98), a cultura possui um conjunto de ideias e sentimentos
gerados no esforco por compreender a experiéncia coletiva e por justificar ou questionar a
ordem social, onde se encaixam tais contedos: linguagem, saber, mitologia, religido e magia,
artes, corpos de valores éticos. Nesse caso, conforme a SD 14, sendo a literatura uma arte,

poderia também ser considerada cultura.

A fim de sustentar o que se acaba de dizer sobre literatura ser ndo s6 uma arte, mas
também cultura, entendida como um desses contetidos sinalizados por Ribeiro, vale observar a

seguinte SD:

SD15 - Nem tudo que é cultura pode ser literario e a literatura em alguns pontos é uma cultura de

leitura e nada mais. (S3 - Agente literario)

Como ¢ possivel perceber, “Nem tudo que ¢ cultura pode ser literario” sinaliza a
fronteira existente entre cultura e literatura. Tal fronteira é marcada pela expressao nominal
“Nem tudo”. A dupla indefini¢ao funciona como afirmagdo daquilo que ¢ e que ndo ¢ cultura.
Por outro lado, essa perspectiva restrita, ora hipotética, ora minimalista, é confirmada, quando o

sujeito diz ““a literatura em alguns pontos ¢ uma cultura de leitura e nada mais”.

Ambas as SDs - 14 e 15 — identificam-se, principalmente, com uma formacao
ideologica de poder e uma formacédo discursiva dominante, elitista, salientada pelas proprias

99 ¢¢

expressdes “em alguns pontos” “cultura de leitura e nada mais”. Se literatura € cultura de
leitura, ela ndo é para todos, porque nem todos sdo alfabetizados, consequentemente, exclui o

cidaddo que ndo I€ ou os que sdo analfabetos funcionais.

Nessa situacao, os saberes da literatura ndo se identificam com os saberes da formacéo
discursiva, ja que ndo é para todos, s6 para os que pertencem ao mundo dos letrados.
Corroborando com isso, Agustini (2005, p. 68) afirma que “a literatura é o lugar onde se (pode)
fala(r) da moral, da indole, da organizacdo social, dos hébitos da cultura que regem os
comportamentos (linguisticos) de seus falantes. (...) e lugar de movimento ideoldgico, social e

historico e, em decorréncia, da configuracdo linguistica de nossa sociedade”.

De acordo com essa perspectiva, a literatura € um espaco para a subversdo, para
resisténcias, ja que nem sempre se pode falar. Nesse caso, literatura e cultura expandem-se
entre si e se complementam, ao contrario de se restringirem. “Falar da moral, da indole, da

organizagdo social, dos hébitos da cultura” resgata o que foi analisado nas SDs da primeira
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secdo, pois a maioria dos sujeitos considerou cultura como o lugar das convencdes, da conduta
do bom homem, entre outros quesitos. Atenta-se entdo para o fato de tanto cultura quanto

literatura continuarem sendo consideradas valores de quem é culto, estudado, leitor.

Ao se relacionar “comportamentos (linguisticos) de seus falantes” e “lugar de
movimento ideologico, social e historico” compreende-se que, se 0s habitos culturais se
percebem nos linguisticos, a tendéncia de quem fala em ser cultural enquanto ser culto continua
exercendo poder e excluindo o cidaddo aquém dessa cultura e dessa literatura. Mas se a autora
passa uma ideia de que, através da literatura e da cultura, o sujeito pode ser mais livre em niveis
comportamentais, visivelmente nitidos atraves da linguagem, possivelmente, na literatura e na

cultura chapecoense o sujeito ndo esteja sendo considerado cidaddo de vez e voz livre.

A fim de melhor ilustrar o que se disse no pardgrafo precedente, a seguir, a SD 16,
que, embora relacione cultura ao conhecimento e desenvolvimento intelectual, apresenta a

mesma posigao sobre literatura.

SD16 - Cultura compreende um aspecto geral sobre as manifestacdes intelectuais, literatura é a
manifestacéo expressa de forma grafica. (S10 - Professor)

Aqui o0 sujeito ja € outro que ndo o mesmo da SD14, embora também se apresente
como professor. Na verdade, a maioria dos entrevistados sdo professores, além de exercerem

outros cargos pelos quais parecem querer mais se representar.

O enunciado “um aspecto geral sobre as manifestagdes intelectuais” aparece ligado a
educacdo formal, desenvolvida através dos bancos escolares. Nesse pensamento, quem teria
acesso a cultura seria somente quem frequentou a escola. Assim, o sujeito dessa SD também se
identifica com a formacdo ideoldgica de poder da formacgdo discursiva dominante. Logo, 0s
saberes que predominam nesse caso sdo, tanto convencionais quanto pedagdgicos

(profissionais) e institucionais (escolares), comprometidos com valores elitistas.

E o tom do que é certo e “bom” continua. Note-se a préxima SD.

SD17 - A cultura trata mais especificamente do resgate de costumes de uma sociedade, a literatura
diréciona mais para o campo das letras, escritor diversos — obras ... (S5 - Coordenador de biblioteca)

Procura-se mostrar o que esta pressuposto no enunciado “a cultura trata mais

especificamente do resgate de costumes de uma sociedade”, vendo-se que nele aparecem
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praticamente os mesmos elementos das SDs da primeira secdo. Cultura esta ligada a convencéo
social e moral. Como se cultura pudesse ser especificada em caixas de resgates, costumes e
sociedades. E como se existissem costumes primordiais, talvez dos quais ndo se pudesse abrir
mao por estar a cultura sendo comprometida. E no enunciado “a literatura direciona mais para o
campo das letras, escritor diversos — obras ...” reafirma a posi¢ao dos sujeitos da SDs 13 ¢ 14. E
a literatura novamente é condicionada ao registro, ja dado, fixo, convencional. Quem néo teria
acesso as letras, aos escritores e as obras ndo teria alcance a uma literatura culta? E é so a culta

que vale?

Considerando que o lugar social do sujeito 5 (cinco) da SD 17 (que é o mesmo da
SD10, da se¢do anterior onde ele parece ndo se mostrar muito) é o de coordenador de biblioteca
(que na SD17 tende a ser mais explicito em termos ideolégicos e discursivos), e este cargo é
ocupado por um professor, enquanto tal, esta se identificando com a posicao-sujeito de chefe,
com saberes da formacdo discursiva dominante/educacional, por isso vai defender a literatura
como espaco do dominio da lingua. Pécheux (1995, p. 215-217), na primeira modalidade de
tomada de posicdo do sujeito, aponta que ela “realiza seu assujeitamento sob a forma do
livremente consentido” (‘o interdiscurso determina a formacgao discursiva com a qual o sujeito,

em seu discurso, se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa determinacao™).

Pensando a partir das consideracdes recém postas, a citacdo do autor impulsiona para a
direcdo contraria a da SD17. “Toda obra é pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que
brota de uma confidéncia, um esfor¢o de pensamento, um assomo de intuigéo, tornando-se uma
“expressdo”. A literatura, porém, é coletiva, na medida em que requer uma certa comunhao de
meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas que congregam 0s
homens de um lugar e de um momento, - para chegar a uma ‘comunicagio’” (CANDIDO,
1976, p. 139).

Se a literatura € coletiva, aceita sujeitos/cidaddos das mais variadas culturas nas suas
reflexdes e expressdes para que, talvez juntos, possam entender uma obra especifica, pessoal.
Mas, entdo, literatura e cultura precisam ser acessadas em equilibrio para que possam ser

compreendidas relativamente. A SD18 pode ajudar nesse processo de interpretacéo bivalente.

SD18 - A cultura e literatura andam juntas, constréi a nossa histdria, enquanto sociedade cultural.

(S6 - Funcionério de biblioteca)

Observa-se que o funcionério da biblioteca e o coordenador trabalnam no mesmo

espaco, nem por isso se identificam com os saberes da mesma formacgéo discursiva, uma vez
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que o S6 ndo esta numa posicao-sujeito dominante e sim dominado. Pode-se relaciona-lo a
segunda modalidade de posicdo do sujeito, na qual este se contraidentifica com a formacéo
discursiva dominante, no caso, a de chefe, visto que ele é o empregado. Seu saber pode até ser
convencional/pedagdgico, enfatizado em “constroi a nossa historia”, subentendendo um “ja
dado” que vai sendo alimentado coletivamente (“nossa’) ou apenas aceito ideologicamente pela
coletividade. O fato de dizer que “a cultura e literatura andam juntas” permite dizer que uma
ndo sobrevive sem a outra ou vice-versa. Mas sera que essa sobrevivéncia esta presa as duas

concepcOes que se tem, vindas de uma ideologia institucional municipal ou geral?

Para Candido (1976, p. 55), “a criagdo literaria corresponde a certas necessidades de
representacdo do mundo, as vezes, como preambulo a uma praxis socialmente condicionada”.
Serd que essa concepcdo de literatura do S6 é uma necessidade de representacdo pessoal
condicionada a sociedade local ou ao poder local? Ao menos, cultura e literatura, ambas fazem
parte da expressdo humana e estdo imbricadas entre si, mesmo que essa expressdo esteja

condicionada a ideologia local.

A seqguir, a SD 19, proferida pelo Sujeito 11 (onze), retoma concep¢des antigas de

cultura, através das quais se tinha 0 homem como ser cultural e o animal como nédo-cultural.

SD19 - Cultura é a manifestacdo de racionalidade e literatura é a caracterizacdo, a estigmacéo, a

identidade desta cultura. (S11 - Jornalista e filésofo)

Aqui, pode-se pensar na seguinte logica: ha pessoas muito simples e que pensam,
falam, tem Otimo convivio, seguem 0s costumes, preservam memoria (no caso das SDs
analisadas na primeira secdo; e ha pessoas muito bem sucedidas profissionalmente, com cargos
altos, que se dizem cultos, mas podem agir instintivamente, ou seja, talvez sem pensar. Essa
racionalidade enunciada pode estar ligada ao intelectual porque supde a forca da razdo em uma
sociedade como representante de uma cultura. A identificacdo cultural nesta SD se d&, parece
que prioritariamente pela razdo, enquanto que nas sequéncias da primeira secdo outros

elementos culturais de identificacdo se mostraram.

E a proxima SD também leva a considerar outras questdes para a
conceituacao/identificacdo da cultura chapecoense. O sujeito é outro, S12, e sua posicao

também.

SD20 - Se pensarmos a cultura como algo mais abrangente que inclui linguagens artisticas, e

considerarmos a literatura como uma linguagem artistica, logo, a literatura é uma coisa dentro de
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uma profusdo de linguagens, memdrias etc. acredito que generalizar uma coisa a outra, acaba por
determinar parémetros que ignoram as diferencas, os outros territorios que se constituem e se

desfazem criando outros (S12 - Atriz)

Considerando que, para o sujeito da SD 20, “cultura como algo mais abrangente inclui
linguagens artistica” e “a literatura como uma linguagem artistica”, a cultura ¢ mais abrangente
e a literatura assume uma dimensdo especifica. Relativamente a isso, no que diz respeito a
linguagens e memdrias, é possivel perceber que, na SD 20, sdo elementos mais ligados a
literatura. No entanto, cabe observar que, na pratica, a complexidade dos conceitos e 0s
parametros de uma e de outra, “ignoram as diferengas, os outros territorios que se constituem e
se desfazem criando outros”. Neste caso, a fronteira entre cultura e literatura vem determinada
por saberes relacionados a uma formagéo discursiva diferente das demais, que vem do campo
da interpretacdo de papéis que, muitas vezes, ndo sdo o seu. Isso porque traz uma abordagem

atrelada a diversidade, a identidade.

Ainda, a oscilagdo entre o emprego do “nds” e do “eu”, presente nas marcas
linguisticas “pensarmos”, “considerarmos”, “acredito”, determinam o dizer de um ¢ do outro.
O “n6s” nao s6 funciona como uma tentativa de alianga do sujeito do discurso com o leitor,
como também representa uma identificacdo com o que j& estd naturalizado acerca dos dois
conceitos. Quanto ao funcionamento do “eu”, ¢ possivel afirmar que este vem representar a
posicao-sujeito em relacdo a cultura e a literatura. Logo, ha inter-relacdo entre cultura e
literatura, mas o receio de limitar uma a outra € bem mais forte. A identificacdo com os saberes
da formacédo discursiva e com a forma-sujeito que considera a leitura e vocabulario amplos,

parece, pode prevalecer ai.

Para caracterizar este aspecto, recorre-se novamente a Candido que faz mencdo a

memodria, aparentemente, além de memdria intelectual.

Devido a um e outro motivo, a medida que remontamos na historia, temos a impressao
duma presenca cada vez maior do coletivo nas obras; e € certo, como j& sabemos, que
forcas sociais condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor. Em primeiro
lugar, determinando a ocasido da obra a ser produzida; em segundo, julgando da
necessidade dela ser produzida; em terceiro, se vai ou ndo se tornar um bem coletivo
(CANDIDO, 1976, p. 25).

H4, na citacdo recém mencionada, um tom de protecdo em relacdo a cada conceito,

mesmo diante do reconhecimento da influéncia de fatores externos. Individual e coletivo se
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atraem e se repelem de acordo com necessidades interpretativas, ja que a literatura, em regra,

fica aos encargos dos profissionais da educacdo e que se especializam nessa area.

Para ilustrar indicios de saberes cristalizados sobre a separacgéo, feita entre literatura e
cultura, traz-se a SD 21, selecionada também a partir da entrevista feita entre colaboradores do

Plano.

SD21 - Cultura entendo ser ampla, pois esta presente no nosso dia-a-dia e abrange inimeras areas,
enquanto que a literatura pode ser entendida apenas como a arte de criar textos escritos e artisticos.
(S13 -Funcionario publico)

Ao dizer “cultura entendo ser ampla, pois esta presente no nosso dia-a-dia e abrange
inimeras areas”, o sujeito transmite indeterminacdo de conceito, a0 mesmo tempo em que se
mostra participante dela e reconhece que ela abrange outras areas.

E o que é dito sobre literatura, se inscreve na mesma matriz de sentido do que j& foi
dito sobre literatura nas outras SDs, algo convencional & escrita. E possivel afirmar que ressoa
aqui o discurso candnico, literatura como exemplo de texto bem escrito. Voltando ao texto de
Agustini (2005, p. 68), a respeito do discurso do literato, ele é o lugar de poder usar a lingua
para representar costumes culturais e discuti-los “livremente” como constituicdo de uma
sociedade. A lingua pressupde expressdo social.

Considerando agora a SD 22, selecionada da mesma entrevista, tem-se:

SD22 - A literatura é formada por elementos culturais pois lida com idiomas, dados pessoais €
ficticios entre outros. A literatura retne obras de artistas dos ambitos citados acima. (referindo-se a
outros conceitos de outras areas ja questionados na entrevista — grifo nosso) (S8 - Musicista)

O que se observa na SD22 ¢ “a literatura formada por elementos culturais”, pois,
segundo entrevistado, ela “lida com idiomas, dados pessoais e ficticios entre outros”. Os efeitos
de sentidos se constituem pelo trabalho da ideologia na lingua, no que ndo esta dito, ou seja,
aparecem declarados quais “dados pessoais” e quais “dados ficticios”. E como se o sujeito

dissesse que “literatura conta uma realidade apresentando dados ficticios”.

Em meio a essa reflexdo, ha interacdo entre literatura e cultura, mas restringindo
cultura a poucos elementos. A literatura parece significar bem mais do que se esta habituado a

considerar. De acordo com Candido (1976),

a literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os
leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,

deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer pablico; nem este é
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passivo, homogéneo, registrando uniformemente seu efeito. Sdo dois termos que
atuam um sobre o outro, e aos quais se juntam ao autor, termo inicial desse processo
de circulagdo literaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo ( p.
74).

A sequéncia leva a supor que o sujeito considera a literatura passiva de processos de
desenvolvimento, como pontua Candido, dando exemplos: idiomas, dados pessoais e ficticios,

0S quais interagem sim com o tempo e o espaco, tornando-se organismos Vvivos e vigentes.

Refletindo ainda sobre a perspectiva de colocar a literatura como parte da cultura, traz-
se a SD 23, recortada da pergunta sobre diferenca entre literatura e cultura da entrevista.

SD23 - A literatura é parte da Cultura, é uma forma de manifestagéo cultural (S14 - Agente cultural)

Semelhante a formulagcdo das SDs 21 e 22, o enunciador da SD23 apresenta 0
entrelacamento entre cultura e literatura. Aqui ndo had detalhamento de que outras partes
integram a cultura. Assim, diferentemente da secdo anterior, a repeticdo do mesmo aponta mais
para 0 processo parafrastico, ficando na ordem do mesmo e que ressoa na memoria que leitura

e literatura sdo manifestagcdo de uma cultura, e esta se expressa através daquelas.

Nesse sentido, propbs-se também um quadro para caracterizar os saberes literarios.

Observe-se:
Quadro 2.
Quadro de materialidade linguistico-discursiva
SD Marca da (in)certezg Ordem do repetivel
PARAFRASE POLISSEMIA
SD14 Cultura E Arte cultivada pelo nosso povo e
Literatura E arte escrita
SD15 Nem tudo que ¢ Pode ser Literario e
cultura
em alguns pontos, uma cultura de leitura
a literatura nada mais.
E
SD16 Cultura compreende um aspecto geral sobre as manifestagoe
intelectuais,
Literatura é a manifestacdo expressa de forma gréafica.
SD17 A cultura Trata mais especificamente do resgate de costume:
de uma sociedade,
mais para o campo das letras, escrito




a literatura Direciona diversos — obras ...
SD18 A cultura Andam juntas,
literatura
Constroem a nossa histéria, enquanto sociedade cultural.
SD19 Cultura E a manifestagao de realidade e
Literatura é a caracterizacdo, a estigmagdo,
identidade desta cultura.
SD20 Se * a cultura | pensarmos como algo mais abrangente que inclu

*a literatura

a literatura

considerarmos

linguagens artisticas, e

Como uma linguagem artistica, logo,

é uma coisa dentro de uma profusdo dq
linguagens, memorias etc. acredito qug
generalizar uma coisa a outra, acaba po
determinar pardmetros que ignoram a:
diferencas, os outros territérios que s
constituem e se desfazem criando outros

DS21 Cultura

a literatura

Entendo
esta
abrange

pode ser entendida

ser ampla, pois
presente no nosso dia-a-dia e
inimeras areas, enquanto que

apenas como a arte de criar textos escritos
artisticos.

SD22 A literatura E formada por elementos culturais pois
com idiomas, dados pessoais e ficticio
entre outros.
lida
A literatura
obras de artistas dos ambitos citado
retine acima.(se referindo a outros conceitos dq
outras areas ja questionados na entrevistg
— grifo proprio)
SD23 A literatura E parte da Cultura,
E uma forma de manifestacéo cultural

*A estrutura original das respostas foi mantida.

* Os asteriscos marcam que a estrutura foi interrompida para mostrar divisdes parafrasticas e polissémicas.
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As SDs 14, 16, 17, 18, 19, 22 e 23 apresentam efeito de que o sujeito revela certeza no

que diz sobre o0 que € questionado, ao passo que nas restantes ele parece refletir sobre o

conceito e tentar discutir. Assim, a maioria das SDs, desta secdo, esta inscrita na mesma matriz

de sentidos. As SDs 15, 20 e 21 se identificam com uma nova matriz, em virtude de ndo

“engessarem’” tanto a literatura apenas como elemento da cultura.

Nota-se que as parafrases e polissemias também se dividem nos meandros da

conceituacao/diferenciacdo de cada area. Mas a polissemia ocorre tanto na certeza quanto na

incerteza da conceituagao.
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Quanto a elaboracéo do Plano Municipal de Cultura de Chapecd, salienta-se que seus
encaminhamentos seguiram varias etapas, tais como reunides para discussdes sobre diagndstico
de cada area, para leituras sobre cada area e para apontamento de diretrizes e propostas de cada
area. No quadro que segue, sdo mostrados alguns apontamentos diagnésticos da setorial de
literatura o0s quais contribuiram para a elaboragdo das propostas deste setor e,
consequentemente, influenciaram nas respostas sobre o assunto, perguntadas no questionario de

conceitos de onde se recortaram as SDs anteriores.

Quadro 3.
Entidade Evento Formas culturai{ Finalidade Local Publico Recursos Possibilidade
envolvidas
/data
Ache - Semana dq lancamentos divulgar varios escritores | Divulgacédo Patrocinio
associacao escritor literatura local
chapecoense | chapecoense - palestras leitores alimentagéo
de escritores | junho
oficinas escolas sonorizagdo
espaco fisico
material gréfico
Contadores d{ varios contacdo de histéria desenvolver ¢ varios Infantil material l0dico | Parceria prefeiturg
histéria gosto pel
leitura a fim d material grafico|
divulga-la
partir d deslocamento
contagédo
Biblioteca Vvarios Visitas, exposi¢des | proporcionar Cedido Geral material gréafico| Parcerias publica
Publica ambiente d e privadas
encontros musicais ¢ leitura e escrita divulgacio
Municipal literarios , palestras
Neiva M. A Prestar servico: moveis
Costella empréstimo d{ a comunidad
livros e pesquisa atraveés d livros
empréstimos
pesquisas
Zolet/ Exposicdo  df§ montagem de fotos | resgatar Varios divulgacgéo Parcerias
Arquitetura/ | fotografias momentos universidades
agosto palestras historicos montagem
Biblioteca culturais locais
Publica deslocamento
Municipal
Neiva M. A
Costella
Feira do livro| Feira do livro | organizacéo livreira| reunir Vérios divulgacéo Parcerias livrarias
novembro divulgar
atividades artisticas | literatura material gréafico| Patrocinadores
nacional atravé
palestras de livros deslocamento | Prefeitura
escritores [
oficinas leitores organizagéo
espacial




livrarias

palestrantes

oficineiros
Biblioteca Aperfeicoa Cursos capacitar A definir Efetivar FCC Parcerias
Publica profissionais contrata universidades
mento Projetos para
Municipal bibliotecario aten(_iimento al das
Neiva M.A Visitas publico
Costella
Formagdo
Continuada
FCC Cursos Visual profissionali Varios funciond | disponibili Parcerias governo
Seminarios Escrita zar agente rios en| dade de tempo ¢ Entidades
culturais geral horérios culturais
Palestras Manual alternativos
Gréfica
Ache Producgdo d4 Confeccdo e edicd( disponibilizar | varios escritores | Gréfica Patrocinio
livros - de livros literatura local
antologia Reviséo Parcerias publica
e privadas
Divulgacéo
Biblioteca Mala literaria | Leitura Fomentar Escolas Alunos ¢ Livros Parcerias publica;
Publica literatura, funcionério e privadas
Municipal Contagdo d{ principalmente | Empresas S d{ Deslocamento
Neiva M. A historias a local, na empresas
Costella escolas § Instituicdes
Confeccéo dq empresas g
material literario outras
instituicOes
Percebe-se, pela tabela, que algumas atividades enfocam pontos de
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leitura

efetivamente, outras pressupdem, e outras ainda referem-se mais a questdes administrativas. A

articulacdo pode ser notada entre setores que desempenham funcdo padrdo (funcionarios

publicos) e escritores (que dependem de orgdos publicos e privados) — e trabalham com leitura

propriamente dita - e cargos de chefia ou independentes — que trabalham com a administragédo

geral de seus setores.

Essa reflexdo vai ao encontro da concepc¢éo do autor:

Quando se pergunta qual é absolutamente a melhor forma de governo, ascende-se um

litigio tdo indissolGvel como indeterminado; ou, se o quereis, tem outras tantas boas

solucbes, quantas combinacdes possiveis ha na postura absoluta e relativa dos povos.

Mas se perguntassem que indicio revela ser tal povo bem ou mal governado, outra

questdo seria essa, e de fato se poderia resolver; mas ndo a deslindam, porque cada um

0 quer fazer a seu modo. (Rousseau, 2009, p. 79)
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Ou seja, 0s anseios pessoais acordam e adormecem com 0s sujeitos ao longo do seu
percurso cultural. Mas as posi¢cGes de dominante e dominado se sobressaem e se contém
respectivamente porque ora podem se identificar com a posicdo ideoldgica vigente, ora se
contraidentificar. Mesmo assim, nos documentos oficiais, a formacdo ideoldgica de poder

continua abafando a ideologia “subalterna”.

Na constituicdo do Plano Municipal de Cultura de Chapeco foram previstos, ainda,
muitos itens, em cada setorial, tais como propostas, projetos e a¢des. A literatura, como setor
particular nesta pesquisa, representa-se pelo anexo 5 e 6 (mais detalhado). Dentre as propostas,
observam-se, com mais énfase, pontos de leitura propriamente dita. Nota-se, inclusive, que as

propostas e a¢bes corroboram para o que havia sido apresentado no diagndstico da area.

Diante dessas etapas documentais vistas e/ou referidas, uma das preocupacdes da AD,
teoria escolhida para a discussdo desse corpus nesta pesquisa, é 0 sujeito e o fato de ndo ter
porque se propor leis se ndo forem para os homens, para 0s sujeitos. Logo, a expectativa seria a

mesma, poderia se dizer, sobre um plano municipal de cultura. H& que se pensar entdo:

N&o tendo o soberano outra forca sendo o poder legislativo, ndo pode obrar sendo
pelas leis; e ndo sendo essas sendo atos auténticos da vontade geral, ndo poderia o
soberano obrar a ndo ser estando o povo junto. O povo junto? (dirdo) Que quimera!
Hoje é uma quimera, mas ndo o era a dois mil anos: acaso mudaram os homens de

natureza? (Rousseau, 2009, p. 84).

Sera que as leis garantem refugio ao dominador ou ao dominado? Talvez onde o

dominador esteja, o dominado estard, acenando que “concorda”.

3.3.4 Identificagdo de saberes de leitura e seus efeitos de sentido

Para descobrir as melhores regras de sociedade que convém as nagdes seria
necessaria uma inteligéncia superior que visse todas as paixdes sem experimentar
nenhuma; que, sem relagdo com a nossa natureza, a conhecesse profundamente; que
se dignasse a entender a nossa felicidade, sendo a sua independente de nos; que
buscando enfim num andar dos tempos uma gldria distante, pudesse trabalhar num
século e gozar no outro. Seriam necessarios deuses para dar leis aos homens
(Rousseau, 2009, p. 46).
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As SDs desta secdo dizem respeito a questdo - O que € leitura? - proposta pelo
questionario aplicado aos colaboradores do PMCC. Nogdes de sujeito, ideologia e memoria

serdo discutidas através do que significa leitura para os entrevistados.

Pensando na concepcdo da leitura como conhecimento a ser aperfeicoado,

organizadamente, embora, em partes, seja apreendida como lazer, destaca-se a SD 24.

SD24 - Aprimora a capacidade de formar opiniées do ser criativo e amplia os conceitos. (S1 -

Arquitetura e urbanismo)

A concepcdo de leitura como ferramenta para o desenvolvimento da capacidade
argumentativa € um dominio de saber que constitui o universo escolar, como uma forma de
desenvolver a habilidade linguistica do sujeito. Na modalidade escolar, circulam outros
elementos como “ser criativo”, “ampliar conceitos”. Dessa forma, o entendimento da leitura
como fundamental para o aprendizado, que é proprio da dinamica educacional, aparece

contemplado nessa SD.

Vé-se que o ser ja e considerado criativo e sO se aprimora e amplia conceitos a partir
da leitura. Como se fosse necessario ter em mente outras questdes, talvez impostas, para se ter

opinido e criatividade e, assim, saber mais sobre as coisas.
Tem-se, a seguir, a proxima sequéncia.
SD25 - Visualizacgéo e assimilacéo de algo impresso. (S4- Escritora)

Como as demais SDs, na SD 25, o sujeito ndo retoma a pergunta para formular sua
resposta. Tal comportamento revela o nivel de importancia dado pela escritora a leitura. Pode-
se dizer que a leitura ndo se restringe, necessariamente, a habilidade da escrita. Quando diz
“algo impresso” ndo significa atividade s6 para os alfabetizados poderem ler, pois se pode
pressupor, por exemplo, um texto imagético ou até mesmo simbolos. Chama a atencédo a forma
de dizer que remete ao lugar de onde ¢ dito, por exemplo, a expressdo nominal “algo escrito” ¢
enunciada por uma escritora que se coloca sob essa finalidade da impressédo, mesmo que sua
participacao independa da procura pelo livro. Essa é uma concepcdo instrumentalista de leitura,
de texto como pretexto para algo, pois ndo esta levando em conta a leitura como processo de

interpretacdo de sentidos como no caso da Analise do Discurso.

A questéo da identificacdo com a forma-sujeito da FD (SD 25) com a qual o sujeito se

identifica é percebida aqui. Pécheux (nas reflexdes de 1969 e 1975 da AD), ao conceber o
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sujeito como revestido de um carater ideologico, assujeitado a sua FD, apresenta também a
nocdo de forma-sujeito. Uma FD comporta uma forma-sujeito historicamente determinada que
regula o dizer das diferentes posi¢cdes-sujeito que nela convivem. Devido a natureza
inconsciente da determinacédo ideoldgica, 0 sujeito ndo percebe a vinculagdo de seu discurso a

forma-sujeito da FD - dai a ilus@o de liberdade do sujeito.

No entanto, isso leva ainda a pensar a leitura relacionada a escrita. Imagem da leitura
como algo pronto, visual, em oposicdo ao que a AD postula como leitura, gesto de

interpretacdo através de cada sujeito com sua bagagem cultural, ideologica.

Como um texto sO existe pelo/para o sujeito, a sua existéncia, o leitor estd em
interlocucdo com outros sujeitos: o autor, o leitor virtual. Como afirma Orlandi (1988, p. 68), a
relacdo se da entre homens, relaces socio-historicas, mediadas pela materialidade do texto. O
leitor real também se relaciona com um leitor virtual inscrito no texto, estabelecendo com a

posicao-sujeito-escritor uma relacdo de confianga, admiracéo ou desprezo.

Considerando agora a SD 26, vem transcrita a seguir:

SD26 - Fundamental para o crescimento e formacao de personalidade, s6 quem Ié consegue fazer a

leitura do mundo (S5 - Coordenador de biblioteca).

Em relagdo a “para o crescimento e formacao de personalidade”, Orlandi (2001, p. 37-
44) ressalta que é o leitor que da sentidos ao texto. A leitura é feita e determina o processo e as
suas condicOes de producdo. Ai entdo, configura-se 0 espaco da discursividade, no qual se
instaura um modo de significacdo especifico. Toda leitura tem sua histéria, pois as leituras nao
sdo as mesmas em tempos diferentes. H4 modos de leitura dirigidos a distintas classes sociais,
portanto é preciso levar em conta as condi¢fes de producdo e a relacdo com outras leituras e
outros textos. A autora menciona o texto como uma questdo linguistica, pedagdgica e social
porque é importante levar-se em conta o ler, o ensinar a ler e o0 usar a leitura para determinados

fins sociais.

Ocorre, nesta SD, metafora através de “leitura do mundo”. H4 um pressuposto de
leitura como formacdo moral. Também se percebe exclusdo de quem ndo 1€, se é que existe
alguém que ndo desenvolva seu gesto de interpretacdo de uma realidade, mesmo sem leitura

impressa.
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Tomando a expressdo “s6 quem 1é consegue fazer a leitura do mundo” pode-se dizer
que para fazer leitura de mundo ndo é preciso ser alfabetizado e que independe de habilidade
linguistica. Paulo Freire (1987, p.68) ja dizia que “ninguém educa ninguém, ninguém educa a Si

mesmo, os homens se educam entre si”.

A SD 27, gerada pelo sujeito 13 (treze) retoma algumas questdes ja levantadas nesta

pesquisa, na primeira secéo, a respeito da aquisi¢cao de conhecimentos.

SD27 - E um meio de conhecimento, que adquirimos através dos livros e leituras em geral. (S13 -
Funcionério publico)

Observa-se que, embora conhecimento possa levar a um contato de leitura, parece que
a aquisicao dela através de livros e outros restringe a um ato mecanico entre leitor e objeto, sem
necessariamente levar em conta a interacdo entre escritor, texto e leitor, entre contexto de

leitura e formacéo do leitor.

Silva menciona sobre isso, “compreender um texto significa compreender a relacéo
dindmica que ele mantém com um determinado contexto, bem como perceber criticamente a
objetividade dos fatos desse contexto, como instituida pelo autor” (1995, p. 14). Para a
sociedade brasileira, a leitura é tida como privilégio a alguns e ndo como direito de todos. O
autor adentra o campo da literatura, pontuando que ela serve para produzir efeitos que levem o
leitor a participar da transformacdo da realidade. Assim, ler € um modo de conhecer e praticar a
cultura (SILVA, 1995, p. 23-26).

E a proxima SD segue a linha da aquisi¢éo de conhecimento através de um conceito.

SD28 - E o ato ler, adquirir informagcdes, onde pode ter varios significados, como para aprender,
prazer e etc... (S6 - Funcionario de biblioteca)

Este conceito é um tanto dicionarizado e um pouco espontaneo. Neste Gltimo ambito,
fica incompleto. Ocorre uso indevido de “onde”. Subentende-se que a leitura aqui é vista/tida
como depdsito de dados, como se fosse um arquivo, mas, provavelmente, sem levar em questéo

a estrutura ou o acontecimento da leitura.

Na Analise do Discurso, é preciso pensar o discurso além dos sentidos ja dados e a
relacdo dele com a lingua a partir do real da histéria, uma vez que o novo esta na relacao entre
0 acontecimento que ocorre na estrutura. Esse panorama comporta o entrecruzamento entre o
acontecimento, a estrutura e a tensdo entre a descricdo e a interpretacdo, visto que o

acontecimento é o encontro entre a atualidade e a memoria (PECHEUX, 2008, p. 19).
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Ja a leitura, na perspectiva discursiva, é concebida como processo de construcdo e
desconstrucdo de sentido. A SD29 pressupfe certa relacdo entre atualidade e memoria,

construcdo e desconstrugdo, mesmo que metaforicamente. Veja-se:

SD29 - Leitura é um mundo maravilhoso que leva as pessoas a viajarem ao imaginario. E a vida que

é passada pelas letras que faz a diferenca na nossa vida. (S15 - Secretaria-administrativa)

Talvez se tenha leitura como um esquecimento de algo
“verdadeiro/real/préatico/concreto” que ndo queira ser revelado.

9 <

As marcas linguisticas “mundo maravilhoso”, “viajarem ao imaginario”, “é¢ a vida que
¢ passada pelas letras que faz a diferenca na nossa vida” é 0 que ressoa para esse sujeito a partir

do que se sabe sobre 0 que ja esta dito sobre leitura (memaria).

Para Pécheux (1999, p. 50-53), a memoria deve ser entendida ndo como algo
individual, mas social e historico. “A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge
como um acontecimento a ler, vem reestabelecer os ‘implicitos’ [...] de que sua leitura

necessita: a condigdo do legivel ao préprio legivel”.

O interdiscurso é a matéria-prima do sujeito-falante, pela formagdo discursiva, que
determina o que pode e deve ser dito, a qual se configura no interior do interdiscurso, e 0
sujeito do discurso é duplamente afetado, pela ideologia e pelo inconsciente. Assim, um texto
s6 adquire sentido no interior de uma FD que se configura a partir do interdiscurso,

determinado por todos os discursos ja instituidos.

Courtine (1999, p. 16-20) aborda sobre a ordem do discurso diferente da materialidade
da lingua, mas realizada na nesta (enunciado), através do sujeito assujeitado pelo seu préprio
discurso. Os linguistas pensam o sujeito por marcas linguisticas, passando da ordem da lingua
para a ordem do discurso. Isso reduz o enunciado ao repetivel, e as posi¢des de sujeito regulam
0 ato de enunciacdo. No discurso politico, a repeticdo é vertical, ndo sabida, e a memoria ora

aparece, ora se oculta.

Deve-se levar em consideracdo entdo que a posicdo-sujeito nesta SD é de alguém que
enuncia algo que sente e pensa da leitura, diferentemente de alguém que trabalha com a mesma,
no caso dos sujeitos que refletem e discutem sobre a mesma, tedricos, escritores, professores,

linguistas.
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Na sequéncia que esta por vir, 0 sujeito também estabelece uma relacdo sentimental

com a leitura.

SD30- Ato de Prazer e inspiracéo. Criacéo e despojamento, vivenciar imagens, experienciar outros e

outras e tantos. (S12 - Atriz)

A formacdo discursiva, nesta sequéncia, parece servir de pano de fundo para uma
representacéo de leitura que pode fazer com que a profissdo receba e rebata a leitura como
constituicdo do ser diante de outros seres, ora na realidade, ora na ficcdo. Referenda-se a

capacidade de pressupor um outro na leitura.

Como lembra Trombetta (2007, p. 83-85), as histdrias de leitura do sujeito sdo
proporcionadas por questbes particulares e sociais. Pelo conhecimento de mecanismos
discursivos, o leitor se porta como sujeito de sua propria leitura. E Coracini (2002, p. 15, apud,
TROMBETTA, 2007, p. 83-85) considera o ato de ler como um processo discursivo, no qual se
inserem 0s sujeitos produtores de sentido — 0 autor e o leitor — ambos sécio-historicamente

determinados e ideologicamente constituidos.

Segundo Orlandi (1996a, p. 135-141), “interpretar, se ndo se trata de encontrar 0s
sentidos ja dados, é entdo sinbnimo de ideologia, entendida como o que oculta o verdadeiro
sentido natural”. Ler é saber que o sentido pode ser outro, uma vez que entender o
funcionamento do texto enquanto objeto simbdlico é entender o funcionamento da ideologia,
percebendo em todo o texto a presenca de outro texto excluido dele, mas constituidor do
proprio. A relacdo com a interpretacdo abarca também o que ndo tem sentido, e 0 sujeito tem

necessidade de domar o sem-sentido.

Assim, pela AD, o sujeito se autointerpreta para interpretar o texto e este ajuda na
constituicdo da interpretacdo do sujeito para um resgate textual, ideoldgico, imaginario e

sensivel aos sentidos.

E a Gltima SD deste bloco de respostas tenta ampliar o conceito de leitura através do

ja-dado.

SD31 - Pode ter mais de um significado: “Leitura” e ou “Releitura” da realidade. Como eu vejo um
tema, uma realidade, uma estoria. Leitura como lazer e leitura como forma de adquirir

conhecimento. (S8 - Musicista)
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Imagina-se haver um gesto de leitura a partir do sujeito, o que se entende pressupor
uma bagagem de leitura mais densa e uma experiéncia com a mesma que faca com que se

pense nas instancias de leitura: autor, texto, leitor, situagéo, funcao, etc...

“Leitura” e ou “Releitura” da realidade. O pré-construido que faz parte da formacao
discursiva escolar tende a desconsiderar a releitura, ou seja, um outro sentido, o sentido do

outro, uma vez que lida com relagdes de poder.

No enunciado “como eu vejo um tema”, o sujeito assume posi¢do acerca do tema, que
é como caracteriza o conceito ao retoméa-lo. Ele se contraidentifica com a formacéo discursiva.
E, em “uma realidade, uma estoria”, tem-se uma concepcao de leitura como algo que se conta e
que também pode ser inventado. Interessante é perceber que o sujeito, mesmo ndo sendo de
uma area especifica de leitura e de escrita, pressupde uma bagagem leitora, dado que parece
saber a diferenca entre a disciplina Histdria e a sua estoria.

A “Leitura como lazer e leitura como forma de adquirir conhecimento” ¢ vista com
diferentes finalidades, a primeira tem a funcéo social de agradar, e a segunda de formar. Elas
podem contrapor-se, pois uma vai para o lado emocional e a outra para o racional. Mas o

sujeito parece saber disso e contrabalancar o “prazer” e a “obrigacdo/necessidade”.

E como a pergunta sobre leitura era direta como a de cultura, a estrutura das respostas

é também, predominantemente, direta, visivel no quadro abaixo.

Quadro 4.
Quadro de materialidade linguistico-discursiva
SD - Sujeito Marca da (in)certezg ~ Ordem do repetivel
PARAFRASE POLISSEMIA
SD24 Aprimora a capacidade de formar opinides d
ser criativo e amplia os conceitos.

SD25 Visualizacdo e assimilacéo de algo impresso.

SD26 Fundamental para o crescimento ¢{
formacédo de personalidade, s6 quem I§
consegue fazer a leitura do mundo.

SD27 E um meio de conhecimento, que adquirimo

através dos livros e leituras em geral.

SD28 E 0 ato ler, adquirir informagoes, onde pode ter varios significados, comq
para aprender, prazer e etc...

SD29 Leitura E um mundo maravilhoso que leva a
pessoas a viajarem ao imaginario.

a vida que é passada pelas letras que faz §




96

E diferenga na nossa vida.
SD30 Ato de Prazer e inspiracdo. Criacdo ¢
despojamento, vivenciar imagens

experienciar outros e outras e tantos.

SD31 mais de un| Pode ter * “Leitura” e ou “Releitura” da realidade.
significado:
um tema, uma realidade, uma estoéria.
Como eu
Vejo

Leitura como
Lazer

e leitura como
Forma de adquirir conhecimento.

*A estrutura original das respostas foi mantida.

* Os asteriscos marcam que a estrutura foi interrompida para mostrar divisdes parafrasticas e
polissémicas
Observa-se que, consoante a leitura, ocorreu mais polissemia do que parafrase uma

vez que se subentende diferentes posicdes de diferentes sujeitos para com a mesma.

O que fica na mesma matriz dos sentidos, a partir das SDs, deste bloco de anélise
sobre leitura, sdo diferentes posi¢cdes por divergentes lugares de producdo e formacgdes
discursivas. Isso tende a ocorrer um pouco diferente das sequéncias dos outros blocos, visto que
0 conceito requerido aqui € parte de todos os outros e todos os outros podem fazer parte deste.
Talvez a concepcéo, 0 uso e a indicacdo da leitura estivessem contidas nas outras respostas e
venha a tona nesta secdo. Diferentes posi¢des-sujeito podem assumir diferentes concepcfes de

leitura.

E se continua querendo descobrir mais além da linguagem por outros conceitos.

3.3.5 Identificacdo com saberes patrimoniais e seus efeitos de sentido

De duas maneiras se pode medir o corpo politico; a saber, pela extenséo do territorio
e pelo nimero do povo, e entre ambas ha uma relagdo conveniente, para dar ao
Estado a sua verdadeira grandeza: os homens compdem o Estado, e o terreno é que
nutre os homem; essa relacdo é pois a de que a terra basta para manter seus
habitantes os quais sejam tantos quantos a ela pode nutrir. E nessa proporc¢éo que se

acha o maximum da forca de uma determinada parcela do povo, pois se ha terreno
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demais, oneroso é guarda-lo, a cultura é insuficiente, o produto é supérfluo e eis a
causa proxima das guerras defensivas; se ndo hé terreno suficiente, o Estado se acha
no que toca as suas caréncias, nas maos dos seus vizinhos, e eis a causa proxima das
guerras ofensivas. Todo povo cuja posicao esta na contingéncia do comércio ou da
guerra é em si mesmo fraco, depende dos sucessos, e sua existéncia é sempre incerta
e breve; ele subjuga e muda de situacdo, ou é subjugado e ndo é nada; ndo se pode

conservar livre se ndo a forca de pequenez e de grandeza. (Rousseau, 2009, p. 53)

As SDs analisadas neste espaco fazem parte das respostas dadas a pergunta - O que é
Patriménio Historico? - ao questionario de coleta de dados sobre conceitos que envolvem o
PMCC. O patriménio histdrico, a partir das entrevistas, é interpretado através de bens materiais
e imateriais, bem como historia e acervo de um povo em um lugar. Assim, reflexdes sobre

memoria, ideologia aparecem aqui.

E importante, antes das sequéncias, mencionar o que Foucault (1995, p. 205-210) traz
para contribuir no entendimento de patriménio. O autor vai dizer que é consideravel o dominio
dos objetos (bens e valores concretos), o dominio do sujeito (especialistas em tombamento), o
dominio dos conceitos e das categorias (histérico, artistico, etnografico), o dominio das

possibilidades de uso (preservacao, conservacao e promocao de bens culturais).

Complementando, para o filésofo, a arqueologia ¢ uma atividade histérico-politica, e
sua analise requer procedimentos: descobrir continuidades obscuras entre os seres (sentimentos,
opinides); constatar utilidade de estudo; identificar sistemas de poder. (FOUCAULT, 1995, p.
155)

A partir disso, tem-se a primeira SD deste bloco de saberes que, pela formacdo do

sujeito, mostra comentario sobre algo que se pratica como conceito.

SD32 - Obras que apresentem valor estético e emocional para a comunidade em que esta inserida.

(S1 - Arquitetura e urbanismo)

Ha uma materializacdo do patriménio ligada ao espaco comunitario. Mas que considera
a representacdo visual e sentimental propria, uma vez que menciona valor estético e emocional,
mesmo que restrito a comunidade de insercdo, pois as obras podem ter valor semelhante ou

diferenciado para quem vem de fora dessa comunidade.

Kievicz (2010, p. 169), mencionando convencdes da Unesco, diz que o patrimonio

cultural é composto por patriménios material e imaterial. O primeiro se divide em nucleos
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urbanos, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais; e também colecdes
arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos, videograficos,
fotograficos e cinematograficos. O segundo, sdo praticas, expressdes, conhecimentos, técnicas,
instrumentos, artefatos, lugares associados a comunidades, individuos que se reconhecem como
parte do patriménio e preveem a salvaguarda deste, mediante preservacdo, protecao,

valorizagéo e transmissé&o.

Lemos (2006, p. 12-29) aponta que se consideram de cunho patrimonial artefatos, que
podem gerar outros, e tém vida util prolongada ou varidvel (comida, vasilhas, veiculos,
construcdes etc.). Mas a modernidade chega e vai padronizando, pois colecionar objetos, ao
longo do tempo, sempre existiu, a importancia a eles enquanto registros de memoria e historia é

que veio depois.

Al entra o que se sabe sobre o que se diz, ¢ a expressdo “valor estético e emocional” da
SD32 parece remeter a monumentos que emocionam, significam algo histérico para as pessoas.
Mas a convengdo do que “deve” ou “ndo ser preservado” quem delimita é a propria sociedade
ou pais, melhor dizendo, a ideologia politica do local que pode ou ndo dar mais ou menos

importancia ao seu patrimonio.

Chapecé trabalha para resgatar patriménio, mas ndo € exatamente o povo que julga o
que deve ser considerado patriménio, e sim quem responde por isso. O jogo de poder esta
presente nesta relacdo e a ideologia dominante emerge. Essa forca de “preservagao” segue

presente na proxima SD.

D33 - Sdo bens materiais e imateriais que devem ser preservados, pois sdo objetos de estudo e

pesquisa (S3 - Agente literario)

A preocupacdo com a preservacdo € questao de “dever”. Todavia, parece que a
preservacdo se submete principalmente a material de analise, sendo assim, redundantemente,
arquivo arquivado. Talvez o estudo e a pesquisa possam resgatar um veio de leitura, mesmo
que neste recorte ndo se mencione valor disso. Ressoa aqui a ideia de monumento desenvolvida
por Foucault. A arqueologia que, ao ser investigada, esta sempre retornando a uma origem, a

historias secretas.

No enunciado “que devem ser preservados” pode-se associar a ideia de memoria, pois,
provavelmente, 0 que se sabe/esta instituido sobre patrimonio (na sociedade chapecoense) é o

dever de preservacdo. Vale mencionar que Chapecd passou por construcfes e desconstrucdes
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ao longo de sua constituicao (chacinas, queimadas, enchentes) além de lugar de passagem para
0 comércio com outras regifes. 1sso movimentou a cidade nédo s6 politica e ideologicamente,
mas também culturalmente. Sendo assim o patrimdnio € parte dos elementos culturais e esta

relacionado intimamente com o desenvolvimento da cultura chapecoense.

E a SD34 segue a mesma linha de raciocinio.

SD34 - Acervo da histdria da cultura de um povo.(S4 - Escritora)

Salienta-se as palavras-chave: histéria, cultura, povo. O patrimdénio ¢ mais do que
matéria, é entdo, estrutura e acontecimento, ao passo que materializa, também historiciza. Se
ele cerca a cultura, ndo abrange apenas um ponto e, se € de um povo, deveria ser de mais que
um sujeito, uma memoria, uma formacdo discursiva, mas nem sempre € 0 que predomina,

mesmo que a posicao sujeito dé margem para isso.

Veja-se outra SD.

SD35 - Tudo que faz parte da nossa historia, patrimodnio dos bens material, objetos historicos que sao

conservados e guardados (S6 - Funcionario de biblioteca)

Os termos usados aqui parecem remeter a algo que se pensa parado, sem muita
utilidade. Mesmo assim se referencia a histdria de uma comunidade. E essa ideia parece seguir
na SD36.

SD36- Acervo de suma importancia para catalogar a histdria, cabe ao poder publico preservar e
manter. (S7 - Empresario)

O efeito de sentido de “catalogar a historia” parece o de engessar a mesma para que ela
ndo se perca, ou talvez ndo seja mudada. O fato de dizer “cabe ao poder publico preservar e
manter” significa que o sujeito do discurso ndo estd necessariamente se envolvendo com as
questdes patrimoniais. Ele parece ndo se encontrar identificado com a formacdo discursiva
administrativa na qual se insere a proposta do Plano Municipal de Cultura de Chapecé de ser
construido por diferentes dominios e anseios a partir de debates representacionais. O sujeito se
encontra numa posicdo de expectador em relacdo ao que se fazer com a cultura chapecoense,
mas, a0 mesmo tempo, em posicdo de cobrador do poder pablico que € quem detém a

autoridade para cuidar ou ndo do que constitui a histéria de uma cidade.
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Segue-se refletindo as sequéncias que deixam ver as posi¢cdes tomadas pelos sujeitos no

que concerne a patriménio.

SD37 - Tudo o que faz parte da racionalidade, da natureza, da transformacao, da criatividade, bem

material ou imaterial (S11 - Jornalista e fil6sofo)

As instancias resgatadas pelo sujeito ampliam a interpretacdo de patriménio, o que
pode se atribuir a uma possivel vivéncia do que se conceitua ou uma leitura mais agucada do
assunto, ancorada pela posi¢éo-sujeito em questdo. Talvez ressoe algo do politicamente correto
aqui, pois a razdo, a natureza, a criacdo devem ser preservadas porque podera fazer falta as

geracOes futuras. H4 uma referéncia bibliogréafica que auxilia nisso:

A classe dominante, quase sempre, tem seu prestigio herdado e, por isso, gosta de
preservar e recuperar 0s testemunhos materiais de seus antepassados numa
demonstragdo de algo romantico ou saudosista, constituindo tudo isso manifestacdo de
afirmacéo elitista. Vive-se do passado, das glérias dos outros tempos. A preservacao
de bens culturais para ela constitui a obrigacdo de manter viva a memoria dos avés
(LEMOS, 20086, p. 29-30).

Se o0 que foi instituido é valoroso para quem o instituiu, a luta é para se manter a
instituicdo. Para tanto, a “racionalidade” se faz primordial, e a “criatividade”, neste caso, parece
ser apenas uma tentativa de mostrar a razdo como algo mais livre, que pode ser “enfeitado” em

relacdo ao patrimonio.

A formagao discursiva do sujeito em questao “permite” que ele racionalize o patrimonio
assim como outros conceitos do mesmo sujeito ja vistos em outras sequéncias de outros blocos

de saberes.
Dando continuacdo ao panorama de conceituagdo patrimonial, observa-se a SD38.

SD38 - Nada mais que nossa histdria, nosso passado retratado em documentos, fotos, etc...(S15 -

Secretaria-administrativa)

Parece que a estrutura e o acontecimento do que se considera patrimonio se perdem,
dado que o retratar a histéria tende a arquivar a mesma. Talvez a interpretagdo da “nossa”
histéria ndo se dé apenas por registros ou imagens, mas por gestos de leitura que podem

ampliar a histéria, ver o passado com outros olhos e perceber o que esta escrito e fotografado
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por outras experiéncias. Pode ser que a posicao sujeito em questdo ndo tenha percebido mais
elementos da sua propria historia. Isso também pode fazer com que a SD adiante compartilhe

da mesma atitude.

SD39- Pode ser constituido por bens materiais e 0s ndo materiais, ou seja, uma estatua de alguém que

marcou a historia do Brasil ou de qualquer outro pais. (S16 - Secretaria-administrativa)

Acontece, nesta SD, exemplificagdo de uma parte da hipdtese do conceito, dado que o
“pode ser” pode manifestar outras leituras e assim haver até um silenciamento posto.
Entretanto, também parece que a materializacdo do patriménio se da por formas fisicas de
personagens que tiveram feitos na histéria cronoldgica enquanto disciplina. Logo, o discurso

pedagdgico pode também compor a formacdo discursiva da posicdo sujeito dessa SD.

A penultima SD desta secdo vai mostrar outras questdes a respeito do patriménio.

SD40 - E importante saber de onde viemos, essa tradigdo entendida como isso (viva), nos apresenta o
lugar de onde viemos, de quem somos filhos, seja para ndo esquecermos, seja para repetirmos ou

jamais desfazé-los (S12 - Atriz)

E relevante perceber que esse sujeito ndo responde diretamente a questdo do que se
entende por patriménio, o que pode ser uma forma propria de resisténcia, defesa do que se pede
ou uma fuga para o proprio sujeito, o qual ndo deixa de se colocar também como um

patriménio, da sua historia e da dos outros, revivida pelo acontecimento.

O sentido que ressoa no enunciado “E importante saber de onde viemos, essa tradigdo
entendida como isso” parece contemplar preservacao da historia, da memdria, mesmo que o
interdiscurso retomado pela posigéo-sujeito se debata com o intradiscurso da formacéo

discursiva atual do préprio sujeito.

Diante disso, pode-se chegar a Coracini (2005, p.43), que retoma Augé (1992, p.48):
[...] “por nos sentirmos s6s na esfera imensa do publico e do social, no espago de todos e de
ninguém que caracteriza o ndo-lugar sempre marcado pelo anonimato — amplia-se o clamor
pelos particularismos, pelos momentos em que podemos, ainda que sob uma forma impessoal,

falar de n6s mesmos”.

E ainda, “o ndo-lugar ndo implica uma auséncia de espaco fisico, mas um espaco de
todos e de ninguém, onde predomina o anonimato e onde a memoria do passado ndo tem vez,
ndo faz historia” (AUGE, 1992, p. 118, apud CORACINI, 2005, p. 43). Quando a posigao-

sujeito menciona “seja para ndo esgquecermos, seja para repetirmos ou jamais desfazé-los”
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parece estar em crise com a memoria dos seus antepassados (interdiscurso) e a sua memoria
(intradiscurso) e, por essa razdo, talvez nao siga necessariamente a proposta de responder o que

é patrimonio para si, preferindo comentar sobre o que o faz pensar o conceito.

Ja a ultima SD tende a seguir o padrdo de resposta das sequéncias anteriores.

SDA41 - Inclui bens materiais e imateriais que contam a histéria de uma cidade, uma comunidade que

pertence a elas (cidade, comunidade, Estado). (S8 - Musicista)

Embora dito de outra maneira, através do preenchimento de conceito por elementos
que o complementam, os quais sdo metaforizados, assumindo o papel dos sujeitos de contar a
histéria de um espaco, € possivel dizer que os sentidos que circulam aqui se inscrevem na

mesma matriz de sentido das SDs 33, 34, 35, 38, 39, acima discutidas.

E visualizando as conceituacdes/informacdes sobre patrimonio a partir do quadro de
materialidade linguistico-discursiva, também presente nas outras se¢des de analise, comenta-se
que, estruturalmente, os conceitos de patrimonio procuraram responder diretamente a questéo,

ndo usando muitos meandros, nem repeticdo de parte da pergunta para alcancar a resposta.

Quadro 5.
Quadro de materialidade linguistico-discursiva
SD Marca da (in)certeza Ordem do repetivel
PARAFRASE POLISSEMIA
SD32 Obras que apresentem valor estético ¢
emocional para a comunidade em quy
estd inserida.

SD33 Séo bens materiais e imateriais que devem se
preservados, pois sdo objetos de estudo ¢
pesquisa

SD34 Acervo da historia da cultura de un

povo.

SD35 Tudo que faz parte da nossa historial
patriménio dos bens material, objetos
histéricos que sdo conservados ¢
guardados

SD36 Acervo de suma importancia par
catalogar a historia, cabe ao pode
publico preservar e manter.

SD37 bem material ou imaterial Tudo o que faz parte da racionalidade, dd
natureza, da  transformacdo, d
criatividade, *

SD38 Nada mais que nossa historia, nosso passado retratado em documentos|
fotos, etc...

SD39 Pode ser constituido por bens materiais e 0s ndo materiais ou seja, uma estatua de alguém qug
marcou a histéria do Brasil ou d¢
qualquer outro pais.

SD40 E importante saber de onde viemos, essg
tradi¢do entendida como isso (viva), no
apresenta o lugar de onde viemos, dg




103

quem somos filhos, seja para né
esquecermos, seja para repetirmos ol
jamais desfazé-los

SD41 Inclui bens materiais e imateriais que contam {
histéria de uma cidade, um;
comunidade que pertence a elas (cidade|
comunidade, Estado).

*A estrutura original das respostas foi mantida.

* Os asteriscos marcam que a estrutura foi interrompida para mostrar divisdes parafrasticas e polissémicas.

Mesmo complementadas pelas polissemias, as parafrases se sobressaem na
conceituacdo de patriménio, o que pode ser resultado de certa confusdo sobre
elementos/valores/materiais considerados patrimoniais, mas que para quem nao vivencia tanto

um ambiente patrimonial, talvez possa ndo construir a importancia devida.

Vale apontar que, nas propostas e acdes da setorial de patriménio (em anexo, e
agrupadas a outras areas afins), observam-se proposicdes que conduzem a leitura tais como
mapeamento, identificacdo, inventario de instdncias materiais e imateriais para 0
reconhecimento enquanto cultura de Chapecd, bem como a promocdo de seminarios, foruns
que discutam questBes histdricas e sociais da cidade e da regido. Portanto, outros gestos

interpretativos podem surgir.

3.3.6 Saberes sobre praticas no Plano Municipal de Cultura de Chapeco

Falando propriamente, ndo ha governo simples. E necessario que um chefe Gnico
tenha magistrados subalternos; é necessario que um governo popular tenha um chefe.
Assim, na divisdo do poder executivo, a sempre gradacdo do grande ndmero ao
menor, com diferenca de que as vezes o grande ndmero depende do pequeno, outras

vezes 0 pequeno do grande. (Rousseau, 2009, p. 74)

Apbs levantamento dos saberes sobre Cultura, Literatura, Leitura e Patrimonio e seus
efeitos de sentido a partir de seus sujeitos com suas formacgdes discursivas, permeadas por
ideologia e memdria, pensou-se importante para este estudo saber também quais as possiveis
contribuicbes que cada sujeito, também através de sua &rea, acha que pode dar ao

desenvolvimento das propostas do PMCC. Assim, por intermédio da questdo - Em que vocé
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espera contribuir com sua participacdo na setorial para a elaboracdo do Plano Municipal de

Cultura de Chapecd? - percebem-se gestos de interpretacao que fazem pensar o PMCC.

Para pensar como resultado de um movimento de saberes durante a elaboragdo do
Plano Municipal de Cultura de Chapecd, realizou-se, nas sec¢Oes apresentadas, anélises das SDs
de 6 a 41. Considerando que os saberes e praticas culturais se instauram a partir do modo de
producdo que, por um lado, é alimentado por um conjunto de saberes que orientam a
administracdo do municipio, por outro lado, este processo € frequentemente atravessado por
saberes educacionais, pelas formacdes discursivas pedagogicas; institucionais, pelas formacdes
discursivas administrativas; artisticos, pelas formacdes discursivas de interpretacdo musical,
teatral, autoral; convencionais, pelas formacdes discursivas racionais; doutrinarios, pelas
formacdes discursivas autoritarias; contidos, pela formacdo discursiva subalterna; e assim

sucessivamente.

Embora a maioria dos profissionais entrevistados sejam professores, nem todos se
classificam como tal, possivelmente, pelo fato de ndo estarem em sala de aula. A média de
idade parece um tanto jovem e a formagdo com a qual se trabalha ou trabalharia um tanto baixa
(ensino fundamental). A maioria das pessoas parece estar preocupada com a cultura de
Chapecoé de um modo geral, uma vez que parecem estar dispostas a colaborar no que for
preciso, independente da profissdo. Mas ha também quem pense mais na sua area de atuacdo e
até quem estd preocupado com o andamento do funcionalismo publico na cidade, mais
precisamente, com as suas proprias condi¢cdes de trabalho. Ainda se pode pensar que 0s
pesquisados ndo apresentam maiores problemas em assinar e/ou nomear o que pensam sobre a

cultura em Chapecd, visto que seus nomes apareceram legiveis na entrevista.

Notem-se mais detalhes pelas proprias SDs deste bloco de informacdes, por

intermédio de relagcGes entre FD, memdria, posicao sujeito, entre outros conceitos da AD.

SD42 - Auxiliar na Setorial de Arquitetura através de trabalho de conclusdo de curso que visa a
questdo cultural. (S1 - Arquitetura e urbanismo)

A expressdo “através de trabalho de conclusdo de curso” conduz & formagdo do
préprio sujeito. Nesse caso, a questdo cultural se resumiria a trabalhos académicos. Em
Semantica e Discurso, verifica-se que Pécheux (1995, p. 213-231), fala sobre os trabalhos
cientificos e sobre a politica. A questdo ideoldgica entra em conflito, pois na politica,
determinacfes sdo impostas sem necessariamente serem estudadas cientificamente. Quando

ocorre o contrario, as descobertas podem prejudicar/enfraquecer/questionar o valor do ja dado
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politicamente € o que acontece também com os meios de producéo e reproducdo. Dependendo
do que mostram, podem ser barrados para ndo esclarecer algo que ndo deve ser esclarecido para
ndo comprometer a ordem ‘“natural” dos processos de interacdo humana — “dominador e

dominado cada um no seu lugar”.

Continua-se observando certa contraidentificacdo do sujeito com o que tem sido posto

pelo processo de elaboragédo do PMCC. Observe-se a SD43.

SD43 - Espero contribuir, solicitando uma avaliacdo prévia dos profissionais a serem contratados
para o desenvolvimento de projetos culturais, especialmente a musica. (S9 - Professor)

E uma contribuicio setorializada com vistas a mudancas. Sente-se insatisfacdo, pela
préopria solicitacdo especifica. A formacdo discursiva pedagdgica pode estar fortalecendo a
manifestacdo. O pré-construido aqui pressupbe algo que ndo vai bem, talvez,
institucionalmente. Logo, neste bloco de andlise, surgem/aparecem/esclarecem-se tanto
questBes pessoais quanto profissionais sendo mostradas, as vezes, por diferentes sujeitos com
divergentes posicdes ideoldgicas as quais podem até ter surgido nos debates das areas durante o
desenvolvimento do plano, mas que, na revisdo do documento, ficaram mascaradas, talvez ora

por imposicao da ideologia dominante, ora por protecéo da ideologia dominada.

Ha mais anseios subjetivos nas SDs subsequentes.

SD44- Através de opinido e anotacdes, enriquecer e tornar visivel as necessidades que devem ser
comtempladas no que se refere ao setor que faco parte Biblioteca Publica M. (S5 - Coordenador de
biblioteca)

A contribuigdo que se pensa também ¢é setorializada e defendida através da identificacéo
do sujeito consigo mesmo. Ele se formaliza e requer atencdo, visto que se entende parte da
composigdo do Plano. Pensa-se que no enunciado “Através de opinido e anotagdes” uma
questdo importante seria a reflexdo da construcao de um trabalho coletivo, democrético, o que o
sujeito defende aparentando atravessamento de saberes autogestionarios, pois, a0 mesmo tempo
que ele gerencia a biblioteca, no caso, se autogerencia para poder/dever dar sua contribui¢do no

plano e sentir-se “com o dever cumprido” a partir da sua posigdo de origem.

E 0 vocébulo ‘visivel’ parece remeter a uma memoria de ndo visibilidade as questoes
referentes a Biblioteca Publica. A locugdo verbal ‘devem ser contempladas’ corrobora para

uma ideologia de defesa dos interesses da biblioteca.

Assim, a defesa dos sujeitos entrevistados vai se prolongando nas SDs
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SD45 - Através do plano, e diretrizes nds funcionarias podemos trabalhar com seguranca e qualidade
de organizac&o. (S6 - Funcionério de biblioteca)

Ocorre uso do nos para defesa e manutencdo de profissdo propria. A constituicdo do
Plano também infere reorganizacdo de estrutura e acontecimento. O que pode estar resgatando

um interdiscurso de falta de seguranca e desordem.

Para esse sujeito do discurso, o que representa o plano € uma garantia de territorio, de
autonomia que parece ndo se ter, o que se vé pela expressdo “podemos trabalhar com seguranga

e qualidade de organizagao”.

Chartier (2007, p. 145-146) lembra que sobre a relacdo entre professores, alunos,
bibliotecarios e pais, mesmo que os Ultimos se comportem como consumidores da escola, o
esclarecimento de funcdes de cada parte € essencial, pois a biblioteca ndo é algo rentavel para
as partes quanto a demanda e clientela, no entanto, faz parte do ensino-aprendizagem. Assim,
concepcdes diversificadas de leitura podem gerar outros interesses e procuras, no €aso, para
além de obras literarias classicas. Entdo, professores, e porque ndo dizer bibliotecarios,
precisam levar em conta expectativas de leituras a partir de realidades e culturas tais, mas
encontrando uma forma prazerosa de mostrar que aprender a ler e escrever nunca termina, visto
sua complexidade e encanto. Logo, esforco e paciéncia serdo sempre necessarios.
(CHARTIER, p. 181-184).

Ao refletir sobre 0 que a autora traz, pode-se relacionar um trabalho com leitura mais
dindmico, como o exposto acima, ao alcance de seguranca e qualidade de organizacgéo trazido
pelo sujeito 6 (seis). Talvez a seguranca pressuponha habilidades e competéncias que o
mercado de trabalho exija e que, quando ndo se tem, é excluido. Consequentemente, a
qualidade de organizacdo passa pela dinamicidade do trabalho e, se uma esta comprometida a

outra também pode estar.

A partir dessa SD, percebe-se uma tendéncia de contribuicdo mais global que até

entdo, ndo tdo subjetiva ou setorializada, ao mesmo tempo, mais racional. Atente-se:

SD46 - Na definicéo e conclusé@o de projetos importantes e viaveis para Chapecé. (S11 - Jornalista e

filésofo)

O projeto de contribuicdo é generalizado, mas com intuito de concretiza¢fes espaciais.

As expressoes “definicdo e conclusdo” caminham para uma interpretacdo de desejo de
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fechamento de um ciclo de perspectivas locais. A palavra ‘viaveis’ requer analise do que pode
servir ou nao para a cidade. Pode estar querendo referir algo, além de cultural, financeiro,
administrativo, turistico, politico ou simplesmente projetos que sdo faceis de serem

desenvolvidos.

A SD47 complementa a SD46.

SD47 - Espero poder contribuir para torna-lo algo realmente concreto e permanente. (S15 -

Secretéria-administrativa)

A contribuicdo se d& com intuito de definicdo, pois parece haver um gesto de
descrenga na concretizacdo e permanéncia do plano, principalmente a partir do advérbio
‘realmente’ que transmite reforco para que algo aparentemente ndo viabilizado ainda seja
finalmente concretizado. Mas o sujeito tende a acreditar em si, talvez pela propria posicao e
formacdo discursiva, para a concretizacdo do plano. No enunciado “algo realmente concreto e
permanente” ¢ possivel pensar que se, em termos culturais, educacionais e até politicos, um
plano fechado e eterno existe, o que até democraticamente parece que ndo. Ha atravessamento
de discurso historico aqui (e a memoria pode estar contida), pode ser que a administracdo de
um plano de cultura venha sendo adiada ao longo do tempo, perpassando, inclusive, questdes
de cunho ideoldgico e politico que podem ter sido decisivas para a continuidade ou a

estaticidade de um projeto.

Por conseguinte, o que se resgatou do sentido da SD47 ndo deixa de ser reforcado na

proxima sequéncia.

SD48 - Espero que possamos construir uma cultura mais forte e ampla para todos. (S16 - Secretaria-

administrativa)

A contribuicdo se da com intuito de fortalecimento e amplitude das questdes culturais.
O uso do advérbio de intensidade “mais” significa a ratificagdo de algo que j& existe, nesse
caso, a cultura, porque o plano estava sendo discutido/apresentado na época de aplicacdo do
questionario de onde vem esta resposta. Nesta sequéncia, a cultura representa-se, em termos de
memoria, ja desenvolvida, basta apenas intensifica-la. Mas a posicao-sujeito colabora para tais

anseios.

Agora, na SD49, cujo sujeito (12) porta-se como 0 mais atipico das analises, observa-

se, novamente, defesa da posi¢do, da formacao discursiva e da memoria subjetiva.
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SD49 - Acredito numa outra maneira de fazer teatro, um teatro de adjacéncias, um teatro nao
instituido como tal um teatro que se propde a recriar situacfes que néo se tratam da repeticdo de
uma formula. Pois se trata de um modo outro de fazé-lo e pensa-lo. Creio que minha contribuicao
seja essa, ver o teatro de outra maneira, ndo com enroscos e engodos que se repetem ad in finitun!
Grandes homens do teatro acreditaram na morte do teatro e afirmaram isso. E importante dizer e
redizer o teatro estd morto, ... (S12 - Atriz)

Nas tomadas do outro para reafirmar o eu, a formacéo discursiva faz saltar aos olhos a
ideologia defendida. Sinal de que o pré-construido parece ndo ser julgado com afinco. O
intradiscurso ressoa estridente através do vocabulo ‘teatro’ repetido varias vezes. Pode-se dizer
que ndo se quer parafrase de teatro e sim polissemia pela posicdo ideoldgica aparente. A

memoria teatral ¢ de problemas, pois ‘ha enroscos e engodos’, além de morte.

Depois, na SD50, o sujeito desta, como outros anteriormente nomeados, defende sua
posicao e faz mais, antecipa suposto ja resultado/perspectiva do PMCC ou do que se almejada

em termos de organiza¢do do PMCC.

SD50 - Tendo a oportunidade de manifestacdo j& vi avanco e creio ser o nosso plano um grande

trabalho porque teve a participagdo de muitas méos (S13 - Funcionério publico)

O sujeito também se mostra comprometido a participar do processo, ou seja, essa
contribuicdo é democrética, representada pela metafora (e também paréafrase) das “muitas
maos”. Todavia, essa posicdo leva a inferir que a oportunidade de participagdo podia ndo ser
permitida até entdo. E memoria do autoritarismo parecia estar querendo vir a tona. E como se 0
acontecimento discursivo fosse retomado e a estrutura dele fortalecida. Mais ai, o “nosso”

plano faz pensar que o sujeito se identifica literalmente com a posicéo ideoldgica em voga.

Diferentemente, € a posicdo sujeito na SD51. Atente-se

SD51 - Como musicista pretendo contribuir com minhas vivéncia na area de ensino musical,

performance musical e composic¢des. (S8 - Musicista)

A contribuicdo é setorializada e pessoal, através de atribuicdes préprias. A parte do

todo, pela formagao discursiva, quer se garantir, pois a forma-sujeito transmite exclusividade. E
uma posicédo de liberdade, mesmo que talvez contraidentificada ideologicamente, porém,

Né&o sendo a liberdade fruto de todos os climas, ndo esta ao alcance de todos 0s povos.

[...] Em todos os governos do mundo, a pessoa puUblica gasta e ndo produz nada.

Donde lhe vem, pois a substancia consumida? Do trabalho de seus membros; o
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supérfluo dos particulares fornece ao publico o necessario; segue-se dai que o Estado
civil s6 pode durar enquanto o trabalho dos homens lhe rende mais do que necessitam
(Rousseau, 2009, p. 75).

Assim, sujeitos e instituicbes parecem se misturar e se confundir, pensando fazer algo

que ndo fazem ou fazendo algo que ndo pensaram.

E, estruturalmente, no caso desta pergunta, as sequéncias apontam para uso de verbos
e locucdes verbais (de ajuda), de uma espécie de exposicao subjetiva, até mesmo porque o
guestionamento é mais aberto e livre, o que também da margem para complementos nominais e
caracterizacdes. Consequentemente, os predicados sao mais pessoais e alguns, inclusive, com

vistas a outras concretizagcdes que ndo apenas o plano.

Quadro 6.

Quadro de materialidade linguistico-discursiva

SD Marca of Ordem do repetivel

(in)certeza
PARAFRASE POLISSEMIA

SD42 Auxiliar na Setorial de Arquitetura através dg
trabalho de conclusdo de curso qug
visa a questdo cultural.

SD43 Espero Contribuir, solicitando uma avaliagdo prévi
dos profissionais a  seren
contratados para o desenvolvimentg
de projetos culturais, especialmentg
a musica.

SD44 Através de opinido ¢ Enriquecer e tornar visivel as necessidades que deveni

anotacdes, ser comtempladas no que se referg
ao setor que faco parte Bibliotec
Publica M.

SD45 Através do plano, ¢ podemos trabalhar com seguraca e qualidade dd

diretrizes nés funcionairas organizagao.

SD46 Na definicdo e conclusdo d

projetos importantes e viavei
para Chapeco.

SD47 Espero poder contribuir para torna-lo algo realment

concreto e permanente.

SD48 Espero que possamos construir uma cultura mais forte e ampl

para todos.

SD49 Acredito numa outriy Ver 0 teatro de outra maneira, ndo con

maneira de fazer teatro, un enroscos e engodos que se repeten

teatro de adjacéncias, un ad in finituna! Grandes homens d

teatro ndo instituido como ta teatro acreditaram na morte dq

um teatro que se propde teatro e afirmaram isso. H

recriar situagBes que nao s¢ importante dizer e redizer o teatrg

tratam da repeticdo de um; esta morto, ...

formula. Pois se trata de un

modo outro de fazé-lo e pensa

lo.. Creio que  minhg

contribuicdo seja essa,

SD50 Tendo a  oportunidade  df
manifestacdo ja vi avanco e creio se
0 nosso plano um grande trabalh
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porque teve a participagdo de muita
maos

SD51 Como musicista pretendo contribuir com minhas vivéncia na area df
ensino musical, performancg
musical e composicdes.

Percebe-se que se faz necessario transmitir o fato de que alguns sujeitos dos discursos
multipartidos acima transitam, de ano em ano, por diferentes espacos e fungdes profissionais,
uma vez que sao autbnomos, ACTs (admitidos em carater temporarios), comissionados (cargos
politicos), cidaddos chapecoenses que trabalham fora do 6rgao publico Prefeitura Municipal de
Chapecd. Isso posto, observa-se a énfase pela defesa de cada dominio em questdo (musica,
teatro, biblioteca publica, arquitetura etc.) e, consequentemente, a predominancia da polissemia

em relacdo a parafrase.

Mas algumas pistas ddo margens para pensar se a autoridade institucional cultural era

maior antes ou agora com o Plano, se algumas coisas eram ou ndo permitidas ou vice-versa.

3.3.7 Construgdes imagindrias sobre cultura para os entrevistados

Enquanto muitos homens reunidos se consideram como um sé corpo, sua vontade é
uma, a conservagdo comum e o bem de todos; as molas do Estado s&o vigorosas e
simples, seus ditames, claros e luminosos, ndo ha interesses intrincados e
contraditorios, evidente se mostra em toda parte o bem comum, e para conhecé-lo

basta o bom senso. (Rousseau, 2009, p. 93)

Ao se analisar questBes pertinentes a respeito do imaginario social sobre cultura, tem-se
a considerar que os entrevistados ressaltam as contribui¢cbes do PMCC a partir do discurso
pedagogico (provindo de professores), do discurso de outras areas e do discurso de autoridades.
Nesse viés, as tradi¢cdes ¢ os costumes se mesclam nas “agdes que transmitem conhecimentos,
saberes” (SD8 e SD11). No entanto, para alguns profissionais de outra area (artesaos,
escritores, empresarios e musicistas), ocorre a assimilacdo de conhecimentos como cultura
dando-se énfase ao historico, a “carga historica” (SD6, SD9) e énfase a leitura, a escrita (SD12)
e ao artistico (SD13).

A relagdo entre as instancias que se tém chamado de cultural e as construcoes

imaginarias produz uma reflexdo produtiva sobre o que une o sujeito chapecoense, ou seja,
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quando se pensa ndo no individual e sim em praticas que “abrangem o municipio” (SD10),

supde-se que o local fala do que € singular na cidade e na educacéo.

Os saberes comuns sobre literatura e cultura, como se pode notar nas analises das se¢oes
anteriores, fundem-se por meio da escrita (SD14, SD16) e da leitura (SD15). A literatura é
abordada como manifestacdo cultural, parte da cultura de um povo, embora se acredite na
diferenca entre cultura e literatura, que esta vem representada mais pela escrita. Quando a
literatura vem diluida em arte de escrever, a cultura desaparece. Desse modo, a literatura é o

lugar dos letrados, apresenta carater elitista, ndo € para todo cidadéo.

A fronteira entre cultura e literatura vem determinada por saberes relacionados a
formacdes discursivas diferentes. Isso porque traz uma abordagem atrelada a identidade. Essa
relacdo, de acordo com o analisado, acarreta um imbricamento entre as duas, afetando a

nomeacao de uma e de outra.

No que diz respeito ao discurso da autoridade, o plano passa a ser visto como
possibilidade de proposicdo de politicas sociais e, consequentemente, de cultura, pois a ligagao
entre a cidade e o seu morador estabelece vinculos, produz o lugar de pertencimento. Nesse
cenario, a literatura da materialidade a memoria e ressalta nas praticas sociais do chapecoense

uma presenca significativa da cultura.



CONSIDERACOES FINAIS

A paz, a unido e a igualdade sdo inimigas de sutilezas politicas; a prépria candidez
afasta o embuste dos homens retos e simples; pretextos refinados, ardis, ndo 0s
subjugam nem séo suficientemente finos para serem iludidos. Ao ver, entre alguns dos
mais felizes povos do universo, um grupo de camponeses regrar com suma prudéncia
0s negocios da Republica, a sombra de um carvalho, ha ai quem nédo despreze
afetacbes de outros, que se tornam ilustres e miserdveis, com tantos artificios e
mistérios? Um Estado assim governado de poucas leis necessita, e as que de novo
carece, todos as reconhecem; quem as propde manifesta o parecer geral, e sem
fac¢des, sem eloquéncias, promulgam a lei, que ja cada um resolveu observar, apenas

certo dos outros a seguirem (Rousseau, 2009, p. 93).

Do encontro entre teoria e pratica, a partir de alguns recortes de um todo, tem-se
percebido que a cultura de Chapecd, principalmente, através do Plano Municipal de Cultura, se
faz por gestos de leitura, talvez ndo tdo bem norteados, mas aleatoriamente e automaticamente.
Isso pode se dever ao fato de que, quando se elabora um documento oficial, base para o
desenvolvimento de uma determinada esfera da sociedade, pressupfem-se atividades de
pesquisas, buscas, relacbes, comparacgdes, paralelismos ou distingdes por meio de outros
documentos, fontes, informagGes j& existentes. O interdiscurso produz materialidade para a

memoaria.

No entanto, ha de se pensar numa cultura/em gestos de leitura mais profundos que os
suscitados pelas sequéncias e anexos, em virtude de que o conhecimento, promovido, também a
partir da leitura, pode ir se alterando/alternando ao longo do tempo e do espaco, diante de
representacdes identitarias, ideoldgicas, politicas e sociais que se acomodam ou desacomodam
no entorno dos sujeitos. Mesmo se percebendo a continuidade de posicOes

autoritarias/institucionais permeando os sujeitos, 0s documentos, as acdes.

Se a questdo é buscar cultura, projeta-se também cultura, do mesmo modo que
literatura, patrimonio e, consequentemente, leitura. Embora sob obviedade, a area de literatura

tende a ser a que mais tomou, retomou e subsequentemente, prospecta leitura, desde seus
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diagnosticos até suas propostas e aces, uma vez que a mesma trabalha com a producdo de

leitura e leitores.

A cultura, para profissionais da educacao, esté ligada ao saberes e costumes tradicionais
gue suportam o tempo. Para outros profissionais, ela ndo é instituida, mas pode ser adquirida a
partir de varios elementos histdricos, sociais e intelectuais. E, para cargos de chefia, a cultura €

regente de outras areas que fazem parte de um contexto politicamente especifico.

A literatura, para docentes, marca graficamente elementos culturais. Para outros
profissionais, a ela tem sua base grafica, mas nao estritamente, pois pode abranger outras coisas
além do real. E para autoridades, a cultura é ampla e a literatura pode ser um dos seus

elementos, porém também estéa ligada a escrita.

A leitura prospectada ndo precisa ser posta em caixinhas engavetadas ora de
conhecimento, ora de prazer, ora de lazer. Ela pode ser tudo ao mesmo tempo e ainda ajudar a

pensar a cultura e a literatura criticamente mediante pré-construidos, momentos e memorias.

Professores dicionarizam o conceito de leitura, mesmo sabendo que também é
distracdo. Portanto, estrutura e acontecimento continuam se tensionando. Profissionais em geral
carregam a nogdo de leitura relacionada a escrita, porém ressaltam a leitura enquanto
compartilhar de expressdes e sentimentos. E cargos de chefia elitizam a leitura enquanto

formacéo moral e intelectual.

O patriménio também requer leitura para produzir mais estudo e, logicamente,
também abraca interpretacdes, principalmente, historicas e sociais, compondo assim um
“arquivo” de pré-construidos ideologicamente por sujeitos, ora que fazem, ora que registram,
ora que leem a historia de Chapecd, mesmo que a determinacao do que pode ser tombado como
patrimonio siga certa hierarquia de autoridade.

Assim, professores formalizam a ideia de patriménio, centralizando-o, principalmente,
em bens arquivados. Outros cargos discutem patrimoénio a partir de suas experiéncias com o

mesmo: histéria, meméria, monumentos, documentos.

E, é até de conhecimento que, geralmente, apoia-se uma causa tanto por questdes
ideologicas quanto por questdes pessoais, portanto, ja € de se esperar que 0S Sujeitos
supostamente contribuintes para a formacéo do plano pretendam a¢des que os ajudem no dia-a-

dia da lida cultural, independentemente se isso pressupde ou ndo producdo de leitura ou
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leitores, de modo que o gesto interpretativo que se apresenta é da realidade que se tem, nua e
crua, ou também silenciada e mascarada, porém sempre ressoada por algum equivoco de

esquecimento.

Pela docéncia, o PMCC é visto como proposta organizacional de trabalho. As outras
areas pensam o plano como reforco para si proprias e para a cultura, na qual se inserem, como

um todo. E o discurso da autoridade vé o plano como articulador politico, social e econdémico.

Assim como a declaracdo da vontade geral se faz pela lei, a declaracdo do juizo
publico se faz pela censura. A opinido publica é uma espécie de lei, de que é ministro
0 censor, o qual, como o principe, s6 a aplica aos casos particulares. Longe, pois de o
tribunal censorio ser arbitro da opinido do povo, ndo é sendo o declarador dela; e logo
que dela se afasta, suas decisdes sdo ocas e sem efeito. Escusado é distinguir os
costumes de uma nagéo dos objetos de sua estima, porque tudo isso dimana do mesmo
principio e necessariamente se confunde. Entre todos os povos do mundo, nao é a
natureza, e sim a opinido que decide a escolha de seus prazeres; emendai as opinides
dos homens, e seus costumes por si mesmo se do de apurar. N6s sempre amamos 0
belo, ou o que tal se nos configura; mas ao julgé-lo, nos iludimos, e este julgar é que
importa dirigir. Quem julga os costumes, julga a honra; e quem julga a honra, recebe a
lei da opinido (Rousseau, 2009, p. 110).

Como n&o héa discurso sem sujeito, nem sujeito sem ideologia, pode-se dizer, aqui, que
ndo ha cultura sem formacdo do cidaddo e ndo ha formagdo do cidaddo sem cultura. E esse
vice-versa tem como canal principal, nada mais, nada menos que a leitura. Até mesmo porque
ela € uma das possibilidades de se chegar mais perto do poder, desde que nédo seja sufocada por

este e, mesmo que seja para se contraidentificar com o0 mesmo.

As estruturas parafrasticas e polissémicas advindas dos gestos de leitura das
sequéncias discursivas e consequentemente das leituras prévias a montagem do Plano
Municipal de Cultural ajudam a pensar que cada dominio discursivo (setorial/area) contribui
para a constituicdo de um documento que represente Chapecd culturalmente, mesmo que, em
certos momentos, esses dominios apenas sigam uma logica institucional de governabilidade.
Logo, o PMCC representa/identifica a sua tribo, mesmo que postule questdes ideoldgicas ja

pré-construidas.

A representacdo cultural de Chapecd se da porque a propria cultura dela é rica de
significados e, talvez, os silenciamentos/mascaramentos também permitam uma maior abertura

cultural, visto que é por onde ressoa que ha algo mais a se dizer, fazer, mostrar, construir.
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Mas outros gestos podem vir fazendo com que o cidaddo chapecoense ndo se acomode
perante imposicdes arraigadas em outros tempos, afinal, democracia ndo esteve, ndo esta e

talvez nunca estara pronta. E preciso fazer histdria, entender memoria e ultrapassar discursos.
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ANEXO 1 —entrevista

Prezados(as) Colegas,

Sou aluna do Mestrado em Letras — Linguistica da UPF e integrante do Projeto de Pesquisa Lingua,
Sujeito e Ideologia: O imaginario sobre lingua construido pela/na midia. Venho estudando a tematica Cultura,
Literatura e Ideologia. Dessa forma, conto com a colaboracdo dos que queiram participar dessa proposta, tornar
visivel alguns aspectos da construgdo de uma memoria discursiva presente no processo de elaboracdo do Plano
Municipal de Cultura e deixar também a minha contribuigdo a instituicdo em que estou vinculada, a Fundagéo
Cultural Chapeco.

Agradeco a colaboragéo.

Se concordar que as informacdes fornecidas no questionario sejam utilizadas na pesquisa e analises do
meu trabalho, por gentileza, deixar sua autorizag&o.

.................................... declaro que estou ciente da utilizagdo dos dados declarados abaixo.
Data: ......ccovvveenne. ASSINALUIA: ..o

Nome do informante (opcional): Idade:

Profissdo: Se professor (a): () Ensino Fundamental ( ) Ensino Médio ( )

Ensino Superior

1. Para vocé, o que é cultura?

2. Em sua opinido, existe diferenca entre cultura e literatura? ( ) sim () ndo Qual (is)?
3. Se possivel, dizer o que vocé entende por (ou como Vvé):

3.1. Arte

3.2, Leitura:

3.3.  Mdsica:

3.4. Teatro:

3.5. Danca:

3.6. Patriménio Histérico:

4. Em que vocé espera contribuir com sua participagdo na setorial para a elaboracdo do Plano
Municipal de Cultura de Chapeco?
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ANEXO 2 - leitura setorial
PROPOSTAS PRIORITARIAS
CONFERENCIA NACIONAL DE CULTURA

EIXO1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

SUB-EIXO: 1.1 - Producéo de Arte e Bens Simbdlicos

1 - Implementar politicas de intercambio em nivel regional, nacional e internacional entre 0s
segmentos artisticos e culturais englobando das manifestacdes populares tradicionais as contemporaneas que
contemplem a realizacdo de mostras, feiras, festivais, oficinas, foruns, intervences urbanas, dentre outras
acOes, estabelecendo um calendério anual que interligue todas as regides brasileiras, com ampla
divulgac@o, priorizando 0s grupos mais vulneraveis as dindmicas excludentes da globalizacéo, com o objetivo
de valorizar a diversidade cultural.

6 - Registrar, valorizar, preservar, e promover as manifestacbes de comunidades e povos
tradicionais (conforme o decreto federal 6.040 de 7 de fevereiro de 2007), itinerantes, ndmades, das culturas
populares, comunidades ayahuasqueiras, LGBT, de imigrantes, entre outros com a difusdo de seus simbolos,
pinturas, instrumentos, dangas, musicas, e memorias dos antigos, por meio de apresentacbes ou producdo de
CDs, DVDs, livros, fotografias, exposicdes e audiovisuais, incentivando o mapeamento e inventario das
referencias culturais desses grupos e comunidades.

SUB-EIXO: 1.2 - Convencéo da Diversidade e Didlogos Interculturais

17 - Garantir politicas publicas de combate a discriminagdo, ao preconceito e a intolerancia
religiosa por meio de: a) campanhas educativas na midia, em horario nobre, mostrando as diversas racas
e etnias existentes em nosso pais, ressaltando o carater criminoso da discriminacdo racial; b) demarcacédo
de terras das populacbes tradicionais (ribeirinhos, seringueiros, indigenas e quilombolas), estendendo servicos
sociais e culturais a essa populacdo, a fim de garantir sua permanéncia na terra; ¢) campanhas contra homofobia

visando respeito a diversidade sexual e identidades de género.

18 - Implementar a Convengdo da Diversidade Cultural por meio de agdes sdcio-educativas nas
diversas linguagens culturais (literatura, danga, teatro, memoria e outras), e as linguagens especificas
préprias dos povos e culturas tradicionais, conforme o decreto federal 6.040 de 7 de fevereiro de 2007 dirigidas a

publicos especificos: criancas, jovens, adultos, melhor idade.
SUB - EIXO: 1.3 - Cultura, Educacéo e Criatividade

22 - Articular a politica cultural (MINC e outros) com a politica educacional (MEC e outros) nas trés
esferas governamentais para elaborar e implementar conteddos programaticos nas disciplinas curriculares e
extracurriculares dedicados a cultura, a preservagdo do patrimonio, memoria e a histdria afro-brasileira,
indigena e de imigrantes ao desenvolvimento sustentdvel e ao ensino das diferentes linguagens artisticas,
inclusive arte digital e linguas étnicas do territério nacional, de matriz africana e indigena, e ao ensino de
linguas, inserindo-os no Plano Nacional de Educacdo, sob a perspectiva da diversidade e pluralidade

cultural, nas escolas, desde o ensino fundamental, universidades publicas e privadas com a devida
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capacitacdo dos profissionais da educagdo, por meio da troca de saberes com o0s mestres da cultura
popular nos sistemas municipais, estaduais e federais, bem como (26) Garantir condi¢des financeiras e
pedagdgicas para a efetiva aplicagdo da disciplina "Lingua e Cultura Local".

36 - Instituir a lei Grid, que estabelece uma politica nacional de transmissdo dos saberes e fazeres de
tradicdo oral, em didlogo com a educacdo formal, para promover o fortalecimento da identidade 2 e ancestralidade
do povo brasileiro, por meio do reconhecimento politico, econdbmico e sociocultural dos Grios Mestres e
Mestras da tradicdo oral, acompanhado por uma proposta de um programa nacional, a ser instituido,
regulamentado e implantado no ambito do MINC e do Sistema Nacional de Cultura.

SUB-EIXO: 1.4 - Cultura, Comunicagdo e Democracia

63 - Garantir que 0 acesso a internet seja realizado em regime de servi¢co publico e avangar com a
formulacdo e implantacdo do plano nacional de banda larga contemplando as instituicGes culturais e suas

demandas por aplicacdo e servicos especificos.

68. Regulamentar e implementar o capitulo da comunicacéo social na Constituicdo Federal, tendo em
vista a integracdo das politicas de comunicacdo e cultura, em especial o artigo 223, que garante a
complementaridade dos sistemas publico, privado e estatal. Fortalecer as emissoras de radio e TV do campo
publico (comunitarias, educativas, universitarias e legislativas) e incentivar a producéo simbdlica que promova a
diversidade cultural e regional brasileira, produzida de forma independente. Implantar mecanismos que
viabilizem o efetivo controle social sobre os veiculos do campo publico de comunicacdo e criar um sistema de

financiamento que articule a participacdo da unido, estados e municipios.

EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

SUB-EIXO: 2.1: Cidade como fendbmeno cultural

80 - Estabelecer uma politica nacional integrada entre os governos federal, estaduais, municipais € no
Distrito Federal, visando a criacdo de fontes de financiamento, vinculacdo e repasses de recursos que
permitam a instalacdo, construcdo, manutencdo e requalificacdo de espagos e complexos culturais com
acessibilidade plena: teatros, bibliotecas, museus, memoriais, espacos de espetaculos, de audiovisual, de
criacdo, producdo e difusdo de tecnologias e artes digitais, priorizando a ocupacao dos patrimdnios da unido,
dos estados, municipios e do Distrito Federal em desuso no pais.

83 - Criar marco regulatério (Lei Cultura Viva) que garanta que os Pontos de Cultura se tornem
politica de Estado garantindo a ampliacdo no nimero de Pontos contemplando ao menos um em cada municipio
brasileiro e Distrito Federal, priorizando populagbes em situacdo de vulnerabilidade social de modo a
fortalecer a rede nacional dos Pontos de Cultura.

SUB-EIXO: 2.2 - Memdria e Transformagéo Social

101 - Incluir na agenda politica e econdmica da Unido, estados, municipios e no Distrito Federal o
fomento a leitura por meio da criacdo de bibliotecas publicas, urbanas e rurais em todos os Municipios,
com fortalecimento e ampliagdo dos acervos bibliograficos e arquivisticos, infra-estrutura, acesso a novas
tecnologias de inclusdo digital, capacitagdo de recursos humanos, bem como acbes da sociedade civil e da
iniciativa privada,com objetivo de democratizar 0 acesso a cultura oral, letrada e digital.
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112 — Propiciar condicdes plenas de funcionamento ao lbram de modo a garantir com sua
atuacdo, que os museus brasileiros sejam consolidados como territorios de salvaguarda e difusdo de valores
democraticos e de cidadania, colocadas a servico da sociedade com o objetivo de propiciar o
fortalecimento e a manifestacdo das identidades, a percepcao critica e reflexiva da realidade, a producéo de

conhecimento, a promocéo da dignidade humana e oportunidades de lazer.
SUB-EIXO: 2.3 - Acesso, Acessibilidade e Direitos Culturais

124 — Criar dispositivos de atualizagdo da lei de direitos autorais em consonancia com 0s novos modos
de fruicdo e produgdo cultural que surgiram a partir das novas tecnologias garantindo o livre acesso a bens
culturais compartilhados sem fins econdmicos desde que ndo cause prejuizos ao(s) titular(es) da obra,
facilitando o uso de licencas livres e a produgdo colaborativa, considerando a transnacionalidade de produtos
e processos de forma que se atinja o equilibrio entre o direito da sociedade de acesso a informacéo e a cultura e o

direito do criador de ter sua obra protegida, assim como o equilibrio entre os interesses do autor e do investidor.

131 — Assegurar a destinagdo dos recursos do Fundo Social do Pré-sal para a cultura, aos
programas de sustentabilidade e desenvolvimento do Sistema Nacional de Cultura, ampliando os investimentos

nos programas que envolvam conveniamentos entre Unido, Estados, Municipios e Distrito Federal.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

SUB-EIXO: 3.1 - Centralidade e Transversalidade da Cultura

140 — Implementar e fortalecer as politicas culturais dos estados, a fim de promover o
desenvolvimento cultural sustentvel, reconhecendo e valorizando as identidades e memorias culturais
locais — incluindo regulamentacdo de profissdes de mestres detentores e transmissores dos saberes e fazeres
tradicionais, ampliando as ac0es intersetoriais e transversais por meio das interfaces com a educacdo, economia,
comunicagdo, turismo, ciéncia, tecnologia, salde e meio ambiente, seguranca publica e programas de inclusao

digital, com estimulo a novas tecnologias sociais de base comunitaria.

141 - Incentivar a criagdo e manutencdo de ambientes ludicos, para o desenvolvimento de
atividades artisticas e culturais em escolas publicas e espagos educacionais sem fins lucrativos, museus, hospitais,
casas de salde, instituicdes de longa permanéncia, entidades de acolhimento e abrigos, CAPs, CAPs — AD
(Centro de Atencdo Psicossocial), centros de recuperacdo de dependentes quimicos e de ressocializacdo de

presos (Apacs) e presidios.
SUB-EIXO: 3.2 - Cultura, Territério e Desenvolvimento Local

152 — Promover, em articulacdo com o MEC, organiza¢Ges governamentais e ndo governamentais,

a criacdo de cursos técnicos e programas de capacitacdo na area cultural para o desenvolvimento sustentavel.

154 — Fomentar e ampliar observatorios e as politicas culturais participativas com o objetivo de produzir
inventarios, pesquisas e diagnosticos permanentes, também em parceria com universidades e instituicGes de
pesquisa, subsidiando politicas publicas de cultura, articuladas intersetorialmente e territorialmente, com
acOes capazes de preservar os patriménios cultural e natural, inserindo as histérias locais nos contetidos das

instituicGes educacionais, identificando e valorizando as tradigdes e diversidade culturais locais, aproximando os
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movimentos culturais das questdes sociais e ambientais, contribuindo assim para o desenvolvimento sustentavel

local e a reducdo das desigualdades regionais.
SUB-EIXO: 3.3 - Patriménio Cultural, Meio Ambiente e Turismo

165 - Promover e garantir o reconhecimento, a defesa, a preservacdo e a valorizagdo do
patriménio cultural, natural e arquivistico a partir de inventarios e estudos participativos, em especial nas
comunidades  tradicionais, estimulando o  turismo comunitario sustentavel, por meio da articulacdo
interministerial com participacdo popular, que crie parametros para a atuagdo nessa vertente da economia da
cultura e destine recursos, inclusive por meio de editais, para aimplantacdo e o fortalecimento de roteiros
turisticos que articulem patrimonio cultural, memdrias, meio ambiente, tecnologias, saberes e fazeres,
valorizando a méo-de-obra local/regional, com a realizagdo de acbes voltadas para a formagdo, gestdo e

processos de comercializagdo da producdo artistico-cultural da regiéo.

175 - Valorizar as tradi¢Bes culturais dos 5 biomas,o, como forma de protecdo e sustentabilidade, bem
como garantir a melhoria e conservacdo das vias de acesso a todos os municipios, revelando e valorizando suas
potencialidades turisticas e culturais, com sua difusdo em museus, sites especificos e redes socialis,
preservando o patrimdnio material e imaterial, regulamentando em lei o cerrado e demais biomas como patriménio

cultural.

EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

SUB-EIXO: 4.1 - Financiamento da Cultura

187 - Com base no art. 3° inciso Il da Constituicdo brasileira que estabelece a reducdo das
desigualdades sociais e regionais, que seja garantido o reconhecimento do ‘“custo amazonico” pelos 6rgaos
gestores da cultura em projetos culturais, editais e leis de incentivo, em especial pelo Fundo Nacional de Cultura,
assegurando dotacdo especifica e diferenciada para os estados da Amazonia Legal, considerando as dimens6es
continentais, as diferencas geogréaficas e humanas e as dificuldades de comunicacdo e circulacdo na regido,

incluindo o Custo Amazonico na Lei Rouanet no Fundo Amazonia.

192 - Garantir, com a aprovagdo da PEC 150/2003, ainda neste semestre, as politicas de fomento e
financiamento, via editais, dos processos de criagdo, producdo, consumo, formacdo, difusdo e preservacao dos
bens simbdlicos materiais, imateriais e tradicionais (indigenas, ribeirinhas, afro-descendentes, quilombolas e
outros) e contemporaneas (de vanguarda e emergentes), facilitando a mostra de suas obras artisticas, garantindo

direitos autorais e registrando os artistas e suas obras como patrimonio nacional.
SUB-EIXO: 4.2 - Sustentabilidade das Cadeias produtivas

230 - Ampliar os recursos publicos e privados, para a sustentabilidade das cadeias criativas e
produtivas da cultura, valorizando as potencialidades regionais e envolvendo todos 0s setores da sociedade civil e
do poder publico no processo de criacdo, produgdo e circulacdo dos bens e produtos culturais, objetivando

ampliar a circulacdo e a exportacdo dos produtos culturais brasileiros.

236 - Criar um programa nacional (por regido) de capacitacdo de agentes e empreendedores

culturais, com foco nas cadeias produtivas, contemplando a elaboracdo e gestdo de projetos, captacdo de
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recursos e qualificacdo técnica e artistica, ofertando oficinas, cursos técnicos e de graduacdo, em parceria com as
Institui¢des de Ensino Superior (IES).

SUB-EIXO: 4.3 - Geragéo de Trabalho e Renda

250 - Regulamentar as profissdes da area cultural, criando condigdes para o reconhecimento de direitos
trabalhistas, previdenciarios no campo da arte, da produgdo e da gestdo cultural, incluindo os profissionais da

cultura em atividades sazonais.

252 - Investir na profissionalizagdo dos trabalhadores da cultura, através da ampliagdo dos cursos de
nivel superior, técnicos e profissionalizantes, realizar concursos pUblicos em todas as esferas governamentais
para 0 setor, equiparando nestes concursos o piso salarial de nivel superior a carreira especialista em
gestdo puUblica ou equivalente e incluindo o reconhecimento de novas areas de formagdo relacionadas ao

campo.

EI1XO 5: GESTAO E INSTITUCIONAL IDADE DA CULTURA

SUB-EIXO: 5.1 - Sistemas Nacional, Estaduais, Distrital e Municipais de Cultura

262 — Consolidar, institucionalizar e implementar o Sistema Nacional de Cultura (SNC),
constituido de &rgdos especificos de cultura, conselhos de politica cultural (consultivos, deliberativos e
fiscalizadores), tendo, no minimo, 50% de representantes da sociedade civil eleitos democraticamente pelos
respectivos segmentos, planos e fundos de cultura, comissGes intergestores, sistemas setoriais e programas de
formacdo na area da cultura, na Unido, Estados, Municipios e no Distrito Federal, garantindo ampla
participacdo da sociedade civil e realizando periodicamente as conferéncias de cultura e, especialmente, a
aprovacao pelo Congresso Nacional da PEC 416/2005 que institui o Sistema Nacional de Cultura, da PEC
150/2003 que designa recursos financeiros a cultura com vinculagdo orcamentaria e da PEC 049/2007, que
insere a cultura no rol dos direitos sociais da Constituicdo Federal, bem como dos projetos de lei que instituem o
Plano Nacional de Cultura e o Programa de Fomento e Incentivo a Cultura-Procultura e do que

regulamenta o funcionamento do Sistema Nacional de Cultura.

279 — Criar um sistema nacional de formacdo na area da cultura, integrado ao SNC, articulando
parcerias publicas e privadas, a fim de promover a atualizagdo, capacitacdo e aprimoramento de agentes e grupos
culturais, gestores e servidores publicos, produtores, conselheiros, professores, pesquisadores, técnicos e artistas,
para atender todo o processo de criagdo, fruicdo, qualificacdo dos bens, elaboracdo e acompanhamento de
projeto, captacdo de recursos e prestacdo de contas, garantindo a formag&o cultural nos niveis basico, técnico,
médio e superior, a distancia e presencial, fazendo uso de ferramentas tecnolégicas e métodos experimentais

e producéo cultural.
SUB-EIXO: 5.2 - Planos Nacional, Estaduais, Distrital, Regionais e Setoriais de Cultura

308 — Defender a aprovacdo do Programa Cultura Viva e o Programa Mais Cultura no ambito da
proposta de consolidacdo das leis sociais como politicas publicas de Estado, com dotagdo orgamentéria

prevista em lei e mecanismo publico de controle e gestdo compartilhada com a sociedade civil.
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310 - Garantir que as conferéncias nacional, distrital, estaduais e municipais de Cultura tenham carater
de politica publica e que suas diretrizes e decisdes sejam incorporadas nos respectivos Planos Plurianuais e nas

Leis de Diretrizes Orcamentarias, assegurando sua efetiva execugdo nas Leis Orgamentérias Anuais.
SUB-EIXO: 5.3 - Sistema de Informacoes e Indicadores Culturais

324 — Realizar imediatamente mapeamento preliminar das manifestacdes culturais, dos distintos
segmentos (conforme a Il CNC), dos povos e comunidades tradicionais (em conformidade com o decreto 6040),
das expressdes contemporaneas, dos agentes culturais, instituicdes e organizacdes, dos grupos e coletivos,
disponibilizando o banco de dados resultante em uma plataforma livre de facil acesso e com descentralizacao
da informacédo; em paralelo, a criacdo de um 6rgdo federal de estudos e indicadores culturais integrado ao
SNC; mapear as cadeias criativas e produtivas, empreendimentos solidarios; investir em capacitacdo técnica
de equipes locais; atualizar continuamente o mapeamento preliminar e gerar produtos tais como: roteiros e
eventos de integracdo e intercambio; catdlogos com as varias linguagens e manifestacOes, publicacdo de

anuarios e revistas.

336 - Implantar o Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais e 0s respectivos
sistemas estaduais e municipais, desenvolver mecanismos de articulagdo entre governo e sociedade civil,
para facilitar e ampliar o acesso as informac@es e capacitar pessoal em todas as esferas, para a geracdo, tratamento

e armazenamento de dados e informacdes culturais.

Disponivel em: <http://blogs.cultura.gov.br/cnc/files/2010/03/Propostas-32-finais.pdf> Acesso em:
21/06/2010.
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ANEXO 3 - leitura setorial

CONFERENCIA NACIONAL DE CULTURA
PRE-CONFERENCIAS SETORIAIS
ESTRATEGIAS PRIORITARIAS
ARTESANATO
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Criar edital especifico de fomento ao artesanato, regionalizando de forma a ampliar o acesso e assegurar

maior igualdade na distribui¢do de recursos federais.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Estimular a producdo, circulagdo, comercializacdo e intercAmbio da produgdo artesanal,
garantindo o acesso aos pontos de comercializagdo do artesdo visitante, por meio de feiras e eventos nacionais e
regionais anuais, inclusive com a criacdo de feiras especificas de produtos brasileiros nas 05
macrorregides, com a efetiva participacdo dos trabalhadores artesdos organizados na gestdo destes eventos.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Ampliar e desenvolver programas publicos para formacdo na area do artesanato, integrando 0s mestres
artesdos e seus conhecimentos, em parceria com instituicdes de ensino, visando a capacitacdo técnica, ao
estimulo a pesquisa, ao resgate de técnicas tradicionais e garantindo ao artesdo ensinar em estabelecimentos

formais de educacéo.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Criar um férum interministerial com participacdo de representantes do Setor de Artesanato, visando
tracar estratégias conjuntas voltadas para o desenvolvimento do setor artesanal e ampliar 0os mecanismos de
financiamento puablico e/ou privado, objetivando a producdo, divulgacdo e comercializacdo do artesanato e
garantindo que, onde houver dinheiro publico, o artesdo participe dos eventos sem custos. Fortalecer o
controle social sobre a aplicagdo destes recursos repassados pelos 6rgdos publicos por meio de conselhos

compostos por membros do governo e da sociedade civil organizada do arteséo.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Promover espacos permanentes de didlogos e foruns de debate sobre o artesanato, aberto aos artesdos e
suas organizacdes nas casas legislativas do Congresso Nacional, Assembléias Estaduais e Distrital, Camaras
Municipais e Ministérios que atuam na area, inclusive objetivando a regulamentagdo da profissdo do

trabalhador arteséo.
ARTES VISUAIS
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Fomentar a experimentacdo em artes visuais, comportando todas as linguagens, técnicas e suportes por

meio de programas e projetos especificos para ampliacédo de publico e politicas publicas de estimulo a producéo,



129

estabelecendo: Resgate, preservacdo, pesquisa e construcdo de banco de dados da producéo de artistas e praticas
artisticas; Apoio a criacéo e difusdo da arte, através de bolsas e editais de &mbito nacional; Redes de trocas
de informacOes e realizagbes artisticas com intercambios e residéncias dentro e fora do pais; Implantacdo

de centros de referéncia em formacéo, informac&o e producéo das Artes Visuais em todos o0s estados.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Consolidar o Colegiado Setorial de Artes Visuais por meio da garantia de infraestrutura com destinacéo
de recursos para que os conselheiros circulem em todas as regifes brasileiras, no sentido de divulgar e dialogar

sobre a formulagdo e implementacédo das politicas publicas do setor de artes visuais.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Identificar, catalogar, fomentar, incentivar e capacitar artistas, produtores, pesquisadores e
promotores das artes visuais contemplando a diversidade individual, coletiva e de criatividade. Desenvolver
estas cadeias produtivas por intermédio de politicas publicas inclusivas, afirmativas, abrangentes e especificas,
possibilitando, assim, criar, reestruturar e ativar espagos proprios para o desenvolvimento dos trabalhos deste
segmento em todos os municipios do Brasil, assegurando a preservacdo do patriménio cultural e natural de

cada municipio e a integracdo destes espacos através da construgcdo de uma rede de informagéo virtual.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Criar incubadoras voltadas a economia criativa, para o segmento das artes visuais, com pelo menos um
po6lo em cada macrorregido do pais, vinculadas ao Ministério da Cultura (MinC), que visem a formacédo artistica,
técnica e de gestdo cultural. Requalificar os espacos culturais publicos ja existentes e fomentar a criacdo de
novos, contemplando também os espacos independentes geridos por grupos autdnomos. Deverdo ser
asseguradas cotas de recursos anuais do poder publico para a manutencdo dos mesmos; assim como para

divulgacao, reflexdo, residéncias artisticas e intercambio entre os espagos.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Ampliar e desconcentrar os investimentos em producdo, difusdo e fruicdo em artes visuais, com vistas
ao equilibrio entre as diversas fontes e a reducdo das disparidades regionais e desigualdades sociais, assim
como ampliar o reconhecimento e a apropriacdo social da diversidade da producdo artistica brasileira, por
meio de politicas de capacitacdo e profissionalizacdo, pesquisa, difusdo e formacdo de publico, apoio a
inovacdo de linguagem, estimulo & producdo e circulacdo, formacdo de acervos e repertorios e promogdo

do desenvolvimento das atividades econémicas correspondentes.
ARQUITETURA
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Promover programa de difusdo e critica da Arquitetura e Urbanismo, fomentando sua
qualificacdo por meio de processos seletivos de projetos e concursos publicos que valorizem a pesquisa e a

tecnologia, bem como a diversidade cultural e urbana.

EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA



130

Considerar a cidade como fendmeno cultural, realizando programas de reconhecimento e analise
de sua diversidade arquitetbnica, urbanistica e paisagistica enquanto expressdes culturais, visando a
instituicdo de espacos de relevancia simbodlica, em particular aqueles ndo hegemonicos.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Fomentar a difusdo, intercambio e discussao das manifestacdes arquitetdnicas e urbanisticas através de

uma rede nacional que identifique técnicas, caracteristicas e sua interface com os valores locais.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Difundir o valor sécio-cultural da Arquitetura para as diferentes camadas da sociedade e criagcdo

de mecanismos que garantam a implantagdo de um servi¢o publico de Arquitetura social.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Atuar junto aos diversos entes da federagcdo, inter ministeriais, secretarias e entidades da
sociedade civil para garantir a arquitetura de qualidade em programas com financiamento publico,

estimulando a selecéo de projetos e 0 acompanhamento da sociedade.
ARTE DIGITAL
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Instituir ou ampliar itinerarios formativos de nivel fundamental, médio, técnico e superior que
contemplem a formagdo relacionada a arte digital, tanto na sensibilizacdo e formagdo de publico, quanto na
capacitacdo continuada de artistas, na formacdo de pesquisadores, especialistas e gestores culturais;
inclusive através de programas de residéncias artisticas, redes colaborativas e intercambios, principalmente com
paises do hemisfério sul, Lusdfonos e Hispanicos; editais de bolsas de pesquisa; fortalecendo as instituicdes
publicas estaduais e federais, estruturando espagos culturais laboratoriais e experiéncias de educacdo ndo-formal,
criando equipamentos, tecnologias e servicos que facilitem a integracdo desses itinerarios, com énfase nas

tecnologias livres e no trabalho colaborativo.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Garantir que o acesso a Internet seja realizado em regime de servigo publico e avancar com a
formulacdo e implantacdo do Plano Nacional de Banda Larga contemplando as instituigdes culturais e suas

demandas por aplicagdes e servicos especificos.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Incentivar a criagdo e implementagdo de laboratérios de produgéo e experimentagdo de Arte Digital com
equipamentos (computadores e softwares especiais, sensores e dispositivos de som e imagem, projetores de
alta lumindncia e resolugdo), infra-estruturas e recursos humanos adequados as especificidades da area,
com o fim de fortalecer a pesquisa, producdo artistica e o desenvolvimento sustentadvel no campo artistico
e cultural, além de apoiar os centros de pesquisa da area ja existentes em universidades, escolas e outras
instituicdes.

EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA
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Incentivar a formacdo de incubadoras vinculadas com a area da arte digital, através de projetos
colaborativos, que se utilizem preferencialmente de tecnologias verdes ou metarecicladas, visando a
facilitacdo da formacdo de pares e aceleracdo da troca de conhecimento bem como fortalecendo a economia

criativa local e regional.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Criar Coordenacdo de Arte Digital na Funarte para gerenciamento do fomento a formacéo, producdo e
difusdo do campo da arte digital, lancar editais no segmento de: pesquisa, producdo, exibicdo, conservagdo
e formagdo de acervos, entre outros, bem como incluir a area de Arte Digital como segmento a ser
contemplado nos recursos de orcamento: fundos de incentivo & cultura; sistemas de financiamento e
patrocinio; seja no ambito federal, estadual e municipal (exemplos: PEC 150, ‘Pré-sal’, leis estaduais e
municipais de incentivo, FUST) e utilizar parte dos recursos de incentivo fiscal das empresas no fomento de agdes

de arte digital nas regi6es onde atuam.
AUDIOVISUAL
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Estabelecer acdes e medidas que viabilizem a parceria de fato entre a producdo independente e
regional do audiovisual brasileiro, e a televisdo aberta, publica e privada, e a televisdo por assinatura (a) O
Estado Brasileiro deve assegurar que os prestadores de servicos de radiodifusdo e TV por assinatura
implementem as finalidades educativas, culturais, informativas e artisticas previstas na Constituicdo Federal.
Também em cumprimento ao Artigo 221 da CF, a televisdo aberta deve respeitar patamares minimos de 30% de
contetidos regionais e de producdes independentes, excluindo a producdo publicitaria. (b) As TVs publicas
devem passar a investir 8% de seu orcamento na co-producdo e aquisicdo de direitos de antena de filmes
brasileiros em fase de pré-producdo, producdo e/ou finalizagdo. (c) Na TV por assinatura, deve-se garantir
os incentivos a producdo nacional e independente nos canais e nos pacotes de programacdo em apoio ao PL 29
aprovado na CCTCI, que cria condi¢fes para ampliar o mercado de TV por assinatura, reduzir precos,
garantir qualidade e potencializar a atividade econdmica da produgdo 3 audiovisual. Contudo, devem ser
criados novos mecanismos e instrumentos para a ampliacdo das cotas da inser¢do da producdo nacional e
independente, uma vez que 0s atuais percentuais estabelecidos no projeto sdo insuficientes para atender a

demanda e o potencial do audiovisual brasileiro.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Implementar e consolidar politicas publicas para o campo da preservacdo audiovisual de modo
a: (a) Criar e modernizar cinematecas estaduais e municipais, pdlos de restauragdo audiovisuais regionais e
fortalecer instituicGes publicas, organizacdes sociais e colecionadores particulares; (b) Estimular a pesquisa
técnico-cientifica e capacitar profissionais para atuarem no campo da preservacdo audiovisual; (c) Identificar e
catalogar obras audiovisuais nas unidades da federacdo, garantindo-se a difusdo, o acesso e a exibicdo para

finalidades socio-culturais e educativas sem fins lucrativos.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL
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Ampliar as redes de distribuicdo e acesso, mediante: a) expansdo, descentralizacdo e a
diversificacdo do parque exibidor nacional, mediante programas de construcdo, implantacdo, modernizacéo e
digitalizacdo de salas de exibicdo em direcdo a pequenas e médias cidades e periferia das grandes cidades com
baixa concentragdo de salas de cinema, a partir de critérios de democratizacdo do acesso e
sustentabilidade econémica, combinando recursos de diversos agentes de financiamento, tais como BNDES,
Petrobras, Fundos Regionais e Fundo Setorial do Audiovisual. b) fortalecimento dos circuitos ndo comerciais
integrados por cineclubes, festivais e outros pontos de exibicdo; c¢) fortalecimento das empresas brasileiras e das
entidades da sociedade civil atuantes na distribuicdo, programacéo e organizagdo de catalogo, dedicadas as obras
audiovisuais nacionais, nas diversas plataformas; d) democratizagdo do acesso as obras audiovisuais
realizadas com financiamento publico visando o circuito ndo comercial mediante revisdo da legislacdo de direito

autoral vigente.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Que o governo federal, em articulagdo com estados e municipios, formule e implemente uma Politica
Nacional de Conteldos Digitais integrando e estimulando as cadeias produtivas dos setores do audiovisual
(cinema e TV), animagdo, jogos eletrdnicos, musica e virtualizagdo. Em consonancia com o Plano Nacional de
Banda Larga e todas as plataformas possiveis, esta politica deve basear-se em desenvolvimento econémico
regional, formagcdo e capacitacdo, pesquisa, desenvolvimento e inovagdo, distribuicdo e exportacdo,
mobilizando todas as fontes de recursos disponiveis e que venham a ser criadas, inclusive as oriundas dos Fundos

de Desenvolvimento do Centro-Oeste e do Nordeste.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Criar, fortalecer e articular uma rede de instituicBes publicas (universidades, filmes commissions,
museus de imagem e som, sistemas estaduais e municipais de fomento e instancias de participacdo social,
entre outras), para atuar em parceria com 0s 0rgdos gestores da politica nacional do audiovisual, que,
integrada ao Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais e ao Sistema Nacional de Cultura —
mobilizando a sociedade e o Congresso Nacional para a aprovacdo da PEC 150/2003, do PL do SNC e do Plano
Nacional de Cultura: (@) formulem e facam a gestdo de politicas indutivas ao desenvolvimento do
audiovisual brasileiro em suas potencialidades e em todas as regides do pais; (b) estimulem a implantacdo e
desenvolvimento de APL’s como estratégia de fortalecimento dos diversos agentes da cadeia produtiva do
audiovisual, buscando o desenvolvimento e sustentabilidade dos diferentes elos da cadeia produtiva, como
a formacdo, producéo, distribuicdo e difusdo, exibicdo e memdria; (c) envolvam os setores publico, privado
e terceiro setor, na garantia de amplo acesso a informacdo e fruicdo aos 16 bens e servigos audiovisuais,
promovendo estudos que busquem a viabilizagdo da contabilidade do publico do circuito ndo-comercial de
exibicdo; (d) Implementar programa nacional de formacfo para o audiovisual, que garanta a criacdo de
cursos Livres, Bésicos (Pontos de Cultura e de Midias Livres e Associacfes Comunitérias), Técnicos
(NPD’s, Sistemas S, CANNE, CTAv e Escolas Técnicas) e Cursos Superiores em audiovisual, em todos os
Estados brasileiros e no Distrito Federal, bem como a qualificagdo dos profissionais de ensino, em
consonancia com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) 9394/96. Essas acOes deverdo ser implementadas
em parceria com instituicdes publicas, privadas e mistas, atualizando e provendo 0s recursos necessarios para a

formacdo nos diversos elos da cadeia produtiva, e a preservacdo, a pesquisa, memoria e a formacdo de



133

publico; adotando as pluralidades de midias e suportes, em todas as plataformas de softwares existentes,

universalizando o acesso a diversidade cultural brasileira.
ARQUIVO
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Ampliar a representacdo e a participagdo do segmento Arquivo na politica cultural, afirmando as
instituicBes e acervos arquivisticos publicos e privados como expressdo da diversidade simbélica e cultural

e como patamar para o desenvolvimento de acfes de educacdo patrimonial.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Contribuir para o entendimento ampliado do arquivo municipal como espaco de memoria,

educagdo, cidadania e cultura e ndo apenas como depositario dos documentos do poder publico municipal.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL
Fortalecer a preservacao do patrimdnio arquivistico como legado para as futuras geracoes.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Promover articulacdo entre as politicas de Arquivo e de Cultura, estimulando o financiamento
governamental direcionado para a &rea de Arquivo.

EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Ampliar a participacdo dos arquivos publicos e privados no planejamento, execucdo e avaliagdo

de politicas voltadas para o fortalecimento da acéo do Estado e de inclusdo social no campo da cultura.
CIRCO
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Criar um sistema Nacional de Memoéria da Atividade Circense, dedicada a documentagdo,

preservacdo, restauracdo, pesquisa, formacéo, aquisicao e difusdo de acervos.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Garantir 0 acesso da classe trabalhadora circense aos servigos basicos através de um conjunto de
acOes interministeriais (Saude, Educacdo, Trabalho, MDS, Cultura, entre outros).

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Criar linhas de crédito e financiamento com juros sociais e programas subsidiados
(BNDES,CAIXA, entre outros), bem como programas de fomento ligados ao FNC, mais percentual de
loteria e Prd-Cultura, que contemplem fundos de emergéncia e atividades de: formacdo, criagdo, producdo,
circulacéo, pesquisa, manutengéo, exibicdo, festivais e outros que fomentem a atividade circense, mantendo e
aprimorando prémios e editais ja existentes.

EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA
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Reconhecer e fortalecer o circo como economia criativa, criando linha de crédito e financiamento
com juros sociais e programas subsidiados (incluindo financiamento BNDES), bem como programas de fomento
ligados ao FNC, mais percentual de loteria e Pro-Cultura, que contemplem fundos de emergéncia e as atividades
de: formacdo, circulacdo, pesquisa, manutencdo, exibicdo, festivais e outros que fomentem a atividade

circense, mantendo e aprimorando prémios e editais ja existentes.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA
Criar lei federal que reconhega o circo como patrimonio cultural.
CULTURAS INDIGENAS
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Fortalecer as identidades e culturas dos povos indigenas brasileiros, assegurando que a protecéo e
a promocdo dos conhecimentos tradicionais e do patriménio cultural material e imaterial dos povos
indigenas reconhecera a titularidade sobre seus conhecimentos tradicionais e sobre o patriménio cultural
material e imaterial desses povos, respeitando e implementando o disposto pela Convengdo 169 da OIT, pela
Convencdo sobre a Protecdo e a Promocdo da Diversidade das Expressdes Culturais, e pela Declaracdo da

ONU sobre os Direitos dos Povos Indigenas.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Implementar um programa de acbes de valorizagdo e difusdo do patrimonio cultural indigena,
assegurando a protecdo dos direitos coletivos intelectuais, priorizando: a) Realizar a 12 Conferéncia Nacional de
Cultura dos Povos Indigenas; b) Realizar periodicamente encontros e intercambios entre representantes de
povos indigenas em ambito nacional, transfronteirico e latino-americano, voltados as discussdes de
propostas de valorizacdo, fortalecimento e difusdo dos patriménios materiais e imateriais indigenas, bem
como das politicas publicas voltadas a formagao e capacitagdo de educadores e agentes multiplicadores indigenas
e ndo indigenas para 0 reconhecimento desses patrimonios; c¢) Tornar acessiveis informagfes organizadas sobre
os acervos documentais e etnograficos guardados em instituicdes de pesquisa, universidades e museus, no
Brasil e no exterior aos povos indigenas, suas comunidades interessadas em conhecer e recuperar

elementos e informagdes de suas tradi¢Bes culturais.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Garantir a autonomia e o respeito as especificidades culturais de cada povo indigena e
territérios com recursos ambientais adequados para uma boa qualidade de vida, promovendo o desenvolvimento
sustentavel desses povos indigenas e de suas comunidades e adequar a legislagdo cultural e ambiental, com a

participagdo plena e efetiva de representantes dos povos indigenas.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Garantir aos povos indigenas o acesso aos recursos e fundos publicos e de bancos de
desenvolvimento voltados para a protecdo e promocdo do patrim6nio cultural material e imaterial dos povos

indigenas do Brasil, respeitadas as suas caracteristicas culturais e seus modos proprios de organizacéo.

EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA
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Instituir e implementar por meio de programas federais, estaduais e municipais, com dotacdes
orcamentarias proprias, uma politica publica nacional para as culturas dos povos indigenas elaborada com a
participacdo plena e efetiva dos povos indigenas, adequada as suas necessidades e projetos
contemporéneos, que leve em consideragdo seus usos, costumes, tradigdes e a especificidade de seus modos de

organizagdo e pensamento.
CULTURAS POPULARES
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Inserir, formalmente, nos curriculos da Educacdo Bésica e da Formacdo de Professores 0s
saberes e as praticas das culturas populares garantindo, nesse processo, 0 pagamento paritario e isonémico
dos Mestres das Culturas Populares com outros profissionais da cultura e da educagdo, bem como o incentivo a
titulagdo dos mesmos por meio do titulo de notorio saber, em areas especificas das Culturas Populares,

chanceladas por Universidades Publicas.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Criar mecanismos de reconhecimento e regulamentacdo da profissdo de mestre(a), ampliando a
discussdo, junto aos 6rgdos competentes, sobre o projeto de Lei do Mestre(a), que garanta o direito aos Mestres
reconhecidos pela sociedade e comunidade de receber beneficio de um salario minimo, mesmo sendo ele

aposentado pelo INSS.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Realizar mapeamento, registros e documentacdo das manifestaches e expressdes das culturas
tradicionais e populares e gerar documentos e dados sobre as caracteristicas da economia nessas tradigcdes
culturais, identificando suas vantagens competitivas, sua unicidade, seus processos e dindmicas, as redes de
valor e o valor agregado potencialmente da intangibilidade de seus produtos ou manifestacfes e, em especial,
incluindo nos editais e processos de financiamento publico das culturas tradicionais e populares da regido
amazonica o Custo Amazdnia mediante o reconhecimento das especificidades e singularidades geograficas,

sociais, ambientais e culturais dos projetos e iniciativas culturais oriundos dos estados da regido.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Fortalecer nas trés esferas de governo os mecanismos de financiamento publico das culturas populares,
garantindo o aumento dos recursos oriundos dos fundos setoriais, em conformidade com a importancia do
segmento, e da receita orcamentaria, de maneira acessivel direta e desburocratizada, para promover o
mapeamento de todas as suas possibilidades produtivas, capacitar seus agentes e fomentar o

empreendedorismo e a economia solidaria.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Priorizar a ocupacdo de uma vaga nos conselhos estaduais e municipais de cultura pelos
protagonistas e fazedores das culturas populares e fortalecer a participacdo da sociedade civil no

gerenciamento das politicas publicas.

CULTURAS AFRO-BRASILEIRAS
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EIXO 1: PRODUGCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Construir uma rede colaborativa de carater propositivo com abrangéncia nacional, formada por
representantes do poder publico e sociedade civil, coordenada pela fundagdo cultural palmares, com o
objetivo de promover a formacdo, articulacdo e intervencdo politica com vistas a favorecer a execugdo de
politicas publicas afins com a diversidade da cultura afro-brasileira, resguardando o universo variado da producao

simbolica.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Definicdo de agdes afirmativas para a cultura afro-brasileira na midia, ocupacdo espacial e
georeferenciamento orientado pela presenca negra e cultura afro-brasileira nas cidades garantindo a
apropriacdo dos marcos regulatorios politico-juridicos ja existentes que interessam a comunidade afro-

brasileira e a uma politica cultural para a cultura afro-brasileira.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Garantir um percentual do recurso do FNC, para valorizagdo e promocdo da cultura afro-

brasileira, a ser gerido pela Fundacdo Cultural Palmares — FCP.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Criar mecanismos de acOes afirmativas que contemple projetos promovidos por proponentes afro-
descendentes e a producao cultural negra, no Fundo Nacional de Cultura, no segmento da diversidade, além de
editais promovidos pelas estatais. Levando em consideracdo ndo somente a producdo, mas também a
difusdo e distribuicdo dos produtos culturais negros para os eventos nacionais e internacionais, inclusive
criando uma Feira Nacional de Cultura Negra para promover intercambio e negdcios entre os empreendimentos

negros.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Formacéo continuada a ser organizada pelo ministério da cultura sobre relagBes raciais nas secretarias
e vinculadas do MINC, com objetivo de combater o racismo institucional, além da promogdo pelo MINC de
oficinas de capacitacdo para elaboracdo de projetos de cultura negra, juntos as organizacdes proponentes,
bem como a proposicdo a AGU para realizagdo de curso de formagdo em relagdes raciais junto aos
procuradores federais e advogados da unido, solicitando & SEPPIR para que de énfase a cultura afro-brasileira nos

programas dos ministérios e secretarias da presidéncia.
DANCA
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Criar, sistematizar e efetivar programas e projetos para a formacao de profissionais na area, fomentando
e facilitando a abertura de cursos de licenciatura e/ou bacharelado em danca nas universidades puablicas

brasileiras, além de outros mecanismos de reconhecimento e/ou qualificagdo para o ensino ndo formal.

EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA
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Garantir a criagdo de uma Diretoria de Danca na FUNARTE e a implantacdo de Diretorias e/ou
Coordenagdes de Danga na estrutura organizativa dos municipios, estados e Distrito Federal, com cargos
ocupados por profissionais da area com reconhecida atuagéo no campo da danga.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Criar marcos regulatdrios — Lei da Danca — articulando agdes entre o Ministério do Trabalho e Emprego
- MTE, Ministério da Cultura - MinC e Ministério da Educacdo - MEC que assegurem o pleno exercicio dessa

profissdo, estabelecendo pontes entre esses e as instancias estaduais, distrital e municipais.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Criar e implementar leis de fomento e fundos setoriais para a danca nas esferas federal,
estadual, municipal e distrital, com dotacdo orcamentaria definida, critérios transparentes de selecdo e distribuicao

de valores.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Assegurar que a versdo completa do Plano Setorial da Danca, elaborado pelo Colegiado Setorial
em 2009, seja disponibilizada por um prazo minimo de 45 dias para consulta publica, e que todas as
sugestdes e alteracBes sejam consideradas pela nova composi¢do do Colegiado Setorial de Danca, e sua versao
final seja legitimada pelas instncias legislativas em carater de urgéncia.

DESIGN
EIXO 1: PRODUGCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Instituir o registro da memoéria do design no Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) e financiar a criacdo de centros de meméria do design brasileiro, que privilegiem a
pesquisa, O resgate, a preservacdo, a conservacdo e a documentacdo, difundindo a producdo do design

nacional de forma descentralizada e com gestéo integrada.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Fazer valer os direitos do cidaddo ao design universal, previstos no Decreto Presidencial nimero
5.296/2004 e contemplados na NBR 9050/ABNT, compreendendo o design como elemento estruturante dos
processos de planejamento e projeto urbano, por meio de mapeamento dos potenciais campos de intervencao
do design na cidade e da aplicacdo de critérios de design em editais de compras, prestacdo de servi¢os e obras
publicas.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Criar incentivos fiscais ou adaptar 0s incentivos existentes para: empresas patrocinadoras de pesquisas,
eventos e projetos que contemplem a agdo do design pelo desenvolvimento sustentavel; empresas que
adotem o design na adequacdo de seus produtos a critérios de sustentabilidade; acbes de formalizacdo da indUstria
criativa e a¢des de criacdo de pélos de produgdo de design em éareas degradadas ou regibes estratégicas para

0 desenvolvimento regional.

EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA
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Inserir o tema design como item financidvel no Fundo Nacional de Cultura (FNC), por meio do Fundo
Setorial de AcBes Transversais e de Equalizacdo, da Renlncia Fiscal, além de outras fontes de fomento,
contemplando projetos para as seguintes areas e atividades: ensino fundamental e médio, museus, eventos
de design, prémios, concursos, promoc¢do a memoria, design publico, design urbano, design social, design
de informagdo, projetos de desenvolvimento sustentavel, estudos, pesquisas, artigos e publicagdes, linhas

editoriais e intercambio cultural nacional e internacional, entre outras.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Garantir participagdo institucionalizada em todas as instdncias do Sistema Nacional de Cultura,
assegurando: unidades especificas de Design nos 6rgdos gestores da Cultura; a presenca dos representantes
do design nos Conselhos de Politica Cultural e Conferéncias de Cultura; acbes de design nos planos de
Cultura; recursos nos orcamentos e insercdo do design no Sistema Nacional de Informacgdes e Indicadores

da Cultura (SNIIC) e nos programas de informacéo nas trés esferas dos governos federal, estadual e municipal.
LIVRO/ LEITURA/ LITERATURA
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Instituir legislacdo que garanta a continuidade e ampliacdo de politicas e programas de fomento
a leitura e literatura, considerando a diversidade da criagdo literaria das regides.

EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Garantir para toda a populacdo urbana e rural, em sua diversidade, a criagdo, manutencdo e a
sustentabilidade de bibliotecas publicas, comunitarias, itinerantes e escolares da rede publica e outros
espacos de leitura, com quadro de profissionais qualificados que permitam o acesso a leitura literaria, cientifica e
informativa, em seus diversos suportes (livros, jornais, revistas, internet, livro acessivel, em Braille, audio-
livros, equipamentos visuo-espaciais etc.), informatizadas, em rede, integradas e dinamizadas por mediadores de

leitura.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Promover a formacdo de leitores, produtores de texto e mediadores de leitura, visando erradicar
0 analfabetismo funcional e ndo funcional, elevando o indice de letramento, a 10 sinalizacdo (libras) e
braile, da populacdo, contribuindo, dessa forma, para o desenvolvimento de um pensamento critico que
articule producdo cultural sustentavel, consciéncia ambiental e preservacdo das identidades e territdrios
culturais, favorecendo o patrimonio natural, material e imaterial, condicdo basica para o exercicio pleno da
cidadania.

EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Garantir e promover a producdo local (autores, editores, livreiros), compreendendo a preservacao
desses como prioridade de seguranca intelectual e cultural nacionais; ampliando os recursos do FNC que visem

principalmente o financiamento de projetos editoriais de relevancia, onde o custo do livro facilite o acesso
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a leitura e ao conhecimento; garantir a difusdo, circulagcdo, capacitacdo e distribuicdo das producdes
regionais; estabelecer tabelas 13 especiais para remessa dos livros junto aos Correios (carimbo apoio
cultural dos correios/politica publica dos Correios para a redugdo de tarifas); garantir linhas de créditos
acessiveis para a cadeia produtiva do livro (editoras, livrarias e distribuidoras) e para os leitores e também
autores independentes; criar leis que regulamentem os mecanismos de comercializagdo, distribuicdo e
circulagdo da producdo editorial nacional e regional como forma de traduzir a bibliodiversidade e as
cadeias produtivas e criativas do livro locais. Garantir como orientacdo do MinC a exigéncia de um minimo de
producdo local em estoque e em exposi¢do nas livrarias, bem como na composicdo de acervos das bibliotecas

publicas.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Consolidar o PNLL, por meio de mecanismos legais e da garantia dos recursos orcamentarios;
criar o Instituto Nacional do Livro, Leitura e Literatura, e incentivar a implantagdo de planos e fundos
estaduais e municipais, mediados pelos Conselhos Estaduais e Municipais de Politica Cultural, assegurando o
controle e a participacdo social e criando um sistema de condicionamentos e contrapartidas previstas nos
demais programas sociais do governo federal para as instancias responsaveis pela institucionalizacdo das
politicas pablicas; Fortalecimento do sistema nacional de bibliotecas publicas.

MODA
EIXO 1: PRODUGCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Registrar de maneira multimidia, organizar e promover as memdrias que formam a identidade
cultural material e imaterial da moda brasileira por meio de recursos publicos, considerando as diversidades

locais.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Promover a articulacdo interministerial para formacéo e qualificacdo do profissional da moda, fomentar
estudos e pesquisas que mapeiem, a partir do territério, a interdisciplinaridade e diversidade da moda e

potencializar as microrregiGes com a realizacdo de projetos de moda.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Financiar projetos de geracdo de emprego e renda, promover estudos de mapeamento e fomento
de processos sustentaveis na moda com reafirmacdo cultural em grupos/comunidades por meio de politicas

de capacitagdo, profissionalizacdo e estimulo & produgdo e a circulagéo.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Elaborar editais publicos especificos para o setor de moda e fomentar parcerias com 6rgdos publicos e
privados para a consolidacdo das atividades de grupos académicos, experimentais e oriundos da sociedade civil

organizada com agBes nacionais e internacionais.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Promover a institucionalizagdo da Moda no Ministério da Cultura por meio da criagdo: do Fundo

Nacional da Moda; do Comité da Moda; e da agenda propositiva de trabalho com o Ministério da Cultura.
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MUSEUS
EIXO 1: PRODUGAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Assegurar o registro e a valorizagdo da memdria dos diferentes grupos sociais, fortalecendo e
garantindo a manutengdo dos museus, espacos e centros culturais, com énfase em comunidades menos

favorecidas.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Ampliar, qualificar e melhorar o investimento nos quadros de profissionais da acdo educativa e do

servico sociocultural dos museus e demais espagos de memoria.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Promover politicas publicas que garantam a gestdo museal e o acesso a mecanismos de fomento
e financiamento direcionados para a diversidade e o patriménio cultural, os direitos humanos e a cidadania,
integrando a economia, a museologia, a educacdo, a arte, o turismo e a ciéncia e tecnologia, visando ao

desenvolvimento local e regional, bem como a sustentabilidade cultural e ambiental.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Fomentar a relacdo museu-comunidade, considerando a funcdo social dos museus, produzindo
novas perspectivas de geracdo de renda pautadas em produtos e servicos, que aproveitem potencialidades,
saberes e fazeres, nesse sentido criando Fundo Setorial de Museus em &mbito Federal, Estadual, Municipal
e Distrital voltado para entidades governamentais e ndo governamentais, a fim de garantir a sustentabilidade de

seus planos museolodgicos, plurianuais e destacando a manutencao dessas instituicoes.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Garantir a continuidade da Politica Nacional de Museus e a implantacdo do Estatuto de Museus,

respeitando a diversidade regional, com a ampliagdo dos investimentos na area.
MUSICA
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Criar e implantar um Sistema Publico Nacional de formacdo profissional de musicos, que
abrangerd desde a formagdo musical até o aperfeicoamento; e que poderd integrar e articular os
equipamentos culturais e organismos de formacdo musical j& existentes, sejam eles municipais, estaduais,

federais ou organizagdes sociais.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Criar politicas publicas nacionais e regionais de fomento a distribuicéo, circulacdo e difusdo nos meios
de comunicagdo (publicos e privados), da musica produzida no Brasil, em todos seus segmentos e géneros,
respeitando suas especificidades, regionalismos e diversidades, de modo a permitir 0 acesso dos cidadaos a estes

produtos culturais.

EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL
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Criar agdes de circulacdo, através da ocupacdo das redes de festivais, feiras, pontos de cultura,
coletivos, casas e demais espacos, fomentando, assim, o fortalecimento e a formacdo destas redes

associativas da musica, em sua diversidade e especificidades regionais.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Estabelecer uma agenda ampla de debates junto a sociedade civil e o setor musical para revisao
da lei 3857/60 que cria a Ordem dos Musicos do Brasil e rege a profissdo do mdsico, incluindo nesta discussdo
temas como seguridade social e a criacdo de uma aposentadoria especial para a categoria, tendo em vista a

atipicidade de sua atividade.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Constituir um Sistema Nacional Setorial de Musica, com criagdo de Grupo de Trabalho para pesquisa e
desenvolvimento de proposta visando a implementacio do mesmo (Agéncia Nacional da Mdsica,
FUNARTE\CEMUS, Fundo Setorial de Mdsica, Conselho Gestor do Fundo Setorial de Musica, Colegiado
Setorial de MUsica do CNPC e Rede Musica Brasil).

PATRIMONIO MATERIAL
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Fixar como pauta prioritaria a elaboracdo de programas para atender as necessidades dos grupos
minoritarios, por meio de mapeamento, inventario e trabalho articulado entre as areas do patrimdnio para a
producdo de diagndsticos completos; verificagdo dos dispositivos legais existentes e, quando forem
insuficientes, criacdo de novos marcos regulatorios; definicdo das competéncias; criacdo de mecanismos de
fomento (editais e leis de incentivo) condicionando-os as necessidades e vontades dos grupos; e assegurando a

divulgacéo dos resultados dos projetos por meio de publicacdes, sites, videos, programas de radio e TV.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Construir, através das instituicdes publicas federais, estaduais e municipais de cultura, um sistema
de educacdo patrimonial para todos os niveis de ensino da educacdo formal e informal, reafirmando a
transversalidade do tema PATRIMONIO CULTURAL e também o ensino técnico em areas especificas de
conservacdo e restauracdo de bens culturais, em rede com as instituicdes publicas de educacdo, utilizando o

Sistema Nacional de Cultura - SNC para o fomento deste processo.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Vincular as acbes de preservagdo a participagdo efetiva da sociedade, estabelecendo
obrigatoriamente a elaboracdo de planos de manejo voltados para a regularizacdo da utilizacdo, producédo e
acesso aos bens culturais. Assim como, diagnosticar, possibilitar e incentivar o aproveitamento econdémico

desses bens de modo auto-sustentavel e que tal aproveitamento ndo comprometa a sua preservacao.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Formar, qualificar e valorizar os trabalhadores e gestores do setor de patriménio cultural como
meio de impulsionar sua formalizacdo no campo de trabalho, assegurando melhores condi¢des de emprego e

renda, priorizando areas de vulnerabilidade social.
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EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Implementar uma gestdo compartilhada de preservacdo e valorizagdo do patriménio cultural entre as
diversas instituicdes das diferentes instancias nas trés esferas do poder publico e sociedade civil na qual sera
realizada uma normatizacdo dos conceitos relativos ao tema, bem como da legislacdo (incluida aqui a sua
revisdo e regulamentacdo), das normas gerais, dos instrumentos, dos procedimentos e das metodologias. Na
implantacdo desta gestdo compartilnada e para sua efetividade serd incentivada a criacdo dos conselhos
estaduais e municipais de preservacdo do patrimdnio cultural, deliberativos e paritarios, dos fundos
estaduais e municipais de patriménio, de incentivos fiscais e do repasse diferenciado do ICMS e impostos
correlatos (ex.: “Lei Robin Hood” de MG).

PATRIMONIO IMATERIAL
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Criar programas de Educacdo Patrimonial, articulados entre os poderes municipal, estadual, federal e os
individuos vinculados as produgdes simbolicas locais, objetivando a realizacdo de cursos e oficinas nas escolas, de
modo que os mestres da cultura popular nelas entrem pela porta da frente, bem como publicacbes de material
didatico e paradidatico, em varios suportes, a serem distribuidos nas instituicbes de ensino para disseminar

nelas as praticas culturais imateriais da localidade
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Criar instrumentos para a ampliacdo dos recursos orcamentarios, visando o aumento da oferta de
editais, no ambito do Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial - PNPI, para o fomento anual, que
contemplem diversos segmentos culturais menos favorecidos. Simplificar o processo seletivo e de prestacdo de

contas, capacitando os agentes culturais locais para a elaboracéo de projetos que atendam as demandas especificas.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Incluir nos programas de reconhecimento, preservacdo, fomento e difusdo do patrimdnio imaterial a

regularizacdo das profissdes de mestres detentores e transmissores dos saberes e fazeres tradicionais.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Criar um Programa permanente de desenvolvimento e capacitagdo de agentes culturais vinculados as
comunidades tradicionais detentoras do patrimdnio cultural imaterial, voltado para a captacdo de recursos,
organizacdo de associagdes, cooperativas, bem como outras formas de fomento as estruturas e arranjos
econdmicos tradicionais locais. O Programa devera levar em conta as especificidades locais, bem como
devera estabelecer, preferencialmente, parcerias com agentes ja atuantes nesse campo (componentes do

sistema “S”, dentre outros).
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Articulagdo, ampliag&o e difusdo - no &mbito do Sistema Nacional do Patrimdnio Cultural — dos marcos
legais federais, estaduais e municipais voltados para a preservacdo, promog¢do e salvaguarda do patrimdnio
imaterial, alinhados aos seguintes principios: participacdo informada das bases sociais envolvidas; producao

de conhecimento e documentacéo; implementacdo de acdes e planos de salvaguarda.
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TEATRO
EIXO 1: PRODUGAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Garantir junto ao Ministério da Educagdo a criacdo, a implementacdo, a ampliacdo e o
fortalecimento de cursos de formacdo na area das Artes Cénicas, obedecendo-se as seguintes diretrizes: a)
Acesso a formacdo em seus diferentes niveis, como educacdo basica, profissionalizante e continuada; b)
Abrangéncia das varias instancias de educagdo e cultura: educacdo fundamental, superior, a distancia, nos
pontos de cultura, entre outros equipamentos que possam ser criados para este fim; ¢) Reconhecimento e
qualificacdo dos profissionais de notério saber; d) Reconhecimento das tecnologias da arte em toda sua

abrangéncia, através de apoio a inovagdo e a pesquisa cientifica no campo artistico cultural;

e) Utilizagdo das técnicas e acOes j& realizadas pelo Ministério da Cultura; f) Observancia das

especificidades de cada regido e seus contextos.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Criar Programas federais, estaduais e municipais de transformacédo e utilizacdo de espacos publicos
em Equipamentos Culturais, requalificando, inclusive, areas urbanas, através de ferramentas que garantam a
permanéncia e continuidade destes Equipamentos. Quanto aos espacos publicos abertos, debater e criar,
conjuntamente em comissdes paritdrias com a sociedade civil, marcos legais nacionais para plena
utilizacdo destes espagos, como equipamentos culturais, levando em conta as especificidades dos diversos
segmentos das artes cénicas, adequando-os para apresentacdes artisticas. Quanto aos prédios passiveis de serem
considerados de utilidade publica que estejam ociosos, construir, adequar, equipar para atividades teatrais
como: espaco para ensaios, atividades formativas, para sede de grupos que desenvolvam acBes continuadas,

para apresentac@es e atividades afins.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Garantir a criagdo de programas e politicas publicas permanentes de intercambio, fomento e circulacdo
da producdo teatral através de mecanismos de incentivo, como: a) Realizacdo de Editais de Teatro para as
macro-regides do pais, com critérios que valorizem aspectos identitarios e territoriais de cada localidade,
respeitando também a fase de experimentacdo de cada artista ou nucleo artistico; b) Criacdo e
implementacdo do Programa Teatro Mais Cultura para a disponibilizacdo de kit basico de equipamentos
(iluminacdo, som,vestimentas cénicas, dentre outros) a ser utilizado em apresentacBes teatrais, priorizando

grupos inseridos em pequenas comunidades e pequenas cidades.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Apresentar as seguintes emendas ao projeto de lei n® 6722/2010 PROCULTURA: a) Inclusdo de item
que acrescente aos mecanismos de implementacdo do Procultura, o0s PROGRAMAS SETORIAIS DE ARTES,
CRIADOS POR LEIS ESPECIFICAS, COM ORCAMENTOS E REGRAS PROPRIAS (Artigo 2° -
ACRESCENTAR Item V); b) Inclusdo de paragrafo que garanta a NAO APLICACAO DOS CRITERIOS
RELATIVOS A DIMENSAO ECONOMICA na avaliagdo dos projetos culturais cujas atividades ou formas
de producdo ndo podem ser auto-sustentaveis devido a sua propria natureza ou objetivos (Artigo 89); ¢) Inclusdo
de paragrafo tnico que EXCLUA A NECESSIDADE DE PRESTACAO DE CONTAS NOS MOLDES DA LEI
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DE CONTRATOS E LICITACOES PARA A CATEGORIA DE PREMIOS CONCEDIDOS ATRAVES
DAS SELECOES 14 PUBLICAS (Artigo 36); d) Garantia de montante de RECURSOS DESTINADOS
AO FUNDO NACIONAL DE CULTURA NUNCA INFERIOR AO MONTANTE DISPONIBILIZADO
PARA A RENUNCIA FISCAL QUE TRATA O CAPITULO IV DESTA LEI (Artigo 60).e) Retificagdo do
artigo que institui o Prémio de Teatro Brasileiro, no sentido de garanti-lo como PROGRAMA SETORIAL
PARA O TEATRO, REGULAMENTADO POR LElI ESPECIFICA E DOTAGCAO ORCAMENTARIA
PROPRIA (Artigo 66), para fomentar: | — Ncleos artisticos teatrais com trabalho continuado; Il — Produgio

de espetaculos teatrais; e Il — Circulacdo de espetaculos ou atividades teatrais.
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Fazer através do SNIIC — Sistema Nacional de Informacdo e Indicadores Culturais, em carater
de urgéncia, o mapeamento do teatro brasileiro, em toda a sua diversidade cultural e em todos os elos da sua
cadeia produtiva, criando uma plataforma virtual para registro e divulgacdo da historia da producéo teatral
nacional. Este mapeamento deve contar com apoio do IBGE, SEBRAE, e de entidades estaduais e
municipais de economia e estatistica, devendo subsidiar as acdes do MinC — preferencialmente através do pacto
federativo — na aplicacdo dos recursos de financiamento ao teatro, considerando as realidades identitarias

regionais. 19

Disponivel em: <http://blogs.cultura.gov.br/cnc/files/2010/03/ESTRAT%C3%89GIAS-SETORIAIS-
EIXO.pdf.>. Acesso em: 21/06/2010.
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ANEXO 4 - leitura setorial
DIRETRIZES GERAIS
EIXO 1: PRODUCAO SIMBOLICA E DIVERSIDADE CULTURAL

Fortalecer as acdes do Municipio no planejamento e execucdo de politicas culturais

1. InstituicGes e mecanismos de integragdo

. Apoiar as atividades existentes, realizadas pelos grupos, associacfes e entidades que
desenvolvem acdes relacionadas a diversidade cultural na cidade de Chapeco;

° Possibilitar o desenvolvimento da cultural do municipio de Chapec6, representada pelos seus
significativos patrimdnios material e imaterial;

. Promover eventos de insercdo e integracdo das diversas etnias e manifestacfes formadoras da

identidade cultural do municipio;

. Referenciar as aces artistico-culturais do municipio de Chapeco;
. Estimular a produgdo, a qualificacdo e a integracéo das diversas areas da cultura;
. Fortalecer parcerias com instituicGes de ensino e empresas, ligadas direta ou indiretamente a

promogdo e difusdo artistico-cultural.

2. Financiamento

. Promover editais para pesquisa, estimulo a producdo artistica, ensino, aquisi¢cdes, curadorias,
publicaces, manutencdo de patriménio e difusdo das diversas linguagens e manifestacdes culturais do municipio;

. Criar lei de incentivo a producéo e a aquisicdo de producdes artisticas locais.

3. Legislacéo

. Incentivar e instruir as representatividades culturais locais quanto a regulamentacéo legal para o
desenvolvimento das atividades de grupos e associacdes em formacéo;

. Implementar Politicas Publicas que garantam a preservagdo, pesquisa, difusdo, producao e ensino
das manifesta¢des da diversidade cultural local,

° Cumprir a legislacdo vigente que determina a acessibilidade universal e os direitos autorais.
EIXO 2: CULTURA, CIDADE E CIDADANIA

Proteger e valorizar a diversidade artistica e cultural do municipio

1. Preservacédo e valorizacédo do patrimdnio artistico, cultural e ambiental

. Criar programas de apoio a preservacdo e ao ensino-aprendizagem da oralidade das etnias

formadoras do municipio;
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. Assegurar a pesquisa, producdo, manutengdo, ampliacdo, preservacdo, promogao, exposicao e
fortalecimento dos acervos artisticos e historicos existentes;

. Promover resgate e diagnostico dos diversos contextos histéricos, linglisticos, geograficos,
patrimoniais e culturais do municipio.

. Assegurar a consolidacdo de projetos que garantam a preservacdo e a valorizacdo dos acervos
histéricos e documentais, publicos e privados, transformando-o0s em espacos de memoria, de apropriacdo cultural e
de pesquisa;

. Garantir a preservacao da identidade histérico-cultural de Chapecd, através da valorizagdo das
suas representacfes dos patrimdnios materiais e imateriais.

. Preservar os patrimonios naturais ambientais de Chapeco, através de politicas publicas que
garantam a harmonizacao e o equilibrio entre esses patrimonios e as agdes necessarias para 0 desenvolvimento

sustentavel.

2. Estimulo a reflex&@o cultural e valorizacao da diversidade

. Promover palestras, seminérios, oficinas de carater educativo, de qualificacdo técnico-artistico-
cultural e apresentacdes artisticas em instituicbes de ensino e entidades de carater publico e privado;

. Introduzir na grade curricular dos cursos universitarios e da educacdo bésica nas instituices do
municipio, o estudo tedrico e pratico da cultura afro-brasileira, cultura popular e cultura indigena;

. Garantir e fortalecer a inter-relacdo dos espagos de memdria publicos e privados existentes nas

areas urbana e rural de Chapecdé.
EIXO 3: CULTURA E DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Universalizar o acesso dos chapecoenses a fruicédo e a producédo cultural

1. Fluxos de producao e formacao de publico
. Apoiar a criacdo de espetaculos e exposicdes das diversas linguagens artisticas;
. Garantir a realizacdo de um evento anual de repercussdo estadual e/ou nacional, em cada

linguagem artistica atuante no municipio de Chapecd;
. Fomentar e difundir a pratica artistica como instrumento de apropriagdo cultural junto as

institui¢des de educagao basica no municipio.

2. Equipamentos culturais e circulacdo da producéo

° Otimizar e disponibilizar espacgos fisicos, publicos para capacitacdo e nas diversas linguagens
artisticas e historicas;

° Apoiar a circulacdo e difusdo de espetdculos, exibicdes e exposi¢des das diversas linguagens e
manifestacdes artistico-culturais em equipamentos publicos do municipio.
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3. Estimulo a difusdo através da midia

N

. Apoiar a introducdo de programas diretamente relacionadas a cultura nos veiculos de
comunicagdo locais;

. Promover a visibilidade das diversas agdes culturais, junto aos meios de comunicacéo locais e

regionais, bem como das midias eletronicas.
EIXO 4: CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA

Ampliar a participacdo da cultura no desenvolvimento socioecondmico sustentavel

1. Capacitacao e assisténcia ao trabalhador da cultura

. Capacitar, através de cursos e oficinas, os profissionais da cultura para a elaboragdo de projetos
de captacdo de recursos junto a fundacdes publicas e institui¢des privadas;

. Apoiar iniciativas de formacdo superior em arte e cultura.
2. Estimulo ao desenvolvimento da economia da cultura
. Incentivar e auxiliar na comercializacdo de produtos relacionados a cultura e a diversidade de

cada etnia e manifestacdo artistico-cultural,

. Promover a valorizacdo dos diversos espacos culturais e de memdria, através de politicas
publicas, dando-lhes maior visibilidade turistica, assegurando a meta de transformar Chapecdé num centro de
referéncia historico — cultural;

3. Regulacdo econémica

. Assessorar na regulamentacéo dos grupos e companhias estaveis do municipio;
EIXO 5: GESTAO E INSTITUCIONALIDADE DA CULTURA

Consolidar os sistemas de participacao social na gestao das politicas culturais

1. Organizacao de instancias consultivas e de participacéo direta

. Apoiar iniciativas de promogdo social e cultural, com base em critérios transparentes de

avaliacdo de relevancia para a comunidade;

. Criar colegiados municipais das diversas areas envolvidas na cultura.
2. Dialogo com as iniciativas do setor privado e da sociedade civil
. Firmar articulagBes, convénios, parcerias, apoios reciprocos com associacdes culturais e

artisticas, instituicbes de ensino publicas e privadas, entidades benemerentes, instituicbes de instancia
governamental e empresas;

. Divulgar as leis de incentivo (como a Lei Rouanet) junto aos empresarios locais, esclarecendo

sobre a participacdo das empresas.
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ANEXO 5 - gestos de leitura setoriais

PROPOSTAS PROJETOS E ACOES SETORIAIS (aqui acopladas em grupos afins)

ARQUITETURA, ARQUIVOS, MUSEUS, PATRIMONIO IMATERIAL E PATRIMONIO
MATERIAL

. Criar do Centro Histdrico de Chapecd, contemplando os prédios e fachadas historicas no entorno
da Praga Coronel Bertaso, prédio do MHAC, Galeria Dalme Marie GrandoRauen, Memorial Paulo de Siqueira e

demais edificagdes e espacos caracteristicos da evolugao cultural de Chapeco;

. Realizar diagnéstico, inventério e restauro dos acervos publicos, bem como aquisi¢do de objetos
para compor o acervo;

. Promover acBes de mapeamento, identificagdo e tombamento de prédios (publicos e privados),
que possuem relevancia histdrica na construcédo da identidade arquitetdnica de Chapeco;

. Promover a valorizacdo dos espagos de memdria, a partir de acdes de visibilidade, divulgacédo e
finalidade turistica;

. Realizar féruns, debates e seminarios voltados as questdes que envolvem o Patriménio Imaterial
local;

. Promover de modo participativo o mapeamento, a identificacdo e o registro documental das
referéncias culturais imateriais locais;

. Contribuir para a garantia das condigBes sécio-ambientais necessarias para a producao,
reproducao e transmissao de bens culturais de natureza imaterial;

. Iniciar as acdes de mapeamento, identificacdo, inventario, educacdo ambiental e patrimonial, ja

previstas no projeto “Araucaria: um simbolo do Patrimonio Natural Ambiental de Chapecd”;

. Promover projeto de educacdo patrimonial nas instituicdes de ensino publicas e privadas de
Chapeco;

. Efetivar um espago moderno e adequado para Arquivo Publico Municipal;

. Ordenar as iniciativas privadas em mobiliario urbano;

. Envolver na elaboragdo dos projetos de mobiliario urbano a populagdo usuaria nas questdes de

educacado patrimonial;
. Desenvolver projetos para a locacdo de monumentos nos espagos residuais do sistema viario.

. Criar comissao que avalie o projeto dos monumentos, bem como a outorga de beneficios fiscais

quando da promogdo de arte urbana em edificios privados;

. Ampliar a participacdo popular nas decisfes acerca de projetos de monumentos que afetem

significativamente a paisagem;

. Promover projetos paisagisticos de preservacdo ambiental e arquitetonica;
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. Criar um catalogo acerca das espécies nativas e de arborizacdo urbana de maneira a promover

seu conhecimento e apropriacdo por parte da populacéo;

. Apoiar iniciativas comunitérias de trabalho voluntario na implantagdo e manutencéo dos espagos

publicos;

. Criar um plano de arborizagdo urbana e paisagismo que permita e incentive a parceria publico-

privada para a implantacdo e manutencao dos espacos;

. Desenvolver a adaptacéo para acessibilidade universal em edificios j& existentes, adequando 0s

projetos as caracteristicas historico-arquitetonicas;

. Desenvolver plano municipal de preservacéo e utilizagdo do patriménio arquitetdnico urbano e

rural que identifique os elementos a serem objeto da politica e estabelega critérios para sua utilizacéo;
. Incluir os exemplares significativos da arquitetura historica em roteiro de visitagao turistica.

CULTURAS POPULARES, AFRO-BRASILEIRAS E INDIGENAS

. Possibilitar o desenvolvimento das culturas afro-brasileira e indigenas, patrimonios culturais
brasileiro, contemplando espaco fisico especifico, convénios para apoio financeiro, divulgacéo e difusdo no meio

educacional e na construcdo de espetaculos teméticos;

. Proporcionar aos grupos de danca das etnias alema, italiana, polonesa, japonesa, entre outras
existentes, cursos de lingua para cada etnia;

. Promover e garantir o reconhecimento das etnias e outras entidades relacionadas as culturas
populares, revelando e valorizando suas potencialidades turisticas e culturais, com sua difusdo em museus, sites

especificos e redes sociais;

. Incentivar e auxiliar na comercializacdo de produtos gastrondmicos, artesanato, vestimenta,

relacionados a cultura e a diversidade de cada etnia;

. Articular parcerias publicas e privadas para apoio ao trabalho de resgate cultural étnico;

. Promover a aproximacao dos diversos grupos étnicos, incluido os grupos indigenas, em eventos
culturais;

° Criar um grupo de estudo que inicie o processo de unificacdo da Lingua Caingangue;

° Introduzir na grade curricular de cursos universitarios, ensino fundamental e ensino médio o

estudo tedrico e pratico da cultura afro-brasileira, cultura popular e cultura indigena;

. Adquirir para o acervo da biblioteca municipal e escolas municipais livros relacionados a cultura

afro-brasileira e especificos de capoeira, culturas populares existentes no municipio de Chapec6 e cultura indigena;

. Fomentar o acesso e a producdo de pesquisa, resgate e difusdo do conhecimento tradicional e
patrim6nio material e imaterial da cultura afro-brasileira, cultura popular e cultura indigena no municipio de

Chapeco.

AUDIO VISUAL
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. Fomentar a producéo audiovisual através da criacdo do Edital Municipal de Audiovisual, que

contemple anualmente a producao e distribuicdo de curtas-metragens, documentarios, videos e longas;

. Apoiar o desenvolvimento de projetos voltados a captacdo de recursos propostos por entidades

ligadas ao setor bem como as parcerias com entidades publicas e privadas;

. Adequar e disponibilizar um espaco para exibicao de filmes;

. Criar e/ou apoiar mostras e festivais de cinema em Chapec6 em tempo e espaco fisico fixo e/ou
itinerante;

. Apoiar encontros, seminarios, eventos que reinam entidades de representatividade audiovisual

no estado e no pais, como forma de possibilitar ao setor um dialogo permanente com outras regides produtoras;
. Incentivar a discussdo da sétima arte nas escolas pablicas e particulares de Chapecd;

. Pesquisar, mapear e catalogar as produ¢des audiovisuais chapecoenses, elaborando um histérico

e criando um espaco de Museu do Audiovisual;
. Organizar e editar anualmente um livro com pesquisas realizadas sobre audiovisual,

. Apoiar e incentivar as aclGes de entidades de fomento a sétima arte, como Associacdes,

Cineclubes e outras entidades afins;

. Incentivar/realizar cursos, oficinas, semindrios, congressos visando o aperfeicoamento conceitual

e técnico dos profissionais da area;
. Estreitar a relagdo com os setores de teatro e misica.

ARTES VISUAIS E DIGITAIS

. Elencar e adequar espagos publicos apropriados para exposi¢des;

. Disponibilizar espago previsto para exposicdes na Feira EFAPI com sala, equipamentos

adequados e monitoria especializada;

. Implementar cursos de aperfeicoamento e de formacdo continuada, visando a capacitacdo dos

profissionais, tais como: Curadoria, Critica, Monitoria;

. Promover exposi¢cBes com artistas de outras localidades, sejam regionais, estaduais, nacionais

e/ou internacionais;

. Propor didaticas pedagdgicas com artistas nas escolas em parceria com a secretaria da educac&o;
. Promover intercambio com curadores;

. Organizar acervo digitalizado de artistas locais no site da Prefeitura Municipal;

. Catalogar de forma impressa, no formato de livro, informagdes dos artistas plasticos locais
ARTESANATO

. Consolidar espaco na regido central do municipio, especifico para comercializacdo dos produtos

artesanais de Chapeco, garantindo o acesso facilitado ao turista;
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. Promover cursos e palestras de qualificacdo do artesdo local;

. Contratar pesquisa, a fim de diagnosticar a tipologia do artesanato, a partir do resgate do

contexto historico, linglistico, geografico e cultural do municipio;
. Criar catalogo impresso e digital sobre o artesanato local;
. Manter a realizacdo da MERCOARTE — FEIRA DO ARTESANATO CHAPECOENSE;

. Garantir 5% de espacos para comercializacdo de produtos artesanais em feiras e eventos

expoentes no calendério local;
. Garantir ao artesdo o acesso ao “espago social” em shoppings, acroportos e rodoviaria.

MODA E DESIGN

® Promover a pesquisa para construcdo da memoria da moda em Chapeco;

. Promover e divulgar uma moda artesanal tendo como referéncia elementos da cultura local,

. Organizar oficinas e workshops para a valorizagdo da identidade da moda local,

. Fomentar a pesquisa e a realizacdo de projetos de sustentabilidade na area de moda;

. Incentivar as produ¢des com matéria prima local e regional;

. Fomentar a organizacao de grupos de trabalho (artesas, associa¢des, cooperativas) que busquem

através da moda dar representatividade aos produtos elaborados;

. Promover o espaco do MUSEU da MODA, em parceria com cursos técnicos e superiores

relacionados a area.

CIRCO, DANCA E TEATRO

. Efetivar o Festival de Teatro de Chapecd como um evento anual;

. Promover acdes que fomentem e difundam a linguagem das artes cénicas, por meio da

capacitacdo de professores dentro de escolas do municipio e formagdo de nucleos artisticos;

. Fortalecer o evento “Danga Escola” e criar o “Encena Escola” numa parceria das institui¢des de

ensino fundamental e médio, publicas e privadas com a Prefeitura Municipal, através da Fundacao Cultural;

. Inserir, ao longo da programacgdo do Festival de Teatro de Chapecd, as atividades de pesquisa,

preservacéo e fomento a producéo circense;

. Criar um banco de dados referente aos aspectos de memdria das Artes Cénicas locais;
. Cadastrar grupos e companhias estaveis de artes cénicas da cidade;
. Estabelecer uma politica de ocupacdo dos espagos cénicos, a partir de discussdo com 0s

segmentos da area, em consonancia com o perfil e a identidade de cada um deles;

. Criar espacos cénicos multiuso que sejam destinados a espetaculos de pequeno porte nao ficando

delimitado unicamente ao palco italiano como uso;
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. Criar edital de incentivo a formagdo, montagem e difusdo das artes cénicas locais (teatro, danca,

circo).

LITERATURA, LIVRO E LEITURA

. Promover oficinas e cursos de capacitagdo em producéo textual para profissionais e estudantes;

. Investir em materiais de divulgacdo de atividades, trabalhos, eventos, acGes que envolvem a

leitura, a literatura e o livro, bem como a biblioteca pdblica municipal;

. Dinamizar espacos de bibliotecas, especialmente no que se refere a alojar eventos ligados a area;
. Criar projeto que vise divulgar as atividades literarias aléem dos espagos habituais de leitura;

. Criar um colegiado das bibliotecas locais;

. Criar programa municipal de leitura, livro e literatura em parceria com as redes de ensino

publicas e privadas, basicas, ensino médio, técnico e superior, para alavancar o setor desde a infancia até a terceira

idade, garantindo acesso e valorizacdo do cidadédo através da leitura;

° Criar um portal da produc&o literria local;

. Criar projetos de leitura e produgdo literaria nas escolas;

. Criar um catdlogo das producdes literarias locais;

° Criar edital de incentivo a formacéo, editoracéo e difusdo literaria local;

. Efetivar um espaco moderno e adequado para a Biblioteca Publica Municipal Neiva Maria

Andreatta Costella;

. Promover bienalmente a Feira do Livro de Chapecé.
MUSICA
. Implantar em Chapec6é um Curso Superior em Musica, numa parceria entre instituicdo de ensino

superior e a Prefeitura Municipal,

. Criar circuitos itinerantes na cidade com apoio municipal, para promover e valorizar a producéo
dos masicos locais, além de fortalecer, unificar e divulgar os diversos segmentos musicais que atuam na cidade de

Chapeco;

. Promover cursos de capacitagdo técnica musical para os profissionais das func¢Ges diretamente

ligadas a produgdo musical local;

. Criar edital de incentivo a producdo musical local;

. Incentivar a pesquisa etnomusicolégica na cidade;

. Criar o portal da musica de Chapeco;

. Criar a mostra municipal de musica estudantil, com oficinas e cursos para professores e alunos e

apresentagdes de trabalhos produzidos pelos alunos;
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. Criar evento anual da mdsica contemplando os diversos géneros musicais distinguidos na
comunidade;
. Estabelecer recursos financeiros especificos para profissionalizar, qualificar e manter a Orquestra

Sinfonica de Chapeco e seu quadro profissional;
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ANEXO 6 — gestos de leitura setorial — antes, durante, depois
PROPOSTAS, PROJETOS E ACOES SETORIAIS
Literatura, Livro e Leitura
. Promover oficinas e cursos de capacitacdo em producdo textual para profissionais e estudantes;

. Investir em materiais de divulgacdo de atividades, trabalhos, eventos, acGes que envolvem a

leitura, a literatura e o livro bem como a biblioteca publica municipal;

. Dinamizar espacos de bibliotecas, especialmente no que se refere a alojar eventos ligados a area;
. Criar projeto que vise divulgar as atividades literarias além dos espacos habituais de leitura;

. Criar um colegiado das bibliotecas locais;

° Criar programa municipal de leitura, livro e literatura em parceria com as redes de ensino

publicas e privadas, basicas, ensino médio, técnico e superior, para alavancar o setor desde a infancia até a terceira

idade, garantindo acesso e valoriza¢do do cidaddo atraves da leitura;

. Criar um portal da produc&o literaria local;

. Criar projetos de leitura e producdo literaria nas escolas;

. Criar um catalogo das producdes literarias locais;

. Criar edital de incentivo a formacé&o, editoracéo e difuséo literaria local;

. Efetivar um espaco moderno e adequado para a Biblioteca Pdblica Municipal Neiva Maria

Andreatta Costella;
. Promover bienalmente a Feira do Livro de Chapeco.
Consensos:
O que ja acontece:

. Investir em materiais de divulgacdo de atividades, trabalhos, eventos, acBes que envolvem a
leitura, a literatura e o livro bem como a biblioteca pdblica municipal (a Fundagdo Cultural Chapeco6 tem tomado
iniciativas, alguns exemplos: festival de teatro, semana do escritor, programa arte cidada, Canta Chapeco, Projeto
Farroupilha, entre outros);

. Criar projeto que vise divulgar as atividades literarias além dos espacos habituais de leitura (a
Semana do Escritor Chapecoense contempla algumas atividades, mas outras podem ser visadas);

. Dinamizar espagos de bibliotecas, especialmente no que se refere a alojar eventos ligados a area
(a Secretaria da educacdo tem trabalhado com as bibliotecérias das escolas a fim de tornar o espaco o coragdo da
escola);

O que esta em andamento:
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. Promover bienalmente a Feira do Livro de Chapecd (ja aconteceu e a pretensdo é de que

continue, mas alguns acordos precisam ser firmados);

. Criar projetos de leitura e producdo literdria nas escolas (algumas atividades tém sido

desenvolvidas pela Secretaria de Educacéo);
O que ainda ndo é contemplado, mas esta em estudo:
. Criar um portal da producdo literaria local;

. Criar um catélogo das produgdes literarias locais (a partir do momento em que determinados

eventos se tornarem marcos de determinadas épocas/datas);

. Criar edital de incentivo a formagdo, editoracdo e difusdo literaria local (a FCC pode dar o
primeiro passo);

. Efetivar um espaco moderno e adequado para a Biblioteca Publica Municipal Neiva Maria
Andreatta Costella (a Prefeitura tem em pauta, alguns estagiarios de arquitetura e urbanismo tem mostrado
interesse em projetos para uma sede definitiva);

® Criar programa municipal de leitura, livro e literatura em parceria com as redes de ensino
publicas e privadas, basicas, ensino médio, técnico e superior, para alavancar o setor desde a infancia até a terceira

idade, garantindo acesso e valorizagdo do cidaddo através da leitura;

. Criar um colegiado das bibliotecas locais (grupo para encontros, capacitagdes, incentivo, troca de

experiéncias, etc...).



