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RESUMO

Este trabalho apresenta analises de letras de miusicas de Chico Buarque de Holanda,
compostas no periodo de ditadura militar (1964-1985). As andlises tém como suporte
tedrico algumas das idéias lingiiisticas do Circulo de Bakhtin e a teoria da Argumentagdo
na Lingua, de Ducrot e colaboradores. Do vasto legado bakhtiniano, evidencia-se o carater
socio-ideoldgico da linguagem. Inicialmente explicitam-se as fases da teoria da
Argumentacdo na Lingua, dando énfase a fase atual, a Teoria dos Blocos Semanticos. Com
o objetivo de verificar a relagdo que se pode estabelecer entre as duas teorias sao
explicitados os conceitos da teoria dialégica e depois sdao expostas as idéias da teoria
argumentativa. Elas sdo apresentadas separadamente, da mesma forma que as andlises. A
leitura argumentativa possibilita uma andlise intralingiiistica e leitura dialdgica possibilita
uma leitura extralingiiistica. Ao concluir o presente estudo, pode-se afirmar que as duas
teorias enriquecem e complementam as andlises, uma vez que a argumentativa trabalha
com as marcas lingiiistico-discursivas, chegando automaticamente ao contexto, mesmo que
ele ndo seja o objeto de estudo dessa teoria, e sim, da dialégica, que considera o
extraverbal o ponto de partida.

Palavras-chave: Dialogismo. Teoria da Argumentacdo na Lingua. Sentido



ABSTRACT

The present work analysis lyrics from Chico Buarque de Holanda, composed in the
military dictatorship peiod (1964-1985). The analyses have as theoretical support some of
the linguistic ideas of Bakhtin Circle and the Theory of Argumentation in the language
from Ducrot and contributors. From the vast bakhtin legacy, it is evidenced the socio-
ideological character of the language. Initially, Theory of Argumentation in language,
phases are explicit, emphasizing the current phase, the theory of semantic blocks. Aiming
to verify the relation that can be established between these two theories, the concepts of
Dialogic (al) theory are then exposed afterwards. They are presented separately in the way
as the analysis. The argumentative reading possibles an intralingiiistic analysis and
dialogical one, in turn, possibles an extralinguistic. Concluding this study, we can say that
these two theories complement and enrich the analysis, once the argument (teory) works
with the linguistic-discursive marks, reaching the context automatically, even though it is
not the object of study of this theory, but it is (object) from dialogic, which considers the
extraverbal the starting point.

Key-words: Dialogism. Theory of Argumentation in the Language. Sense
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INTRODUCAO

Ler ¢ muito mais do que decifrar palavras postas no papel ou saidas dos ldbios
dos outros. Ler € descobrir o que hd além dos textos que se tem em maos, estabelecendo
relacdes entre os signos lingiiisticos, elementos que os constituem e, assim, construir um
grande didlogo, fazendo interagir interlocutores, e a0 mesmo tempo as idéias presentes no
discurso. Ler é gerar um debate interno e externo, entre o que estd diante dos olhos e o que

ndo se pode ver, mas existe implicitamente e é extremamente essencial.

Principios e conceitos tomados dos estudos lingiiisticos do Circulo de Bakhtin e
dos estudos argumentativos de Ducrot serdo utilizados no presente trabalho para mostrar
caminhos que conduzem a uma leitura competente através da andlise dialégica e

argumentativa de trés letras de musicas.

Com o objetivo de comparar as andlises baseadas nessas duas perspectivas
tedricas e de verificar a relacdo que se pode estabelecer entre elas, buscou-se estudar cada
uma delas detidamente, para se ter subsidios necessarios ao empreendimento da leitura de
letras de miusica de Chico Buarque de Holanda, escritas no final da década de 60, inicio
dos anos 70, periodo de sucessdo de governos militares no Brasil. A escolha desse corpus
foi motivada pelo fato de, completar 40 anos, a implanta¢do do Ato Institucional (Al 5),
que estabeleceu a suspensdo de liberdades democraticas como, por exemplo, o direito de
livre manifestacdo e expressao dos brasileiros, o que atingiu diretamente as artes e a

imprensa.

E hipétese deste trabalho que as duas teorias (argumentativa e dialdgica) se

complementam no sentido de que, enquanto a leitura argumentativa considera o
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lingiifstico, a leitura dial6gica resgata o extralingiiistico, pelo qual a primeira ndo se

interessa, mas cuja importancia nao descarta.

Com o olhar nesse propdsito, o presente estudo contém um primeiro capitulo
direcionado a explicitacdo da concepg¢do dialdgica de linguagem, encontrada nas idéias
lingtiisticas do Circulo de Bakhtin. Serdo enfatizadas as questdes do sentido, relacionando-
as as relagdes dialdgicas; do signo ideolégico como elemento fundamental na constitui¢ao

da linguagem; além de conceitos como os de exotopia, cronotopia e indice social de valor.

A andlise, baseada nas idéias bakhtinianas, levard em consideracido as relacdes
dial6gicas entre os discursos e entre os interlocutores, o contexto social e os valores verbo-
axioldgicos, realizando olhares exotépicos, buscando, a entonagdo e os valores em
confronto. A identificagdo dos contextos imediato e mediato fard o resgate necessario para

se construir multiplos sentidos.

Dentro das principais idéias lingiiisticas do Circulo estd expressa a importancia
das ciéncias humanas, enquanto ciéncias que se dedicam ao estudo da linguagem,

especialmente ao ato de ler. Como pode ser comprovado na cita¢do a seguir:

(...) estamos interessados na especificidade do pensamento das ciéncias
humanas, voltado para pensamentos, sentidos e significados dos outros, etc.,
realizados e dados ao pesquisador apenas sob a forma de fexto.
Independentemente de quais sejam os objetivos de uma pesquisa, SO o texto
pode ser o ponto de partida. ( Bakhtin, 2003, p 308).

Castro (2001) explica que, para Bakhtin, as ciéncias humanas, consideradas
numa relacdo axioldgica com os fendmenos humanos, constituem-se através do didlogo
entre diferentes opinides sobre o homem, sua natureza e sua historia. Enfatiza, também,
que, dentro dessas ciéncias, o cientista tem grande responsabilidade, visto que analisard o
pensamento do outro, o texto do outro e, acima de tudo, os valores do outro, para que,
assim, possa captar a esséncia epistemoldgica do discurso e o ponto valorativo do mundo.
Quando essa captura nido acontece, a leitura que se faz da palavra alheia equivale a
somente uma parte da interpretacdo, e nao a uma leitura propriamente dita. Bakhtin (2003)

acentua que, nas ciéncias humanas, o homem ¢ estudado dentro do texto, ou seja, ele é
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dependente do discurso, caso isso ndo seja levando em consideragdo, trata-se de outras
ciéncias, como anatomia, fisiologia humana, entre muitas outras. Castro (2001) também

esclarece que o cientista, dentro das ciéncias humanas, precisa ter claro:

(...) que o seu objeto material de andlise é integralmente um enunciado (um
texto); esse enunciado materializa verbalmente a orientacdo semantico-
axiolégica de um autor (materializa, portanto, um ponto de vista social
particular sobre determinado tema ou fato social). E, por funcdo de o enunciado
ser ideologicamente orientado, o sentido das palavras que o compdem nao pode
ser assimilado apenas na sua perspectiva sistémica usual e reificante. (p. 110,
2001).

Para Amorim (2006), nas ciéncias humanas, também consideradas ciéncias do
texto, o pesquisador olha a obra pesquisada de uma posi¢do exterior, por isso o conceito de
exotopia, que traz a idéia do olhar exterior, é de grande valia, e, sendo ambos —
pesquisador e pesquisado — produtores textuais, um nao deve apagar o texto do outro, mas

sim complementa-lo com sua problemaética e sua visdo de mundo diferente.

De acordo com Bakhtin (2003), contrarias as ciéncias humanas, as ciéncias exatas
sao formas monoldgicas do saber, pois nelas ha um sujeito, ou seja, alguém que contempla
e enuncia sobre algo mudo. Nessa perspectiva, at¢ mesmo o homem pode ser percebido
como “coisa”, que ndo interage e ndo dialoga, mas passa, entdo, a ser estudado dentro de

outra ciéncia, porque, enquanto sujeito discursivo, o que se conhece sobre ele, é dialégico.

No presente trabalho, sdo apresentadas andlises lingiiisticas voltadas as situacdes
concretas e objetivas. Relacionadas a essas duas caracteristicas, estd a critica que
Bakhtin/Voloshinov (2006) faz as correntes chamadas objetivismo abstrato € subjetivismo
individualista. “A separagdo da lingua de seu contetddo ideoldgico constitui um dos erros
mais grosseiros do objetivismo abstrato.” (Bakhtin/Voloshinov, 2006, p 99). Explica o
autor que a forma da lingua ndo estd associada a um conjunto de normas imutdveis, mas a
signos flexiveis e varidveis, ou seja, a forma estd associada as estruturas concretas de
enunciacdo (de wusos) que sdo determinadas ideologicamente. J4 o subjetivismo
individualista, mostra Bakhtin/Volochinov (2006) s6 leva em consideracdo a fala e esta é

caracterizada como estritamente individual, mas
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Na realidade, o ato de fala, ou, mais exatamente, seu produto, a
enuncia¢io, ndo pode de forma alguma ser considerado como individual no
sentido estrito do termo; ndo pode ser explicado a partir das condicdes
psicofisiolégicas do sujeito falante. A enunciagdo é de natureza social.
(Bakhtin/Volochinov, 2006, p 113).

Bakhtin/Volochinov (2006) enfatiza que a enunciagcdo surge a partir de outras
enunciacdes de diferentes locutores e ndo a partir de palavras isoladas, soltas. Portanto,
caso se fique preso ao sentido literal das palavras, compreender e interpretar textos pode se

tornar uma tarefa muito complicada e, muitas vezes, até impossivel.

De outra parte e analisando a questdao da leitura, na perspectiva da semantica
argumentativa, na grande maioria dos casos, a busca ao diciondrio nao resolve o problema
da compreensdo e interpretagdo. Isso porque, como mostra o trabalho de Ducrot e
seguidores, a partir de 1988, o sentido deve ser construido discursivamente. Nessa medida,
o sentido de uma palavra, sintagma ou segmento de enunciado € dado pelas continuagdes
possiveis, as quais constituem discursos argumentativos. E preciso, entio, na construgo
do sentido, partir sempre das marcas lingiiisticas, porque sdo elas que vao permitir
determinados discursos e vetar outros. O sentido, nos textos, ocorre em blocos semanticos,
expressos por meio de encadeamentos argumentativos, que retinem dois predicados com o
conector donc (portanto) ou pourtant (mesmo assim). A andlise de letras de musicas de
Chico Buarque de Holanda, nessa perspectiva tedrica, pretende mostrar também uma

contribuicao dos estudos semanticos argumentativos a leitura de textos.

Nessa direcdo, o segundo capitulo versard sobre principios e conceitos da teoria
da Argumenta¢do na Lingua, de Ducrot e seus colaboradores. Serd feito o tracado do
desenvolvimento dessa concep¢do argumentativa de linguagem, partindo da forma
standard, passando pela forma ampliada, em que sdo agregadas a teoria da Polifonia e dos
Topoi, e chegando até a Teoria dos Blocos Semanticos, uma das versdes técnicas da teoria
da Argumentacao na Lingua. O percurso tedrico servird para que se perceba a evolucao da

teoria, as principais modifica¢des desde sua criacdo e, dessa forma, entendé-la melhor.

Os principios e conceitos da semantica argumentativa, especialmente os
desenvolvidos por Ducrot e Carel na Teoria dos Blocos Seméanticos (daqui em diante

TBS), iniciada por Carel em 1992, mantém e consolidam a tese de que a argumentagdo esta
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marcada na propria estrutura lingiiistica (Ducrot e Anscombre, 1983). Segundo a TBS,
argumentar € convocar blocos semanticos. Nessa dire¢do, propde que se atribua como
“sentido” a uma entidade lingiifstica um conjunto de encadeamentos argumentativos em
DC( = portanto) e em PT (= mesmo assim) e postula dois modos pelos quais um aspecto
argumentativo pode estar associado as palavras cujo sentido ele constitui: o externo,
referente aos encadeamentos argumentativos que podem preceder ou seguir a entidade, e o
interno, que corresponde aos encadeamentos que a parafraseiam. Serd evidenciado que os
blocos formados revelam ndo o sentido que deriva dos conceitos das palavras tomadas
isoladamente, mas o sentido produzido pela interdependéncia existente entre elas, isto €, o

bloco seméantico, expresso no encadeamento argumentativo.

O terceiro e dltimo capitulo serd constituido por duas andlises de trés letras de
musicas de Chico Buarque, uma com base nas idéias lingiiisticas de Bakhtin e outra na
teoria da Argumentacdo na Lingua. Primeiramente a leitura serd feita pelo viés
argumentativo, partindo do lingiiistico, e, em seguida pelo viés do dialogismo, em que se
buscard uma leitura cronotdpica, que leva em consideracdo o extraverbal, por meio de um
olhar exotopico. A leitura dialogica serd feita posteriormente, para que o extralingiiistico
ndo direcione o olhar do leitor na andlise argumentativa, que € intralingiiistica e considera
os sentidos que derivam das relacdes entre elementos lingiiisticos. A andlise argumentativa
parte, entdo, do lingiiistico e segue instru¢des que conduzem aos possiveis contextos,
diferentemente da andlise dial6gica, que necessita primeiramente do extralingiiistico. As
consideragOes finais versardo sobre a possibilidade de relacionar as duas teorias, como

estratégia de leitura.

Acredita-se que os estudos lingiiisticos discutidos podem contribuir para um
procedimento de leitura capaz de desvelar a multiplicidade de discursos e de valores, além
de assegurar lingiiisticamente os contextos extra-verbais, que constituem o sentido. Dessa
forma o presente estudo pode também auxiliar professores de lingua portuguesa,
mostrando-lhes caminhos para direcionar o olhar do aluno a um estudo lingiiistico que
priorize a andlise e a construcdo de sentidos presentes nos textos. O planejamento
pedagdgico que ndo prioriza somente as regras gramaticais, mas que incentiva o educando
a analisar o texto dentro da perspectiva dialégica e/ou argumentativa, certamente

contribuird para formar um leitor mais competente.



1 CONCEPGCAO DIALOGICA DE LINGUAGEM: IDEIAS LINGUISTICAS DO
CIRCULO DE BAKHTIN

De acordo com Faraco(2006), o circulo de Bakhtin originou-se de um grupo de
estudiosos que se reuniram regularmente durante dez anos (1919 a 1929), com o objetivo
de debater idéias relacionadas a filosofia e a linguagem. Entre os intelectuais de diversas
areas que faziam parte do grupo, € interessante salientar os nomes de Valentin N.
Volochinov, Pavel N. Medvedev e Mikhail Bakhtin, sendo este ultimo quem produziu a

obra de maior destaque. Faraco o descreve com as seguintes palavras:

O melhor que se pode dizer dele (seguindo hoje uma tendéncia
internacional) é que foi um fil6sofo, talvez um dos mais importantes do século
XX, embora seu ostracismo por mais de trinta anos tenha impedido a circulacao
e o debate de suas idéias até praticamente a década de 1970. (p. 15, 2006).

Entre as importantes producdes do Circulo de Bakhtin, estd o livro Marxismo e
Filosofia da Linguagem. Na obra, segundo Faraco (2006), Volochinov discorda dos
pensamentos que defendem a corrente de pensamento chamada de objetivismo abstrato
pelo fato de essa teoria ter suas raizes no sistema sincronico da lingua, o qual ignora as

transformacdes histéricas a que a mesma estd sujeita.

Segundo Flores e Teixeira (2005), Bakhtin (VOlOShanV)l, em Marxismo e

Filosofia da Linguagem, discorda do objetivismo abstrato devido a supervalorizacdo das

"' H4 discussodes a respeito da autoria de algumas obras de Bakhtin, entre elas o livro Marxismo e Filosofia da
Linguagem. Faraco (2006) esclarece que o mesmo foi publicado, originalmente, sob a autoria de Valentin
Voloshinov, mas que, posteriormente, o lingiiista Viatcheslav V. Ivanov afirmou que o livro teria sido escrito
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regularidades fonéticas, gramaticais e lexicais como garantias para a unicidade da lingua.
A critica € direcionada a um conceito de lingua relacionado a um sistema de normas
imutdveis que nao sdo abertas a questionamentos e que descrevem formal, estdtica e
normativamente as enunciacdes monoldgicas. Bakhtin (Volochinov)® questiona a
concepcdo de compreensdo que ndo leva em consideracao a participagdo ativa dos usudrios
da lingua. Na citacdo a seguir, podem-se perceber algumas das principais discordancias em

relacdo a essa corrente

Para o objetivismo abstrato, a lingua, como produto acabado, transmite-se
de geracdo a geracdo (...) o objetivismo abstrato coloca a lingua fora do fluxo da
comunicagdo verbal. (...) Na verdade a lingua ndo se transmite; ela dura e
perdura sob a forma de um processo evolutivo continuo. (...) O objetivismo
abstrato, como vimos, ndo sabe ligar a existéncia da lingua na sua abstrata
dimensdo sincronica com sua evolucdo. (Bakhtin/ Volochinov, 2006, p.
111/112).

Como muito bem observa Flores e Teixeira (2005), o objetivismo abstrato
considera somente a realidade e a objetividade imediatas da lingua dentro de um sistema de
formas normativas e, dessa forma, ndo leva em consideragdo a relacdo entre o sistema e a
consciéncia individual. J4 para Bakhitn (Voloshinov), como postula ainda Flores e Teixeira
(2005), a lingua é extremamente subjetiva, porque ao emprega-la, o que se busca ndo é a
utilizacdo das palavras isoladamente, nem se leva em considerac@o o significado que elas
tém no diciondrio e muito menos o sentido informativo, o que se procura na verdade é
chamar a aten¢do, opinar, mentir, falar a verdade, entreter, enfim, inimeras acdes que
seriam impossiveis de realizar, sem utilizar-se da relacdo entre as préprias palavras e o

contexto. Dessa forma

A proposta do filésofo é ver a lingua imersa na realidade enunciativa
concreta, servindo aos propdsitos comunicativos do locutor. Para ele, nao
importa a forma lingiifstica invaridvel, mas sua funcdo em um dado contexto.
(Flores e Teixeira, 2005, p 48).

por Bakhtin, mas sem comprovar, e isso gerou uma ddvida, que se estende até hoje, para muitos estudiosos
da area.
2 . L . . , . .~

A grafia do nome desse autor serd conforme a obra citada, ja que hd muita variacdo de uma obra para outra.
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Bakhtin/Volochinov (2006) também faz uma critica a outra drea intitulada
subjetivismo individualista, pois, para ele, devido a atividade lingiiistica, a interagdo, o
falante ndo estd associado ao individualismo, j& que a enunciagdo e o enunciado sdo
puramente sociais. Brait (2001) faz ver que a critica as duas tendéncias ndo tem por
objetivo desvalorizar os estudos lingiiisticos nelas baseados. O que Bakhtin, conforme a
referida autora, sugere € o surgimento de uma terceira tendéncia “que nao se limita a
formalizagdo abstrata e nem as delimitagdes dos talentos individuais.” (p.80), como se

pode comprovar na citagio a seguir.

(...) em nenhum momento ele despreza a contribui¢do desse conjunto de
estudos, reconhecendo, como demonstra o conjunto de suas obras, o papel da
lingua na constituicdo do universo significante e o papel da literatura enquanto
género discursivo privilegiado no que diz respeito a representacdo da complexa
natureza dialégica da linguagem. (Brait, 2001 p. 80).

A respeito dessa questdo, Faraco (2003) destaca que, no capitulo 5 do livro
Estética da Criagao Verbal, sobre Dostoievski, Bakhtin idealiza a separacdo do estudo da
linguagem verbal em duas disciplinas distintas. A lingiifstica caberia o estudo gramatical e
a translingiiistica (ou metalingiiistica) caberia o estudo das praticas socioverbais. Bakhtin
(2003) enfatiza que ambas, apesar de estudarem sob diferentes angulos, analisam o mesmo
fendmeno concreto: o discurso. Por isso as duas se complementam mutuamente. De acordo
com Flores e Teixeira (2005), a lingliistica se deteria na linguagem dentro de sua
generalidade, enquanto a metalingiiistica trabalha com as relagdes dial6gicas, que nao sio
puramente lingiifsticas, ou seja, estuda a enunciagdo e seus constituintes. Portanto, para dar

conta do discurso, € necessario recorrer a lingua e considerar os diferentes contextos.

Bakhtin (2003) explica que os diversos tipos de graus de alteridade da palavra do
“outro”, associados as diversas maneiras de se relacionar, como a parddia ou a polémica,
por exemplo, pertencem a drea da metalingiiistica. Esta, por sua vez, deve ser orientada
pela estilistica direcionada ao estudo dos grandes acontecimentos vitais do discurso dos
povos, ja que consideram as transformacgdes da cultura e da época. Para esclarecer melhor,
pode-se citar a parddia, estudada por Favero (1999), em que a linguagem se torna dupla,
sendo definida como uma escrita transgressora que se ocupa de um texto para transforma-

lo, reestrutura-lo, a0 mesmo tempo em que o nega, através do didlogo e da ambivaléncia.
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Dito de outro modo, o sujeito, que é o destinatdrio, cruza com o texto € com o contexto,

gerando a intertextualidade bem como possibilitando a dupla leitura.

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2003) também diferencia oracdo de
enunciado. Enquanto a primeira € um pensamento acabado parcialmente, com estrutura de
natureza gramatical; o segundo é um elemento pleno, situado historicamente, tendo como
valor semantico o sentido. O enunciado, diferentemente da oracdo, ndo € neutro e se refere
ao sujeito. Estd inserido em um contexto, se dirige a alguém e remete aos enunciados
anteriores a ele. Nesse sentido, a oracdo somente tem sentido inserida no enunciado, como
Bakhtin(2003) explica, na citag@o a seguir, destacando a importancia de se terem claras as

caracteristicas da oracao.

(...) o enunciado pode ser construido a partir de uma oracao, de uma palavra,
por assim dizer, de uma unidade do discurso (predominantemente de uma
réplica do didlogo), mas isso ndo leva uma unidade da lingua transformar-se em
unidade de comunicag¢do discursiva. (Bakhtin, 2003, p. 278).

Com os estudos bakhtinianos, a lingiiistica rompeu as barreiras da frase fora de
contexto, inserindo-as numa realidade sécio-histérica e ideoldgica. Passaram-se a analisar
os discursos, tidos como elementos lingiiisticos dialdgicos. O didlogo, para Bakhtin (2006),
vai além da interacdo face a face, abrangendo as relacdOes entre interlocutores e entre
discursos. Dito de outra maneira, o enunciador € o enunciatirio necessitam interagir
verbalmente para que possam se entender, por isso, através da leitura, dialogam, somando

o ponto de vista de quem escreve com os de quem 1€. O mesmo ocorre com a fala.

Dentro do discurso de quem enuncia ha a presenca da intertextualidade que nao
deixa de ser uma forma de didlogo, entre diferentes textos que constituem o discurso. De
acordo com Barros (2003), Bakhtin também trabalha com a intertextualidade, tida como as
diferentes vozes presentes num mesmo texto, que geram o didlogo com outros textos. Em
alguns casos, as vozes se mostram, gerando textos polifénicos e, em outros, sio
silenciadas, gerando textos monofonicos. “Monofonia e polifonia de um discurso, sdo,
dessa forma, efeitos de sentido decorrentes de procedimentos discursivos que se utilizam
em textos, por defini¢do, dialogicos.” ( Barros, 2003, p.06). A autora exemplifica com dois

tipos de discursos: o autoritdrio, que proibe a fala de alguém por algum motivo e o poético,
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z

que expde em seu interior as contradigdes sociais. O primeiro é monofdnico, porque
“esconde” as vozes que o constitui, isentando-se de ambigiiidade de posi¢des; ja o segundo
¢ polifonico, porque € justamente o contrario, nele as vozes sdo mostradas abertamente e,
na grande maioria dos casos, sdo explicitadas e questionadas. Entdo, tanto as vozes que se
fazem ouvir como as que ficam “mascaradas” em um discurso autoritdrio sdo dialdgicas.
Dessa forma, pode-se afirmar que o didlogo entre interlocutores e entre discursos sdo as

duas definicoes de didlogo, para Bakhtin, segundo Barros (2001).

Bakhtin/Volochinov (2006) atribui grande importancia ao discurso citado,
argumentando que o mesmo “€ o discurso no discurso, a enunciagdo na enuncia¢do, mas
¢, a0 mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciacdo sobre a enunciagcdo.”
(p. 150). Isso quer dizer que o discurso citado € um ponto de vista inserido em outro, e por
1sso passa a se adaptar aos objetivos desse novo lugar. As idéias de seu lugar de origem
passam a dialogar com novas ideologias, presentes no discurso de outrem, evidenciando a

presenca de uma enunciag¢do extremamente dialdgica.

A andlise do discurso citado exige que se tenha clara a distingdo entre os
conceitos de intertextualidade e de interdiscursividade. Com base nos estudos

bakhtinianos, Fiorin (1999) descreve a primeira como sendo

(...) o processo de incorporagido de um texto em outro, seja para reproduzir o
sentido incorporado, seja para transforma-lo. Ha de haver trés processos de
intertextualidade: a citagdo, a alusdo e a estilizagdo. (p. 30).

E a interdiscursividade como

(...) qualquer relacdo dial6gica, na medida em que € uma relacdo de sentido
(...) O termo intertextualidade fica reservado apenas para 0s casos em que a
relacdo discursiva € materializada em textos. Isso significa que a
intertextualidade pressupde sempre a interdiscursividade, mas ndo a
intertextualidade. No entanto, é preciso verificar que nem todas as relagdes
dialégicas mostradas nos texto devem ser consideradas intertextuais. (...) seria
mais fiel ao texto russo falar em relacdes dialdgicas entre textos e dentro do
texto. (...) pode-se ter (...) relacdes entre textos quando um texto se relaciona
dialogicamente com outro texto ja constituido. Ha no texto que se relaciona com
ele um encontro de dois textos. ( Fiorin, 2006, p 181).
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Para o autor citado acima, ao produzir um texto, o enunciador sempre fara
referéncia a outro texto, através do discurso que o mesmo manifesta, por isso a
intertextualidade implica a interdiscursividade, uma vez que esta ndo pode ser dissociada
da questdo do discurso. Nesse sentido, a intertextualidade pode ndo estar presente em todos
os textos, ja a interdiscursividade sim, e € por isso que o discurso € tido como social e o
texto como individual. Os dois conceitos aqui discutidos relacionam-se a questao das vozes
bakhtinianas, pois, segundo Fiorin (1999), em um texto ou discurso podem ser “ouvidos”
outros textos ou discursos. Nesse sentido, o autor diferencia discurso bivocal de discurso

objetivado. Esses conceitos podem ser bem entendidos na citagdo:

Bakhtin fala em (...) discurso objetivado (discurso da personagem
representada) com domindncia de tragos socioldgicos ou com dominancia de
tracos caracteroldgicos e individuais (Bakhtin, 1970:249). O discurso bivocal é
aquele em que se encontram duas vozes. Nele se cruzam “os dois enunciados
igual e diretamente orientados para o objeto no interior de um mesmo contexto”
(Idem, ibidem). Ja o discurso objetivado € um discurso representado. “ Num
mesmo contexto, ha dois centros, duas unidades de discurso: o enunciado do
narrador e enunciado da personagem. (...)".

O conceito de intertextualidade ignorou o segundo fendmeno. O discurso
bivocal tem duas vozes e um unico centro de discurso. Nele, hd pois uma
relagdo in absentia (ou...ou) entre dois centros: o que fala e o outro. No discruso
objetivado, hd uma relacdo in praesentia (e...e) entre diferentes centros
discursivos. (Fiorin, 1999, p. 35).

Na parddia, exemplo de discurso bivocal, de acordo com Féavero (1999), as vozes
sdo oriundas de mundos diferentes, fazendo-se ouvir através da polifonia, que € uma das

caracteristicas que remetem a no¢ao de bivocalidade.

Todo e qualquer texto, seja ele falado, escrito, cientifico ou ndo, é constituido por
outros discursos com os quais mantém didlogo. O “eu” e o “outro” tornam-se “um” dentro
da ampla e complexa concepg¢do dialdgica de linguagem do circulo de Bakhtin que, entre
outros conceitos, destacou a responsividade que faz do ouvinte ou leitor um ser
extremamente ativo dentro do didlogo. Ele concorda, discorda, aplica, amplia, podendo ter
ainda muitas outras atitudes em relacdo a palavra do outro. Dessa forma, durante o
processo de compreensdo, como destaca Bakhtin (2003), “(...) o ouvinte se torna falante.”

(p. 271).
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Embasado nessas “idéias-chave” preliminares, o presente trabalho, nesta parte
inicial do capitulo, focaliza o cardter social da linguagem, que leva em consideracdo a
ideologia presente nos discursos. E discutida, entdo, a importancia de se considerar o lugar
socioideolégico em que o enunciado foi produzido, além do tempo, do espaco, e do
momento histdrico, considerados elementos fundamentais no discurso. O olhar exotépico
que dd completude ao sentido do enunciado, serd melhor esclarecido no final deste
capitulo, juntamente com a idéia de signo como indice social de valor, reiterando a idéia de
que o sentido € valorativo. Em toda palavra ha significados sociais previamente

concretizados nas crengas de cada individuo ou grupos de individuos, o que faz com que

toda enunciagdo tenha uma orientagdo apreciativa.

Serdo, a seguir, detalhados alguns conceitos importantes para o entendimento do
pensamento do Circulo de Bakhtin sobre linguagem, que serdo usados por nds nas andlises

das letras de musica de Chico Buarque de Holanda.

1.1 Signo ideoldgico: elemento fundamental na constituicao da linguagem

O mundo adquire sentido no momento em que ele é representado. Isso acontece
através de palavras, gestos, desenhos, cores, enfim, através de signos. Para
Bakhtin/Volochinov (2006), os signos envolvem uma dimensdo axioldgica, atravessada
por valores, porque a relagdo com o mundo nunca € direta, j4 que toda comunicacdo
acontece através da linguagem e nenhuma palavra consegue refletir o objeto que significa,
de forma totalmente igual a ele. Portanto, o signo sempre refrata e reflete o mundo de

maneira subjetiva, pelo fato de ser social e ideoldgico.

Diferentemente de Saussure, Bakhtin/Volochinov ndo trabalha com dicotomias e,
segundo Faraco (2001), com ele foi possivel pensar pela primeira vez as questdes do signo
além do sistema formal, dos cddigos, fazendo com que o significante e o significado
deixassem de ter uma relacdo fixa, como se pode comprovar na citacao a seguir do proprio

Bakhtin:
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A significagdo € a funcdo do signo; eis porque € impossivel representar a
significacdo (...) a parte do signo, como algo independente, particular. Isso é tdo
inexeqiifvel como considerar a significacdo da palavra cavalo como sendo o
cavalo particular que tenho diante de meus olhos. Se assim fosse, seria possivel,
tendo comido uma maca, dizer que se comeu ndo uma maga, mas a significagdo
da palavra maga. O signo € uma unidade material discreta, mas a significag@o
ndo é uma coisa e ndo pode ser isolada do signo como se fosse uma realidade
independente, tendo uma existéncia a parte do signo. (Bakhtin/Volochinov,
2006, p. 52).

A linguagem tornou-se extremamente social e aberta a heterogeneidade da vida.
Flores e Teixeira (2005) concordam com essa idéia, deixando claro que a dicotomia
lingua/fala também € criticada por Bakhtin (Voloshinov) na obra Marxismo e Filosofia da
Linguagem, quando defende uma lingiiistica que ultrapassa as barreiras dos constituintes
imediatos e contemple o evento que une a lingua e a fala, ou seja, a enunciacdo, tida

também como a passagem do sinal ao signo.

Castro (2001) explica a diferenca entre signo e sinal, presente no livro Marxismo
e Filosofia da Linguagem, esclarecendo que Bakhtin/Volochinov, nessa obra, afirma que o
sinal é reconhecido e somente o signo pode ser compreendido. Nesse sentido, o sinal
equivale ao signo de Saussure’, e por isso faz uma critica a esta concepg¢ao de signo. Entdo
o signo serd o objeto de estudo deste trabalho, ja que € ele que € provido de sentido.
Porém, € necessdrio salientar que a critica em relacao ao mestre de Genebra € mais severa
por parte de Volochinov do que por parte de Bakhtin. Além desse aspecto, os dois autores
apresentam algumas divergéncias de idéias que sdo muito bem esclarecidas por Teixeira
(2005), no artigo “O Circulo de Bakhtin e a lingiifstica: o abstrato € o concreto na
constituicdo do sentido”. A autora argumenta que Voloshinov nio se posiciona sempre da
mesma maneira, como por exemplo, em relacdo a questdo da forma lingiiistica. Em
determinados momentos, “(...) ele desconsidera a lingua no processo de constitui¢io do
sentido, remetido por ele ao contexto (...)” (Teixeira, 2005, p 89), ou seja, somente o
contexto € que determina o sentido das palavras, ja em outros “Voloshinov inclui as formas
lingiiisticas como parte inaliendvel do enunciado, deixando entrever a idéia de

inseparabilidade entre forma e sentido no estudo da linguagem.” (Teixeira, 2005, p 89).

3 Para Saussure (2001) “(...) o signo lingiifstico &, pois, uma entidade psiquica de duas faces (...)”, é ainda
“(...) a combinagdo do conceito e da imagem acustica (...)” ( p. 80-1), e essa relagdo € arbitraria.
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Teixeira (2005) destaca que, apesar de Bakhtin ser menos radical em relagdo a
teoria saussuriana, a considera insuficiente para o estudo da comunicacido verbal. Nas
idéias bakthianas podem ser observadas solu¢des para que a lingiiistica torne-se mais
voltada a fala concreta, ou seja, a seus usos. Para isso, Bakhtin sugere a criagdo da
metalingiifstica (translingiiistica), como a parte da lingiiistica que se det¢ém no estudo
dialogico da comunicacdo, porque o “objeto da lingiiistica € apenas o material, apenas o
meio de comunicacdo discursiva, mas nao a propria comunica¢do discursiva, nao o
enunciado de verdade, nem as relacdes entre elas (dialdgicas), nem as formas da
comunicacdo (...)” (Bakhtin, 2003, p 324). Teixeira (2005) salienta que do “(...) mesmo
modo que o segundo Voloshinov, Bakhtin defende que as formas lingiiisticas s6 t€ém
sentido do interior de uma enunciacao (...)" (p. 94), porque € na relacdo entre interlocutores

que a ideologia se faz presente.

Bakhtin/Volochinov (2006) enfatiza que as manifestagdes de linguagem que nao
envolvem a atmosfera social, como, por exemplo, um grito de dor, enquanto atividade
puramente natural, ndo entram no dominio da ideologia e, conseqiientemente, nao
adquirem valor social. Porém, no momento em que essas atividades sdo expressas levando
em consideracdo a época, o lugar, a sociedade, enfim, todos os fatores ideoldgicos que nela

estiverem contidos, passam a exprimir valores. Em suas palavras,

Todo gesto ou processo do organismo: a respiragdo, a
circulagdo do sangue (...), resumindo, fudo que ocorre no
organismo pode tornar-se material para a expressdao da atividade
psiquica, posto que tudo pode adquirir um valor semidtico, tudo
pode tornar-se expressivo. ( Bakhtin/Volochinov, 2006, p. 53).

Ha muito mais a ser analisado na linguagem verbal do que a simples decifracio
de um cddigo, pois nela estd contida toda expressividade e historicidade que contribuem
para a construcdo do sentido. Brait (2001) esclarece que a linguagem funciona de acordo
com os diferentes grupos sociais em que se faz presente, ou seja, ¢ a ideologia
predominante no grupo que faz com que uma situacdo seja julgada de uma ou de outra
maneira. Guimaraes (2005) destaca que todas as classes sociais utilizam a mesma lingua,

mas o que difere s@o os valores que sdo atribuidos aos signos ideolégicos.
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Para Bakhtin/Volochinov (2006), os signos ideoldgicos, como um ritual, por
exemplo, ndo podem ser inteiramente substituidos pelas palavras, assim como os gestos
também ndo. O que as palavras fazem € acompanhar esses signos. Eles se apdiam nas
palavras para chegar até outras pessoas. Por isso o ato de ler criticamente abrange muito
mais do que a simples decodificacdo, havendo toda uma estrutura ideoldgica que deve ser

levada em consideracdo pelo leitor. E o que se pode entender, quando afirma Bakhtin:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso
entre individuos socialmente organizados. Razdo pela qual as
formas do signo sdo condicionadas tanto pela organizacdo social
de tais individuos como pelas condicbes em que a interacdo
acontece. Uma modificacdo dessas formas ocasiona uma
modificac¢do do signo. ( Bakhtin/Volochinov, 2006, p. 45).

A forma lingiiistica vai se modificando ao longo do tempo e dando origem a
outras que carregam conceitos ideoldgicos proprios, construidos com base na época e no
espaco social onde estdo inseridos. Sendo assim, qualquer objeto pode transformar-se em
um signo ideoldgico, como as estrelas da Bandeira do Brasil, por exemplo, que possuem
um sentido puramente ideoldgico devido ao lugar em que estdo inseridas e com o objetivo
que tém, que € representar os estados do pais. Bakhtin/Volochinov (2006) entende que
“todo signo ideoldgico, e portanto também signo lingiiistico, vé-se marcado pelo horizonte
social de uma época e de um grupo social determinados” (p 45). Esses fatores devem ser
levados em consideragdo durante o processo de leitura. Bakhtin/Volochinov (2006) os

colocard dentro da nocdo de cronotopia, que serd esclarecida posteriormente.

Nas diferentes esferas da criatividade ideoldgica, hda um modo singular de ver a
realidade que se reflete na linguagem. A religido, a politica, a ciéncia e 0s indmeros
campos sociais carregam conceitos ideologicos que estdo enraizados na linguagem que é
propria de cada setor. Por esse motivo o que é considerado certo por uma esfera pode nao
ser para outra. A época histérica é responsdvel pela construciao das ideologias préprias de
cada setor da sociedade e a relagdo entre ideologia € momento histérico € fundamental para

a construcdo de sentidos, como € evidenciado na citag@o a seguir:

Em cada época de sua existéncia histérica, a obra ¢é
levada a estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante
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do cotidiano (...) E apenas na medida em que a obra é capaz de
estabelecer um tal vinculo orgénico e ininterrupto com a ideologia
do cotidiano de uma determinada época, que ela é capaz de viver
nesta época (€ claro, nos limites de um grupo social determinado).
Rompido esse vinculo, ela cessa de existir, pois deixa de ser
apreendida como ideologicamente significante.
(Bakhtin/Volochinov, 2006, p 123-124).

Zandwais (2005) ressalta que Bakhtin/Volochinov considera o signo ideoldgico
como um importante indicador das transformacdes sociais, ja que € capaz de anunciar as
que ainda ndo aconteceram. Isso € possivel devido ao fato de ele préprio ser um ato
ideoldgico de intervencdo da exterioridade sdcio-historica, porque, além de o signo
refletir/refratar o sentido, ele reflete/refrata também o sujeito inscrito na historia, no social.
Guimaraes(2005) complementa a idéia, afirmando que, de acordo com Bakhtin, o signo
reflete e refrata (representa/distorce) a realidade indiretamente, ou seja, por meio da

ideologia, além de seu valor ou sentido ser constituido pela interagdo verbal.

Guimaraes (2005) explica que Bakhtin considera a enunciacdo ndo como algo
individual, e sim social. A fala estd diretamente relacionada a comunicacdo, que nao deixa

de ser social. Como se pode perceber na citacao,

A enunciagdo (...) é uma réplica do didlogo social, é a base da lingua sua

natureza € social, ideoldgica, ndo existindo fora de um contexto social. Os
locutores, mesmo que virtuais, possuem sempre um horizonte social: o locutor
pensa e se exprime para um auditério definido, de acordo com seu imagindrio
social. A enunciacdo €, para a filosofia marxista da linguagem, uma realidade da
lingua, que estd atrelada a uma estrutura sécio-ideolégica. (Guimaraes, 2005, p
148).

A existéncia do signo e da enunciagdo, para Bakhtin, segundo Guimaraes (2005),
acontece devido a necessidade de interagir verbalmente com outros individuos e, por isso,
ndo ha como negar que todo ato enunciativo traz falas de outros, sendo a presenca do
interlocutor fundamental, pois participa ativamente do discurso, fazendo com que o locutor
responda as duividas que surgem ou aponte algo que terd resposta posteriormente. Nesse
sentido, ao serem inseridas no discurso, todas as palavras sdo carregadas de sentidos
oriundos de outras enunciagdes, podendo ser utilizadas como discurso citado (revelando
explicitamente a presenca do “outro”), como uma resposta ou uma retomada da palavra
alheia (que também ja foi empregada em outros contextos), deixando de ser neutra. Logo

se percebe que nenhuma € a primeira ou a uUltima palavra a ser proferida. Ao falar ou
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escrever, ndo se buscam as palavras fora de contexto, ou seja, no diciondrio, porque, de
acordo com Faraco, as palavras sdo buscadas “(...) nos labios dos outros.” (2006, p.81).
Isso significa que todo enunciado ja foi anteriormente dito, devido as diversas vozes que a
ele se incorporam. Portanto o sujeito ideoldgico ndo € Unico e traz consigo a refracdo, as
diferentes vozes. Nesse sentido, Bakhtin (2003) enfatiza que, se tomados isoladamente, os
signos ndo podem ser considerados verdadeiros ou falsos, pois € na relacio de um
enunciado com a realidade sdcio-histérica e com os interlocutores que eles adquirem

sentido.

Como bem postula Bakhtin/Volochinov (2006), todos os pensamentos, além de
pertencerem ao sistema ideoldgico e de obedecerem a leis proprias, pertencem ao
psiquismo, que também tem leis especificas. Dito de outro modo, todo texto tem influéncia
de diversas ordens, o que o torna repleto de sentidos que podem nao estar explicitos. Nas

palavras de Bakhtin/Volochinov,

z

A atividade mental ndo é visivel nem pode ser percebida
diretamente, mas, em compensacdo, ¢ compreensivel. O que
significa que, durante o processo de auto-observacgdo, a atividade
mental € recolocada no contexto de outros signos compreensiveis.
O signo deve ser esclarecido por outros signos. (2006, p.62).

Essa é uma idéia fundadora do dialogismo. E na relagdo entre signos que o
sentido torna-se evidente, ou seja, hd a compreens@o de um enunciado no momento em que
ele se relaciona com outros enunciados. Por esse motivo, o estudo das palavras isoladas é
infecundo no ponto de vista da constru¢do do sentido. Somente inserida em um enunciado,
uma palavra pode ter sentidos, que sdo conceituados por Bakhtin (2003), como respostas
dadas a perguntas. Em outras palavras, o que ndao é uma resposta, ndao tem sentido e
portanto, nio é dialégico, podendo ter significado®, mas ndo sentido, pois pergunta e
resposta estdo dentro de consciéncias distintas que ndo sdo fechadas em si mesmas. Nessa

perspectiva, ndo sdo categorias légicas, porque ndo € possivel existir um sentido unico.

* Bakhtin (2003) diferencia sentido de significado. O primeiro “é mais forte que qualquer for¢a, muda o
sentido total do acontecimento e da realidade sem lhes mudar uma virgula na composi¢ao real (do ser); tudo
continua como antes mas adquire um sentido inteiramente distinto (a transfiguracdo do ser centrada no
sentido). Cada palavra do texto se transfigura em um novo contexto.” (p 404) J4 o significado € a primeira
etapa da interpretacdo, estd acessivel a consciéncia individual e € o aspecto primordial semantico da obra.
“Mas esse elemento semantico-axioldgico (...) s6 € significativo para os individuos ligados por certas
condic¢des comuns de vida (...), em suma, por lacos de fraternidade em um nivel elevado.” (p. 406)
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Eles sdo construidos a partir da relacdo entre si mesmos, ou seja, somente em contato com
outro sentido podem se atualizar, mesmo que sejam uma pergunta feita pelo préprio sujeito

que esta compreendendo uma obra.

Segundo esse mesmo autor, a lingua € tida como realidade semantico-axioldgica
e ndo como forma lingiiistica. Para Bakhtin (2003) a lingua € produto da criacdo coletiva,
um fendmeno social e, como toda instituicdo social, normativa para cada individuo. Pelo
fato da lingua trabalhar com os signos lingiiisticos, ela faz parte da Lingiiistica. “(...) a
lingua constitui um processo de evolugdo ininterrupto, que se realiza através da interagdo
verbal social dos locutores” (Bakhtin/Volochinov, 2006, p.132). Portanto ela trabalha com
a ndo repetitividade, que faz parte da historia e, também, com a totalidade inacabada e
inteiramente nova, que nao pode ser descrita e definida nos termos e métodos da lingiiistica
(e da semidtica), porque todo enunciado estabelece uma relacio com outro enunciado,
pressupondo aqueles que o antecedem e o sucedem (pois ndo ha enunciados isolados), e
ndo podendo ser estudado fora dessa cadeia, desse meio. Nesse sentido, o discurso possui
elementos que pertencem ao plano da repetitividade da lingua e, também, elementos que
pertencem ao plano da ndo-repetitividade do enunciado. O reconhecimento do repetivel e a
descoberta do novo mesclam-se durante o processo de compreensdo, porque O primeiro
estd refletido em cada elemento do segundo, co-participando do todo. Nas palavras de

Bakhtin,

Esses dois momentos ( o reconhecimento do repetivel e a descoberta do
novo) devem estar fundidos indissoluvelmente no ato vivo da compreensao (...).
A diretriz exclusiva no reconhecimento, na busca apenas do conhecido (do que
jé existiu) ndo permite descobrir o novo ( isto é, o principal, a totalidade nao-
repetivel). (2003, p. 378).

Para Bakhtin (2003), a compreensdo deve ser criadora e ativa, ou seja, que
aumente a riqueza artistica e seja participativa. Mas destaca que nao had como compreender
sem avaliar, porque o sujeito que estuda a obra, tem sua prépria visdo de mundo, sua
opinido ji formada que determinam a avaliacdo, mas a possibilidade da mudanca ndo pode
ser excluida. Somente aquele que descobre o novo, chega ao enriquecimento de uma
leitura. Ao se compreender realmente uma obra, o ponto de vista do sujeito leitor deve se

transformar em outro e, para que isso acontega, € preciso, primeiramente, entender como se
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fosse o autor, para depois distanciar-se temporal e culturalmente para incluir um contexto
diferente do contexto do autor. Teixeira (2005) lembra, em nota de rodapé, que por “(...)
sinal, Voloshinov entende o nivel da recorréncia e do estavel, por signo, o sempre imutavel
e adaptavel.” (p. 98). Como se pode comprovar na citagdo a seguir, em que ele relaciona

esses conceitos com o processo de compreensao

Para o locutor, a forma linguistica ndo tem importancia enquanto sinal
estdvel e sempre igual a si mesmo, mas somente enquanto signo sempre
variavel e flexivel. (...) O processo de descodificagdo (compreensdo) ndo deve,
em nenhum caso, ser confundido como o processo de identifica¢do. Trata-se de
dois processos profundamente distintos. O signo é descodificado; s6 o sinal é
identificado. O sinal é uma entidade de conteido imutdvel; ele ndo pode
substituir, nem refletir, nem refratar nada (...) O sinal ndo pertence ao dominio
da ideologia, ele faz parte do mundo dos objetos técnicos (...).
(Bakhtin/Volochinov, 2006, p. 96).

Como bem postula Beth Brait (2001), estudar o discurso ndo € analisar a fala
individual, mas identificar os demais discursos que socialmente o constitui através da
interacdo entre sujeitos. Dessa forma, a dimensdo histérica passa a exercer grande
influéncia nos estudos discursivos. Para Bakhtin, destaca Barros (1999), a lingua manifesta
historicamente os sinais ideoldgicos do discurso que evidenciam o confronto de indices de
valor, e que pode ser comprovado a partir do fato de diferentes classes sociais utilizarem o
mesmo sistema lingiiistico e produzirem discursos ideologicamente opostos, o que pode ser
evidenciado nas contradi¢des em seu interior. Assim, a lingua deixa de ser neutra para
tornar-se viva e complexa. Essa mesma autora lembra que o pensador russo recusou, na
andlise textual, o formalismo, por este ndo relacionar o texto com a sociedade e com a
ideologia, por considerar que o texto tem estrutura propria e por nao unir a realidade social
com a organizacdo lingiifstica. Os formalistas consideravam o discurso auto-suficiente e
Bakhtin, segundo Barros (1999), procurou provar o oposto: que ele ndo pode ser
compreendido de fora da situacdo social em que estd inserido, além de se envolver em

processos de trocas com outras formas de comunicacao, de interacao.

Brait (2005) salienta que Bakhtin e seu Circulo relacionam ao signo ideoldgico,
reflexdes em torno do enunciado/enunciacdo, bem como também a outros elementos que
constituem o processo enunciativo-discursivo, porque s6 podem ser compreendidos

realmente na articulacdo com outros termos, nesse sentido
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(...) é possivel dizer que enunciado, em certas teorias, equivale a frase ou
a seqiiéncia de frases. Em outras, entretanto, que assumem um ponto de vista
pragmdtico, o termo e conseqiientemente o conceito por ele gerado sdo
utilizados em oposicdo a frase, unidade entendida como modelo, como uma
seqiiéncia de palavras organizadas segundo a sintaxe e, portanto, passivel de ser
analisada “fora de contexto”. O enunciado, nessa perspectiva, é concebido como
unidade de comunica¢do, como unidade de significacdo, necessariamente
contextualizado. Uma mesma frase realiza-se em um nimero infinitivo de
enunciados, uma vez que esses sdo os unicos, dentro de situacdes e contextos
especificos, o que significa que a “frase” ganhard sentido diferente nessas
diferentes realizagdes “enunciativas”. (Brait, 2005, p. 63).

Pode-se afirmar, com base na citacdo que, para Bakhtin o enunciado € constituido
por uma situacdo extraverbal presente no verbal e que € identificada por interlocutores, que
compartilham conhecimentos pressupostos e/ou sentimentos. Dentro de uma situacio
especifica, uma simples palavra pode ser considerada um enunciado, desde que apresente
caracteristicas como: carregar uma avaliacdo — feita por quem enuncia — ter um tom
apropriado, apresentar um espaco comum entre interlocutores, ser compreensivel e do
conhecimento comum da situacdo entre aquele que enuncia e aquele que recebe a

enuncia¢do. Nesse sentido

(...) o enunciado e as particularidades de sua enunciagdo configuram,
necessariamente, o processo interativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que
integram a situacdo e, a0 mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior
histérico, tanto no que diz respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos,
etc.) que antecedem esse enunciado especifico quanto ao que ele projeta adiante
(...). (Brait, 2005, p. 67).

Em todo enunciado, de acordo com Brait (1999), os participantes de uma situagao
estdo com constante relacdo, transformando-se em co-participantes, tendo o extraverbal
como integrante, constituindo a estrutura da significacdo. Dessa forma, o falante, o ouvinte
e também o tdpico, constituem o discurso. O primeiro é aquele que o enunciador’ leva em
conta, mas os trés componentes inter-relacionam-se mutuamente. A autora esclarece
também que a defini¢do atual de texto € bastante semelhante a concepcao de enunciado em
Bakhtin. Dessa forma, sua definicdo relaciona-se tanto ao objeto de significacdo, que € um

conjunto organizado e estruturado, quanto ao objeto de comunicagdo, que é veiculado por

° Aqui, enunciador é quem enuncia, ou seja, a pessoa que fala ou escreve.
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uma cultura em que o contexto sdcio-historico € fundamental. E nesse sentido que o
pensador russo defende a andlise do todo do texto, considerando a organizagdo, a interacao

verbal, o contexto e o intertexto.

Flores e Teixeira (2005) acentuam que o importante em Bakhtin € a entonacao,
ou seja, o acento avaliativo, valorativo. No basta apenas resgatar o extralingiifstico. E
preciso também identificar o tom, ja que € ele que vai mostrar a posi¢do do locutor diante

do tema que estd expondo. Para os autores, ter tom € carregar uma avaliacao.

Bakhtin/Volochinov (2006) acrescenta que, nas palavras, ha a luta de valores
sociais e, na jun¢do do psiquismo com a ideologia estd a presenca do social, elemento
fundamental para a existéncia da linguagem. E, para entender melhor como o social se faz
presente, € necessdria a discuss@o do importante conceito bakhtiniano: o dialogismo. Nele
estd a idéia de que, como se verd a seguir, para a construcao de um discurso, o enunciador
leva em consideracdo o discurso do outro. Todo discurso é constituido de uma dialogizacdo

interna.

1.2 Relacgoes dialégicas: dimensoes para o estudo do sentido

7z

O sentido é construido através do didlogo entre interlocutores € com outros
textos. Para isso € necessdrio que o leitor ou ouvinte “responda” as questdes colocadas no
discurso interpretado. Deve-se salientar que o sentido faz parte do enunciado e carrega
valores, como a verdade e a beleza, por exemplo, mas exige uma compreensao responsiva,
para que possam ser identificados. Dessa forma, ou seja, através da responsividade, o
sentido é dialogicamente constituido. Sobre o conceito de didlogo em Bakhtin, Faraco

(2001) alerta:

Deve-se entendé-lo, portanto, como o encontro, em todas as instancias da
linguagem - inclusive na bivocalidade do enunciado individual ou na dindmica
do discurso interior -, de vozes, isto é, de manifestacdes discursivas sempre
relacionadas a um tipo de atividade humana e sempre axiologicamente
orientadas, que se entrecruzam, se complementam, discordam umas das outras,
se questionam, duelam entre si e assim por diante. (p. 124).
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Segundo Bakhtin (2003), tudo o que € exposto lingiiisticamente € constituido por
palavras alheias, com graus varidveis do que € de “um” e do que € do “outro”. Sendo
assim, a linguagem ¢ essencialmente dialdgica: em qualquer manifestacio de linguagem se
emprega o discurso de outrem, assimilando a sua ideologia ou questionando-a.
Compreender as relagdes dialdgicas e suas formas de manifestagdo permite perceber
quanto complexa e heterogénea € a interagdo em sociedade. Caso a alternancia de sujeitos
falantes, que acontece no didlogo, sejam apagadas, o didlogo transforma-se em um texto
continuo e o sentido profundo desaparecerd, o que acontece nas andlises puramente
monoldgicas. Porque a vida do texto é gerada a partir do contato com outros textos, ou

seja, o contexto, que é constituido por outros individuos, € ndo por coisas.

O dialogismo acontece a partir da interagcdo verbal entre enunciador e enunciatério,
dentro de uma situacdo dada. Mas essa relacdo eu-tu em Bakhtin, de acordo com Barros
(1999), nao remete ao subjetivismo, porque, dialogicamente, o sujeito ndo é o centro e é
substituido por vozes sociais que o tornam histdrico e ideoldgico. Ele ndo estd presente

nem no eu, nem no tu, mas no espaco gerado entre ambos, ou seja, no texto.

Nas palavras de Bakhtin, “todo enunciado (...) tem, por assim dizer, um principio
absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados de outros; depois do seu
término, os enunciados responsivos de outros (...)” (2003, p. 275). Na relagdo de
alternancia entre falante e/ou escritor € seus interlocutores (que podem ser anteriores €
posteriores a sua producdo, entre o “eu” e o “outro”), acontece o didlogo para Bakhtin. Por
esse motivo, o autor alega que todo enunciado é marcado pela alteridade, ou seja, por
vestigios de palavras alheias e por respostas a essas palavras. Como se pode perceber, o
sentido da palavra “didlogo” para Bakhtin, vai muito além daquele que se aprende, em

geral, nas aulas de Lingua Portuguesa (o face a face). Confira-se no trecho que segue:

O didlogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, €
claro, sendo uma das formas é verdade que das mais importantes,
da interag@o verbal. Mas pode-se compreender a palavra didlogo
num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a comunicacdo em
voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo
verbal, de qualquer tipo que seja. (Bakhtin/Volochinov, 2006, p.
127).
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Para ele, o ambito dessa palavra supera a descricio dos elementos estritamente
lingiiisticos, buscando também os elementos extralingiiisticos que, direta ou indiretamente,
condicionam a interagdo nos planos social, histérico e ideolégico. Dessa maneira, postos
lado a lado, dois ou mais enunciados estabelecem uma relacdo dialdgica, mesmo que
sejam produzidos em momentos histéricos e em lugares diferentes, isso devido ao
intercadmbio sociocultural que permite esse confronto de idéias. Nessa perspectiva, como
muito bem explica Faraco (2003), o sentido da palavra didlogo, ndo pode ser reduzido ao
encontro de “dois seres empiricos isolados e auto-suficientes, soltos no espaco e no tempo,
que trocam enunciados a esmo.” (p. 62). O autor acrescenta que as relacoes dialdgicas,
para Bakhtin, sdo relagcdes de sentido que t€m como referéncia, ndo o evento da interagdao
face a face, mas o todo da interagdao verbal que fazem com que o eu e o outro adquiram
valores diferentes, ou seja, que sejam determinados por distintos quadros axiolégicos. No
momento em que se tem uma atitude valorativa diante de uma situacao, se estd construindo
um conceito singular que é baseado em outro e € dessa forma que surgem os enunciados:
respondendo a uma idéia que ja foi exteriorizada e, conseqiientemente, dando-lhe um
acento apreciativo. No mesmo instante em que se responde ao ja dito, se estd tomando uma

posicdo axioldgica.

Caryl (2003) explica que o didlogo em Bakhtin refere-se aos discursos que
apresentam componentes ‘“falantes” e € medido pela precisdo de expressdo, ritmo
apropriado, influéncia sobre o ouvinte, além de fazer uso da palavra como um de seus
vdrios instrumentos. Na obra “Os cem primeiros anos de Mickail Bakhtin”, o autor destaca
que o didlogo entre pessoas reais ndo produz obrigatoriamente verdade, beleza, felicidade e
sinceridade. Apenas concretiza temporariamente, possibilita 0 movimento e, quando ha
6timas condicdes, proporciona op¢des. Em realidade, pode acontecer troca de mentiras,
reciprocidade de enganos, desejos e anseios ndo correspondidos, crueldade, enfim, nao
existem somente trocas positivas. O dialogismo tem como base uma logistica que interage

e provoca tensdes ao limite entre as palavras, fazendo com que adquiram entonagio e

revelem uma completa visao de mundo.

Além de ser atento aos movimentos intelectuais e politicos de sua época, Brait
(1999), explica que Bakhtin dedicava-se ao estudo da estruturagdo do didlogo das conversas

cotidianas e espontaneas por se relacionarem com as situacdes em que sao produzidas.
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Guimaraes (2005) postula muito bem o conceito de dialogismo em Bakhtin,
explicando que o mesmo estd relacionado a falas de distintos sujeitos em um espaco
discursivo comum. Associado a dialogia, estd a polifonia que ndo pode ser excluida dos
atos lingiiisticos, ja que as palavras nao sdo neutras, ou seja, sdo carregadas de posi¢des de
outros, e toda enunciacdo contém pontos de vista de discursos exteriores, mesmo que
implicitamente. Dentro da polifonia se trabalha também com a idéia de que, no discurso,
estdo presentes vozes de diferentes sujeitos. Vozes essas que podem ser identificadas
implicita ou explicitamente, como o discurso citado, por exemplo. Para Bezerra (2005), a
polifonia € a forma suprema do dialogismo, pois representa a libertacdo de um individuo
escravizado e caracteriza-se pela presenca de um autor que rege o coro de vozes
participantes do didlogo, vozes que sdo criadas por ele, mas que sdo repletas de autonomia
e independéncia, capazes de se cruzarem, de ter vida prépria e ter at€é mesmo opinides
contrérias as de seu criador. Além de criar, o autor recria personagens, que nao dependem
dele para agir e pensar, portanto seu acabamento ndo é dado pelo produtor, e sim pelo

outro, aquele que acrescenta a visdo exterior, a visdo exotdpica. Nas palavras de Bezerra,

A polifonia se define pela convivéncia e pela interacdo, em um mesmo espaco
do romance, de uma multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis, vozes plenivalentes e consciéncias eqiiilopolentes, todas
representadas de um determinado universo e marcadas pelas peculiaridades
desse universo. Essas vozes e consciéncias nio sdao objeto do discurso do autor,
sdo sujeitos de seus proprios discursos. A consciéncia da personagem (...) ndo se
fecha, estd sempre aberta a interacdo com a minha e com outras consciéncias e
sO nessa interacdo revela e mantém sua individualidade. (2005, p 194-195).

De acordo com Caryl (2003), o escritor polifonico valoriza a discussdo aberta sobre
questdes irresoliveis e, dessa forma, insere seus herdis num ambiente de total liberdade.
Dentro da polifonia, continua Caryl, o leitor também tem um espaco bastante amplo, em
que tem a possibilidade de participar ativamente dentro da obra, e o autor pode adotar
diferentes atitudes frente a luta por significado que existe dentro de cada discurso,
enfatizando a bivocalidade. Dito de outro modo, pode exagerar em um dos lados, criando a
estilizac@o; opor entre si duas ou mais vozes dando énfase a uma delas, como € o caso da
parddia; ou ainda aplicar o chamado “discurso bivocdlico ativo”, em que é gerado um
debate no interior de um discurso e o lado parodiado nega-se a aceitar a ofensa e, sem
protestos, resiste procurando subverter a situagdo. Caryl (2003), salienta, também que o

dialogismo € o resultado ulterior da polifonia e € preciso ter cuidado para nao confundir
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esses conceitos, uma vez que ambos tém caracteristicas semelhantes. Barros (1997)
distingue dialogismo e polifonia, explicando que o termo dialogismo recobre o principio
dial6gico constitutivo da linguagem e de todo discurso. Ja a polifonia caracteriza “um certo
tipo de texto, aquele em que o dialogismo se deixa ver, aquele em que sdo percebidas
muitas vozes, por oposi¢do aos textos monofbnicos que escondem os didlogos que os
constituem." (Barros, 1997, p. 35). Faraco (2003) assinala que “Polifonia ndo €, para
Bakhtin, um universo de muitas vozes, mas um universo em que todas as vozes sao
eqiipolentes.” (p. 75). Ou seja, “nenhuma voz social se impde como a ultima e definitiva

palavra.” (p. 76).

Para aprofundar a questdo das relacdes dialdgicas, Faraco (2003) esclarece que,
para que elas acontecam, é necessdrio que o material lingiiistico tenha entrado no nivel do
discurso, ou melhor, que seja um enunciado. Somente assim o didlogo se faz presente. Nas
relacOes dialdgicas, o ouvinte e/ou leitor sempre responde as perguntas colocadas pelo
falante e/ou ouvinte, mesmo que elas estejam implicitas. As respostas, que muitas vezes
podem ser meras afirmagdes ou concordancias de idéias entre interlocutores, sdo
responsaveis pela continuacdo discursiva e € através da atitude responsiva que a
compreensdo acontece, ja que ela € a uma resposta a um signo através de outro signo.
Dessa forma, nao hd relagdes dialdgicas entre elementos isolados de um sistema

lingiiistico, como as palavras do diciondrio, por exemplo. Faraco explica o que se entende

por COl’Ilpl‘CCl’lSﬁO nessa perspectiva:

(...) € uma atividade dialdgica que, diante de um texto,
gera outro(s) texto(s). Compreender ndo é um ato passivo (um
mero reconhecimento), mas uma réplica ativa, uma resposta, uma
tomada de posi¢do diante de um texto. (Faraco, 2003, p 42).

A compreensio, como se pdde perceber, € o efeito da interacdo entre dois sujeitos,
duas consciéncias tidas como orientagdes axioldgicas que trabalham com o sentido de
enunciados que se complementam e dialogam entre si. Enunciados esses que ja foram ou
ainda serdo escritos (porque nao ha uma palavra que seja a primeira ou a ultima). Para
Bakhtin (apud Amorim, 2006), compreender significa entender a obra de acordo com o
proprio autor, dentro dos limites estabelecidos, e, posteriormente, posicionar-se, adaptando

o que foi lido para o atual contexto sécio-histérico. De acordo com Brait (1999), a
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compreensdo € sempre dialdgica, porque tem a participacdo de um terceiro inserido no
enunciado, interferindo no sentido total de que passa a fazer parte. Em relacio a

compreensdo em Bakhtin, Flores e Teixeira (2005) explicam que ela é

“(...) tomada como uma forma de didlogo, o que implica o
reconhecimento da interagdo do locutor e do receptor no processo de instituicao
do sentido (...) a matéria lingiifstica adquire significacdo em um processo ativo e
responsivo, isto € intersubjetivo.” (p. 51).

Relativamente a responsividade, pode ser acrescentada a explicagdo de Sobral
(2005), para o termo “responsibilidade”, entendido como a unido do ato responsivo com a
“responsabilidade do agente pelo seu ato, um responder responsavel que envolve
necessariamente um compromisso ético do agente.” (p. 20). O ato responsivel € também
participativo e inclusivo. Em outras palavras, o ato responsivel admite tanto uma idéia,
quanto uma outra, tida como oposta ou diferente; ele valoriza e avalia ambas. Nao escolhe
apenas uma delas, mas as avalia e as valoriza, bem como faz também com seus proprios

atos e, também, com os atos alheios, participando ativamente dos mesmos.

Portanto, todo usudrio da lingua estd condicionado as relacdes dialdgicas, ou seja,
depende ou utiliza-se do didlogo. Didlogo entre o falante e interlocutor ou entre o falante e
o sistema lingiiistico, do qual nasce o seu discurso particular, que é criado com base no
contexto imediato e mediato. O primeiro contexto € aquele que representa a situagdo social
mais proxima da enunciacdo e o mediato € o contexto mais distante que engloba os
multiplos discursos ideologicamente constituidos através de diferentes momentos

historicos.

A situacdo sécio-cultural e/ou o lugar social-ideoldgico (de pai, filho, médico, por
exemplo) que as personagens estdo ocupando dentro do texto, faz parte do contexto
imediato e influencia diretamente o pensamento delas e, conseqiientemente, dos leitores. Ja
a realidade social e histérica de toda a época em que a enunciagdo foi criada, faz parte do

contexto mediato. Em relagdo a esse assunto, Bakhtin € enfatico:

A situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo determinam
completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura da

enunciagdo. (Bakhtin, 2006, p. 117).
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A situacdo social imediata € extremamente influenciada pela mediata e vice-versa.
Por isso, em muitos casos, a opinido de um pai pode ser bem diferente e até oposta a de um
filho. Embora vivam em uma mesma época (contexto imediato), carregam vestigios de
épocas passadas distintas (contexto mediato). No contexto imediato, entrecruzam visdes

diferentes de mundo, entonagdes e valores.

A situacdo imediata e o contexto social mais amplo sdo os lugares em que a
interacdo concreta e a situacdo extralingiiistica se mostram evidentes e relacionam-se

mutuamente. Bakhtin relaciona o verbal com o extraverbal, esclarecendo que,

Enquanto um todo, a enunciacdo s6 se realiza no curso da
comunicagdo verbal, pois o todo é determinado pelos seus limites,
que se configuram pelos pontos de contato de uma determinada

2

enunciacdo com o meio extraverbal e verbal ( isto é, outras
enunciagdes). (2006, p. 129).

As outras enunciacdes podem influenciar o contexto mediato que, com o passar do
tempo, € enriquecido com diferentes situagdes histdricas que exercem grande influéncia no
texto de origem. Defende-se, entdo, que, para interpretar um enunciado de alguém, € preciso
conhecer os contextos que o mesmo aponta. No texto hd marcas, pistas que levam o leitor a
buscar outras enunciagdes ou contextos, para que o sentido seja construido. Em muitos
casos, sem essa busca, ndo ha sentido, j4 em outros, ela serve para enriquecer a

interpretagao.

O contexto imediato € responsdvel pela complexidade da orientacdo sdcio-
ideoldgica, devido ao fato de ele abranger toda situacdo que estd proxima a enunciagdo. O
tempo e o lugar em que a enunciacio acontece exercem enorme influéncia nas acdes e
pensamentos das personagens, construindo assim diferentes conceitos de mundo que
podem ser conhecidos e questionados pelo leitor durante a leitura critica. A situagdo socio-
1deoldgica imediata e a mediata tém grande importancia dentro de qualquer andlise textual,
porque, segundo Bakhtin/Volochinov (2006) tanto o ato de fala determinado pelo contexto
imediato quanto aquele que € determinado pelo contexto mediato sdo produtos da intera¢ao

social e constituem “o conjunto das condicdes de vida de uma determinada comunidade
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lingiifstica”. (p. 126). Sobre a importincia do contexto imediato, assim postula

Bakhtin/Volochinov,

Quando a atividade mental se realiza sob a forma de uma
enunciacdo, a orientacdo social a qual ela se submete adquire
maior complexidade gracas a exigéncia de adaptacdo ao contexto
social imediato do ato de fala, e, acima de tudo, aos interlocutores
concretos. ( 2006, p.122).

No entendimento de Clark (1998), Bakhtin trabalha com uma quantidade
aproximada de fatores que regem a prética discursiva dos usudrios da lingua e a utiliza
como instrumento para organizar a quantidade ilimitada de contextos em que os locutores
empregam as palavras. Contextos mediatos e imediatos determinam totalmente a estrutura
de uma elocucgdo, porque, ao desconsiderar a situacdo imediata, por exemplo, analisam-se
os significados verbais fora de seu contexto e, consequentemente, o raciocinio reflexivo nao
tem como acontecer. Como ja foi dito, os contextos sdo inumeros. Cada vez que uma
palavra € utilizada, ela muda de contexto e, automaticamente, muda de sentido. Em relacdo
a esse assunto, Clark (1998) esclarece, ainda, que, se a capacidade de as palavras
significarem coisas distintas de acordo com o contexto ndo for explorada, elas acabam

perdendo a liberdade e se aprisionando nos diciondrios ou em situacdo especificas.

Clark (1998) destaca que, ao contrdrio do Estruturalismo, que, de acordo com Petter
(2002), examina as relagdes que unem os elementos no discurso € busca determinar o valor
funcional desses diferentes tipos de relagdes, o autor soviético vé a linguagem como uma

importante ferramenta para a comunicacdo. Nesse sentido,

(...) a teoria de Bakhtin € uma “meta”-lingiiistica ou “trans”-lingiiistica, na
medida em que inclui na linguagem fatores que tém sido evitados pela maioria
dos lingtiistas. Um dos modos pelos quais Bakhtin formula essa distin¢do ¢ dizer
que os lingiiistas estudam a lingua, ao passo que ele estd preocupado com a
comunicagdo. (p. 237).

Dessa forma, Bakhtin (2003) se detém na capacidade do usudrio de conhecer o uso
da linguagem, e ndo as regras ou normas gramaticais tdo estudadas pelos graméticos. A
autora assinala também que, ao estudar a comunicacao, se tem como unidade fundamental a

enunciacdo. Esta, por sua vez, une o falar e ouvir simultanemente, e ndo separados, como
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costumeiramente se faz, porque, quando se utiliza a linguagem, promove-se a interagcdo
entre duas consciéncias que trabalham para um entendimento entre falante e ouvinte. Nesse
sentido, pode-se dizer que o discurso € uma acdo, mas extremamente complexa, pois cada
interlocutor tem de levar em consideragdo a intencdo da outra pessoa e também todo

contexto, seja ele, imediato ou mediato.

A variedade de contextos € gerada a partir dos empregos discursivos de uma
determinada expressdo, entdo, se uma palavra é muito utilizada, logo, ndo serd dificil
encontrar contextos para reempregé-la. Por isso Caryl (2003) afirma que, na medida em que
uma expressdo € usada com intensidade, acumulard mais contextos, mais visdes de mundo

e, conseqilientemente, o nimero de seus significados aumentara.

E oportuno destacar a diferenca entre tema e significacio. De acordo com Flores e
Teixeira (2005), Bakhtin (Voloshinov) ndo separa forma e sentido, o que para ele € o tema e
a significagdo. O primeiro € o sentido da enunciagcdo, que € dnico e individual e ndo
reiterdvel. Para se chegar a ele, é necessdrio levar em consideracdo os elementos verbais da
situacdo, e ndo somente analisar morfoldgica ou sintaticamente um enunciado. O segundo
elemento constitutivo do sentido € a significacdo, que € a parte técnica do tema, ou seja,
tudo que é reiterdvel, convencionalmente definido, abstrato e repetido em diferentes
enunciacdes. Dessa forma Flores e Teixeira (2005) esclarecem que, em Marxismo e
Filosofia da Linguagem, Bakhtin (Voloshinov) “deixa entrever, entdo, uma semantica que
comporta duas dimensdes em estreita correlacao: o sentido dado pela estrutura (reiteravel e
sempre igual) e o sentido dado pela enunciacdo (sempre mutdvel e adaptavel).” (p. 51).
Junto ao tema e a significacdo estd o acento apreciativo ou de valor da palavra. Este chega
através da entoacdo expressiva, que se refere a relacdo individual que ha entre locutor e o

objeto do discurso.

Clark (1988) explica que para Bakhtin

O tema caracteriza-se pela transitoriedade, dado que sua significacdo ¢é
apropriada unicamente a0 momento da profericio e a nenhum outro. E tnico e
irreprodutivel. O tema apresenta matizes de significag@o tdo delicadamente finos
que a maioria de nds ndo os considera na lufa-lufa da comunicacdo didria.
Bakhtin argumenta que a elocu¢do “Que horas sdo?” possui uma acepgio
diferente cada vez que € utilizada e, em conseqii€éncia, um tema diferente, que
depende da situagdo particular em que € expressa e da qual ela é parte. O tema de
uma enunciacdo e, destarte, um produto tanto de uma situacdo de vida real
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quanto de categorias lingiifsticas convencionais, tais como sintaxe, gramdtica e
Iéxico.

O outro aspecto essencial da linguagem, de acordo com Bakhtin, é
“significado” (...). Esta é a face fixa, repetivel, de qualquer elocucdo que
reprodutivel e auto- idéntica. (p. 250).

o O

A autora acima esclarece que, juntamente com o significado referencial, estd o uso
avaliativo da enunciagdo, ou seja, ndo hd somente um significado, hd também um valor. por
isso que, para ela, Bakhtin discorda com a separacdo entre a referéncia, comumente

empregada como denotacdo, e a atitude, conhecida como conotagao.

De acordo com Faraco (2003), os enunciados surgem sempre num contexto cultural
semantico axioldgico e, por esse motivo, ndo existe enunciado neutro. A linguagem verbal
assevera valores, revelando, assim, que toda enunciacdo assume uma posi¢ao axioldgica e
essa posicdo € mais significativa do que a condicdo gramatical da mesma. A forma
lingiifstica ndo tem tanta importancia quanto o valor axiolégico encontrado no sentido dos

enunciados.

Faraco (2003), ao tratar do valor axiolégico dos enunciados, exemplifica sua
funcionalidade com o texto biblico, relatando que este ja foi tomado como palavra de
autoridade e que hoje ha diferentes escalas de valores diante dele. Tido como a palavra de
Deus, tem a nota bem elevada de uma hierarquia positiva de valor. No entanto, se remetido
a outros contextos sociais, ele ndo passa de um mero texto literdrio. Embora, quase sempre
considerado patrimonio literdrio e, por isso, esteja, ainda, numa hierarquia positiva de valor,
pode ser ironizado ou estilizado. Por isso pode-se dizer que o “sentido da palavra é
totalmente determinado pelo seu contexto. Contexto, aqui, entendido como visdo de mundo,
cosmovisdo. De fato, ha tantas significacdes possiveis quanto contextos possiveis.”

(Bakhtin, 2006, p.109).

A linguagem é extremamente social, j& que € necessdria a existéncia de um
interlocutor para que ela aconteca. A palavra une os interlocutores, sendo que ela € o que ha
de mais comum entre ambos. Bakhtin afirma que toda palavra contém duas faces e o que a
determina é o fato de ela proceder de alguém e se dirigir a alguém. E orientada em funcio
do interlocutor e esse fato possui uma grande importancia porque “toda palavra serve de

expressdo a um em relacdo a outro. (...) é o territério comum do locutor e do interlocutor”.
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(Bakhtin, 1995, p.113). Na citagdo a seguir, observa-se que a enunciacdo € também
determinada pelo “outro” que estd interagindo, mesmo ndo estando explicitamente presente
no enunciado. A posi¢do hierdrquica ocupada pelo “outro” contribui para a constru¢dao do

sentido.

z

(...) a enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode
ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse
interlocutor: variard se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se
esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por
lagos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.). Nao pode haver
interlocutor abstrato (...) (Bakhtin, 1995, p.112).

Brait (2005) explica que, para Bakhtin, o destinatirio de um enunciado possui
diversas faces, podendo ser o parceiro e interlocutor direto, ou seja, o destinatario concreto,
ou ainda, um destinatdrio presumido ou, também, o outro ndo caracterizado — um

sobredestinatdrio, que rompe limites espaciais e temporais.

Aqui se evidencia, mais uma vez, o carater socio-ideoldgico da linguagem. Bakhtin
enfatiza a importancia do interlocutor na intera¢do verbal e, também, do lugar social como
determinante do sentido do enunciado. A ideologia, que é construida a partir de toda
vivéncia e das experiéncias de vida, exerce uma enorme influéncia na construcdo de
sentidos. A memoria compartilhada entre os interlocutores, caracterizada aqui como todo
conhecimento comum, também auxilia a construcio de um ou outro sentido. Por isso,

muitas vezes, um gracejo ndo faz sentido ou nao tem graca e uma ironia pode ndo ser tida

como tal.

Explicitado o conceito de dialogismo como relacdes dialégicas, passaremos na
secdo seguinte a detalhar conceitos importantes para encaminhar a leitura das relacoes
dialogicas; como o de exotopia, que valoriza a necessidade do olhar exterior para a
completude de uma obra; o conceito de cronotopia, que considera a importancia de se
distanciar no tempo e no espago para ampliar a leitura; bem como a entonagdo, presente no

indice social de valor, que serve de contexto axiolégico-emocional da interpretacao.
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1.3 Exotopia, cronotopia e indice social de valor.

Como se referiu na secdo anterior deste trabalho, para que o sentido possa ser
(re)construido, € preciso que se olhe o texto, levando em consideracdo o espaco e o tempo
em que foi produzido. Toda enunciacdo gera um sentido diferente toda vez que € analisada,
devido a situacdo histdrica, ou seja, o tempo, o lugar, os interlocutores e, também, devido as
novas leituras que podem ser acrescentadas a mesma. “Em cada época de sua existéncia
historica, a obra € levada a estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do

cotidiano, a impregnar-se dela, a alimentar-se da seiva nova secreta.” (Bakhtin, 1995, p.19).

O tempo e o espaco revelardo outros discursos que se relacionam ao que esta sendo
analisado e que auxiliam o entendimento. O olhar que vem de fora (exotdpico), carregado
de vestigios de épocas passadas, juntamente com o atual, é que pode trazer ao enunciado a
nocio de completude. E através do didlogo entre o passado, o presente e as visdes exteriores
que se tem a responsividade e, com ela, o acabamento, a totalidade discursiva. Isso porque
quando se fala ou se escreve, sempre se busca uma resposta. Segundo Bakhtin (2003), a
consciéncia de si mesmo provém dos outros. Sdo os outros que dizem, que dao a entonagio
(o acento, o valor, o tom), fazendo com que se consiga chegar a uma representacdo de si
proprio. Desde cedo, se busca uma avaliacdo dos outros: a aprovacdo dos pais € dos amigos
sd0 os principais aspectos que uma crianca leva em consideracdo ao falar e agir. Tezza
(2001) esclarece que s6 € possivel entender o que pensador russo quer dizer por “valor”,
quando se percebe “a natureza e a intensidade do processo eu-outro, da relagdo espago-

temporal-sentido, no mundo de Bakhtin.” (p. 302).

Tezza (2001) explica que, para Bakhtin, é o outro que completa o “um”, pois vé€ o
que este ndo pode ver. Através do conceito de exotopia, que contém a idéia de que o
acabamento do homem vem de fora, ou seja, do excedente da visdo e do de cronotopia, que
leva em consideracdo o tempo e o espaco, pode-se entender melhor o mundo e,
conseqiientemente, o que se 1&. O leitor pode ser o “outro” que estd exterior ao texto e,
dessa forma, completd-lo com sua visdo de mundo, suas experiéncias de vida e vendo o
que o autor nao foi capaz de ver. Somente quem estd na posi¢cao exterior tem condi¢oes de

ver 0 outro na sua completude.
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Quem enuncia e quem interage sdo seres sociais carregados de valores e
qualidades necessdrias, para que possam se comunicar. Por isso, segundo Barros (2001),
sdo considerados ‘“plenos” ou “preenchidos”. Emissor e receptor ndo podem ser
conceituados como seres vazios e sem complexidade. Toda vez que um discurso é
exteriorizado, automaticamente se exprime uma atitude valorativa a respeito do tema, seja
ela contra ou a favor. Dessa forma, expor uma idéia €, antes de tudo, posicionar-se diante
dela, ndo ficar indiferente, e com isso pode-se dizer que o cardter informativo da

linguagem ndo existe. A respeito dessa atitude, Barros (2001) acentua:

Essa “avaliacdo social”, (...) reitera a idéia de particularidade da situacdo em
que se dd um enunciado, envolvendo uma atividade que poderiamos traduzir
como ‘“‘competéncia avaliativa e interpretativa de sujeitos em processo
interativo”, ou, mais simplesmente, o julgamento da situacdo que interfere
diretamente na organizacdo do enunciado e, que justamente por isso, deixa no
produto enunciado as marcas do processo de enunciagdo. (p. 77).

Bakhtin (2003) enfatiza que € praticamente impossivel compreender, sem fazer
um julgamento, porque as duas atividades acontecem ao mesmo tempo. Ao ler ou ouvir, 0
interlocutor ja tem uma opinido formada, devido a sua ideologia, embora possa mudar com
a introducdo de idéias novas, presentes na leitura. Dessa forma, a compreensao completa o
texto.

Tezza (1996) descreve a exotopia, afirmando que, assim como o autor-criador
mantém uma relacdo de distanciamento com o herdi, sendo um ponto de vista exterior, que
sabe e v€ mais que o personagem, a exotopia permite os diferentes modos de relacdo (e
distanciamento) de uma consciéncia para outra. O conceito exotdpico € designado por
Amorim (2006) como uma tensa ligacao, onde, no minimo dois lugares se cruzam. Lugares
estes representados pelo sujeito que olha de um lugar discursivo determinado e por aquele
que procura exteriorizar o que estd enxergando do olhar do outro. Ao contar algo que acaba
de vivenciar, por exemplo, se estd olhando o fato de outra posicao, neste caso: do narrador,
que acaba obrigatoriamente acrescentando sua perspectiva, através da escolha das palavras
usadas. Portanto € impossivel representar lingiiisticamente o acontecido, sem revelar sua
visdo dos fatos. Tezza (2001) explica que o autor-criador estd a frente em relacdo ao tempo

e fora do espaco da personagem, por isso tem condicdes de melhor enxerga-lo.
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A exotopia também auxilia na compreensdo da cultura estrangeira, porque €
através do olhar de uma cultura diferente, que a primeira pode se revelar, ou seja, fazendo
comparacdes e levantando questionamentos. E sob somente um olhar interior isso ndo é

possivel, porque sé se v€ uma cultura e, dessa forma, a comparacao nao acontece.

Bakhtin (Volochinov), na obra Marxismo e Filosofia da linguagem, relata que o
“centro organizador de toda enunciacdo, de toda expressdao, ndo € interior, mas exterior;
estd situado no meio social que envolve o individuo.” (2002 p.121). Afirma, também, que a
enunciacdo, enquanto todo, s6 acontece durante a comunicac¢do verbal, porque ela é
determinada por suas fronteiras, que se personalizam no meio extraverbal e verbal, que sdo

as outras enunciacdes.

Seguindo Bakhtin, Tezza (1996) afirma que o acabamento do homem vem de
fora; € o outro que o completa, que vé o que ele ndo pode ver, vé€ no outro o que ele proprio
ndo pode ver. O autor relaciona a exotopia com o que chama de excedente da visdo
humana, ou seja, o olhar daquele que estd fora € que pode melhor avaliar e dar uma opinido
mais completa e ampla sobre determinada circunstancia. O que € visto, lido ou analisado
por uma segunda pessoa pode ser bem diferente do que foi identificado pela primeira,
devido ao fato de ela estar do lado de fora e carregar outras opinides e outras leituras de
mundo ou, até mesmo, pelo fato de estar vivendo em outra época histérica ou em outro

lugar social. A respeito desse assunto, Bakhtin (apud, Tezza, 2001) esclarece que

(...) o excedente da minha vis@o contém em germe a forma acabada do outro,
cujo desabrochar requer que eu lhe complete o horizonte sem lhe tirar a
originalidade. Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu
sistema de valores, tal como ele o v&; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de
volta ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar
que ocupo, fora dele; devo moldurd-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,
mediante o excedente de minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu
sentimento (p.45).

E o excedente de visdo, no tempo e no espaco, que da sentido estético a consciéncia
do outro, da-lhe forma e acabamento, uma forma e um acabamento que jamais se pode ter
por conta prépria, na estrita soliddo de uma voz. “Quando Brds Cubas escreve suas

memorias, ele € um outro; ele é o olhar exotépico que da acabamento estético ao Bras
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7z

Cubas her6i — é o excedente de visdo, no tempo € no espago, que da sentido as suas

memorias.” (Tezza, 2001).

Tezza (2001) acentua que o fato de uma consciéncia estar fora e outra dentro de um
texto, faz com que uma possa ver a outra como um todo acabado, apesar de ndo conseguir
fazer o mesmo com sua consciéncia, pela inexisténcia do distanciamento necessédrio. O
herdi, por exemplo, vivencia acontecimentos abertos, livres e € o autor, que sabe e V€ o
personagem de fora, que lhe dd o acabamento. Tezza (2001) continua, explicando que,
quando as duas consciéncias ndo coincidem, nasce o acontecimento estético, ja se herdi e
autor concordam entre si, geram o acontecimento ético — confissdo, panfleto, injuria, ... ,
mas se o herdi inexiste, hi um acontecimento cognitivo, que pode ser comprovado nos
ensaios, tratados, artigos cientificos, entre outros géneros, ja se Deus constitui a outra

consciéncia, hd o acontecimento religioso.

Tezza (2001) relaciona excedente com dialogismo, explicando que, da mesma forma
que uma obra precisa da visdo externa para se completar, a visdo externa também necessita
do outro para significar. Mais uma vez comprova-se que todo ser humano ndo é completo,
porque, se fosse, ndo haveria a necessidade de crescer, nem a incessante busca por melhores
condicdes de vida e nem a luta pela sobrevivéncia. Se os novos olhares inexistissem, o
enunciado seria acabado e ndo seriam construidos os diferentes sentidos que sdao gerados a
cada nova leitura. Conseqlientemente, o sujeito também € um ser inacabado, incompleto.
Em relacdo a incompletude, Amorin (2006) afirma que o outro acrescenta ao sentido
discursivo principios, valores e também seu contexto sdcio-histérico. Dessa forma, a leitura
passa a ter diferentes visdes de mundo a respeito de um mesmo tema. Bezerra (2005)
acrescenta que a inconclusibilidade e o ndo acabamento tem origem no fato de o romance

ter a possibilidade da mudanca, uma vez que as personagens estdo sempre evoluindo, se

relacionando com novas leituras, e, por isso, nunca se concluindo.

Por ndo ouvir as respostas exteriores, o monologo possui conclusibilidade. Ele
desconsidera o outro enquanto sujeito ativo e participante que carrega a diversidade do
meio social, procurando ser a primeira e/ou a tltima palavra, em que hd um autor imaledvel
e que da o acabamento definitivo a suas personagens. Pelo fato de o mundo ser inconcluido,
tudo pode mudar, evoluir e transformar-se. Até mesmo as coisas ruins tém a possibilidade
de se tornarem boas. Para Caryl (2003), isso pode acontecer por que o processo de

inconclusibilidade da luz a algo novo, que faz ampliar as respostas a0 mundo, sendo assim,
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€ sempre positivo. A troca que acontece durante o didlogo traz a fertilizacdo, o crescimento
das idéias, dos pensamentos. Para Brait (1999), o discurso inconcluso € aquele que interage

constantemente no agitado ambiente de outros discursos passados e presentes.

O acabamento de uma personagem, no caso da literatura, vai sempre depender do
olhar externo do autor sobre ela. Sendo assim, o autor sabe mais que o sua personagem,
porque ele olha de fora, excede a visdo, podendo ver o outro como um todo. A consciéncia
de acabamento que a personagem tem de si é construida através de uma relacdo dialdgica
de producdo do conhecimento entre um e outro. Tezza (2001) acrescenta que o outro vé€ o
que aquele que enuncia ndo pode ver e o enunciador v€ no outro o que ele proprio nao

pode ver.

Somente se colocando no lugar do sujeito para conhecer seu sistema de valores e
depois, voltando para o lugar de origem, ou seja, excedendo a prépria visao, é que se chega
a completude. A atividade de escrita € um exemplo muito pritico dessa no¢do, porque
sempre que se escreve algo, se escreve para alguém ler. Para que seja claro e construa
sentido, € necessario que o escritor se coloque no lugar de quem vai ler. A necessidade do
outro € fundamental, é ele que vai dialogar com as idéias expostas e, sem sua existéncia,
nao haveria motivo e necessidade de se comunicar. Aqui, fica mais uma vez evidenciado o
conceito de dialogismo de Bakhtin que também pode ser explicitado pelo de exotopia, uma
vez que aquele refere-se a caracteristica constitutiva de linguagem humana de permitir

multiplas relagdes dialdgicas num enunciado.

No capitulo em que trata de cronotopo e exotopia, Amorim (2006) analisa um
retrato feito por Picasso® e esclarece que o olhar que contempla e I€ a obra da aquilo que
somente ele, estando de fora, pode ver e entender. A soma da cultura presente na pintura
com a de quem I&, gera um rico confronto de idéias, que s6 pode acontecer devido a esse

outro que traz consigo uma ideologia diferente daquela que estd exposta.

O conceito de cronotopia estd muito relacionado com o de exotopia. Amorim (2006)
explica que aquele foi criado dez anos depois deste, em um ensaio escrito entre 1937 e 1938
e tem origem na teoria da relatividade de Einstein. Foi adaptado a literatura, transformando-

se em uma categoria da forma e do contetdo que realiza a unido entre os indices espaciais e

6 (...) um retrato que Picasso fez de uma de suas mulheres, Dora Miar. Sabemos que Picasso teve vdrias
mulheres e que delas fez varios retratos, mas entre os varios que pintou desta mulher, este se tornou o mais
conhecido. Chama-se A mulher que chora e ficou concluido no final de 1937. (Amorim, 2006, p. 97).
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temporais de um discurso. O tempo torna-se a dimensdo do movimento e transforma o que
estd exposto lingiiisticamente. Portanto, ao levar em consideragdo a temporalidade, todo
sentido renasce, modifica-se. Amorim (2006) continua seu artigo, esclarecendo que o
conceito de cronotopo refere-se a um lugar coletivo, ou seja, o tempo e o espago de onde se
originam as histdrias, estando relacionados aos géneros textuais, tidos como formas
coletivas que se “moldam” de acordo com o tempo e o lugar onde estdo inseridos. Tezza
(2001) esclarece que, para Bakhtin, “(...) ha dois modos de representacao verbal do espaco,
relativamente ao personagem: de dentro do herdi, temos seu horizonte; de fora, seu
ambiente.” (p. 294). Dessa forma, pode-se constatar, também, que, ao identificar o
cronotopo de uma producgdo discursiva, identifica-se automaticamente a cultura e uma visao
de mundo. Ao se levar em consideracdo onde e quando determinado enredo se desenvolve,
o tempo e o espaco deixam de ser um mero “pano de fundo”, para se tornarem elementos

que auxiliam a andlise que se estd realizando.

Através da nocdo de cronotopos, Bakhtin, segundo Guimaraes (2005), faz ver que a
memoria ndo se deixa mandar por regras imutdveis, porque a partir da juncio do que ja foi
vivido com o que se vive na atualidade, € criado um efeito paradoxal. Ao considerar que
todo dizer € constituido de multiplas vozes, se pode constatar que, juntamente com elas,
estd a quebra da barreira entre o tempo e o espaco que passam a co-existir de formas
diferenciadas na memoria. A nocdo de cronotopos também trata da enunciagdo como ‘“‘uma
relacdo de coincidéncias entre multiplas vozes dispersas no espago € no tempo, mas que, ao
se amalgamarem, penetram no dominio da memoria e, portanto, na ordem histdrica (...)”
(Guimaraes, 2005, p. 95). Por esse motivo, o estudo do cronotopos possibilita compreender,
a razdo pela qual a memoria ndo exterioriza o vivido de forma organizada e objetiva, como

acontece nas ciéncias exatas.

A sobrevivéncia de uma obra, segundo Bakhtin (2003), depende da relacdo que ela
mantém entre o passado e o futuro, porque tudo que abrange somente o presente, termina
juntamente com ele. O autor exemplifica, dizendo que a leitura que se faz nos dias atuais de
Shakesperare, sO € possivel devido ao passar dos anos, que possibilita ao leitor enxergar o
que os criticos da época ndo conseguiam. A distancia no tempo, no espago, € também na
cultura entre o que se busca compreender € que leva a uma compreensio criativa. A visdo
alheia € outro aspecto que contribui para tal entendimento, uma vez que tudo o que diz

respeito a si mesmo, vem de algum lugar exterior a sua consciéncia, ou seja, através da
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palavra do outro. O préprio nome de cada um chega pela primeira vez através da boca de
um outro alguém, que é entendido por Bakhtin (2003) como palavra alheia. Portanto toda
palavra que é dita ou escrita, em qualquer lingua, é de posse de quem enuncia, de quem
ouve, de quem a empregard futuramente e, também, de quem ja a empregou no passado.
Apesar de as palavras estarem divididas entre a sua e a do outro, as fronteiras podem
confundir-se, gerando uma luta dialégica, que € desfeita no momento em que se identifica a
ideologia do outro. Ainda segundo o pensador soviético (2003), ndo ha limites entre o
passado e futuro, pois os sentidos construidos em séculos anteriores jamais serdo estdveis,
concluidos e acabados, pelo contrario, sempre irdo se renovar, pois passardo a fazer parte de

novos contextos.

Conforme Tezza (1996), o fato de o outro saber mais que o her6i é o excedente que
dd o acabamento a obra literdria, é a consciéncia que estd fora de outra e, por isso,
conseguindo enxergar o que a primeira nao v€. Na exotopia, o ponto de vista do outro € o
que d4 acabamento, pois, do lugar exterior, se consegue olhar mais e melhor. Uma obra
pode demonstrar quantidades maiores e menores de exotopia, ou seja, o autor ora pode estar
perto, ora pode estar distante do her6i. Nessa relacdo, também € possivel identificar a
presenca do dialogismo, pois, assim como uma palavra de um sujeito precisa da palavra do
outro para significar, esta precisa daquela de igual forma. E preciso ver o mundo através do
sistema de valores do interlocutor, da mesma maneira como ele vé e depois contrapondo
com os seus, criar um lugar que lhe € préprio. A posicdo exotdpica, segundo esse mesmo

autor, garante o valor estético da obra, num processo que

(...) s6 comeca realmente no momento em que estamos, numa viagem
exotopica, de volta a nés mesmos. Daqui, de onde estamos, vendo o que ele nio
vé, completamos, damos acabamento ao outro. Mesmo que eu escreva sobre mim
mesmo, que eu seja meu herdi, tenho de me transformar num outro, tenho de ser
filtrado por outro olhar; para Bakhtin, o homem tem uma necessidade estética
absoluta do outro. Nossa individualidade nao teria existéncia se o outro nio a
criasse. (Tezza, 1996, p. 288).

E preciso uma posicio espacial fora de si, alguém que enxergue além. No caso do
herdi, esse outro, que lhe d4 acabamento e unidade, é o autor. Mas além do espacgo, Tezza
(1996) argumenta que a exotopia trabalha, também, com outro item: o tempo, pois o autor-

criador estd, temporariamente, além, em relacdo ao heroi. E nesse sentido que Brait (1997)
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explica que a linguagem é empregada no momento e no lugar em que o enunciado é
construido, tornando-se, assim, histérico e social, pois ndo é enunciado no vazio. Tezza
(1997) resume muito bem essa questdo, esclarecendo que “o autor-criador estd a frente,
espacialmente de fora e temporalmente mais tarde do que o heréi (...)” (p 223). Em suma, o
que da sentido estético a consciéncia do outro € o excedente de visdo, no tempo € no

espaco, ou seja, sdo o acabamento e a forma que ndo € possivel dar-lhe por meio da

existéncia de somente uma voz.

De acordo com Bakhtin (2003), s6 € possivel identificar o autor de uma obra, em
sua totalidade, ou seja, no instante insepardvel em que o contetido e a forma se mesclam e
nunca no contetdo separado do todo, embora a forma traga um pouco mais explicitamente
sua presenca. Faraco (2005) salienta que Bakhtin diferencia autor-pessoa de autor-criador.
O primeiro € o escritor, o artista, enquanto o segundo € a funcdo que o autor-pessoa
desempenha, além de ser o elemento que d4 forma ao objeto estético. Ele € aquele que
transporta a realidade vivida para o outro plano axiolégico, que € o plano da obra, criando
assim novos sistemas de valores. Ele ndo registra passivamente os acontecimentos reais,
mas recorta-os e reorganiza-os de maneira estética, ou seja, criadora. Nas palavras de

Faraco

O ato criativo envolve, desse modo, um complexo processo de transposicoes
refratadas da vida para a arte: primeiro, porque é um autor-criador e ndo o autor-
pessoa que compde o objeto estético (...); e, segundo, porque a transposi¢ao de
planos da vida para a arte se dd ndo por meio de um isenta estenografia (...), mas
a partir de um certo viés valorativo (...) (2005, p. 39).

O autor-criador € o excedente da visd@o e conhecimento, ou seja, € a visdo de fora,
que completa a obra, que trabalha a linguagem de uma posicdo exterior a ela. Nao ¢é
possivel visualisd-lo, pois € um meio de ver a realidade e que direciona o olhar do leitor. O
autor da citagdo acima acrescenta que, para Bakhtin, ndo s3o as idéia do escritor enquanto
pessoa, que estdo em jogo dentro de uma obra, mas sua refracdo, ou seja, um ato de
apropriacdo da palavra alheia, que foi lapidada e transformada em outra, pela prépria
personagem, que tem total liberdade para isso. Portanto a funcdo estético-formal do autor-
criador, considerado uma segunda voz, € uma posi¢do axioldgica (valor avaliativo, a
entonacdo). Até mesmo em uma autobiografia, € preciso a presenca do autor-criador, pois é

necessdrio colocar-se a frente, exterior a propria vida, dar um certo acabamento, ou seja,
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nao somente observar como se estivesse diante de um espelho, por exemplo, que s6 se pode
ver o que estd diante dos olhos (uma face apenas) , mas no interior, por dentro de si,
passando pela prépria consciéncia (ou do outro nos demais gé€neros textuais) e depois
retornando a sua. Nesse sentido, o autor-criador escreve sobre o herdi, mas sempre atento
ao que os outros pensam deste. Faraco enfatiza, ainda, que a relacdo entre autor-criador e
herd6i leva em consideragdo os ilimitados e heterogéneos dizeres da sociedade em geral que

estdo sendo questionados na obra, de maneira ndo mecanizada.

Para realmente entender o que se 1€, Bakhtin, segundo Caryl (2003), explica que €
preciso reexpressar a forma, pois somente ver € ouvir ndo basta. Um poema, por exemplo,
surge efetivamente, quando € enunciado, e ndo quanto é escrito, ou seja, quando aquele que
recebe e aquele que lhe atribui a forma, sentem a criatividade da obra, dando entonac¢do
(sentido axiolégico) a mesma. Para esse leitor de Bakhtin, muito mais que dar acesso ao
estético, a forma tem funcdo ética, pois, no momento em que o autor leva em consideragio
seu leitor, o belo abre espaco a igualdade de direitos. Nesse sentido, a forma exerce a
funcao de regular o conteddo, além de refletir uma atitude valorativa, mas nunca através de
padrdes fixos e rigidos, pelo contrdrio, sempre através do incentivo a criatividade e a

liberdade, que se adaptam as mais diversas situacdes praticas, como € o caso dos géneros do

discurso, como explica Caryl (2003)

A tarefa da forma (...) é destacar e isolar o conteiido (...), livra-lo da
dependéncia, permitir que relaxe (...). Abencoada com a forma, “uma suiplica nao
mais precisa de um Deus que a escute, uma queixa ndo mais precisa de um alivio
(...)” Em suma, a forma destaca e isola o contetido para que a consumagao possa
ocorrer. Nesse estdgio do pensamento de Bakhtin sobre a estética, portanto, uma
totalidade fechada, consumada e auto suficiente € o objetivo da arte. (p. 295).

Uma parte de suma importancia da realidade extracontextual, de acordo com
Bakhtin (2003), sdao as ordens, exigéncias, mandamentos, elogios, entre outros fendmenos
do discurso, que estdo relacionados a uma entonacdo, que podem estender-se a qualquer
palavra desprovida de significado direto de elogios, censura, béngdos, etc. A entonacdo
serve de contexto axioldgico- emocional da interpretacdo. Barros (1999) salienta que o
pensador russo considera a entonacdo como um elemento revelador da dependéncia de toda
estrutura formal da fala com a relagdo do enunciado e o conjunto de valores pressupostos na

sociedade, lugar onde o discurso acontece. Através da andlise da entonagdo, que pode
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comprovar que o enunciado é expressdo e produto da interagdo verbal, diferentemente das
palavras do diciondrio, que sdo desprovidas de entonagdo. Esta também € considerada um
recurso usado na fala cotidiana para expressar uma atitude frente a uma certa maneira de
falar, podendo gerar a ironia, por exemplo, que Bakhtin, de acordo com Barros (1999)

chama de bivocalismo.

Dentro do pensamento de Bakhtin, Caryl (2003) explica que um evento torna-se
estético quando hd uma consciéncia externa que o observa, que o envolve, atribuindo a
seqiiéncia um sentido de “totalidade”. Ocupar uma posicdo exterior e retornar ao seu lugar,
possibilita ver o que o outro ndo pode ver e, conseqiientemente, prestar-lhe um servico
completo de observacdo dos fatos e dos sentimentos. Dessa forma chega-se ao momento
estético crucial. Um olhar precisa do outro para enxergar a totalidade, porque € impossivel
ver todos os lados a0 mesmo tempo. No espago exterior € no tempo posterior € que a

totalidade das coisas pode ser observada.

Passaremos agora a explicitar principios e conceitos da Teoria da Argumentacdo na
Lingua, de Ducrot e colaboradores. Diferentemente do pensamento lingiiistico do Circulo
de Bakhtin, j& bastante estudado e consolidado, alguns conceitos da Teoria da
Argumentacdo na Lingua, como o de polifonia, por exemplo, estdo ainda em fase de
estabilizacdo, devido ao fato de ser uma teoria recente (mais ou menos 30 anos) e estar em
constante constru¢do e reconstru¢do em torno da idéia-base: a argumentacio estd na lingua,

ou seja, a analise partird do que esta exposto lingiiisticamente.



2. CONCEPCAO ARGUMENTATIVA DE LINGUAGEM: PRINCIPIOS E
CONCEITOS DA TEORIA DA ARGUMENTACAO NA LINGUA

A Teoria da Argumentagdo na Lingua (ADL)’, criada por Oswald Ducrot e Jean-
Claude Anscombre (1983), considera a lingua essencialmente argumentativa € os sentidos
sdo construidos nos chamados encadeamentos argumentativos. O valor argumentativo de
uma palavra é definido como o conjunto de possibilidades ou impossibilidades de
continuacdo discursiva que seu emprego determina. Por exemplo, a significacdo de “a
escola € longe” depende do conjunto de conclusdes que se podem tirar, como portanto nao

chegarei logo; portanto ndo vou a pé; portanto € dificil chegar.

Para os tedricos da ADL, a lingua ndo descreve e nem informa, mas argumenta.
Dessa forma, ndo consideram o sentido informativo das palavras, como sendo o mais
importante, ou o unico, desfazendo-se, assim, as no¢des de verdade e de falsidade na
lingua. Ducrot (1997) traz o exemplo “Vocé ird a Paris amanhd” e explica que pode ser
uma promessa, uma ordem, uma autorizacdo, entre outras coisas, que somente a situacao
permitird especificar, mas quem o interpreta como uma ordem, ndo responderd “E
verdade” e, nem “ Como vocé quiser”, caso lhe seja atribuido o valor de uma informacao,
que pode ser um, entre muitos outros sentidos que um enunciado pode ter. Ducrot (1997)

salienta que a

(...) necessidade de recorrer a situacdo para atribuir um sentido a um
enunciado, ndo implica, entretanto, que a estrutura propriamente lingiiistica dos
enunciados seja semanticamente ignorada, visto que é ela que indica o que se
deve procurar no contexto, e como procurar, quando se quer interpretar um
enunciado. ( p. 02).

7 . . A~
ADL - sigla correspondente ao nome da teoria em franceés.
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Ducrot (1997) discorda que as palavras tém como func¢do primeira, descrever a
realidade e ser um meio de comunicar informagdes, pois, dessa forma, a descoberta da
estrutura semantica ““(...) consistiria em determinar sob que condi¢des elas sao verdadeiras
ou falsas. Exemplo: Dar uma representacio semantica da frase Pedro é inteligente,
consistiria em indicar o que Pedro deve ser para que seja verdadeiro decretd-lo inteligente.”
(p. 04). Esse tipo de anélise perdeu a importancia, para o autor, bem como para muitos
outros gramdticos e filésofos da linguagem, porque, em realidade, o estudo do sentido “(...)
escapa a andlise e a descricdo das estruturas lingiifsticas, implicando uma pesquisa
pragmdtica (contextual)” (Ducrot, 1997, p. 02). Dessa forma, dentro de um estudo
lingiifstico-argumentativo, que considera impossivel separar o semantico do pragmaético, 0s

significados das palavras no diciondrio deixam de ser validos. Como pode ser comprovado

na citacdo a seguir:

Somos assim, conduzidos a colocar em duvida a andlise que pretendia
separar, como dois objetos inteligiveis, um sem o outro, o material lingiiistico
utilizado quando um enunciado é produzido, e o fato de esse material ser
utilizado (por exemplo, que ele é selecionado por um falante numa certa
situacdo), porque essa selecdo e essa situacdo nao podem ser consideradas
nelas mesmas, independentemente das palavras inscritas ou pronunciadas. E,
ao contrdrio, a partir dessas palavras que a enunciacdo e seu contexto devem

ser caracterizados. ( Ducrot, 1997, p 03).

Graeff (2005) destaca que a descri¢do informativa das palavras, com base ao que
se conhece da realidade, leva a um estudo superficial. A sinonimia e a substitui¢do lexical,
por exemplo, “(...) s6 ocorrem no discurso, a partir de encadeamentos argumentativos, cuja
propria existéncia € responsdvel pela producdo dos sentidos precisos que as palavras

assumem.” (p. 104). A autora explica, também, que

(...) s@o sindnimas de uma palavra num encadeamento argumentativo
X, palavras que, substituindo, mantém a mesma argumentacdo. (...) Ja
relativamente as palavras que apenas constatam, faz-se a hipdtese de que elas
servem, num texto, para retomar as palavras que argumentam, sem acrescentar
nada ao valor argumentativo. (Graeff, 2005, p. 102).

Delanoy (2008) enfatiza que a ADL é embasada em principios estruturalistas de

signo, de relacdo e de lingua e fala, apesar de terem algumas diferencas. Para essa teoria,
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signo é um elemento abstrato “(...) que somente se define, quando entra em relacdo com
outros signos. (...) o signo € a frase, também abstrata, dotada de significacdo — conjunto de
instrucdes abertas (ndo pré-existentes) que dependem do enunciado para se chegar ao
sentido” (p. 27) que € o valor semantico do enunciado: a frase concretizada. Ainda para a
ADL (apud Delanoy 2008), discurso € o conjunto de enunciados articulados, a que o leitor
recorrerd para resgatar o sentido. O discurso € produzido por um eu, chamado de locutor,
que vai expressar seu ponto de vista, ou seja, argumentar, para um tu, o interlocutor. “E o
sentido do discurso produzido estd justamente no resgate dessa argumentacdo. Com isso, o
leitor tem a tarefa de reconstruir o sentido a partir do que estd expresso no discurso.”
(Delanoy, 2008, p. 28). O leitor, aqui, procura ultrapassar o conteudo discursivo,

realizando uma leitura metalingiiistica.

No artigo “O papel do leitor pela Teoria da Argumentagcdo na Lingua”, Delanoy
(2008), explica que a ADL € também uma teoria do uso da lingua, por isso, enunciativa.
Ha um locutor (responsdavel pelo enunciado e no qual é marcado pelo eu, aqui e agora), que
produz um enunciado, ou melhor, discurso a um interlocutor. Had também enunciadores,
através dos quais o locutor se expressa. Eles sdo responsaveis pelos pontos de perspectivas
expressos no enunciado. Locutor e enunciadores sdo seres discursivos abstratos e nao
podem ser confundidos com seres reais. O doutorando em Lingiifstica Aplicada, salienta

que

Para Ducrot, os enunciadores sdo argumentativos. Dai decorre que o
locutor, ao tomar atitude frente aos enunciadores, também argumenta. Assim,
argumentar é expor um ponto de vista para um interlocutor. Essa exposi¢do
tem um cardter subjetivo, isto €, expressa uma visdo do mundo. E dessa
maneira que Ducrot descarta a objetividade da lingua, mesmo relativamente a
descri¢do. O mundo concreto pode ser tomado como tema, mas a descri¢do da
realidade sempre serd feita a partir de uma visao particular. (Delanoy, 2008,
p. 27).

A ADL opde-se a concepg¢do tradicional de sentido, entendida como a separacdo
entre o aspecto objetivo e denotativo, dos aspectos subjetivos e intersubjetivos, comumente

ditos conotativo. A esse propésito Ducrot explica que



53

(...) a frase somente contem o denotativo e o contexto da o conotativo.
Pessoalmente, quero evitar essa confusdo. A idéia fundamental é que na frase
mesma ha indicagdes sobre as relacdes entre os interlocutores e toda minha
teoria sobre a argumentagdo estd destinada a justificar essa idéia. Meu objetivo
é mostrar que a frase, e portanto, a lingua, contem alusdes a atividade da fala,
contem alusdes sobre o que fazemos quando falamos. (Ducrot, 1988, p. 64).%

Ducrot (1988) acredita que a linguagem comum ndo € objetiva, ou seja, € incapaz
de descrever diretamente a realidade. Em seu modo de ver, a linguagem descreve a
realidade por meio dos aspectos subjetivo e intersubjetivo, de tal forma que, quando se diz:
Luana é sauddvel, a descricdo que se faz de Luana estd mais relacionada a admiracdo do
locutor por Luana e ao interesse de fazer o interlocutor considerar isso, do que a uma
indicacdo objetiva da saude de Luana, passivel de ser comprovada em exames médicos que

avaliam o estado de saude, por exemplo.

Sendo assim, os aspectos, subjetivo e intersubjetivo, sdo reunidos no que chamou
de valor argumentativo, definido como a orientacdo que as palavras ddo ao discurso.
Segundo Ducrot (1988), o emprego de uma palavra possibilita ou impossibilita uma certa
continuagdo do discurso. Voltando ao exemplo Luana é sauddvel, e segundo o autor da
ADL pode-se afirmar que continuagdes possiveis seriam portanto poderd ter muitos filhos
ou mas ndo poderd ter muitos filhos , sendo vetada a possibilidade de se encadear portanto

ndo poderd ter muitos filhos.

A explicitacdo do valor argumentativo fundamenta a teoria da Argumentacdo na
Lingua e € na Teoria dos Blocos Semanticos, proposta por Marion Carel, que estd sua
forma mais complexa e aprimorada. Passaremos agora a detalhar as fases por quais a ADL

passou até chegar a versiao atual.

¥ (...) la frase solo contiene lo denotativo y el contexto da lo connotativo. Personalmente quiero evitar esta
confusién. La idea fundamental es que en la frase misma hay indicaciones sobre las relaciones entre los
interlocutores y toda mi teoria sobre la argumentacion estd destinada a justificar esta idea. Mi objetivo es
mostrar que la frase, y por lo tanto la lengua, contiene alusiones a la actividad del habla, contiene alusiones
sobre lo que hacemos cuando hablamos. (Ducrot, 1988, p 64)
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2.1 ADL Forma Standard : principios que contribuiram para se chegar

versao atual da teoria

(€N

Dentro dos estudos lingiiisticos, a Teoria da Argumentacio na Lingua
considerada uma teoria do sentido alternativa as demais teorias existentes. Na primeira fase

dessa teoria, Ducrot (1988) apresenta o que chama de forma Standard.

Na primeira fase, € apresentada a idéia de que as palavras ndo tém sentido antes das
conclusdes delas tiradas, como se pode conferir nos enunciados: Faz sol, vamos sair. Faz
sol, ndo vamos sair. Nesses dois discursos, o valor semantico da expressao faz sol varia,
conforme as conclusdes que se tirem dela. Num caso, o sol é favoravel ao passeio; sendo,
em outro, desfavoravel. Ducrot (1988) explica que “(...) quando um discurso contém dois
segmentos, dos quais um € o argumento e o outro a conclusdo, os dois segmentos
constituem um s6 enunciado e, isto por que o argumento somente tem sentido a partir da

conclusdo.” (p 75).9

A conclusdo de um enunciado ndo se explica somente a partir do fato expresso pelo
primeiro segmento, mas através da forma lingiiistica desse segmento. A prépria forma
lingiifstica impde certas argumentacdes e veta outras. Imagine-se um outro exemplo:

alguém chega tarde a um encontro e se procura desculpa-lo:

Desculpa-o, atrasou-se um pouco.

Desculpa-o, atrasou-se pouco.

Em ambos enunciados, o fato é o mesmo: a desculpa pelo pequeno atraso, no
entanto, no primeiro enunciado se diz: hd que desculpar uma pessoa por seu atraso. No
segundo se indica que hd que desculpar a pessoa porque sua falta ndo foi grave. Essa

diferenca foi determinada pelas formas: um pouco e pouco.

? (...) cuando un discurso contiene dos segmentos de los cuales uno es el argumento e outro la conclusion, los
dos segmentos constituyen un solo enunciado y eso porque el argumento solamente tiene sentido a partir de
la conclusién. (Ducrot, 1988, p. 75)
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Esta oposi¢do argumentativa entre pouco € um pouco explica, também, por que se

podem unir esses dois operadores por meio do articulador mas.

Ex: Trabalhou pouco, mas trabalhou um pouco.

Nesse enunciado o articulador mas une elementos que vao em sentido oposto. Com
esse exemplo, Ducrot (1988) salienta que o poder argumentativo de um enunciado ndo é

determinado pelo fato que expressa esse enunciado, mas pela sua forma lingiiistica.

Outro exemplo: Um determinado objeto custa R$12,00. Pode-se dizer que custa
mais do que R$10,00. Mas pode-se dizer, também, que custa menos de R$ 15,00. Nessa
situacdo, os dois enunciados sdo igualmente verdadeiros, servem para expressar 0 mesmo
valor, porém a constitui¢do argumentativa dos enunciados € completamente diferente. Caso
se queira dar a entender que o objeto € caro, se dird que custa mais de R$10,00 ; caso se
queira dizer que o objeto é barato, se dird que custa menos de R$15,00. A expressdo mais
de conduz a uma avaliacdo do preco orientada para ‘‘caro”, contrariamente a menos de,

que orienta a “ndo caro”.

Esta andlise mostra que a natureza lingiiistica das expressoes mais de e menos de
tém uma influéncia sobre a expressdo semioldgica, ou seja, sobre a imagem que se cria, e
ainda nao lingiifstica. Quando leio a informagdo aritmética 999 imediatamente traduzo ao
enunciado lingiiistico “menos de 1000 e € este enunciado subjacente 0 que me permite
entender o valor argumentativo. Isso explica por que nas vitrines se encontram pregos

como R$ 9,99, R$1,99, R$14,99.

Ducrot (1988) insiste na idéia de que “(...) a conclusdo de um enunciado ndo se
explica somente a partir do fato expresso pelo primeiro segmento, mas através da forma
lingiiistica desse segmento. Em outras palavras, a argumentacio estd marcada na lingua
mesma.” (grifo nosso) (p. 80).10 Como se mostrou antes, pouco € um pouco, no mundo,
conduzem ao mesmo sentido, no entanto, no enunciado, conduzem a conclusdes opostas.

Segundo Ducrot (apud Graeff, 2001), a argumentagcdo estd presente na propria lingua,

19°(...) 1a conclusién no se explica solamente a partir del hecho expresado por el segmento A sino a través de
la forma lingiifstica de A. En otras palabras la argumentacion estd marcada em la lengua misma. (Ducrot,
1988, p. 80)
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inscrita na frase, compreendida como uma estrutura abstrata, cuja significagdo carrega
instrugoes para decodificar o sentido dos enunciados possiveis. A instru¢do orienta o que
se deve fazer para se chegar ao sentido do enunciado que € tido como uma parte do
discurso, portanto é um acontecimento empirico, observivel e “irrepetivel”. E na frase que

estdo presentes as especificacdes sobre o tipo de pistas que € necessdrio procurar no

contexto para dar sentido aos enunciados.

E necessdrio evidenciar que, para Ducrot (1988), ha uma grande diferenca entre os
conceitos de frase e enunciado. A frase é uma estrutura abstrata e tedrica que o usudrio da
lingua utiliza para construir enunciados. E o enunciado que pertence ao discurso e é
provido de sentido, ou seja, de valor semantico; sendo que este € constituido por dois
segmentos: a argumentagdo e a conclusao articuladas por um conector, e seu sentido nunca

se repete, pois a situagdo comunicativa em que estd inserido nunca € a mesma.

Ducrot (1988) aborda, também, a diferenca entre sentido e significacdo. Chama
sentido ao valor semantico do enunciado e significagdo ao valor semantico da frase. Ducrot
indica que ha uma diferenca de natureza entre sentido e significacdo e propde uma
concepcdo aberta, instrucional, de significagdo. O valor semantico da frase estd

constituido por diretrizes, instru¢des para a interpretacdo do enunciado.

Foi pelo fato de a teoria standard definir o potencial argumentativo dos enunciados
em torno de conclusdes € que ela foi rejeitada. Através de operadores como pouco € um
pouco, por exemplo, pode-se chegar a mesma conclusdo com o auxilio argumentativo de
diferentes ropoi, principios que garantem a passagem de um argumento a uma conclusao e

que serao esclarecidos e exemplificados mais adiante.

Uma das principais evidéncias do valor argumentativo das palavras em detrimento
de seu valor informativo, defendido na forma Standard, ¢é o fato de Ducrot e seus
colaboradores terem percebido que, em todas as linguas, existem pares de frases cujos
enunciados designam o mesmo fato, quando o contexto € 0 mesmo, mas as argumentagoes
possiveis a partir desses enunciados sdo completamente diferentes. Ex: Jodo comeu pouco

no almogo e Jodo comeu um pouco no almogo.
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Para a ampliacdo da forma “standard” da ADL, foi decisiva a constatacdo da
idéia de que as conclusdes possiveis a partir desses enunciados s@o radicalmente opostas,
principalmente com base na percep¢ao de que os dois enunciados acima podem autorizar
conclusdes iguais, dependendo de como € vista a ingestdo de alimentos, se como
prejudicial ou benéfica. Percebeu-se, em outras palavras, que, com operadores como
pouco e um pouco, por exemplo, pode-se chegar a mesma conclusio com o auxilio

argumentativo de diferentes fopoi, os quais “autorizam” a passagem do argumento para a

conclusdo.

A forma padrio de argumentagdo descrita até agora se torna interessante, conforme
Ducrot (1988), para se chegar as expressoes argumentativas de uma lingua. Dito de outra
forma, caso se mantenha a situacdo, se substitua uma expressdo por outra em um
enunciado (por exemplo, “pouco” por “um pouco’; “avaro” por “economico”) e se chegue
a conclusdes diferentes, logo se pode nomea-las de expressdes argumentativas. Mas essa
concepcdo de argumentacdo dificulta a descricao do valor semantico das expressdes, pois,
para tanto, seria necessdrio encontrar o traco em comum entre todas as conclusdes

extraidas de uma expressdo argumentativa.

Como se mencionou antes, as conclusdes variam conforme o “principio” (topos)
que autoriza a passagem de um argumento para uma conclusio. E sobre esse assunto que

se tratard na secdo que segue.

2.2 ADL Versao Ampliada

A nocdo de topos juntamente com a no¢ao de polifonia modifica a forma standard
da ADL, transformando-a no que se denominou forma standard ampliada. Na forma
standard, o potencial argumentativo era definido em termos de conclusdes possiveis e,
nesta ultima, o potencial argumentativo € o conjunto de fopoi que podem ser evocados por
uma entidade determinada. Ducrot (1988) esclarece a nocdo de potencial argumentativo,

afirmando que um enunciado tem diferente potencial argumentativo quando se pode dar
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como continuagdo discursiva, enunciados-conclusdes diferentes. O autor da ADL explica,

na citagdo a seguir, como a polifonia e os fopoi atuam na lingua:

(...) a descricdo de uma frase (entendendo-se por frase ndo a ocorréncia
particular de palavras num discurso determinado, mas a estrutura abstrata, que
caracteriza a lingua) indica, de uma parte — o aspecto polifonico — as grandes
linhas do cendrio segundo o qual os enunciadores deverao ser postos em cena,
cds um com seus enunciados particulares, e de outra — o aspecto
argumentativo — especificando o tipo geral de fopoi que os enunciados t€m a
sua disposicdo. Trata-se, entre os topoi ligados aos predicados apresentados
na frase (...), daqueles que obedecem as condi¢des impostas pelos operadores
( entende-se por operadores palavras andlogas a pouco ou um pouco). (
Ducrot, 1997, p. 07).

No final da década de 1980, Ducrot, situa a no¢do de fopos como sendo a base da
argumentacdo e recoloca em destaque a critica a semantica baseada no conceito de
condicdes de verdade, segundo a qual “quanto mais verdadeiro é o que se diz no
argumento, mais verdadeiro é o que se diz na conclusdo”'’  (Carel e Ducrot 2005). A
polifonia, por conseguinte, ¢ um dos elementos que levam Ducrot e colaboradores a
afirmar que o sentido dos enunciados nio se resume ao seu valor de verdade. Sendo assim,
o sentido de uma palavra nao pode equivaler a seu valor referencial (contexto) e “(...) o
argumento toma seu valor independentemente a conclusdo. ” (Ducrot, 1988, p 73)!?, como

se buscard esclarecer a seguir.

2.2.1 Teoria da Polifonia

A nocao de polifonia € fruto de uma critica em relacdo ao fato de que o sujeito da
enunciacdo € unico e, segundo Ducrot (1997), substitui a andlise semantica “horizontal”,
teoria do modus ou dos “atos de linguagem” por uma andlise “vertical”, que constitui o
sentido do enunciado como sendo a “(...) superposicdo de vdrios discursos elementares,
cujos supostos responsaveis, as vezes chamados “enunciadores”, podem ser diferentes do

responsdvel que o enunciado atribui a si mesmo, que é chamado de locutor.” (Ducrot,

" «(..) cuanto mds verdadero es lo que se dice en el argumento, mds verdadero es lo que se dice en la
conclusion.” Carel y Ducrot (2005, p 12)
12 «(_..) el argumento toma su valor independientemente de la conclusién.”
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1997, p. 05). Este ultimo pode ser o narrador, mas descartadas suas caracteristicas pessoais
que ndo estejam relacionadas com o texto em questdo. Ducrot (1997) diferencia as analises

horizontal e vertical, como se confere na citagao:

Na andlise horizontal ( em modus e dictum ou ainda em forca e
conteido), os elementos distinguidos ndo chegam a ser objeto, cada um
tomado a parte, de uma troca enunciativa: somente o resultado de sua
combinagdo pode sé-lo. Ao contrdrio, a andlise vertical atribui a cada um dos
componentes uma autonomia enunciativa: cada um constitui a significa¢do de
um discurso possivel. E isso que quereria sugerir a compara¢io com a
polifonia musical: vozes diferentes se fazem ouvir simultaneamente no
enunciado. Nessa perspectiva, o valor informativo do enunciado pode ser
apenas um fendmeno derivado. (p. 06).

Ducrot (1988) revela que o autor de um enunciado apresenta nele varios sujeitos
exercendo diferentes fungdes: o sujeito empirico, que € o produtor do enunciado (autor) e
por isso ndo interessa ao lingiiista; o locutor, que € o responsavel pelo enunciado (narrador
e personagens) e os enunciadores (que nao tém palavras, mas suas vozes estdo implicitas,
subentendidas), que sdo as origens dos pontos de vista, ou responsdveis pelos pontos de
perspectiva apresentados pelo enunciado. Como se pode perceber, o enunciador ndo € nem
a pessoa responsavel, nem o produtor real do enunciado. O principal autor da ADL destaca

que

(...) a determinacdo do sujeito empirico ndo € um problema lingiiisticos. O
lingliista e em particular o lingiiista semanticista deve se preocupar com o
sentido do enunciado, € dizer deve descrever o que diz o enunciado (...). De
maneira que o que lhe interessa é o que estd no enunciado e ndo as condigdes
externas de sua producdo. ( Ducrot, 1988, p. 17)."

Em relacdo ao locutor, Ducrot acrescenta:

O locutor pode ser totalmente diferente do SE, freqiientemente é um
personagem ficticio a quem o enunciado atribui a responsabilidade de sua
enunciacdo. (...) é possivel fabricar enunciados que ndo tenham locutor,
enquanto (...) um enunciado sempre tem um sujeito empirico. Benveniste dizia

" (...) la determinacién del SE no es um problema lingiiistico. El lingiiista y en particular el lingiiista
semanticista debe preocuparse por el sentido del enunciado, es decir debe describir lo que dice el enunciado
(...). De manera que lo le interesa el lo que estd en el enunciado y no las condiciones externas de su
produccion. (Ducrot, 1988, p 17)
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que estes enunciados, chamados as vezes impessoais, t€m a ver com a historia,
em oposi¢do a enunciados onde estd marcado o locutor e que pertencem ao
discurso. Por exemplo um provérbio é essencialmente um enunciado sem
locutor. (Ducrot, 1988, p. 18-19). 14

O locutor, segundo Ducrot (1988), assume atitudes (assumir, opor-se ou identificar-
se) constituindo assim sua prépria argumentacdo esbocada pela pluralidade de sujeitos,
pela relacdo que € estabelecida entre eles. Assim € constatado que o enunciado apresenta
diversos pontos de vistas (vozes) e o locutor posiciona-se em relacdo a esses pontos de
vista. Quando o locutor tem por objetivo, por exemplo, impor um ponto de vista, hd a
identificacio com um enunciador'. J4 quando o locutor indica que estd ou ndo de acordo

com um enunciador, hé, respectivamente a concordancia e a desaprovacao.

Conforme Graeff (p. 50, 2001), a idéia fundamental dessa teoria é que a frase
contém indicagdes sobre as relacdes entre os interlocutores, ou seja, a lingua mesma

contém alusdes sobre o que se faz, quando se fala.

Para Ducrot (1988), o locutor ndo se expressa diretamente, mas através de
enunciadores, conceituados como outras vozes constituintes do discurso. A relacdo do
locutor com outro(s) discurso(s) determina o ponto de vista defendido por ele. Sendo
assim, para compreender o sentido de um enunciado, € preciso encontrar a posi¢do do

locutor. Ducrot (1988) entende que

Descrever o sentido de um enunciado consiste, (...), entre outras coisas, em
responder a diversas perguntas: o enunciado contem a fungdo do locutor? A
quem se atribui essa fungdo? A quem se assimila o locutor? Quais sdo os
diferentes pontos de vista expressos , (...) quais sdo as diferentes funcdes de
enunciador presentes no enunciado? A quem se atribui eventualmente essas
fungdes? ( p. 20)."°

' El locutor puede ser totalmente diferente del SE, a menudo es um personaje ficticio a quien el enunciado
atribuye la responsabilidad de su enunciacién. (...) es posible fabricar enunciados que no tienen L, mientras
que (...) un enunciado siempre tiene un SE. Benveniste decia que estos enunciados, llamados a veces
impersonales, tienen que ver con la historia, en oposicién a enunciados donde estd marcado el locutor y que
pertenece al discurso. Por ejemplo un provérbio es esencialmente un enunciado sin locutor. (Ducrot, 1988, p
18-19)

'> No artigo de 2008, Ducrot e Carel vdo reformular a Teoria da Polifonia e mostrar que o locutor pode
assumir (impor) determinado ponto de vista, que € assimilado a um ser do discurso diferente dele préprio.
Dessa significagdo da Teoria da Polifonia se tratard adiante.

'® Describir el sentido de un enunciado consiste, (...), entre otras cosas, en responder a diversas preguntas:
el enunciado contiene la funcién locutor?, ; a quién se le atribuye esta funcién?, ja quién se asimila el
locutor?, ;cudles son los diferentes puntos de vista expresos, es decir cudles son las diferentes funciones de
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Ducrot (1988) esclarece que o primeiro elemento do sentido de um enunciado € a
apresentacdo dos pontos de vista dos diferentes enunciadores. Um segundo elemento € a
indicacdo da posicao do locutor em relagdo com os enunciadores. Dentro dessas possiveis
posigdes, o locutor pode, em primeiro lugar, identificar-se com um dos enunciadores
como € o caso da assercdo. Ex.: Pedro veio. O locutor apresenta um ponto de vista,

segundo o qual Pedro veio, e assume este ponto de vista.

Uma outra atitude possivel, explica o autor da ADL (1988), consiste em dar
aprovacao a um enunciador: o locutor indica que estd de acordo com esse enunciador,
ainda que ele ndo tenha como objetivo fazer admitir o ponto de vista desse enunciador.

Ex.: Pedro deixou de fumar. O enunciado contém duas indicagdes:

a) o pressuposto: Pedro fumava antes e,

b) a afirmacdo: Pedro ndo fuma agora.

Nesse exemplo, dentro da teoria polifonica, se apresentam dois enunciadores E1l e
E2. O primeiro enunciador, E1, apresenta a idéia de que Pedro fumava antes. O segundo

enunciador, E2, apresenta um ponto de vista segundo o qual Pedro nao fuma atualmente.

Ducrot (1988) expressa a nogdao de pressuposicdo, dizendo que L d4 sua
aprovacdo a El e apresenta a no¢do de assercdo, dizendo que L se identifica com E2.
Entdo, se chama pressuposi¢do aquilo no qual o locutor dd sua aprovagdo e, “afirmacao”,

aquilo que o locutor se identifica.

Uma outra atitude que o locutor pode ter ainda, € a de opor-se a esse enunciador, e
impedir seu ponto de vista. O humor, segundo Ducrot (1988), € o exemplo para ilustrar
esta atitude, pois, quando um enunciado € humoristico, significa que o L apresenta um
ponto de vista absurdo sem apresentar nenhum outro ponto de vista suscetivel de corrigir o
primeiro. Tentaremos explicitar esse conceito de humor, fazendo a andlise de uma “piada”,

retirada do site http://www.piadas.com.br/node/8671, que segue:

enunciador presentes en el enunciado?, ;a quién se atribuyen eventualmente estas funciones? (Ducrot, 1988,
p- 20)
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O PIANO

Quatro homens transportam um piano até o décimo andar. Insatisfeitos com a
missao e ja cansados, um deles diz:

- V4 alguém saber quantos andares nos faltam.

- Ok, vou eu.

O homem sobe até o décimo andar e, no caminho, deduz:

- Bom, se subi seis andares, isto quer dizer que estamos no quarto andar.

Ele retorna e diz aos companheiros:

- Tenho duas mas noticias.

- Diga-nos uma agora e a outra s6 quando chegarmos 14 em cima.

- Ok. Faltam seis andares para chegar.

E assim foi. Os homens, muito cansados, chegaram até o décimo andar e um deles
pergunta:

- Entdo, qual era a outra m4 noticia?

- O prédio ndo é esse.

Na situagdo relatada acima, tem-se dois locutores: o homem que sobe até o tltimo
andar e o companheiro com quem ele dialoga. O homem termina a conversa com o
enunciado absurdo: o prédio ndo é esse. E ndo € expresso nenhum ponto de vista oposto a

ele, ou seja, nao é retificado por nenhum enunciador.

Ducrot (apud Graeff 2007) esclarece que sdo considerados, por definicao,

humoristicos, os enunciados que cumprem as trés condi¢des seguintes:

a) Entre os pontos de vista representados no enunciado, hd, pelo menos, um, que é
absurdo, insustentavel em si mesmo ou no contexto;

b) O ponto de vista absurdo nao € atribuido ao locutor;

¢) No enunciado, ndo é expresso nenhum ponto de vista oposto ao ponto de vista

absurdo, ou seja, ele ndo € retificado por nenhum enunciador.

Um terceiro elemento do sentido se trata da assimilacdo de um enunciador com

uma pessoa X.
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Antes de mostrar como se aplica a concep¢cdo de sentido aos exemplos
argumentativos, Ducrot (1988) indica a diferenga entre a concepgdo de sentido e a teoria
dos atos de fala. Nessa ultima, o sentido estd constituido por dois elementos: uma forca
ilocuciondria e um conteido proposicional. No exemplo, Pedro veio, tem-se uma forca
ilocuciondria de assercdo que se aplica a uma proposi¢do, neste caso a vinda de Pedro. O
enunciado interrogativo Pedro veio? contém uma forca ilocuciondria de interrogagcdo que
se aplica ao mesmo contetido proposicional: a vinda de Pedro. Um enunciado imperativo
como Pedro venha teria uma forca ilocutéria de ordem, com esse mesmo conteido

proposicional.

Nessa concepgao da filosofia da linguagem, segundo Ducrot (1988), o locutor toma
uma s6 atitude no enunciado, indicada pela forca ilocutdria. Na teoria da polifonia, pelo
contrério, o enunciado apresenta muitos pontos de vista diferentes e o locutor toma atitudes

em relacdo a esses pontos de vista.

Dessa forma, resumindo, hd trés etapas na constituicdo do sentido do enunciado:
apresentacdo dos pontos de vista dos diferentes enunciadores; indicacdo da posi¢do do
locutor em relacdo a posi¢do dos enunciadores e a identificacdo do(s) enunciador(es) com

outra pessoa que nao o locutor.

Para esclarecer a questdao dos enunciadores, do locutor e da tomada das atitudes,

Ducrot (1988), traz alguns exemplos de enunciados que contém o articulador “mas”.

Num primeiro exemplo, supde-se que alguém propde dar um passeio porque estd
fazendo um lindo dia e a resposta dada seja: (2) Certamente, faz bom tempo mas me doem
os pés. Este enunciado estd destinado a recusar o convite. Em (2) o locutor apresenta pelo
menos quatro enunciadores. Um primeiro El, que tem como ponto de vista [faz bom
tempo]"’. Um segundo enunciador, E2, que justifica o convite ao passeio a partir do bom
tempo; um terceiro enunciador E3 que apresenta a [dor nos pés] do locutor, e o dltimo

enunciador E4 que conclui a partir de [dor nos pés] para o fato de nio dar o passeio.

17 ~ .. R . . ‘
Os colchetes, nesse caso, sdo essenciais pois ndo se quer dizer que E1 disse “faz bom tempo”, porque os
enunciadores ndo dizem nada, ndo falam.
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Na segunda etapa, sdo tratadas as diferentes posi¢des do locutor a respeito dos
enunciadores. Com o enunciador El, a posicdo do locutor € de aprovacdo. Com E2, o
enunciador conclui favoravelmente ao passeio e o locutor tem a terceira atitude, ou seja, de
recusa/desprezo. O ponto de vista apresentado por E3, ou seja, a [dor nos pés] faz parte do
que o (locutor) L. quer fazer seu interlocutor admitir, portanto se diria que L se identifica
com E (3) como também se identifica com E4. A posicdo que o locutor quer impor &,
entdo, de recusa ao passeio. Isto significa que o enunciado, em sua totalidade, serve para
realizar um ato de recusa. Em relacdo com o terceiro elemento do sentido, Ducrot (1988)

agrega que o locutor assimila os enunciadores E1 e E2.

H4é outros enunciados que contém o mesmo articulador (mas) e sua descricdo sera
diferente. Para chegar a descri¢ao da significacdo da frase, serd necessdrio encontrar algo

em comum no sentido de todos os enunciados.

O segundo exemplo € retirado de um discurso do General Franco. Em um de seus
discursos, o general anuncia a introducao de certas reformas na economia e a propdsito diz:
Atuaremos com prudéncia mas com continuidade. H4 também quatro enunciadores, ainda
que a posi¢ao do locutor € um pouco diferente. O primeiro enunciador E1l indica que [a
acdo sera prudente]. O segundo enunciador E2 que concluiria de “prudéncia” a
“ineficdcia”. O terceiro enunciador E3 que insiste na continuidade. E o enunciador E4 que

transforma a continuidade em nao-ineficdcia, quer dizer na eficécia.

Um ultimo exemplo mostra a quantidade de possiveis posi¢cdes do locutor em relagao
ao enunciador nas frases que contém a palavra mas. Ex.: (4) Creio que vamos ter éxito, e
por prudéncia agrego: (4’)... mas nada é seguro na vida. Para Ducrot (1988), aqui também
sdo quatro os enunciadores: El cré no éxito e L se identifica com este enunciador. O
locutor da como objetivo na enunciagdo mostrar seu otimismo. O enunciador E2 conclui, a
partir do €xito, até um otimismo absoluto, mas esse enunciador é desprezado pelo locutor.
O (4’) “... mas nada é seguro na vida ”, que € o ponto de vista que apresenta a falta de
certeza frente as coisas na vida € atribuido ao E3. O ponto de vista do enunciador E1 € um
elemento da sabedoria universal. Finalmente o enunciador E4, a partir da falta de certeza,

conclui que o otimismo ndo deve ser absoluto. O locutor se identifica com esse enunciador.
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18
C‘maS7,’

Depois de apresentar as trés andlises de enunciados que contém o articulador
Ducrot (1988) mostra que sua tarefa consiste em construir uma andlise das frases que
contém esse articulador, quer dizer procura encontrar a significagdo da estrutura “X mas
Y”. A significacdo desta frase, segundo ele, estard constituida pelo conjunto de indicagdes

que a frase d4 a quem interpreta seus enunciados.

Ducrot (1988) explica que a primeira indicacdo é construir quatro enunciadores. O
enunciador E1, que contém o ponto de vista de x, o enunciador E2, que conclui r a partir de
x (quando se quer interpretar o enunciado deve-se imaginar essa conclusao r), o enunciador
E3, que sustenta o ponto de vista de y, e o enunciador E4, que conclui ndo r. Ao interpretar
um texto, continua Ducrot (1988), o leitor deve encontrar as posi¢cdes do locutor em

relacdo aos enunciadores.

No artigo “Descricao argumentativa e descri¢do polifdnica: o caso da negacao”, Ducrot
e Carel (2008), salientam que “é somente no enunciado, como ocorréncia particular da
frase, que o locutor pde em cena enunciadores, assimila-os, e toma posi¢do em relacdo a
eles.” (p. 07) e apresentam modificacOes na Teoria da Polifonia referentes as atitudes do
locutor frente aos enunciadores e ao ato de assimilacdo. Confira-se esta ultima atitude na

citacdo que segue:

(...) o locutor tem dois tipos de relagdo com os enunciadores que ele pde em
cena em seu enunciado, e que sdo as origens dos pontos de vista expressos. De
um lado, ele os assimila a seres determinados, ou mais freqiientemente
indeterminados e caracterizados s6 de modo geral. A assimilacdo ¢é feita, por
exemplo, com um ser determinado quando se diz “eu me sinto cansado”. Da-se
a si mesmo como origem do ponto de vista segundo o qual se estd cansado. E
ainda o caso, mas talvez menos nitidamente, quando se diz “segundo meu
médico, estou cansado”. Parece também ai que o julgamento de cansago é
atribuido a alguém preciso, embora o essencial seja menos a identidade do
médico do que a sua fung¢ao (...). (p. 07).

Nos exemplos de assimilagdo acima, os autores evidenciam que o sentido do
enunciado ndo depende de saber quem € o enunciador do enunciado. O que importa saber é

qual sua funcdo. Em “Conforme os melhores professores, os alunos ndo tiveram um bom

' Ducrot (2002) salienta que articulador e conector sdo palavras instrumentais, mas distingue-os, mostrando
que os conectores tém a func¢do de formar os encadeamentos argumentativos e correspondem ao DC
(portanto) e ao PT (mesmo assim); ja os articuladores t€ém a funcdo de comparar as argumentacdes que
constituem o sentido dos segmentos, como, por exemplo, o articulador mas, citado por Ducrot.
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desempenho” nao importa saber quais sdo os melhores professores ou quem sdo os alunos
que ndo tiveram um bom desempenho. O sentido do enunciado ndo necessita dessas
informacgdes. O enunciador de p é assimilado a melhores professores, mas eles ndo sio
identificados, nem pelo locutor, nem pelo sentido do enunciado, como no caso de “as

pessoas que pensam sabem que p”, citado por Ducrot e Carel (2008).

Ducrot e Carel (2008) explicam também que a “ (...) segunda tarefa do locutor
frente aos enunciadores € a de tomar certas atitudes em relacdo a eles (...)” (p. 07), sendo
que as atitudes que os autores passam a mencionar atualmente é o assumir, o concordar e
opor-se. A atitude de concordar com o enunciador faz com que se proiba e se fique

proibido, no decorrer do discurso, de contestar o ponto de vista desse enunciador.

Como se disse, o locutor intervém duas vezes em relagdo aos enunciadores, para
assimild-los e para tomar posicdo em relacdo a eles. Dessa forma a assimilacdo ¢é
compativel com qualquer atitude. Por isso a assimilacdo ao locutor ndo exige
necessariamente a atitude de assumir, pois o locutor pode assumir um enunciador ao qual
ele ndo € assimilado, como se pode comprovar nos enunciados “parece que p” e “disseram-
me que p”, em que o enunciador de p é assimilado a outro que ndo é o locutor. E claro que
o locutor, ao utilizar a estrutura “parece”, pode também assumir o enunciador de p, e dar
por objetivo a sua enunciacdo impor p. Em relacdo a esse assunto os autores esclarecem as

principais mudancas que a teoria da polifonia sofreu desde sua criagdo:

O “bom senso” pareceria pedir que a assimilag@o ao locutor fosse condi¢ao
necessdria e suficiente do assumir. Eis por que uma unica nog¢do, “‘a
identificacdo ao locutor” serviu as vezes para designar tanto o assumir quanto a
assimilacdo ao locutor. Pensamos agora que se trata de um duplo erro. A
assimilagdo ao locutor ndo é condi¢@o necessdria para o assumir, porque pode
acontecer que o locutor assuma um enunciador ao qual ele ndo € assimilado (...).

( Ducrot e Carel, 2008, p. 08).

Por exemplo, em “Disseram-me que Jodo viajou ontem a tarde”, o
enunciador de p € assimilado a outro que nio € o locutor e ndo se sabe a quem, uma vez
que o enunciado nao esclarece quem foi que disse que Jodo viajou ontem a tarde. Portanto
a assimilacdo € indeterminada, mas ela ndo impede o locutor de assumir o enunciador de p,

e ter como objetivo impor p. Dizendo “Disseram-me que Jodo viajou ontem a tarde”,
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declara-se que a viagem de Jodo € um fato sobre o qual alguém pode apoiar-se e que se

impede de por em divida.

Para Ducrot e Carel (2008), com a idéia de assumir um enunciador, se
atribui a enunciacdo a fun¢do de impor o ponto de vista do enunciador, mas os autores
destacam que isso ndo torna a no¢do de enunciador, nem muito menos 0 que ocorre entre
locutor e os pontos de vista, desnecessdria, porque o ponto de vista, que € imposto no
assumir ou mantido na concordancia, deve ser definido levando em consideracdo a
identidade do enunciador, tida como a assimilacdo da qual ele foi objeto. No enunciado
“estou com sérios problemas”, o enunciador de “sérios problemas” estd assimilado a “eu”.
O assumir pelo locutor consiste em tentar fazer admitir a idéia de problemas tais como eles
se manifestam para quem os vivencia. J4 no enunciado, “segundo o meu professor, estou
com sérios problemas”, os problemas, que o locutor visa admitir sdo os que um professor
pode perceber através de observacdes externas que ele faz de seu aluno. Com essas
observacdes Ducrot e Carel (2008) distinguem a atitude, no exemplo, a de assumir, da
assimilagdo. Para eles € a distin¢do entre a atitude e uma tomada de posicdo frente a um
contetido ou a uma proposi¢do caracterizaveis em si mesmos. “Os pontos de vista de que se
trata quando define a atitude sdo construidos em relacdo ao enunciador que € o objeto da

atitude.” (Ducrot e Carel, 2008, p. 09).

Com a distincao entre a atitude e a assimila¢do, o conceito de identificacdo é
suprimido e o enunciador passa a ter um papel indispensavel que ndo era tdo evidente antes

dessa explicacdo.

As modificacdes na Teoria da Polifonia explicitadas acima, sdo recentes e estdao
relacionadas a Teoria dos Blocos Semanticos, que serd o tema de uma das proximas
subsecoes deste trabalho. Portanto, para dar seqiiéncia a trajetéria da ADL, € necessario
ressaltar que as principais nocdes da teoria da Polifonia (1988) tiveram o objetivo de
considerar o sentido a partir dos pontos de vista apresentados pelos enunciadores, uma vez
que o sentido do enunciado € dado pela descricio que ele d4 de sua enunciacdo. Essas
nog¢des foram, por algum tempo, consideradas as mais eficazes para os estudos lingiiisticos,
no entanto nao se estava prevendo o efeito de dispersdo a que a linguagem estd sujeita.
Dispersdo essa que comprova que a passagem entre o argumento e a conclusdo ndo é

“estanque”, ndo pode ser “medida”. Dessa forma, o sentido passa a ser considerado a partir
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dos pontos de vista apresentados pelos enunciadores e também pela relagdo entre eles.
Ducrot (1988) esclarece que essa relacao deve ser estabelecida pelo principio que garante a
passagem do argumento para a conclusdo, o fopos, conceito que fornece uma espécie de
“garantia” a essa passagem e transformam os pontos de vista, em “crencas” ou ‘“discursos”
exteriores a lingua. O locutor, entdo, passa a buscar qual o melhor topos para interpretar
um enunciado argumentativo e, assim, para haver argumentacdo, o ponto de vista deve
estar condicionado ao fato de que a conclusdo deve ser fundamentada pelo enunciador e
que o trajeto percorrido entre enunciador e conclusao deve ser realizado por intermédio de

um fopos. Este serd o tema da proxima subsecao.

2.2.2 Teoria dos Topoi

Os topoi sao crengas, lugares comuns cuja func¢do € orientar os enunciados em
direcdo a conclusdo. Sao principios “universais” convocados pelo enunciado. Em outras
palavras, sdo principios argumentativos que justificam a passagem do argumento para a
conclusdo, constituindo um trajeto argumentativo. Carel e Ducrot (2005 p.12) dizem, que,
segundo a teoria dos fopoi 0 encadeamento argumentativo o hotel estd perto, portanto é
facil chegar se baseia no principio quanto mais perto estd o lugar, mais fdcil se chega a
ele, e vice versa, o encadeamento o hotel estd longe, portando é dificil chegar se baseia no
principio quanto mais longe estd algo, mais dificil é seu acesso. Ao introduzir estes topoi,
Jean-Claude Anscombre e Ducrot se basearam nas relacOes argumentativas e em principios
que nao sdo de ordem lingiiistica. Ao basear a argumentacdo em nocdes independentes da
lingua, estavam, na verdade, “renunciando ao principio argumentativo saussuriano segundo

. . 19
o qual a lingua somente se estuda a partir dela mesma.”

Antes de expor a critica que a Teoria dos Blocos Semanticos fard a Teoria dos
Topoi, serd explicitada a noc@o e o funcionamento dos “Topoi”, por meio dos exemplos

que seguem, apresentados por Ducrot (1988):

(19) Ha trabajado un poco, va a tener éxito.

1% (...) renunciando al principio saussureano segiin el cual la lengua sélo se estudia a partir de ella misma.”
(Carel e Ducrot, 2005. p. 13).
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(Trabalhou um pouco, vai ter €xito.)

(20) Ha trabajado poco, va a fracasar.

(Trabalhou pouco, vai fracassar.)

(21) Ha trabajado poco, va a tener éxito.

(Trabalho pouco, vai ter éxito.)

Caso se pense que o trabalho conduz ao €xito, os enunciados (19) e (20) sdo
perfeitamente possiveis. Mas, como se creia que o trabalho € causa de fracasso, tem-se
como possivel o enunciado (21). Podemos tirar uma mesma conclusdo do enunciado com
pouco e um pouco. Tudo depende da idéia que o locutor tem do conceito de trabalho.
Como € o caso dos exemplos (19) e (21) em que se tira a mesma conclusdo, embora se
chegue a ela por caminhos diferentes, os quais s@o justificados por meio do fopos, visto
como o intermedidrio entre o argumento e a conclusdo. Para chegar a mesma conclusao, a
partir de dois argumentos distintos, se manifestam dois topoi diferentes. Ou seja, duas

situagoes distintas, o que a forma standard nao considerava.

Segundo Ducrot (1988), quando se fala de situacdo, se quer dizer duas coisas
diferentes. Distingue situacdo externa de situacdo interna. A primeira € o contexto externo
da pessoa que fala e consiste principalmente no que a pessoa cré, o que pretende que seu
interlocutor creia, sua ideologia. Com essas defini¢des os enunciados (19) e (21) podem ser
produzidos na mesma situag@o “(...) por que qualquer que seja a opinido dos interlocutores
sobre o trabalho, estes enunciados sdo possiveis (...)”20. Ja entre (19) e (20) ha distintas

crencas sobre o trabalho.

A situagdo interna €, para Ducrot (1988), a situacdo construida pelo enunciado. Ele

explica que

(...) todo enunciado porta uma imagem do meio de onde é produzido, diz
algo da ideologia em que se situa. Assim o enunciado (19) constréi uma certa
situagdo interna onde o trabalho conduz ao éxito. O enunciado (21), por sua vez

2 . « e, N . .
0«(...) por que cualquiera que sea la opinién de los interlocutores sobre el trabajo, estos dos enunciados son

posibles (...)” (Ducrot, 1988, p. 95).
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constrdi outra diferente, pois aqui o trabalho é causa de fracasso. Esta € uma
situagdo determinada pelo préprio enunciado. (p 96).*'

Pode-se dizer que a situacdo interna € a relacdo criada pela lingua e a externa € a
relacdo criada pelo mundo, por diferentes sociedades, ideologias, mas € a partir da lingua
que se constroi a situacdo. A argumentacio € que implica determinada situacdo. Por isso a
argumentacio estd na lingua. E a partir do sentido do enunciado que se pode inferir

realidades.

Apos Carel (1992) perceber que os topoi estavam contrariando a idéia principal de
que a argumentagdo estd na lingua e ndo exterior a ela, como eram os topoi, Carel,
juntamente com Ducrot desenvolveram a Teoria dos Blocos Seméanticos (daqui em diante
TBS), proposta como uma nova versao da Teoria da Argumentagdo na Lingua. A TBS
demonstra a concepcdo, segundo a qual o cardter argumentativo de um encadeamento é
definido pela interdependéncia entre os seus dois segmentos. Esta nova proposta abre mao
da no¢do de topos e introduz os conceitos de bloco semantico, de aspecto normativo e
transgressivo, de argumentacdo interna e externa. A Teoria dos Blocos Semanticos sustenta
a idéia central de que a argumentagdo estd presente no sistema da lingua, constituindo-se
no principal elemento para apreensdo do sentido dos enunciados. A importancia desse
estudo € inquestiondvel, pois suas andlises e reflexdes direcionaram os olhares a um novo

horizonte em relacdo a semantica lingiiistica.

2.3 Teoria dos Blocos Semanticos: versao atual da Teoria da Argumentacio na

Lingua

Como se mencionou antes, Carel e Ducrot desenvolveram a Teoria dos Blocos
Semanticos, proposta como uma nova versdo técnica da Teoria da Argumentacdo na
Lingua. Essa terceira fase da ADL radicaliza a rejeicdo da divisdo tradicional entre

semantica e pragmatica, explicitando a concepg¢do segundo a qual o carater argumentativo

21 «(...) todo enunciado conlleva uma imagen del médio donde es producido, dice algo de la ideologia en la

que se situa. Asf el enunciado (19) construye una cierta situacion interna donde el trabajo conduce al éxito. El
enunciado (21) por su parte contruye outra diferente, pues aqui el trabajo es causa de fracaso. Esta es una
situacién determinada por el enunciado mismo.” ( Ducrot, 1988, p 96).
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de um encadeamento € definido pela interdependéncia entre os seus dois segmentos. Para
Carel (2001) esse fendmeno € chamado de interdependéncia semantica, porque, em dois
tipos de encadeamentos — consecutivos (em donc = portanto) e concessivos (em pourtant =
mesmo assim) -, manifestam um fato fundamental, a saber, que cada um dos segmentos
encadeados toma somente seu sentido na relacdo com o outro. Em discursos desses dois
tipos, o sentido do primeiro segmento € determinado pelo segundo segmento e vice-versa,
de modo tal que ndo ha uma relacdio de inferéncia entre os segmentos, mas de

interdependéncia semantica. E o que explica Carel no trecho que segue:

Minha nocdo de argumentacdo nada tem a ver com aquela de
inferéncia. Esta dltima, com efeito, repousa sobre uma idéia de passagem, ao fim
da qual um enunciado (argumento) transmitiria sua veracidade a um novo
enunciado (a conclusdo). Minha no¢@o de argumentagc@o, ao contrdrio, supoe
uma dependéncia de dois segmentos. Ndo hd, para mim, num encadeamento
argumentativo, qualquer progresso informativo. E um tinico ponto de vista que é
desenvolvido, ou sob um angulo normativo, ou sob um angulo transgressivo.(...)
A lingiiistica que eu desenvolvo procura ser estruturalista. (Carel, 2001, p. 07).

Essa nova proposta abre mao da nocdo de topos e introduz, entre outros conceitos,
os de bloco semantico, de aspecto normativo e transgressivo, de argumentacdo interna e

externa, como se verd a seguir.

A Teoria dos Blocos Semanticos sustenta a idéia central de que a argumentagado
estd presente no sistema da lingua, constituindo-se no principal elemento para apreensao

do sentido dos enunciados. De acordo com Carel e Ducrot ,

A semantica estrutural implica, em efeito, que ndo € possivel
descrever as palavras através de elementos ndo lingiiisticos. Se
considerarmos que os conectores envolvem interdependéncia, devemos
admitir que os encadeamentos sé t€ém uma realidade discursiva. (2005,
p.19-20). %

*? La semdntica estructural implica, en efecto, que no es posible describir las palabras a través de elementos
no linguisticos. Si considerarmos que los conectores involucran interdependencia, debemos admitir que los
encadeamentos solo tienen una realidad discursiva. (Carel y Ducrot, 2005, p 19-20).
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Segundo Carel e Ducrot (2005), a principal idéia da teoria é que o sentido de uma
expressdo estd dado pelos discursos argumentativos que podem ser encadeados a partir
dessa expressdao. A argumentacdo niao € acrescentada ao discurso, mas sim constitui o
sentido. Jean-Claude Anscombre e Ducrot criaram a Teoria dos Topoi para dar conta desse
fendmeno. Marion Carel, como ja foi explicitado, percebeu que, na realidade, a Teoria dos
Topoi contrariava a ADL, pois baseava a argumentagdo em elementos existentes no mundo
exterior, enquanto o que se tentava estabelecer é que a argumentacdo era de ordem
puramente lingiiistica. Nesse sentido, pode-se entender que a Teoria dos Blocos seméanticos
fortaleceu a idéia da ADL de que fora do discurso as palavras ndo adquirem sentido, que
somente o discurso pode atribuir sentido as palavras.

E assim que, também, para a TBS o sentido de uma entidade lingiifstica ndo estd
constituido por coisas, fatos, crengas psicologicas. Estd sim fundamentado por certos
discursos que essa entidade lingiiistica evoca. Esses discursos constituem encadeamentos
argumentativos, os quais se definem pela articulacio de dois predicados ligados pelos
conectores DC (portanto) e PT (mesmo assim). Essas duas partes do encadeamento
constituem um unico sentido. Como se pode perceber, nos enunciados Jodo tem muito
dinheiro DC (portanto) é feliz e Jodo tem saiide DC (portanto) é feliz ndao se trata da
mesma felicidade. No primeiro enunciado, Jodo € feliz devido a sua riqueza e, no segundo,
¢ devido a sua saide. A interpretacdo do primeiro e do segundo segmentos, nos dois
enunciados, ndo € feita separadamente, pois a idéia € indecomponivel. H4 uma unidade
semantica, ou seja, a seqiiéncia dos dois segmentos produz sentido somente se estiverem
juntos. Constituem-se, desse modo, dois blocos semanticos distintos entre si:
dinheiro/felicidade e satde/felicidade, os quais, no exemplo em foco, estdo em seu aspecto
normativo, podendo ser expressos, também, em seu aspecto transgressivo: Jodo tem muito
dinheiro, PT ndo é feliz e Jodo tem saiide PT ndo ¢é feliz. Cada aspecto tem seu reciproco.
No caso do enunciado Jodo tem muito dinheiro DC é feliz, o aspecto normativo reciproco
seria Jodo ndo tem muito dinheiro DC ndo é feliz. Ja aspectos transgressivos reciprocos
seriam Jodo ndo tem muito dinheiro PT é feliz e Jodo tem muito dinheiro PT ndo é feliz. A
relacdo semantica argumentativa que dinheiro e felicidade constroem solidariamente pode
ser expressa pelo discurso: Quem tem dinheiro é feliz, o qual pode ser visto positiva ou
negativamente. O fato de se poder generalizar ndo impede que se possam expressar as

excegoes, pelo aspecto transgressivo (encadeamento em PT). Assim um bloco seméntico
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apresenta quatro aspectos: os reciprocos, positivo € negativo, € 0S conversos, normativo e

transgressivo, como se evidenciou nos enunciados anteriores.

Mostrou-se que, na TBS, somente sao admitidos dois tipos de conectores e,
conseqiientemente, dois tipos de encadeamentos argumentativos: 0s normativos, com
conectores como portanto (DC) e os transgressivos com conectores do tipo mesmo assim
(PT). No entanto, um encadeamento normativo, por exemplo, ndo estd necessariamente
marcado pela expressao portanto. Existem outras que exercem a mesma funcdo, como se

pode observar nos enunciados:

Paulo é atencioso, portanto ndo terd maiores problemas.
Paulo é atencioso, entdo ndo terd maiores problemas.

A atengdo de Paulo faz com que ele ndo tenha maiores problemas.

No caso dos encadeamentos transgressivos, isso também ocorre. E o caso dos

enunciados:

Paulo é atencioso, mesmo assim teve problemas.
Embora Paulo seja atencioso, teve problemas.

Apesar de ser atencioso, Paulo corre o risco de ter problemas.

Na citagdo a seguir, Carel (2001) destaca uma questdo fundamental para o

estabelecimento da diferenca entre os aspectos normativos e transgressivos:

Uma observacgio. (...) Em particular, segundo minha terminologia, o
encadeamento Pedro ¢ rico, portanto ¢ infeliz (...) é normativo. Por certo, ele é
contrario as crengas sociais. Mas isso ndo faz dele o que eu chamo de
encadeamento transgressivo. Ele é, ao contrario, normativo, porque, tanto quanto
Pedro é rico, portanto ¢é feliz (...), ele v& a regra (a riqueza traz infelicidade)
como uma prescri¢do. O encadeamento Pedro ¢ rico, portanto é infeliz deve,
entdo, ser bem diferenciado de Pedro é rico, mesmo assim é infeliz: o primeiro
contradiz a regra segundo a qual a riqueza traz felicidade; o segundo se contenta
em desobedecé-la. (Carel, 2001, p. 04).

Cumpre referir, ainda, que, na constru¢ao do bloco semantico, deve-se considerar a

existéncia dos dois modos de argumentar de uma entidade lingiiistica: o externo e o
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interno. Segundo Ducrot (2002), a argumentacdo externa € tida como a pluralidade dos
aspectos constitutivos do sentido da entidade na lingua, e que sdo a ela ligados de modo
externo. Em outras palavras, refere-se aos encadeamentos argumentativos que podem
anteceder ou seguir essa entidade. Por isso a argumentacdo externa (AE) pode ser AE a

direita e AE a esquerda. Confiram-se os exemplos:

E prudente DC (portanto) nao terd acidentes.
(ndo terd acidentes: AE a direita de prudente)
Revisa o carro DC (portanto) € prudente.

(revisa o carro: AE a esquerda de prudente)

Graeff (2005) expde o caso da palavra economizar: pode-se dizer que o aspecto
normativo economiza DC adquire coisas € o aspecto transgressivo economiza PT ndo
adquire coisas constituem a sua AE a direita, enquanto sua AE a esquerda seria ndo gasta
DC economiza e gasta PT economiza. O que se observa, nesse exemplo, ¢ que na AE a
esquerda, hda uma modificacdo da regra que € expressa pela AE a direita: se uma
argumentacdo externa de uma entidade X (como em Economiza DC adquire coisas)

contém o aspecto normativo, ela contém também o transgressivo e vice-versa. Ducrot

(2000) explica essa diferenca e o que muda na comparacao das duas:

Quando se trata do aspecto externo a esquerda de uma entidade, a regra
que precede, motivada pela preocupacdo geral de substituir a ordem da
realidade pela ordem do discurso, aplica-se ainda, mas exige uma pequena
reformulagdo: se a AE da entidade X contém “Y CONN X”, ela contém o
aspecto dito “transposto”, que € “neg-Y CONN’ X”. Assim a AE a esquerda de
ter pressa comporta ndo somente “ter pressa DC apressars-se”’, mas igualmente
“neg-ter pressa PT apressar-se”. (p. 09).

Ducrot e Carel, na formulagdo da Teoria dos Blocos Semanticos, acrescentam que a
argumentacao interna (Al) de uma entidade lingiiistica € um encadeamento em DC ou PT
que parafraseia essa entidade. Sublinham que a entidade em questdo ndo pode ser um
segmento do encadeamento. Assim, uma Al de prudente seria perigo DC desistir, ou

perigo DC precaugdo,, entre outras que podem ser criadas, dependendo da situagao.
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Carel (1997) mostra que a Teoria dos Blocos Semanticos pode ser considerada uma
semantica argumentativa que possibilita construir sentido através da lexicalizacdo. Dessa
forma hd a possibilidade de se descrever ndo apenas o enunciado, como se previa
anteriormente, mas também o 1éxico de uma lingua. E foi esse fato que levou Ducrot e
Carel a desenvolverem, nesse momento da teoria, conceitos lingiiisticos de argumentagado
externa (AE) e argumentacdo interna (Al) das palavras. A diferenca entre ambas estd no
aspecto converso, que é possivel apenas na argumentacdo externa (AE). Assim, essa
argumentacio pode apresentar o seu aspecto X DC Y e, também, o seu aspecto converso X
PT neg Y, o que ndo € possivel na argumentacdo interna (Al), em que apenas um dos

aspectos € possivel.

As observagoes feitas até aqui mantém e reiteram a idéia fundamental da Teoria da
Argumentacdo da Lingua de que a linguagem ndo descreve diretamente a realidade, ou
seja, de que a linguagem nao € objetiva, ressaltando a descricio argumentativa, feita por
meio da atitude do locutor e do chamado que este faz ao interlocutor, aspecto subjetivo e
intersubjetivo da linguagem, por meio dos quais as palavras impdem a visdo argumentativa

discursiva da realidade.

Com base nas idéias expostas até aqui: do dialogismo de Bakhtin e da Teoria da
Argumentacdo da Lingua, de Ducrot e colaboradores, a seguir apresentaremos as andlises
de trés letras de musicas de Chico Buarque de Holanda, para que, assim, possamos
verificar como as duas teorias funcionam na prética de leitura, ou seja, como podem

contribuir para um melhor entendimento de textos.



3. ANALISES ARGUMENTATIVAS E DIALOGICAS DAS LETRAS DAS MUSICAS

Optou-se por separar as andlises em duas partes: a primeira serd composta pelas
andlises argumentativas de cada uma das letras de musica selecionadas e a segunda parte
serd constituida pelas andlises dialdgicas. A despeito disso, € importante destacar que se
decidiu apresentar primeiramente a teoria da Argumentacdo da Lingua, pois possibilita
uma andlise intralingiiistica e as idéias lingiiisticas do Circulo de Bakhtin possibilitam uma
andlise extralingiiistica, fundada na interacdo. Cumpre destacar que a analise dialdgica
parte do exterior a lingua, uma vez que o signo € um indice social de valor apontando para
a ideologia e a histéria. A andlise argumentativa, por sua vez, estuda as possibilidades
argumentativas que se concretizam nos enunciados. Barbisan (2004) esclarece que, para a
ADL, o sentido do enunciado é argumentativo, construido a partir da lingua. Os conceitos

de Blocos Semanticos e polifonia nortearam as analises argumentativas.

Foram selecionadas trés letras de musicas, de Chico Buarque de Holanda,
compostas no periodo em que o Brasil enfrentava a ditadura militar. A escolha pelas letras
de Chico Buarque de Holanda ocorreu devido ao fato do ano de 2008, completar 40 anos
do Ato Institucional (Al 5%), contra o qual Chico Buarque se manifestou por meio de

vdrias cangdes. Nas andlises, encontram-se numeradas na seguinte ordem:

TEXTO I — Apesar de Voceé
TEXTO II — Cilice
TEXTO III — Samba de Orly

» 0 Ato Institucional n°. 5, ou simplesmente Al 5, foi instaurado durante o governo de Arthur da Costa e
Silva - 15 de margo de 1967 a 31 de agosto de 1969, entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968. O mais
abrangente e autoritdrio de todos os outros atos institucionais, revogou os dispositivos constitucionais de 67 e
reforgou os poderes discriciondrios do regime militar. O Ato vigorou até 31 de dezembro de 1978.
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Escolheram-se as referidas letras de musica, intencionalmente, uma vez que as trés
apresentam situagdes em que o contexto da ditadura militar se faz presente e, dessa forma,
estdo inseridas em um contexto mediato semelhante, que refletem e refratam uma ideologia

contraria a forma de governo autoritiria e opressora, o que interessa a andlise na

perspectiva dialégica.

3.1 Anadlises argumentativas das letras das musicas ‘“‘Apesar de vocé”,

“Calice” e “‘Samba de Orly”

Como ja se explicitou, primeiramente todas as letras sdo analisadas pelo viés
argumentativo e, posteriormente, pelo viés dialégico. Relativamente a andlise
argumentativa, em todas as letras aqui analisadas € possivel construir blocos semanticos
constituidos  por encadeamentos cujos encadeamentos sdo  semanticamente
interdependentes, construindo sentidos, que apresentam certa relacdo entre si. Como
procedimento metodolégico, as andlises fardo o resgate da argumentacdo presente no
discurso das letras selecionadas, para assim explicitar o sentido. E importante destacar que
o pesquisador que utiliza a ADL, tem consciéncia de que o discurso expressa um ponto de
vista a respeito de um determinado assunto, permitindo que se conhecam todos os outros
pelas relacdes desse encadeamento com os outros do mesmo quadrado argumentativo e, as
vezes, também do quadrado contrdrio, que representa outro bloco semantico. Além de
reconstruir o sentido a partir do que estd expresso discursivamente, o pesquisador vai

explicd-lo linguisticamente, ou seja, realizard uma acdo “metadiscursiva”.

Destaca-se da ADL, a versao técnica atual, a Teoria dos Blocos Semanticos, com as
no¢des de encadeamentos argumentativos que constituem o quadrado argumentativo; de
argumentacao interna e externa; destacam-se, também, no¢des da Teoria da Polifonia; bem
como descricdes polifonicas e argumentativas da pressuposi¢cao e da negacao. Nas andlises,
foram selecionados trechos a partir dos quais fosse possivel evocar um encadeamento
argumentativo que, segundo a TBS, corresponde a um dtomo de significagdo. Assume-se
que enunciados com diferentes materialidades lingiiisticas possam ser reduzidos a uma

mesma argumentacao, isto €, encadeamentos em PT ou em DC. Posteriormente, constituiu-
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se, a partir do encadeamento evocado, o quadrado argumentativo do bloco que contém os
aspectos normativos € transgressivos, com as relagdes de reciprocidade, conversdo e
transposicdo que se podem estabelecer entre eles e fez-se a andlise dos trechos
selecionados, destacando-se a polifonia que advém da relagdo entre aspectos conversos e

reciprocos e transpostos, se for o caso.

3.1.1 Analise argumentativa da letra da misica “Apesar de Vocé”

Quando chegar o momento,

TEXTO I- Apesar de Vocé (1972)

Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia

Hoje vocé é quem manda,
Falou, ta falado,
N3ao tem discussio,
A minha gente hoje anda,
Falando de lado,
E olhando pro chdo, viu,

Vocé que inventou esse estado
Inventou de inventar,
Toda a escuridio,

Vocé que inventou o pecado,
Esqueceu-se de inventar,

O perdao.

Apesar de voce,
Amanha ha de ser,
Outro dia,

Eu pergunto a vocg,
Onde vai se esconder,
Da enorme euforia,
Como vai proibir,
Quando o galo insistir
Em cantar,
Agua nova brotando,
E a gente se amando,
Sem parar.

Esse meu sofrimento,
Vou cobrar com juros, juro,
Todo esse amor reprimido,

Esse grito contido,

Este samba no escuro,
Vocé que inventou a tristeza,
Ora, tenha fineza,

De desinventar,

Vocé vai pagar e € dobrado,

Cada lagrima rolada,

Nesse meu penar.

Apesar de vocé,
Amanha ha de ser
Outro dia,

Inda pago pra ver,

O jardim florescer,
Qual vocé ndo queria,
Vocé vai se amargar,
Vendo o dia raiar,
Sem lhe pedir licenca,
E eu vou morrer de rir,
Que esse dia ha de vir,
Antes do que voc€ pensa.
Apesar de voce!

Apesar de voce,
Amanha ha de ser,
Outro dia,
Vocé vai ter que ver,
A manhai renascer,
E esbanjar poesia,
Como vai se explicar,
Vendo o céu clarear,
De repente, impunemente,
Como vai abafar,
Nosso coro a cantar,
Na sua frente.
Apesar de voce!
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Apesar de vocg,
Amanha h4 de ser,
Outro dia,

Vocé vai se dar mal....

Etcetera e tal.....
La laia, la laia,la laia

Trecho 1 -

Hoje vocé é quem manda,
Falou, ta falado,
Ndo tem discussdo,
A minha gente hoje anda,
Falando de lado,
E olhando pro chdo, viu.

O locutor inicia a musica unindo os predicados mandar e fazer, construindo um
bloco semantico cujo encadeamento argumentativo evoca O aspecto transgressivo
reciproco desse bloco e constroi uma argumentacdo interna de desobedecer, como se pode

observar no esquema:

Manda DC (=portanto) faz Nao manda DC (=portanto) ndo faz
Nao manda PT(=mesmo assim) faz \Manda PT (=mesmo assim) nao fg
v
(desobedece)

Na primeira estrofe, é explicitado o hoje como um tempo em que hé alguém que
manda de maneira autoritdria, € por isso, as pessoas sdo obrigadas a obedecer, fazendo
evocar o aspecto normativo do bloco anterior: Manda DC (=portanto) faz e construindo

a argumentacdo interna de obedecer
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Trecho 2 -

Vocé que inventou esse estado
Inventou de inventar,
Toda a escuriddo,
Vocé que inventou o pecado,
Esqueceu-se de inventar,
O perdao.

Na segunda estrofe, quando constrdi os versos acima, o locutor afirma que quem

” A ~ . . .
inventou esse estado”(de obediéncia), inventou o que ndo podia,ou seja, a tristeza, a
repressdo, o pecado (era pecado desobedecer). Dessa forma € construida a argumentacao

interna das palavras pecar (é proibido PT faz) e perdoar (pecar PT nao punir).
Trecho 3 -

Eu pergunto a vocé,
Onde vai se esconder,
Da enorme euforia,
Como vai proibir,
Quando o galo insistir
Em cantar,
Agua nova brotando,
E a gente se amando,
Sem parar.

Nessa terceira estrofe, o locutor volta a dirigir seu olhar para o amanha, através do
aspecto transgressivo do bloco construido anteriormente para enfatizar que o que esta por
vir trard alegrias. Ele utiliza estruturas transgressivas para expor idéias argumentativas

semelhantes, relacionadas a desobedecer.
- ~ L
Manda o galo nao cantar PT cantard

Manda PT (=mesmo assim) ndo faz < Manda dgua nova nio surgir PT ela surgird

(Manda calar, mesmo assim, ndo cala) {_Manda as pessoas ndo se amarem PT se amarao

Segundo Ducrot e Carel (2008), uma palavra ou frase, consideradas como entidades
da lingua, ndo podem evocar, como seu segmento, um encadeamento normativo sem

evocar a0 mesmo tempo o encadeamento transgressivo correspondente e inversamente.



81

Portanto nos encadeamentos transgressivos acima também podem ser encontrados os seus

encadeamentos normativos correspondestes, que sao:
Vocé ndo quer que o galo cante DC nao cantara
Vocé nao quer que o dia surja DC nao surgira
Vocé ndo quer que as pessoas se amem DC ndo se amardo

Os autores acima, explicam que ndo se pode apresentar, no discurso, um enunciado
como suporte de um encadeamento transgressivo fundamentado na sua significacdo sem
admitir ao mesmo tempo a possibilidade do encadeamento normativo correspondente,
porque os dois encadeamentos estdo igualmente inscritos como possibilidades na
significacio da frase realizada como enunciado. E importante salientar que dois
encadeamentos sdo ditos “correspondentes’” quando eles se distinguem pelo conector e pela
introducdo de uma negacdo, como pode ser observado nos encadeamentos acima e melhor

ainda no bloco que segue.

z

E possivel observar, também, que a negacdo € um aspecto converso do bloco,
evidenciando que a afirmacdo estd presente na negagdo e vice-versa, ou seja, faz parte do

mesmo bloco, como se pode observar dos aspectos normativos e transgressivos abaixo:

Vocé nio quer que o galo cante DC nio cantara

Vocé nio quer que o galo cante PT cantara

Trecho 4 -

Quando chegar o momento,
Esse meu sofrimento,
Vou cobrar com juros, juro,
Todo esse amor reprimido,
Esse grito contido,
Este samba no escuro,
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Vocé que inventou a tristeza,
Ora, tenha fineza,
De desinventar,
Vocé vai pagar e é dobrado,
Cada ldgrima rolada,
Nesse meu penar.

Na quarta estrofe é introduzido o bloco contririo: mandar X nao fazer e ¢
comparado o hoje com o amanhd, com o objetivo de mostrar que, no futuro, aquele que

manda hoje, perdera a autoridade, isto €, seu poder ndo serd reconhecido. O poder sera

substituido, haverd outra forma de governo.

manda DC nao faz nio manda DC faz

N3ao manda PT ndo faz manda PT faz

O locutor segue a miusica, argumentando que, aquele que estd impondo ordens e

mandando hoje, amanha ninguém o obedecera.

Trecho 5 -

Apesar de vocé,
Amanhd hd de ser
Outro dia,

Inda pago pra ver,

O jardim florescer,
Qual vocé ndo queria,
Vocé vai se amargar,

Vendo o dia raiar,
Sem lhe pedir licenca,
E eu vou morrer de rir,
Que esse dia hd de vir,

Antes do que vocé pensa.
Apesar de vocé!
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z

O sentido € construido mais uma vez com o0 aspecto transgressivo reciproco no
bloco mandar e fazer: manda PT nao faz. E as estruturas transgressivas reaparecem,

destacando a idéia: vocé nao quer, PT vai ser feito.

Vocé ndo quer que o jardim floresca PT florescerd.

Vocé ndo quer que o dia surja, PT ele surgira.

Az ~ . 24
Vocé nao quer ver o amanha renascer, PT vai enxergar.

Trecho 6 -

Apesar de vocé,
Amanhd hd de ser,
Outro dia,

Vocé vai se dar mal....

Na dltima estrofe € reiterado o bloco contrario de mandar DC fazer: manda DC
nao obedece. O primeiro une os predicados: reconhece a autoridade PT nao faz
(reconhece, mas desobedece), enquanto o segundo une: manda DC nao faz (ndo
reconhece a autoridade, muda a ordem de quem manda). Dessa forma fica claro que o
mundo de hoje exige desobediéncia, pois ha alguém que manda e quer que suas ordens
sejam cumpridas, mas a0 mesmo tempo, ¢ mencionado o amanha como o tempo em que
ndo serd mais necessdrio desobedecer, porque nao haverd aquele que manda, ou seja,

autoritarismo.

%* De acordo com Ducrot e Carel (2008), anteriormente a TBS, a polifonia somente descrevia o enunciado

[T

negativo “ndo p”, de dois enunciadores ligados, um a “p”, outro a recusa de “p”. Com a TBS, passou-se a
descrever a parte positiva “p” por trés tipos de entidades argumentativas, se € levado a associa-la a pelo
menos trés enunciadores. Multiplicacdo que se tornou inevitdvel pelo fato de que os pontos de vista desses
“enunciadores positivos” sdo transformados de modo diferente pela acado, sobre eles, da negacdo. Do mesmo
modo, os enunciadores ligados ao cardter negativo do enunciado serdo, também eles, pelo menos trés, cada

um dos quais “responde” a um dos enunciadores positivos.



3.1.2 Analise argumentativa da letra de misica “Calice”

TEXTOII - CALICE (1973)

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

Como € dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que € uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Trecho 1 —

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como € dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu préprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca

84

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

No inicio da letra, em seu refrdo, o locutor se dirige a um enunciatdrio (Pai), por
meio do enunciador E1, com o qual concorda e assimila. O ponto de vista desse enunciador
€ de que o “cdlice de vinho tinto de sangue” deve ser afastado. Pela pressuposicao,
presente nesse segmento lingiiistico, é possivel constituir o encadeamento do trecho em

foco: afastar o calice DC ser ruim, como se pode observar no bloco:
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afastar o calice DC ser ruim nao afastar o calice DC ndo ser ruim

ndo afastar o calice PT ser ruim afastar o calice PT nao ser ruim

A entidade lingiiistica “vinho tinto de sangue”, aqui, refere-se a algo negativo e, por
isso, a rejeicdo e o desejo de distanciamento. Percebe-se, entdo, que o célice, a que o
locutor se refere, ndo € bom para ele, ou seja, prejudica-o de alguma forma. Verifica-se
também, na letra, um caso de homonimia entre os homoéfonos: célice e cale-se. Pelas

relacdes discursivas € possivel distinguir cale-se de calice.

Trecho 2 —

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nio se escuta

No terceiro verso do trecho acima, € possivel reconhecer um bloco semantico, unindo
ao aporte (ou conseqiiente) do bloco acima a palavra “cale-se”, homé6fona de “célice”.

Como no bloco anterior, é evocado o aspecto normativo: calar-se DC ser ruim. Observe:

calar-se DC ser ruim ndo se calar DC nao ser ruim

ndo se calar PT ser ruim calar-se PT ndo ser ruim

Neste trecho 2, o locutor une os predicados silenciar X obedecer e faz evocar o seu

aspecto normativo, que € silenciar DC obedecer, conforme o bloco:
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silenciar DC obedecer ndo silenciar DC nio obedece
ndo silenciar PT obedece silenciar PT ndo obedece
N\ Y,
~"
(desobedece)

O locutor acrescenta que o “célice de vinho tinto de sangue” é uma bebida amarga e é
comparada com a dor, a labuta, o siléncio. Siléncio, tido como uma ordem a ser cumprida,

ou seja, uma obediéncia. Assim passa a ser criticado constantemente ao longo de toda letra.

No terceiro verso da primeira estrofe: Mesmo calada a boca, resta o peito, o locutor
também evoca o aspecto transgressivo do bloco anterior através do encadeamento silenciar
PT nao obedecer, ou seja, ha a ordem de fazer siléncio, mesmo assim ndo se silenciam os
sentimentos ou pensamentos. Entdo hd o ato de ndo silenciar, constituindo uma
argumentacdo interna da palavra “desobedecer”, encontrada no aspecto transgressivo

converso do bloco acima.

Trecho 3-

De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forca bruta

Nos versos acima, hd a presenca do pressuposto ser filho da outra é bom. Dessa
forma pode-se concluir que: ndo é bom ser filho da santa DC é bom ser filho da outra.
Nesses versos, o locutor assume que, apesar de estar vivenciando um momento ruim, de
proibi¢des, de siléncio, hd, também, uma situacdo oposta, ou seja, uma outra forma de
viver, menos morta, sem mentiras, sem for¢a bruta, sem o siléncio, com liberdade de

expressao e, por isso, discorda da realidade que o obriga a se calar.

Trecho 4 —

Como ¢€ dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero lancgar um grito desumano

Que € uma maneira de ser escutado
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Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

No inicio da segunda estrofe: Como é dificil acordar calado / Se na calada da noite
eu me dano / Quero lancar um grito desumano / Que é uma maneira de ser escutado, o
locutor evoca o bloco silenciar X obedecer no modo normativo reciproco: nao silenciar
DC nao obedecer. O segmento nao obedecer tem o sentido de nao ter liberdade e expde

o desejo “gritar” e ser escutado, além de expor a dificuldade de ficar calado.

No final da estrofe, com os versos: Esse siléncio todo me atordoa / Atordoado eu
permaneco atento / Na arquibancada pra a qualquer momento / Ver emergir o monstro da
lagoa, mais uma vez o locutor assume o aspecto transgressivo: silenciar PT nao
obedecer, onde volta a mencionar que, apesar de o siléncio atordoar, ele fica atento, ou
seja, ndo silencia e portanto ndo obedece. Ficar atento ¢ uma forma de desobedecer, isto &,

de fazer o que ¢ proibido.

Trecho 5 —

De muito gorda a porca ja nao anda
De muito usada a faca ja ndo corta

Na terceira estrofe, em que € relatado o fato de a “porca estar muito gorda e por isso
nao andar, bem como o fato de a faca ndo cortar por estar muito usada”, o locutor continua
permitindo evocar o aspecto transgressivo: silencia PT nao obedece, que autoriza a
relacionar a um contexto em que a proibicdo ji ndo é mais tdo eficiente, ou seja, que,
mesmo exigindo autoridade e intimidando, ha aqueles que ndo cumprem suas ordens e, por

1ss0, 0 poder vai se desgastando.

Trecho 6 -

Como ¢ dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade
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Nesses versos, o locutor assume, mais uma vez, o aspecto transgressivo silencia PT
nao obedece em que evidencia que, mesmo em siléncio, ou melhor, calado, os
pensamentos estdo livres, podendo opinar e questionar, descumprindo, assim, a ordem de

fazer siléncio.

Trecho 7 -

Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu préprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabega perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
Me embriagar até que alguém me esqueca

Na ualtima estrofe, com o verso Talvez o mundo ndo seja pequeno, o locutor pde em
cena um enunciador, E1, segundo o qual o mundo é pequeno e, dessa forma, constréi o
encadeamento Diz-se que o0 mundo é pequeno DC o mundo é pequeno. Assim, mais uma
vez, pode-se perceber que o pressuposto € o aporte do encadeamento. O locutor poe,
também, um enunciador, E2, segundo o qual o mundo nao é pequeno DC nao é, com o
qual se assimila e cujo ponto de vista assume; no enunciado: Talvez o mundo ndo seja tdo
pequeno. Um encadeamento semelhante pode ser construido com o segundo verso (7Talvez)
a vida ndo seja um fato consumado, onde o locutor pde em cena um enunciador, EI,
segundo o qual a vida é um fato e, dessa forma, constréi o encadeamento Diz-se que a
vida é um fato consumado DC ela é um fato consumado. O locutor pde em cena,
também, um enunciador, E2, segundo o qual a vida nao é um fato consumado DC ela

nao é, com o qual se assimila e cujo ponto de vista assume; no enunciado (Talvez) a vida

ndo seja um fato consumado.

Os demais versos Quero inventar meu proprio pecado / Quero morrer do meu
proprio veneno / Quero perder de vez tua cabegca / Minha cabega perder teu juizo / Quero
cheirar fumaca de oleo diesel / Me embriagar até que alguém me esqueca podem ser
considerados argumentacdes externas a direita dos segmentos Talvez o mundo nao seja

pequeno e Talvez a vida nao seja um fato. Por exemplo:

Talvez / o mundo é pequeno DC quero inventar meu préprio pecado

o mundo ndo € pequeno DC quero inventar meu pecado



Talvez

a vida € um fato consumado DC morrer do meu préprio veneno

a vida nao € um fato consumado DC morrer do meu préprio veneno
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Nos encadeamentos acima, o locutor pde em cena dois enunciadores, cujos pontos de

vista sdo encadeamentos reciprocos (no caso em DC, positivo e negativo) e, dessa forma, o

locutor se assimila ao lambda, que para Ducrot e Carel (2008) € o ser no mundo, mas

diferente do sujeito empirico.

Nessa letra também pode ser comprovada a idéia chave da ADL de que somente o

discurso pode atribuir sentido as palavras, fora dele, por exemplo, a palavra “célice” fica

impossibilitada de ser relacionada com o verbo calar-se, como acontece aqui.

3.2.2 Analise argumentativa da letra da misica “Samba de Orly”

TEXTO III - Samba de Orly (1970)

Vai meu irmio

Pega esse avido

Vocé tem razédo

De correr assim
Desse frio
Mas beija

O meu Rio de Janeiro
Antes que um aventureiro

Lance mao

Trecho 1 —

Vai meu irmao
Pega esse avido
Vocé tem razio
De correr assim
Desse frio

Pede perdao
Pela duracdo (Pela omissao)*
Dessa temporada (Um tanto for¢ada)*
Mas ndo diga nada
Que me viu chorando
E pros da pesada
Diz que eu vou levando
Vé como € que anda
Aquela vida a toa
E se puder me manda
Uma noticia boa

* Versos originais vetados pela censura
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O locutor inicia a letra pondo em cena um enunciador, EI, cujo ponto de vista
assume (de que o irmdo pode ir embora) e ao qual assimila. Nesse sentido, é construido um
bloco semantico que une os predicados estar frio x ir embora e evocado o sentido

normativo: estar frio DC ir embora, conforme o bloco:

estar frio DC ir embora nao estar frio DC nao ir embora

ndo estar frio PT ir embora estar frio PT nao ir embora

Ao argumentar: Vocé tem razdo / de correr assim / desse frio o locutor concorda com
a atitude do irmdo de ir embora, nesse sentido, a entidade lingiiistica ““ frio” € vista como

um motivo para que ele vd embora.
No trecho 2 —

Pede perdao
Pela duracdo (Pela omissdo)*
Dessa temporada (Um tanto for¢ada)*

Versos originais vetados pela censura

No inicio da segunda estrofe € evocado o aspecto converso do bloco anterior, ou seja,
uma negacdo: estar frio PT nlo ir embora e, dessa forma, constréi a argumentacao
interna de temporada forcada ou omissdo forcada, que € estar no frio PT querer ir
embora. Considerando que a argumentagdo interna € uma pardfrase, a permanéncia no
frio, é tida como uma temporada, ou omissdo forcada. A entidade lingiiistica “frio”
associa-se a “ir embora”. Nesse sentido o enunciado expde que o locutor estd longe e quer
ir embora, ou seja, deseja sair do frio. Assim o encadeamento estar frio PT querer ir

embora autoriza a relacionar o segmento querer ir embora a “sair de 14”.
Trecho 3 —

Mas nao diga nada
Que me viu chorando
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Na entidade lingiiistica “ndo diga nada que me viu chorando”, ha a presenga do
pressuposto viu chorando. A partir desse pressuposto do enunciado anterior ndo diga
nada que me viu chorando, é construido o bloco semantico viu chorando DC dizer que
chora, mas na letra € evocado o aspecto transgressivo: viu chorando PT nao dizer que
chora, expressando uma negagao: nao dizer que chora. Ducrot e Carel (2008) esclarecem
que o enunciado negativo, que no caso € viu chorando PT nao dizer que chora, deverd

conservar o suporte do enunciado positivo, que neste caso € viu chorando. Observe no

bloco:
viu chorando DC dizer que chora ndo viu chorando DC nio dizer que chora
ndo viu chorando PT dizer que chora viu chorando PT nao dizer que chora
Trecho 4 —

E se puder me manda
Uma noticia boa

Com os dois tltimos versos, E se puder / me manda / uma noticia boa, ha a presenca
de dois enunciadores: pode DC manda uma noticia boa e nao pode DC nao manda uma
noticia boa, que constituem os aspectos normativos reciprocos de um mesmo bloco, mas o
locutor ndo se posiciona entre nenhum dos dois, revelando uma expressdo de condicao.

Observe no bloco:

pode DC manda uma noticia boa nao pode DC nao manda uma noticia boa

nao pode PT manda uma noticia boa pode PT nao manda uma noticia boa
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Na letra as marcas lingiiisticas confirmam o ponto de vista de Ducrot em relagcdo ao
fato de que a lingua ndo tem funcdo informativa, mas sim argumentativa. O locutor,
durante toda a letra, constréi argumentagdes a partir do sistema da lingua, ou seja, a

argumentagao nao € acrescentada, mas constitui o sentido.

3.2 Analises dialdgicas das letras das musicas “Apesar de vocé”, “Calice” e

“Samba de Orly”

As andlises dial6gicas pretendem reiterar a idéia do dialogismo de Bakhtin,
presente nos trechos selecionados, em que se possa evidenciar mais claramente o cariter
social ideoldgico da linguagem, bem como o reconhecimento da interagdo entre locutor e
interlocutor na construcao do sentido e do acento apreciativo que, de acordo com Flores e
Teixeira (2005), € transmitido através da entonagdo expressiva, que diz respeito a relagao

individual entre o locutor e o objeto do discurso.

O dialogismo € uma concep¢do de linguagem e tem como base a intera¢do, nao
necessariamente face a face, mas que sempre necessita de um eu/tu/ele inseridos em um
tempo e em um espaco. O dialogismo engloba a idéia das relacdes dialdgicas, que
ultrapassam a interlocucdo, podendo incluir a relacdo entre outros discursos, entre
cronotopos diferentes e entre olhares exotdpicos, dando conta de que o signo € sdcio-
1deoldgico e, como tal, reflete e refrata pontos de vista diversos, conforme os diferentes

contextos em que ele é enunciado. O signo porta valores, entonacdes diferentes, que

revelam a heteroglossia, a plurissignificacdo e a polifonia.

Barros (1996) destaca que Bakhtin aponta no enunciado-discurso dois aspectos: o que
vem da lingua e o que vem do contexto. O enunciado € considerado produto de uma
enunciacdo e de um contexto histdérico, social e cultural. E, nesse contexto, que
participantes interagem verbalmente com seus enunciados de forma concreta e ativa. O
discurso que resulta desse processo € dialégico, pois requer reagao-resposta ativa daquele a
quem sao destinados os enunciados. Portanto tanto o contexto mediato, quanto o mediato

sdo de suma importancia para a constru¢do de sentido.
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Nas andlises a seguir, primeiramente, € reconhecida a realidade extraverbal da letra,
sendo parte constituinte dos contextos mediato e imediato, denominados também como
centros de valor. Apds estabelecer a estratificagdo histérica e social da natureza dial6gica
da linguagem, busca-se detectar, no nivel lingiiistico, o sentido negociado para cada trecho
selecionado das letras das musicas, com base nos conceitos de contexto mediato e

imediato, polifonia, interdiscursividade, cronotopia, exotopia e indice social de valor.

3.2.1 Analise dialégica da letra da musica “Apesar de Vocé”

TEXTO I - Apesar de Voce (1972)

Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia

Hoje vocé é quem manda,
Falou, ta falado,
Nao tem discussio,
A minha gente hoje anda,
Falando de lado,
E olhando pro chao, viu,

Vocé que inventou esse estado
Inventou de inventar,
Toda a escuridio,

Vocé que inventou o pecado,
Esqueceu-se de inventar,

O perdao.

Apesar de vocg,
Amanha ha de ser,
Outro dia,

Eu pergunto a vocé,
Onde vai se esconder,
Da enorme euforia,
Como vai proibir,
Quando o galo insistir
Em cantar,
Agua nova brotando,
E a gente se amando,
Sem parar.

Quando chegar o momento,
Esse meu sofrimento,
Vou cobrar com juros, juro,
Todo esse amor reprimido,
Esse grito contido,
Este samba no escuro,
Vocé que inventou a tristeza,
Ora, tenha fineza,

De desinventar,

Vocé vai pagar e é dobrado,
Cada lagrima rolada,
Nesse meu penar.

Apesar de vocg,
Amanhi ha de ser
Outro dia,

Inda pago pra ver,

O jardim florescer,
Qual vocé ndo queria,
Vocé vai se amargar,
Vendo o dia raiar,
Sem lhe pedir licenca,
E eu vou morrer de rir,
Que esse dia ha de vir,
Antes do que voce pensa.
Apesar de vocé!
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Apesar de vocg, Apesar de vocg,
Amanha ha de ser, Amanha ha de ser,
Outro dia, Outro dia,

Vocé vai ter que ver, Vocé vai se dar mal....

A manha renascer,
E esbanjar poesia, Etcetera e tal.....
Como vai se explicar, La laia, la laia,la

Vendo o céu clarear,
De repente, impunemente,
Como vai abafar,
Nosso coro a cantar,
Na sua frente.
Apesar de vocé!

Para iniciar a andlise da musica, dentro da visdo do dialogismo bakhtiniano, é
preciso, em primeiro lugar, situd-la no seu contexto mediato, ou seja, em um ambiente de
repressao, em que a ditadura, como forma de governo opressor, proibe e “dita” as regras.
Como muito bem postula Bakhtin/Voloshinov (2006) “o sentido da palavra é totalmente
determinado por seu contexto” (p. 109). Por isso é fundamental que se conheca o contexto
sOcio-historico em que a musica foi produzida. A obra foi composta por Chico Buarque de
Hollanda, como forma de manifestacio contra a ditadura militar e direcionada
especialmente ao presidente Médici. A censura aprovou a letra, pois de acordo com o livro
Chico Buarque. Letra e miisica, foi entendido que se referia a uma mulher extremamente
mandona, mas, posteriormente, um jornal insinuou que a mesma referia-se ao presidente,

por isso, foi proibida e Chico Buarque buscou exilio na Itélia.

Trecho 1 —

Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia
Amanha vai ser outro dia

O fato de a letra iniciar com o verso “amanha ha de ser outro dia”, revela um
sentimento de esperancga e certeza de que uma mudanga estava por acontecer. Aqui pode
ser observada uma relacao dialégica entre toda melancolia do presente e os dias melhores
que estavam por vir. A palavra amanhd esta relacionada a um tempo futuro que ndo
corresponde ao sentido que normalmente lhe € atribuido, esta relacionada a um tempo um
pouco mais distante, mas que ndo demorard muito para chegar, ou seja, o amanhd se refere
a um tempo diferente (melhor) daquele em que a musica foi escrita. A palavra “hoje”, na

segunda estrofe, pode ser analisada de forma semelhante: o hoje também ndo se refere ao
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dia de hoje, e sim a0 momento sdcio-histérico em que a musica estd inserida e que €

analisado negativamente pelo locutor, como pode ser observado na estrofe:

Trecho 2-

Hoje vocé é quem manda,
Falou, ta falado,
N3ao tem discussao,
A minha gente hoje anda,
Falando de lado,
E olhando pro chdo, viu

Ao longo de toda letra, percebe-se o didlogo entre aquele que escreve, defendendo a
liberdade de expressdo, e aquele a quem a musica se refere, representando o governo
militar. O lugar social de cidaddao contra o governo, que o narrador ocupa no texto
analisado, faz parte do contexto imediato, que estd marcado pela insatisfacio e revolta dos

intelectuais.

Trecho 3-

Vocé que inventou esse estado
Inventou de inventar,
Toda a escuridio,

Vocé que inventou o pecado,
Esqueceu-se de inventar,

O perdao.

3 A%

Na estrofe acima, o locutor utiliza o pronome “vocé€” para se referir ao governo
militar através de uma linguagem popular e informal, pois, assim, a musica poderia estar
narrando uma discuss@o entre namorados, caso o objetivo principal da letra, que era
posicionar-se contra a ditadura militar, fosse descoberto pelo governo. E, conforme o livro
de Chico Buarque “Letra e musica” foi exatamente isso que aconteceu, mas a explicacio

de Chico, argumentando que o “voc€” estaria se referindo a uma mulher extremamente

autoritaria, nao convenceu a censura.

Nesse trecho estd clara a presenca da polifonia, conceituada por Barros (2003), como
as vozes que estdo em constante didlogo no interior do texto. Elas estdo explicitas e sdo
abertamente mostradas: o discurso de quem defende e luta pela democracia contra o
discurso de quem proibe e escraviza. E, a0 mesmo tempo, se pode evidenciar o discurso do

namorado ofendido contra o discurso e as atitudes autoritarias da namorada.
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A quarta estrofe pode ser analisada de forma semelhante, mas com mais evidéncia da

ambigiiidade. Confira-se:

Trecho 4 -

Apesar de vocg,
Amanha ha de ser,
Outro dia,

Eu pergunto a voce,
Onde vai se esconder,
Da enorme euforia,
Como vai proibir,
Quando o galo insistir
Em cantar,
Agua nova brotando,
E a gente se amando,
Sem parar.

A voz do povo revoltado questionando o governo opressor sobreposta a voz do
namorado insatisfeito com uma companheira autoritdria pode ser uma prova da mescla de
duas situagdes de didlogo. As metaforas empregadas na estrofe acima constroem duplos
sentidos, possibilitando que a palavra galo e dgua, por exemplo, possam ser interpretadas

de diversas maneiras.

Em determinados momentos, o narrador posiciona-se externamente em relacdo ao
contexto imediato da musica para que, através de um olhar exotdpico possa completar o

sentido da letra. Observe

Trecho 5 -

Quando chegar o momento,
Esse meu sofrimento,
Vou cobrar com juros, juro,
Todo esse amor reprimido,
Esse grito contido,

Este samba no escuro,
Vocé que inventou a tristeza,
Ora, tenha fineza,

De desinventar,

Vocé vai pagar e é dobrado,
Cada ldgrima rolada,
Nesse meu penar.
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Aqui o locutor afirma que todas as injusticas cometidas pelo governo serdo “pagas”
por ele. O olhar que vem de fora, ou seja, o olhar posterior a ditadura, faz com que o
sentido se complete. O locutor se coloca num tempo futuro, onde podera cobrar as
injusticas que estdo sendo cometidas naquela realidade. O excedente de visdo tido como o
olhar exterior, pode melhor avaliar e dar uma opinido mais completa e ampla sobre

determinada circunstancia. O que também pode ser comprovado nas estrofes seguintes

Trecho 6 -

Apesar de voce,
Amanha hé de ser
Outro dia,

Inda pago pra ver,

O jardim florescer,
Qual vocé ndo queria,
Vocé vai se amargar,
Vendo o dia raiar,
Sem lhe pedir licenga,
E eu vou morrer de rir,
Que esse dia ha de vir,
Antes do que vocé pensa.

Apesar de voce!

Apesar de voce,
Amanha ha de ser,
Outro dia,
Vocé vai ter que ver,
A manha renascer,
E esbanjar poesia,
Como vai se explicar,
Vendo o céu clarear,
De repente, impunemente,
Como vai abafar,
Nosso coro a cantar,
Na sua frente.
Apesar de vocé!

Outra questdao bastante importante a ser observada é o indice social de valor. A
musica atribui valor positivo a liberdade de expressdo e valor negativo a opressdo e a
censura. Esse fato revela a forte presenca de uma ideologia contraria a ditadura. Como

pode ser comprovado na leitura da tltima estrofe
Trecho 7 -

Apesar de voce,
Amanha ha de ser,
Outro dia,

Vocé vai se dar mal....
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E oportuno lembrar, também, que o olhar do leitor em relacdo 2 letra é fundamental
para a construcdo de sentidos. Certamente o leitor de hoje fard uma interpretacdo bem mais
abrangente daquela que o leitor da época em que a musica foi composta fez. Isso porque,
segundo Bakhtin (2003), a distancia no tempo, no espago, e também na cultura entre o que
se busca compreender é que leva a uma compreensdo criativa. Em consondncia com as
idéias de Tezza(2001), ao identificar o cronotopo da produgdo discursa em questdo,

identifica-se automaticamente sua cultura e sua visdao de mundo.

Conforme foi citado na parte tedrica desse estudo, a compreensdo € o efeito da
interacdo entre dois sujeitos, duas consciéncias tidas como orientagdes axioldgicas que
trabalham com o sentido de enunciados que se complementam e dialogam entre si. Nesse
sentido, na musica pode ser evidenciada a duplicidade se sentido decorrente dessa idéia de
compreensdo: para os opressores a letra constréi um sentido relacionado a rebeldia e ao
descumprimento das leis, que proibiam manifestacOes contrarias ao governo. J4 para o
autor, a letra tem um sentido bem diferente, relacionado a liberdade de expressdo e a

dentncia das injusticas cometidas pelo governo.

Cabe destacar a importancia da entonacdo da letra para a construgdo de sentidos.
Pois, como muito bem postula Bakhtin (2003), a tonalidade serve de contexto axioldgico-
emocional da interpretagdo e Barros (1999) complementa que, através da andlise da
entonacdo, se pode comprovar que o enunciado € expressao e produto da interagdo verbal.
Pode-se afirmar entdo, que o texto aqui estudado, revela uma forte entonacdo, em torno da
ironia: “Eu pergunto a vocé, /Onde vai se esconder,/Da enorme euforia,”, da ameaca:
“Vocé vai pagar e é dobrado , /Cada ldgrima rolada /, Nesse meu penar” e da
desaprovacao das atitudes governamentais: “Hoje vocé é quem manda, /Falou, td falado,
/Ndo tem discussdo, /A minha gente hoje anda, / Falando de lado, / E olhando pro chdo,
viu” dessa forma, a dentincia, a critica e a resisténcia passam a ser os tons predominantes

na letra.



3.2.2 Analise dial6gica da letra da musica “Calice”

TEXTO II - CALICE (1973)

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como € dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

Talvez o mundo ndo seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu préprio pecado
Quero morrer do meu préprio veneno
Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabega perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel
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Dos bébados do centro da cidade Me embriagar até que alguém me esqueca

Como ¢ dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano
Que € uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

A situacdo social que dd forma a enunciagdo da letra da musica “Calice” tem origem
no desejo do locutor em demonstrar seu descontentamento e de levantar questdes que
facam com que o interlocutor perceba a critica que ele esta fazendo. Critica esta, que € feita
de forma indireta, revelando a presenca de uma consciéncia contrdria, que € representada
através do didlogo com um possivel alocutdrio. O horizonte social do locutor é de um
cidaddo brasileiro que estd obrigado a se calar, mas que mesmo assim, procura expor suas
1déias. O faz inicialmente através de um discurso “disfarcado” em que se utiliza do
vocabuldrio religioso, como se pode evidenciar no titulo da letra e, principalmente no

refrdo: Pai, afasta de mim esse cdlice / de vinho tinto de sangue.

Conforme Bakhtin (2006), “a situagdo social mais imediata e o meio social mais

amplo determinam completamente e, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a
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estrutura da enunciagdo” (p. 117). Os contextos sociais, principalmente o mediato
constitui-se da forte presenca do momento histérico na enunciacdo. No caso desta letra,
(X3 ‘4 M 29 3 74 3

Calice”, o contexto mediato € marcado por um tempo em que o Brasil enfrentava a
ditadura militar, que teve inicio em 1964 e estendeu-se por vinte um anos, nos quais a
presidéncia da republica foi ocupada sucessivamente por generais do exército. Os golpes
militares atingiram quase toda a América Latina e tinham a censura, a repressdo e a tortura
como estratégia de governo. Em contrapartida, esse periodo foi marcado por movimentos

pacifistas, como, por exemplo, os em defesa das mulheres e dos negros.

Na perspectiva bakhtiniana, ndo existe abordagem fecunda para a compreensdo de
um enunciado, sem valorizar o fato de que os leitores, co-participantes, t€m acesso ao todo.
E, partindo do todo, sdo capazes de assumir uma posicao em relagdo a enunciagdo. Nesse
sentido, ndo basta somente a percep¢do da situagdo posta. E preciso um posicionamento,
um ato responsivo do leitor. Ver axiologicamente o mundo representado no enunciado é
colocar-se em sua realidade, para dar-lhe um olhar concludente. Assim € marcado o inicio
da percepc¢do dos centros axioldgicos, que se refletem no discurso. Na letra da musica
“Calice”, aqui analisada, a diretriz volitivo-emocional é complexa e pré-estabelecida na
relac@o social, como o papel assumido pelo locutor frente a sociedade — de cidaddo que

discorda das atitudes governamentais.

No resgate do contexto social mais imediato, alguns elementos contribuem para
abranger a situacdo concreta, extralingiiistica. Inicialmente, a visualizacdo da atitude-acao
¢ determinante para o entendimento em virtude de a enunciagdo se encontrar integrada na
unicidade da situag@o social do momento. O cidaddo brasileiro que quer o afastamento da
dor causada pela repressdo. A delimitagdo do meio social concreto do enunciado pressupde
conhecimento prévio dos valores e principios do locutor. Valores relacionados ao momento
histérico e a posicdo da populacdo que estd contra o governo militar. O locutor apresenta-
se como um sujeito em que a posicao ideoldgica € de aparente discordancia com os valores

dos que comandam o pais.

Ressalta-se que a letra inserida nesse contexto social apresenta dois contextos de
valor interagindo, dois centros de referéncia concretos, ha duas consciéncias a serem
reconhecidas. O centro de valor do locutor configura-se a partir do horizonte social de um
cidaddo que expde a dificuldade de viver sem liberdade de expressdo e o desejo de ser

livre. Sua percepcdo volitivo-emocional, em relacdo ao governo, se estabelece a partir de
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um olhar diferente da posi¢do volitivo-emocional do centro de valor do regime militar. O
centro de valor dos militares origina-se a partir de um horizonte social de um governo

autoritario e opressor.

Percebe-se a presenca de uma hierarquia entre o governo e o cidadao, com atitudes
que revelam a suspensdo de direitos de cidadania pelo governo, revelando um forte abuso

de autoridade e, dessa forma, dando motivos para o povo defender uma ideologia contraria.

O centro de valor do locutor é de alguém que conhece muito bem a realidade politica,
sabe das dificuldades enfrentadas pela populacdo, e que se identifica com essa vivéncia,

colocando-se em meio a proibi¢des e repressoes.

O sentido negociado para a palavra “cdlice”, na arena em que se constituem os
didlogos, € de contrariedade: de um lado, o sentido relacionado ao utensilio religioso que
contém vinho, considerado uma bebida sagrada pelos cristdos; de outro, o sentido
relacionado ao verbo “calar-se”, que exprime uma ordem, expressando o autoritarismo e
proibi¢cdes. As palavras “cdlice” e “cale-se” sdo homonimas homéfonas. Nesse sentido,
quem ouve ou canta a letra da musica, pode perceber a duplicidade de sentido. Ja no titulo
da letra da musica, a palavra “célice”, pouco tem a ver com o significado que encontramos
no diciondrio, a ndo ser que se fique restrito a um de seus objetivos, que € tentar “enganar”
o governo militar, através do emprego da palavra “cdlice”. Pode-se, desse modo, entender
a idéia de Flores e Teixeira (2005) de que a lingua € extremamente subjetiva € que, ao
emprega-la ndo se leva em consideracdo somente o significado que as palavras tém no
diciondrio, nem o sentido informativo, o que se procura na verdade, como estd comprovado
aqui, € chamar a atencdo, opinar, falar a verdade, enfim inimeras agdes que seriam

possiveis de realizar, sem se utilizar da relagdo entre as palavras e o contexto.

Na letra da musica € possivel ver claramente a concepcdo dialégica de linguagem
(Bakhtin 2006) pelo didlogo entre o discurso e seus contextos, neste caso, o discurso de

quem € contra a ditadura e um contexto opressor € injusto.

Trecho 1 -

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue
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Nesse trecho pode ser identificado o lugar sdcio ideoldgico ocupado pelo locutor, o
de filho que fala para um pai. Para conhecer o contexto social imediato é preciso saber
quem e/ou como € esse filho e qual seu objetivo. Aqui, além de ser um “disfarce”, pode ser
entendido como alguém inferior, fraco, pedindo a uma pessoa superior para afastar toda a
tristeza que o atormenta. O pai carrega um valor de for¢ca, de amparo e protecao, ja o filho

carrega um valor de inseguranca, fragilidade diante de uma situa¢do ruim e dificil.

De acordo com Barros (2003), no discurso poético, que é o caso desta letra, as vozes
que o constitui sdo explicita ou implicitamente mostradas e, por isso, sdo chamados de
discursos polifénicos. Aqui as vozes estdo implicitas devido ao fato de estarem inseridas
em um contexto que € proibido discordar das idéias governamentais, mas, mesmo assim, é
possivel perceber claramente o didlogo entre a esquerda e a direita, bem como o duplo
sentido das palavras, que € uma outra forma como o dialogismo se apresenta na linguagem,

na medida em que o signo reflete e refrata sentidos.

Esté clara a presenca da interdiscursividade que, segundo Fiorin (2006) sdo as vozes
de outros textos ou discursos que se fazem ouvir em um determinado texto. A
interdiscursividade estd presente em qualquer texto, mas, na letra aqui analisada estd bem
evidente, através da relacdo com o discurso da igreja catdlica, que tem o cdlice com vinho
tinto como um de seus principais simbolos religiosos e onde Deus é chamado de pai, como
pode ser evidenciado no refrdo a seguir, bem como no trecho em que o locutor afirma que
ndo é bom ser filho da santa, & melhor ser filho da outra, outra realidade menos morta, e
dessa forma se pode fazer uma relacio com Maria, considerada santa e Madalena,

considerada a outra, pela igreja catdlica.

Pai, afasta de mim esse célice

Pai, afasta de mim esse célice

Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

E claro que n3o se pode deixar de escutar a voz discursiva de um governo
extremamente autoritdrio e opressor, bem como a critica em relacdo a essa forma de

governo. Voz que disputa espago com o discurso religioso.

Trecho 2-
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Como € dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano
Que € uma maneira de ser escutado
Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Nesta terceira estrofe, a critica a ditadura continua, mas, a partir do terceiro verso, ha
o desejo de mudar, a esperanca de que a opressdo e a proibicdo terminem. A palavra
“siléncio”, no quinto verso, bem como a grande maioria das demais, carrega uma ideologia
contréria a do governo militar. Brait (2005) explica que o enunciado € construido por uma
situacdo extraverbal, que, neste caso, € a ditadura e toda sua ideologia, presente no verbal e
que € identificada por interlocutores que compartilham conhecimentos e sentimentos. Mas
Teixeira (2005) esclarece que ndo basta somente resgatar o extralingiiistico, é preciso
identificar o tom, o acento avaliativo. A presente letra, bem como as demais analisadas
aqui, carregam um acento avaliativo negativo em relacdo a ditadura militar € um acento
positivo em relacdo a democracia e a liberdade de expressdao. Como pode ser comprovado

na terceira e também na quarta estrofe:

Trecho 4 -

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja no corta
Como € dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Em nenhum momento, o locutor refere-se diretamente a ditadura militar, o que
evidencia que ele estd proibido de criticd-la, como impde o momento politico da época, e,
ao mesmo tempo, exige que o interlocutor resgate o momento histérico para entendé-la
melhor. E preciso que o leitor conheca a ideologia que dominava na época em que a letra
foi escrita. Dessa forma, como postula Bakhtin (2003), o ponto de vista do sujeito leitor
deve se transformar em outro e, para que isso aconteca € preciso, primeiramente, entender
como se fosse o autor, para depois distanciar-se temporal e culturalmente para incluir um

contexto diferente do contexto do autor. E € isso que o leitor de hoje deve fazer em relacdo
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a letra. Assim ele estard realizando o olhar exotdpico, de que Bakhtin destaca a

importancia.

Bakhtin (2003) esclarece que a responsividade, presente na compreensdo textual,
transforma o ouvinte ou leitor em um ser extremamente ativo dentro do didlogo. No inicio
da primeira estrofe, o locutor pergunta como ird beber a bebida amarga, tragar a dor e
engolir a labuta, estabelecendo assim um didlogo com o interlocutor, fazendo com que

este elabore uma resposta pessoal, e, dessa forma, construa sentidos. Observe:

Trecho 5 -

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta

Nos versos seguintes

Trecho 6 -

Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nao se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

palavras como calada a boca, siléncio, mentira e forca bruta estdo inseridas dentro
de um contexto de ditadura militar, em que € proibido falar tudo o que se pensa,
interferindo diretamente na construcdo do sentido. Por esse motivo o enunciado adquire
um valor axiolégico que é extremamente contra essa forma de governo, mas a0 mesmo

tempo, nao pode manifestar-se explicitamente.

Como na primeira andlise dialdgica, percebe-se que o locutor atribui um valor
positivo a democracia, que traz consigo a liberdade de expressdao, e um valor negativo ao
regime militar, que proibe e expressa autoritarismo. Pode-se, afirmar resumidamente, que
nessa letra estdo evidenciados, dois centros de valores opostos, que interagem
dialogicamente, sendo que um, o relacionado ao governo, s6 pode ser percebido através do

resgate do extralingiiistico, elemento tdo importante para essa andlise.
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3.2.3 Analise dialdgica da letra da misica “Samba de Orly”

TEXTO III - Samba de Orly (1970)

Pede perdao

Vai meu irmio Pela duracao (Pela omissdo)*
Pega esse avido Dessa temporada (Um tanto forgada)*
Vocé tem razio Mas ndo diga nada
De correr assim Que me viu chorando

Desse frio E pros da pesada

Mas beija Diz que eu vou levando

O meu Rio de Janeiro V& como € que anda
Antes que um aventureiro Aquela vida a toa
Lance mao E se puder me manda

Uma noticia boa

* Versos originais vetados pela censura

O centro de valor das personagens se estabelece em funcdo do contexto social mais
imediato, do interlocutor real mais proximo em fun¢do de um horizonte social mais amplo
em relacdo ao papel ocupado por cada um na sociedade — cidaddos e governo. Percebe-se,
na leitura da letra, uma caracteristica da situac@o politica social da época — vdrias pessoas
eram obrigadas a deixar o Brasil para viver em um pais distante, especialmente os
intelectuais. Depois de algum tempo muitos retornavam por sentir saudade ou, quando

podiam, vontade de continuar a lutar por um Brasil melhor.

Pode-se afirmar que a relacdo dialégica se estabelece entre dois centros de valor
relacionados a politica: um que discorda do governo e outro que faz parte do regime
militar. Ambos conhecem seus modos de pensar, sua ideologia, mas sua natureza social é
complexa e pré-determinada pelo horizonte social de cada um. Por ser uma enunciagdo de
natureza social, hd uma caracteristica extralingiiistica que norteia a organizacdo social, as
duas esferas — povo e governo — apresentam uma diferenca de horizontes sociais. O
governo exerce, pela relacdo entre cidadaos e autoridades, uma hierarquia de poder e
superioridade em determinados aspectos. Os cidaddos s@o considerados inferiores,

subordinados as ordens governamentais.
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O contexto mediato da letra da musica “Samba de Orly” € caracterizado pela forte
presenca da ditadura militar, considerada uma forma de governo opressora e extremamente
autoritaria. Assim como nas andlises dial6gicas anteriores, o momento histérico € de
repressao e insatisfacdo politica da grande parte da populacdo. O cendrio mundial é
marcado por um periodo de grandes manifestacdes politicas e sociais, como por exemplo,
as agitagdes de maio de 68 na Franca, a passeata dos Cem Mil no Rio de Janeiro e a
ascensao do movimento hippie. O locutor estd inserido neste contexto social, de ditadura e
se posiciona implicitamente contra esse centro de valores e a favor da liberdade de

expressao.

De acordo com o livro “Chico Buarque: Letra e musica”, a cangdo Samba de Orly foi
composta em parceria com Toquinho e Vinicius de Moraes, quando Toquinho, cansado do
exilio na Italia, decidiu voltar ao Brasil, deixando os amigos Chico Buarque e Vinicius no
outro pais. Antes de retornar, Toquinho reconheceu que compds por sentir saudade, entio
Chico acrescentou os versos finais “Vé como € que anda / aquela vida a toa / E se puder
me manda / uma noticia boa”. Para que a cancdo pudesse ser gravada, as palavras
“omissdo” e “Um tanto forcada” tiveram de ser trocadas e foi isso que os compositores

fizeram, cumprindo assim uma ordem dos censores militares.

Ainda em relacdo ao contexto social mais amplo, o centro de valor do locutor se
organiza de modo diferente do centro de valor do alvo de sua critica. Sua orientacdo se
determina em consonancia com a atitude do cidaddao de esquerda. Isso denuncia uma
critica referente a situacdes que envolvem as relagdes socio-ideoldgicas. Por esse caminho,
a relacd@o que se estabelece entre povo e governo deve ser vista de forma especial, pois
revela um confronto entre ideologias opostas. O centro de valor do governo procurava
manipular a populacdo através da censura e fiscalizacdo. Com esse recurso e muita
propaganda dos beneficios das a¢des governamentais, o povo era facilmente manipulado e
levado a acreditar no que o governo desejava que ele acreditasse e, por isso, o poder de

critica era condenado.

O nome do samba, presente no titulo da letra da musica, Orly, se refere ao aeroporto
de Paris, pais que serviu de exilio para muitos brasileiros, mas lugar também de muito frio

em determinados periodos e distante, como € caracterizado na letra.
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A descri¢do do contexto social imediato da letra “Samba de Orly”, que define o
momento historico, € de natureza social. O locutor é um cidaddo que esta retornando seu
pais, depois de um periodo de tempo exilado em um lugar distante, devido as exigéncias do

governo militar. Observe:

Trecho 1 —

Vai meu irméao

Pega esse avido

Vocé tem razdo

De correr assim
Desse frio
Mas beija

O meu Rio de Janeiro
Antes que um aventureiro

Lance mao

O horizonte ideolégico do locutor, de acordo com seu horizonte social mais imediato,
identifica-se com homens e mulheres patriotas, que amam seu pais e lutam pela
democracia. Ele tem um horizonte social de identificacio com seu “irmdo”, com quem
compartilha do mesmo centro de valor, almejando um ambiente com liberdade de
expressao. A atitude-ag@o de pedir para beijar o Rio de Janeiro revela o respeito € o amor a
Pétria, mesmo depois de ter vivenciado momentos ruins. Dessa forma, pode-se perceber
que, durante toda a letra, o locutor dialoga com alguém de mesma ideologia, como ocorre
mais explicitamente, na primeira estrofe, a0 mesmo tempo em que “mascaradamente”
estabelece uma critica ao governo, No comeco da letra, hd um tom de concordancia e de
incentivo em relacdo a atitude do “irmao”, em pegar o avido para “correr do frio”. A
palavra “frio” é empregada, também, em seu sentido negativo, que esté se referindo a toda

tristeza ocasionada pela ditadura, a soliddo, a separacdo, a impoténcia, entre outros.

Para Bakhtin (2006) o didlogo vai muito além da interacdo face a face, por isso, ndo
se pode esquecer do didlogo entre texto e leitor, porque para entender a letra o ouvinte ou
leitor “conversard” com as idéias expostas e terd de responder as questdes que o texto
impde e que ele proprio elabora, sempre com base no que ouviu ou leu. Assim o leitor
constréi e reconstroi sentidos. Segundo Bakhtin (2003), tudo o que é exposto
lingiiisticamente é construido por palavras alheias, com graus varidveis do que € de um e
do que é do outro. Sendo assim, em qualquer manifestacdo da linguagem se emprega o

discurso de outrem, assimilando a sua ideologia ou questionando-a. No caso da letra, a
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enunciagdo parte do centro axiologico do cidaddo que luta pela democracia através da
atitude-acdo de retornar a seu pais depois de exilar-se. Ao mesmo tempo a letra apresenta

um centro axiolégico do governo autoritdrio.

Trecho 2 —

Pede perdao
Pela duracdo (Pela omissao)*
Dessa temporada (Um tanto for¢ada)*

Versos vetados pela censura

Nos trés primeiros versos da segunda estrofe, pede perddo / pela duracdo / dessa
temporada, o locutor estabelece um didlogo com sua prépria atitude de sair de seu pais,
fugindo de toda realidade opressora que o Brasil estava enfrentando. A motivagdo desse
didlogo vem da tomada de consciéncia do locutor de que a atitude-a¢@o de sair do pais estd

relacionada a fuga da realidade, muito mais do que a dendncia e a critica.

Trecho 3 —

Mas ndo diga nada
Que me viu chorando
E pros da pesada
Diz que eu vou levando
Vé como é que anda
Aquela vida a toa
E se puder me manda
Uma noticia boa

A partir do quarto verso, o locutor pede para nao falar que estava chorando e para
dizer aos da “pesada” que ele “ia levando”. Dessa forma demonstra que, enquanto amigo,
preocupa-se em mandar noticias suas. A observagdo desta agdo-social, revela, além do
sentimento de amor e saudade de seu pais, o interesse em mandar e receber informacgdes da
realidade social. A compreensdo ideolégica desse horizonte social forma-se em
consonancia com o de uma classe social critica e consciente da realidade de seu pais. O
pedido de receber uma noticia boa desperta o interesse do interlocutor em saber qual seria
essa noticia boa. Para o locutor, que ocupa o lugar social de oposicdo, a noticia seria a
derrota do governo da época, ja para os que ocupam o lugar social da direita, a noticia, para

ser boa, teria que ser outra: a permanéncia no poder.
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O lugar sdcio ideoldgico de quem escreve € de um cidaddo que ama sua patria e estd
exilado em outro pais, por ndo poder expressar-se livremente em seu pais, ele expressa
uma ideologia contraria a ditadura e a repressdo. Neste contexto, entrecruzam diferentes
visdes de mundo, entonacdes e valores. H4 uma visdo de mundo que atribui um valor
positivo a democracia e com ela, a liberdade e outra visdo de mundo que defende o
autoritarismo, imposto pelo governo militar. E importante destacar que a critica nunca é
direta. O locutor dirige-se a um alocutdrio que vai pegar o avido para fugir do frio. O fato
de concordar com essa atitude e apoid-la, revela que ambos estabelecem o mesmo centro

de valor a atitude-acao de retorno do exilio.
Trecho 4 —

Vocé tem razao
De correr assim
Desse frio

(...)

Pede perdao
Pela duracdo (Pela omissdo)*
Dessa temporada (Um tanto for¢ada)*

(...)
E pros da pesada
Diz que eu vou levando

Versos vetados pela censura

Outra importante questdo a ser explicitada € a polifonia, que pode ser percebida no
fato de a letra “Samba de Orly” expressar o manifesto contra a ditadura através do retorno
de um exilado. A voz do cidaddo proibido de expressar-se estd “mascarada’” no apoio dado
a um amigo que volta ao Brasil, como também no pedido de perddo, por ausentar-se em
um momento que se precisava de sua ajuda, bem como no recado aos que estdo na terra
natal e no pedido para mandar noticias. De acordo com Bezerra (2005), a polifonia é a
forma suprema do dialogismo, pois representa a libertacio de um individuo escravizado.
Caryl (2003) acrescenta que o escritor polifénico valoriza a discussdo aberta sobre
questdes irresoluveis e, dessa forma, insere seus herdis num ambiente de total liberdade,
além de o leitor também ter um espaco bastante amplo, em que tem a possibilidade de
participar ativamente dentro da obra. Na letra aqui analisada a polifonia € vista como uma

crise de consciéncia dentro de um mesmo centro de valor. O locutor pde em choque dois
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valores: ele pede perdao pela omissdo, mas, ao mesmo tempo, defende a idéia de que um

bom lutador ndo foge, ndo se omite.

No discurso da letra aqui analisada, o locutor procura evidenciar, implicitamente, o
discurso do governo militar. Dessa forma explicita a interdiscursividade que, conforme
Fiorin (2006), sdo as relagdes dialdgicas, enquanto relagdo de sentido. A
interdiscursividade estd presente em todos os textos, ja que tem a presenca de diferentes
discursos, tidos como sociais, diferentemente da intertextualidade, tida como incorporagao

de um texto em outro.

A sociedade € o lugar onde o discurso se manifesta e hd a presenca de diferentes
valores, que sdo constituidos de acentos avaliativos, ou seja, a entonacdo. Barros (2003)
salienta que Bakhtin considera a entonagdo como um elemento revelador da dependéncia
de toda estrutura formal da fala com a relagdo com o enunciado e o conjunto de valores
pressupostos na sociedade. Durante toda a letra da musica aqui analisada, a entonagdo

revela-se através de conselhos, de pedidos, de orientacdes, como se pode observar:

Trecho 5 -

Vai, meu irmao
Pega esse avido
Vocé tem razdo de correr assim
(..r)
Pede perddo
Pela duracao dessa temporada
Mas ndo diga nada
Que me viu chorando
E pros da pesada
Diz que vou levando
Vé como € que anda
Aquela vida a toa
E se puder me manda
Uma noticia boa

Para Bakhtin (2003) a entonagcdo serve de contexto axioldgico-emocional da
interpretacdo, por isso a importancia de identificd-la na letra. Nesta letra, bem como nas
demais aqui analisadas, € possivel identificar que, relativamente a entonagao, é atribuido

um valor negativo a ditadura e um valor positivo para a democracia.

O tempo e o lugar em que a enunciacdo ocorre exercem uma grande influéncia nas

acdes e pensamentos dos personagens, construindo, assim, diferentes visdes de mundo que



111

podem ser conhecidas e questionadas pelo leitor durante a leitura critica. A ditadura é o
tempo em que havia a contradi¢do de crescimento econdmico mesclado com acdes de
tortura e opressao. O Brasil e o aeroporto do Orly, simbolo de exilio, configuram os

espacos cujos conhecimentos auxiliam o entendimento da letra.

Bakhtin (2003) esclarece que a sobrevivéncia de uma obra depende da relagdo que
ela mantém entre o passado e o futuro, porque tudo que abrange somente o presente
termina junto com ele. Por isso a letra, aqui analisada, continua tdo valorizada atualmente.
Ela mostra e critica a realidade autoritdria de uma determinada época, mas, a0 mesmo
tempo, faz projecdo a um tempo futuro, igual ou melhor a um tempo anterior a ditadura.
Ela carrega uma historicidade que “dialoga” com nossa realidade. Pode-se fazer uma
comparacao entre passado e atualidade, ao mesmo tempo pode-se entender melhor os dias
de hoje e até mesmo construir sugestoes de como poderd ser o futuro. Esse didlogo que o
leitor de hoje pode estabelecer com a letra, € o excedente de visdo, ou seja, € a posi¢ao
exterior que completa a obra. O conteido que nela estd presente e a entonagdo foram
enriquecidos como o passar dos anos. E claro que a leitura feita na época em que foi
produzida ndo serd a mesma que € feita hoje. O contexto social mediato de hoje,
democratico, pds-ditadura, continua atribuindo valor negativo a repressdo e valor positivo
a liberdade, mas, além do tom de critica, que continua presente na letra, hoje pode ser
encontrado o tom de vitdria, por ter conseguido derrubar a ditadura e de valorizacdo da

atual forma democrdtica de governo.

Tezza (1996) explica que o excedente de visdo € a consciéncia que estd fora de outra
e consegue olhar mais e melhor os acontecimentos. Na letra o excedente - o distanciamento
no tempo e no espaco - é caracterizado como um tempo posterior a ditadura e um espaco
de liberdade, como € o hoje. Esse tempo e espaco que excedem aqueles que a letra foi

composta, possibilita realizar uma leitura mais abrangente e mais completa.



CONSIDERACOES FINAIS

Com as andlises apresentadas neste trabalho, foi possivel realizar uma leitura que
contemplou desde o estudo das marcas lingiiisticas inseridas no interior do discurso, e a
partir delas, resgatar o sentido discursivo, até o estudo do extraverbal, tido como o contexto
sOcio histdrico, que carrega toda a ideologia e indices sociais de valores, elementos

fundamentais para um estudo dial6gico.

Conforme Bakhtin (2006), no signo ideolégico entrecruzam-se indices sociais de
valores, ou seja, na enunciacdo em que hd uma tomada de posicdo em relacio a um
determinado tema, por exemplo, a0 mesmo tempo que se escolhe o que defender ou
discordar, ao justificar sua escolha, se revelam as duas vozes: o objeto da critica ou da
defesa e seu oposto. Nas palavras de Bakhtin (2006) “(...) todo signo ideolégico vivo tem,
(...), duas faces. Toda critica viva pode tornar-se elogio (...)”". Além de toda enunciagdo
carregar consigo a contrariedade, ela € constituida pela realidade sécio histérica e
ideoldgica, revelando, assim, o cardter social da linguagem e a importancia do tempo e do

espaco em que ela estd inserida. O sentido € construido a partir do social e do extraverbal.

Com a teoria argumentativa, principalmente em sua fase mais recente, a Teoria dos
Blocos Semanticos, percebe-se que, para construir o sentido, o leitor associa ao enunciado
diferentes argumentacdes, ou seja, a construcao do sentido ocorre de acordo com a relagdo
entre elementos lingiiisticos, através de conectores, articuladores e demais marcas

lingiifsticas que constituem pistas para essa constru¢do. Na ADL, a no¢do de relacdo é
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expressa através das relacdes sintagmdticas que se estabelecem nos encadeamentos

. , . . e ~ 25
argumentativos, atomos de significagao.

Nas andlises argumentativas percebe-se, também, que o contexto tornou-se
indispenséavel. Para Ducrot (1997), tudo ou quase tudo no sentido de uma entidade
lingiiistica — palavra — € contextual, porque a ADL rejeita a nocdo de sentido literal, de
sentido pré-existente, mas esse contexto sé pode ser estabelecido a partir de marcas
lingiiisticas que constituem pistas sobre como procurar o contexto. Essas pistas equivalem a
instrugcdes que € a propria significagdo do elemento lingiiistico. Dito de outra forma, o
resgate do contexto parte da propria lingua, que aponta para o que € necessario procurar
fora do texto, porque, como afirma Ducrot (1988), a argumentacao estd na lingua, ou seja, o
contexto ndo preexiste 2 palavra. E a partir do que estd exposto linguisticamente, ou melhor,
das “pistas” presentes do discurso, que se chega até o exterior a ele. Na ADL, o que
preexiste ao discurso € uma situacdo sem limites e sem estruturas, ja dentro do discurso, as

palavras impdem os limites e os pontos de vista.

Em relagdo a hipotese desta dissertacio, de que as duas teorias, a argumentativa e a
didlogica, se complementam, pode-se afirmar que as duas teorias, na realidade,
complementam as andlises realizadas, uma vez que a ADL trabalha com as marcas
lingiifstico-discursivas, explicando-as e evidenciando os encadeamentos que nelas estdo
presentes. Dessa forma, se chega ao contexto automaticamente, mesmo que ele nio seja o
objeto dessa teoria e sim da outra, a dialdgica, que considera o extraverbal como ponto de
partida, ou seja, € ele que vai revelar o contexto sdcio ideoldgico, os valores e a entonacao
da enunciacdo, que constituem o sentido discursivo. Nas andlises argumentativas, pdde-se

perceber que a estrutura lingiiistica indicou o que e como procurar no contexto.

Na fundamentacdo tedrica argumentativa e dialégica, bem como nas andlises, foi
possivel identificar diferencas entre conceitos que eram explicitados em ambas teorias,
como os conceitos de polifonia e enunciador, por exemplo. Flores e Teixeira (2005)
esclarecem que, para Bakhtin, a polifonia ndo € um universo de muitas vozes, mas um

universo em que todas as vozes sdo eqiiipolentes, e ndo deve ser confundida com

¥ (...) as relacdes entre signos que estdo na base de todo significado, e que sio como dtomos da significagdo,
s30 o que chamamos “ encadeamentos argumentativos” ou ainda “argumenta¢des”. Uma argumentacdo € por
definicao uma seqii€ncia de dois enunciados ligados por um conector: um desses enunciadores € o suporte, o
antecedente, o anterior; o outro € o aporte, o conseqiiente, o posterior (...). (Ducrot e Carel, 2008, p. 09).
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heteroglossia ou plurivocalidade, termos empregados para expressar a realidade

heterogénea da linguagem, quando relacionada a multiplicidade de linguas sociais.

Na polifonia, dentro da teoria argumentativa, o autor de um enunciado apresenta
nele vérios sujeitos, exercendo diferentes func¢des, como a de locutor e de enunciadores. O
locutor, segundo Ducrot (1988), se expressa através dos enunciadores e essa relagdo
determina o ponto de vista defendido pelo locutor. Dessa forma, para compreender o

sentido de um enunciado, é preciso encontrar a posicao do locutor.

Outra diferenca entre as duas teorias (dialdgica e argumentativa) € o conceito de
enunciador. Para Bakhtin, enunciador € a pessoa que enuncia, por isso € um ser social
carregado de valores. Para Ducrot, um enunciado apresenta vdrios enunciadores,
conceituados como origens dos pontos de vista, ou responsdveis pelos pontos de
perspectiva apresentados pelo enunciado. O enunciador, para Ducrot, ndo € nem uma
pessoa responsdvel, nem o produtor real do enunciado. S3o as vozes constituintes do
discurso, através das quais o locutor se expressa, concordando, discordando ou assumindo-
0S.

Nas anélises realizadas se pode perceber mais claramente as diferencas acima. Na
andlise argumentativa, a polifonia se fez presente através da posicao do locutor em relagao
aos enunciadores, que podem ser associados aos aspectos dos blocos semanticos. J& na
andlise dialdgica, a polifonia pdde ser observada no didlogo, ora explicito, ora implicito,
entre 0 governo opressor € a oposicdo, bem como no duplo sentido das palavras, como

“cdlice”, ou de expressoes, como “inda pago pra ver, /o jardim florescer”, por exemplo.

Em relagcdo ao o bjetivo derivado deste trabalho, que € auxiliar os professores de
lingua portuguesa, acredita-se que a parte tedrica e, principalmente as andlises aqui
realizadas, podem estimular os profissionais a direcionarem suas aulas em torno do estudo
da linguagem em uso, conduzindo o aluno a perceber os diferentes pontos de vista que estao
presentes no discurso, para chegar aos contextos que eles apontam. Dessa forma, fica mais
facil se chegar ao extralingiiistico, elemento tdo importante para a construcio do sentido. O
professor que trabalhar, por exemplo, com a letra da musica “Apesar de voc€”, podera
orientar o aluno a procurar um contexto em que hd alguém que manda PT o outro ndo
obedece. Espera-se, também, que os professores deixem de somente contemplar ou ter

como prioridade os estudos gramaticais, ou seja, o sistema da lingua. Com este trabalho,
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percebe-se a grande importancia que o estudo do sentido tem, uma vez que a linguagem
serve para argumentar, € ndo para informar. Acreditamos que o estudo gramatical deve ser
um complemento e ndo uma prioridade. Nao descartamos sua importancia, mas entendemos
que mostrar o funcionamento desses aspectos no discurso € mais produtivo do que trabalhar

conceitos isoladamente.
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