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RESUMO

Este trabalho foi proposto com o intuito de ampliar as discussdes sobre a literatura de
ndo ficcdo ou literatura de realidade. Assim, o objetivo geral desta pesquisa consiste em
analisar a construcdo dos romances-reportagem ou romances de ndo fic¢do /808, de
Laurentino Gomes; Abusado, de Caco Barcellos, e Olga, de Fernando Morais. O corpus foi
selecionado visando a reunir obras importantes no cendrio cultural do pais e com
caracteristicas marcantes do jornalismo literdrio. O estudo, de natureza bibliografica e de
cunho analitico-comparativo, fundamenta-se nas teses de Eduardo Belo, Edvaldo Pereira
Lima, Felipe Pena, Tom Wolfe e Terry Eagleton, entre outros pesquisadores das duas dreas

aqui relacionadas: jornalismo e literatura.

Palavras-chave: Jornalismo literdrio. Romance-reportagem. Literatura de nao fic¢ao.



ABSTRACT

This essay was proposed having the purpose of extending the discussions about the
non fiction or reality literature. Thus, the main goal of this research consists of analysing the
construction of the novel-reporting or non fiction novels such as /808, by Laurentino
Gomes; Abusado, by Caco Barcellos, and Olga, by Fernando Morais. The corpus was selected
aiming at gathering important works in the cultural scenery of the country and showing
important characteristics of the literary journalism. The study, from bibliographic nature and
also having a comparative-analytical origin, is based on the thesis of Eduardo Belo, Edvaldo
Pereira Lima, Felipe Pena, Tom Wolfe and Terry Eagleton, among other researches from the

two fields here related: journalism and literature.

Key-words: Literary journalism. Novel-reporting. Non fiction literature.
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INTRODUCAO

O jornalismo da atualidade tem enveredado por um caminho questiondvel.
Diariamente, os veiculos de comunicacdo desprezam uma boa histéria, uma vez que a
objetividade, a rapidez e as matérias sintéticas tém ganhado cada vez mais espaco nesse
contexto. Muitos afirmam haver pouco dinheiro a investir; outros acreditam que os leitores
ndo dispdem de tempo para ler uma boa reportagem, questionar-se, emocionar-se e ter seu
comportamento transformado. Assim, a cobertura dos fatos vem se tornando burocrética e
superficial; as redacOes, cada vez menores e as edi¢cdes, ainda mais reduzidas, o que leva os
jornalistas a levantarem a seguinte questdo: onde descobrir emocdo, entusiasmo e
investigacdo dentro dessa profissdo? A literatura € o terreno em que muitos reporteres
encontram esse reftigio. Afinal, por meio da combinacio entre jornalismo e literatura, aquela
boa histdria vista pelos olhos do repérter pode render muito mais do que trés piginas de um
jornal ou do que o dobro no caso de uma revista, na medida em que se torna vidvel relatar
sensacdes, refazer didlogos, mostrar os diferentes olhares sobre o assunto... Enfim, trata-se de
ver como jornalista € escrever como escritor.

Essa combinacdo com que todo o jornalista sonha concretizou-se por meio do
romance-reportagem, heranga do “novo jornalismo”, um subgénero do “jornalismo literdrio”,
que tem crescido significativamente no Brasil. Embora haja nas bibliotecas e livrarias do pais
uma grande variedade de livros com estilos também bastante diferenciados, ainda ha muito a
se evoluir nessa drea, pois a producdo brasileira, tanto de romance-reportagem, quanto de
estudos sobre o subgénero, permanece restrita se comparada a de outros paises, como Estados
Unidos e Inglaterra. Apesar disso, tem-se configurado um futuro promissor agregar obras de
variados temas e estilos linguisticos.

Com o intuito de ampliar a producdo critica acerca desse subgé€nero foi proposta esta
pesquisa, cujo objetivo geral consiste em analisar a constru¢do do romance-reportagem ou
romance de ndo fic¢do nas obras /808, de Laurentino Gomes; Abusado, de Caco Barcellos, e
Olga, de Fernando Morais. Os objetivos especificos do trabalho sdo: identificar as marcas dos
discursos jornalistico e literdrio, bem como o hibridismo, em cada uma dessas obras,
verificando de que forma o escritor-jornalista participa da histéria em tais narrativas;
estabelecer uma comparacdo entre os referidos livros, evidenciando suas semelhancas e

diferencas, no que diz respeito a estrutura¢io do romance-reportagem.



O corpus foi selecionado visando a reunir obras importantes no cendrio cultural do
pais e com caracteristicas marcantes do jornalismo literario. /808 — Como uma rainha louca,
um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a historia de
Portugal e do Brasil (2008), de Laurentino Gomes, ocupa-se dos treze anos em que a familia
real portuguesa residiu no Brasil, explorando os motivos que a levaram a deixar a metrépole
para povoar a coldnia. Trata-se de um relato histérico com compilacdo de diversos
historiadores renomados que explicam os acontecimentos daquele periodo. Abusado: o dono
do morro Dona Marta (2003), de Caco Barcellos, foi um livro muito debatido na época de seu
lancamento, devido a morte do personagem principal, ocorrida pouco tempo depois. A obra
narra, do ponto de vista dos moradores do local, a histéria do trdfico de drogas e da
criminalidade no Rio de Janeiro, especialmente no morro Dona Marta, e a ascensdo de um dos
moradores, Marcinho VP (no livro, com o nome de Juliano VP), ao cargo de maior poder
daquela favela. E por fim, Olga (1985), de Fernando Morais, € um romance-reportagem que
alcancou grande sucesso popular, principalmente por se tratar de uma biografia, um dos
géneros mais lidos na atualidade, e, ainda, por abordar, um periodo pouco conhecido da
histéria brasileira, no caso, a Revolucdo Comunista, anos depois chamada de Intentona
Comunista. Além disso, seu sucesso permaneceu por muitos anos em virtude de a industria
cinematogréfica brasileira ter realizado um filme com base nesse romance.

O trabalho, de natureza bibliografica e de cunho analitico-comparativo, adota
categorias origindrias da Teoria da Literatura — narrador, foco narrativo, espaco e personagens
— e da Teoria do Jornalismo — investigacdo, ambiente e objetividade. Além disso, detém-se em
aspectos comuns a literatura e ao jornalismo, tais como a linguagem e a narracio. O estudo
fundamenta-se nas teses de Eduardo Belo, Edvaldo Pereira Lima, Felipe Pena, Tom Wolfe e
Terry Eagleton, entre outros pesquisadores das duas dreas aqui relacionadas. Na obra Livro-
reportagem, Eduardo Belo teoriza sobre o nivel de detalhadamento, profundidade e
contextualizaco que somente 0 romance-reportagem consegue trazer, contribuindo, nesse
aspecto, com o presente estudo. Também nesta pesquisa sdo relevantes as obras de Edvaldo
Pereira Lima, pesquisador da drea de jornalismo literério, sobretudo, do novo jornalismo e do
romance-reportagem. O livro de Felipe Pena, Jornalismo literdrio, serd de grande valia para
conceituar esse género, cujos critérios de definicdo sdo apontados por meio da teoria da
“estrela de sete pontas”. Por sua vez, a obra de Tom Wolfe, um dos pioneiros do novo
jornalismo, faz-se importante por relatar o surgimento desse novo subgénero. Por fim, o
ensaio O que ¢é literatura, de Terry Eagleton, filésofo e critico literdrio britinico, contribui

com esta pesquisa por problematizar o conceito de literatura.
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A fim de alcancar os objetivos tracados, o trabalho serd organizado em quatro
capitulos. O primeiro consistird numa revisio bibliografica sobre as relagdes entre jornalismo
e literatura, e, ainda, sobre a criagdo do jornalismo literdrio, género que une arte e informacao,
originando um subgénero denominado “novo jornalismo”. O segundo, o terceiro e o quarto
capitulos apresentardo, respectivamente, o exame de /808, Abusado e Olga. Mais adiante, na
parte reservada as consideracdes finais, empreender-se-4 uma comparacdo entre as trés obras
examinadas, com o intuito de evidenciar os resultados da pesquisa no que se refere a tematica

proposta e aos objetivos delineados.



1 DO JORNALISMO LITERARIO AO ROMANCE-REPORTAGEM

Jornalismo e literatura sdo campos que se aproximam, intersectam-se, afastam-se
desde os primérdios. O jornalismo, historicamente, constitui uma atividade que apura
acontecimentos e difunde informagdes da atualidade, de forma a tornar a existéncia algo
observavel, palpavel, a ser transmitido como um produto digno de credibilidade, como se
fosse um “testemunho do real” feito de modo imparcial. De acordo com Marcelo Bulhdes
(2007), o jornalismo consiste numa atividade baseada na urgéncia informativa, ocupando-se e
preocupando-se somente com fatos, o que ndo significa afirmar que a presenca da fic¢do seja
apenas de competéncia da literatura, ou que a auséncia da ficcionalidade inviabilize a
realizacdo literdria. Bulhdes supde que o jornalista seria uma espécie de “historiador da vida
contempordnea”, diariamente compartilhada, e reconhece que a funcdo e a natureza do
jornalismo estdo “na apuracdo de acontecimentos, no esforco pela isencdo e pela
imparcialidade diante do mundo concreto” (2007, p. 12). Assim, para a atividade jornalistica,
prevalece a nocdo de que a linguagem € meio, e ndo fim, ao contrdrio da literatura.

Terry Eagleton (2003), na tentativa de estabelecer o que € literatura, observa que nao
¢é possivel conceitud-la de forma definitiva, uma vez que sua definicio estd sujeita a variacao
da ideologia, dos costumes e dos valores de cada contexto histérico. O tedrico apresenta,
nessa busca, diversas possibilidades de conceituacdo, as quais, no entanto, percebe nao serem
totalmente adequadas ou mesmo coerentes.

A primeira dessas teses define a literatura como sendo a escrita “imaginativa”, no
sentido de fic¢do, definicdo que ndo procede, na medida em que nem toda literatura € escrita
com base apenas na “inven¢do”. Acerca da hipétese de que a literatura se caracterizaria pela
ficcionalidade, Eagleton esclarece que a definicdo baseada na distincdo entre fato e fic¢do
torna-se problemadtica devido a dificuldade de se diferenciar essas duas instancias.

Mais adiante, Eagleton cogita que, talvez, a literatura seja definivel ndo pelo fato de
ser ficcional ou “imaginativa”, mas, como apresentavam os formalistas russos, porque
emprega a linguagem de forma peculiar, afastando-a da fala cotidiana e tornando-a
“estranha”. De acordo com o autor, os formalistas russos comecaram a considerar a obra
literdria como uma reunido de artificios, entre os quais som, imagens, ritmo, sintaxe, métrica,
rima, técnicas narrativas, ou seja, reconheceram todo o estoque de “elementos literdrios
formais™ a escrita. “A especificidade da linguagem literdria, aquilo que a distinguia de outras

formas de discurso, era o fato de ela ‘deformar’ a linguagem comum de vdrias maneiras”
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(EAGLETON, 2003, p. 4). Nas palavras de Eagleton, “a literatura”, segundo os formalistas
russos, seria “uma forma ‘especial’ de linguagem, em contraste com a linguagem ‘comum’,
que usamos habitualmente” (2003, p. 5). Entretanto, a ideia de que existe uma linguagem
“comum”, usada de forma padronizada por todos os membros da sociedade, ¢ uma ilusio. H4,
portanto, uma variedade muito complexa de discursos, diferenciando classe, religido, situagdo
social, as quais ndo podem ser unificadas. O autor explica, ainda, que uma palavra ou
expressdo aparentemente comum para alguns pode ser poética para outros; por isso a
dificuldade de definir a literatura como um “desvio” da norma geralmente empregada no
cotidiano.

Assim, Eagleton esclarece que, para os formalistas russos, o cardter “literdrio” adviria
das relacdes diferenciais entre um tipo de discurso e outro, ndo sendo uma caracteristica
perene. O tedrico explica que tal defini¢do, no entanto, refere-se ndo a “literatura”, mas a
“literaturidade”, ou seja, aos usos especiais da linguagem, que podem ser encontrados em
outras circunstincias exteriores aos textos literarios.

Eagleton langa, também, a possibilidade de se definir a literatura como um discurso

ndo pragmatico, uma vez que este ndo possui nenhuma finalidade pratica imediata:

Por vezes, mas nem sempre, ela pode empregar uma linguagem peculiar como se
quisesse tornar evidente esse fato — para indicar que se trata de uma maneira de falar
sobre a mulher, e ndo sobre alguma mulher da cidade real em particular. Esse
enfoque na maneira de falar, e ndo na realidade daquilo de que se fala, é por vezes
considerado como indicagdo do que entendemos por literatura: uma espécie de
linguagem autorreferencial, uma linguagem que fala de si mesma. (EAGLETON,
2003, p. 8)

Porém, Eagleton problematiza, igualmente, essa defini¢do, porque, em sua opinido,
quem escreve supde que sua obra serd lida segundo algumas finalidades evidenciadas no

texto, como explica no fragmento a seguir:
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Em grande parte daquilo que € classificado como literatura, o valor veridico e a
relevancia pratica do que é dito € considerado importante para o efeito geral.
Contudo, mesmo em se considerando que o discurso “ndo pragmético” ¢ parte do
que se entende por “literatura”, segue-se dessa “defini¢d0” o fato de que a literatura
ndo pode ser, de fato, definida “objetivamente”. A defini¢do de literatura fica
dependendo da maneira pela qual alguém resolver ler, e ndo da natureza que aquilo é
lido. H4 certos tipos de escritos — poemas, pecas de teatro, romances — que, de forma
claramente evidente, pretendem ser “ndo pragmadticos” nesse sentido, mas isso ndo
nos garante que serdo realmente lidos dessa maneira. (2003, p. 8-9)

7z

Ainda, segundo Eagleton, a producdo do texto é mais relevante do que o seu
nascimento. O que importa nio é, exatamente, a origem do texto — se este foi escrito para ser
literatura ou ndo —, e sim o modo como as pessoas o consideram; isto €, se os leitores de
determinada obra a classificam como tal, independentemente do que o seu autor tenha
planejado. Logo, explica o autor, “podemos pensar literatura menos como uma qualidade
inerente ou como um conjunto de qualidades evidenciadas por certos tipos de escritos que vao
desde Beowulf até Virginia Woolf, do que como as varias maneiras pelas quais as pessoas se
relacionam com a escrita” (EAGLETON, 2003, p. 9). Conforme Eagleton, ndo existe ainda
uma esséncia da literatura, de modo que qualquer fragmento de texto pode ser lido de forma
ndo pragmadtica, assim como qualquer escrito pode ser lido de forma poética. Portanto, por
meio dessas reflexdes, Eagleton demonstra que tal defini¢do revela-se puramente formal e
vazia.

Outra defini¢do corrente de literatura consiste no “escrever bonito”, a qual é rebatida
por Eagleton com o argumento de que, se assim o fosse, ndo existiria a “md literatura”.
Porém, segundo o autor, a sugestdo de que literatura ¢ um tipo de escrita altamente valorizada
€ esclarecedora. Em seu entendimento, qualquer texto pode ser literatura e aquilo que
consideramos literatura pode deixar de sé-lo com o passar do tempo. Nesse sentido, a
literatura ndo constitui uma entidade estdvel e bem definida, devido ao fato de relacionar-se
com o contexto em que estd inserida. “Alguns tipos de fic¢do sdo literatura, outros nio; parte
da literatura € ficcional, e parte ndo €; a literatura pode se preocupar consigo mesma no que
tange ao aspecto verbal, mas muita retdrica elaborada nfo € literatura” (EAGLETON, 2003, p.
12). Eagleton esclarece, portanto, que a definicdo de literatura como uma escrita altamente
valorizada parece adequada, na medida em que o termo “valorizada” refere-se aquilo “que é
considerado valioso por certas pessoas, em certas situacdes especificas de acordo com
critérios especificos e a luz de determinados objetivos” (EAGLETON, 2003, p. 12). Desse
modo, de acordo com o tedrico, o fato de sempre se interpretar os textos, até certo ponto, a luz

de nossos proprios interesses, poderia ser uma das razdes pelas quais algumas obras literdrias
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parecem conservar seu valor através dos séculos. Em certa medida, pode-se afirmar, assim,
que todas as obras literdrias sdo “reescritas”’, mesmo que inconscientemente, pelas sociedades

que as leem.

Nenhuma obra, e nenhuma avaliacdo atual dela, pode ser simplesmente estendida a
novos grupos de pessoas sem que, neste processo, sofra modificacdes, talvez quase
imperceptiveis. E essa é uma das razdes pela quais o ato de se classificar algo como
literatura seja extremamente instavel. (2003, p. 13)

Nas palavras de Terry Eagleton, se ndo é possivel classificar a literatura como uma
categoria “objetiva”, descritiva, também ndo € possivel considerd-la apenas como aquilo que,
caprichosamente, queremos chamar de literatura. Isso porque, segundo o autor, ndo hd nada
de caprichoso nesses tipos de juizos de valor: eles t€ém suas raizes em estruturas mais
profundas de crencas. “Eles se referem, em ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular,
mas aos pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre
outros”. (EAGLETON, 2003, p. 17)

Com base nas reflexdes feitas até aqui, € aceitdvel afirmar que, no jornalismo, a
linguagem ¢ utilizada com a finalidade ultima de comunicar, informar, relatar um
acontecimento ou fato. J4 a literatura tende a empregd-la ndo como figurante, mas como
“centro das aten¢des”. Portanto, ainda que tenha algo para comunicar, a literatura somente
existe pelo poder conferido a linguagem; sua razdo de ser ndo € a comunicacgio.

Por sua vez, a distin¢do entre a literatura e o jornalismo — levando-se em consideracao,
neste ponto, a questdo da ficcionalidade e do fato — reside no seguinte critério: ao contrdrio da
obra literdria, que nao necessita ter comprovacdo de veracidade e muito menos ser factual, o
jornalismo depende de tais elementos. E possivel observar, nesse sentido, que a “literatura
nem chega a representar a realidade, mas recrid-la na operacdo de desviar a linguagem de sua
funcdo habitual” (BULHC)ES, 2007, p. 14). A escrita de um texto noticioso, entdo, seria
marcada pela precisdo e homogeneizacdo da linguagem, com a exclusdo de qualquer
componente considerado acessério ou decorativo, diferentemente da literatura, que possui
certa vocacdo para a utopia e “se envolve com a dimensdo do imagindrio, com o que ainda
ndo existe ou ndo existird, abrindo os flancos da vida para a criacdo do possivel ficcional”.

(BULHOES, 2007, p. 19)
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Caio Tilio Costa, em sua obra intitulada Efica, jornalismo e nova midia: uma moral
provisoria (2009), procede a um debate sobre a questdo da verdade absoluta e da verdade
relativa. Conforme o autor, no entendimento de alguns, um juizo é verdadeiro ou falso
independentemente das circunstancias, somente sendo verdadeiro o que € eterno e imutdvel.
Todavia, para outros, a definicdo de um juizo como verdadeiro ou falso depende das
circunstancias, do contexto do momento, sendo a verdade sempre parcial e incompleta, salvo
algumas excecdes. Na visdo de Costa, o conhecimento é um processo, assim como a verdade,
de modo que a humanidade vai reunindo verdades parciais em diversas fases de seu
desenvolvimento, até que, de posse dessas “verdades parciais, o conhecimento acumula o
saber, tendendo num processo infinito até a verdade total, exaustiva e, neste sentido, e s6
neste sentido, absoluta” (2009, p. 23). Marcelo Bulhdes (2007), compartilhando dessa
opinido, acredita que o jornalismo, cada vez mais, assume o papel de um legitimo conhecedor
e registrador de realidades comprovaveis e aparentes.

Outro atributo essencial do jornalismo e do qual, na visdo de Marcelo Bulhdes, a
literatura ndo se vale ¢ a contemporaneidade. De acordo com esse atributo, uma obra literdria
passaria a existir no momento em que o leitor faz a leitura, de modo que se tornaria
irrelevante saber se foi escrita no século XX ou no século XII. Entretanto, um ponto de
confluéncia entre os dois gé€neros consiste na narratividade, tendo em vista que produzir
textos narrativos, relatando uma sequéncia de eventos que se sucedem no tempo e no espaco,
¢ uma vivéncia tanto jornalistica quanto literdria.

A relacdo entre jornalismo e literatura teve inicio ainda no século XVIII, e, ao longo
da histéria, os dois géneros se aproximam, as vezes, apesar de suas diferencas. Edvaldo
Pereira Lima ressalta a esse respeito que, até o comeco do século XX, literatura e imprensa se
confundiam. A partir desse momento, muitos jornais abriram espago para a arte literdria,
produzindo seus folhetins e publicando suplementos literdrios. “E como se o veiculo
jornalistico se transformasse numa industria periodizadora da literatura da época” (LIMA,
2009, p. 174). Segundo Lima, os ficcionistas usaram o espago do jornal para ganhar um pouco
de dinheiro e conseguir notoriedade. De acordo com Capparelli (1996), com o decorrer dos
anos, o jornal passou a sofrer uma reestruturacio, deixando de ser um espaco quase que
totalmente literdrio, o que diminuiu a difusdo do folhetim. Lima (2009) explica que, com a

modernizacdo do Rio de Janeiro, capital federal, a partir de 1900, gracas as obras urbanisticas
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de Pereira Passos, a relagdo entre imprensa e jornalismo comeca a mudar, situacdo assim

justificada por Nelson Werneck':

Nessa relacdo,

[...] Tais alteragdes serdo introduzidas lentamente, mas acentuam-se sempre: a
tendéncia ao declinio do folhetim, substituido pelo colunismo e, pouco a pouco, pela
reportagem: a tendéncia para a entrevista, substituindo o simples artigo politico; a
tendéncia para o predominio da informacéo sobre a doutrinacio; o aparecimento de
temas antes tratados como secunddrios, avultando, agora, e ocupando espaco cada
vez maior, por policiais com destaque, mas também os esportivos € os mundanos.
Aos homens de letra, a imprensa impde, agora, que escrevam menos elaboracdes
assinadas sobre assuntos de interesse restrito do que o esforco para se colocarem em
condicdes de redigir objetivamente reportagens, entrevistas, noticias. (apud LIMA,
2009, p. 177)

O jornalismo absorve assim elementos do fazer literdrio, mas, camaledo, transforma-
os, déa-lhes aproveitamento direcionado a outro fim. A literatura estd, até entio,
basicamente interessada na escrita. Mesmo quando representa o real, pela ficcdo, a
factualidade concreta, efetiva — de acontecimentos, personagens e ambientes,
perfeitamente existentes e nominados, no espaco social verdadeiro — ndo €, na
maioria dos casos, o item primordial. As excegdes estariam, com os livros de
memorias, autobiografias, relatos de viagens. Mas, grosso modo, ndo hd na literatura
contemporanea aos primoérdios da imprensa moderna atual a necessidade do reportar,
completamente factual. E esta ¢ tarefa, a de sair ao real para coletar dados e retrata-
lo, a missdo que o jornalismo exige das formas de expressdo que passa a importar da
literatura, adaptando-as, transformando-as. Num primeiro movimento, o jornalismo
bebe na fonte da literatura. Num segundo, é esta que descobre, no jornalismo, fonte
para reciclar sua prética, enriquecendo-a com uma variante bifurcada em duas
possibilidades: a de representacéo do real efetivo, uma espécie de reportagem — com
sabor literdrio — dos episddios sociais, e a incorporacio do estilo de expressdo escrita
que vai aos poucos diferenciando o jornalismo com suas marcas distintas de
precisdo, clareza e simplicidade. (LIMA, 2009, p. 178)

Lima, por acreditar que o jornalismo deve interagir com a literatura, considera um

equivoco colocar uma barreira instransponivel entre as duas dreas:

! A referéncia diz respeito a obra Histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Graal, 1977, p. 339.
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Ora, literatura e jornalismo estdo tdo proéximos, tao ligados. O jornalismo apropria-
se das técnicas da literatura, e vice-versa. O jornalismo tem dado maior vivacidade a
literatura moderna. Qualquer reportagem bem feita tem elementos literdrios. O
Graciliano Ramos € uma li¢do de boa leitura e uma licdo de jornalismo. Porque o
literdrio ndo € apenas ornamento. Graciliano Ramos explorou o despojamento, esse
descarnar da linguagem. Memdrias do cdrcere traz essa marca. Onde estd o

jornalismo? Onde estd a literatura? Fica muito dificil demarcar a fronteira. (LIMAZ,
2009, p. 179)

Tom Wolfe?, um dos pioneiros do “novo jornalismo™, assegura ser possivel escrever
textos jornalisticos muito fiéis a realidade, mesmo empunhando técnicas, habitualmente,
ligadas a literatura. Segundo o tedrico, na linguagem jornalistica, pode-se recorrer a qualquer
artificio literario, desde os tradicionais dialogismos do ensaio, até o mondlogo interior,
empregando diferentes géneros simultaneamente (WOLFE, 2005). Essa relacdo entre
jornalismo e literatura aponta, assim, ndo para uma dicotomia, mas sim para uma
hibridizacdo. Os dois campos fundem-se numa perspectiva de unir um maior nimero de
leitores e estruturar uma nova e diferente linguagem no jornalismo.

Porém, para que haja uma perfeita interacio entre ambas as dreas, é necessario que, a
exemplo do que ocorrera em 1960, aconteca uma quebra de paradigmas, uma mudanca
estrutural e de linguagem, ou seja, que a literatura e o jornalismo se unam. Dessa forma, este
passaria a descrever o imediatismo e aquela promoveria um “contraste salutar entre o real € o
irreal, no fragil equilibrio entre a austeridade do factual e a variedade etérea do fantdstico”
(CASTRO apud CASTRO; GALENO, 2002, p. 82). No que diz respeito a esse contraste,
Juremir Machado da Silva evidencia que “o grande problema do jornalismo contemporineo
vem do seu ideal de expressdo (contetido) maxima com expressividade (forma) minima. Em
outras palavras, o jornalismo quer dizer muito com pouca literatura”. (2002, p. 51)

Nesse sentido, as caracteristicas que o jornalismo importa da literatura, adaptando-as e
transformando-as, devem-se a necessidade que tem o primeiro de reportar os fatos a
factualidade. A tarefa de afastar-se do real para relatar os dados é o que aproxima o

jornalismo das formas de expressdo oriundas da literatura.

2 A referéncia diz respeito a entrevista concedida a Lima — e publicada no livro de sua autoria — pelo critico Boris
Schnaiderman.

? Jornalista e PhD em Literatura.

*Trata-se da designaciio em portugués para New Journalism. E um género jornalistico surgido nos Estados
Unidos, na década de 1960, que tem como principais expoentes Tom Wolfe, Gay Talese, Norman Mailer e
Truman Capote. Classificado como romance de ndo ficcio, sua principal caracteristica é misturar a narrativa
jornalistica a literdria. Uma das publica¢des que popularizaram o novo estilo foi a revista The New Yorker.
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1.1 Jornalismo literario: unido de arte e informacao

O “jornalismo literdrio”, também conhecido como “literatura ndo ficcional”, “literatura
da realidade”, “jornalismo em profundidade”, “jornalismo diversional”’, “reportagem-ensaio”
e ‘“jornalismo de autor”, trata-se de uma especializacdo do jornalismo feita com a arte da
literatura, constituindo, portanto, a unido entre ambos. No jornalismo literdrio, o reporter-
autor utiliza-se da perspectiva subjetivista em complemento ao texto-objetivo, proporcionado
pelo lead’. Assim, é necessdrio o uso de técnicas da literatura na captacdo, na redagdo, na
edi¢do de reportagens e ensaios jornalisticos, com o intuito de se obter uma minuciosa
observacdo da realidade.

De acordo com Pena (2006a), no Brasil, o jornalismo literdrio € classificado de
diferentes maneiras. Para alguns autores, trata-se, simplesmente, do periodo da histéria do
jornalismo em que os escritores assumiram as fung¢des de editores, articulistas, cronistas e
autores de folhetins, mais especificamente o século XIX. Para outros, refere-se a critica de
obras literdrias veiculada em jornais. H4, ainda, os que o identificam com o movimento
conhecido como “novo jornalismo”, iniciado nas redagdes americanas da década de 1960.
Entretanto, o jornalismo literdrio € anterior a essas mobilizacdes, e, conforme acredita Pena, o

novo jornalismo € um subgénero do primeiro:

Eu considero todas as op¢des acima. Mas trato-as como subgéneros do Jornalismo
Literdrio [...]. Defino Jornalismo Literdrio como linguagem musical de
transformacéo expressiva e informacional. Ao juntar os elementos presentes em dois
géneros diferentes, transforma-os permanentemente em seus dominios especificos,
além de formar um terceiro gé€nero, que também segue pelo inevitdvel caminho da
infinita metamorfose. Nio se trata da dicotomia ficcio ou verdade, mas sim de uma
verossimilhanca possivel. Néo se trata da oposicéo entre informar ou entreter, mas
sim de uma atitude narrativa em que ambos estdo misturados. Ndo se trata nem de
jornalismo, nem de literatura, mas sim de melodia. (2006a, p. 21)

> Segundo Pena, essa é a conhecida férmula objetiva que prega a necessidade de o texto jornalistico responder as
perguntas “o qué?”, “quem?”, “quando?”, “como?”, “onde?” e “por qué?” ainda no primeiro pardgrafo.
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Pena entende que fazer jornalismo literdrio significa

Potencializar os recursos do jornalismo, ultrapassar os limites dos acontecimentos
cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade, exercer plenamente a

cidadania, romper as correntes burocréticas do lead, evitar os definidores primdrios
e, principalmente, garantir perenidade e profundidade dos relatos. (2006a, p. 13)

O autor define esse processo — composto por sete diferentes itens, todos
imprescindiveis ao jornalismo literdrio, que formam um conjunto harmdnico — como “estrela
de sete pontas”.

A primeira caracteristica destacada por Pena é a de potencializar os recursos do
jornalismo. Uma vez que o jornalista literario ndo ignora o que aprendeu no jornalismo didrio
nem desconsidera as suas técnicas narrativas, ele pode desenvolvé-las de uma forma
especifica que constréi novas estratégias profissionais. Porém, continuam extremamente
importantes os velhos e bons principios da redacdo jornalistica, como, por exemplo, a
apuracao rigorosa das informagdes, a observagdo atenta, a abordagem ética e a capacidade de
se expressar claramente.

A segunda ponta da estrela significa ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano,
ou seja, romper com duas -caracteristicas bdsicas do jornalismo contemporineo: a
periodicidade e a atualidade. O texto ndo estard mais enjaulado pelo deadline’, nem haverd
mais a preocupacio com a novidade, isto €, com o desejo do leitor de consumir os fatos que
aconteceram no intervalo de tempo mais imediato possivel. O dever do jornalismo literdrio é
ultrapassar esses limites e proporcionar uma visdo ampla da realidade, que é a terceira
caracteristica sugerida. A preocupacdo do jornalismo literdrio, entdo, consiste em
contextualizar a informacio de forma abrangente, o que seria muito dificil no exiguo espago
de um jornal. Para isso, é preciso analisar as informacdes, relaciond-las com outros fatos,
compard-las a outras abordagens e, novamente, localizd-las em um espaco temporal de longa
duragio.

Em quarto lugar, ndo necessariamente nessa ordem, segundo Pena (2006b), é preciso
exercitar a cidadania. Ao escolher um tema, o repérter deve pensar em que medida a sua
abordagem pode contribuir para a formag¢do do cidaddo, para o bem comum, para a sociedade.

A quinta caracteristica do jornalismo literdrio, por seu turno, rompe com as correntes do /ead,

® Aqueles entrevistados que sempre falam aos jornais, como fontes oficiais.
7 A hora de fechamento do jornal ou da revista, quando, inevitavelmente, deve ser entregue a reportagem.
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que tornou a imprensa mais dgil e menos prolixa, provocando a falta de criatividade,
elegincia e estilo. E preciso, entio, de acordo com o autor, fugir dessa férmula e aplicar
técnicas literdrias de construc¢do narrativa.

A sexta ponta da estrela consiste em evitar os definidores primdrios, a saber, os
famosos entrevistados de plantdo, aqueles sujeitos que ocupam algum cargo publico ou
funcdo especifica e sempre aparecem na imprensa — fontes oficiais, como governadores,
ministros, advogados e psic6logos. Segundo a premissa do jornalismo literdrio, € preciso criar
alternativas, ouvir o cidaddo comum, a fonte andnima; buscar as lacunas, os pontos de vista
que nunca foram abordados. Por tltimo, tem-se a perenidade, na medida em que uma obra
baseada nos preceitos do jornalismo literdrio nao pode ser efémera ou superficial. O objetivo é
a permanéncia, como ocorre com um bom livro, que permanece por geragdes, influenciando o

imagindrio coletivo e individual em diferentes contextos histéricos.

1.2 Novo jornalismo: a reportagem com apropriacdo das técnicas de captacio e de
recursos literarios

Diante do exposto nos itens anteriores, clara estd a antiga ligacio existente entre
literatura e jornalismo. Porém, importa salientar que, na referida relacdo, para que este possa
se aproximar daquela, deve proceder ao aperfeicoamento dos meios sem jamais perder a sua
especificidade, o que, para Lima (2009), poderia definir o novo jornalismo. A origem de tal
género é bastante polémica e inexata. Alguns atribuem a sua criacdo a Truman Capote,
quando este publicou o perfil do ator Marlon Brando, intitulado O duque em seus dominios,
em 1956, e, depois, a histéria do assassinato de uma familia na cidade de Holcomb, intitulada
A sangue frio, em 1966; outros consideram ter sido Gay Talese o inventor da “escola”, ao
publicar, em 1960, uma série de reportagens na revista Esquire, intitulada “Nova York: a
jornada de um serindipitoso”, conjunto de textos posteriormente reunidos no livro Os olhos da
multiddao, em 1973. Ja de acordo com Tom Wolf, Peter Hamilh teria sido o criador do novo
jornalismo, ao produzir um artigo sobre Gay Talese, Jimmy Breslin e outros, na revista
Nugget, em 1965.

Apesar dessa imprecisdo, cada vez mais, os profissionais que passaram a produzir esse
material abrem, segundo Edvaldo Pereira Lima (2009), um vasto caminho de possibilidades,

em primeiro lugar, para as publicacdes periddicas, e, em segundo, para o livro-reportagem.
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Ainda de acordo com o tedérico, o novo jornalismo resgataria, para essa ultima metade do
século XX, a tradicdio do jornalismo literdrio e conduzi-lo-ia a uma renovacdo sem
precedentes em toda a histéria.

O novo jornalismo foi criado entre 1960 e 1970 nos Estados Unidos da América, a
qual estava na qualidade do texto e no espago diferenciado. De acordo com Pena (2006a), sua
origem reside na insatisfacdo dos profissionais com as regras de objetividade e com a figura
do lead. Essa manifestacdo iniciou-se nas publicacdes periddicas (jornais e revistas), mas
ganhou um grande espaco nos livros. Era caracterizada pela introducio, nos textos, de novas
técnicas narrativas (fluxo de consciéncia e ponto de vista autobiografico), grande exposi¢dao
publica e popularidade, reivindicacdo de qualidade equivalente a literatura. A pratica foi
utilizada, abundantemente, em revistas de reportagem especializadas em jornalismo literario,
publicacdes alternativas e até mesmo em veiculos de grande empresa, registrando-se a
ascensdo para a fama de grandes mestres da narrativa real, como Gay Talese, Tom Wolf,
Norman Mailler e Truman Capote. No Brasil, a experiéncia teve inicio na revista Realidade e
no Jornal da Tarde. Segundo Lima (2004), a partir do momento em que o new journalism
chegou ao livro-reportagem, despertou o interesse dos escritores e alcancou um starus literario
proprio.

O ponto crucial é que as reacdes do novo jornalismo consistem no emprego de
caracteristicas da literatura no relato de fatos reais. De acordo com Pena (2006a), o novo
jornalismo deixou quatro recursos bdsicos, que sdo usados, na atualidade, por quem faz
jornalismo literdrio: reconstruir a histéria cena a cena; registrar didlogos completos e reais;
apresentar as cenas pelos pontos de vista de diferentes personagens e registrar hdbitos, roupas,
gestos e outras caracteristicas simbodlicas do personagem. Trata-se de um processo de
captagdo diferenciado e do fino trato na elaboracio do texto, no qual o repdrter revela suas

impressoes:

O bom escritor ndo tenta descrever a bebedeira em si, mas conta com o fato de o
leitor ja ter estado bébado em algum momento da vida. A partir daf, vai ambientando
a cena e proporcionando a ele, leitor, uma comparagdo entre o que estd sendo
narrado e a sua prépria experiéncia pessoal. A memdria tratard de aflorar as
sensacoes. (PENA, 2006a, p. 55)

As caracteristicas apontadas acima Eduardo Belo (2006) acrescenta a preocupacio em

evitar a mengdo constante de fontes, para deixar a leitura mais agraddvel e fluida; a
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eliminacdo de passagens abruptas de um assunto para o outro; a delimitacdo de agdes no
tempo € no espago; a permissdo para que assuntos mais complexos sejam demonstrados de
forma a facilitar a compreensdo do leitor.

Segundo Lima (2009), o novo jornalismo deu um passo importante ao introduzir
mondlogos interiores por parte dos personagens e fluxos de consci€éncia — até entdo
empregados somente na escrita ficcional —, o que deixava o texto em terceira pessoa com um
ponto de vista autobiogréfico. A ideia consistia em levar o leitor para dentro da mente do
personagem e, para tanto, era preciso que a fonte fosse entrevistada sobre a sua visdo acerca
do assunto.

Com o uso de tal ferramenta, a reportagem passa a ganhar cada vez mais espago nos
meios de comunicacio, quando se percebe que estes estdo muito presos aos fatos, ao simples
relato das ocorréncias. Em seguida, experi€ncias voltadas para acdes externas ao jornalismo
convencional sdo desenvolvidas para a busca de conexdes entre 0s acontecimentos, com vistas

a favorecer o entendimento aprofundado da questdo, conforme explica Cremilda Medina:

A reportagem é a forma de maior aprofundamento possivel de informagéo social, e,
por outro lado, é aquela que responde melhor as aspiragdes de uma democracia
contemporinea, com toda a plenitude até mesmo da utopia, o socialismo, ou dentro
da modernizacio capitalista. Pois € justamente a pluralidade de vozes e a pluralidade
de significados sobre o imediato e o real que fazem com que a reportagem se torne
um instrumento de expansdo e instrumentac¢do plena de democracia uma vez que a
democracia € polifonica e polissémica. (apud LIMA, 2009, p. 23)

A reportagem transforma-se, desse modo, num instrumento com certo grau de
extensdo e com o aprofundamento do relato, quando comparada a noticia, e ganha a
classificacdo de grande-reportagem quando “o aprofundamento é extensivo e intensivo, na
busca do entendimento mais amplo possivel da questio em exame” (LIMA, 2009, p. 24).
Lima (2009) concorda com Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari®, autores que apontam, cCOmo
caracteristicas principais de uma reportagem, a predominincia da forma narrativa, a
humanizacao do relato, o texto de natureza impressionista e a objetividade dos fatos narrados.
Contudo, para que tais caracteristicas realmente facam-se presentes, a linguagem jornalistica
ndo pode apresentar erudi¢do, tampouco descuido em relagdo as palavras. O texto precisa ser

de fécil entendimento, claro e simples, fazendo com que a informacdo seja completa e

8 A referéncia a Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari diz respeito 2 obra Técnica de reportagem: notas sobre a
narrativa jornalistica. Sdo Paulo: Sumus, 1986.
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honesta. Em razdo disso, geralmente, € condenado o uso de adjetivacdo, com o objetivo de
tornar a narrativa singela e condensada. Outra questdo imprescindivel diz respeito a
impessoalidade e a imparcialidade que o texto deve possuir, o que podera ser evidenciado, por
meio da linguagem, com o emprego da terceira pessoa do singular.

No Brasil, Euclides da Cunha foi o pioneiro na elaboragdo de uma narrativa literaria e,
a0 mesmo tempo, jornalistica, porém foi Jodo do Rio’ quem realmente descobriu os
horizontes possiveis da reportagem de campo, salientando-se que somente a partir da Segunda
Guerra Mundial é que o Brasil reencontra o caminho para as grandes reportagens. Alguns
pesquisadores acreditam que a ditadura e o aumento da censura possibilitaram a evolucio da
reportagem, assim como aconteceu com 0s livros-reportagem nesse periodo (LIMA, 2009). A
revista Cruzeiro, por exemplo, fundada em 1928, tem seu dpice nos anos 1950 e na década
seguinte, mesmo periodo em que a revista Realidade ganha prestigio. Assim, é por meio da
reportagem que o mundo comega a tomar conhecimento daquilo que o jornalista
inconformado pode fazer: transformar o fato em historia.

Por fim, cabe salientar que o mais importante é que o novo jornalismo — a reportagem
com apropriagdo das técnicas de captacio e de recursos literarios — descobriu um canal para se
expressar através do livro-reportagem'®. Atualmente, a midia impressa ndo tem dado muito
espaco a esse tipo de jornalismo, que demonstra preocupa¢do com um texto mais apurado, o
que tem feito os repdrteres entrarem no mundo do livro-reportagem para se aproximar mais
do jornalismo literdrio. Essas experiéncias vém conquistando cada vez mais o mercado

editorial e agradando intimeros leitores que buscam narrativas mais préximas do real.

1.3 O livro-reportagem ou romance-reportagem: um género hibrido

Edvaldo Pereira Lima (2009) salienta que, de todas as formas de comunicagido

jornalistica, a reportagem, especialmente em livro, € a que mais se apropria do fazer literdrio.

° Pseuddnimo de Jodo Paulo Emilio Cristévio dos Santos Coelho Barreto, jornalista, cronista, tradutor e
teatr6logo brasileiro, bastante reconhecido nessas dreas.

' Atualmente, hd muitas denominacdes para essa narrativa especifica: livro-reportagem, romance-reportagen,
literatura de ndo ficcdo ou literatura da realidade. A maioria dos pesquisadores usa o termo “livro-reportagem”,
porém, nos capitulos de analise, opta-se por utilizar o termo “romance-reportagem”, ja que, assim como Rildo
Cosson, entende-se que este seria o entrecruzamento do género “literdrio” romance com o género “ndo literdrio”
reportagem, ou, em outras palavras, a intersecdo das marcas constitutivas e condicionadoras da narrativa
romanesca e da narrativa jornalistica (COSSON, 2001, p. 32). Portanto, considera-se tal termo mais adequado do
que “livro-reportagem” para o estudo em pauta.
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Nos ultimos anos, as narrativas de nio ficcdo ou as histérias da vida real tém recebido uma
boa aceitagdo por parte do publico, e é nesse ambiente que o livro-reportagem encontra cada
vez mais espaco. Ndo hd um consenso a respeito de quando esse género foi criado, mas se
sabe, segundo Lima (2009), que ganhou forca, efetivamente, depois das transformacdes
ocorridas na Europa do século XIX, com a criacdo do novo jornalismo, citadas anteriormente.
Antes de conceitud-lo, muitos jornalistas ja haviam se embrenhado pela escrita, sem
determiné-lo como um género.

Conforme Eduardo Belo (2006), foi num cendrio de crises, revoltas e revolucdes que o
jornalista americano John Reed deu inicio a uma das mais consistentes producdes de
reportagens em livros. México rebelde! (1914) e Dez dias que abalaram o mundo (1919)
transformaram-no em celebridade. Apesar do seu cardter ideoldgico, a narrativa de Reed, rica
em detalhes e dramaticidade, chamou a aten¢do, motivo pelo qual, atualmente, ele é apontado
como um dos precursores do jornalismo literdrio e como “pai” do livro-reportagem moderno.
No entanto, Reed ndo foi, necessariamente, o pioneiro em narrativas desse gé€nero. No Brasil,
Os sertoes, de Euclides da Cunha, é um dos primeiros relatos com caracteristicas especificas
desse estilo, o qual se consolidou no pais somente nos anos de 1980, devido ao turbilhdo
politico que se instalou, principalmente, com a mudanca da economia e com a ditadura
militar.

Diversas obras escritas nos dltimos anos tiveram o intuito de transformar o fato em
historia, tais como Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins; Rota 66 (1992), de Caco Barcellos;
Cidade partida (1994), de Zuenir Ventura, entre tantas outras, inclusive em anos anteriores.
Pode-se afirmar que, por meio do livro-reportagem, a realidade ganhou espago na histdria.
Nesse ponto, torna-se importante apresentar algumas definicdes desse tipo de narrativa.

De acordo com Lima (2004), o livro-reportagem constitui o veiculo de comunicacgao
impressa ndo periddica que apresenta reportagem com grau de amplitude superior ao
tratamento costumeiro dos meios de comunicagdo jornalistica periddicos. Esse maior grau de
amplitude pode ser entendido como uma maior é€nfase ao tratamento do tema focalizado, em
comparacdo a atencdo oferecida a esse aspecto pelo jornal, pela revista ou pelos meios
eletrdnicos, quer no aspecto extensivo, de horizontalizacio do relato, quer no aspecto
intensivo, de aprofundamento, ou, mesmo, na combinacdo desses dois fatores.

Ainda, na explica¢do de Lima, o livro-reportagem consiste no resultado mais latente
da unido entre jornalismo e literatura, sendo um romance que busca uma linguagem
aprofundada, cujo objetivo reside em intensificar a utilizacdo de elementos narrativos para

estruturar seu relato. E, entdo, um subsistema hibrido, que une procedentes operacionais do
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jornalismo — pauta, tematica, redacdo e edicdo — a condicionamentos literdrios e editoriais —
elementos narrativos, mercado, publico, esquemas de distribuicdo. De certa forma, o jornal
transforma-se em livro para permanecer nas paginas da historia.

O livro-reportagem, segundo Eduardo Belo (2006), abre espaco para outras
abordagens, originais, criativas, menos urgentes e mais aprofundadas. O livro tem, assim, um
nivel de detalhadamento, profundidade e contextualizac¢do que outros veiculos ndo conseguem
oferecer, o que se justifica tanto por sua extensdo quanto pelo trabalho mais apurado de
pesquisa que exige. Em outras palavras, “a concepcdo de um livro-reportagem requer
informacdo capaz de superar barreiras do imediato e do superficial, de modo a fazé-lo
permanecer como objeto de interesse por muito tempo. Pede também densidade, andlise e
conteudo”. (BELO, 2006, p. 42)

O romance-reportagem, conforme Rildo Cosson, € um género autdnomo situado entre
dois discursos, o literdrio e o jornalistico: “Por um lado, ndo € jornalismo, uma vez que é
romance; por outro lado, nfo ¢ literatura, uma vez que € reportagem” (2001, p. 9). Ainda em
sua visdo, reunindo a forga politica do jornalismo e a forca poética da literatura, o romance-
reportagem demanda que se aceite a fronteira nio como limite, barreira ou separacdo, e sim
como um territério em transito, lugar de suspensdo e negociacdo de identidades.

De acordo com Pena, quem escreve romance-reportagem busca a representacio direta
do real por meio da contextualizacdo e da interpretacdo dos fatos: “Pode até ser que a
narrativa se aproxime da fic¢do, mas isso nunca é feito deliberadamente” (PENA, 2006a, p.
103). Nesse sentido, ¢ importante destacar a diferenga entre a ficgdo-jornalistica e o livro-
reportagem. Felipe Pena, a esse respeito, explica que a primeira ndo tem compromisso com a
realidade, apenas a explora como suporte para a sua narrativa; diferentemente do livro-
reportagem, cujo objetivo essencial é a reconstru¢do “fiel” dos acontecimentos: “O autor de
ficcao-jornalistica inventa deliberadamente, enquanto que o escritor de romance-reportagem
estd impregnado pela promessa solene do jornalismo de relatar somente a verdade factual”.
(20064, p. 114)

Entretanto, teéricos do jornalismo, como Nilson Lage (1999), destacam que a
realiza¢do de uma matéria ou noticia implica a busca de fatos eleitos como mais importantes,
e, por isso, em muitos momentos, ha a possibilidade de determinadas informacdes serem
deixadas de fora da cobertura, por terem sido consideradas menos relevantes. Assim, as
escolhas estdo sujeitas ao juizo subjetivo — mesmo inconsciente — do repdrter, que, portanto,
ja deixa de adotar uma posicdo necessariamente imparcial frente aos acontecimentos. Dessa

maneira, pode-se dizer que a verdade é formada por diversas vozes e multiplos olhares, de



26

modo que a verdade absoluta ndo existe, sendo, em muitos casos, apenas uma verdade
fragmentada. Diante disso, o objetivo principal do livro-reportagem € buscar diversas versdes
de um mesmo fato, a fim de garantir o seu compromisso com aquela versdo mais préxima da
“realidade”.

Na opinido de Lima (2009), o livro-reportagem distingue-se das demais publica¢des
classificadas como livros por trés condicdes especiais, relativas: pelo conteddo, pelo
tratamento do texto e pela funcdo. No que se refere a primeira, o objeto de abordagem de que
trata o livro-reportagem corresponde ao real e ao factual, sendo fundamentais a veracidade e a
verossimilhanca. A segunda condi¢do compreende a linguagem, a montagem e editoracdo do
texto, situacdo em que o livro-reportagem apresenta-se eminentemente jornalistico, com sua
linguagem prépria, tanto no aspecto verbal, quanto no aspecto visual, incluindo o projeto
gréfico e os sistemas em si (manchetes, titulos, textos, legendas). Por fim, quanto a funcio, o
livro-reportagem pode servir a distintas finalidades tipicas do jornalismo, tais como informar,
orientar, explicar, além de opinar, interpretar, investigar e, até, denunciar.

Em uma de suas definicdes, Edvaldo Pereira Lima (1993) aponta que o livro-
reportagem preenche as lacunas deixadas, habitualmente, pela cobertura jornalistica na sua
abordagem do real, questionando, porém, de qual recurso se vale o livro-reportagem para
conseguir preencher os espacos deixados pelo jornalismo cotidiano. Em resposta a tal questio,
0 autor sugere que, por ndo estar atrelado a rotina industrial dos veiculos periddicos, o livro-
reportagem tem a possibilidade de experimentar novas formas de captacdo sem ser oprimido
pelo tempo, o que o torna “liberto da objetividade reducionista e puramente tecnicista que
habitualmente impera na imprensa regular” (LIMA, 1993, p. 84). Assim, o jornalista fica a
vontade para experimentar diferentes procedimentos de captacdo da realidade, aqueles que
exijam mais tempo do que a imprensa periddica esteja interessada em empregar para cobrir
um determinado assunto. Desse modo, o livro-reportagem obedece a linguagem jornalistica
especifica, mas oferece maior maleabilidade de tratamento do contetido. (LIMA, 1993)

Apesar de caracterizar-se pela universalidade'', pela atualidade e pela difusdo
coletiva'?, o género ndo apresenta periodicidade e tem, quase sempre, cardter monografico,
bem como um conceito de atualidade, que deve ser compreendido sob uma 6tica de maior
elasticidade do que no caso das publicagdes periédicas, como jornais e revistas. E nessa
medida que o livro-reportagem acaba preenchendo o vazio deixado pelas publicacdes

periddicas. Por esse motivo, Lima (2004) considera o livro-reportagem fruto da inquietude do

" Tematica variada.
2 Circula para uma audiéncia heterogénea, dispersa geograficamente.
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jornalista que tem algo a dizer com profundidade e ndo encontra espaco para fazé-lo no seu
ambito regular de trabalho, na imprensa cotidiana. Tal género pode constituir-se, ainda, na
tentativa de realizar um trabalho que permita ao jornalista utilizar todo o seu potencial de
construir narrativas de realidade, instrumento por meio do qual se torna capaz de aprofundar
temas que ndo seriam nem mesmo apontados na imprensa cotidiana.

Diante disso, o jornalismo literario oferece ao profissional numerosas possibilidades
de tratamento sensivel e inteligente do texto, que é enriquecido com um recurso proveniente
de outras dreas, como literatura e cinema. H4, desse modo, dois grupos particulares de livro-
reportagem: aquele que se origina de uma grande reportagem ou de uma série de reportagens
veiculadas na imprensa cotidiana, em primeira instncia, e aquele que se origina de uma
concep¢do e de um projeto elaborado para o livro (LIMA, 2009). Existem, ainda, duas
categorias basicas de livro-reportagem, quanto ao seu vinculo menor ou mais estreito com a
atualidade: aquele que aproveita um fato de repercussio atual, para explord-lo com maior
alcance, e aquele que ndo se limita rigorosamente a atualidade, trabalhando temas um pouco
mais distantes no tempo que podem trazer explicacdes sobre o passado ou as realidades
contemporaneas.

Edvaldo Pereira Lima (2009) acredita que o livro-reportagem € um subsistema, uma
vez que incorpora elementos procedentes do jornalismo — os préprios autores, sua narrativa
por exceléncia, que é a reportagem, seus recursos técnicos — e, em menor escala, do sistema
editorial — as editoras, o mercado editorial, os esquemas de distribuicdo do produto livro.
Lima salienta que o catalisador dos elementos que compdem o livro-reportagem como
subsistema do jornalismo ¢ a grande reportagem, do mesmo modo que, no jornalismo

cotidiano, o catalisador é a noticia:

E visando uma [sic] narrativa ampliada que o jornalista se propde a produzir um
livro-reportagem. E na expectativa de encontrar a explicagio que o jornal ndo deu ou
de ser informado das acdes dos bastidores, subjacentes a ocorréncia relatada na
revista que o leitor pode motivar-se a um aprofundamento na grande-reportagem que
o livro impde. Que fun¢do desempenha este sistema? A funcdo aparente de informar
e orientar em profundidade sobre ocorréncias policiais, episddios factuais,
acontecimento duradouros, situagdes, ideias e figuras humanas, de modo que oferega
ao leitor um quadro da contemporaneidade capaz de situd-lo diante de suas muiltiplas
realidades, de lhe mostrar o sentido, o significado do mundo contemporaneo. Em
fungdo aparente, ou declarada, pode-se manifestar em diferentes niveis e em dois
sentidos. De tal modo que a profundidade pode-se dar horizontalmente — sentido
extensivo —, verticalmente — sentido intensivo —, ou na mescla de ambos. (2009, p.
39-40)
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2

Segundo o autor, o aprofundamento é extensivo ou horizontal quando o leitor

(€N

brindado com dados, nimeros, informagdes que enriquecem o seu conhecimento sobre o

(€N

tema. O aprofundamento intensivo ou vertical, por sua vez, ocorre quando o leitor
alimentado de informag¢des que lhe possibilitam aumentar, qualitativamente, seu
conhecimento. Entdo, se cabe ao jornalismo informar e orientar, cabe a seu subsistema, o
livro-reportagem, informar e orientar com profundidade. O problema € que, no Brasil, o livro-
reportagem mais comum consiste numa continuidade levemente ampliada da imprensa
cotidiana (LIMA, 2009). O texto, timido, reproduz o espirito das normas de redacdo que
restringem a expressdo mais viva da realidade, nos jornais e nas revistas de cobertura geral,
ndo ousando explorar a abertura de tratamento da linguagem que o livro-reportagem oferece.
No entanto, hd aqueles que ultrapassam essas limita¢cdes e sdo um forte potencial para o
jornalismo de vanguarda que se poderd praticar no futuro, uma vez que o livro-reportagem é
parte do mundo do jornalismo, mas possui uma autonomia que lhe possibilita, exatamente,
experimentagdes impraticdveis nas reda¢des de veiculos periddicos (LIMA, 2009). De acordo
com o mesmo autor (2004), o livro-reportagem € um veiculo capaz de integrar elementos do
jornalismo, da literatura, da antropologia, da sociologia, da histéria e da psicologia, e que

avanga para o aprofundamento do conhecimento:

O livro-reportagem cumpre um relevante papel, preenchendo vazios deixados pelo
jornal, pela revista, pelas emissoras de rddio, pelos noticidrios da televisdo, até
mesmo pela internet quando utilizada jornalisticamente nos mesmos moldes das
normas vigentes na prdtica convencional. Mais do que isso, avanga para o
aprofundamento do conhecimento do nosso tempo, eliminando, parcialmente que
seja, o aspecto efémero da mensagem da atualidade praticada pelos canais
cotidianos da informacdo jornalistica. (LIMA, 2009, p. 4)

O livro-reportagem, assim, amplia o papel do jornalismo contemporaneo, fazendo
avancar as explicagdes para além do terreno onde estaciona a grande reportagem da imprensa
convencional. Ao mesmo tempo, transcende as concepcdes norteadoras do jornalismo atual,
possuindo potencial para assumir posturas experimentais e forga suficiente, se trabalhado de
forma adequada, para fazer nascer a vanguarda de um jornalismo realmente afinado com as
tendéncias mais avancadas do conhecimento humano contemporaneo. Na concepg¢do de Lima,
o livro-reportagem poderd ser “a ponta-de-lanca para o desenvolvimento de um jornalismo

holistico, que busca uma abordagem contextual e dinAmica da realidade”. (1993, p. 16)
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Além disso, tal género supera a efemeridade do jornalismo. Uma noticia dada hoje é
esquecida amanhd, o que ndo acontece com o livro-reportagem, que prolonga ainda mais os
fatos acontecidos. De acordo com Lima, “[...] o livro reportagem que ‘ressuscita’ o passado
recente concede-lhe uma sobrevida [...], o livro-reportagem permite esse retorno ao que ja foi
para lhe reposicionar em termos do que este representa hoje, transformado, reequipado de
nova vestimenta” (2004, p. 46). Lima ressalta, ainda, que o livro-reportagem utiliza todos os
recursos do jornalismo, ao esgotar as possibilidades de apuracdes jornalisticas; a0 mesmo
tempo, ao ocultar as marcas do eu repérter e, de certa forma, ao tornar ilimitado o
conhecimento do narrador, provoca o fascinio e a atracdo do leitor. Além disso, por meio do
emprego da onisciéncia, faz com que o leitor adentre o universo da histéria que estd sendo
narrada.

A reportagem convencional consiste sempre numa ampliacdo do fato, oferecendo uma
maior compreensdo da histéria e possuindo, portanto, a funcdo informativa e orientativa do
jornalismo impresso cotidiano. Por outro lado, no caso do livro-reportagem, os fatos sdo
ampliados, recebem novas informagdes e o resultado final constitui um produto diferenciado,
o qual € obtido gracas a um conjunto de liberdades, a saber: liberdade temdtica — alguns temas
ndo foram alvos de abordagem pela imprensa, ou foram-no de maneira superficial; liberdade
de angulacdo — a escrita € desvinculada de comprometimentos com pessoas, grupos ou
empresas, de forma que seu tinico compromisso € com sua propria visdo e com o esfor¢o de
estabelecer uma ligacdo estimulante com o leitor, usando, para isso, os recursos que forem
convenientes; liberdade do uso de fontes — trata-se da possibilidade de “fugir” das fontes
legitimadas e abrir o leque para outras vozes; liberdade temporal — consiste no fato de se estar
livie do limitador de presentificacdo restrita, podendo-se avancar para o relato da
contemporaneidade e resgatar algo distante; liberdade do eixo de abordagem — esta ndo
precisa ser factual e as informa¢des podem ser mergulhadas em diversos enfoques; liberdade
de propdsito — permite aspiracdes mais elevadas com aprofundamento, ao contrario do que é
pregado pela reportagem comum. Contudo, a despeito de suas peculiaridades, o livro-
reportagem nao substitui o jornalismo cotidiano, pois consiste no complemento da cobertura
tradicional. (BELO, 2006)

Lima (2009), ao tratar sobre as afinidades e os distanciamentos entre jornalismo e
literatura, defende que o livro-reportagem que possui um nivel superior de complexidade
tematica e estilistica apresenta caracteristicas intrinsecas semelhantes as do romance. Segundo
o autor, ambos visam ao conhecimento da realidade humana, sendo, portanto,

antropocéntricos; ambos devem construir uma férmula estética que torne a leitura aprazivel
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para o leitor; ambos podem romper com estruturas estabelecidas ou a estas adequar-se,
empreendendo, com o maximo de eficiéncia, a transmissdo de uma mensagem dotada de

fluidez:

Em certos casos especificos, ambos combinam a sélida documenta¢do factual para
garantir a veracidade do real que representam com a estilistica, para atingir grandes
massas de consumidores de informagdes, realizando um importante papel de
divulgacdo cultural que — para certas camadas da populac¢do — é educativo. E ambos
tanto relatam uma trama — ficticia no primeiro caso, real no segundo — quanto
simultaneamente realizam, através desse enredo, uma reflexdo direta ou sugerida de
um tema representativo de valores duradouros. (LIMA, 2009, p. 269)

No Brasil, elucida Bulhdes (2007), muito da producio narrativa dos dltimos anos tem
se focado num desejo de veracidade, de dar um testemunho da experiéncia imediata,
recusando o desejo da fantasia, uma caracteristica que, entre outros fatores, demonstra a
crescente aproximacdo entre jornalismo e literatura. N@o por acaso, grande parte dos
escritores representativos do periodo recente é proveniente da imprensa.

No pais, a difusdo do livro-reportagem comegou a ser impulsionada, principalmente, a
partir da década de 1970. Na época, obras como A ilha, de Fernando Morais, e Liicio Fldvio, o
passageiro da agonia, de José Louzeiro, conquistaram um expressivo nimero de leitores. De
acordo com Rildo Cosson (2002), a acdo da censura foi o elemento que propiciou o inicio do
romance-reportagem no Brasil. Assim, o género tornou-se o subproduto da censura e da
repressdo vividas no regime ditatorial no campo do jornalismo. Devido a devassa na produgdo
cultural brasileira, as prisdes de intelectuais e a censura nos veiculos de massa, impostas pela
ditadura militar, “os jornalistas e outros agentes culturais passaram a buscar em outros lugares

o espacgo que lhes era negado nos jornais” (COSSON, 2002, p. 61). Conforme Cosson,

E nesse contexto que a literatura, pouco vigiada por suas baixas tiragens e consumo
aparentemente circunscrito a elite, assume o papel de resistir politicamente as
arbitrariedades, denunciando e revelando as verdades omitidas no siléncio imposto
[...] E por essa razdo que a literatura da década de 70 encontra-se presa a um desejo
de veracidade, a um compromisso com a atualidade e com a referencialidade,
elementos préprios do jornalismo que terminaria assumindo vicariamente. (2002, p.
61-62)

Com o fim da ditadura, em meados da década de 1980, os jornalistas puderam fazer

um relato fiel daquilo que presenciaram nos anos anteriores. A medida que as proibi¢cdes iam
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diminuindo, as obras passavam a ter cariter de dentincia. Entre os titulos da época estd 1968 —
0 ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura. E importante esclarecer, assim, que os jornalistas
ndo enveredaram para a literatura apenas por for¢a da censura, mas também porque puderam
encontrar, no livro-reportagem, um espago ndo mais existente na imprensa. (COSSON, 2002)

Além da situacdo politica da época, outros dois acontecimentos na vida econdmica do
pais concorreram, segundo Belo (2006), para empurrar o jornalismo para os livros: as
constantes tentativas de estabilizacdo monetdria e o encolhimento do espaco editorial das
revistas e dos jornais brasileiros. As mudangas no jornalismo brasileiro, a partir de entio,
fizeram com que o espago destinado a grandes reportagens fosse reduzido e que os
profissionais tivessem de continuar recorrendo aos livros-reportagem para contar a sua
histéria.

Embora renomados jornalistas dediquem-se, atualmente, a producdo de livros-
reportagem de excelente qualidade, esse veiculo ainda tem muito a amadurecer. Na opinifo de
Lima (1993), o mercado editorial conta com uma grande quantidade de titulos publicados,
porém nem todos conseguem ser rigorosos na apuracdo dos fatos e, a0 mesmo tempo,
portadores de teméticas diversificadas, o que, de acordo com o autor, demonstra a necessidade
de se ampliarem os estudos sobre a questdo.

Conforme Belo, quem investe em livros-reportagem no Brasil o faz em nome de um
“jornalismo mais vibrante”, mais inspirado e criativo do que o praticado no dia a dia das

redacdes:

O faz por amor a reportagem e pela necessidade de contar histérias que atualmente
ndo cabem em outros veiculos — por forca de limitagdes técnicas ou outras
circunstincias. O desafio estd em rechear o produto com tantos atrativos que o
tornem excitante também para o ptblico, ndo s6 para o autor. (2006, p. 36)

Desse modo, o livro-reportagem serd o complemento da cobertura tradicional, um
veiculo capaz de informar, revelar, documentar e analisar (BELO, 2006). Para ele, ainda que
as coberturas jornalisticas comecem a dar mais espago para as noticias ampliadas, o livro-
reportagem, possivelmente, ndo deixard de existir. Belo (2006) confirma isso citando o
exemplo de que mesmo que haja a cobertura didria intensa e bem feita de uma Comissdao
Parlamentar de Inquérito (CPI), o jornalista ndo perderd a possibilidade de escrever um livro

narrando todos os bastidores do processo, os detalhes nio revelados, tampouco deixard de
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enriquecer, por isso, o seu material. Nesse sentido, livro, jornal, revista e outras midias ndo
competem entre si. A mudanga por parte dos periddicos, conferindo mais atencdo a
determinados fatos, somente faria com que os livros jornalisticos se tornassem ainda mais
rigorosos e completos, com o objetivo de oferecer ao leitor aquilo que este nio encontra nos
veiculos de comunicacao.

A existéncia de uma grande variedade de livros-reportagem com estilos diferenciados
conduz a possibilidade de classificd-los em grupos distintos. Adota-se, nesta pesquisa, a
classificacdo sugerida por Lima (2009), que elenca 13 estilos especificos, dos quais alguns
ainda apresentam variagdes: livro-reportagem-perfil, livro-reportagem-depoimento, livro-
reportagem-retrato, livro-reportagem-ciéncia, livro-reportagem-ambiente, livro-reportagem-
histéria, livro-reportagem-nova consciéncia, livro-reportagem-instantaneo, livro-reportagem-
atualidade, livro-reportagem-antologia, livro-reportagem-dentncia, livro-reportagem-ensaio,
livro-reportagem-viagem.

O livro-reportagem-perfil procura evidenciar o lado humano de uma personalidade
publica ou andnima. Uma variacdo dessa modalidade é o livro-reportagem-biografia, obra na
qual o jornalista centra sua aten¢do, com mais énfase, na vida, no passado, ou na carreira da
pessoa em foco, normalmente conferindo menos destaque ao presente. O livro-reportagem-
depoimento, por meio de uma narrativa envolvente, com bastante clima de bastidores,
reconstitui um acontecimento relevante, de acordo com a visao de um participante ou de uma
testemunha privilegiada. Pode ser escrito pelo préprio envolvido — comumente com a
assisténcia de um jornalista — ou por um profissional que compila o depoimento e elabora o
livro.

O livro-reportagem-retrato, por sua vez, exerce papel parecido com o do livro-
reportagem-perfil, com a diferenca de que ndo focaliza uma figura humana, e sim uma regido
geografica, um setor da sociedade ou um segmento da atividade econdmica, procurando tragar
o retrato do objeto em questdo. E marcado pelo interesse em prestar um servi¢o educativo e
explicativo, geralmente aquelas pessoas que ndo conhecem o assunto. J4 o livro-reportagem-
ciéncia atende ao proposito da divulgacdo cientifica de um tema especifico, podendo
apresentar cardter de critica ou de reflexao.

No livro-reportagem-ambiente, estdo presentes os interesses dos ambientalistas, as
causas ecoldgicas. Em razdo de sua temdtica, pode ter uma postura combativa, critica, ou
mesmo educativa, a fim de auxiliar na conscientizacdo da sociedade. Ja o foco do livro-
reportagem-histéria consiste num tema do passado recente ou em algo mais distante no

tempo. O tema, porém, tem algum aspecto que se conecta com o presente. Nesse estilo, hd
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duas variacgdes: o livro-reportagem-histérico-empresarial, que trata do mundo dos negécios de
um determinado grupo, e o livro-reportagem-epopeia, que trata de episddios histdricos de
grande relevancia social.

Ha, ainda, o livro-reportagem-nova consciéncia, o qual focaliza questdes das novas
correntes comportamentais, sociais, culturais, econdmicas e religiosas que surgem em todo o
planeta, resultantes de duas ebulicdes significativas do mundo ocidental nos anos 1960: a
contracultura e o conjunto de movimentos de aproximacio a cultura e a civilizacdo do Oriente
Meédio e do continente asidtico. Outro estilo € o livro-reportagem-instantineo, que se debruca
sobre o fato recém-concluido, cujos contornos finais ja podem ser identificados. Atém-se,
basicamente, ao fato nuclear, mas pode inserir algo de sua amplitude, de seus desdobramentos
no futuro. O livro-reportagem-atualidade aborda, igualmente, um tema atual, selecionando os
temas dotados de maior perenidade no tempo, mas cujos desdobramentos finais ainda nio sdo
conhecidos. Permite ao leitor resgatar as origens do evento que ocorre, seu contorno do
presente, as tendéncias possiveis do seu desfecho no futuro.

Segundo essa classificacdo, tem-se o livro-reportagem-antologia, que retine
reportagens, previamente publicadas na imprensa cotidiana, ou, até mesmo, em outros livros,
agrupando-as sob os mais distintos critérios. Além dos estilos anteriormente referidos, tem-se
o livro-reportagem-dentincia, que, por possuir o propdsito investigativo, faz um clamor contra
as injusticas, os desmandos dos governos, os abusos das entidades privadas ou as incorrecdes
nos segmentos da sociedade, focalizando casos marcados pelo escandalo.

Outra vertente identificada por Lima (2009) € o livro-reportagem-ensaio, no qual a
presenca do autor e de suas opinides sobre determinado tema é muita evidenciada,
conduzindo-se de forma a convencer o leitor a compartilhar o seu ponto de vista. Por fim,
tem-se o livro-reportagem-viagem, no qual se apresenta uma viagem a alguma regido
especifica, o que serve de pretexto para retratar um quadro sociolégico, histérico, humano ou
varios aspectos das realidades possiveis do local.

De acordo com Lima (2004), tal classificagdo ndo é considerada definitiva, pois novas
variedades podem surgir em decorréncia da flexibilidade e da criatividade do género. Além
disso, € possivel que determinados titulos se enquadrem em mais de uma defini¢do, na medida
em que, muitas vezes, as modalidades mesclam-se e combinam-se numa mesma narrativa.
Também entende o autor (2004) que, dada a extensdo do livro-reportagem e a necessidade de
manter a atencdo do leitor até o fim — o que requer certo equilibrio no emprego de recursos

provenientes de modelos como reportagem de agdo, de fatos e documental —, é dificil que o



34

texto fique marcado por somente um desses modelos; dai a probabilidade de se encontrarem
apenas alguns exemplos isolados, ora de um, ora de outro.

Outro autor que oferece uma classificacio dos diferentes estilos do livro-reportagem ¢
Simdo Farias Almeida'’. Apesar de considerar pertinente a classificacdo de Lima, Almeida
salienta que esses 13 grupos ndo sdo estanques. Assim, no artigo “Livro-reportagem: um
género de polémica - o lugar do livro-reportagem”, oferece uma categorizacdo mais concisa,
limitada a quatro subgéneros”: biografia, tese, romance e factual.

No primeiro subgénero, a biografia, predomina a angula¢do do autor, que estrutura a
obra, utilizando-se da polémica entre perfis criados pelos personagens-entrevistados. Cada
perfil € construido por meio de depoimentos, inclusive do biografado, sobre um mesmo tema,
sendo estruturante a articulacao entre depoimentos e perfis. A aproximacdo entre o biografado
e figuras miticas € comum nesse subgénero, de modo que depoimentos e perfis sdo
constituidos nesse sentido. Geralmente, a polémica ndo se efetiva por meio de didlogo com
direito a réplicas entre personagens depoentes e personagem depoente biografado. Assim, ha
reclamacdes, por parte dos biografados, pelo fato de tal subgénero ndo polemizar assertivas.
Para exemplificar, Simao Farias Almeida menciona a obra Olga, de Fernando Morais.

No segundo subgénero, a tese, o autor polemiza opinides de entrevistados,
estruturando a obra por meio do recurso argumentativo, a fim de defender uma ideia que pode
ser de natureza socioldgica, antropoldgica, filosofica, histérica, estética, politica, fisica,
geografica, entre outras. A polémica, nesse caso, também ¢é estruturante, pois o0s
procedimentos argumentativos apresentados servem para convencer o leitor acerca da ideia
defendida. Os entrevistados podem ser especialistas na drea eleita como tema ou em dreas
afins, pessoas publicas e, até mesmo, sujeitos que ilustram determinada realidade,
determinada experiéncia descrita. Porém, como a proposta é argumentar e persuadir, €
possivel que, em algumas produgdes, a estrutura valorize a perspectiva de especialistas em
detrimento da perspectiva de testemunhas ou participantes de fendmenos sociais ou
cientificos. A “literariedade”, nesse subgénero, condiciona-se, assim, a procedimentos
argumentativos, tais como analogia (de um fato em relacio a outro fato, de um contexto em
relacdo a outro contexto); ressonancia dos fatos socioldgicos ou cientificos em comunidades e
sociedades; testemunho de autoridade (especialista, testemunha, participante);

referencialidade ou contextualidade; causalidade e taxionomia. Por se tratarem de recursos de

'3 Integrante do Grupo de Pesquisa “Estudos culturais comparados em jornalismo literrio brasileiro/UFRR”, da
Universidade Federal de Roraima (UFRR), em Boa Vista.

'* O autor utiliza, aqui, o termo “subgénero”, por acreditar que o livro-reportagem é um género e que, portanto,
sua divisdo é um subgénero.
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um livro-reportagem preocupado com a compreensdo do leitor, sdo esses os procedimentos de
que o autor jornalista se vale para interpretar didaticamente os argumentos cientificos e
retéricos. A analogia, a ressonincia e a referencialidade sdo os recursos que mais se
aproximam da realidade do leitor — seja ela local, regional, nacional —, tornando-a, portanto,
mais fécil de ser compreendida. Simdo Farias Almeida cita como exemplo desse subgénero O
escandalo do petréleo”, de Monteiro Lobato.

O terceiro subgénero proposto por Simio Farias Almeida é o romance. Conforme o
autor, nessa categoria, a polémica fica por conta dos personagens, estruturando a obra através
da apresentacdo alegérica de uma realidade. A alegoria € estruturada como o contexto se
mostra ao autor. Nessa perspectiva, o dito do livro figura o interdito, o contexto.

No livro-reportagem romance, a pauta ¢ menos utilizada, uma vez que, por seu carater
alegdrico — que, inclusive, serve para proteger a identidade de pessoas publicas e as ideias do
préprio autor, representado pelo narrador, a polémica deste com outros personagens, em geral
ficticios —, tem mais liberdade no que se refere ao modo de narrar. H4 um tratamento
conclusivo da polémica, pois, ao contrdrio do modo como as pessoas reais sdo vistas em
outros subgéneros, neste o personagem ¢é considerado em sua totalidade (seja do nascimento
até a morte, seja finalizando seu projeto de vida, ideoldgico etc.), gracas ao fato de se
privilegiarem debates com réplicas, consensos. O narrador do romance sabe da vida dos
personagens, guiando-os até o desfecho narrativo. E o que acontece, por exemplo, em O
presidente negro, de Monteiro Lobato.

O ultimo subgénero é o que Almeida chama de factual. Nessa categoria, o autor
polemiza testemunhos e opinides dos entrevistados sobre um fato passado ou presente,
estruturando a obra a partir do modo como engendrou o agendamento de entrevistas, isto €, da
préatica da reportagem; ou de acordo com a realidade dos envolvidos; ou, ainda, de acordo
com a forma como o acontecimento foi relatado nos depoimentos dos personagens. A sangue
Jrio, de Truman Capote, serve de exemplo desse subgénero.

As classificacdes propostas pelos dois autores e retomadas até este ponto, acrescenta-
se, a titulo de sugestdo, outro subgénero, o qual serd de fundamental importancia para a
realizag@o deste trabalho. Trata-se do livro-reportagem-social, que revela a situag¢do vivida por

uma pessoa ou um grupo especifico diante dos problemas sociais de um pais, evidenciando o

'S Em seu artigo, Almeida afirma que a série de livros de Monteiro Lobato, langados para discutir temas caros ao
pais, como o sanitarismo precdrio (Problema vital, 1918), o atraso diante da modernidade norte-americana
(América, 1932) e a politica getulista contra a nacionaliza¢do do petrdleo (O escdndalo do petréleo, 1936), antes
classificada como “adultos”, compde-se, na verdade, de livros-reportagem.
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modo pelo qual a sociedade a enfrenta. Pode estar ligado, devido ao seu teor, ao livro-

reportagem-denuncia.



2 A REINVENCAO DO BRASIL: A HISTORIA DA CHEGADA DA
CORTE PORTUGUESA

Era 29 de novembro de 1807. Quatro navios deixaram o porto de Lisboa em dire¢do
aos tropicos. A viagem foi organizada as pressas, mas tinha a protecdo da marinha britanica.
O povo portugués ficou para trds. A familia real se salvou das tropas de Napoledo, que
invadiu o pais logo ap6s a partida. Uma corte de quase 15 mil pessoas acompanhava o rei.
Foram trés meses até que os navios aportaram na costa brasileira. Ja corria o ano de 1808
quando, pela primeira vez, Dom Jod@o colocou os pés na colonia.

O desembarque da corte portuguesa no Brasil, em 1808, portanto trezentos e 0ito anos
depois da chegada dos portugueses a Ilha de Vera Cruz, muda drasticamente o cendrio
brasileiro. Na obra 1808 — Como uma rainha louca, um principe medroso e uma corte
corrupta enganaram Napoledo e mudaram a historia de Portugal e do Brasil, Laurentino
Gomes trata dos treze anos em que a familia real Portuguesa esteve residindo no Brasil. A
obra estd dividida em 29 capitulos, obedecendo a uma linha cronolégica, desde a saida de
Portugal, em novembro de 1807, até a volta para esse pais, em julho de 1821. Nenhum outro
periodo da histdria brasileira testemunhou mudancas tdo profundas e tdo decisivas em tdo
pouco tempo.

O romance-reportagem /808 ganhou, em 2008, os prémios da Academia Brasileira de
Letras e o Jabuti de Literatura, nas categorias de melhor livro-reportagem e de livro do ano de
ndo ficcdo. Entre as classificacdes adotadas por Edvaldo Pereira Lima (2006) para a
caracterizacdo do romance-reportagem, /808 pode ser incluido em mais de uma categoria. A
obra em questdo pode ser considerada um livro-reportagem-histdria, pois focaliza um tema do
passado recente ou algo mais distante no tempo, mas que se conecta com O presente —
ressalta-se, aqui, que o préprio escritor justifica que tudo o que aconteceu naquela época se
reflete na sociedade atual. Como se observou no capitulo anterior, uma variante do livro-
reportagem-histéria é o livro-reportagem-epopeia, que narra, com magnitude, episédios
histéricos de relevancia social, como € o caso de /808, na medida em que o autor considera
que os fatos narrados mudaram, drasticamente, o futuro do Brasil colonia. Ainda, esse
romance incorpora tracos do livro-reportagem-viagem, uma vez que conta e descreve, ao
longo de diversas paginas, a viagem da familia real ao Brasil pelo mar, mostrando o quadro

socioldgico, histérico e humano do pais.
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Segundo Edvaldo Pereira Lima, o romance-reportagem-histéria tem ocupado um
espaco bastante importante, preenchendo o vazio deixado pela historiografia convencional,
que apresenta, contemporaneamente, diversos problemas, entre os quais a dificuldade de
difusdo popular, devido ao seu texto arido e enfadonho. De acordo com Lima, o género ndo se

confunde nem com a fic¢do, nem com o relato histérico convencional:

Mas querem, ao lado da seguranca da veracidade — que o jornalismo pode atender
tanto quanto possivel, através da documentagdo —, encontrar a vida palpitante dos
episddios histdricos, identificar os atores dos acontecimentos na sua dimensdo nem
mais nem menos humana [...]. Em sintese, querem um texto que pareca fic¢ao — pelo
lidico que oferece, pela frui¢do que proporciona —, mas que seja real. (2009, p. 284)

Alguns historiadores afirmam que o livro em foco lembra mais os cldssicos de
historiografia, de capitulos segmentados com notas e referéncias a serem consultadas no final,
mas a maioria dos criticos o considera romance-reportagem, classificacdo pertinente, uma vez
que /808 foi o vencedor do Prémio Jabuti nessa categoria. Por apresentar um relato histérico
e estar baseada em documentos possiveis de serem comprovados na histéria brasileira,
escritos principalmente por autores renomados, a obra ndo tem recebido criticas quanto a
veracidade das informacdes que veicula, ao contrdrio do que ocorre com diversos outros
romances-reportagem.

A partir de tais comentdrios, passa-se, a seguir, a andlise da obra, com o intuito de
examinar a presenca do hibridismo nessa narrativa que se situa entre o jornalismo e a

literatura.

2.1 Investigacao

O livro 1808 resulta de dez anos de investigacdo do jornalista e escritor Laurentino
Gomes. Na composicdo da obra, o autor teve como objetivo resgatar, registrar e contar, de

forma acessivel, a histéria da corte portuguesa no Brasil, tentando, assim, devolver a seus
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protagonistas a dimensfo mais correta possivel dos papéis que desempenharam duzentos anos
atrés'®.

O projeto teve inicio quando Gomes aceitou o desafio de transformar a fuga da familia
real portuguesa em uma grande reportagem que seria publicada como encarte da revista Veja,
em comemoracdo aos quinhentos anos do “Descobrimento” do Brasil. O encarte nunca
chegou as bancas, mas o projeto cresceu e virou livro, a tempo de celebrar o bicentenario da
fuga.

Por se tratar de um romance-reportagem-histdrico, a captaciao de informacdes e dados
para o livro deu-se por meio de pesquisa em documentos, € ndo através de entrevistas e da
observacdo direta, como acontece em outros tipos de romances-reportagem. Para a criacio de
1808, foram utilizadas fontes oficiais e ndo oficiais. O jornalista consultou mais de 150 livros
e fontes impressas e eletronicas, a fim de reunir as informacdes contidas nos 29 capitulos de
1808. Quatro obras serviram de referéncia durante a pesquisa: Dom Jodo VI no Brasil, escrita
por Manuel de Oliveira Lima, em 1908, para celebrar o centendrio da fuga; A corte no exilio,
de Jurandir Malerba; A longa viagem da biblioteca dos reis, de Lilia Schwarcz, e Império a
deriva, do jornalista australiano Patrick Wilcken. O autor, entretanto, ndo se limitou as
publicacdes convencionais, recorrendo, também, a infernet, que serviu de ferramenta
fundamental para sua pesquisa. Na rede, ele encontrou podcasts com aulas de histéria da
Universidade de Berkeley, nos Estados Unidos, das quais extraiu muita informacdo. A
Wikipédia foi utilizada como fonte alternativa, mas sempre sujeita a checagens posteriores.
Aproveitando todas essas fontes, o autor buscou manter uma visdo ainda mais proxima da
realidade dos fatos, o que corresponde a uma das principais caracteristicas do jornalismo
literdrio, ou seja, a sexta ponta da estrela, conforme classificagcdo de Felipe Pena (2006a),
citada no capitulo anterior.

O excesso de fontes, no entanto, pode consistir em um recurso rejeitado pelos
escritores de romances-reportagem, na medida em que o objetivo geral desse tipo de texto, de
acordo com Eduardo Belo (2006), é proporcionar uma leitura mais agradavel e fluida, o que,
muitas vezes, ¢ comprometido pela mencdo constante dessas informagdes. Além disso, por se
tratar de uma pesquisa, é importante salientar que tal op¢do a torna mais complexa, pois é
necessario que o escritor tome um cuidado ainda maior para evitar equivocos em meio a

tantos dados obtidos. Por isso, Gomes enfatiza, logo no inicio do texto, que essa ¢ a versao

!¢ As informacdes sobre o inicio da investigagio foram coletadas no livro e em uma entrevista de Laurentino
Gomes concedida ao  Correio  Braziliense, em  outubro de  2007. Disponivel em:
<http://www2.af.rec.br/noticia.kmf?noticia-=6545239&canal=70&total=1459&indice=20>. Acesso em: 07 nov.
2008.
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que concebe como a mais verdadeira de tal fato, baseada em dados e documentos
encontrados. Nessa perspectiva, uma obra pode constituir apenas uma das versdes possiveis

da historia, como Laurentino Gomes afirma em seu livro:

Os acontecimentos do passado sdo imutdveis, mas a sua interpretacdo depende do
incansdvel trabalho de investigacdo dos pesquisadores e também do julgamento dos
leitores dos livros de histéria. Em 1864, ao apresentar sua monumental obra Historia
da fundacdo do império brasileiro, J. M. Pereira da Silva escreveu a seguinte
observacdio, a respeito do cardter transitério das verdades histdricas: “Pesquisei,
estudei, meditei e comparei impressos € manuscritos, tradi¢cdes orais e papéis do
Estado. Esforcei-me para tirar a limpo a verdade, separando-a do que pudesse
obscurecé-la. Com o andar dos tempos e o encontro de novos subsidios, haverd de
certo o que modificar e depurar ainda nesta histéria. Na atualidade, porém, e
auxiliando-me com as luzes que pude colher, julgo que a devo publicar como a senti,
compreendi e imaginei”. (2008, p. 22)"’

A afirmag@o, segundo o escritor, € totalmente verdadeira e se aplica, inclusive, a sua
obra, pois, mesmo decorridos dois séculos da fuga de D. Jodo VI, fatos novos tém mudado,
significativamente, a histdria do periodo, o que o leva a alertar: “[...] todas as informacdes sdo
baseadas em relatos e documentos histdricos, exaustivamente apurados e checados. Mesmo
assim, [0 livro] ndo estd isento de eventuais erros, factuais ou de interpretaciio, que necessitem
ser corrigidos no futuro”. (p. 24)

Gomes tem um compromisso com a veracidade, o que fica demonstrado, em sua obra,
no desenvolvimento da narrativa, em que cada dado é comprovado por meio de
aproximadamente quarenta paginas de notas de fim e mais de dez de bibliografia. Aqui, cabe
mencionar que querer dar veracidade aos fatos narrados € um trago préprio do jornalismo, que
aparece, também, em /808. Como ja citado no capitulo anterior, Marcelo Bulhdes (2007)
acredita que a obra literdria ndo precisa ter comprovacdo de veracidade, e muito menos ser
factual, ao passo que, no jornalismo, isso é uma preocupacdo elementar. O romance-
reportagem, pelo fato de ter absorvido elementos do jornalismo e da literatura, ndo pode ser
considerado totalmente ficcional ou totalmente verdadeiro. A tarefa de relatar os fatos é o que
aproxima o jornalismo das formas de expressio oriundas da literatura.

O ato de proporcionar uma visdo ampla da realidade, aspecto que Felipe Pena (2006a)

denomina de terceira ponta da estrela, demonstra a preocupacio do jornalismo literdrio em

7 Todos os trechos do romance analisado, nesta secfio, foram retirados da seguinte edicio: GOMES, Laurentino.
1808: como uma rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a
histéria de Portugal e do Brasil. Sdo Paulo: Planeta do Brasil, 2008. Por esse motivo, nas proximas citagdes
feitas no trabalho, serd indicado apenas o nimero da pagina correspondente a localizag¢do do fragmento na obra.
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contextualizar a informacdo de forma abrangente, o que estd explicito nos 29 capitulos
escritos por Gomes, uma vez que, além de coletar os dados e analisd-los, o autor ainda os
compara com as diferentes versdes do tema. Embora a maioria das informagdes sobre os fatos
narrados esteja presente em outras obras historiograficas, Gomes conseguiu acrescentar a
esses dados precedentes alguns elementos novos, como o fato de Luiz Joaquim dos Santos
Marrocos, o arquivista, ter tido uma filha antes do casamento. Esse € um personagem
importante para toda a histdria, na medida em que, em sua estada no Brasil, escreveu muitas
cartas ao pai — que ficara em seu pais natal —, as quais foram preservadas, apresentando o
olhar do cidaddo comum sobre a histéria. Essas novas informacdes encontradas nas cartas, ao
serem relatadas no livro, deixam clara a existéncia do principio de novidade, uma das
caracteristicas basicas do jornalismo.

Outra descoberta feita pelo autor, durante o periodo de investigacdo e que estd
presente no livro, é o motivo que fez D. Jodo VI chegar a Salvador antes de se dirigir ao Rio
de Janeiro, conforme o plano original. Laurentino Gomes concluiu, através da leitura da
transcricdo integral dos diarios de bordo dos navios britanicos, realizada pelo historiador
Kenneth Light, em 1995, que a vinda para Salvador ndo teve relacio com mudancgas de rota
emergenciais devido a tempestades em alto-mar, como afirma a maioria dos historiadores,
mas com uma estratégia politica do principe e de seus assessores para buscar apoio financeiro

e politico a coroa portuguesa no Brasil.

2.2 Linguagem e aproximacao com o leitor

No livro 1808, Laurentino Gomes utiliza técnicas literdrias, ndo ignorando, contudo,
as peculiaridades do jornalismo. Ele ndo escreve em um estilo exuberante, explorando uma
linguagem refinada — como fez, por exemplo, Tom Wolfe ou Truman Capote —, mas em uma
linguagem diferente, simples, mais leve, direta, clara e com pitadas de humor. No que tange
a0 modo como os fatos sdo narrados, percebem-se frases curtas, proprias do jornalismo, como
no seguinte fragmento: “Ou seja, para Napoledo ndo bastava governar a Franca. Seu plano era
ser o imperador de toda a Europa. Na pratica, esse titulo ja lhe pertencia”. (p. 38)

Fazendo uso dessas estratégias, o autor parece estar decidido a escrever de forma a
agradar a um publico amplo, principalmente aqueles que nunca leram nada sobre o assunto.

Para os que ja conhecem a histdria, tenta trazer aspectos nunca antes colocados no papel,
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resultado de sua investigacdo laboriosa, realizada jornalisticamente. Assim, ndo perde a
ambicdo de conquistar, também, os préprios historiadores, motivo pelo qual cita diversas
fontes renomadas, o que, inclusive, garante veracidade ao seu relato.

Em entrevista, o autor'® afirma que procurou ser o mais diddtico possivel para permitir
ao leitor entender totalmente a histéria, mesmo correndo o risco de tornar-se repetitivo. Em
sua opinido, o enredo ¢ dificil, com muitos elementos interagindo o tempo todo, o que gera a
necessidade de reiterar informacgdes, de modo a fazer com que o leitor compreenda o que esta
escrito. Tais caracteristicas propiciam, de acordo com Gomes, acessibilidade da obra a
qualquer tipo de leitor, desde os menos preparados intelectualmente até os intelectuais da
academia. Eduardo Belo (2006), ao esclarecer a importancia do didatismo nesse tipo de obra,
evidencia que é imprescindivel expor um assunto complexo de uma forma que facilite a
compreensdo do leitor, situacdo em que as repeticdes e a linguagem mais simples sdo
justificadas.

O objetivo de Laurentino Gomes consiste em fazer com que os leitores, realmente,
sintam-se parte da histéria, trazendo-os para dentro do livro, como demonstra no fragmento a

seguir:

Imagine que, um dia qualquer, os brasileiros acordassem com a noticia de que o
presidente da Reptiblica havia fugido para a Austrélia, sob a protecdo da Forca
Aérea dos Estados Unidos... Com ele, teriam partido todos os ministros... E, a esta
altura, tropas da Argentina ja estivessem marchando sobre Uberlandia, no Tridngulo
Mineiro, a caminho de Brasilia. (p. 29)

A obra, em sua totalidade, desenvolve-se sem didlogos, mas com a presenga de um
narrador em terceira pessoa, o qual, em diversos fragmentos, procede a uma pequena
intromissdo, conferindo, principalmente aos personagens, sua impressao, recurso amplamente
utilizado na literatura.

Até o capitulo da chegada ao Brasil, a narracdo se aproxima de um relato de viagem.
Nesse trecho, sio feitas diversas descricdoes de pessoas, de lugares e de agdes. O relato da
viagem da corte portuguesa até o pais tropical é realizado de forma simples, a fim de que

pessoas que ndo possuem conhecimento sobre navegacdo possam compreender os problemas

'® Disponivel em: <http://www2.af.rec.br/noticia kmf?noticia-=6545239&canal=70&total=1459&indice=20>.
Acesso em: 07 nov. 2008.
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e perigos que envolvem a realizacdo desse percurso. Gomes utiliza, também, palavras dos
proprios navegadores, o que aproxima ainda mais o enredo do leitor.

O ponto de vista em terceira pessoa € o mais utilizado nos romances-reportagem, de
acordo com Edvaldo Pereira Lima (2009). Entretanto, nesse novo jornalismo, 0 autor tem

liberdade para escolher como vai escrever. Nao hd regras, como afirma Tom Wolfe:

Se o jornalista quer mudar do ponto de vista em terceira pessoa para o ponto de vista
de primeira pessoa na mesma cena, ou se quer entrar e sair do ponto de vista de
diferentes personagens, ou se quer saltar da voz do narrador onisciente para o fluxo
de consciéncia de um outro alguém, ele o faz. Para esses glutdes do estilo, a tnica
regra € a do fora-da-lei, no que se refere a técnica: tome-a, use-a, melhore-a. (apud
LIMA, 2009, p. 162-163)

Além disso, destaca-se que a histéria € narrada de forma linear, com comego — a
partida (fuga) de Portugal —, meio — a viagem — e fim — a chegada ao Brasil, os feitos, € o
retorno a patria-mde. Em alguns momentos, a narrativa para no intuito de explicar por que
determinado fato acontecera naquele determinado contexto, bem como para apontar os
reflexos que permanecem até hoje. Salienta-se, aqui, que esse ¢ um recurso muito importante
na caracterizacdo de um romance-reportagem, uma vez que este costuma utilizar o fato

passado para desdobrar a situacdo presente.

2.3 Compilacao de outros autores

Além da captacdo exclusivamente jornalistica, um ponto que se destaca na obra é a
intertextualidade, uma caracteristica incorporada da literatura. Ao longo de toda a narracio, o
autor cita outras fontes, compilando outros autores, entre 0s quais promove uma interligacéo,
comparando as informacdes encontradas em cada uma das obras citadas. E isso o que ocorre,
por exemplo, na seguinte passagem: “‘A limpeza da cidade estava toda confiada aos urubus’,
escreveu o historiador Oliveira Lima. Alexander Caldcleugh, um estrangeiro que viajou pelo
Brasil entre 1819 e 1821, ficou impressionado com o nimero de ratos que infestava a cidade e
seus arredores”. (p. 157)

A alusdo as palavras de um historiador confere aos escritos mais realismo, o que

também acontece quando o autor reinventa, com base na biografia de Napoledo Bonaparte
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escrita por Alexandre Dumas, alguns pensamentos e agdes do proprio rei, na forma de um
desabafo feito por este, o que aproxima o relato de um texto literdrio. Outro recurso
empregado nesse sentido sdo os relatos de viagens da época, os didrios de bordo, utilizados
para restabelecer o que aconteceu naquele momento: “‘A capital encontrava-se num estado de
tristeza tdo sombria que era terrivel em excesso para ser descrito’, relatou Lord Strangford, o
enviado britanico a Lisboa, encarregado de negociar a transferéncia da familia real para o
Brasil”. (p. 70)

Outros documentos importantes utilizados por Laurentino Gomes para tragar a versao
mais proxima da realidade sdo as cartas que Luis Joaquim dos Santos Marrocos, o arquivista
real, enviava ao pai, que estava em Lisboa. Durante dez anos, foram escritas por ele quase 186
cartas, as quais permanecem até hoje arquivadas na Biblioteca da Ajuda, sendo consideradas
uma preciosa fonte de pesquisa sobre o periodo, na medida em que relatam, de forma muito

realista, o pais daquela época:

Sdo relatos simplérios, de um cidaddio comum que testemunha as enormes
transformacdes que portugueses e brasileiros experimentaram nos treze anos em que
a familia permaneceu no Rio de Janeiro. As intrigas na corte, a mesquinhez da
burocracia e a dura realidade da escraviddo aparecem de forma crua nas cartas de
Marrocos, como num retrato instantdneo e sem retoques, sem o filtro de documentos
e relatos oficiais. (p. 81)

Destacam-se, igualmente, as notas de fim de texto, cujo objetivo é dar maior fluidez a
leitura, evitando que a frequente citagdo de autores acarrete ao leitor dificuldade na leitura ou

confusdo na interpretacdo das informacdes.

2.4 Ntimeros e imagens

Em toda a extensdo do livro, mas de modo especial no capitulo em que relata a viagem
para o Brasil, o autor utiliza-se de dados concretos, principalmente de nidmeros, para
demonstrar ao leitor a grandeza e a importancia do assunto. Em uma das passagens da obra, a

quantidade de portugueses a bordo e de navios com destino ao pais impressiona:
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Entre 10 000 e 15 000 pessoas acompanharam o principe regente na viagem ao
Brasil. Era muita gente, levando-se em conta que a capital Lisboa tinha cerca de 200
000 habitantes [...] De Lisboa ao Rio de Janeiro levou dois meses € meio [...]
Antigas e mal-equipadas, as naus e fragatas portuguesas viajavam apinhadas de
gente. Na nau capitania Principe Real, que levava D. Jodo e a rainha Maria I, iam
1054 pessoas. Pode-se imaginar a balbtirdia. Com 67 metros de comprimento, 16,5
de largura, trés conveses para as baterias de tiro dos seus 84 canhdes e um pordo de
carga o navio ndo tinha espago para tanta gente. (p. 68-70)

Além de apresentar, com precisdo, o nimero de pessoas envolvidas nessa viagem, o
autor preocupa-se em mencionar as datas dos eventos relatados, informando dia, més e ano de
cada episddio, e estabelecendo paralelos entre tais fatos e o que acontecia no referido periodo
nos hemisférios sul e norte. Ao mesmo tempo, a obra demonstra, exatamente, quais foram os

reflexos da chegada da corte ao Brasil, conforme € possivel verificar no fragmento a seguir:

Mais complicado foi encontrar habitacdo para os milhares de acompanhantes da
corte, recém-chegados a cidade que ainda era relativamente pequena, com apenas 60
mil habitantes. [...]. Esses ndo foram os tnicos transtornos que a cidade sofreu com a
chegada da corte. Os aluguéis dobraram [...]. (p. 148 -149)

Numa compilacdo de John Luccock, confirma-se a ideia de que a populag@o do Rio de
Janeiro, quando da chegada da familia real, contava com 60 mil habitantes. Segundo os
célculos do referido autor, nessa época, eram quatro mil residéncias com cerca de 15
moradores em média, sendo esse o nimero mais aceito pela maioria dos historiadores.

Em outro trecho da obra, é evidenciada, ainda, a situacio vivida pelo Brasil logo apds

a chegada da corte:

Tudo isso contribuiu para que o entusiasmo dos primeiros dias da chegada logo se
dissipasse. A coldnia brasileira ganharia muito com a vinda de D. Jodo, a comegar
pela independéncia, mas os problemas e o custo dos primeiros anos da familia real
no Rio de Janeiro foram enormes [..] No longo prazo, o descontentamento
resultante se tornaria incontroldvel. (p. 150)

De acordo com o autor, toda essa conjuntura fez com que o Brasil descobrisse logo a

corrup¢io, pois teve inicio, nesse periodo, o processo de desvio de dinheiro ptublico no pais.
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Assim, aprendia-se a sobreviver mediante a corrupcdo, a malandragem e a exploracdo do

demais:

“A época de D. Jodo VI estava destinada a ser na histéria brasileira, pelo que diz
respeito a administracdo, de muita corrup¢do e peculato”, observou Oliveira Lima.
“A corrup¢do medrava escandalosamente e tanto contribuiu para aumentar as
despesas, como contribufa o contratando para diminuir as rendas”. (p. 192)

Nesse contexto, a roubalheira era registrada até mesmo nos versos populares da época,
tais como: “Quem furta pouco € ladrao/ quem furta muito € bardo/ quem mais furta e esconde/
passa de bardo a visconde”. (p. 194)

Também ¢ importante ressaltar que o comércio préspero e a venda de produtos
brasileiros para mercadores estrangeiros propiciaram que muitas pessoas, brasileiros e
portugueses, enriquecessem de maneira desonesta. Relatos da época ddo conta de que muitos
comerciantes vendiam vidros por diamantes, madeiras baratas por outras mais valiosas: “Fra a
malandragem brasileira fazendo mais uma de suas performances de gala nas paginas da
histéria nacional” (p. 212). A situacdo de corrupcdo e de roubo do dinheiro publico é
principiada no dia em que a corte portuguesa deixa o Brasil e raspa todo o tesouro real trazido
de Portugal, somado ao que havia sido produzido na coldnia. Diante disso, Gomes traca um
paralelo entre o episddio vivido pela corte naquela época e o que acontece no atual cendrio
politico brasileiro, concluindo, enfim, que as diferencas sdo minimas.

Afora os nimeros e demais dados impressos na obra, outros recursos capazes de
convencer quem procede a sua leitura sdo as ilustragdes escolhidas pelo autor para comprovar
a veracidade das informacdes. H4, nesse sentido, a reproducdo de imagens do Rio de Janeiro,
contemplando os costumes e, até mesmo, a vida dos escravos, de autoria de diversos artistas
que reconstroem, pictoricamente, a histéria de Portugal e do Brasil, entre os quais Jean
Baptiste Debret. A esse respeito, € importante registrar que a sucessdo de imagens provoca no
leitor a sensacdo de que faz parte da histéria e de que se encontra entre a multiddo, acenando
para a familia real quando esta foge, assistindo a sua chegada ao Brasil, percorrendo, enfim,

as inimeras paisagens do pais tropical.
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2.5 Personagens

Mais do que compreender o fato histérico em discussdo, bem como o motivo pelo qual
este ficou registrado na histdria, o livro busca entender o ser humano que viveu naquela
época. Por isso, ao longo da narrativa, os personagens sdo descritos de forma detalhada, assim
como acontece em diversos romances-reportagem, por meio de minibiografias, que contam a
trajetoria de diferentes personalidades. Em /808, sdo descritos, em pormenores, D. Jodo, sua
mulher Carlota Joaquina e, até mesmo, o funciondrio da Real Biblioteca Joaquim dos Santos
Marrocos. Tal descricdo permite ao leitor esbocar, mentalmente, a imagem de cada
personagem, somando, para tanto, os dados fornecidos pela obra as informacdes disponiveis
nos livros de historia.

O escritor parte do principio de que o leitor possui um conhecimento prévio de quem
é, por exemplo, Dom Jodo, mas agrega a esse personagem caracteristicas nunca antes vistas,

revelando-o como um homem medroso e inseguro:

Principe regente e, depois de 1816, rei do Brasil e de Portugal, D. Jodo tinha medo
de siris, caranguejos e trovoadas. Durante as frequentes tempestades tropicais do Rio
de Janeiro, refugiava-se em seus aposentos na companhia do roupeiro predileto,
Matias Antonio Lobato. Ali com uma vela acesa, ambos faziam oracdes a Santa
Barbara e Sdo Jerdnimo até que cessassem os trovdes [...]. O nome completo de D.
Jodo VI era Jodo Maria José Francisco Xavier de Paula Luis Antonio Domingos
Rafael de Braganca. [...] Sua imagem nos quadros da época € reveladora de sua
personalidade, como nesta descri¢io do historiador Angelo Pereira: “testa alta,
desproporcional ao rosto, sobrancelhas bem delineadas, papada e bochechas caidas,
olhos meio esbugalhados, nariz fino, ldbios grossos, boca entreaberta, pernas
pequenas e grossas, pés miudos, barriga protuberante, maos gorduchas com
covinhas nas juntas dos dedos, ombros caidos e pescogo curto. Os olhos eram
pequenos, escuros, assoladores, desconfiados, inseguros, como a pedir permissio
para seus atos”. (p. 167-169)

A citagdo, a0 mesmo tempo em que demonstra as suas fraquezas, confere ao
personagem principal caracteristicas que lhe imprimem, de certa forma, coragem. A esse
comentdrio serve como exemplo o fragmento em que D. Jodo, em uma atitude inesperada e
corajosa, afirma que, se o filho ndo quer voltar a Portugal, ele préprio voltard. Ainda em
relacdo a D. Jodo, Gomes concorda com outro historiador, que lhe atribui a fundagdo da

nacionalidade brasileira.
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A respeito do modo como os personagens sdo compostos em /808, cabe ressaltar que
as caracteristicas evidenciadas lhes conferem uma face mais humana, a0 mostrar que sdo
vulnerdveis e passiveis de erros. Salienta-se que tal constru¢do € mais vidvel em uma narrativa
de no ficclo porque permite que o personagem se assemelhe ao leitor, diferentemente do que
ocorre com o ser ficcional.

Além de descrigdes fisicas e psicoldgicas do protagonista, o livro oferece dados sobre
sua “mediocre” vida amorosa, revelando que D. Jodo teria se casado por obrigacdo com
Carlota Joaquina, com a qual teve nove filhos. Pouco tempo apds o casamento, ambos
passaram a morar separadamente, e, por diversas vezes, a esposa tramou planos para derruba-
lo do poder, o que também estd explicito em /808. A obra o apresenta como um monarca
muito solitdrio, principalmente no Brasil; a0 mesmo tempo, levanta uma situac¢do ja apontada
anteriormente no livro de outro historiador: a possibilidade de D. Jodo ter experimentado um
relacionamento homossexual com Francisco Rufino de Souza Lobato, um dos camareiros
reais. Essa informacdo ndo é confirmada nos relatos histéricos, mas revela outro trago da
identidade de D. Jodo: a capacidade de delegar poderes. Segundo Gomes, D. Jodo teve ao seu
lado trés homens de confianca, os quais o ajudaram nas tomadas de decisdes, e, por isso,
consagrou-se um grande rei.

De acordo com Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 359), toda boa narrativa do real
somente se justifica se nela forem encontrados protagonistas e personagens humanos tratados
com o devido cuidado, de modo equilibrado, nem os endeusando, nem os vilipendiando. A D.
Jodo nio fica reservado, na obra, o papel de heréi nem de vildo, mas o de uma pessoa normal,
com qualidades e defeitos, como todas as demais que o cercavam, apesar de ter sido rei:
“Embora nao tenha sido um grande soberano, capaz de proezas militares e golpes audaciosos
de administra¢do, D. Jodo soube combinar bondade, inteligéncia e senso pratico para se tornar
um rei eficiente'”. (LIMA apud GOMES, 2008, p. 177)

Ao chegar ao seu final, a narrativa traca uma comparacio entre D. Jodo e Napoledo,
afirmando que os dois homens, cujos destinos se cruzaram, deixaram legados importantes,
que afetaram milhdes de pessoas: o perfil de Napoledo, ja bem desenhado pelos historiados, e
o de D. Jodo, ainda controverso, indo do homem medroso e timido ao grande estrategista que,
sem recorrer as armas, enfrentou o rival.

Ao lado de D. Jodo, a obra descreve Carlota Joaquina, que passou para a histéria com

uma imagem polémica e caricata: infiel, feia, maquiavélica, infeliz e vingativa. O primeiro

' Tais declaracdes sdo baseadas em informaces de um segundo autor, Oliveira Lima, em D. Jodo VI no Brasil.
p. 577.
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atributo, sem comprovacdes; mas todos os outros corroborados pelos relatos de escritores e
viajantes da época. Estdo registradas em livros de histdria diversas caracteristicas fisicas e
psicoldgicas da personagem, bem como o relato de pelos menos cinco conspiragdes por ela
arquitetadas para destronar o marido. Ha suspeitas, inclusive, de sua participacdo na morte de
D. Jodo, ja que este teria morrido em meio a crises de nduseas € vOmitos, 0 que gerou rumores
a respeito de um possivel envenenamento. O autor, também, traca um paralelo entre os dois
personagens, a fim de enfatizar ainda mais as suas diferencas no que se refere a preferéncias e
comportamentos. Alguns historiadores chegam mesmo a levantar suspeitas de que, dos nove
filhos, nem todos fossem de D. Jodo, suposi¢do esta nunca comprovada.

Além disso, o autor dedica um capitulo ao arquivista real Luiz Joaquim dos Santos
Marrocos, que trabalhava com o pai na Real Biblioteca Portuguesa, considerada uma das mais
extraordindrias da Europa. O livro conta que, em mar¢o de 1811, Marrocos embarcou para o
Brasil, a fim de zelar pela segunda remessa dos livros da biblioteca, mencionando, ainda, a
série de cartas por ele remetidas ao pai, as quais acabaram se tornando documentos
importantes para recontar esse periodo da histéria. Nas primeiras cartas, escritas entre 1811 e
1813, nota-se um ar de critica a paisagem, aos hédbitos e a cultura do pais. No entanto, com o
passar do tempo, a partir de 1814, o tom muda, e ele se torna um apaixonado pelo Brasil e
pelo seu povo. Desse modo, o arquivista representa, segundo Gomes, o papel do colonizador,
que, num primeiro momento, reage ao que encontra, adaptando-se, mais tarde, a esse
contexto.

Em outros romances-reportagem, mon6logos interiores dos personagens e fluxos de
consciéncia sdo amplamente utilizados, o que, conforme Edvaldo Pereira Lima (2009), é um
dos grandes passos do jornalismo literdrio. Em /808, porém, esse recurso ndo € empregado, o

que, contudo, ndo reduz nem coloca em divida a sua qualidade.

2.6 A descricao do Brasil

Como ocorre em relacdo aos personagens, o livro também € rico no que se refere a
descricdo dos cendrios. No capitulo 12, o autor narra €, a0 mesmo tempo, descreve, de forma
indireta — com base nos testemunhos encontrados em suas pesquisas —, como foi a chegada da
corte ao Rio de Janeiro. De longe, a cidade era linda, tranquila e bucélica; mas, de perto, suja,

Umida e carente de bons costumes, consideracdes baseadas, em sua maioria, nos documentos
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de navegacio de viajantes e capitiies. Trata-se de registros obtidos por meio de pesquisa em
bibliotecas e arquivos particulares que remontam ao Brasil de 1800 e que constituem o quadro
daquela época. Em meio a esses registros, encontram-se tanto criticas quanto elogios a cidade,

bem como questionamentos em relacdo aos fatos, pois hd os que ndo entendem como e por

2055 (p.

157). Cabe salientar que a descricdo, recurso amplamente utilizado na literatura, estende-se ao

que a familia real foi parar naquela cidade cuja “limpeza estd toda confiada aos urubus

jornalismo, o qual, contudo, evita o emprego de adjetivos, peculiaridade que pode ser
verificada na caracterizacdo dos cendrios em /808.

Em outra situagdo, Gomes contrapde a beleza da cidade vista do mar as declaracdes de
Alexander Caldcleugh, estrangeiro que viajou ao Brasil entre 1819 e 1821, sobre o nimero de
ratos que infestaram o Rio de Janeiro: “Muitas das melhores casas estdo de tal forma repletas
deles que durante o jantar ndo € inconveniente vé-los passeando pela sala” (p. 157). Ainda
acerca da questdo sanitdria, a narrativa revela que a urina e as fezes dos moradores, recolhidas
durante a noite, eram transportadas, de manhd, para serem despejadas no mar por escravos
que carregavam grandes tonéis de esgoto nas costas. A descri¢do da cidade, dos costumes e de
seus habitantes aproxima o leitor, e, de certa forma, o leva a refletir sobre o que estd lendo e a
comparar o passado com o presente. Assim Gomes constréi o panorama da cidade naquela

época:

Durante a semana, era uma cidade movimentada e barulhenta, com ruas repletas de
muares, carrogas ruidosas puxadas por quatro bois a levar materiais de construcéo,
cujo atrito das rodas e eixos soava como pedras e ferros sendo serrados. O
historiador Jurandir Malerba conta que o ritmo da vida era cadenciado pela
linguagem dos sinos. Nove badaladas acusam o nascimento de um menino. Sete, o
de uma menina. (p. 161-162)

Ao mesmo tempo em que retrata um Brasil pouco civilizado, /808 enfatiza o esfor¢o
de D. Jodo em mudar a situa¢do do pais, por meio da abertura de estradas, da constru¢do de
fabricas e de escolas, bem como da tentativa de difundir algum traco de refinamento,
buscando promover as artes, a cultura e os bons costumes. Entre as atividades do rei, estava a
contratacdo da famosa Missdo Artistica Francesa, composta por alguns dos mais renomados
artistas da época, como Jean Baptiste Debret, mencionado anteriormente. O objetivo principal

de tal missdo consistia em criar uma academia de artes e ciéncias no Brasil, para dar mais

*® Declaragio do historiador Oliveira Lima utilizada por Laurentino Gomes.
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cultura a seu povo, plano este que nunca saiu do papel. Na realidade, o que os franceses
fizeram, segundo Gomes, foi “paparicar o rei e a corte que garantiam seus sustentos”. O
fracasso da missdo representou, portanto, grande frustragcdo, porque ficou demonstrado que
ninguém se interessava pelas belas artes no pais, sendo a musica a Uinica exce¢ao.

O autor também explora, em diversas partes do livro, o elemento da escraviddo na
cidade, o qual néo € descrito em livros didaticos e que, no entanto — ou justamente por essa

razdo —, acabou ganhando um capitulo especial em /808:

Outro aspecto que despertava a curiosidade dos visitantes era o nimero de negros,
mulatos e mesticos nas ruas. Os escravos realizavam todo tipo de trabalho manual.
Entre outras atividades, eram barbeiros, sapateiros, moleques de recado, fazedores
de cestas e vendedores de capim, refrescos, doces, paes de 16, angu e café. Também
carregavam gente e mercadoria [...]. Os escravos dominavam a paisagem também
nos feriados e fins de semana. Usando roupas coloridas, enfeites e turbantes,
reuniam-se no Campo de Santana, nos subtrbios da cidade, onde, em grandes
circulos, cantavam e dancavam batendo palmas [..]. Mal vestidos, os negros
costumavam se reunir nas ruas e pragas aos domingos e feriados para jogar, lutar
capoeira e batucar. Quando cometiam algum delito, seus donos tinham a
prerrogativa de mandar acgoitd-los em praga publica. Relatério do intendente em
1821 revela que um terco de todas as prisdes de escravos no periodo estavam
relacionadas [sic] a “crime contra a ordem publica”, registrados nos boletins
policiais sob 0 nome genérico de “desordens”. (passim)

O capitulo 20, dedicado exclusivamente a esse assunto, demonstra que a escravidao
foi muito forte no pais, imprimindo profundas marcas na estrutura social brasileira. Em vista
disso, o espaco antes destinado ao Mercado do Valongo, o maior entreposto negreiro das
Américas, simplesmente “sumiu do mapa”, sem deixar vestigios — como se assim pudessem
ser apagadas as sequelas deixadas por aquela situacdo. Quase ndo hd placa indicando que ali
milhares de negros vindos da Africa foram despejados. De acordo com Gomes, nesse local,
em 1808, entre 18 mil e 22 mil homens, mulheres e criangas desembarcaram, com o intuito de
alimentar as minas de ouro e diamante, os engenhos de cana-de-actcar e as lavouras. Era um

comércio muito lucrativo:

Em 1810, um escravo comprado em Luanda por 70 mil réis era revendido no
Distrito Diamantino, em Minas Gerais, por até 240 mil réis, ou trés vezes e meia o
preco pago por ele na Africa [...] S6 em impostos, o Estado recolhia cerca de 80 mil
libras esterlinas por ano com o trafico negreiro. (p. 242-243)
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A narrativa revela, ainda, que, na capital brasileira, os traficantes de escravos eram
considerados empresdrios proeminentes e muito respeitados, e que toda pessoa com alguma
projecdo social tinha negros cativos. Ao longo do texto, sio mencionados, também, os
capitdes do mato, responsdveis por trazer de volta os negros fujoes e por aplicar-lhes terriveis
castigos.

Porém, a obra ressalta que, com a chegada da familia real ao Rio de Janeiro, houve
uma revolucdo, de forma que todas as situacdes descritas pelos viajantes e comerciantes que
frequentavam o pais — como os problemas de saneamento, de satide, de cultura e de costumes
— mudaram para melhor, pelo menos para a elite branca que visitava a corte. Ao mesmo
tempo, todas essas melhorias provocaram um aumento populacional nos treze anos em que a
corte esteve no Brasil. Desse modo, o nimero de habitantes, que era de 60 mil em 1808, havia
dobrado em 1821, e, na capital, a metade da populacio era escrava. Em consequéncia disso, a
criminalidade atingiu indices altissimos, com roubos e assassinatos, e até mesmo a
prostituicdo aumentou. Tais caracteristicas sociais sdo demonstradas na obra de Laurentino
Gomes, o que lhe confere certo grau de preocupacgdo social, atendendo a necessidade de
mostrar a realidade do pais naquela época, o que tem sido caracteristica constante em diversos
romances-reportagem.

Em certos momentos, a obra também evidencia que grande parte das transformagdes
sofridas pelo Brasil, nesse periodo de residéncia da corte portuguesa no pais, deve-se as ideias
iluministas. Essa tese é confirmada no fragmento a seguir, no qual hd uma critica quanto a
forma como os mortos eram sepultados nas igrejas, método responsavel pela propagacdo de
doencas e motivo de preocupacdo com as condi¢des sanitdrias. “O encontro dentro das igrejas
tem merecido reprovacdo de todas as sociedades iluminadas, e particularmente a merecem
nesta cidade em razdo do valor atmosférico” (p. 235). Outro aspecto revelado pela narrativa
diz respeito a crise econdmica e ao descontentamento com a administragcao portuguesa a partir
de 1815, fato que levou as ideias liberais francesas e americanas a encontrarem em
Pernambuco um campo fértil, estourando a revolugdo no estado e refletindo a insatisfacio de

todo o pafs.
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2.7 A percepcao do autor

Segundo Gomes, a unica diferenca entre escrever um livro e uma matéria para um

jornal ou para uma revista consiste na extensdo e na profundidade da pesquisa:

O livro é muito mais profundo, extenso e detalhado. Mas a técnica de apuracgdo e
edicdo é mais ou menos a mesma. Considero a maior reportagem que fiz na vida. O
segredo foi o planejamento prévio. Quando li uns trés ou quatro livros de referéncia
sobre o assunto, ja planejei os 29 capitulos. Ou seja, tinha quem era Dom Jodo,
Carlota Joaquina, como era o Rio de Janeiro, como foi a viagem, como era
Napoledo, a colonia, a escravidio.”!

Gomes sempre afirma ter-se surpreendido com o sucesso de seu livro-reportagem, fato

que justifica por meio de trés razdes:

Primeiro, porque histdria virou uma coisa importante no mundo dos livros e das
revistas. Ndo é a toa que tem tanto documentdrio em canais como National
Geographic, History Channel, Discovery, BBC. As pessoas estdo fascinadas pelo
passado. E existem muitos livros de histdria, é s ver o sucesso de Eduardo Bueno.
Se ndo me engano, ele vendeu meio milhdo de exemplares desde a época da
comemoracdo dos 500 anos do Descobrimento. A segunda razdo é o periodo
especifico em que o Brasil passou a existir. O Brasil ndo existiria sem a corte no Rio
de Janeiro. Era uma colonia extrativista, uma grande fazenda continental antes de
Dom Jodo vir para cd. Uma grande fazenda que mandava produtos primdrios para
Portugal. Nao existia um pais, e, se a corte ndo tivesse vindo, ele provavelmente
teria se pulverizado em pequenas republicas, como aconteceu com a América
espanhola. Isso certamente aconteceria. Entdo, o Brasil que a gente conhece hoje s6
existe porque Dom Jodo veio para cd. Para o bem e para o mal. E um pafs grande,
integrado. Mas, a0 mesmo tempo, hd uma série de vicios da época que continuam
presentes aqui mais do que nunca, como corrup¢io, ineficiéncia na administracio
publica, desigualdade e injusti¢a social. Tudo isso estava aqui ou chegou junto com

a corte.

Salienta Gomes que, com o passar dos anos, algumas distor¢des da histéria foram
feitas, sendo mantidas até hoje, entre as quais se pode citar a imagem dos personagens, muito
contaminada pelos papéis que exerceram. Em muitas obras, D. Jodo foi caracterizado como

um rei bobalhdo, ignorante, incapaz de tomar qualquer decisdo, quase como se fosse uma

2! Disponivel em: <http://www2.af.rec.br/noticia.kmf?noticia-=6545239&canal= 70&total=1459&indice=20>.
Acesso em: 07 nov. 2008.
*? Idem.



54

pessoa com faculdades mentais comprometidas, o que, conforme o autor, em certa medida,

pode ser considerado verdadeiro:

D. Jodo era um rei muito inseguro, feio, timido, solitdrio. Ndo era um estadista.
Tinha assumido o poder sem ter condi¢@o, ndo estava preparado para governar. Era o
segundo na linha sucesséria porque o irmido mais velho, Dom José, morreu de
variola e logo em seguida a mae ficou louca. Mas ele tem uma virtude inegdvel. Ao
reconhecer as proprias limitacdes, soube delegar poderes a pessoas que governaram
no seu lugar.

Em alguns momentos, o autor narra determinados episdios dos quais nio h4, segundo
ele, comprovacdo historica, mas que sdo importantes por serem conhecidos. Entre esses fatos
estd a cena de Carlota Joaquina, batendo as sandédlias na murada do canhdo e dizendo, ao
embarcar de volta para Portugal: “Tiro a dltima poeira de terra do Brasil, estou indo de volta
para uma terra de gente decente”. (CHEKE?** apud GOMES, 2008, p. 186)

Laurentino Gomes ndo deixa de lado o seu objetivo, que ¢ dar a familia real uma face
mais humana, ou, em suas palavras, “devolver aos seus protagonistas a dimensao mais correta
possivel dos papéis que desempenharam duzentos anos atras” (p. 20). Mesmo assim, percebe-
se que os fatos sdo narrados de acordo com as informacdes encontradas nos documentos,
atribuindo-se aos seus personagens um pouco mais de heroismo do que nas demais obras que
tratam sobre o tema. A paixdo do escritor pelo assunto fica clara em diversas partes do livro,

Ccomo a que se transcreve a seguir:

A fuga da familia real para o Rio de Janeiro ocorreu num dos momentos mais
apaixonantes e revoluciondrios do Brasil e de Portugal, em que grupos de interesses
tdo diversos, como monarquistas, republicanos, federalistas, separatistas,
abolicionistas, traficantes e senhores de escravos, se opunham numa luta de poder
que haveria de mudar radicalmente a histdria desses dois paises. (p. 20)

** Disponivel em: <http://www.laurentinogomes.com.br/index2.php?pagina=livro>. Acesso em: 29 maio 2008.
* A obra citada por Gomes é a seguinte: CHEKE, Marcus. Carlota Joaquina, queen of Portugal. p. 692.
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O fragmento abaixo corrobora a preferéncia do autor:

Nenhum outro periodo da histéria brasileira testemunhou mudancgas tdo profundas,
decisivas e aceleradas quanto os trezes anos em que a corte portuguesa morou no
Rio de Janeiro. Num espago de apenas uma década e meia, o Brasil deixou de ser
uma colonia fechada e atrasada para se tornar um pais independente, por essa razao,
o balanco que a maioria dos estudiosos faz de D. Jodo VI tende a ser positivo, apesar
de todas as fraquezas pessoais do rei. (p. 326)

Porém, o interesse de Gomes pelo assunto vai além do profissional, despertando-lhe
emo¢ao, possivelmente pela nocio de que tudo o que o pais é no presente, nos seus defeitos e
virtudes, deve-se a contribui¢do da familia real portuguesa: “Gragas a D. Jodo VI, o Brasil se
manteve como um pais de dimensdes continentais, que hoje é o maior herdeiro da lingua e da
cultura portuguesas” (p. 331). Tal sentimento é evidenciado em outras partes do livro, nas
quais demonstra a crenga de que Portugal teria chance de vencer o exército enviado por

Napoledo Bonaparte numa luta gloriosa:

Devido a falta de planejamento e a pressa com que a invasio foi decidida, ao chegar
a fronteira de Portugal as suas tropas (de Napoledo) eram uma legido maltrapilha e
faminta. Metade dos seis cavalos tinha perecido no caminho. Restavam apenas seis
canhdes. Dos 25 000 soldados que deixaram a Franca, setecentos tinham morrido
sem entrar em combate. (p. 54)

Em contrapartida, Laurentino Gomes deixa explicita a visdo de que a familia real
fugiu de Portugal, ao contrdrio de outros historiadores, que preferem acreditar em
transferéncia voluntdria, transposi¢cao da sede ou transplantagdo.

Por todos os motivos apontados, /808 tornou-se um dos livros mais procurados no
mercado editorial, e tem conseguido contar, com detalhes, os fatos que levaram um soberano
europeu a abandonar seu pais para morar numa colonia sem cultura e sem estrutura, e, 0 mais

importante, para governa-la.



3“0 LADO CERTO DA VIDA ERRADA”: O HEROI PELO AVESSO

Abusado: o dono do morro Dona Marta, de autoria do jornalista Caco Barcellos, narra
a histdria do trafico de drogas na favela Santa Marta, localizada no Rio de Janeiro, tendo
como eixo principal a vida de Juliano VP, codinome dado a Marcinho VP — morador daquela
comunidade morto logo apés o lancamento do livro — e de seus companheiros. A obra foi a
ganhadora dos prémios Jabuti 2004, na categoria reportagem e biografia, e de melhor livro de
ndo ficcdo nesse mesmo ano. Recebeu, ainda, os prémios Wladimir Herzog de Direitos
Humanos e Personalidade de Destaque em Direitos Humanos, da Secretaria de Direitos
Humanos do Ministério da Justica.

Nessa obra, o autor consegue dar um tratamento diferenciado a um assunto ja muito
explorado pelas midias. Assim, com maior profundidade, revela todas as informacdes que
envolvem, principalmente, os moradores do morro em meio a guerra pelo trafico. Abusado é
um romance-reportagem de tom investigativo e com propdsitos denuncistas. Na obra, Caco
Barcellos ndo se limita apenas a analisar e a descrever os acontecimentos. Ele também se
torna personagem da histdria, ao costurar sua atuacio e seu papel de jornalista aos relatos e as

informacdes apuradas, como ficard demonstrado na andlise apresentada a seguir.

3.1 A investigacao

Uma investigacdo empreendida pelo autor ao longo de quatro anos resultou em um
livro de 559 péginas dividido em trés partes — “Tempo de viver”, “Tempo de morrer” e
“Adeus as armas” — e em 38 capitulos.

Quando Caco Barcellos comega a escrevé-lo, Juliano VP ja estd no comando do morro
Dona Marta e € um dos traficantes mais conhecidos do pais, “estrelato” que alcanca apds seu
nome ¢ sua fotografia serem divulgados pela imprensa, por ocasido de uma entrevista
concedida a alguns jornalistas. Caco Barcellos € um dos primeiros a revelar o lado oculto do
trafico de drogas, da formacido de quadrilhas, do modo como vive uma comunidade quase
andnima, e que, como todas as outras, possui virtudes e defeitos.

O leitor ndo encontra, logo de inicio, explicagdo do autor sobre a motivacdo para a

elaboracdo do livro; hd apenas uma pequena nota, justificando o uso de apelidos ou
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codinomes como forma de viabilizar o relato dos crimes, sem precisar mutilar a verdade.
Somente na terceira parte do livro, a partir do capitulo 31, Barcellos passa a contar por que
comecou a escrever a histdria, quais foram as dificuldades enfrentadas, como se deu a
investigacdo e a apuracdo das informacdes. De acordo com o autor, Juliano queria,
simplesmente, tornar publicas as histérias vividas pelo “pessoal do morro”, a violéncia na
favela e a morte de seus “guerreiros”.

Afirma Barcellos: “Ele [Juliano] queria me convencer a fazer uma reportagem sobre a
violéncia dos dltimos meses na favela, patrocinada pelo seu inimigo Carlos da Praga” (2004,
p- 456)%. Diante dessa primeira proposta, o repérter resiste, até surgir uma segunda tentativa:
Juliano sugere a escrita de um livro sobre sua prépria vida. Novamente, Caco Barcellos
recusa, entendendo que, por meio do livro, Juliano esperava ter uma oportunidade de
defender-se das acusag¢bes que vinha sofrendo, e, se isso ocorresse, ganharia notoriedade
ainda maior, o que poderia trazer consequéncias desastrosas. Assim, a contraproposta de
Barcellos € a producgdo de um livro sobre a quadrilha toda. Aceita essa condic¢do, o trabalho do
livro tem inicio. Segundo o autor, seu objetivo consistia em narrar a histéria da quadrilha pelo
viés dos moradores do morro, dos criminosos € da maioria honesta. Para tanto, contudo, eram

necessdrios alguns cuidados:

Minha maior recompensa, independente do resultado, foi a conquista da confianca.
Indispensdvel pela natureza da investiga¢do, ela me obrigou a tomar a atitude
arrogante da omissdo de nomes, mesmo contra a vontade de muitos. Para ndo
mutilar os fatos, optei pela exposicdo dos nomes de guerra, ou codinomes de alguns.
O mesmo critério usei para policiais honestos e desonestos e para os trabalhadores
eventualmente envolvidos com o trifico, contra ou a favor dele. Por mais que eu
tenha alertado sobre as possiveis implica¢Oes legais, julguei que era meu dever
minimizar os danos, sobretudo contra aqueles que, estimulados por mim, sem
qualquer forma de juizo, foram seduzidos pela arte de contar a histdria de suas vidas.
(p. 467)

Caco Barcellos deixa claro, na obra, que, durante todo o periodo de investigagdo, teve
livre acesso ao morro, de forma que ndo era necessdrio pedir autorizagdo aos traficantes para
14 permanecer. Por questdes morais e €ticas, o repOrter pauta seu trabalho na escuta das

histérias de fatos ocorridos no morro, sem jamais assistir a tais episodios, a fim de isentar-se

5 . ~ . .~

25 Todos os trechos do romance analisado, nesta secdo, foram retirados desta edi¢do: BARCELLOS, Caco.
Abusado: o dono do Morro Dona Marta. 19. ed. Rio de Janeiro: Record, 2008. Por esse motivo, nas proximas
citacdes feitas no trabalho, serd indicado apenas o nimero da pédgina correspondente a localiza¢do do fragmento
na obra.
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do papel de cimplice ou de testemunha de qualquer ato. Esta é a diferenca entre quem conta e
quem participa da histéria: no primeiro caso, ha certo distanciamento que tende a resultar em
uma observacao mais isenta dos fatos.

Além de Juliano, Caco Barcellos entrevista Kevin, “o missiondrio”, e outros
integrantes da quadrilha, bem como amigos, parentes e conhecidos do traficante, que
relatavam aquilo que presenciaram, o que proporciona eficdcia ao trabalho de investigacao.
No préprio livro, o autor ressalta ndo ter encontrado dificuldades na realizag@o das entrevistas,
uma vez que a maioria dos entrevistados achava que, se o ‘“chefe” estava fornecendo
informacdes aquele jornalista, também poderia e deveria fazé-lo. Por diversas vezes,
Barcellos encontra-se com o traficante e seus comparsas em lugares pouco provaveis,
inclusive fora do pais: na Argentina, por exemplo, durante o periodo em que Juliano VP estd
foragido, ocorrem as entrevistas mais longas e mais densas.

Em entrevistas concedidas a diferentes veiculos de comunicacdo, durante o
lancamento do livro, o autor informa que, por ter dependido do testemunho de participantes
das acdes, muitas histérias contadas poderiam conter mentiras ou exageros. Nesse sentido, a
utilizacdo de expressdes como “suposto” e “o que parece ter acontecido” demonstra, na obra,
a prudéncia do jornalista em relativizar a veracidade das informagdes que recebe. Gragas a sua
experiéncia em jornalismo investigativo, Barcellos procurou confrontd-las, cruzando
depoimentos com fontes formais — arquivos de jornais e TV, inquéritos policiais, processos e
documentos arquivados nos cartérios de registros civis, entre outras — tendo sido essa,
segundo o autor, a parte mais trabalhosa do livro, que consumiu duas de suas férias, todos os
finais de semana e trés anos de dupla jornada, dividida entre a obra e o trabalho na televisao.

Em meio as situacdes narradas, Caco Barcellos ressalta a vivéncia de muitas pessoas
da comunidade em questdo, rompendo alguns estere6tipos, como, por exemplo, o de que
todos os moradores do morro sdo marginais, e refletindo sobre a atual condicao de vida desses
individuos. A fim de complementar sua narrativa, o jornalista investiga as histérias dos
homens mortos em quinze anos de guerra pelo controle do trifico na favela. Familiares
gravam depoimentos e lhe entregam fotografias e santinhos de falecimento — folhetos que,
tradicionalmente, sdo entregues na missa de sétimo dia de falecimento, com a impressao de
uma foto do falecido e mensagens de amor eterno.

Embora ricos em detalhes, os relatos das acdes dos bandidos e da policia ndo sdo
precisos em relacdo a datas, problema solucionado, conforme o autor, pelo cruzamento das
informacdes fornecidas pelos moradores com atestados de 6bito e os santinhos referidos,

como confirma o trecho abaixo:
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S6 depois de um ano aprendi que a cronologia da guerra, ou de qualquer episédio
importante do morro, para a quadrilha, era marcada pela histéria de seus mortos. A
descoberta me ajudaria a resolver dividas e controvérsias de datas, com perguntas
mais efetivas, do tipo:

— Quando foi a traicdo do Paulo Roberto? Foi antes ou depois da morte do
Mendonga?

E a saber identificar uma data a partir de relatos como estes:

— Juro! Quebraram a Carlinha, depois do Du e antes do Mendonga.

— Juliano tomd o morro na semana que fritaram o Raimundinho.

— Inverno, ndo. Foi no verdo da ladeira do Careca, lembra? (p. 465-466)

De acordo com Cosson (2001), o narrador de um texto real procura validar seu
discurso pela apresentacdo de uma origem que lhe garanta autenticidade. Por isso, datas e
lugares corretos sdo importantes para a narrativa. Nesse romance-reportagem, a fim de
conferir a histéria maior veracidade, o autor relaciona os acontecimentos narrados a sua
divulgagdo em algum veiculo de comunicagdo, motivo pelo qual estdo anexados ao livro
recortes de manchetes de jornais. Além disso, toda a histéria j4 € conhecida do grande
publico, devido a cobertura dada pela imprensa, na época, a guerra entre Zaca e Cabeludo e a
outros fatos ocorridos até a prisdo de Juliano VP.

Barcellos também recorre a informagdes registradas em livros e a estatisticas do IBGE
para divulgar, na obra, dados sobre o morro e seus personagens. Durante sua investigacio,
descobre que o espaco de 61 mil metros quadrados ocupados pelos barracos € relativamente
pequeno, mas que o nimero de moradores é trés vezes maior que o do morro do Borel®,
superando, até mesmo, a populacdo da Rocinha?’, maior favela da América do Sul.
Fundamentado em tais dados, o repdrter revela que “a densidade demografica da Rocinha era
de 178 mil habitantes por quildmetro quadrado, abaixo da concentracio de 196 mil da Santa
Marta” (p. 463). Quanto ao modo de organizacio espacial da comunidade, Barcellos declara:
“No comeco tive dificuldade em aprender a me situar no meio de um amontoado de barracos
sem nome, com becos e vielas sem placa de identificacdo e sem nenhum prédio publico para
servir de referéncia”. (p. 463)

Entretanto, o maior problema de Caco Barcellos ndo esteve relacionado a dificuldade
geogréfica, e sim as criticas recebidas depois do lancamento do livro e a prépria morte de

Juliano VP. H4 quem diga que o traficante foi morto pelas maos dos seus companheiros da

26 Favela localizada no bairro da Tijuca, na zona norte do Rio de Janeiro. Sua ocupacdo teve inicio em 1921,
quando ocorreu a remogdo dos morros do Castelo e de Santo Anténio. Em 1991, a sua populacdo estimada pelo
IBGE era de 7.121 habitantes, distribuidos em 1.774 domicilios.

" A Rocinha estd situada no morro Dois Irmdos, que separa os bairros de So Conrado e da Gévea, no Rio de
Janeiro. Seu nome ¢ atribuido as plantagdes de legumes e verduras dos primeiros moradores, que vendiam os
seus produtos na cidade. Destaca-se por ser uma das maiores favelas do pais e ¢ dominada pelo trafico de drogas.
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cadeia de Bangu, e que as revelacdes contidas no livro, lancado pouco tempo antes desse fato,
foram as causadoras de sua morte®®. No entanto, tais suposi¢des sio negadas pelo autor, no
posfécio da reedicao da obra (2004), onde ele afirma que a inimizade de Juliano e Claudinho,
cogitada como motivadora do assassinato, poderia ser novidade somente para as comunidades
“do asfalto”, mas nio para os moradores do Santa Marta e, muito menos, para o Comando
Vermelho (CV), ja que Juliano, por diversas vezes, enviara cartas, relatando suas
preocupacdes aos dirigentes do CV. A morte de Juliano VP, segundo Barcellos, somente
confirmou a preocupacdo inicial do jornalista de que a superexposi¢do do personagem
principal pudesse provocar a ira de seus inimigos ou dos préprios companheiros, levando a
sua execuc¢do. Esse receio, porém, ndo era compartilhado pelo traficante, que “gostava de ser
chamado de guerreiro, porque ja tinha sobrevivido a tiros de revolver e de fuzil, a dezenas de

tiroteios, a rebelides, a fugas da cadeia, a persegui¢des nas ruas”. (p. 556)

3.2 O narrador e o emprego da onisciéncia

A histéria de Abusado é contada por um narrador onisciente que faz uso da terceira
pessoa na maior parte da narrativa, possibilitando a riqueza de detalhes, o que fica
demonstrado a seguir: “Juliano nem percebeu direito o seu crescente isolamento na boca.
Vivia cercado pelo seu grupo, cada vez mais fechado, formado pelo pessoal origindrio da
Turma da Xuxa. Andava apaixonado por Débora” (p. 252). Apesar dessa onisciéncia, cuja
presenca € bastante clara, o narrador ndo analisa o comportamento das personagens, nem
emite juizos de valor sobre elas, e, por meio desse recurso, cria um ambiente mais préximo do
real, com relato de histérias de vida e descri¢cdes, apresentando um universo mais complexo,
com descricdes de ideias, acdes e sentimentos. Esse formato, que ndo é permitido ao
jornalismo cotidiano, produz um efeito de conhecimento ilimitado do narrador, o que pode
consistir em um dos elementos atrativos dos romances-reportagem.

A narrativa de Abusado ndo € linear, nem homogénea, na medida em que, a partir da
terceira parte do livro, intitulada “Adeus as armas”, a primeira pessoa do singular passa a ser
empregada. Nos capitulos apresentados a partir daf, o préprio autor estd inserido na histéria e

conta o que ouviu, esclarecendo, principalmente, o motivo pelo qual decidiu escrevé-la,

% No dia 29 de julho de 2003, Juliano foi encontrado morto dentro de uma lata de lixo, com o corpo coberto
pelos livros que gostava de ler.
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retornando, em muitos momentos, a narracdo que da inicio ao livro, como no fragmento

abaixo:

Meses depois da histéria da traicdo no morro, fui procurado numa madrugada pelo
missiondrio Kevin, que queria me passar uma informagdo urgente. Marcamos um
encontro no restaurante La Mole, na praia do Botafogo. Sentamos num lugar com
menos pessoas para falar de um assunto sigiloso, mas logo nossa conversa foi
interrompida pelo toque do celular do missiondrio. (p. 451)

Além disso, em diversos momentos, o narrador suspende a narracdo naquele ponto
para voltar no tempo e, utilizando-se do flashback, bem como do relato feito por determinado
personagem, conta o contexto e a causa do episddio ora narrado. Como exemplo, pode-se citar
um didlogo entre Juliano e Raimundinho, outro traficante, que o questiona sobre o fato de o
presidente da Associacdo de Moradores ser aliado do antigo dono do morro, devendo,
portanto, ser dali retirado. Logo ap6s esse didlogo, o narrador retrocede alguns anos para
explicar como o presidente da Associa¢do de Moradores — Z¢ Castelo — havia sido eleito: com

0 apoio de Zaca. Outro exemplo pode ser encontrado na passagem a seguir:

[...] Jogador era a segunda perda importante que sofria desde a sua expulsdo da
Santa Marta, em 1993. A primeira tinha sido ainda mais grande [sic] e de ordem
familiar, a perda do pai Paulista.

Os antigos parceiros do Comando Vermelho afirmam que paulista comegou a
morrer quando se tornou especialista em pesquisas das grandes fortunas do Brasil.
[...] As acdes de Paulista e Calunga no fim dos anos 80 e comego dos 90 eram
ambiciosas. Eles s6 planejavam crimes que lhe dessem a certeza de faturar grandes
valores, para enriquecer depressa e atuar cada vez menos. (p. 297)

Esse recurso faz com que o leitor ndo se confunda, tampouco tenha de reler um
capitulo anterior, pois, a medida que as informacdes vdo sendo postas, o narrador vai
explicando o que acarretou determinada situacio.

A obra, num primeiro momento, deixa ocultas as marcas do eu repérter que realizou as
apuracdes, recurso por meio do qual o leitor passa a entender como e por que se deu a
escritura do livro. Nesse aspecto, Abusado se diferencia de outros romances-reportagem, 0s
quais, ja em sua introducio, costumam revelar as motivacdes e as inquietagdes do autor.

Barcellos adota, ainda, uma visdo onisciente, ndo somente em relacdo ao personagem

principal, mas também aos demais moradores do morro da Santa Marta. Com os depoimentos
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dados pelos préprios personagens, o autor vai descobrindo outros, secunddrios, que estdo mais
proximos do principal, apresentando-os, com suas respectivas caracteristicas fisicas e
psicoldgicas, seus sentimentos e movimentos. De igual forma, os lugares por onde eles

passam sdo descritos com a mesma riqueza de detalhes.

3.3 Linguagem e humanizacao da narrativa

Caco Barcellos explora as caracteristicas da linguagem convencional; reproduz sons
de metralhadoras em onomatopeias e enfatiza, por meio do uso do travessdo, didlogos de
pessoas excluidas por segmentos mais abastados da sociedade e cuja imagem € estereotipada.
Quanto ao estilo, o autor é direto, claro, preciso ¢ dd preferéncia a frases curtas, recursos
importados do jornalismo, como no fragmento em que Kevin, 0 amigo “missiondrio” de

Juliano, vai até o morro encontri-lo, logo apés ter levado um tiro:

A rua Jupira esta excepcionalmente deserta as dez horas da noite. O cerco da policia
nas ultimas horas levou a maioria dos moradores a se abrigar em casa. No portiao do
prédio, Kevin e Cristiane esperam a passagem de alguém que volta apressado do
trabalho e vdo atrds. [...]. Por medida de seguranca, ao se aproximar da policia,
Kevin telefona para uma repérter de sua confianga e explica o que estd acontecendo.
Passa pela barreira com o celular colado no ouvido, acreditando que assim consiga
desestimular alguma abordagem violenta.

Passada a barreira, o telefonema ¢é para Luz.

- Estou chegando ao Cruzeiro, e agora?

- Vai em dire¢do a mina. Se tiver limpeza segue para a pedra. Cuidado com os caras
da P-2.

[...]

Ha dois homens de vigia na laje de um dos barracos do pico. Os outros estdo junto a
porta da cozinha, alguns do lado de fora. A maioria se concentra em volta do chefe,
sentado na pia por onde escorre 0 sangue.

No primeiro momento, Kevin falou com o amigo.

- Meu Deus, vocé estd com a cabeca cheia de tiros! Vamos voar para o hospital”. (p.
23)

z

Além disso, toda a histéria é contada com a utilizacdo de didlogos dos préprios
moradores do morro. Nesse sentido, cabe ressaltar que a recriacdo de didlogos, uma das
principais caracteristicas do novo jornalismo, torna-se possivel em virtude dos depoimentos, a
exemplo do que ocorre no fragmento a seguir, em que Badalhoca fala por telefone com a

cunhada, que estd no seu barraco quando comec¢am os tiroteios na favela:
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— Alo, Ana. E Badalhoca... O que estd acontecendo?
— Loucura! E guerra!

— Por que vocé estd chorando? Vocé estd machucada?
— Escapei por milagre, Deus... Um horror, um horror.
— Fique calma. J4 estamos indo prai... (p. 19)

Tal recurso permite que as informacgdes sejam apresentadas, no livro, pelos préprios
personagens — na maioria das vezes, as pessoas ligadas ao trafico e os moradores do Santa
Marta, como fica evidenciado no trecho a seguir, quando Juliano discute com Peninha, um

policial militar corrupto:

No comeco da tarde, uma ligag@o para o telefone publico do beco Padre Hélio fez
Juliano interromper a demonstrac¢do que fazia a duas jovens encantadas com o fuzil.
—E pra vocg, Juliano. E o Peninha — disse 0 homem que atendera ao telefone.

Sem largar a arma, Juliano atendeu o telefonema ainda euférico, elogiando a arma,
sem perguntar o motivo do contato.

— Manero, manero, Peninha. Essa arma ¢ dez, cara!

— E. Dei mole. Mas vou pegar ela de volta! — retrucou Peninha.

Sem perceber as intengdes de Peninha, Juliano propds outras compras.

— Pode manda mais que a gente compra. Quero botd vinte fuzil nesse morro.

— Vocé ndo estd entendendo, Juliano. Essa arma € minha. E vocé vai me entregar ela
de volta.

— Como assim?

— Manda teu avido me devolver ainda hoje aqui embaixo, na praca Corumbd.

— O qué? Tu td louco? Eu j4 te paguei e tu qué o qué?

— Isso mesmo, rapd, estou esperando no fim da tarde, na hora da Ave-Maria.

— Téa doidao, Peninha! Qual é? Essa arma néo sai mais do morro!

— Tu manda ja ou eu vou af buscar essa porra!

— Tu vai perdé a viagem, Peninha.

— Eu sou policia, rapa. Tu é dedo mole, é?

A armacdo do golpe de Peninha assustou Juliano, que desligou o telefone e foi
depressa avisar 0s amigos.

— Os homi tdo subindo. Eles querem o fuzil de volta, na marra! (p. 196)

Por meio da reconstitui¢io de didlogos, também é possivel retratar o proprio modo de
falar dos traficantes. Esse registro da fala dos personagens, segundo Cosson, tem a finalidade
de instaurar, no texto, caracteristicas de coloquialidade, “naturalizando-os [os didlogos] e
conferindo-lhes mais veracidade” (2001, p. 58-59). A reconstitui¢do dos didlogos que se
estabelecem entre os personagens permite ao leitor aproximar-se da situagdo, consistindo,
portanto, em uma maneira de o autor fazer a histdria parecer mais real. Conservar a fala real
dos criminosos retratados no livro garante espaco a vozes muitas vezes ignoradas pela midia.

Esses recursos, amplamente utilizados na obra, ao lado da narragdo cena a cena,

contribuem para a humanizagdo da narrativa, porque proporcionam a visdo do personagem
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sobre os fatos, sem que lhe seja delegado apenas o papel de marginal. Assim, a narrativa
funciona como um alerta para a sociedade, mostrando que, na comunidade focalizada, ndo ha
somente marginais, mas também homens e mulheres trabalhadores, muitos dos quais, porém,
sdo pessoas de confianca da quadrilha: “Nao por acaso o lugar escolhido para esconder
Juliano (que estava baleado) € a casa de Mad4. Mulher do birosqueiro Osmar, uma mulher de
confianca e que guarda segredos antigos da quadrilha dele”. (p. 20)

Ao humanizar a narrativa, Barcellos ndo se rende as tragicas histérias de vida que
poderiam justificar a existéncia dos crimes, pois, além de mostrar a realidade dos traficantes,
desvela a situacdo de pobreza vivida no local e o descaso da administra¢do publica para com
os seus moradores. Alguns trechos, inclusive, como o que segue, demonstram as diferencas
entre as classes sociais, situacdo que fica evidente, ao longo da obra, por meio do
envolvimento de personagens do morro com outras, origindrias de outros ambientes: “Criada
numa familia rica, Luana nunca entrara numa favela até conhecer Juliano, havia menos de um
ano”. (p. 21)

Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986) propdem que, para se atingir a
humanizacdo do relato, é necessdrio particularizar a acdo, ou seja, contar, de forma
dramatizada, a situacdo vivida por uma personagem, captando a atencdo do leitor e
aproximando-o do assunto em foco. Tal recurso € bastante explorado em Abusado, onde
assuntos sdo abordados por meio do relato de alguns episédios, nos quais as histdrias dos

moradores sdo entrelacadas.

3.4 Descricao de lugares e do modo de vida

Barcellos ndo deixa de denunciar as dificuldades enfrentadas pelas pessoas do morro
Santa Marta. A partir da histéria de vida de Juliano e de seus companheiros da quadrilha, o
autor estabelece conex@o com a violéncia nas favelas, os problemas sociais e a luta dos
moradores pelo direito a sobrevivéncia em meio a um clima de instabilidade, como fica

evidenciado no seguinte fragmento:
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A avo, dona do terreiro Maria Batuca, também era parteira. Assistiu ao parto de
muitos dos seus amigos e conhecidos. E o pagamento que recebia era na forma de
amizade e presentes de agradecimento, nunca dinheiro. Sem nenhuma renda dentro
do morro para criar os filhos se obrigava a lavar roupa para as familias de classe
média em troca de um ganho médio equivalente a 100 ddlares por més. (p. 83)

O livro, em diversas passagens, revela, ainda, as precarias condi¢cdes em que vivem o0s
moradores do morro. A descricdo dos barracos demonstra a necessidade por que passam as
pessoas da comunidade: muitos foram escavados no morro, como se fossem uma caverna, €
depois, revestidos; as paredes de alvenaria apresentam mofo, em virtude do tipo de
constru¢do, e vivem sujas de barro, em razao dos vazamentos causados pelas dguas da chuva e
pelos esgotos da vizinhanca. A falta de espago também € evidente, visto que muitos barracos
possuem apenas tré€s comodos, e a maioria dos moradores dorme amontoada nesses lugares.

Em 1982, os moradores da Santa Marta votaram, quase que de forma uninime, no
entdo governador Leonel Brizola, o tnico a visitar a favela. Brizola foi eleito e decretou a
morte da politica de remocdo das favelas no estado, o que marcaria o inicio da fixacdo dos
barracos, cujo projeto previa a legalizagdo de um lote para cada familia e a posterior
urbanizacdo das antigas dreas ilegais, doando, inclusive, muito material de construcdo para os
moradores. Segundo Caco Barcellos, “a for¢a e a inspiracdo da Igreja, o apoio do governador
populista e a organizacio da Associacdo de Moradores impuseram o fim ao risco de remocao
das favelas e incentivaram, como nunca, as obras de mutirdo comunitdrio” (p. 72). Entre 1982
e 1986, a maioria dos barracos possuia paredes de alvenaria, e os becos e vielas eram
pavimentados. Foram construidas 12 pontes nas dreas com penhascos e cobriram-se de
concreto o caminho das 4guas pluviais e as encostas dos valdes de esgoto. Gracas aos
mutirdes, o Santa Marta tornou-se uma espécie de retdngulo impermedvel, protegido das
infiltragdes da chuva.

As condigdes precdrias, no entanto, ainda nio estavam totalmente eliminadas, haja

vista que, em 1987, as circunstancias em que viviam os favelados permaneciam desumanas:
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Escondidos no corac¢do da regido mais rica da cidade, a zona sul, os moradores da
Santa Marta viviam ha 53 anos sem uma tnica escola ou hospital e sem ter nenhum
dos 84 becos pavimentados pela Prefeitura. Toda a cobertura de concreto dos becos
era obra dos mutirdes. Desde 1935, inicio da ocupagdo, o esgoto corria em grandes
valas a céu aberto e ndo havia coleta de lixo eficaz. O trabalho de varredura era feito
por dez garis, selecionados pela Associacdo de Moradores. Mas no ano de 1987 eles
ndo davam conta da limpeza porque mais de 70 por cento das familias de 1.560
barracos jogavam lixo em qualquer drea livre ou dentro dos valdes, formando
dezenas de pontos de acimulo de sujeira na favela. As outras acumulavam lixo na
frente de suas casas em latdes descobertos, fontes de insetos. A circulagio do ar nos
labirintos era dificil, e gerava um fedor permanente que vinha da mistura letal nas
valas de esgoto, lixo e dgua das chuvas. Por isso, as chuvas eram desejadas e
indesejadas a0 mesmo tempo, pois de um lado empurravam a sujeira para baixo,
mas, de outro, espalhavam a contaminagio do solo.

Sem qualquer tipo de combate, ratos e baratas conduziam mais sujeira, mais doenga.
Por causa da falta de higiene, os idosos tinham diarreia cronica e as criangas sofriam
das mesmas doencas dos vira-latas: eram atacadas por piolhos e pela epidemia de
sarna. A mortalidade infantil era duas vezes maior que a vergonhosa média nacional.
Morte de bebés desnutridos parecia ndo preocupar quem nio morava no morro. As

criangas da Santa Marta, como Carlinha do Rodo™, precisaram mostrar que podiam
matar para atrair a atengdo. (p. 115-116)

Além da falta de emprego, de moradia adequada, de recursos financeiros e de
alimentacio, Abusado revela a falta de oportunidades para criangas e jovens, que conseguem
empregos de baixa remuneracdo no asfalto, mas que, no morro, por meio do trafico, ganham
dinheiro suficiente para manter toda a familia. O jornalista denuncia, ainda, o descaso do
governo em atender as necessidades dos moradores das favelas, relatando que luz e dgua
somente sdo adquiridas por interferéncia do trafico.

De certa forma, hd, também, uma humanizacdo dos traficantes — a0 mesmo tempo em
que hd um envolvimento deles com o mundo do crime e a violéncia, ocorre a sua participagdo
nos mutirdes comunitarios e na resolu¢do dos problemas enfrentados pela comunidade. Como
exemplo, ressalta-se que foram os mutirdes que levaram a comunidade dgua potdvel e energia
elétrica, no que, em muitos casos, os traficantes auxiliaram.

Contratados pelos traficantes, Pardal e Nein ficaram responsdveis, inicialmente, por
consertar os “chuveirinhos”, ou seja, a tubulacdo de dgua rompida com os tiroteios. A
atividade dos dois foi muito aceita na comunidade e tornou-se remunerada, configurando-se
como a porta de entrada dos dois amigos no mundo do crime: “Sem nenhuma ajuda dos
funciondrios da Prefeitura, Pardal e Nein fizeram sozinhos toda a instalacdo hidraulica para
levar dgua potavel da rede publica até a casa deles; a iniciativa fez sucesso entre os vizinhos.

E a dupla, cada vez mais envolvida no trafico e nos mutirdes comunitarios, ndo daria conta

? Menina que, aos 14 anos, foi fotografada com uma pistola automdtica na mdo. Tornou-se capa de jornal e
causou espanto em todo o pais. Tal foto, inclusive, faz parte dos anexos do livro.
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das encomendas” (p. 70). Reside em fatos como esse uma das explicagdes para 0 aumento

considerdvel de jovens no trafico: o dinheiro ganho em empregos fora da favela € insuficiente

para o sustento, e a solu¢do € o mundo do crime, que precisa de reposicao de “funciondrios”

constantemente:

Careca prometeu, se houvesse a retomada do morro, entrar para a quadrilha na
condi¢do de piloto. Andava revoltado com o baixo saldrio de motorista, que o
obrigava a fazer bicos para sustentar os filhos que tinha com mulheres diferentes e
para bancar o seu consumo de pé. (p. 172)

O f4cil acesso ao dinheiro faz com que os préprios individuos convidem os amigos a

entrar na contr. avengﬁo:

Os primeiros a entrar para o trafico tentaram atrair os amigos. Mendonga, Juliano e
Claudinho pressionaram, sobretudo os irmdos Careca e Vico, com quem tinham
grande afinidade. As primeiras propostas foram para atuar na fung¢do de vendedores
do principal ponto de boca, com a promessa de ganhar o equivalente ao triplo do
valor da pensdo que o pai Tibinha, motorista de um deputado na Assembleia
Legislativa, dava para a familia depois da separac@o.

A oferta também representava muito mais que a renda do padrasto deles, feirante em
Caxias, na Baixada Fluminense. E mais do que a mie ganhava no Terreiro da Maria
Batuca. [...].

Primos distantes dos temidos irmdos Coragem, Careca e Vico a principio ndo
queriam envolvimento com a boca devido ao estigma da familia. Preferiam ajudar a
mie com os trabalhos comuns. Careca era office-boy do hotel Novo Mundo, no
bairro do Flamengo. E estava fazendo um curso técnico de bombeiro hidraulico,
com esperanca de trabalhar numa empresa desentupidora de rede de esgoto. Na
época com 19 anos, j4 habilitado a dirigir, pretendia arranjar emprego na fungo de
encanador motorizado.

- Isso é futuro, Careca? Seja realista, parceiro. O que essa porra desse hotel te deu
até agora? — perguntou Mendonga. [...].

Assim como o irmdo Careca, Vico era passista criativo, participava dos grandes
espetdculos do carnaval. Alto e elegante, fora escolhido trés anos antes para a funcio
de mestre-sala, sambista de maior destaque da escola de samba Império de
Botafogo, a preferida de sua familia [...]. (p. 83-84)

Vico, mencionado no trecho acima, manteve sua palavra e nunca entrou para o mundo

do crime. Nao obstante, foi morto por ter sido acusado de participacdo no trafico. Careca,

apesar de ndo ter se envolvido realmente com o trafico, devido a sua amizade com Juliano,

dava cobertura a fugas, durante uma das quais acabou sendo morto.
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No capitulo 12, o autor revela que do grupo original da Turma da Xuxa, de 16 jovens,

cinco se uniram a Juliano para reinvadir o Santa Marta. Alguns morreram, como Renan:

- Vocé ficou sabendo do Renan, Juliano? — perguntou Du, que continuava morando
na casa da familia de Paulista.

- Grande Renan. Um dia sumiu com a pistola automdtica do Da Praca, lembra, no
bonde do Cabeludo? — disse Juliano.

- Pois é, depois da morte do Cabeludo, ele o0 Mendonca queriam assumi o lugar do
tio, sabe cumé? Chegou a formd uma quadrilha, um dia apareceu com carro novo 14
no pé do morro...

- Onde ele teve morando nesse tempo? — perguntou Juliano.

- Passou por um tempo na Tabajara, depois foi pro Azul e por tltimo no Vidigal.

- Vidigal do Patrick, amigdo. O Renan tava fechando com os irméo de 14?

- Sei ndo. O certo € que passaram o rodo nele 14.

- Brinca, ndo? Divida?

- Ninguém sabe. Tem muito matado por af, tem muita mineira.

- Mas o pessoal do Vidigal, o que fala?

- Fala coisas diferentes. Nao foi dentro da favela, foi na entrada, o Renan tava a
caminho. Acharam o corpo cheio de azeitona sete meia cinco. Quebraram também
um moleque junto, parece que avido do Vidigal, mas talvez fosse amigo, parceiro de
assalto. Ele andava roubando de moto com o parceiro na garupa.

- Caralho! Primeiro o Adriano, depois 0o Renan. J4 morreram dois da nossa turma —
comentou Juliano. (p. 170-171)

Os fatos faziam outros desistirem do mundo do crime:

No mesmo dia, Juliano procurou os melhores amigos do passado para tentar
convencé-los a refor¢ar o bonde, mas ndo teve sucesso. Mentiroso ndo aceitou o
convite porque abandonara o crime desde o dia em que foi preso quando passava de
carro pela praia do Leblon na companhia de amigos armados que carregavam 50
gramas de p6. Acusado de formagdo de quadrilha, passara meses na cadeia. Depois
saiu da prisdo, voltou a estudar e a morar na favela, mesmo sob o dominio de Zaca,
mas nunca mais se envolveu com drogas. Estava cursando a faculdade de
comunicag¢do social e esperava trabalhar em jornal, desejo que tinha desde a infincia
e que estava relacionado com o seu apelido. Nas cadeias do Rio de Janeiro, os
presos costumavam chamar os jornais de “mentirosos”. Ele explicou a Juliano que
torceria por uma vitdria dele na guerra, mas que néo iria acompanhd-lo. (p. 171)

O livro de Barcellos relata, igualmente, que criancas sdo usadas pelo trafico como
“avides”’, ou seja, para levar para o alto do morro materiais diversos, pesados ou nio,
geralmente drogas. Quando adultas, elas passam a se envolver, mais diretamente, com
atividades ilicitas, como o préprio trafico, roubos e sequestros. Ser “avido” significa ter

dinheiro para levar para casa algo melhor, a exemplo do que ocorre com Juliano. Com o
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primeiro dinheiro recebido nesse trabalho, o adolescente comprou uma dizia de copos de
vidro para a mde. A ambicdo e a necessidade de sigilo fazem com que a familia dos
envolvidos no trafico, por sua vez, acabe, também, sendo envolta no mundo do crime,

inclusive com as mulheres e filhas virando “mulas®®’

para a entrega de drogas.

Diante dessa situag@o, questiona-se se 0s marginais possuem uma natureza ma ou se
sua atitude criminosa € mero reflexo do meio em que vivem. O livro em pauta apresenta como
resposta as duas possibilidades. O exemplo da natureza ma intrinseca ao individuo pode ser
constatada no caso de Raimundinho, que, desde crianca, ja praticava atos de perversidade
contra os animais. Com o passar do tempo, ji sendo chamado de “o exterminador”, seu
principal alvo tornou-se os ratos. Entre as fossas e os barracos, ele, com um estilingue, matava
todos os animais que passassem a sua frente, exclamando: “mato antes que tu me mate,
desgracado” (p. 228). O édio aos ratos havia sido herdado do pai, que os julgava culpados por
mortes de seres humanos devido a leptospirose. O menino, que ja nascera mau, encontrou
ainda mais for¢a nos ensinamentos do pai e matou diversas pessoas, enquanto foi gerente de
um ponto de drogas, junto com Juliano, o qual, por sua vez, pode ser classificado no segundo
género. Suas caracteristicas lhe conferiam a possibilidade de ter sido qualquer coisa que
quisesse — era inteligente, amdvel, carinhoso e revoluciondrio das causas sociais. Virara
traficante pela facilidade de acesso ao dinheiro, ou, talvez, pela ansia de mudar a realidade
daquela gente.

A obra também sugere que € na cadeia que 0s criminosos se organizam. A maioria dos
traficantes mais conhecidos e respeitados por Juliano — Pedro Ribeiro, Paulista, Cabeludo e
Orlando Jogador — ingressaram no CV quando da sua passagem pela prisdo. Em relacdo a
liderangca do CV, s@o apontadas duas faces dessa organizacdo — a de fora e a de dentro das
cadeias: “Nas cadeias, o CV luta por paz, justica e liberdade. Nas ruas, quem € do CV t4 no
lado certo da vida errada” (p. 178). Muitas dessas situacdes sdo reveladas em cartas escritas
por Juliano para os lideres do CV e vice-versa, estratégia que confere ainda mais veracidade
ao relato.

O interessante é que a frase antes citada é amplamente utilizada por Juliano e
evidencia uma visdo em relacdo ao mundo do crime. Em determinado ponto do livro, o
personagem principal, enquanto conversa com Débora, uma mulher que conheceu durante sua
estada em Fernando de Noronha, afirma que ele e seus comparsas estdo do lado certo da vida

errada, enquanto “os alemao tdo do lado errado da vida errada” (p. 248). Juliano reconhece,

3% Pessoas que sdo contratadas pelos traficantes para transportar drogas.
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assim, que sua vida ndo estd ligada aos padrdes do certo e do errado. Entretanto, acredita que,
dentro da vida errada, ele estd do lado do bem. Para ele, os inimigos estdo sempre querendo
maté-lo, e, por isso, “sdo do mal”. Segundo Juliano e a maioria de seus comparsas, apesar de
estarem do lado do trifico, sdo eles que ddo seguranca, sustento e infraestrutura para os
moradores do morro, colocando-se, normalmente, contra a violéncia, a ndo ser no caso de
invasdo.

O autor retrata, ainda, na obra, a situagdo vivida no morro e o seu proprio
envolvimento nos acontecimentos, sentindo na pele as circunstincias enfrentadas pelos
personagens. A esse tipo de observagdo, Edvaldo Pereira Lima (2009) chama de versdo
jornalistica da observacg@o participante moderna. Lima acredita que o novo jornalismo teve o
auge da observacgao participante no livro-reportagem, uma vez que o processo de captacio das

informacdes, de acordo com Tom Wolfe,

atingiu um nivel até entdo s6 presenciado na melhor literatura de fic¢do de gé€nios
como Dickens, Balzac, Gogol, Dostoievsky: “Consistia no registro de gestos
cotidianos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mdveis, vestudrio, decoragio,
estilo de viagem, comida, de cuidar da casa, modos de comportamento para com 0s
filhos, empregados [...]”. (apud LIMA, 2009, p. 124)

A descri¢do de detalhes operacionais, de modos de vida e de sentimentos é minuciosa,
feita por meio desse tipo de observacdo e da onisciéncia, recursos amplamente empregados

pelo jornalista nesse romance-reportagem, como demonstrado no trecho a seguir:

Era a cela mais quente do presidio, dai o apelido Havai. Um retangulo de oito
metros quadrados, com dois de largura e quatro de comprimento, onde estavam
amontoados 28 detentos, 29 com Juliano. A unica ventilagdo vinha de uma abertura
estreita e gradeada no alto da parede do fundo. Antes de o carcereiro abrir a porta
feita de barras de ferro paralelas, ele sentiu o cheiro de suor e urina que vinha 14 de
dentro. [...] J4 sabia que a chegada ao xadrez era sempre um momento tenso,
imprevisivel, cheio de ameagas subliminares, [...] acreditava que as marcas de
tortura por todo o corpo seriam a melhor credencial, dispensariam outra forma de
apresentacdo. (p. 163)
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A riqueza de detalhes evidencia a preocupac¢do do autor em retratar, minuciosamente,
a situacdo em que se encontra Juliano VP, enquanto estd preso na Polinter’’. A descri¢io da
cela é meticulosa: fala-se da temperatura do ambiente, das medidas das paredes, do nimero de
detentos que comportava entdo, da pouca ventilacdo, da porta e das barras paralelas. Assim, o
autor permite ao leitor visualizar o ambiente, a partir do maior nimero possivel de dados,
reproduzindo mentalmente o que foi sentido pelo personagem.

A observacdo € muito importante, porque revela tracos do cotidiano, gestos, hébitos,
costumes, vestudrio e demais detalhes de uma cena, o que propicia a aproximacgao dos leitores
em relacio ao ambiente. Um exemplo disso é a descrigdo da favela como um espago
deslumbrante e, por isso, escolhido para ser o local de gravacdo de um clipe de Michael

Jackson:

[..] A frente do morro estd o espelho da lagoa Rodrigo de Freitas, cercada de
prédios luxuosos; atrds, o mar da baia de Guanabara; a esquerda, a montanha
banhada pelo mar, que forma uma das imagens mais conhecidas no mundo, o Pdo de
Acicar; e a direita, outro cendrio carioca famosissimo, o Corcovado e vdrias favelas,
entre elas a Santa Marta, que nunca aparecem nos cartdes postais embora estejam

aos pés do Cristo Redentor. (p. 328)

Outro exemplo dessa estratégia € a inclusdo, na abertura de todos os capitulos, do
fragmento de uma musica funk, em geral, escrita pelos préprios moradores do morro, cuja
letra reverencia o trafico de drogas e os traficantes.

Além da descric@o de lugares, as sensagdes e 0s sentimentos sdo bastante explorados:

No Fiesta é forte o cheiro de enxofre e sangue. Careca acelera fundo, mas solta as
maos do volante. Tenta proteger a cabeca com os dois bracos erguidos encostados ao
rosto. O Fiesta sem controle aponta para a direita e mergulha na nuvem azulada.
Sobe a calcada, atropela uma lixeira da Comlurb, bate no poste de concreto e para.
(p- 16)

Sem essa descricdo, muito préxima da realidade, possivelmente, o leitor teria

dificuldade em imaginar as ruas, os tiroteios, as invasdes nas favelas e tantos outros eventos.

*! Delegacia de Capturas e Policia Interestadual do Rio de Janeiro.
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Outro recurso utilizado na obra sdo as referéncias tanto a entidades como a lugares e a
espacos de fato existentes: sdo citados, frequentemente, igrejas, hospitais e presidios. Até
mesmo governantes e os proprios jornalistas sio mencionados, conferindo um maior grau de
realismo a narrativa, o que é garantido, inclusive, pelas fotografias reais de corpos, de
embates com os policiais e da prdpria favela. Esses elementos, de certo modo, asseguram a
coeréncia interna e a autenticidade do discurso.

Durante toda a narrativa, é possivel perceber a denincia da corrupg¢io de policiais: em
diversas passagens, sdo narradas negociacdes entre eles e os traficantes para a ndo apreensiao
de drogas, ou de foragidos da justica. Em certo trecho da obra, Barcellos conta que Juliano
subornou os policiais que o encontraram na clinica onde se recuperava de um ferimento
decorrente de um tiroteio, entregando-lhes 15 mil d6lares e prometendo pagar-lhes mais 15
mil em seguida. Apds receberem o dinheiro, os policiais 0 acompanharam pelos caminhos da
favela, como se ele estivesse detido. O medo, como narrado no livro, “era de ser abordado por
algum policial militar que desconhecesse ‘o acerto’ e pudesse prendé-lo” (p. 265). Outro
grupo de policiais que abordou Juliano e seus amigos chegou a pedir mais dinheiro: “- A{! Tu
ndo t4 liberado, ndo. Tu troca com os cabra, td pensando o qué? Pode por uns délares aqui na
mao, rapa. — Tem essa, ndo. Teu parceiro td pegado na grana. D4 uma ideia com ele 14, que eu
td no pinote” (p. 165). A passagem revela que o pagamento de propina € comum, mas
dificilmente o chefe do trifico se envolve com o pagamento de policiais desonestos,
contratados para garantir a seguranca externa da boca e o seu livre funcionamento.

Fica ainda evidente, na obra, que a favela, como um todo, possuia uma organizacio
propria. Os lucros do tréfico, por exemplo, eram divididos conforme a hierarquia de uma
firma, tendo saldrios maiores as fungdes de maior responsabilidade. O gerente geral e o
tesoureiro, por exemplo, ganhavam 2000 ddlares. Ja a geréncia do pé e da maconha ficava
com 1500 e 1200, respectivamente. O gerente da endolagﬁo32, os chefes de plantdes e o
organizador dos bondes™ recebiam 1000 délares. Os 15 vapores™ e os 12 homens da
contencdo armada recebiam 500 délares por més, enquanto os iniciantes, olheiros e avides

recebiam 300.

%2 Giria utilizada nas favelas e que quer dizer embrulhar a droga especifica.

33 Giria utilizada nas favelas para designar um grupo de amigos que, normalmente, saem juntos para assaltar.

3* Individuo, geralmente menor de idade, contratado pelo trafico de drogas para vigiar a entrada da “boca”, ou
seja, o local de venda de drogas.
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3.5 A imprensa nas paginas do livro

Caco Barcellos impressiona ao retratar a imprensa nas pdaginas do Abusado,
principalmente ao referir-se & cobertura jornalistica dada pelos principais jornais, revistas,
radios e televisdes do Rio de Janeiro a fatos ocorridos na favela. Um desses episédios foi a
visita do cantor Michael Jackson ao Rio de Janeiro, oportunidade em que gravou um clipe no
morro Santa Marta. Apesar da proibi¢do da presenga de jornalistas na favela, trés deles
conseguiram driblar a fiscalizagdo. Posteriormente, foram descobertos e, devido a insisténcia,
conseguiram uma entrevista com Juliano, que aceitou a proposta, desde que seu nome e sua
foto ndo fossem divulgados, promessa que ndo foi cumprida: a entrevista foi publicada em
diversos jornais, com fotos e com pronunciamentos distorcidos. Em razdo disso, Juliano saiu
do anonimato e passou a ser procurado por toda a policia, tendo, nas palavras de Barcellos, se
transformado em “alvo de uma cagada da policia implacdvel, como se ele fosse um dos
maiores inimigos publicos do Rio de Janeiro”. (p. 348)

Com base nos depoimentos e na narracdo, também fica claro que, em diversos
momentos, a imprensa se torna protetora dos bandidos, na medida em que, por muitas vezes, a
unica forma de salvar a vida de um dos traficantes ou de um dos seus simpatizantes &
explorando a for¢a dos veiculos de comunicacdo. Em muitos casos, quando os policiais
prendiam alguém ligado ao morro, em vez de levd-lo a delegacia, torturavam-no ou
exterminavam-no. Os parentes das vitimas descobriram, entdo, que, ligando para os
repérteres, obrigavam os policiais a levar os presos até a delegacia, para que fossem
mostrados a imprensa, garantindo, assim, a preservacdo de suas vidas. Uma dessas situagdes €
retratada na passagem a seguir, na qual Careca, preso por porte de cocaina, ¢ levado pelos

policiais:

- A delegacia € para baixo! — protestou a irmd Cris, com o apoio de vdrias amigas
que cercaram os policiais para pressiond-los. Uma das mulheres ligou para a repdrter
Albeniza Garcia, muito respeitada pelos moradores do morro. Quando os policiais
ouviram a noticia de que Albeniza estava a caminho da favela, levaram Careca preso
para a Delegacia de Botafogo. (p. 29)

Igualmente, os veiculos de comunicagio e os reporteres sdo citados, com frequéncia,

no livro, sobretudo, como divulgadores da visdo da policia. Uma das passagens que serve de
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exemplo disso consta na pagina 480, onde se narra que o jornal O Globo veiculara que
Juliano, entdo foragido da justiga, tinha sido visto com um escritor latino, a quem estaria
contando sua histdria e que, a0 mesmo tempo, se preparava para realizar um antigo sonho: o
de encontrar o guerrilheiro zapatista, o subcomandante Marcos, em Chiapas, no México.

Tais situagdes retratadas pelo livro demonstram que a inten¢do da imprensa,
principalmente dos grandes veiculos de comunicagdo, consistia em falar sobre um homem que
era, na visdo da policia — visdo essa também mantida pelos veiculos de comunicacdo —, o
grande inimigo da populacdo. De certa forma, isso leva a concluir que somente numa
reportagem mais profunda € possivel entender todas as facetas que envolvem o mundo do
crime e os seus personagens. A visdo dos veiculos didrios seria, portanto, parcial,

contemplando apenas as fontes oficiais, no caso, a policia.

3.6 Personagens reais e complexos

Barcellos escolheu Juliano VP como protagonista de seu relato. Trata-se de um
personagem incoerente e complexo. Fisicamente, o autor o descreve, na pagina 20, como um
homem de 29 anos, um metro e setenta e dois de altura, que usava cavanhaque e costeleta e
que parecia uma mistura de negro e japonés. Apesar de ndo mitificd-lo como herdi, a obra ndo
deixa de conferir-lhe caracteristicas positivas, tais como a inteligéncia, demonstrada quando
reassume a favela Santa Marta sem precisar disparar um tiro sequer, o que demonstra outra
virtude, a diplomacia: “Sem tiros e mortes, a imprensa e a policia ndo tomaram conhecimento
da mudanca de poder no Tabajara. Os detalhes da conquista e as suas imediatas consequéncias
foram explicadas por Juliano numa nova carta enviada aos dirigentes do Comando Vermelho
na cadeia de Bangu”. (p. 528)

No primeiro ano de geréncia da boca, ja tinha conquistado a confianca da maioria dos
moradores, principalmente do sexo feminino, uma vez que mantinha diversos
relacionamentos com as mulheres da favela. Em pouco tempo, Juliano tornara-se um

diplomata:
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Dialogava com liderancas do morro, ouvia as queixas dos jovens do samba, contava
longas histérias para os mais idosos, brincava de empinar pipa com as criangas,
visitava as creches, rezava nas duas igrejas catdlicas, frequentava terreiros de
umbanda, participava de algumas mesas de carteado e adorava estar disponivel para
atender os diversos pedidos da comunidade, sobretudo quando eles vinham das
mulheres a quem confiava com mais frequéncia o relégio que ele dizia ser idéntico
ao de Che Guevara. (p. 209)

Juliano era considerado pelos seus companheiros um grande lider, e desde a sua tdltima
prisdo sonhava em voltar a controlar o0 morro Dona Marta, junto com o chefe — o comandante
do Comando Vermelho. Os mais jovens inspiravam-se nele para entrar no mundo do crime e,
em sua homenagem, organizaram um grande grupo, em 2000, dando inicio a quarta geragdo

do CV:

Os quatro principais candidatos a nova lideranca revelavam o desejo de repetir a
trajetéria do chefe, que na cadeira reforcaria a sua condi¢do de her6i dos
adolescentes ligados a boca. Pardal, Ténis, Paranoia e nego Pretinho achavam que
um dia Juliano chegaria a condicéo de chefido do CV, para defender o lado certo da
vida errada. (p. 542)

Situacdes como as citadas parecem ter tornado Juliano um heréi pelo avesso, dotado
de duas faces: uma monstruosa e outra corajosa e ddcil. Juliano, quando criancga, era paciente
e a0 mesmo tempo apdtico, tendo sido educado para ndo responder e ndo reclamar nem, ao
menos, quando apanhava. Aos sete anos, o pai deu-lhe um soco no peito que o arremessou
contra a geladeira, amassando a porta. Em vez de chorar, disse 2 mie que o pai demonstrara
que era forte mesmo. Na infancia, vivia enclausurado, porque o pai, um nordestino que tinha
um bar na favela, sentia medo de que os filhos se envolvessem com a malandragem, tanto que
somente ao entrar na escola, aos oito anos, pdde conhecer melhor os vizinhos.

Estudava pela manhi e a tarde ajudava no bar, onde assistia a transformagdo do pai:
“Pela manha, quando estava sébrio, Romeu era ativo, disciplinado, rigoroso com a higiene do
bar e de pouca conversa com a mulher e os fregueses. A tarde, quando comecava a beber
rabo-de-galo, uma mistura de pinga com vermute, perdia a disposi¢@o para o trabalho e 0 bom
humor” (p. 61). O pai era muito ciumento, ¢ quando desconfiava que a esposa gostava do
assédio de algum fregués, fechava o bar mais cedo e se dedicava a espanca-la, o que perdurou
até a mulher se separar dele, ao apaixonar-se por outro homem, com quem foi morar, em

outro barraco, levando consigo os filhos. Juliano, nessa época, j era adolescente.
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Aos 16 anos, depois de ter engravidado a namorada, de 13, e sem receber nenhum
dinheiro de mesada dos pais, Juliano comecou a trabalhar para o “tio” Carlos da Praga,
transportando droga — era o “melhor avido da Santa Marta”. Durante algum tempo, Juliano
dividiu-se entre as tarefas do trafico e as do bar do pai. Porém, suas incumbéncias no trafico
foram crescendo e ele foi ganhando a confianca dos seus superiores, até virar chefe da boca e,
posteriormente, o maior traficante do Rio de Janeiro.

O didlogo transcrito abaixo, mantido entre Juliano e Julia, mde de Rebelde, amigo de
quadrilha, revela a consciéncia deste sobre a vida de traficante, apesar de estar nela
completamente envolvido. Juilia era uma mulher de classe média que passara a morar com o
filho no morro, onde conheceu T4 Manero, também criminoso, com o qual comegou a se
relacionar, mesmo contra a vontade de Rebelde. Veja a passagem em que Juliano tenta

convencé-la a terminar 0 namoro:

- Isso é um absurdo, Jilia! Teu filho tem razao — disse Juliano.

- Mas, Juliano, o namorado € meu, ndo € dele — ponderou Jilia.

- Ele é teu filho. Tem obrigacao de te protegé dos bandido — disse Juliano.

- E por acaso meu filho também néo € bandido? — perguntou Jilia.

- Por isso mesmo! Ele sabe do perigo que a mde dele vai corré! Vocé nido veio no
morro pra tird ele dessa vida?

- Agora quem quer ficar sou eu.

- Pois €, quem te viu e quem te vé.

- Nunca tive um homem assim na minha vida, Juliano.

- Mas o T4 Manero ¢é casado, Jdlia. (p. 320)

O didlogo também revela as contradi¢des de Juliano: um ser humano que estd no
mundo do crime, mas que ndo quer que outros o sigam.

Ainda que fosse o chefe do trafico, Juliano era contra as drogas e ndo tinha grandes
vicios, com excecdo da maconha. O seu sonho era publicar um livro sobre sua vida. Gostava
de escrever, de usar a internet e de ler, principalmente livros de filosofia, sociologia e sobre
grupos guerrilheiros da Colombia e do movimento zapatista, no México. Durante sua
entrevista, apés a gravacdo do videoclipe de Michael Jackson na favela, Juliano falou sobre

drogas, dinheiro, futuro e religido, confirmando que estava “do lado certo da vida errada”:
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Nio cheiro, ndo bebo. Eu s6 fumo o mato cert035. [...]

Sou contra a liberagiio das drogas. Nosso povo ndo estd preparado. A droga ndo é
boa, ilude e tira a personalidade das pessoas, criando ilusdo. A droga anestesia a
revolucdo social. Quem consome ndo consegue ver as coisas erradas do sistema
porque estd escravizado.

[...]. O crack faz muito mal. Se eu quisesse poderia ganhar muito dinheiro com isso.
Mas ndo quero prejudicar ainda mais as pessoas. Além disso, ia ser dificil controlar
os meus homens doiddes de crack.

[...]. Eu sou um cara de harmonia. Sou um profissional no meu trabalho. Eu me sinto
preocupado e néio poderoso. Quero paz no meu morro € ndo quero que ninguém
venha tomd-lo. Ndo sou um Robin Hood, sei que faco errado [...]. Quero passar a
todos os jovens — do movimento ou ndo — a ideia de justica social. Como sou
nascido e criado no morro e ajudo os mais necessitados, acabo reconhecido pelo
meu trabalho. [...].

[...]. Jd levei oito tiros de fuzil. Ndo posso ter medo de morrer. Sou catélico, acredito
em Deus. Li a Biblia, mas nfo gostei. A Biblia mistifica o pensamento que segurou
0 povo por séculos.

[...]. Os jornalistas sdo abutres. Ndo podem ver carniga. Se os que pudessem ajudar
as comunidades carentes dessem um minuto de suas vidas para isso, ndo existiria o
trafico. N6s somos como uma doenga dentro de um corpo. O trifico é uma saida
para nés. Quem ndo tem dinheiro para comprar um ténis, uma roupa € tem sangue na
veia acaba entrando nessa vida. Quando os governantes se conscientizarem das
desigualdades sociais talvez nflo exista mais o trafico. Mas os intelectuais continuam
s6 pensando, os politicos, roubando e a sociedade inteligente sempre estd em
siléncio. (p. 343-346)

Mesmo sendo um dos maiores comandantes do trafico de Sao Paulo, outro paradoxo
de Juliano € sua dependéncia em relacdo ao feijdo — e ndo as drogas —, a qual confessou,
enquanto estava na Argentina, para o escritor-jornalista Caco Barcellos. O traficante conta
que estava em Buenos Aires hd 40 dias, sem acesso ao alimento tipico dos brasileiros. Certo
dia, resolveu andar pelas ruas da capital portenha com o intuito de encontrar feijao-preto,
arroz, farofa e bife com ovo em algum restaurante: “- Trinta anos comendo feijdo todo dia,
cara, todo dia! Sem esse bagulho ndo dd, ndo consigo pensd, me concentrd, nio consigo nem
dormi direito...” (p. 472). Os sintomas apresentados por ele quando da sua ‘“abstinéncia” de
feijao eram os mesmos manifestados por um dependente das drogas que ele mesmo vende,
sem consumir. O repérter comenta que o fato de um traficante ser dependente de drogas é
algo compreensivel, mas que a dependéncia de feijdo ¢ inédita: “Falta de sexo, falta dum
baseado... nada se compara. E pior, cara, muito pior. Af, fudeu! Nessa terra ndo fico, vo parti
pra outra! — ameacou Juliano” (p. 472). Apesar da ansia, Juliano ndo encontrou feijdo,
somente tendo se saciado, parcialmente, quando conseguiu um prato de arroz em um

restaurante coreano.

35 . N
Referindo-se a maconha.
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O autor revela, ainda, que Juliano, um criminoso com refinado gosto literdrio,
preocupado com o destino da comunidade favelada e com os problemas sociais brasileiros,
tinha contatos com os violentos chefes do Comando Vermelho e, também, com importantes
intelectuais e musicos. Ele encontrou-se, por diversas vezes, com o compositor Marcelo Yuca,
d’O Rappa, tentando levar para a Santa Marta o trabalho social que o grupo desenvolvia em
outra favela. Passou a incentivar liderancas do funk e sonhava em fazer uma revolug¢do dentro
do Comando Vermelho, pondo em pratica o lema de paz, justica e liberdade nos morros. Teve
uma forte ligacdo com o cineasta Jodo Moreira Salles e tentou, em vdrias oportunidades,
contatos com governantes e politicos entre 1997 e 1998, para manter um didlogo do morro
com a cidade. Sua amizade com Salles, que inclusive participou de projetos sociais na favela,
acabou gerando polémica anos mais tarde, quando alguns segmentos sociais a interpretaram
como uma tendéncia do cineasta & marginalidade.

Segundo Caco Barcellos, foi, justamente, a pressdo da imprensa, associada a suas
relacdes com intelectuais da cidade que fez com que Juliano fosse preso pela segunda vez. Na
primeira, a policia o prendeu depois da entrevista desafiadora sobre o clipe de Michael
Jackson. Viveu quatro anos em liberdade, mas em 2000, depois de ter virado “personagem do
Caso Salles”, voltou para a cadeia.

Quando prestou depoimento na CPI da Corrup¢do, o traficante achou que poderia
convencer os deputados a aderir as suas ideias de combate ao trafico e a violéncia,
defendendo que a violéncia ndo se resolvia somente com politica, porque o problema era bem
maior. Da forma como a situacfo estava, para ele, a violéncia somente aumentaria. Quando
percebeu que nenhum dos deputados estava disposto a ouvir as suas impressdes sobre a
criminalidade e que eles apenas queriam revelacdes bombadsticas sobre o mundo das drogas,
desistiu e se calou. Na cadeia, voltou a estudar e a se preocupar com sua defesa.

Outra situacdo que demonstra as contradicdes do personagem principal ocorreu,
novamente, na Argentina. Caco Barcellos, que o entrevistava para o livro, foi assaltado
durante um jogo de futebol no La Bomboniera, tendo sido salvo pelo préprio Juliano, que,

controversamente, se irritou com a situagao:
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-E revoltante, revoltante! — disse Juliano.

- Se vocé ndo aparece, eu estava ferrado — disse.

- Dd para tolerd, ndo. A gente tem que se vingd desses cara. Seguinte: tu vai dd uma
porrada no nariz de um argentino, qualquer um, o primeiro que cruzd af na calgada.
Tem que d4 o troco, j4!

- Esta louco. Deixa pra 14 — disse.

- Mas isso me desmoraliza, cara. Pensa! Isso me desmoraliza.

- Como assim?

- A malandragem. Que vao diz€ de mim? Voc€ tava 14 com o Juliano e foi assaltado!
Que chefio é esse? Como v explica isso pros amigos da bandidagem?

- Problema, hein?

- Desmoraliza. Desmoraliza! Vocé fala isso pra ninguém, néo, cara!

- Normal, € que vocé acostumou com o outro lado.

- E foda! Eu nunca tinha vivido isso do lado de vocés. E foda sé otdrio. E foda. E
foda! (p. 479)

A cena revela que, para Juliano, acostumado a viver da malandragem, como ele
mesmo define, € dificil experimentar a perspectiva da vitima. Ao mesmo tempo, o fato traz a
tona outra situacio bastante importante para os reporteres que seguem o novo jornalismo: o
vinculo estabelecido entre repdrter e personagem, assim como aconteceu com a maioria dos
jornalistas norte-americanos, na década de 1960, em relacdo as suas fontes. Em ambos os
casos, a confian¢a foi 0 maior e o melhor suporte para se contar uma histdria real.

Por diversas vezes, Juliano VP demonstra vontade de deixar o mundo do crime.
Muitas pessoas proximas a ele, porém ndo ligadas ao morro, encorajam-no a essa mudancga.
Contudo, ele demonstra medo, pois, na sua visao, ndo pode abandonar o “pessoal do morro”.
Cada vez que ficava dificil a vida fora da favela, esvaia-se nele o desejo de se transformar.

Enquanto esteve na Argentina, conquistou diversos amigos. Muitos lhe emprestavam
roupas e livros, mas, em virtude da falta de dinheiro, teve de abandonar os estudos de
espanhol e de filosofia, e, em consequéncia disso, abandonou, também, a maioria dos amigos
que fez no meio universitario. Com as dificuldades enfrentadas, o projeto de deixar a vida do
crime foi, aos poucos, ficando em segundo plano: - E foda, cara. Meu passaporte td em nome
de um amigo que ja se foi. Eu s6 menos que ele. Nao s6 um morto, mas também nao tenho
uma existéncia, ndo tenho nome, identidade, nada. Ndo posso nem mesmo sé chamado de
mendigo, de desempregado, de sem-teto. Me sinto abaixo do nada” (p. 482). Sem emprego e
sem dinheiro, Juliano quase apelou para o furto no periodo em que permaneceu na Argentina,
até que uma mulher o ajudou a enfrentar as dificuldades.

Conforme mencionado anteriormente, a obra nio narra as peripécias de um Unico
personagem. Personagens ligados ao traficante, como maie, pais, irmdos, parentes, amigos e

parceiros, tém, igualmente, suas vidas retratadas no livro. Da mesma forma como ocorre com
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Juliano, o autor confere a todos os personagens caracteristicas boas e mds, sentimentos e
paixdes de pessoas que, a0 mesmo tempo, amam, matam e sequestram.
As histérias dos diversos personagens se entrelacam no meio da favela com a histéria

do protagonista e o que se evidencia é que nenhum deles ¢ somente bom ou somente mau:

Careca tinha saudades da mde e das irmds gémeas que continuaram morando na
Santa Marta apesar da expulsdo deles em 1987. Ele e o irmdo Vico adoravam a mie
carinhosa e batalhadora, que os criou sozinha desde a separacdo do marido Tibinha.
Nos dltimos anos, Careca trabalhava como motorista de um lider comunitirio no
Engenho de Dentro. E antes da irma de criagdo de Juliano ser presa na fronteira da
Bolivia, ele ajudava Diva a vender cachorro-quente nas ruas em um carro
improvisado como lanchonete. (p. 172)

O mesmo paradoxo aparece no trecho que segue:

As extravagancias de Cabeludo eram derivadas do consumo de cocaina. Longe das
drogas, no universo restrito do crime, era um homem generoso e soliddrio. J4 antes
de virar o chefe do trafico, transferiu parte do dinheiro roubado no assalto milionario
a Casa da Moeda para os parentes dos parceiros que morreram em combate. (p. 92)

O objetivo do autor parece ter sido o de contar a histéria de cada entrevistado; os
sonhos e as esperangas daquelas pessoas; o paradoxo da vida do traficante, dividido entre a
violéncia e a paz; a luta constante pelo dinheiro; as inimizades e os amores. Quanto a esse
ultimo aspecto, percebe-se que Juliano sempre foi conquistador e que seus galanteios ndo se
restringiam as mulheres do morro. Por diversas vezes, envolveu-se com mulheres de fora da
comunidade, o que acabava por tornar ainda mais gritante a desigualdade social enfrentada

pelos personagens:

Criada numa familia rica, Luana nunca entrara numa favela até conhecer Juliano,
havia menos de um ano. Ainda vive os abalos provocados pelo romance mais
aventuroso de seus trinta anos. Sempre cercada pelos amigos de sua classe social,
suas maiores transgressdes na adolescéncia ndo passaram de programas furtivos com
namorados em viagens de fim de semana, quando dizia para a mie que estava em
companhia de amigas [...]. Jamais se envolveu antes com alguém tdo distante de
seus hdbitos e de sua realidade. Sdo meses de amor pelo traficante e de
envolvimento tumultuado com as pessoas da favela e com a vida que desconhecia. O
romance tem provocado desconfianga de ambos os lados. A forca das descobertas
estd provocando mudanca até no rumo de sua bem-sucedida carreira de publicitaria.

(p-2D)
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O abismo social é, igualmente, percebido na pédgina 473, onde se relata que Juliano,
acostumado as ruas apertadas e ingremes das favelas, onde tinha de subir e descer escadas e
saltar laje, estava sentindo dificuldades para habituar-se a falta de limites no horizonte, aos
espacos amplos e planos de Buenos Aires: “Sem o amontoado de alvenaria da favela a sua
volta, que o protegia contra os inimigos que vinham de fora, sentia-se exposto, vulnerdvel,
correndo perigo iminente”. (p. 473)

Esse ndo foi o tnico reflexo do seu confinamento no morro durante grande parte de
sua vida: quando caminhava pelas ruas, ele demonstrava desconhecer quase todas as regras de
transito e, até mesmo, de conduta social. Nao pedia favor, nem era gentil com as pessoas,
ainda que estivesse solicitando algo a alguém. Para ele, ndo havia diferenca entre pedir e dar
uma ordem. Tais situagdes acabavam dificultando a sua adaptacdo fora da favela, o que foi
agravado pelo desconhecimento da lingua espanhola e pela pouca receptividade dos

argentinos para com oS estrangeiros.

3.7 A religiosidade

De acordo com o livro, Dom Hélder Camara, bispo auxiliar da Arquidiocese do Rio de
Janeiro, foi quem auxiliou na constru¢do do morro Dona Marta. A maioria dos que passaram a
ser moradores da favela, na década de 1940, era oriunda do interior fluminense; trata-se de
descendentes de ex-escravos que haviam migrado para Minas Gerais. No final dos anos 1950,
houve, também, uma invasdo de nordestinos, que vinham para a cidade — na época, capital
federal —, buscando uma vida melhor. Segundo o autor, os migrantes erguiam seus barracos na
parte mais alta, para fugir da vigilancia dos guardas florestais, que expulsavam quem
derrubasse arvores para construir moradias. Dom Hélder defendia a fixacdo das favelas, o
que, “na pratica, significa levar os beneficios da urbanizagdo aos seus moradores”,
enfrentando a todos os que queriam a retirada dos barracos dos morros da zona sul, e,
inclusive, mandando construir a capela de Nossa Senhora Auxiliadora e a de Santa Marta, as
quais se tornaram um marco nas suas obras sociais (p. 65). Foi ele, ainda, que levou a dgua
potavel para a comunidade.

Com a for¢a dos moradores e dos padres, aos poucos, a favela foi se desenvolvendo.
Padre Velloso tornou-se bastante conhecido: pelas suas mios, a maioria dos personagens,

quando adolescentes, recebeu a hdstia da primeira comunhdo e ouviu as li¢des catdlicas. Ele
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os incentivava a buscar um caminho de muito trabalho e de paz: “- Jesus Cristo, se vivesse no
interior do Brasil, seria filho de uma familia sem terra. Se fosse de uma grande cidade, seria
uma favelado como vocés. Num lugar ou no outro, seria um inconformado, um lutador” (p.
63). Padre Velloso foi um dos responsdveis por estimular, em Juliano VP, a adoracdo as
imagens e o gosto por ouvir, quando adolescente, histérias de santos. A proximidade do

protagonista com os religiosos da igreja catdlica durou parte da infancia e da adolescéncia:

As familias moravam na parte baixa do morro, bem perto da capela em que
assistiam a missa, a de Nossa Senhora Auxiliadora. No caso de Juliano, vizinho da
Associa¢do de Moradores, a proximidade era ainda maior. Ele passava parte do dia
no prédio da entidade, criada em 1964, seis anos antes dele [sic] nascer, por
influéncia do padre Velloso e de seus colegas da Congregacdo Mariana Nossa
Senhora das Vitdrias. Desde cedo, a mae Betinha lhe contava que, sem os padres, a
vida na favela teria sido bem pior. (p. 64)

A aparente contradicdo — um criminoso religioso — apenas ¢ percebida nas entrelinhas,
porque nenhuma mengdo a isso € feita ao longo das mais de 500 péaginas do livro. Caco
Barcellos, em momento algum, afirma que Juliano € religioso ou supersticioso. Entretanto, as
velas que acende e as imagens de Sdo Jorge, Santo Expedito, Sdo Judas Tadeu e Nossa
Senhora Aparecida que carrega consigo, sobretudo durante as “missdes” mais audaciosas, sao
citadas varias vezes. Além disso, como se observa no fragmento a seguir, Juliano costuma
fazer uma oragdo pedindo protecdo a Deus, antes de enfrentar uma situacdo de perigo: ““-
Obrigado, meu Pai, por mais um dia nesta tua terra maravilhosa. E por nos conceder esta
liberdade... que esta misericérdia se estenda por muitos e muitos séculos, e que o mal jamais
venca o bem!”. (p. 27)

No fragmento acima, chama a aten¢do o excerto “que o mal jamais venca o bem”.
Visto de fora do morro, talvez Juliano represente o mal, e a policia, o bem. De dentro do
morro, porém, os papéis se invertem. A situagfo fica ainda mais explicita na declaragdo de um
dos filhos de Rebelde, um dos homens de Juliano morto por policiais: “- Pulixia ndo presta,
mamae. Pulixia prendeu papai T4 Manero. Pulixia matou papai Rebelde”. (p. 323)

Um dos personagens ligados ao protagonista é o missiondrio evangélico Kevin, que
fora criado em uma familia de classe média e atuara como fuzileiro naval, até que,
decepcionado, largou a carreira militar e entrou para a Jocum (Jovens Com Uma Missdo);
virou socorrista da Cruz Vermelha Internacional, nas areas de conflito da cidade, e comecou a

frequentar a favela. A partir daf, sua vida mudou:
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Ao chegar ao morro, em fevereiro de 1992, o missiondrio evangélico Kevin Vargas
acreditava que a falta de uma religiosidade empurrava os jovens da favela para o
trafico [...]. Com 22 anos, Kevin trocou o apartamento confortdvel onde morava com
a mae pelo barraco alugado pela Jocum (entidade evangélica Jovens Com Uma
Missdo), na drea do Cruzeiro, onde estavam acontecendo os primeiros tribunais da
Santa Marta. A prioridade da Jocum na favela era levar mensagens de fé aos jovens
que haviam entrado para o trafico. (p. 212)

Kevin passou a ser o homem de confianca de Juliano, muitas vezes, auxiliando-o nas
fugas e nos atendimentos médicos. Essa confianca € confirmada no fragmento que conta a

ligacdo feita a ele pelo traficante, anunciando que a fuga da Polinter fora um sucesso:

— Irmio, preciso de ajuda urgente — disse Juliano.

— Meu Deus! Vocé estd bem? — perguntou Kevin.

— T6, mas tem um parceiro aqui que td morrendo.

— Morrendo?

— Ta perdendo muito sangue... Tu precisa corré pra cd, mas voando! (p. 375)

A narrativa é detalhada e envolvente, apresentando a emocdo e a excitacdo das

pessoas, como ocorre na passagem que narra o inicio da fuga da Polinter:

Imediatamente Arlete correu para o fundo da sala de espera, lado oposto da entrada
da carceragem, onde estava o corredor de acesso as celas, protegido por trés grandes
portdes de ferro. Enquanto ela abria o primeiro cadeado, Kleber (o carcereiro)
aproveitou um vacilo de Janete para sacar a arma e tentar domind-la. Mas ela foi
mais rdpida e disparou um tiro a queima-roupa contra o seu rosto.

- Tu qué morre, filho da puta!

A bala entrou pela boca, quebrou todos os dentes da frente, saiu pela nuca abaixo da
orelha esquerda e mesmo assim Kleber néo se rendeu. (p. 370)

Considerando-se o exposto, verifica-se que o livro, que vem sendo considerado um
romance-reportagem-dentincia, de acordo com a classificacio de Edvaldo Pereira Lima,
poderia enquadra-se, também, na categoria proposta por este trabalho: um romance-
reportagem-social, tendo em vista que a obra, além de representar uma dentncia da situacio
vivida entre bandidos e policiais, demonstra ter como maior preocupacdo, ao longo da
investigacdo, o retrato do modo como os personagens vivem no morro. Poucas pessoas “do
asfalto”, como dizem os préprios personagens, t€m no¢do de tudo o que € vivenciado por

quem estd no morro. Os tiroteios, as invasdes, as mudancgas do poder e as consequéncias disso
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na vida das pessoas, o tréfico, os crimes, a falta de saneamento, de dgua potdvel e de energia
elétrica, tudo isso demonstra os problemas sociais enfrentados pelo pais, revelando aos
demais brasileiros essa dura realidade da favela..

Ainda, é possivel afirmar que Abusado enquadra-se na categoria de romance-
reportagem-biografia, por descrever, em vdrias de suas partes, detalhadamente, o personagem
principal. Ao mesmo tempo, o livro pode ser classificado como um romance-reportagem-
retrato. Nesses casos, segundo as observacdes de Edvaldo Pereira Lima (2008), o autor busca,
na narracio, tracar um retrato de uma regido geografica ou de um setor da sociedade.

Ha, portanto, em Abusado, uma espécie de mescla dessas categorias, ou seja, hd uma
possibilidade de multiplas classificagdes, de modo que a obra pode ser ora enquadrada em
uma tipologia, ora em outra. Lima deixa claro, em seu livro Pdginas ampliadas, que um
romance-reportagem pertencente a um determinado gé€nero € capaz de apresentar
caracteristicas de outros gé€neros, devido a combina¢@o de informa¢des que veicula, o que fica

fortemente evidenciado na obra analisada.



4 AS DIVERSAS FACES DE OLGA: A COMUNISTA, A MULHER
APAIXONADA E A MAE-LEOA

Olga, livro escrito por Fernando Morais, narra a histéria da jovem Olga Bendrio,
militante comunista que, abracando uma causa com fervor, sacrificou-se em nome de suas
crencas e de seus ideais. Sua vida foi retratada em diversas obras®® literdrias e
cinematogréficas.

Em seu livro, Fernando Morais relata os acontecimentos vividos pelos comunistas no
Brasil na década de 1930. Antes disso, recua alguns anos para explicar quem ¢é Olga,
enfatizando sua intencao pela revolucdo proletdria, e quem € Luis Carlos Prestes, comandante
da fracassada Intentona Comunista de 1935.

A obra é dividida em 20 capitulos. Nos dois primeiros e na apresentacdo, siao
oferecidas informacdes iniciais, necessdrias para que o leitor se situe quanto aos fatos que
serdo, posteriormente, narrados. Os trés seguintes tematizam a relacio entre Olga e Prestes.
Do capitulo 6 ao capitulo 15, sdo revelados dados sobre a Revolug@o no Brasil, o fracasso do
levante e suas consequéncias. Nos capitulos 16 e 17, o autor relata a viagem de Olga para a
Alemanha, a sua internaco em um hospital, aguardando o nascimento da filha, e os primeiros
meses da menina. Os tré€s capitulos finais abordam a situacdo vivida nos campos de
concentracdo nazistas e, também, a morte da protagonista. Ainda, hd informacdes sobre a
saida de Prestes do exilio e sobre a vida posterior dos principais personagens citados no livro,
além de intimeras fotos que comprovam alguns dos dados que este veicula.

Hoje, Olga, considerado um dos best-sellers da literatura brasileira, € conhecido como
um livro-reportagem biografico, tendo, em certas passagens, caracteristicas de um livro-
reportagem-histéria, na medida em que se ocupa de um tema do passado recente do pais. De
acordo com Edvaldo Pereira Lima (2009), é possivel que determinados titulos enquadrem-se
em mais de uma defini¢cdo, pois, muitas vezes, as modalidades combinam-se numa mesma
narrativa, justamente o que ocorre com a obra em questao.

Felipe Pena (2006a) ressalta que, de todos os subgé€neros existentes, a biografia € o

mais vendido no mundo. Segundo o autor, essa mistura de jornalismo, literatura e histdria

3% A primeira biografia de Olga Bendrio foi escrita por Ruth Werner e publicada na Alemanha Oriental, em 1961,
com reedi¢do, em 1984. Fernando Morais publicou uma nova biografia, em 1985, a qual foi relancada, em 1994.
Na drea cinematografica, na Alemanha, o cineasta turco Galip Iyitamr produziu o documentirio Olga Bendrio -
Ein Leben fiir die Revolution, em 2004. No mesmo ano, foi realizado um filme brasileiro de fic¢do baseado na
biografia escrita por Fernando Morais, também intitulado Olga.
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consiste em um subgénero do jornalismo literdrio que trata da narrativa sobre um determinado
personagem: “Ele € o fio condutor de todo o enredo. Os acontecimentos, por mais importantes
que sejam, sao apenas satélites. Tudo gira em torno da histdria de uma vida”. (PENA, 2006a,
p. 70)

Ainda conforme Pena (2006a), h4 dois problemas na execucao de uma biografia: em
primeiro lugar, trabalha-se com memdrias, o que torna o estudo apenas uma interpretagdo dos
fatos; em segundo lugar, de modo geral, os personagens acabam sendo idolatrados, o que é
um perigo para o autor, principalmente quando transforma celebridades mididticas em herdis,
criando padrdes de comportamento e exemplos de conduta.

Para Felipe Pena (2006a), o relato biogréfico tenta ordenar os acontecimentos de uma
vida de forma cronoldgica, na ilusdo de que possam estruturar uma narrativa autdbnoma e
estdvel, ou seja, uma histéria com principio, meio e fim. Pena ressalta, igualmente, que,
apesar de o leitor querer a verdade sobre a vida daquela pessoa, o autor somente pode oferecer
uma reconstrucio. Assim, “o sucesso das biografias no mercado editorial estd certamente
relacionando a op¢do da maioria dos autores em reconstruir o passado atribuindo significado
aos fatos dispersos de uma vida, alocando-os em ordem cronolégica” (PENA, 2006a, p. 73).
No entanto, para isso, é preciso que a memoria dos entrevistados tenha total exatiddo, o que é
uma preocupacio, na medida em que, conforme aponta Pena, a memdria ndo resgata com
precis@o, pois 0 momento ja serd outro no instante do resgate. Nessa perspectiva, as lacunas
precisam ser preenchidas, e é nesse ponto que reside a preocupacio relacionada ao fato de a
histdria ser ou nfo a interpretacdo de alguém sobre um fato.

Edvaldo Pereira Lima entende que os textos biograficos t€m uma vertente ainda mais
tradicional no jornalismo literdrio: o perfil, texto que retrata um individuo como em uma
“arqueologia psicoldgica que vai escavando e trazendo a tona seus valores, suas motivagdes,
talvez seus receios, seus lados luminosos e suas facetas sombrias” (2009, p. 427). Enfim,
pode-se dizer que o discurso biogrifico ¢ hibrido e, como um subgénero do jornalismo
literdrio, une os recursos do jornalismo e da literatura, a0 mesmo tempo em que se utiliza de
elementos da histdria para a reconstru¢do do passado.

Nao obstante essa conceituag@o sobre o subgénero, Fernando Morais afirma, no inicio

da obra, que a histdria a ser apresentada expde os fatos da forma mais verdadeira possivel: “A
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histéria que vocé vai ler agora relata fatos que aconteceram exatamente como estdo descritos

neste livro [...]”. (1994, p. 9)*’

4.1 Linguagem e narracao

Ao longo de todo o texto, hd uma preocupa¢do em manter uma linguagem simples,
clara, concisa, precisa e objetiva, caracteristicas fundamentais do texto jornalistico. Apesar
disso, ha narrativas repletas de elementos literdrios, embora de uma forma bastante contida, o
que inclui, principalmente, as cartas trocadas entre Olga Bendrio e Prestes.

Outro recurso tipico do novo jornalismo presente na narrativa sdo os didlogos. Em
muitos trechos, € utilizada a fala direta dos personagens, reconstruida a partir dos seus
depoimentos. Um exemplo disso ocorre quando um companheiro comunista, Arthur Ewert, ¢

interrogado pelas policias brasileira e americana:

- O senhor esta tentando me interrogar?

- Nio, eu estou tentando interrogd-lo e o senhor tem toda a liberdade de se recusar a
responder a qualquer das minhas perguntas. Mas se espera algum tipo de ajuda nossa
serd necessdrio estabelecer, para além de qualquer divida, sua identidade verdadeira
e a de sua esposa.

[...]

Ewert perdeu a paciéncia e falou pausadamente, com firmeza:

- Senhor Theodore Xanthaky: eu e minha mulher estamos sendo espancados hd
varios dias por policiais nazistas e por russos brancos emprestados a policia
brasileira. Eles estdo tentando obter nomes e enderecos que, sob nenhuma
circunstancia, eu ou minha mulher darfamos. Nenhum de nés disse rigorosamente
nada a policia e muito menos diremos ao senhor. (p. 112)

No fragmento acima, é possivel perceber que essa reconstrucdo de didlogos
assemelha-se muito as narrativas literdrias, uma vez que o narrador intercala discurso direto e
indireto. Também se verifica, nesse trecho, a mudanca do ponto de vista, outro recurso
importante do novo jornalismo e amplamente empregado na obra em andlise. E muito
importante a utilizacdo de diversas fontes, motivo pelo qual, mesmo tendo uma personagem

principal, a obra d4 voz a um personagem secundério. A cena, dessa forma, é observada de

37 . ~ . ..

Todos os trechos do romance analisado, nesta secdo, foram retirados desta edi¢do: MORALIS, Fernando. Olga.
16. ed. S@o Paulo: Companhia das Letras, 1994. Por esse motivo, nas proximas citagdes feitas no trabalho, serd
indicado apenas o nimero da pdgina correspondente a localiza¢cdo do fragmento na obra.
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outro angulo, em virtude dessa alternincia entre a narracdo em terceira pessoa ¢ as falas dos
personagens.

O livro conta com um narrador onisciente neutro que faz uso da terceira pessoa. Ele é
conhecedor do passado e do futuro dos personagens, assim como dos seus pensamentos e
sentimentos, mas ndo se intromete na histéria, como fica evidenciado na seguinte passagem:
“Olga sentiu-se ridicula: magérrima, barriguda, com os cabelos picados rente a cabeca e
metida num macacio que mais parecia um saco de batata”. (p. 186)

Ha, ainda, a ampla utilizacdo de mondlogos interiores — outra caracteristica do novo
jornalismo muito aproveitada pelo romance-reportagem —, como na ocasido em que Olga
procura, dentro de si, for¢as para suportar a prisdo na Alemanha: “Nao posso desistir [...].
Ainda tenho que ajudar a libertar meu pais, minha filha e meu marido”. (p. 205)

A obra foi escrita de modo a obedecer a cronologia, comecando pelo resgate de Otto
Braun, em 1928, e indo até 1945, quando t€m fim a II Guerra Mundial e a ditadura Vargas no
Brasil. Porém, ha o uso de flashback em alguns momentos, como quando Olga retrocede
cinco anos no tempo para narrar a sua entrada na Juventude Comunista.

Em alguns trechos, o narrador também antecipa acontecimentos, recurso denominado
de flashforward, como no fragmento em que Rodolfo Ghioldi (comunista que participou do
levante) se manifesta: “Rodolfo Ghioldi diria, anos depois, melancdlico: — A greve geral
imaginada por Miranda nio conseguiu paralisar ninguém. E o prometido apoio da Marinha de
Guerra a revolu¢@o ndo mobilizou nem as barcas da Cantareira”. (p. 93)

No livro, as narrag¢des sobre a trajetéria de Olga e Prestes sdo feitas, paralelamente, até
unirem-se em uma sO, quando eles se conhecem e viajam para o Brasil. Os relatos seguem o
mesmo rumo de suas vidas: num primeiro momento, separados; depois, unidos; e, no final,
separados novamente.

Nesse romance-reportagem hd, ainda, a presenca de figuras de linguagem, entre as
quais a metdfora, como ocorre na expressdo “Olga era dona de seu nariz” (p. 35). A expressao
“dono do seu préprio nariz”, cabe ressaltar, ¢ muito usada coloquialmente, mas ndo aparece
com frequéncia em textos jornalisticos. Ao lado das metdforas, constatam-se vdrias

comparacdes, como esta empregada para informar que Olga e Prestes estdo apaixonados:

Quando o Ville de Paris [0 navio que transportava os dois] atracou no porto de Nova
York, na manha de 26 de marco de 1935, o que até agora fora uma fic¢do, montada
pela Internacional Comunista, havia virado realidade: como seus personagens
Antonio Vilar e Maria Bergner, Prestes e Olga eram marido e mulher. (p. 61)
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Talvez, tais figuras de linguagem aparecam de forma mais contida na obra em andlise
do que em outros textos literdarios. De qualquer modo, no entanto, marcam a combinago entre
jornalismo e literatura, o que enriquece o texto, e confirmam se tratar de um romance-
reportagem, inclusive pela riqueza na descri¢do de detalhes, item que serd discutido mais

adiante.

4.2 Reconstituicao cena a cena e descricao de detalhes

Olga ¢ uma das grandes contribui¢des de Fernando Morais a literatura brasileira,
sendo considerado um dos maiores exemplos de romance-reportagem. O livro possui um
ritmo denso, rico em reconstituicdes e detalhes. Logo no primeiro episédio narrado, estd
presente uma das caracteristicas apontadas por Lima como um dos recursos do novo

jornalismo — a descri¢do cena a cena:

Tudo aconteceu em menos de um minuto.

Pontualmente as nove horas da manhi de 11 de abril de 1928, o guarda Gunnar
Blemke atravessou o saldo de audiéncia revestido de mogno da prisdo de Moabit, no
Centro de Berlim, levando pelo braco, algemado, o professor comunista Otto Braun,
de 28 anos. Ndo que Otto fosse considerado um preso perigoso; as algemas se
justificavam por ser acusado de “alta trai¢do a patria”, encarcerado havia um ano e
meio, aguardando o julgamento. O guarda caminhou com ele em dire¢do & mesa
onde se encontrava o secretdrio superior de justica, Ernst Schmidt, que deveria
interrogar Otto Braun. A seu lado, o escrivio Rudolph Nekien lutava para ndo
cochilar sobre a mdquina de escrever. Na outra ponta do saldo, bem em frente a
mesa de Schmidt, um pequeno auditério destinado ao ptiblico e aos advogados, e
isolado por um baladstre de madeira, estava ocupado por meia ddzia de
adolescentes, mocas e rapazes. “Pensei que fossem estudantes de direito”, diria o
guarda mais tarde. Blemke estufou o peito diante da autoridade e anunciou:

— Apresentando o preso Otto Braun.

Nesse instante ele sentiu algo duro encostado em sua nuca. Virou a cabega e viu uma
pistola negra apostada contra o seu rosto por uma linda moca de cabelos escuros e
olhos azuis, que exigiu com voz firme:

— Solte o preso! [...]

Na hora do almogo, uma edicéo extra do didrio Berliner Zeitung am Mittag ja dava
detalhes, sob escandalosa manchete, do que chamava de “ousada cena de faroeste”
ocorrida de manhd em Moabit. O jornal anunciava em primeira mao o nome da linda
jovem que comandava o “assalto comunista”: Olga Bendrio. (p. 18)

O objetivo desse tipo de narrativa € transportar o leitor para dentro do acontecimento,

como se ele estivesse visualizando a cena. De acordo com Lima, tal recurso consiste “no
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relato detalhado do acontecimento a medida que se desenvolve, desdobrando-o como numa
projecdo cinematografica para o leitor, ndo necessariamente empregando o tempo verbal no
presente”. (1993, p. 158)

A reconstituicdo minuciosa do ambiente, também, configura o novo jornalismo.
Podem-se reconstituir os gestos, 0s cendrios, os hébitos, o vestudrio, o0 modo de caminhar,
além de outros detalhes relevantes da época. Essas informagdes fornecem ao leitor um
verdadeiro perfil dos personagens e dos cendrios, recurso que, em Olga, é bastante
empregado, como no exemplo a seguir, quando a protagonista se deslumbra com a primeira
vista do Brasil, ainda a bordo do Santos Dumont: “Habituada a Europa, ela nunca imaginara
tal luminosidade — um sol fortissimo batia sobre o verde-escuro da mata e o azul do mar,
divididos pelo risco branco e intermindvel da drea da praia”. (p. 63)

O mesmo recurso aparece logo na sequéncia, no instante em que a personagem entra

pela primeira vez no Rio de Janeiro:

Da pracga Paris, no comeco do Flamengo, era possivel ter uma ideia geral daquele
exagero: a direita, montanha coberta de vegetacdo; a esquerda, quilometros de praias
de areia finissima. Espremida no meio, a cidade, seus casardes coloniais, os bem
recortados jardins imitando Versalhes e incontdveis igrejas de todos os tamanhos e
estilos. Ao fundo, emoldurando aquela visdo paradisiaca, o perfil do Pao de Acutcar.
Saindo da praia, o carro meteu-se no meio do casario, tomou uma rua pequena com
as duas calgadas pontilhadas de palmeiras altissimas, e seguiu pela rua Marqués de
Abrantes até um pequeno hotel onde um apartamento fora reservado para o casal
Vilar. (p. 76)

O registro das datas, a presenca de didlogos e os espagos muito bem descritos
contribuem para a riqueza da obra, que busca a narrativa do real. Por isso, h4 momentos, no
livro, em que o leitor pode mergulhar na leitura, ignorando, temporariamente, os limites entre

realidade e ficgdo.

4.3 Os fatos historicos e a politica

Fernando Morais apresenta uma Olga com forca politica, uma comunista
extremamente atuante. Logo de inicio, mostra-a em ac¢ao, libertando o namorado Otto Braun —

um importante intelectual comunista — da prisdo. Depois disso, relata momentos importantes
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para a compreensido da ideologia comunista, como a influéncia de Leo Bendrio — social-
democrata que atendia, em seu consultério, pessoas ricas, mas ndo cobrava dos pobres —,
sobre a filha Olga, que dissera ter visto no consultério do pai a miséria e a injustica que, até
entdo, somente conhecia, superficialmente, nos livros. Aos 15 anos, ela comegou a participar
da Juventude Comunista, tornando-se, com o passar do tempo, cada vez mais respeitada pelas
suas acoes.

Paralelamente a trajetéria de Olga, Fernando Morais apresenta pequenos fatos que
demonstram a realidade politica brasileira, de forma especial os referentes a Prestes e sua
influéncia no Brasil. A partir do capitulo 6, o autor narra todos os preparativos para a tomada
do poder no pais por parte dos comunistas, o que resultou em um grande fracasso. A tdo
aclamada revolug@o ndo prosperou, causando apenas prisdes e torturas. Em alguns momentos
do livro, o autor detém-se aos crimes cometidos pela policia de Getilio Vargas, mencionando,
sobretudo, as torturas cometidas contra integrantes dos movimentos revoluciondrios.

O livro relata, ainda, de forma detalhada, as reunides do partido, expondo dados sobre
a militdincia de Olga na juventude comunista, os treinamentos militares a que ela foi
submetida e a sua pericia com armas. Foi, justamente, em razdo disso que a protagonista
recebeu o seu grande desafio: fazer a seguranca Prestes no caminho até o Brasil e auxiliar na
revolucao.

Com a prisdo de quase todos os participantes da tentativa de revolta, as traicdes
levaram a captura de Olga e de Prestes. Morais conta que, apesar dos inlimeros protestos
desencadeados no Brasil e no exterior contra o aprisionamento do casal e, particularmente,
contra as condi¢des desumanas de vida a que estava exposta, jovem e gravida, a mulher de
Prestes, ela foi sentenciada a extradicio para o seu pais de origem, sendo entregue a Hitler, o
que foi interpretado como um prémio do governo brasileiro a Alemanha do ditador. Nem
mesmo as tentativas da mie e da irma de Prestes no sentido de livrar Olga e a sua filha da
prisao foram suficientes: Anita Leocddia Prestes foi entregue a avd, enquanto a mie era
enviada para os campos de concentragdo, onde foi morta, em 1942, em uma camara de gas.
Trés anos depois, quando Prestes foi libertado, ficou sabendo que seu grande amor havia
morrido.

Olga é um livro que, além de mostrar a trajetéria de Olga Bendrio, traz & tona muitos
acontecimentos importantes da histéria nacional e mundial. Assim, o jornalismo nio apenas
apresenta os fatos e as informacdes, mas também busca auxiliar na interpretagdo de tais

elementos, a fim de que o leitor possa ampliar seu entendimento acerca da realidade da época.
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4.4 Os personagens

A personagem principal do livro é Olga Bendrio, que, oriunda de uma familia de
classe média, deixa os seus para se juntar ao Partido Comunista Alemdo. Mulher de grande
inteligéncia e beleza, aderiu aos movimentos que tentavam mudar a Alemanha e o mundo.

Apesar de sua coragem e ousadia, Olga ndo era bem vista pelos colegas do partido, em
virtude de ser filha de um social democrata de classe média: “Convidada a entrar na serraria,
Olga ¢ submetida a uma sabatina pelos lideres do grupo. Quando indagam o endereco e 0s
nomes dos pais, ela responde: - Sou filha do advogado Leo Bendrio. Mas nio tenho culpa
disso”. (p. 29)

Para tentar superar a resisténcia dos companheiros de partido, Olga buscou destacar-se

em suas atividades, até obter a confianca do partido, rompendo com o preconceito existente:

Embora fosse um dos juristas mais respeitados da Baviera e personalidade influente
no Partido Social Democrata local, o advogado judeu Leo Bendrio era um liberal de
ideias avangadas. A prépria Olga diria, mais tarde, que ndo havia se transformado
numa comunista pela leitura da teoria marxista, mas folheando os processos em que
o pai defendia os trabalhadores de Munique. (p. 29-30)

Nio obstante o livro Olga ser o produto de uma investigacdo jornalistica, como o autor
informa na apresentacdo, a estrutura do texto se assemelha, em muitos trechos, & de um
romance ficcional, tanto que, em alguns momentos, atribui a protagonista a imagem de uma
verdadeira heroina, com caracteristicas superiores as de seu grupo.

Olga pode ser classificada como um personagem redondo™®, pois é complexa e possui
uma grande variedade de caracteristicas fisicas, psicolégicas, sociais, ideoldgicas e morais.
Durante toda a primeira parte do livro, essas qualidades sdo apresentadas de modo sutil, de
forma a levar o leitor a ir se familiarizando, gradativamente, com a personagem principal,
como ocorre no fragmento a seguir, em que fica clara a sua ideologia: “Olga acreditava que
tinha solu¢do, pelo menos a sua solucdo [para os males da sociedade]: dedicar-se mais e mais

a causa comunista”. (p. 30)

38 Antonio Candido define personagem redondo no ensaio “A personagem de ficcio”, presente na obra A
personagem de ficcdo. Sao Paulo: Perspectiva, 1971.
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Logo adiante, o autor apresenta seus tracos psicolégicos, revelando sua origem social:
“Além de decidida e corajosa, ela trazia do lar burgués algo que faltava aos filhos de
operarios: uma excelente formacao escolar. Muitos dos cldssicos, de que a maioria ali s6 tinha
ouvido falar em palestras, ela ja os havia lido” (p. 31). Também ¢é destacada a sua
independéncia, pois, conforme afirmagdo de Morais, Olga, sendo “dona de seu nariz”, fazia
apenas o que acreditava ser importante, “na politica e na vida pessoal” (p. 35). Tal
caracteristica agucava ainda mais o desejo dos rapazes que a conheciam, os quais a tinham
como musa da época.

Na sequéncia da narrativa, o autor lembra que ‘“suas intervencdes eram sempre
marcadas por ideias engenhosas e imaginativas” (p. 38), as quais denotam uma contradicao,
quando comparadas as atitudes que adota quando se apaixona: foi durante a viagem ao Brasil
que Olga e Prestes encontraram o amor, apesar de tal sentimento sempre (ou até entdo) ter
sido considerado pela alemd um sentimento burgués, digno de desprezo. Assim, em alguns
momentos, a obra revela o conflito entre a natureza humana e a disciplina imposta aos
militantes comunistas na primeira metade do século XX. Olga afirmava que sentimentos
como o0 amor estavam totalmente dissociados de sua causa, mas que, a0 apaixonar-se por
Prestes, ndo pdde resistir.

Sdo fragmentos como esses, presentes ao longo do livro, que evidenciam a
personalidade de Olga, a menina de trangas que se transformou em uma mulher forte e
inteligente, com sede de ac¢do e de conhecimento. Porém, ndo foi somente sua inteligéncia que
lhe garantiu um posto de destaque junto aos homens comunistas: com sua tenacidade,
conseguiu ser aceita em um curso de treinamento militar, aprendendo a atirar e a cavalgar.
Estava, pois, preparada intelectual e militarmente.

Seus eficientes trabalhos a colocavam, cada vez mais, a frente de grandes postos, o
que talvez a tenha levado a, pelo menos, quatro prisdes. Em 1934, Olga foi escolhida para
fazer a seguranca de Prestes e auxiliar na Revolu¢cdo no Brasil, que aconteceria no ano
seguinte: “Pelo que ouvira esperava ver um gigante latino. Ela emocionou-se ao
cumprimentar, em francés, o revoluciondario brasileiro, mas achou-o um pouco franzino para
alguém que comandara um exército por 25 mil quildmetros (Coluna Prestes)” (p. 56). Olga
era, aos olhos dos seus superiores, uma bolchevique completa: “falava com fluéncia quatro
idiomas, conhecia a fundo a teoria marxista-leninista, atirava com pontaria certeira, pilotava
avides, saltava de paraquedas, cavalgava e ja tinha dado provas indiscutiveis de coragem e

determinacdo”. (p. 55)
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A imagem da personagem principal altera-se, todavia, com o desenrolar da narrativa.
Inicialmente, sua descricdo € a da revoluciondria fria. Depois, quando se apaixona por Prestes,
a da mulher, esposa e mie sensivel, preocupada com os entes préximos € com 0s rumos
indefinidos da humanidade, ameacada pelo avanco fascista, principalmente nos campos de
concentra¢do. Sua morte, cabe destacar, ndo € causada pelo fato de ela ser judia, mas por ser
comunista, de modo que a sua origem somente agrava ainda mais a situacdo. Olga, embora se
comporte como mulher de Prestes, ndo deixa de ser a companheira comunista: participa de
todas as reunides e auxilia os camaradas com seus conhecimentos, aproveitando o fato de ser
desconhecida da policia brasileira para circular com total desenvoltura por todos os meios.

Enfatizando essa grande desenvoltura de Olga, Morais expde, em sua obra, as
diferentes faces da protagonista: a) a da militante que nao tinha medo de lutar por aquilo que
acreditava, o que € demonstrado no inicio do livro; b) a da mulher corajosa e apaixonada,
evidenciada, por exemplo, na passagem em que ela se joga na frente de Prestes para que a
policia brasileira ndo o atinja, além do momento em que anuncia aos jornalistas estar gravida
do marido; c¢) a de mae-leoa, demonstrada durante sua permanéncia no hospital do campo de
concentracdo, enquanto aguardava o nascimento da filha, mais tarde retirada, dramaticamente,
de seus bracos.

Até o momento final de sua vida, Olga demonstra forga, vitalidade e coragem, como
pode ser observado na transcricdo da dltima carta enviada a Prestes e Anita Leocddia, no dia
anterior a sua morte: “[...] preparar-me para a morte nio significa que me renda, mas sim
saber fazer-lhe frente quando ela chegue”. (p. 240)

Olga € retratada, portanto, como uma mulher extremamente resistente. Apesar de todo
o sofrimento a que foi submetida, sobretudo, durante sua passagem pelos campos de
concentracdo, estimulava as companheiras a ndo se deixarem abater, sempre mantendo a
esperanca de que o nazismo fosse destruido, como na ocasido em que as orienta para a

limpeza do galpdo em que se encontram:

- Se ndo cuidarmos do nosso préprio corpo, os nazistas fardo de nés o que quiserem.
Estamos todas no mesmo barco e se quisermos ser tratadas com dignidade, temos
primeiro que nos comportar como seres humanos e ndo como animais. Fui escolhida
para ser a responsavel por este bloco e a partir de manha cedo as coisas vdo mudar
por aqui.

[...]

- Amanhi cedo faremos uma faxina geral no pavilhdo. Acordaremos uma hora antes
da chamada para ter tempo de limpar tudo. Depois da limpeza, todos terdo que
iniciar um novo habito: banho didrio obrigatdrio, faca frio ou faga calor. (p. 217)
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Ao longo de todo o livro, outros personagens, considerados secundarios, sdo
apresentados de forma menos detalhada: Prestes, a mde dele — Dona Leocddia — e Anita
Leocadia, filha da protagonista com o general. Ele aparece como o homem de grande
inteligéncia e asticia que comandava os seus 620 soldados, integrantes da tropa que lutava na
chamada Coluna Prestes®. Sua primeira descri¢do fisica € a de um homem de 30 anos, middo,
com menos de um metro e sessenta, de barba longa e cerrada escondendo o rosto magro, de
magcas salientes, na chegada a capital da Argentina, episédio que marca, definitivamente, o
fim de uma aventura que ficaria registrada na histdria brasileira. Um ano antes, ele e sua tropa
haviam entregado ao governo boliviano um pedido de exilio. Com isso, chegava ao fim a
campanha de dois anos e seis meses de duracdo, que percorreu 12 estados brasileiros — mais
de 25 mil quilémetros — a pé ou no lombo de burro, enfrentando a repressao imposta por Artur
Bernardes, sem sofrer qualquer derrota.

Prestes ficou conhecido como o Cavaleiro da Esperanca. Sua asticia e inteligéncia
fizeram com que, devido as emboscadas e armadilhas, infligisse grandes perdas as tropas
governamentais, a0 passo que mantinha o seu grupo sem nenhuma morte. Porém, havia um
unico problema: “Apesar da invencibilidade militar, a falta de um programa politico claro,
propondo algo mais que a derrubada de Artur Bernardes, ia aos poucos minando o moral dos
oficiais e soldados” (p. 26). A passagem demonstra a preocupagdo do autor em explicar os
fatos ao leitor de forma que ele compreenda quem foi o personagem, situando-o na histéria
nacional.

Paralelamente a isso, Prestes é caracterizado como um homem preocupado com as
causas sociais. Sua luta iniciara com o intuito de acabar com a repressdo, momento em que se
deparou com a verdadeira miséria. J4 em Moscou, enquanto trabalhava como engenheiro da
estatal responsdvel pela fiscalizagdo de obras no pais, recusou as regalias concedidas aos
técnicos estrangeiros, preferindo viver da mesma forma que os milhdes de russos.

Por fim, ¢ importante mencionar a apresentacdo de personagens em diferentes espagos,
embora em periodos simultdneos, como ocorre nos capitulos iniciais: o primeiro capitulo
mostra Olga na Alemanha, e o segundo revela Carlos Prestes em Buenos Aires. Assim,
enquanto ela se consolidava como uma lider da juventude comunista, a marcha da Coluna

Prestes ia chegando ao seu fim. Tudo acontecia a0 mesmo tempo, em lugares distintos e com

% Movimento ocorrido entre 1925 ¢ 1927 e encabecado por lideres tenentistas que empreenderam grandes
jornadas para o interior do pais, procurando fazer insurgir o povo contra o regime oligdrquico vigente durante a
presidéncia de Artur Bernardes, ainda no periodo da Republica Velha.
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uma mesma finalidade: a libertacdo. A libertacdo da Alemanha, no caso dela; a libertagdo do

Brasil, no caso dele.

4.5 Dramaticidade

Um aspecto a ser destacado, na obra em andlise, consiste na carga de emocio e

dramaticidade impressa tanto nos ambientes quanto nos personagens. Um exemplo disso € a

passagem em que a policia nazista obriga Olga a entregar a filha pequena. Ao comecar a

leitura de tal relato, o leitor ja estd consciente do transcurso dos fatos. No entanto, a descri¢do

€ tdo forte que lhe provoca uma mistura de sentimentos, indo do 6dio causado pela retirada do

bebé dos bracos da mie a alegria pelo fato de a criancga estar bem de satide.

Olga brincava de esconde-esconde com Anita sob lengdis da cama quando a
carcereira abriu a porta da cela, acompanhada de trés guardas armados. A policia
ndo fez rodeios:

— Vista a garota com um agasalho grosso e entregue as roupas dela aos policiais.
Viemos busca-la. De um salto, Olga atirou-se sobre a filha, prendeu-a com as maos
sobre o préprio peito e buscou com os olhos, em v@o, um lugar onde pudesse
proteger-se. Correu para um canto da cela, comprimindo a crianca contra a parede.
Assustada, Anita comecou a chorar alto. Tomada de desespero, Olga gritava:

— Jamais! Vocés ndo podem fazer isso! O que vocés querem fazer é um crime
inomindvel! Saiam j4 daqui! S6 se me matarem levardo minha filha! (p. 204)

Sem saber que sua filha serd entregue a avd, Olga imagina que irdo leva-la para outro

campo de concentracdio, ou matd-la imediatamente, dai o motivo de seu desespero: “Vocés

estdo cometendo um crime contra um bebé inocente! Ndo! Vocé ndo pode separd-la de mim.

Minha filha ndo tem culpa de nada e niao pode ser punida. Nao facam isso!” (p. 204). Nas

linhas seguintes, Morais continua a relatar o sofrimento da personagem:

Olga tentava resistir e livrar-se dos homens chutando-lhes as pernas e ameagando
morder-lhes as mdos. Um deles aplicou-lhe um soco na cabeca, por trds, e atirou-a
sobre a cama. O grupo saiu, trancou a porta e enveredou pelo corredor com a
menina nos bragos de um dos policiais. Os gritos de Olga, pendurada a porta de
madeira, ressoavam pelas galerias do presidio: - Assassinos! Cdes nazistas!
Monstros! Minha filha, minha filhinha! Hitler vai matar minha filhinha de um ano!
Assassinos, assassinos! (p. 205)
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Ap6s esse episddio traumdtico, Olga j4 ndo come mais, parecendo querer deixar-se
morrer. Com o passar do tempo, porém, volta a se alimentar e busca alguma atividade com a
qual possa se ocupar, principalmente depois de saber que Anita estd a salvo, na companhia da
avo. Uma vez transferida para as dreas de trabalhos forcados, nos campos de concentracio,
retorna a sua militncia, comegando a pensar em formas de motivar as mulheres a
trabalharem, fazerem exercicios fisicos e ajudarem-se. Inicialmente, Olga é levada a
Lichtenburg, depois a Ravensbriick e Bernburg.

Outra riqueza do livro reside no fato de utilizar o conhecimento prévio do leitor para
fazé-lo entender a historia. Nesse sentido, ndo seria necessario a Morais mencionar, na obra,
que, se Olga fosse enviada a Alemanha, morreria. Assim, destaca-se que, para revelar a morte
de Olga, o autor apenas relata: “Dez dias depois, quando o caminhdo voltou a Ravensbruiick
com as roupas das mulheres embarcadas naquela noite, Emmy Handke correu a procurar o
vestido de Olga. Apalpou sofregamente a barra e dela tirou um pequenino pedaco de papel
onde estava escrita apenas a palavra: Bernburg” (p. 232). Com base nesse trecho, o leitor
confirma o triste destino da personagem, tendo em vista que, nas paginas anteriores, O
narrador explicara que armas letais estavam sendo testadas em Bernburg, lugar do qual jamais

alguém retornara.

4.6 Comprovacao documental

Olga, lancado, em 1985, pela Editora Omega, e relancado, em 1994, pela Companhia
das Letras, foi o primeiro livro de Fernando Morais sem fins jornalisticos, ainda que o autor
tenha frisado que sua metodologia de pesquisa, incluindo a questdo da imparcialidade e da
verdade, havia sido tdo rigida como a de um honesto jornalista. Morais explica que, logo que
comegou a escrever o livro, em 1982, percebeu as dificuldades que enfrentaria para recompor
o retrato de Olga, uma vez que, no Brasil, havia poucas informacdes sobre ela, a quem apenas
se atribuia o papel de “mulher de Prestes”.

A despeito desses entraves, a obra, embora de cunho biogrifico, vai além da
abordagem da vida de sua protagonista, descrevendo cenas de torturas sofridas pelos
comunistas no Brasil e retratando a situacdo econdmica e social vivida pelo pais naquela
época. Morais ndo se preocupou somente em relatar o sofrimento de Olga, mas também em

mostrar a desgraca das pessoas que estavam ao seu redor, inclusive do casal alemao Ewert.
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Para escrever a histéria de Olga e de seus contemporaneos, durante 10 anos, o escritor
passou por diversas bibliotecas, reunindo cartas, processos e documentos oficiais do periodo,
jornais, e entrevistas, inclusive uma concedida pelo préprio Luis Carlos Prestes, a qual
permitiu uma maior exatiddo dos relatos. Foi preciso, ainda, viajar até a Alemanha, em busca
de documentos e de depoimentos de amigos e de testemunhas. Naquele pais — onde Olga é
considerada heroina e, por isso, tem sua memoria preservada —, Morais localizou, como ele
mesmo informa, “um verdadeiro tesouro”. Foi 14, também, que entrevistou a maioria dos
militantes da época, com o objetivo de reconstruir a passagem de Olga pelo Brasil, bem como
a sua vida em territ6rio alemao.

A fim de reforcar a credibilidade das informacdes apresentadas em seu texto, Morais
as submeteu a um rigoroso processo de verificagdo. Apesar de sua preocupacdo em relatar a
realidade, o autor deixa claro que a versdo oferecida € a que acredita ser a mais préxima do
real — portanto, nio, necessariamente, a versdo real —, conforme revela na apresentacdo do

livro:

Este livro ndo é a minha versdo sobre a vida de Olga Bendrio ou sobre a revolta
comunista de 1935, mas aquela que acredito ser a versdo real desses episddios. Ndo
vai impressa aqui uma sé informacfio que ndo tenha sido submetida ao crivo
possivel de confirmac¢do. Qualquer incorre¢do que for localizada ao longo desta
histdria, entretanto, deve ser debitada exclusivamente a minha impossibilidade de
confrontd-la com as versdes diferentes. E certamente haverd incorrecdes, até porque
eu proprio cheguei a iniciar investigagdes a partir de versdes aparentemente
verdadeiras, mas que depois seriam desmentidas por novas pesquisas ou
entrevistas. (p. 13-14)

Morais afirma, igualmente, que “as raras passagens deste livro em que foi necessaria a
recriagdo referem-se sempre a cendrios de determinados fatos — nunca a fatos em si. E ainda
assim, a recriagdo se deu a partir de depoimentos de testemunhas” (p. 14). Ao lado das
entrevistas com testemunhas dos fatos ocorridos no Brasil ou no exterior, imagens de
personagens, de locais e de documentos, até entdo, mantidos em segredo s@o aproveitadas
pelo autor. Tais documentos, porém, sdo incorporados diretamente ao texto, ao final do qual
as informacgdes sobre as fontes sdo apresentadas, somando-se a uma relacdo de depoimentos e
de institui¢des, jornais, revistas, periddicos e livros consultados.

Um documento de grande relevancia ao qual Morais teve acesso consiste na tltima
carta de Olga para Prestes e a filha — e que somente anos apds ter sido escrita chegou ao

general. Nesse ponto, cabe ressaltar que o livro aqui focalizado deu origem, em 2004, a um
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filme intitulado Olga e dirigido por Jayme Monjardim, o qual alcancou grande sucesso de
publico.*” E ¢ justamente a partir dessa carta que tem inicio o longa-metragem. Na carta, a
protagonista conta que, no dia seguinte, precisard de toda a sua forca, despedindo-se da

familia em um dltimo pronunciamento:

Lutei pelo justo, pelo bom e pelo melhor do mundo. Prometo-te agora, ao despedir-
me, que até o dltimo instante nio terdo porque se envergonhar de mim. Quero que
me entendam bem: preparar-me para a morte nio significa que me renda, mas sim
saber fazer-lhe frente quando ela chegue. Até o dltimo momento manter-me-ei
firme e com vontade de viver. Agora vou dormir para ser mais forte amanha. Beijo-
os pela dltima vez. Olga. (p. 240)

Enfim, a ideia de mostrar para o leitor quem foi Olga Bendrio sustenta todo o trabalho
de pesquisa do autor. No entanto, a obra ndo se restringe a alcancar esse objetivo, uma vez
que a participacdo de outras pessoas naquele momento crucial da histéria brasileira €
demonstrada, de forma mais breve, porém ndo menos importante, ao longo da narrativa.

A narrativa possui um ritmo denso, sendo rica em reconstituicdes e detalhes. Os
relatos, comprovados por meio de documentos, fotos e jornais, conferem-lhe verossimilhanca,
a qual, reunida ao conhecimento prévio do leitor, garante o efeito de dramaticidade ao texto.
Assim, mais do que um apaixonante retrato de seus protagonistas, Olga € um depoimento
sobre o periodo em que essa histéria foi escrita. Apesar de ser um produto de investigacdo
jornalistica, possui a estrutura de um romance ficcional, permitindo que, em certos momentos,
Olga seja vista como uma heroina, uma santa imaculada, e, em outros, como uma pessoa

comum, idealista, mulher e mae.

0 Ao todo, foram 385 mil espectadores apenas no fim de semana de estreia do filme, que recebeu os prémios de
Melhor direcio de arte, Melhor figurino e Melhor maquiagem no Grande Prémio BR de Cinema Brasileiro de
2005.



CONSIDERACOES FINAIS

O exame das relacdes entre jornalismo e literatura, efetuado neste trabalho, confirma a
viabilidade de uma fronteira permedvel entre os dois géneros, a fim de criar um texto mais
atrativo e uma literatura mais préxima do real. Atualmente, a reportagem é, cada vez mais,
corrompida pelo processo de industrializa¢do da noticia, limitando-se a descrever fatos, sem,
no entanto, buscar ligacdes entre as informacdes e pensar num modo criativo de transpd-las.
Diante disso, a solucdo para o seu ressurgimento parece estar na utilizacdo de recursos
literdrios, da estrutura narrativa do texto ficcional, por meio da qual talvez seja possivel
recompor a veeméncia da reportagem, que, mais do que relatar com profundidade e contexto,
necessita contar histdrias focadas na realidade cotidiana e nos seus personagens.

O livro-reportagem surgiu a fim de penetrar nesse espaco para o qual confluem
literatura e jornalismo, como um modo de informar, aprofundar e dinamizar a leitura. Esse
género, ao embarcar na fic¢do, mantém sua predisposicio a verossimilhanca, e, entrelacando-
se a realidade dos acontecimentos, importa da literatura a variedade estilistica, criativa e a
possibilidade de se contar uma histéria, e, do jornalismo, a acdo prética e a opcao deliberada
pela narrativa real.

Edvaldo Pereira Lima (2009) afirma que existem trés condi¢cdes — a primeira relativa
ao contedido; a segunda, ao tratamento; a terceira, a funcdo — que diferenciam o romance-
reportagem das demais publicacdes classificadas como livros. Percebe-se, apds a andlise, que
as trés obras selecionadas para este estudo, /808, Abusado e Olga, correspondem a tais
caracterizagdes.

Quanto ao conteddo, Olga e Abusado sdo livros que se dedicam ao real e ao factual,
sendo construidos com base em pesquisas documentais e em uma série de entrevistas. Ja
1808, por ser uma reconstrucdo de fatos ocorridos hd muitos anos, detém-se a pesquisa
bibliografica e documental. Porém, apesar de a histéria ter acontecido em um passado
bastante remoto, o livro tornou-se pertinente, ao ser langado no ano em que se comemoravam
os 200 anos da fuga da familia real para o Brasil, seu tema central.

No que se refere ao tratamento, ressalta-se que, embora o romance-reportagem possua,
sumariamente, um objetivo jornalistico, para cumpri-lo, utiliza-se de recursos da literatura.
Assim, os trés romances-reportagem em foco passaram pela elaboragcdo da pauta, apuracgio e
selecdo de fatos, visando a construcdo da narrativa. A linguagem e a estrutura das obras

evidenciam a busca constante por concisdo, clareza, precisdo, exatiddo e objetividade,
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fundamentos essenciais para um texto jornalistico. Nesse sentido, hd, ainda, em todas as
narrativas examinadas, um equilibrio entre o emprego de termos coloquiais, de fécil
compreensio, e o cuidado com a norma culta da lingua.

Por ultimo, no que se refere a funcdo, ainda que o romance-reportagem possua outras
tantas finalidades, verificou-se que informar, explicar e orientar sdo seus objetivos
primordiais. Nas obras em foco, o objetivo maior &, justamente, informar o leitor, com
profundidade, sobre os trés casos eleitos como tema: a instalacdo da familia real no Brasil e
suas consequéncias; o outro lado da vida de marginalizados, moradores da favela; a biografia
de uma alemi, que se entrelacou com a histdria politica do Brasil e do mundo, e que, para
muitos, ainda € desconhecida.

Ao longo das péginas de 1808, Abusado e Olga, os autores descrevem e reconstituem
as cenas, o cendrio e a personalidade dos envolvidos. Em todas as obras — na primeira com
menos expressividade —, transcrevem-se didlogos, pensamentos e acdes dos personagens,
elementos narrativos que as classificam como um género hibrido, contendo caracteristicas
tanto da literatura quanto do jornalismo investigativo.

Cada obra analisada resulta de anos de investigacdo de seu autor, cujo objetivo foi
resgatar, registrar e contar, de forma acessivel, uma versdo de determinado fato. Nessa
perspectiva, Laurentino Gomes procura esclarecer o papel que a Familia Real Portuguesa
desempenhou 200 anos atrds, durante a sua fuga para o Brasil. Caco Barcellos, por sua vez,
inaurura um novo olhar sobre a criminalidade, sendo um dos primeiros a mostrar o lado
oculto do trafico de drogas, da formagdo de quadrilhas, do modo como vive uma comunidade
quase andnima, € que, como todas as outras, possui virtudes e defeitos. Por fim, Fernando
Morais busca revelar a face de Olga Bendrio Prestes, abordando suas conquistas, suas
desilusdes, seus ideais e a sua consequente morte em campos de concentra¢do nazistas.

Ainda que as tré€s obras apresentem suas particularidades, seus autores t€m em comum
a preocupacdo de buscar a versdo, em suas visdes, mais proxima da verdade dos fatos. Esse
principio, assim como o da objetividade, ¢ um dos pilares do jornalismo e, igualmente, o tem
sido no caso do jornalismo literdrio ¢ dos romances-reportagem. Por isso, para a escritura de
tais obras, Gomes, Barcellos ¢ Morais realizaram pesquisas em processos ¢ documentos
oficiais, na literatura da época, em depoimentos, o que, no caso de Abusado, somou-se a
observacdo direta, uma vez que o autor também foi personagem da narrativa que construiu.
Tendo em vista o compromisso dos jornalistas-escritores com a verdade, foram consultados
diversos livros, além de fontes oficiais e ndo oficiais, impressas e eletrdnicas, dados

estatisticos, imagens, fotos, em busca de informagdes que, antes de serem veiculadas, de
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acordo com os préprios autores, foram confrontadas para verificagdo de sua legitimidade. A
tentativa de reconstrucio do fato, com base em pesquisas, para garantir a verossimilhanca, faz
parte da escrita da reportagem, constituindo, de igual forma, uma caracteristica fundamental
do romance-reportagem.

Observando cada obra, separadamente, um ponto que se destaca, em /808, € a
intertextualidade, um elemento incorporado da literatura. Ao longo de toda a narracdo, o autor
cita outras fontes, entre as quais promove uma interligacdo, comparando as informacgdes
encontradas em cada livro que menciona. Além disso, sdo utilizadas cartas escritas por Luiz
Joaquim dos Santos Marrocos, o arquivista da familia real, as quais apresentam — e
representam — o olhar do cidadio comum sobre a histéria. Essas novas informagdes
encontradas nas cartas, ao serem relatadas na narrativa, acrescentam novidades nunca antes
referidas em outra obra.

A utilizagcdo de cartas como forma de garantir a veracidade dos fatos também ¢
evidenciada tanto em Abusado quanto em Olga. No desfecho desta tltima, o autor apresenta
uma carta que teria sido enviada por Olga a sua filha, momentos antes de sua morte, carta esta
que fazia parte dos pertences da familia. Em Abusado, um dos recursos do escritor para
reconstruir a histéria do personagem € o aproveitamento de cartas enviadas pelo préprio
Juliano VP aos comandantes do Comando Vermelho.

Sobretudo, em Olga e Abusado, percebe-se, ainda, a intencdo de atrair o leitor por
meio de uma leitura agraddvel, alcancada gracas ao emprego de recursos da literatura e do
jornalismo. Essa constatac@o, cabe salientar, confirma a influéncia da corrente jornalistica que
dominou os Estados Unidos nos anos de 1960, denominada novo jornalismo, e que deixou
COmMO marca maior o romance-reportagem.

Apesar de alguns distanciamentos verificados entre as obras, seu ponto de
convergéncia consiste na linguagem e na narracdo, tendo em vista que todas as narrativas
examinadas apresentam uma linguagem simples, leve, direta, clara, com frases curtas e com
pitadas de humor ou de dramaticidade, em diversos momentos. Em Abusado, principalmente,
o autor explora as caracteristicas da linguagem coloquial, reproduzindo sons de metralhadoras
em onomatopeias, e conserva o modo de falar dos personagens, enfatizando, por meio do uso
do travessdo, didlogos de pessoas excluidas por segmentos mais abastados da sociedade. Ja
em Olga, a narrativa mostra-se repleta de elementos literdrios, como metiforas e
comparagdes. Ainda que, nesse livro, tais figuras de linguagem aparecam de forma mais
contida que em outros textos literdrios, de qualquer forma, marcam a combinagdo entre

jornalismo e literatura, confirmando sua condi¢io de romance-reportagem.
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Nas trés obras, a histéria é contada por um narrador em terceira pessoa, que, em
Abusado e Olga, também € onisciente, ou seja, sabe tudo o que estd acontecendo com o0s
personagens. Esse formato, que ndo € permitido ao jornalismo cotidiano, produz um efeito de
conhecimento ilimitado do narrador, o que pode consistir em um dos atrativos dos romances-
reportagem. Em Abusado, contudo, na terceira parte do livro, a narracao passa a ser realizada
em primeira pessoa, momento em que o repdrter-autor assume a sua identidade e a sua
participacdo na histéria. Barcellos, a partir desse ponto, relata suas acdes como repérter
investigativo e cita as fontes que utiliza, esclarecendo, entretanto, que, por questdes morais e
éticas, o seu trabalho foi pautado na escuta das versdes de fatos ocorridos no morro, sem
jamais ter assistido a qualquer um desses episddios.

Destaca-se, ainda, que, em /808, a histéria é narrada de forma linear, com comego — a
partida (fuga) de Portugal —, meio — a viagem — e fim — a chegada ao Brasil, os feitos, e o
retorno a patria-mie. Em Abusado, por seu turno, a narrativa nio € linear, nem homogénea,
apresentando, inclusive, flashback, recurso que consiste na suspensio da narrativa para contar
o episédio que acontecera antes, provocando a situacdo presente. Olga, por sua vez, é a tinica
histéria em que a narragdo € feita de forma linear, algo que o préprio género (biografia) exige.
Assim, a obra foi estruturada de modo a obedecer a cronologia, comecando pelo resgate de
Otto Braun, em 1928, e indo até 1945, quando tém fim a II Guerra Mundial e a ditadura
Vargas no Brasil. Nesse romance, hd, também, o uso de flashback, em alguns momentos, e de
Sflashforward, em outros.

Além de mostrar a trajetéria da protagonista, Olga traz a tona muitos acontecimentos
importantes da histéria nacional e mundial, e, mais do que apresentar os fatos e as
informagdes, busca auxiliar na interpretacio de tais elementos, a fim de ampliar o
entendimento acerca da realidade da época. O mesmo acontece em Abusado e 1808, obras que
acabam por superar seu objetivo inicial, ndo apenas contando a histéria, mas também
fornecendo novos conhecimentos ao publico leitor.

Sob o pretexto de entender o fato histérico em discussdo, nos trés romances-
reportagem, foi possivel compreender o ser humano que viveu cada um desses fatos, ou seja,
o personagem. Nesse sentido, todos os principais personagens foram descritos de forma
detalhada, ganhando um retrato mais humanizado. Dom Jodo deixa de ser o “bobdo” que ndo
sabia o que estava fazendo, para tornar-se um rei inteligente e esperto. Juliano VP, com uma
face monstruosa e outra corajosa e docil, deixa de ser apenas o traficante impiedoso, para
mostrar-se um homem apaixonado pela vida, pela familia e pelos amigos — um traficante que

ndo ¢é viciado em drogas pesadas; que € culto, violento e fragil; um personagem incoerente e
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complexo; um her6i pelo avesso. Olga, a ativista alema que saiu de seu pais para lutar por
uma causa e, principalmente, pelo Brasil, de comunista e revoluciondria fria passa, ao longo
da narrativa, a mulher apaixonada e a mae-leoa.

E importante ressaltar que os personagens, descritos com uma variedade de
caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais, ideoldgicas e morais, sdo apresentados com suas
fraquezas e bravuras, com seus defeitos e qualidades, aproximando-se ndo do her6i da
mitologia que a tudo vence, mas de um ser humano em toda a sua complexidade, sendo
vulnerdveis e passiveis de erros. Em Olga, em diversos momentos, atribui-se a personagem
uma imagem de mulher imaculada, vista quase como uma santa, uma verdadeira heroina, o
que ndo impede, contudo, que seus tracos comuns, de uma mulher igual a qualquer outra,
sejam enfatizados em outras situagdes. Cabe mencionar, ainda, que, nos trés livros, os
personagens secunddrios sdo importantes na medida em que auxiliam na reconstru¢do da
histéria como um todo.

Ao lado da caracterizacdo dos personagens, € importante ressaltar o modo como ¢ feita
a exposicao dos cendrios e das cenas que envolvem os protagonistas, recursos bastante uteis
aos romances-reportagem. Em /808, percebe-se uma elaborada descricio de cendrios,
principalmente no que se refere ao Brasil da época e ao préprio povo brasileiro. Em Abusado,
0 mesmo recurso é empregado para descrever o morro Santa Marta e o modo de vida dos seus
moradores. Por fim, também, em Olga, verifica-se a reconstitui¢do de gestos, cendrios,
habitos, vestudrios empreendida pelo autor, que deu atenc@o a outros elementos relevantes na
constru¢do de sua obra.

Das trés obras analisadas, Abusado é a Unica que propde o que Edvaldo Pereira Lima
(2009) chama de versdo jornalistica da observacdo participante moderna. Esse recurso é
considerado importante no novo jornalismo, porque, ao participar da histéria, o escritor tem a
possibilidade de revelar, com mais clareza e objetividade, tracos do cotidiano, gestos, habitos,
costumes, vestudrio e demais detalhes de uma cena, o que viabiliza e intensifica a
aproximagdo dos leitores com o ambiente. A minuciosa descricdo de detalhes constitui um
recurso muito usado pelo jornalista nesse romance-reportagem, gragas, justamente, a sua
inser¢do no local.

Os trés livros em andlise abordam assuntos de interesse publico, presentes — porém, de
forma mais superficial — nos demais veiculos de comunicag@o, motivo pelo qual, certamente,
possuem um grande sucesso popular. Do mesmo modo, nas trés obras analisadas, percebe-se
que os autores aproveitam o conhecimento prévio do leitor para a narracdo. Contando com

essa bagagem, ndo € preciso dizer que, se Olga fosse enviada a Alemanha, morreria, nem
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afirmar que o mesmo aconteceria com Juliano VP se fosse pego pelos policiais ou pelos
inimigos; ou mencionar a causa da fuga da familia real ao Brasil. Afinal, valendo-se de
artificios leves e sutis, os escritores ativam o conhecimento prévio de cada leitor.

Nao obstante todos esses pontos de aproximacdo entre Os romances-reportagem
examinados, hd um elemento que se faz presente em apenas um dos textos: trata-se da carga
de dramaticidade e emocdo verificada em Olga. Ressalta-se que tal caracteristica ndo €
encontrada com tanta intensidade nas outras duas obras, por ser um recurso mais comumente
empregado em textos literdrios do que em textos jornalisticos.

E importante destacar, ainda, que as trés obras analisadas foram escolhidas tendo em
vista as suas caracteristicas individuais, suas peculiaridades. Entretanto, no decorrer da
pesquisa, percebeu-se a impossibilidade de acomodar cada narrativa em uma classificacio
apenas, na medida em que todas apresentam elementos atribuidos a diferentes tipologias do
romance-reportagem. Assim, os livros em foco podem ser classificados como tipicos
romances-reportagem, exemplos da pratica do jornalismo investigativo, sério, complexo e
aprofundado, aliado a preocupac¢do ndo apenas com o contetido, mas também com uma
linguagem agradavel e com a estética, buscando, sobretudo, contar histérias da vida real de
forma literdria.

Diante de tudo o que foi exposto, considera-se vidvel a pritica de um jornalismo
alicer¢cado em estruturas da literatura, com vistas a transformar um fato em histéria, sendo o
romance-reportagem um de seus meios de concretizacdo. Mais do que de férmulas perfeitas,
para conduzir uma histéria da vida real, o jornalismo precisa transformar-se, para o que vem
demonstrando ter condic¢des, pois, a cada ano, novas obras, como /808, Olga e Abusado,
surgem e ganham o gosto do publico, com a venda de milhares de exemplares.

Como ficou evidenciado, o jornalismo possui predisposi¢do literdria, no que diz
respeito a sua capacidade de empregar recursos estéticos em beneficio do seu processo de
criacdo. Portanto, o romance-reportagem, ao contar uma histéria que seduz, mostra-se como
uma fértil possibilidade de aprofundamento do contetido e de maior envolvimento do leitor
com a narrativa.

Com a realizacdo desta pesquisa, fica demonstrada, enfim, a unido existente entre
jornalismo e literatura, na qual a apuragdo e a responsabilidade jornalistica sdo vitais a
composicdo da narrativa. Nessa relacdo, os fatos reportados, pesquisados e confrontados sdo
revestidos de figuras de linguagem e de outros recursos literdrios, tornando a histéria mais

interessante aos olhos de quem a Ié.
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De acordo com a andlise empreendida, Barcellos ¢ Morais, conseguem, de modo
especial, construir uma narrativa repleta de elementos literdrios, embora igualmente dotada de
critérios jornalisticos. Gomes, pelo fato de ter elaborado uma proposta diferenciada, emprega
uma dose menor desses recursos, recorrendo, contudo, a algumas estratégias dessa natureza
para contar os fatos e reportar o leitor a determinado contexto. Assim, verificou-se que os
limites entre fic¢do e realidade, entre literatura e jornalismo, entre romance e reportagem vém
se tornando cada vez mais ténues, a ponto de alguns jornalistas reivindicarem o status de

“reconstrutores do passado”, de “escritores do real”.
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