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E a historia humana ndo se desenvolve apenas
nos campos de batalha.
Ela se desenvolve também nos quintais, entre plantas e
galinhas,
nas ruas de suburbios, nas casas de jogos, nos prostibulos,
nos colégios, nas usinas, nos namoros de esquina.
Disso eu quis fazer minha poesia.
Dessa matéria humilde e humilhada,
desta vida obscura e injusticada,
porque o canto ndo pode ser uma traig¢do a vida,
e so é justo cantar se o nosso canto arrasta consigo as
pessoas e

as coisas que ndo tém v

Ferreira



RESUMO

O CONTINENTE E ILIADA:
METAMORFOSES DO MITO

A literatura contemporanea, os relatos miticos e as epopéias ancestrais
diferem sobre multiplos pontos, como o contexto de produgédo, o género, os temas,
0s propositos; porém ao analisarem-se as obras O Continente e lliada, a partir da
adaptacao de referéncias de Genette sobre transtextualidade e de Benjamin sobre
alegoria, descobrem-se fragmentos ancestrais e ouvem-se vozes de homens de
mulheres da Grécia e de Trdia em transito por Santa Fé. Nestas narrativas,
encontram-se similitudes entre as caracteristicas dos universos miticos primordiais,
onde herdis desafiam convengdes por amores impossiveis e arriscam a vida por
suas comunidades. Nestas obras, o jogo alegérico oculta o sofrimento como
estampa da fragilidade humana, desenha a figura da morte como espectro da
destruicdo e da reconstrucdo das ruinas da historia, imortaliza as qualidades, a
grandeza e o heroismo de um tempo imerso no principio da fundacao dos contextos
culturais construidos por seus personagens. Sob a otica de Erico Verissimo, a
histéria da familia Terra Cambara integra-se a histéria do Continente de Sdo Pedro
durante a construcdo da era primeva de um passado herdico. Na lliada, herdis e
semideuses lutam em vitérias e derrotas em uma saga que remete aos primérdios

das civilizacdes, da mitologia e da histéria universal.

Palavras-chave: O Continente, lliada, universos miticos, transtextualidade.

alegoria



ABSTRACT

O CONTINENTE AND ILiADA:
METAMORPHOSES OF THE MYTH

The contemporary literature, the myths and the ancestral epic poems differ
on multiple points, as the production context, the gender, the themes, the purposes;
however when the works O Continente and lliada are analyzed, starting from the
adaptation of references from Genette on transtextuality and Benjamin on allegory,
ancestral fragments are discovered and voices of men end women from Greece and
Troy in traffic for Santa Fé are heard. In these narratives there are similarities among
the characteristics of the primordial mythical universes, where heroes challenge
conventions for impossible loves and risk their lives for their communities. In these
works, the allegorical game hides the suffering as a portray of the human fragility;
draws the illustration of the death as a spectrum of the destruction and the
reconstruction of the ruins of the history; immortalizes the qualities, the greatness
and the heroism of a time immersed in the beginning of the foundation of the cultural
contexts built by their characters. Under the optics of Erico Verissimo, the history of
the family Terra Cambara integrates the history of Continente de Sao Pedro during
the construction of their bases in a heroic past. In lliada, heroes and demigods
struggle in victories and defeats in a saga that reminds to the origins of the

civilizations, of the mythology and of the universal history.

Key Words: O Continente, lliada, mythical universes, transtextuality,
allegory.
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INTRODUCAO

O reexame de O tempo e o vento e da lliada possibilita a descoberta de
evidéncias sobre similitudes presentes nestas narrativas, que embora pertencam a
estatutos e géneros diferentes, a contextos culturais de épocas distantes em
milénios; pois, ambas narram amores proibidos, herdicas atuagdes de personagens,
que lutam e morrem por seus ideais e por suas comunidades em guerras
demarcadoras de transformacdes do universo e da cultura dos contendores.

Neste estudo, tematiza-se a relagédo entre elementos de transtextualidade e
alegéricos nos universos mitico e literario de O Continente e da lliada como
possibilidade de inter-relacdo entre teoria e praxis para analise e interpretacao
literaria.

Apos leitura preliminar das obras literarias em estudo e de referéncias
tedricas de teoria e de critica literaria, formulam-se as seguintes hip6teses, que
direcionam os procedimentos investigativos desta dissertagédo: - o universo mitico da
lliada esta latente na trama, nos cenarios, nas acdes e nas caracteristicas das
personagens do romance O Continente v. I, de Erico Verissimo; - a concep¢ao de
alegoria elaborada por Benjamin pode ser empregada para a abordagem de
alegorias presentes nas obras O Continente e lliada.

Os objetivos deste estudo visam: - construir um aporte tedrico-pratico com
referéncias de critica e teoria literaria sobre a obra de Erico Verissimo e sobre a

lliada; especialmente sobre aspectos relacionados a tematica desenvolvida; - inter-
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relacionar elementos transtextuais' sobre categorias especificas; correlacionar
alegorias apreendidas nas referidas obras.

Justifica-se a opcao desta incursdo tematica e destas metodologias pelas
possibilidades de explorar alternativas plurissignificativas para a interpretacdo do
universo mitico e do literario em um exercicio transtextual entre mitos antigos e
personagens literarios contemporaneos como transmutagdo e metamorfose das
ruinas da ancestralidade na literatura contemporénea.

Explicita-se a escolha da lliada e de O Continente, porque sado obras
balizadores das sociedades de suas épocas em narrativas que sintetizam a aventura
humana de geracdes, que empenharam o destino e arriscaram a vida por ideais de
liberdade e de justica em prol do coletivo; mesmo enfrentando poderosas estruturas
de confronto e de dominacao.

Em O Continente, tal como o0s troianos, o0s personagens de Erico
defenderam o territério invadido por poderosos exércitos, lutaram bravamente em
alternadas vitérias e derrotas. Porém, os gauchos superaram as divergéncias,
mantiveram-se integrados a nacao e escreveram sua (des)ventura, enquanto os
troianos foram dizimados e tiveram sua histéria contada apenas pela ética dos
vencedores. Além dos limites da ficcdo, pode-se comprovar a historicidade das
guerras que servem como pretexto e contexto de episédios em O Continente;
entretanto ndo ha evidéncias cientificas que atestem existéncia de Trdia ou a
veracidade da guerra narrada por Homero em sua trama na qual se recortam
episddios que transcorrem por aproximadamente 50 dias em disputas por Helena e
pelo territério de lion.

Estas obras apresentam evidéncias culturais de uma época em que a ética e
as relacdes pessoais eram pautadas pelo sentimento de preservagao da identidade
coletiva, pela acéo e a bravura de herdis e de heroinas, que poderiam refletir-se no
espelho de homens e mulheres de hoje, como na contraface dos personagens de
Homero e de Verissimo.

Para a sistematizacdo deste estudo, elaborou-se um processo em varios
ciclos: no primeiro, analisaram-se e sintetizaram-se as obras O Continente e a lliada,
considerando-se elementos textuais e contextuais nestas narrativas, para se

estabelecerem pontos de semelhangas; no segundo, realizou-se a exploracao e

" A nocdo de palimpsesto, introduzida por Genette (1982), remete ao conceito de transtextuali-dade,
que engloba todos os elementos que colocam um texto em relagdo manifesta ou secreta com outros.
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selecao de referenciais tedricos para compor a critica sobre estas obras e também
para fundamentar as principais tematicas da pesquisa; no terceiro, experimentaram-
se diversas técnicas, para finalmente definir-se a metodologia adequada a
abordagem dos textos e a apresentacao dos resultados encontrados.

No primeiro capitulo, apresentam-se referenciais selecionados na fortuna
critica sobre a narrativa de Erico Verissimo em sua polivaléncia significativa, como
ponto de partida para a compreensao da narrativa e do contexto de producéo de O
Continente.

Inicialmente, abordam-se, consideragdes de varios autores sobre o conjunto
das obras entre Fantoches e O Tempo e o Vento. A partir de registros pessoais em
cartas, entrevistas e no livro autobiografico, Solo de Clarineta, elencam-se
autocriticas e reflexdes do autor e cidadao cosmopolita, Verissimo, sobre a prépria
obra, a época e 0 mundo em que viveu; no ultimo tépico apresentam-se influéncias
de outros autores na obra do escritor cruz-altense.

No segundo capitulo, desenvolvem-se conceitos e referéncias de teoria e
critica literaria; para ancorar as reflexdes e fundamentacées deste estudo, abordam-
se aspectos miticos e literarios no universo narrativo; discorre-se sobre a génese e a
evolucao do significado de alegoria e simbolo sob a perspectiva de autores em
diferentes contextos culturais, desde os poetas pré-homéricos, apresentam-se
estudos de Walter Benjamin e concepcbes atuais sobre alegoria; focaliza-se a
alegoria na mitologia e na literatura; apresentam-se teorizagbes sobre romance e
épica e se elencam conceituagdes de Genette (1982) sobre transtextualidade.

No terceiro capitulo, com a dupla finalidade de alcance dos objetivos e
confirmagdo das hipdteses motivadoras deste estudo, intercalam-se referéncias
criticas, teodricas e metodologicas para a releitura de O Continente em relacédo a
lliada; estabelecem-se relacbes transtextuais, que se processam através da
conjugacao de técnicas de analise e interpretacdo textual com adaptacbes de
conceituacbes desenvolvidas por Genette (1982) para se estabelecer similitudes,
que implicita ou explicitamente relacionam as narrativas.

Os elos de inter-relacdo entre as obras foram construidos através de
categorias de andlise, isto &, elementos conceituais, definidos a partir de indicagdes
de Carlos Reis (1981) e de elementos narrativos como: como estrutura textual;

motivos e tempo na narrativa; trama, fabula e enunciacao; a construgdo e ruptura
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dos universos miticos, aspectos literarios, ficcionais e histéricos; personagens,
eventos e cenarios.

As redes de significados expressos ou ocultos, na épica € no romance em
estudo, nesta abordagem sistematizada metodologicamente, focalizam-se sobre as
alegorias, a partir de variaveis, isto é, elementos semelhantes nas narrativas, como:
- catastofe, efemeridade, morte, destruicdo e reconstrucdo das ruinas da historia.
Estas mesmas variavies estdo presentes nas concepgoes referenciadas por
Benjamim (1963), ao conceituar e exemplificar alegoria em suas obras sobre a arte e
a literatura no periodo barroco.

Dos prentincios da aurora dos tempos, os mitos em flion e a literatura em
Santa Fé reinterpretam a idealizacdo do amor, a conquista pela guerra, a busca pela
paz e a defesa da comunidade em cenarios onde a morte se inscreve no corpo do
her6i e na alma do povo, como protagonistas épicos da reconstrucdo do passado

primordial.



1 A NARRATIVA DE ERICO VERISSIMO: CRITICA E AUTOCRITICA

Erico Verissimo definiu-se como um contador de histérias,
justamente porque contar a histdéria é um ato do

homem solidério, origina-se na observacéao

rigorosa do real , captando-o em sua essencialidade,

e visa a problematizd-lo, tanto na perspectiva do narrador,
quanto sob a do leitor.

Fladvio Loureiro Chaves

A tessitura realizada pela critica literaria e, também, por Verissimo sobre
suas obras, parte da génese e da ancestralidade do povo gaucho no universo
distante de O tempo e o vento, até suas memorias em Solo de Clarineta.

A trilogia O tempo e o vento apresenta um mosaico polifacetado que retrata
a ideologia de contextos culturais, ficcionais e histéricos onde a ética e as emocgdes
do criador refletem-se no tempo narrado a partir de eventos transladados do ambito
histérico do Rio Grande do Sul para o universo das personagens.

A extensdo e a complexidade da fortuna critica sobre as obras de Erico
abrem um imenso leque de alternativas; entretanto optou-se pela selecdo de

referéncias e reflexdes em torno da tematica desenvolvida neste estudo.

1.1Critica e ideologia: trajetéria entre Fantoches e O tempo e o vento

Cronologicamente, Erico Verissimo precede todos os romancistas de 30 que
fizeram romance urbano no rastro da literatura de interesse social. Ele inaugura sua
obra em 1932 com Fantoches; em 1933, publicou Clarissa e definiu seu rumo com
Caminhos Cruzados em 1934. Estas obras coincidem com as primeiras
manifestacbes do regionalismo nordestino e despontam do Modernismo no Rio
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Grande do Sul, onde este movimento adquiriu caracteristicas proprias, as quais sao
importantes para a interpretacéo das primeiras obras literarias deste periodo.

Ligia Chiappini Moraes Leite (1972) expde, que por um lado, o regionalismo
oferecia aos poetas uma realidade como matéria de arte, mas o Simbolismo lhes
oferecia a forma mais liberta para tratar esta realidade. O fato de o Simbolismo ter
sido mais forte no Rio Grande do Sul do que em Sao Paulo e Rio, fez com que o
Modernismo gaucho chegasse a uma evolugdo mais natural, sem um carater tao
polémico como necessitou ter nos Estados em que o Parnasianismo era uma forca
barrando seu nascimento. O Modernismo gaucho nao foi propriamente uma
oposi¢ao ao Simbolismo, mas uma transformacao dele naquilo que tinha de apdcrifo,
importado, europeu.

Para Chiapini, este Modernismo é uma espécie de sintese entre Simbolismo
e regionalismo, um complementando o outro em seu ponto mais fraco. Nesta
perspectiva, Chaves (1981) afirma que a aparicado de Rua dos Cataventos de Mario
Quintana (1940), junto a poética de Meyer sedimenta o vinculo entre Simbolismo e
Modernismo. Este autor relata que diante das peculiaridades do Modernismo no Rio
Grande do Sul, Erico Verissimo ocupa-se de um regionalismo que pouco tem a ver
com a abordagem nordestina de Lins do Rego e Jorge Amado, mas encontra
antecedentes concretos no passado cultural de sua provincia.

Chaves (1981) frisa em sua explanacado que o rigor da descricao e o gosto
pelas minucias capazes de conferir veracidade aos retratos humanos sao linhas
condutoras que captam a realidade em seus multiplos aspectos; como exemplifica a
caracterizacao da adolescente, protagonista do romance Clarissa no processo de
autodescoberta e apropriacdo do universo onirico que € narrado em terceira pessoa,
exclusivamente sob a perspectiva da jovem.

Esta obra abriga um personagem, que remete a contradicdo do universo
poético procurado pelo autor: Amaro, o musico frustrado, quarentao, contempla na
vitalidade da adolescente tudo que ndo esta ao seu alcance; entao, transfere para
ela a imagem da mulher inacessivel e idealizada.

Na analise de Chaves, mediante a oposicdo entre o homem adulto e a
adolescente, insinua-se a questdo do conflito entre o presente e o passado, “um
tema alimentado nos livros posteriores, a partir de Musica ao longe, e alcanga uma
dimensao mais profunda em o Tempo e o vento”; constituindo uma reflexdo sobre a

marcha da Histdria e o sentido da temporalidade no destino humano.
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Chaves (1988) alicerca o entendimento sobre os elementos que se tornariam
caracteristicos da tematica e da expressao de Erico Verissimo, definindo a atitude
realista. Esses elementos estdo ainda situados no segundo plano da estrutura de
Clarissa, como ocorre também em contos de Fantoches.

Este critico literario (1988: 57) refere que é "interessante que Saga esteja
situada a meio caminho do realismo caricatural de Caminhos cruzados e do universo
mitico instaurado em O Continente, tornando-se o atestado da crise a partir da qual
se decidiriam os ramais ideologicos e estéticos a serem percorridos por Erico
Verissimo. Ele acrescenta que "a crise constatada nos romances anteriores é de
ordem intelectual e de ordem estética, abrangendo o mundo dos valores em toda
sua plenitude".

A obra O Resto é Siléncio, na apreciacdo de Chaves (1988), destaca-se pelo
peso da ideologia e projeta sua importancia posterior no universo mitico de O tempo
e o vento; a triste crbnica da familia Barreiro apresenta um painel sobre a histéria do
Rio Grande do Sul, no capitulo XIX, com o pretexto de registrar a carreira politica de
Aristides entre 1914 e 1942, periodo crucial para as futuras personagens de O
retrato. Sob o ponto de vista ideolégico, a crise intelectual que se manifesta em
Olhai os lirios do campo e em Saga, na arbitrariedade em que sdo conduzidas as
personagens e no consequente desnivel estrutural destes romances, vem a se
resolver em O resto € siléncio.

O cenario urbano, adotado por Verissimo, na 6tica de Chaves (1981),
possibilita a fixacao tipoldgica de conflitos psicoldgicos e sociais; entre os quais a
mecanizacdo, desajustes classiais, condicionamento e privacdo da liberdade
individual, que sado agucados pela técnica realista em um modelo narrativo
permeado pelo juizo ético do escritor como fator interno, consubstancial a existéncia
e a acao das personagens; como se exemplifica em Clarissa, Caminhos Cruzados,
Um lugar ao sol, Olhai os lirios do campo, O resto é siléncio e Noite.

A defesa da célula familiar, na obra de Verissimo, ergue-se como elemento
capaz de assegurar a continuidade do humano sob a ética da critica burguesa
presente no realismo literario do romance moderno, como constata Chaves (1981).
Porém, em Noite, Verissimo concentra a experiéncia de uma sO personagem,
nomeada como o Desconhecido, por aproximadamente dez horas em um clima
opressivo, em oposicao ao mundo solar no recorte cénico de um vilarejo onde vivia o

capitdo Rodrigo.
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A acdo investigativa de Chaves aponta a visdo de mundo, a concepg¢ao do
humanismo burgués e a estrutura circular que se anunciava em O resto é siléncio,
como questées basicas para a posterior construcdo de O tempo e o vento. Além
destes aspectos, ha a longa reflexdo de Ténio Santiago sobre a formagédo da
Provincia de Sao Pedro, sobre a marcha da sociedade e a tentativa de encontrar um
nexo entre o presente degradado e o passado heroico.

Sobre a reflexdo desta personagem, desdobra-se o plano geral da trilogia
em "um horizonte maior onde o proprio curso da vida humana esta cifrado na
concepgao ciclica da histéria". Chaves (1981: 71) destaca a criticidade nos

romances de Verissimo que ele analisou:

fica evidente a intencao de formular um juizo critico, sobre a sociedade rio-
grandense dimensionando-a numa perspectiva histérica, ainda informe sob
muitos aspectos, que transita da Jacarecanga provinciana para a Porto
Alegre urbanizada de 1940, da decadéncia do patriarcado rural para o caos
do tema obsessivo da privacao de liberdade individual e da seqliéncia de
maldi¢des a ela associadas.

A trajetéria do 'alter-ego’ Tonio Santiago esté firmemente orientada para dois
valores que se superpdem, na experiéncia da personagem, aos falsos valores do
texto degradado: a formagéo da familia e o fazer literario. Ao fazer o romance de seu
proprio romance, Ténio Santiago estaria subscrevendo a atitude de outro escritor
imaginario, Floriano Cambara, personagem/narrador de O tempo e o vento, como
referencia Chaves, (1981: 65):

A histéria do homem vista através da histéria do Rio Grande, e a histéria do
Rio Grande vista através de uma familia, cuja unido €, ai, sinénimo de
permanéncia da vida e cuja corrupg¢ao decreta a faléncia da totalidade dos
valores, s6 restando entdo o Ultimo descendente da estirpe empreender a
sua recuperacao através da escritura de um ... romance?

Adepto da liberdade de acao e expressao, Erico sofreu censura constante, e
esta o perseguiu através dos bracos do Estado Novo, dos olhos de segmentos
conservadores do clero e da ditadura militar pés 1964. Porém, na concepcao de
Antonio Hohlfeldt (1984: 39), “tendo um conceito de liberdade como um meio e néao
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como um fim, Erico Verissimo resiste a todo e qualquer tipo de censura”. Este critico
refere que “contrario a tortura, (...) em O Prisioneiro (...), Erico jamais admitiu o terror
como pratica revolucionaria”; e tematiza que “da imagem de prisioneiro encerrado
em um ‘circulo de giz’ dos primeiros romances, evolui o romancista para uma
concepcao mais critica da vida, que tera seu principal momento no romance Noite”.
Para Alfredo Bosi (1985: 458-461), Erico Verissimo € o unico autor brasileiro
que partilha com Jorge Amado o éxito macico junto ao publico. E, apesar disso, ou
por isso mesmo, a sua obra tem conhecido, amiude, reservas da critica mais

sofisticada. A propésito, disse Wilson Martins (1979: 295):

Se, em geral, na histéria do Modernismo, o espetaculo mais comum é o de
escritores superestimados (pelo que teriam representado na eclosao ou na
evolucao do Movimento), Erico Verissimo seria o exemplar Unico do escritor
subestimado, a espera dos grandes ensaios criticos, das analises
exaustivas e do "reconhecimento" do que efetivamente representa.

Enquanto a analise de Bosi empresta um carater estatico as palavras de
Erico, a apreciagdo de Martins tornou-se profecia e se concretiza no prazer da
leitura, nos estudos e nas analises sobre a obra de Verissimo; o qual
comprovadamente € um dos autores brasileiros mais lidos, que conquistou o publico
e se consolidou no mercado editorial de diversos paises.

Bosi (1985) afirma que para compor a saga da pequena burguesia gaucha
depois de 1930, o romancista buscou um meio termo entre a crénica de costumes e
a notacdo intimista. A linguagem com que resolveu esse compromisso €
discretamente impressionista, caminhando por periodos breves, justaposicoes de
sintaxes, palavras comuns e lugares-comuns da psicologia do cotidiano. A aparente
frouxiddo que adveio desta formula pareceu a certos leitores sinal de
superficialidade. Mas era na verdade o meio ideal de ndo perder nenhum dos pélos
de interesse que atraiam a personalidade de Erico Verissimo: o tempo histérico do
ambiente e o fluxo de consciéncia das personagens.

As restricoes e alertas de Bosi (1985) indicam que caso o escritor tivesse se
definido pelo mural de vida provinciana, teria feito, desde o decénio de 30, o ciclo
épico que constituiria nos anos 50; porém se fixasse apenas a espiritualidade das
criaturas, teria esvaziado sua ficcado da carga de conflitos que dela fizeram um dos
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mais limpidos espelhos da vida sulina. N&o se trata de fechar os olhos aos evidentes
defeitos que mancham a prosa do romancista: repeticdes abusivas, incertezas na
concepgao de protagonistas, uso convencional da linguagem; trata-se de
compreender 0 nexo de intengao e forma que seus romances lograram estabelecer.

A contundente critica de Bosi refere que a mediedade (ndo confundir com
mediocridade) dessa ficcdo nos deu figuras humanas representativas, mas nao
rigidas. Ele exemplifica sua conviccado com o frescor de Clarissa, entregue a sonhos
de adolescente e incapaz de entender as razdes objetivas da infelicidade familiar; a
rebeldia e o topete de Vasco, enxerto do imigrante rejeitado no velho tronco em
declinio; 0 mundo alienado de Noel, o jovem intelectual pequeno burgués. Tudo isto
poderia virar estereétipo a qualquer momento, nao fosse o dom do escritor para
colher, com extrema naturalidade, os estados de alma dispares dos personagem.

Discordantes sobre alguns aspectos emitidos na critica de Bosi, Bordini e
Zilberman, no artigo O tempo e o vento revisitado, afirmam que este autor assume
uma "posi¢ao conservadora, que nega a Verissimo uma posi¢cao da mediedade entre
cronica de costumes e notacado intimista, mesmo reconhecendo que O tempo e o
vento ndo consiga demonstrar suas reais possibilidades criadoras". Estas autoras
(2004:14) destacam que Bosi:

classifica Erico Verissimo como produtor de 'tensdo minima' entre o heréi e
seu mundo, transladando a tese de Lucien Goldmann que se refere a
relacdo entre escritor e sociedade para a diegese, e desconsiderando o
evidente descompasso dos Terra-Cambara com seu entorno social, desde
os inicios miticos da histéria rio-grandense até a visao distanciada que dela
tem Floriano.

Chaves (1981) desautorizara a perspectiva de Bosi, a qual manteria a trilogia
ao nivel do romance regionalista, tdo comum apo6s a década de 1930 e, ainda,
lembra que Erico ndo apenas filiou-se a uma tradicdo de tentativas e erros na
formulagdo do romance histérico do Brasil, mas deu-lhe "a chave da sua resolugcéo

formal"?

, que bem ou mal ainda nao fora encontrada.
Em Incidente em Antares, a rebelido dos mortos contra os vivos explora a

voz contestatéria das camadas excluidas através de jogos metaféricos e alegorias

2 CHAVES, Flavio Loureiro. O narrador como testemunha da histéria. In: GONGALVES, Robson
Pereira (Org.) O tempo e o vento: 50 anos. Santa Maria: Ed. UFSM; Bauru; EDUSC, 2000, p. 70.
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de descalabros, que progridem em universos fantasticos; onde cadaveres
denunciam o cerceamento da liberdade de imprensa e a revogacao dos direitos civis
fundamentais a vida e a dignidade durante a repressao da ditadura militar.

O processo criativo de Incidente em Antares é abordado por Bordini (1989:

276) a partir de referéncias do Diario do autor:

registros de decisbes compositivas, bloqueios, fusbes de notas ja
existentes, boa parte oriunda da arquitetura incompleta de A Hora do
Sétimo Anjo , do qual personagens migram para Incidente, como Valentina
(...) e questbes sobre a perspectiva da narragdo, um dos problemas do
romance inacabado, sdo retomadas e solucionadas gracas a op¢cao de uma
estética ndo mais realista, mas orientada para o absurdo e a sétira politica.

Prossegue Bordini (1989: 276), “pelo viés da estética do absurdo, o impacto
de Incidente se torna maior, uma vez que sugere o advento do ininteligivel como
gatilho para a derrocada da democracia no pais”. A autora argumenta que o recurso
da ‘Operacao Borracha’ empregado por Verissimo desvela a inquietude escondida
sobre a nogao forjada de normalidade: “toda denuncia das arbitrariedades de regime
de governo de Antares se apaga, imagem mais que elogiente do periodo (...) em
que a aparéncia de normalidade (...) escondia tentativas de revolugdes armadas e
desmandos dos militares”.

A impactante revolta dos mortos desenrola-se por metaforas que se
estendem em cenas com cadaveres denunciando arbitrariedades, chavdes da
época, direcionamento da midia, cerceamento da liberdade individual, valorizacdo
do esporte nacional, exploracdo do trabalhador para o incipiente progresso; as
satiras politico-sociais se desenvolviam sob diferentes alegorias, as quais nao se
resumem a um quadro episodico, mas encontram-se no amago de Incidente em
Antares.

A realidade como universo potencial, transformada no cenario ficcional, nutre
o texto de Verissimo através das relagbes entre as personagens, as quais
transmitem a percepgdo do outro e as mdltiplas vozes dos atores sociais,
apresentados através dos conflitos de segmentacao de classes. A inter-relagdo com
a realidade lanca reflexdes em episédios que conquistam a admiragdo do publico e
da critica literaria, como alude Antonio Candido (2001:13):
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Ali estava um escritor que sabia ver a sociedade com olhos retos,
descrevendo sem complacéncia as classes dominantes e manifestando
grande solidariedade em relacao aos fracos e oprimidos. Apesar de discreto
e nada sectario, pareceu-nos que Erico Verissimo estava ao lado das boas
idéias.

Apdés abordar a historia dos Cambaras interligada a histéria do Rio Grande,
nos livros mais recentes, segundo Bosi (1985), como em O Prisioneiro e Senhor
Embaixador, Verissimo afasta-se da tematica sulina e se volta para um tipo novo de
romance, politico-internacional; mantendo, porém, intacto aquele seu calido
liberalismo socializante, que é a suma ideolégica da relacdo que sempre
estabeleceu com o préximo.

A ideologia na narrativa de Verissimo se apresenta, ora explicita, ora em
metaforas que se desdobram em jogos de alegorias, nos quais se descortinam
cidades e instituicbes que sustentam a existéncia das personagens. As disputas
entre poderosos e dominados ancoram diferentes sistemas politico-econémicos por
décadas e séculos; valores e ideais amparam as estruturas sociais das diferentes
épocas e desenham os cenarios nos quais se desenrolam tematicas que eclodem na

trilogia O tempo e o Vento, especialmente, em O Continente.

1.2 O tempo e o vento: ficcao, reflexao e histoéria

Sempre gque me acontece alguma coisa importante,
estd ventando, dizia Ana Terra.
Erico Verissimo

A trajetoria da critica sobre O tempo e o vento transformou-se pela
interpretacdo do cotidiano de diversas geracbes de uma familia, que durante os
conflitos de demarcacdo de fronteiras, expansdo geografica e crescimento
populacional se integrou a imigrantes paulistas e alemaes no processo de
multiculturalismo, participou da fundacao politica e social e insurgiu-se contra o
poder federativo, especialmente, em O Continente, onde esta a génese da narrativa
e a alma das geragdes da trilogia.

O tempo e o vento, segundo Chaves (1981), traca a saga de formacao rio-
grandense desde as origens remotas no século XVIII até 1946, ao encontrarem-se
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no final da narrativa, o tempo da ficcdo e 0 momento em que o discurso é produzido.
A mencgéo deste plano diretor, para Chaves, indica a permanéncia dos antecedentes
num romance cuja peculiaridade reside na interacdo dos niveis temporais,
reconstituindo o passado histérico numa referéncia explicita a condicao problematica
do presente vivido pelas personagens.

Bosi (1985), em critica substancial, aponta a intuicdo de Verissimo para
compor a personalidade das personagens que lhe permitem a passagem para a
realizacao do corte sincrénico dos primeiros romances para o vasto painel diacronico
de O tempo e o vento. Neste ciclo, a técnica do contraponto, de Huxley, que Erico
traduzira para a Livraria do Globo, serve-lhe para compor e apresentar o jogo das
geragdes: portugueses e castelhanos nos tempos coloniais; farrapos e imperiais
durante as lutas separatistas; maragatos e florianistas sob a Revolucao da Armada
em 1893.

A histéria das familias, Terra Cambara e Amaral, atravessando dois séculos
de vida perigosa, é o fio romanesco que une os episodios do ciclo e embasa as
manifestagdes de orgulho, de 6dio, de amor e de fidelidade; paixdes que assumem
uma dimensao transindividual e se fundem na histéria maior da comunidade.

Bordini e Zilberman (2004: 13-14) em artigo do livro O tempo e o vento -
histéria, invencdo e metamorfose, afirmam que “desde o romantismo, a ficcao
brasileira vinha buscando um paradigma para o romance histérico (...)”. Elas

referenciam que

O autor de O Continente estava associado a imagem de um romancista
bem sucedido, responsavel por histérias que caiam no gosto do publico e
respondiam aos principios da literatura da década de 30, de pendor social
mais evidente e experimentalismo mais atenuado. Com o passar do tempo
e 0 surgimento dos volumes subsequentes (...) consolidou-se 0 consenso
de um projeto da sociedade e da cultura brasileira.

Em sua obra, Zilberman (1989) discorre sobre as diferentes histérias da
trilogia, que mantém unidade e autonomia, entretanto apresentam elementos de
ligacdo, através dos quais os episddios progridem sobre eventos historicos, em que
personagens ficcionais e reais atuam. De acordo com a ideologia de cada um,
empregam-se diversas estratégias ou recursos para decidir vitérias e derrotas.
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Esta autora aborda a origem popular das personagens de O Continente e a
trajetoria das geracdes posteriores dos Cambaras, que "de pacientes da historia e
das classes dominantes, passam a agentes, porque mudam de posicao social"; ela
argumenta que "Ana Terra € testemunha do movimento de forgas sociais e vitima de
seus conflitos; Licurgo Cambara, seu trineto, € um dos responsaveis pela vitéria de
Julio de Castilhos e pela consolidacao do Partido Republicano Rio-Grandense".

O jogo entre Verissimo e o personagem-escritor Floriano estabelece a
relacdo de ego e alter ego em multiplos questionamentos sobre os valores, a
ideologia em uma estrutura circular sobre a qual se repetem nomes, acdes e
caracteristicas de personagens em diferentes geracdes que se espelham através do
tempo. Para Sandra Jatahy Pesavento (2001:170), "a metafora do espelho
[possibilitada pela estrutura circular do romance] € sempre tomada em relacado a
personagem de Floriano Cambara, na sua atitude de questionamento, busca e
distanciamento face a realidade".

As imagens espelhadas se configuram como metaforas langadas em
desdobramentos de alegoria sobre a 6tica de sociedade, de mundo e das historias
guardadas na memdria de Bibiana e de Maria Valéria em Santa Fé, para onde
Floriano retorna "para acabar de nascer", segundo Verissimo (1962:704).

Na narrativa, a apresentacdo de cartas, diarios, jornais, bilhetes, relatos e
objetos, que transitam de geracdo a geracao, possibilitam a Floriano expor seus
ideais humanistas, ao reconstruir a meméria sobre a saga familiar, mas nao o
capacitam a posicionar-se sobre a histéria de seu tempo, nem sobre sua prépria
histéria, pois ele sublimou seus sentimentos pela cunhada Silvia. A personalidade
de Floriano reflete a alegoria da transformacdo da meméria em histéria, ou da
histéria em memdria em um processo de transmissdao de acontecimentos, de
reminiscéncias e construcdo de saberes, de reflexdo sobre o passado, de mescla
entre o individual e o social.

As caracteristicas principais de Floriano aproximam-no da bondade,
compreensao e resignagcao em sintonia com as personagens femininas e em
oposicao a valentia e machismo do capitdao Rodrigo, ou como contraste ao sedutor
Dr. Rodrigo Cambara, imagem dupla, porém polida de seu antepassado; sobre o
qual Candido (2001: 15) aponta as fragilidades que atribui ao seu criador:
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Erico Verissimo é um autor irregular e cheio de descaidas, sobretudo na
tonalidade geral da sua visaol...]. Quando chegamos a O tempo e o vento
sentimos que Erico finalmente chegou a sua melhor forma, ao longo de uma
carreira marcada por altos e baixos. [...] Entrando pelo paradoxo, seria
possivel dizer que sob este ponto de vista suas fraquezas podem ser uma
forgca, porque desvendam sua humanidade e, assim, 0 aproximam do nosso
falivel gabarito. [...] E quando consegue exprimir toda sua generosidade,
sem quebra de qualidade, alcanca alturas como a de O tempo e o vento,
onde recria uma sociedade viva e articulada.

A personagem, como representacdo do ser social, apresenta sob a face
ficcional tragos da realidade que sao impressos pelo autor e captados pelo leitor;
nesta perspectiva o "eu" e os "outros" sdo aqueles que conduzem a narrativa e suas
reinterpretacdes. Para ampliar esta reflexdo, recorre-se as palavras de Verissimo em
uma entrevista, referida por Bordini e Zilberman ( in ALEV 01i0991-1970): "o homem
nao é um produto acabado, mas um processo transitivo, um continuo devir".

O universo ficcional e a trajetoria das geracdes (re)constroem-se através
dos testemunhos, das memérias e dos destinos dos personagens em episédios, que
remetem a alegorizacdo da ideologia de atrelamento do individuo ao modelo
institucional gerador da sociedade rio-grandense durante revolugdes, guerras
regionais, processos de exclusdo, injusticas e; posteriormente, pelo regime de
Vargas - época do encontro do tempo do enunciado e da enunciacao de O tempo e
0 vento.

Porém o processo de divulgacdo, leitura e analise da trilogia seria
redimensionado por outros periodos ditatoriais, como a Revolucao de 1964; quando
a realidade historica e cotidiana seria tdo ou mais atroz e opressiva que aquelas
vividas pelos personagens de Erico.

O tempo e o vento complementa-se sobre a tessitura entre ficcao, reflexdo e
histéria, ao transformar o real em desafiantes questionamentos sobre a fundacao,
(in)volucao histérica e politica do Rio Grande do Sul em sucessivas disputas
territoriais e revolugbes separatistas que se sucedem por geragdes, as quais sao
representadas pela familia Cambara ao ascender da exclusdo a integragdo social,
ao poder local e a degradacao do nucleo familiar em conseqliéncia da faléncia social

da tirania e totalitarismo dominantes no periodo getulista.
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1.3 A questao épica e os aspectos histéricos em O tempo e o vento

ﬂd um estranho fmmz[w{a em O continente.
Eisa epopéia, cuja lnha epida'zlica /oi [ra;azla
no enqueamen[a Jad /é[fod guerreiros,
parece ter Airla escrita para ma/irmm'

 isanidacds d geerna

j/dviﬂ o['aureim C/Lm/ed

O épico e o historico na ficgdo, nao raras vezes, mesclam-se entre herdis e
vildes em episoddios, onde a realidade se materializa pelo ethos das personagens de
um passado vivido e pela grandiosidade de fatos que atravessam os tempos em
simbiose entre o ontem e o hoje.

Com a finalidade de abordarem-se questdes épicas e aspectos historicos na
narrativa O tempo e o vento, especialmente sobre O Continente, parte-se da analise
de Flavio Loureiro Chaves em Erico Verissimo: realismo e sociedade (1976), ao
afirmar que a narrativa da trilogia surge em um universo mitico sobre o qual
"dominam nocdes arcaicas de tempo e de espaco, (...) porém € um espaco cosmico
suficiente a propria existéncia e, assim, se opbe ao caos , 0 espaco desconhecido
que esta além de suas fronteiras”.

A autonomia deste microcosmo era primordial, como ilustra um fragmento de
O Continente (2005:102) "era até bom que eles vivessem isolados, porque quando
aparecia alguém era para trazer incomodo ou perigo". Ao transgredir esta ordem
arcaica, que mantinha o circulo fechado, ao deflorar Ana Terra e fecunda-la, Pedro
Missioneiro foi executado por Maneco e seus filhos. Este ato sacrilego deflagra o fim
da vida de Pedro e o inicio de uma familia.

Nao obstante, conforme analise de Chaves (1988), é falso tentar uma
interpretacdo de O Continente, sob a perspectiva do relato mitico, pois 0 espaco
fechado em que se desenrola a primeira parte do romance, intitulado Ana Terra, é
destruido durante um ataque dos castelhanos que massacram todos os homens
validos. Apés sepultar os mortos, Ana, o filho, a cunhada e os sobrinhos partem em
uma caravana pioneira que fundaria Santa Fé. O filho de Ana se tornaria o pai de

Bibiana, que iniciaria a genealogia dos Terras e Cambaras.
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Chaves (1981: 71) langa uma critica sobre a improvisagdo dos estudos
literarios que ocorrem no Brasil e afirma que muitos ndo Iéem a trilogia e tomam o
particular pelo geral; isto € apontam O Continente como uma epopéia paradigmatica
do cédigo gaucho. Este autor aponta elementos indicativos de que O tempo e o
vento tem como ponto de partida a passagem do espaco mitico a duragao histérica;
a etapa mais remota da narrativa tem uma data inscrita na crénica dos fatos
irreversiveis; é isto permite a analogia entre a vida coletiva duma cidade e a vida
duma familia; e portanto o romance se faz histérico no sentido mais profundo do
termo.

A narrativa em O Continente, segundo Chaves (1981) se reporta a uma
situagdo paradigmatica mediante a concentracdo de tragos coletivos em algumas
personagens que tipificam a formagao da provincia de Sao Pedro. Mas, este critico
ressalta que este inicio ja diz respeito a histéria, a medida da temporalidade
humana, e ndo mais ao mundo atemporal em que Ana Terra se achava inicialmente.
Com a ruptura do universo mitico, o homem indaga o sentido de sua agéao e seu
destino no mundo histérico, isto é, social. Assim, Chaves indica as categorias
essenciais que sintetizam o romance: tempo e sociedade.

Para a elaboragdo da sintese, Chaves (1981) afirma que considerou
fundamental o ensaio de Edward Lopes e Pefiuela Cafizal, do qual cita um
fragmento: "a histéria do Rio Grande do Sul ndo se € ali diretamente - como a lemos
num manual escolar -, sendo a captamos indiretamente como intra-histéria nas
entrelinhas da 'estéria’ da familia Terra-Cambara", e concluem que o romance néao €
histérico, mas de natureza ficticia "porque as personagens historicas que a obra
inclui sdo relegadas a um plano secundario e ndo chegam jamais a ter autonomia".
Estes autores referem que, importa mais o 'processo’ do que o 'fato’, o 'mecanismo'
mais que a 'natureza’ ou o 'conteudo’ dos acontecimentos.

Chaves (1988) contesta estas afirmacdes e aponta a incidéncia de um erro
tedrico, sobre o qual recorre as palavras de Lukacs (1966) para demonstrar que na
maioria dos romances, as personagens historicamente reais sdo secundarias, e via
de regra, desempenham uma funcao secunddaria na acdo propriamente dita. O que
define o carater historico da obra nédo é, pois, a distribuicdo entre figuras decalcadas
num modelo real e as puramente imaginarias, mas a intencdo de problematizar a

Histéria tornando-a um tema, ou pelo menos uma preocupacao do narrador.
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No entanto, Chaves destaca que estes criticos estdo corretos ao
assinalarem que essa proeminéncia concedida as personagens puramente ficticias
faz com que, no caso de O tempo e o vento, importe mais o 'processo’' do que o
'fato’, uma vez que a estrutura narrativa obedece a este mesmo principio. O
questionamento que Chaves faz é sobre a natureza deste processo e a vinculagéao
com seus antecedentes, isto é, a ideologia humanista e os romances produzidos
antes de 1949.

Os eventos historicos, em O Tempo e o Vento, recebem contornos miticos
através da presenca de alguns personagens, como destaca Chaves (1988: 16-17):
(...) onde se traca a histéria do Brasil meridional desde a era colonial, no século
XVIII, até a queda do Estado Novo, em 1946. (...) aborda, sobretudo, as origens da
antiga Provincia de Sao Pedro, sintetizando-as nas criaturas de ficcdo que adquirem
impressionante forga mitica.

A narrativa de O Continente apresenta um painel histérico sobre o qual a
ficcdo se constréi: no cerco ao sobrado, os herdis lutam e refletem sobre as
consequéncias de decisdes politicas sobre aspectos sociais, econémicos, étnicos e
culturais como elementos interferentes na vida do homem comum, mesmo daquele
habitante na longinqua época do movimento de 1893, durante a Revolugéo
Federalista; no capitulo A Fonte, a agao retrocede ao inicio do povoamento do Rio
Grande do Sul na Colénia do Sacramento e Sete Povos das Missdes, onde a
presenca de portugueses, padres espanhdis e indigenas seguem a administracao da
Espanha.

No capitulo ‘Um certo capitdo Rodrigo’, irrompe a Revolug¢do Farroupilha de
1835, na qual, este herdi/anti/herdi sucumbiu em batalha. Portanto em todos os
capitulos uma revolucdo ou uma guerra é transportada para a narrativa, na qual
personagens ficcionais e vultos histéricos se encontram.

Chaves (1988) com o apoio das palavras de Lucien Goldmann (1967) aponta
a estrutura do romance como homdloga a sociedade em que o autor produz a sua
obra. Neste contexto, explica o rigoroso paralelismo entre a corrupcao familiar dos
Cambaras e as etapas da histdria rio-grandense, ao fundir a vida coletiva dos seres
de ficcdo a critica e a reflexdo sobre o modelo realista social; sem sacrificar a
autonomia literaria tece criticas ao conceito de propriedade semifeudal, a
incapacidade de adaptacdo ao progresso, a ordem social discriminatéria em Santa

Fé e a revisédo das principais figuras politicas atuantes no Estado Novo.
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O tempo e o vento, para Chaves (1988), narra a irremediavel desagregacao,
dimensionada ao longo duma perspectiva histérica que é a formacao do Brasil, no
qual se destaca a analise da era getuliana. A dinamica do tempo se repete nas
geragdes que se alternam nos espagos da narrativa, ora sobre um modelo fixo de
valores, ora sobre a transformacgéo resultante das acées de homens e mulheres,
como Ana Terra e Capitdo Rodrigo, no cotidiano e na historicidade das épocas.

Em O Continente, destaca-se a Revolugdo Farroupilha e a adesdo do
ficcional capitdo Rodrigo em apoio ao histérico Bento Goncalves; em batalha que
vitimou o herdico Cambarad. Uma seqiéncia de barbarie registra-se no cerco ao
sobrado, longe do qual as batalhas reais da Revolucdo Federalista de 1893
promoviam degolas, humilha¢cées e massacres, que nao poupavam inocentes, nem
velhos, mulheres ou criangas. A reflexdo de Floréncio gira em torno dos confrontos
entre federalistas, chamados Maragatos, simpaticos ao parlamentarismo
monarquico, liderados por Gaspar Silveira Martins e os republicanos, denominados
Pica-paus ou Chimangos.

Nas palavras de Chaves (1988), O tempo e o vento, em sintese, constréi-se
livro a livro mantendo a verticalidade até dialetizar a realidade como um painel que
transversaliza todos os niveis do individual ao social, do histérico ao mitico; neste
desdobramento esta obra ndo constitui uma epopéia gaucha, apesar de abrir O
Continente com um canto épico, € um romance histérico, sob a perspectiva da
degradacao dos antigos ideais herdicos que se perverteram em tirania e dominacao
sobre a sociedade rio-grandense e brasileira entre o século XVIIl e 0 ano de 1947.

A classificacao de O tempo e o vento em um género literario torna-se dificil
pela complexidade da obra em histérias apresentadas em livros distintos e
compostas em décadas diferentes; porém, buscam-se indicativos tedricos para este
exercicio pratico na teorizagdo de Emil Staiger (1974:190), que propbe a

classificacao pela predominancia de tragos liricos, épicos ou dramaticos:

chamo a atengdo para um ponto: uma obra exclusivamente lirica,
exclusivamente épica, ou exclusivamente dramatica é inconcebivel; toda
obra poética participa em maior ou menor escala de todos os géneros e
apenas em funcao de sua maior ou menor participacdo, designamo-Ila lirica,
épica ou dramatica.
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O atento exame de Chaves afasta a hipétese de interpretacdo de O
Continente e, muito menos, do O Tempo e o Vento como uma epopéia e reforca a
caracterizacdo como romance histérico. Ele argumenta que estdo ausentes as
caracteristicas estruturais do género, tal como as apresenta Staiger (1974);
sobretudo porque a visdo antimachista orienta o discurso para um ponto que esta
longe de coincidir com uma perspectiva épica no que diz respeito ao acordo com o
cédigo guerreiro do mundo observado.

Outro ponto indicado por Chaves (1988), para descaracterizar o texto de
Verissimo como epopéia, € a faléncia do mundo histérico construido por sucessivas
geracdes; apds a ruptura do universo mitico - o mundo fundado por Ana Terra,
defendido por Bibiana, ao qual se contrapéem os desastres de sua propria
descendéncia, cuja problematizacéo se intensifica a partir de O retrato.

1.4 A critica de Verissimo por Verissimo: perplexidades e (in)certezas

Ao externar o seu modo de entender e interpretar a realidade, Erico
Verissimo, materializou sua autocritica através de memorias que registram sua
subjetividade em cartas, manifestos, entrevistas, discursos, ensaios, romances de
ficcao e de viagem. A narrativa, o relato, a critica e o pensamento do autor
encontram-se impressos em suas multiplas imagens que convergem para seu 'eu’
em didlogo com seus outros 'eus', que ora se conflituam, ora se harmonizam no
encontro com os universos (re)criados por ele.

Com a intencdo de compor aspectos da critica do autor sobre o0 mundo e
sobre sua prépria obra literaria, procuram-se reunir fragmentos significativos sobre
as formas de expressar universos, abordar a histéria e de olhar para o interior de si
para ver o personagem no mundo do romance.

A narratividade, como uma das caracteristicas de sua escrita, evidencia-se
ao relatar eventos, ou viagens, nos quais ele ficcionaliza a realidade; como se
exemplifica em fragmentos de uma carta, que Erico escreveu a bordo de um navio,
quando voltava do Brasil aos Estados Unidos. Ele descreve sinteticamente, sob o
codinome do navio, sua desesperanca e tédio com o ritmo da viagem, opressao pelo

distanciamento de seu cotidiano e inconformismo com a falta de informacdes sobre
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a realidade em transformacdo pelo recente final da Il Guerra Mundial (ALEV
0220023 - 1945):

A bordo do navio José Menezes, a "Tartaruga do Atlantico".
10 horas da manha - 19 de setembro de 1945.

Mauricio e Henrique: Este bilhete € uma espécie de SOS. Vou meté-lo
dentro de uma garrafa e joga-lo ao mar.

Pegamos ja duas tempestades no mar das Antilhas. Deixamos Nova lorque
dia 12 de setembro e ninguém sabe quando chegaremos. O José fazia a
linha da Patagénia, depois fez umas viagens para a Africa e esta é a
primeira excursao aos Estados Unidos. Creio que s6 em principios de
outubro chegaremos. [...] Nada sabemos do mundo. Nao ha boletim
noticioso a bordo. Os oficiais ndo informaram nada a respeito de nada. E
nds esperamos.

Nas linhas e entrelinhas da mensagem - hoje documento - rednem-se
elementos do relato e da representacédo que permitem a captura de metaforas, sob a
alegoria do navio como prisdo pela privacao de informacdes e a critica de que as
ondas seriam mais eficientes que o Correio Internacional do periodo pds-guerra.

Erico Verissimo, ao referir-se a sua recriacao literaria sobre a histéria rio-
grandense, em seu livro de memorias, Solo de Clarineta (1976:289), afirma que "a
verdade sobre o passado do Rio Grande do Sul devia ser mais viva e mais bela do
que sua mitologia". Esta constatacdo do autor permeia a mitificacdo do universo
primitivo do inicio da narrativa em O tempo e o vento através da ficcionalizacao de
aspectos literarios, histéricos e miticos sobre os quais se assenta a génese das
geragbes de Cambaras. Porém, o carater magico se desfaz com a reflexdo sobre a
historicidade dos eventos, que unem e separam as personagens através dos tempos
e valoriza a perspectiva ideolégica sobre os fatos vividos por 200 anos, da ecloséo
inicial ao desfecho da trama.

Solo de Clarineta descortina as leituras, as concepgdes, as reflexdes, as
opinides, as criticas do homem e do autor sobre questdes culturais, historicas,
sociais e politicas nacionais e internacionais, que foram construidas, principalmente,
em viagens desde a juventude a maturidade; porém com a morte do autor, Flavio
Loureiro Chaves, conhecedor da vida e da obra de Verissimo, organizou a edigéo
péstuma do segundo volume das memédrias em 1976, com a colaboracdo de
Mafalda Verissimo, do filho Luiz Fernando Verissimo e de Mauricio Rosenblatt.
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A interacado de vivéncias, técnica narrativa, estilo literario e dinamicidade dos
ciclos da vida aliadas ao ritmo da narrativa podem ser sintetizados na comparacao
que Verissimo faz de O tempo e o vento (ALEV 03a0911 - 1937) com: "um monstro
feito de pedacos de recordacbes, de velhas experiéncias, influéncias de leituras,
lembrancgas de pessoas e coisas vistas".

Esta reflexdo do autor implica a alegoria, que se desdobra a partir da
metafora de um Frankenstein de retalhos com estofo precioso a permear o texto
com outros desdobramentos; como a duplicidade de 'eus', que se desdobram em
nomes duplos, frases repetidas e episédios - que une pontos transversais da
existéncia dos personagens, como um caleidoscopio a refletir a similitude entre
diferentes contextos e épocas.

A sensibilidade de Erico para abordar e analisar os conflitos humanos pela
perspectiva ideologica aflora, sobremaneira, na elaboragdo psicolégica, nas
reflexdes e questionamentos de seu alter ego, impresso na figura de dois escritores,
personagens de sua lavra: Ténio Santiago e Floriano Cambara, apontados pela
critica como porta-vozes do modo de diagnosticar e tentar indicar solucdes aos
problemas reais na otica de Erico Verissimo; como revela o questionamento do

personagem, e/ou do autor neste fragmento de O resto € siléncio (1976: 169):

Quisera ter fé religiosa ou acreditar firmemente em alguma doutrina
politica... Mas tinha uma incapacidade absoluta para se enquadrar em
partidos ou seitas. Reconhecia, com certa ma vontade, que era
indispensével uma fé firme para realizar grandes coisas. Se ele tivesse essa
fé num deus ou numa idéia, haveria de orientar seus livros no sentido dessa
fé politica ou religiosa, ndo porque achasse que a arte devesse ter uma
coloragdo sectaria, mas porque reconhecia estar no mundo vivendo um
momento excepcional em que a ninguém & licito ficar indiferente.

O confronto entre ideologia e injustica é denunciado por Verissimo em O
prisioneiro, onde ele reflete e se posiciona contra a brutalidade e a injustica das
guerras contra o0s jovens e o aprisionamento pelo preconceito e diferencas culturais;
temas que iriam compor o papel e a identidade do personagem-narrador Floriano em
O tempo e o vento, como autor/narrador/personagem da evolucado e fragmentacao
s@cio-histérica no universo do romance dimensionado pelo equilibrio entre o ficcional

e o extraficcional.
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Conectado as principais tematicas ideoldgicas do inicio do século XX,
Verissimo empresta sua visdo a personagens, como o escritor imaginario Floriano,

como revela em O arquipélago (1970: 219, v. I) :

[...] Tenho a impressao de que as ilhas do arquipélago humano sentem de
um modo ou de outro a nostalgia de O Continente, ao qual anseiam por se
unirem. Muitos pensam em resolver o problema da solidao ou da separagao
aderindo a um grupo social [...]. E se o grupo tem o carater agressivo e
imperialista, 14 estdo as suas ilhas a se prepararem, a se armarem para a
guerra, a fim de conquistarem outros arquipélagos. Porque dominar e
destruir também é uma maneira de integracdo, de comunhao, pois ndo é
este o espirito da antropofagia ritual. [...] Estou chegando a conclusédo de
que um dos principais objetivos do romancista & o de criar, na medida de
suas possibilidades, meios de comunicagdo entre as ilhas de seu
arquipélago.

As reflexdes e conclusdes de Floriano - como observador da sociedade e
das multiplas individualidades tecidas no contexto do romance emprestam-lhe um
carater critico; como se exemplifica com um fragmento sobre a queda do presidente
Getulio Vargas, em relacdo a qual um romancista, como Verissimo, que pretendia
aliar o literario, o histérico e o social, ndo podia calar pelo impacto deste fato no
processo sécio-politico brasileiro, em O retrato (1969: 601, v. 1l):

Aquela inesperada reunidao de familia, precipitada pela queda de Getulio
Vargas, s6 servia para provar o que havia muito ele, Floriano, desconfiava:
o Rio em quinze anos havia desintegrado o cla dos Cambaras e tudo
indicava que Santa Fé, ndo conseguiria uni-lo outra vez. A situagao
fascinava o contador de histérias que havia em Floriano, mas como homem
e personagem daquela comédia de erros, ele nao podia deixar de sentir
uma certa inquietacdo e um desconcertante mal-estar.

A expressao de suas opinides encontra-se também além do romance, como
registra em longa carta dirigida ao seu tio Jodo Raymundo da Silva, constante, hoje,
do acervo de sua obra sob a rubrica (ALEV 0220257 -1945):

Que o sistema econémico até agora vigente no mundo esta erradissimo,
parece coisa fora de divida. E necessaria uma marcha para a esquerda,
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isto é: é preciso fazer alguma coisa para resolver o problema da miséria e
da falta de saude entre as classes baixas. [...] Como resolver o problema
sem sacrificar a liberdade individual? Como organizar uma sociedade
socialista sem transformar os homens em maquinas ou ndmeros, € sem
acabar com a iniciativa particular?

Recomenda-se a candidatura do Gal. Gomes porque ele € honesto. [...] O
Dr. Borges de Medeiros era (ou é). O Adauto e o Maneco Vieira também
sao. [...] O Dutra é burro e fascista. [...] O Prestes me parece um sujeito

decente e de carater. Mas n&o sera um fanatico [...]? E os outros? Velhos
politiqueiros, bailarinos do eterno balett da politica. Hoje saem como vildes
e amanha voltam como herois.

Nesta carta, apds abordar problemas econémicos do Brasil, ele comenta o
pagamento de impostos e o retorno dos mesmos em obras publicas nos Estados
Unidos como uma "solucéao aceitavel"; questiona as candidaturas a presidéncia do
Brasil, nomeia e caracteriza os concorrentes ao pleito.

As concepgcdes sobre questbes ideoldgicas que agitavam o mundo em
sucessivas investidas de violéncia em confrontos e guerras e abalavam a
democracia no Brasil, sdo registradas pelo autor através da reflexdo de Floriano em
O retrato (1969: 595-596), como crénicas de um momento vivido:

Depois da Primeira Guerra Mundial, o medo da fome, do desemprego, da
miséria e do proprio medo haviam preparado o caminho para o Estado
Totalitario. Este por sua vez industrializara e socializara o medo a fim de
fortalecer-se [...]. Com a colaboragdo da ciéncia, da arte e da literatura
convenientemente dirigidas, criara o Horror Moderno, cujos aspectos mais
draméaticos eram o mito do Estado e do Lider; os ministérios de propaganda;
[...] a militarizagdo da infancia e da juventude; os campos de concentragao;
o orgulho racial, a exaltagdo fanatica do racionalismo e a glorificagao da
guerra.

O olhar critico de Verissimo volta-se para o interesse da imprensa sobre
seus pronunciamentos aos repérteres e aos amigos: "Se me retraio eles vém logo
com a velha acusacao: escapistal, covarde! [...] Continuo achando dificil entrar num
partido. Por outro lado, cheguei a conclusao de que se nos desinteressarmos da
politica, os patifes tomam conta do governo e acabam tirando-nos tudo inclusive a
liberdade de escrever". As questdes politicas, ideoldgicas e sociais levantadas nesta

declaragéo, cuja data coincide com o término do tempo enunciado em O tempo e o
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vento, sdo semelhantes aquelas explicitas na narrativa, exceto a censura que
aparece velada na atuacao das personagens.

As interpretacdes dos criticos referidos por Erico revelam as concepcgdes
ideoldgicas soOcio-histéricas, porém a intencdo predominante do autor nutria-se na
expressao literaria em relacdo a diferentes temas extraidos de realidades que
compdem o realismo social e, também, projetam-se nas palavras do homem-escritor;
como se confirma na resposta ao questionamento em relacao a sua crenca sobre a
funcéo social ou de denuncia da literatura na entrevista realizada por Celito Grandi,

publicada anos apds, em 1996, constante no ALEV:

Acredito, mas nao acho que seja essa a Unica finalidade. Longe disso! Fala-
se em literatura engajada. Ela sempre o é. O autor se engaja na luta
politica, partidaria ou nao, na luta religiosa... O escritor se engaja também
com o Homem e seus problemas. Acima de tudo o escritor se engaja
consigo mesmo. [...] Ndo vejo como um romancista [...] pode deixar de focar
os problemas sociais e politicos que Ihes estdo saltando na cara, todos os
dias. [...] 0 que ddi na cara de um vietnamita [...] d6i também na nossa.

A linguagem empregada na descri¢cdao de conflitos ideolégicos, a denuncia e
a critica social, ndo raras vezes, velada ou explicita na escrita de Verissimo, em uma
época de acirrada censura instituida pela ditadura sob rétulo populista ou militarista,
em simbolos e alegorias, é abordada por ele: "precisamos estar atentos ante os
poderes e limitacbes dos simbolos; [..] vivemos num ambiente formado e
amplamente criado por influéncias semanticas até aqui sem paralelo”, referéncia
retirada do acervo (ALEV 04a009-sd). Esta declaracdo mostra a atengcéo do autor a
peculiaridade da linguagem literaria e/ou jornalistica no movimento de esclarecer,
alertar, refletir, sensibilizar e conscientizar ou de manipular, alienar, despolitizar
através de mensagens ambiguas, aparentemente simples.

A reflexdo sobre a histéria, a segmentagdo social, a transformacdo de
eventos reais em temas de questionamentos sobre a versao oficial dos fatos e sobre
a exclusao de aspectos comprometedores da credibilidade das instituicbes surgem
na trama de O tempo e o vento e nas palavras do autor em (ALEV 01i0047-1956):
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Nunca é demais repetir que a histéria, tal como a estudamos em nossas
escolas [...] ndo passa de uma colecédo de mitos fabricados de acordo com o
interesse das classes dominantes com a finalidade de preparar cidadaos
que possam aceitar sem critica o regime politico e econémico em que
vivemos. Esses mitos, em ultima analise, tendem a glorificar o capitalismo, a
Igreja, o Exército e a 'moral oficial'. [...]"

Em entrevista ao Jornal Opinido (1973:19), ao ser inquirido a respeito de ser
a "Historia a matéria basica da sua ficcdo em O Tempo e o Vento e Incidente em
Antares", Erico responde:

Ninguém pode fugir & Histéria ... e 1a se foi o primeiro lugar comum. Clara
ou oculta, essa "senhora" estd presente em todos 0os meus romances.
Sempre a considerei importante. Nao s6 ela, mas também esse cavalheiro,
mais misterioso ainda, sem o qual ela ndo poderia existir: 0 Tempo. Como é
possivel desenvolver, fazer viver um personagem, um grupo social, fora do
Tempo e da Histéria? Como se poderia contar uma fabula num vacuo
temporal e espacial? Claro, com artificios de linguagem, com refinamento
de técnica, é possivel dar ao leitor a impressdo de que o romance nao tem
quando nem onde. Acho que qualquer autor tem o direito de escrever o que
entende, o que sabe, esquivando-se do que lhe pode confundir o espirito. O
importante é que o livro seja bom. E preciso ndo esquecer que Histéria ndo
€ sindénimo perfeito de Politica ou que a politica ndo pode ou deve ser
sempre partidaria. No meu caso particular, tenho sido naturalmente levado
em minhas ficcdes para problemas politicos que vivi, em geral, como
espectador. Gragas aos meios de comunicagdo modernos, hoje em dia os
acontecimentos nos chegam de todos os quadrantes do mundo com mais
rapidez e forga.

Estas palavras de Verissimo se estendem a sua lavra literaria,
especialmente em O tempo e o vento que narra a trajetéria de uma familia cujas
acoes influenciaram e sofreram influéncias da histéria da formacgao politica e social
do Rio Grande do Sul.

Erico exigia muito de si em relagdo a sua obra, como ele atesta no capitulo
O escritor diante do espelho em Solo de Clarineta (1966: 307-308): "sei que ndo sou,
nunca fui um writer's writer, um escritor para escritores. Nao sou um inovador, nao
trouxe nenhuma contribuicdo para a arte do romance. Tenho dito, escrito
repetidamente que me considero, antes de mais nada, um contador de historias";
Uma reflexdo impactante da mesma autobiografia (1966: 309) é "creio que o enigma
da vida é ja tdo complicado, que o escritor ndo deve criar em torno dele outro

enigma, nem mesmo de natureza verbal"
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Entre as historias de Verissimo, uma das melhores e mais instigantes é sua
autobiografia, que foi concluida por Chaves (1988: 323) com o acréscimo pdstumo
de um diélogo introspectivo com o espelho, o qual foi encontrado ainda em rascunho
nos papéis dele:

- Nao confessaste que o tédio ainda te acata. Que as vezes concordas com
Sartre em que “o inferno sdo os outros”. Neste epilogo de sua obra, ele
alude ao sentido oculto de suas palavras e desafia um dos seus ‘eus’ no
espelho: _ Se vocé [sic] ndo entendeu o que esté escrito nas entrelinhas, a
culpa nédo € minha.

As palavras de Erico sobre o homem, o cidadao, o autor, o critico do tempo
vivido e do tempo histérico revelam-no como participe e intérprete da realidade; ao
descortinar diferentes conceitos para a compreensdo do universo das personagens
atraveés do registro ficcionalizado entre a historia e a barbarie da guerra, o heroismo
e a vilania, o mundo da natureza e o mundo dos sentimentos; sua narrativa desafia a
superacao dos proprios limites na defesa do idealismo e conservagdo do universo
familiar, como microcosmos sécio-politicos. Pela maestria e sagacidade de Erico,

sua obra situa-se entre as mais relevantes escrituras do século XX.

1.5 As influéncias: a obra e a trajetoria de Verissimo

A fala de Erico - na voz de personagens, principalmente daquelas
identificadas pela critica como alter-ego do escritor, entre os quais Floriano Cambara
- permite a expressao das concepcdes e valores construidos pelo autor, desde a
infancia e adolescéncia em Cruz Alta. Sua trajetéria foi enriquecida e suas memdrias
foram transformadas pelas experiéncias adquiridas no trabalho na Livraria Globo em
Porto Alegre, no exercicio de traducdo de autores europeus, € nas viagens
diplomaticas, em passeio pelos diversos continentes e demais momentos em que se
construiram as influéncias impressas em sua ampla obra.

O personagem-narrador Floriano, ao re-elaborar as memoérias da familia,
desvela simbolos e interpreta contraste entre concepcgoes, juizos e valores, que se
projetam na escrita como pistas, que surpreendem o leitor e conectam o texto a uma

série de intertextos; os quais sdo apontados por Zilberman e Bordini (2004), em



37

cenas com a presenca flagrante de Oscar Wilde, como O Retrato de Dorian Gray;
citagcdes de Blau Nunes, imagens retratando a Salamanca do Jarau e da Lenda do
Negrinho do Pastoreio em referéncia a Simdes Lopes Neto; relacionam-se, tambéem,
Edmond Rostand, com O Chantecler; indiretamente capta-se Eca de Queirds, na
personagem de Carlos Maia, de Os Maias. Além destes pontos, as autoras
referenciam que a estrutura textual elaborada por Verissimo remete a Marcel Proust.

A releitura, consoante Zilberman e Bordini (2004), ainda permite que se
estabeleca um dialogo com Em busca do tempo perdido pela semelhanga entre
questbes de ontologia da escrita vivenciadas por Marcel e Floriano; além dos
questionamentos sobre a forma de transpor a memdaria para a histéria e como lidar
com o homem, devorado pelo tempo, que devora a histéria e, consequentemente, a
memoria.

A estrutura narrativa, a composi¢cdo das personagens e dos cenarios, a
tematizacdo, a mescla de realidade e ficcionalidade na obra de Erico derivam de
multiplas influéncias. Chaves (1981) informa que Erico, ao comentar a coletanea de
contos, denominada Fantoches, obra de sua juventude, questiona-se sobre as
influéncias que teria sofrido naquela época. De Edgar Allan Poe? De Villiers de
I'lsle-Adam? O fantasma de Hendrik Ibsen?

Chaves (1981) acrescenta que simultaneamente ao aparecimento de
Clarissa em 1933, ocorrera a publicacdo brasileira de Contraponto de Aldous
Huxley, que Erico traduzira e encontrara o universo moderno, fragmentado nas
cisbes ideologicas, na crise da individualidade, na faléncia das relacGes
transindividuais, na perda da idéia de centralidade, em tudo aquilo enfim que
caracteriza a vida urbana reificada.

A formacdo intelectual e estética de Erico Verissimo denuncia uma
multiplicidade de fatores que devem ser levados em conta. Como os demais
contemporaneos, estava atento aos recentes resultados do Modernismo de 22.
Porém, conforme Chaves (1981), Verissimo empregava sua capacidade de observar
a realidade e revelava a influéncia estabelecida pelo ideario de Augusto Meyer e
Teodomiro Tostes, Reynaldo Moura e Paulo Corréa Lopes.

A vocacéo realista e o contato com os temas, a linguagem, o espirito do neo-
simbolismo rio-grandense alternam-se dialeticamente nos contos de Fantoches e na
redacdo de Clarissa, que revela a interseccdo da influéncia simbolista e a

representacdo da realidade objetiva; embora o Simbolismo estivesse se desfazendo
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e a observacéao e analise critica do mundo se acentuassem pelo realismo, que seria
0 eixo do processo narrativo de Erico Verissimo. Para Bosi (1985), a técnica do
contraponto ajudou-lhe a passar rapidamente de uma situacado a outra, salvando-o
de uma escolha que |he seria fatal: ter que submeter as andlises mais profundas as
tensdes internas dos protagonistas. Assim, o cronista feliz impediu que aparecesse
um mau intimista.

Na otica de Olinto (1965), Erico ao escrever uma obra extensa, vale-se da
técnica de Huxley para resolver o problema das acdes praticadas pelo grande
namero de personagens, planos e acontecimentos do romance; porém com esta
decisdo cria uma questdo de natureza ideoldgica, pois ndo pode fugir de uma atitude
demiurgica. Ao agir soberanamente sobre as personagens e suas acoes em eventos
do passado através de relatos em uma perspectiva heréica, fatalmente, consoante
este critico, reforca uma tradicdo que nao se sustenta historicamente: a idéia de que
o romance de Erico Verissimo mitificou o gaucho.

Nesta andlise, flagram-se diferentes influéncias na atuacdo e nas
caracteristicas de Luzia, a Teiniagua - dotada de exuberantes formas femininas e
grande poder de seducado, em O Continente v. Il. A figura de Luzia remete a lenda
missioneira, divulgada por Simdes Lopes Neto em Salamanca do Jarau ( ); onde
uma mitica princesa moura, morfoseada em lagartixa, atraia os homens a seu rico e
luxuoso paléacio e os levava a loucura. A princesa moura e Luzia espelham a beleza
e a sensualidade da mitica Circe, que atraia 0s homens com seus encantos € 0S
transformava em porcos, na Odisséia.

Em O Continente, as batalhas do cotidiano, as guerras civis, a demarcagao
de fronteiras, a multiculturalidade, a construcao de sistemas politicos, os modelos de
governos, 0s personagens reais e ficcionais formam a simbiose de motivacdes para
episddios, ou para biografias das personagens, sobre as quais o ethos épico se
destaca para vivificar um passado distante, mas imortalizado na literatura e na

memoria brasileira.



2 UNIVERSOS MITICO, LITERARIO E HISTORICO: ALEGORIA E SIMBOLO

A feliz totalidade existente da vida esté
subordinada ao verso épico segundo uma harmonia
preestabelecida: o prdéprio processo pré-literario
de uma abrangéncia mitoldgica de toda

a vida purificou a esséncia de qualquer

fardo trivial, e nos versos de Homero, os botdes
desta primavera ja prestes a florescer

nao fazem mais que desabrochar.

George Lukéacs

As epopéias ancestrais protagonizadas por herbis miticos e as narrativas
atuais veiculam informagbes, saberes e ideologias que se presentificam na
construcao de conhecimentos filosoficos, historicos e literarios, na consolidagéo de
conceitos sobre o real e o ficcional, o sagrado e o profano, como alegorias sobre
elementos inter-relacionados ao nascimento e morte; aos homens, deuses e herois;
a mitologia e a literatura; ao ontem, hoje e sempre.

Nos cenarios da lliada e do O Continente, os mitos inseridos pelos autores,
ou identificados pelos leitores, condensam-se pela interlocucdo da mitologia e da
literatura; como versos épicos inseridos na narrativa, que se transformam no reflexo
de multiplas alegorias no caleidoscopio dos simbolos e dos significados que se

transmutam e se reatualizam através das épocas.
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2.1 O mitico e o literario: universos narrativos em conexao

Ao abordarem-se mito, épica e literatura, a questao do tempo se apresenta
como marco de ancestralidade e contemporaneidade que se irradiam no texto pelas
concepcoes do narrador e do leitor. Neste interim, alude-se a Anatol Rosenfeld
(1969), ao destacar que em cada instante a consciéncia humana é uma totalidade
que engloba, como atualidade presente, o passado e, além disso, o futuro como um
horizonte de possibilidades e expectativas.

Atualmente, a mitologia grega possibilita que se vislumbre a cultura primeva
através da narracdo de acontecimentos atribuidos aos deuses, aos homens e as
mulheres na construcdo e transformacdo do mundo. No sentido etimoldgico,
mitologia é o discurso sobre o mito; porém sua significacdo € comumente atribuida
ao conjunto codificado de mitos, especialmente aos greco-romanos, pela
contribuicao desta civilizagdo ao mundo ocidental.

Mircea Eliade (1987) afirma que para compreender-se a literatura oral é
preciso encontrar, primeiro, o universo de significacées que lhe esta na raiz; porque
a literatura, oral ou escrita, € filha da mitologia e herdeira de suas funcdes: contar as
aventuras, relatar o que se passou de significativo no mundo.

Etimologicamente, mythos esta associado ao /logos, estudo ou tratado;
entretanto, para alguns filésofos, religiosos e dicionaristas, ainda persiste o
significado de mito como coisa inacreditavel, sem realidade, mentira ou fabula pela
intencédo de transmitir uma licdo moral. Para abordar o significado contemporaneo do
termo 'mito’, recorrem-se as referéncias de diversos autores.

Para Eliade (1994), o mito € uma realidade cultural extremamente complexa,
que pode ser abordada e interpretada através de perspectivas mdultiplas e
complementares. Para este autor, o mito conta uma histéria sagrada, relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do principio. Para os
homens das sociedades arcaicas, conhecer os mitos era aprender "nédo s6 como as
coisas passaram a existir, mas também onde as encontrar e como fazé-las ressurgir
quando elas desaparecem".

Na reflexdo de Rocha (1994), o mito é um discurso, uma fala, uma forma das

sociedades espelharem suas contradi¢cdes, exprimirem seus paradoxos. A partir de
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definigbes usuais e dicionarizadas, este autor afirma que o mito teria uma forma
alegorica que deixa entrever um fato natural, historico ou filoséfico.

Rocha (1994) descreve trés caracteristicas do mito: - o mito esta localizado
em um tempo antigo, "fabuloso"; - o mito guarda uma mensagem cifrada; - o mito
nao € verdadeiro em seu conteudo manifesto, literal, expresso; no entanto possui
eficacia na vida social; nesta perspectiva, sob a 6tica da antropologia, "o mito é
capaz de revelar o pensamento de uma sociedade e sua concepgao da existéncia e
das relacbes que os homens devem manter entre si e com o0 mundo que os cerca".

Eliade (1994) considera possivel dissecar a estrutura 'mitica’ de certos
romances modernos que tematizam episddios com o herdi-salvador, ou apresentam
visdes mitologicas da mulher, ou ainda a busca de riquezas de ritos de iniciacao.
Este autor explicita que apesar do romance moderno ser concebido em um tempo
diferente daquele em que uma sociedade tradicional ouvia a narrativa mitica, permite
ao leitor transportar-se do seu tempo histérico e mergulhar em um "tempo fabuloso,
trans-histérico, imaginario, segundo uma concepg¢ao que reelabora residuos de um
comportamento mitolégico" pelo desejo de reencontrar a intensidade com que se
viveu, ou se conheceu "uma coisa pela primeira vez; de recuperar a época do
principio”.

As referéncias de Eliade (1994) convergem para a necessidade humana de
construir narrativas inseparaveis do conceito de inser¢cdo do ser humano em uma
histéria que se repete e se renova na transformacdo de aspectos miticos no
romance atual. Este autor afirma que mundo se torna real diante do imaginéario e que
a literatura assume as fungdes do mito; pois a escrita ndo destrdi a criatividade
mitica. Para este aspecto, convergem as palavras de Rocha (1994: 13): "o que
subsiste de comum [...] sobre 0 mito € a idéia constante de que o mito esta
efetivamente ligado a possibilidade de ser reinterpretado”.

A escrita relegou alguns mitos ancestrais transmitidos pela oralidade, que se
perderam no tempo embora seus significados e finalidades tenham sido
transformados pela cristianizacdo de praticas ritualisticas com as quais o homem
comunicava-se com a natureza, com a divindade e com o0s outros seres de seu
convivio.

No processo de origem e evolucao da psicandlise, aborda-se o mito como
um produto do inconsciente coletivo que se interioriza e se exterioriza como

expressao cultural, pois € partilhado pela humanidade como um patriménio comum.
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As referéncias de Jung (1987), discipulo de Freud, lecionam que o0s mitos séo
manifestacbes dos arquétipos, ou modelos que surgem do inconsciente coletivo e
constituem a base da psique humana.

Para este psicanalista, a existéncia do inconsciente coletivo permite
compreender a universalidade dos simbolos e dos mitos, pois estes se revelam em
todas as culturas e em todas as épocas de modo semelhante. Explicita-se o termo
‘inconsciente coletivo’ com as palavras de Jung (1987), como a heranca das
vivéncias das geragdes anteriores; desse modo, expressa a identidade de todos os
homens, seja qual for a época e o lugar onde tenham vivido.

Atualmente, a questao de interpretacdo de mitos e, consequentemente, de
universos miticos, esbarra em mudltiplas dificuldades, entre elas, as apontadas por
Rudolf Bultmann (1999):"a significagdo dos enunciados mitologicos ja ndo é ela
propria mitologica"; Hoje se pode falar na finitude do universo, da natureza humana
e do poder de Deus, ndo como relatos miticos, nem como discurso religioso, mas
sob teorias e paradigmas cientificos.

A perspectiva da liberdade criativa possibilita que a literatura absorva a
heranca da riqueza do significado mitolégico e reelabore novos discursos sobre fatos
primordiais. Apesar das transformagdes sociais, cientificas e tecnolégicas do mundo
atual, a narrativa mitica mantém-se pela capacidade de reinterpretacdo pessoal e
coletiva em diferentes contextos, como a épica de Homero e o romance de
Verissimo, que inspiram varias releituras em diferentes midias contemporaneas,

como a televiséo e o cinema.
2.2 Alegoria e simbolo: génese e evolucao dos significados

A complexidade inerente ao sentido da alegoria implica a construcao de
significado em ambitos para os quais convergem e divergem elementos de contextos
culturais (re)construidos desde o inicio dos tempos em todas as manifestacdes do
pensamento e da sensibilidade humana.

E imprescindivel abordar o simbolo, como veiculo de alegorias e de mitos,
de concepcgdes e de elementos narrativos; entretanto esta tarefa € extremamente
dificil devido as metamorfoses destes termos da génese ao conceito atual. Assim, é
preciso retroceder e procurar aproximar o sentido inicial destes termos aos demais

qgue Ihe sobrevieram; com esta intecao recorrem-se a autores diversos.
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Etimologicamente, o termo allegoria deriva do grego allos que significa
'outro' e agourein, que equivale a falar'. O sentido da linguagem oculta sob
diferentes formas de representacao ampliam a extensao da alegoria para além dos
limites da palavra; isto €, pode concretizar-se através de imagens, idéias,
expressdes e/ou manifestacdes das diferentes artes, como mensagem de aspectos
ideolbgicos sobre moral, ética, justica, politica etc..

A génese da alegoria encontra-se na antigliidade grego-latina como técnica
de representacdao do mundo abstrato ou imaginario, porém seus primoérdios remetem
a rituais e eventos folcloricos ou religiosos desde o inicio dos tempos, como se
flagram nas gravuras ruprestes das antigas cavernas ou das inscricoes dos
hierdglifos e demais expressdes artisticas e intelectuais.

Johan Huizinga (1996), ao abordar o fenbmeno do homo ludens, indica a
tendéncia de se considerar a personificacdo de idéias abstratas como um processo
tardio da invencéo literaria, porém a alegoria € um recurso estilistico empregado
pela arte e pela literatura em todas as épocas. Ao relacionar mito e expressao
alegdrica, este autor cita a personificacdo de qualidades e divindades, como um dos
processos elementares da elaboracao intelectual humana, desde a antiguidade
guando se confundiam alegoria e religiosidade.

Na Grécia, para os poetas pré-homéricos, a alegoria era um manto que
envolvia a sabedoria em enigmas. Porém, o saber comecou a humanizar-se, a
comunicar-se entre muitos e mostrar-se sem disfarce. Consoante informacdes de
Curtius (1996), o grande mestre foi Homero. A lliada chegou a ser um compéndio
para uso de reis e regentes, e a Odisséia outro tanto para a vida doméstica; a ira de
Aquiles e as aventuras de Ulisses sao, apenas, a tessitura do véu que transformou
em imagens sensiveis as especulagdes filosoficas sobre as paixdes humanas.

A retdrica tradicional teoriza a alegoria como uma modalidade de elocucéo,
um ornamento do discurso, como dispositivo de expressdo de preceitos em
metaforas que substituem ou intesificam o sentido que oculta a chave de conteudos
censurados, ou de denuncias contra a opressao, dominagao ou questionamento de
verdades consolidadas pela religido, filosofia e politica.

A definicdo de alegoria na retorica antiga, por Aristételes, como informa
Curtius (1996), é essencialmente linglistica e centrada no sentido figurado, no
ambito da métafora; como tropo ou figura de linguagem, que era relevante para a

construgcéo e interpretacdo do ornamento do discurso. Neste angulo, o tropo € o
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sentido figurado (em que as palavras sofrem uma mudanca nitida de significado,
como acontece na metafora) e o literal, ou préprio € o implicito no léxico (o sentido
dicionarizado).

Henrich Lausberg (1981) explicita que ‘tropo’ provém do verbo grego
TpOTTOG, que sigfica girar; € uma figura de linguagem onde ocorre uma mudancga de
significado, seja interna (pensamento — associacdo de idéias, denominada
perifrase); ou externa (palavra — associagao de idéias de carater comparativo), que
produz a metéfora, o tropo por exceléncia. No sentido dicionarizado, por José Lello e
Edgar Lello (1958:1207), tropo € o emprego de uma palavra em sentido figurado,
metafora. A obra de Quintiliano (séc. | - lld. C.), na o6tica de Hansen (1978),
apresenta uma sintese da tradigédo retérica antiga, na qual apresenta a definicdo de
alegoria, a partir da etimologia do termo em latim, inversio, como sentido diverso, as
vezes contrario, ou irbnico.

O desdobramento da alegoria em relacdo a métafora, para Quintiliano, se
estabelece na relacdo de extensdo continuada e interligada sintatica e
semanticamente. Isto é, enquanto a métafora € um tropo Iéxico, um termo isolado
que substitui outro, a alegoria equivale ao significado do enunciado; portanto
equivale ao pensamento que poderia ser expresso por um discurso sem ornamento;
ou conforme Todorov (1977), um discurso em que as palavras conservam o seu
sentido proprio, mas que na totalidade revelam um sentido simbdlico.

A concepcao e a interpretacdao de alegorias, apesar do significativo retorno
do interesse sobre o alegérico nas diversas manifestacdes culturais, esbarra em
diversas lacunas epistemoldgicas sobre a identificacdo e a relagao deste termo aos
demais elementos textuais; conforme Flavio Kothe (1986:19), a alegoria, na retérica
antiga, "oscila entre dois pontos: apresentar sinais que revelem ou explicitem o
pensamento intencionado, ou mostrar-se mais obscura, fechada, hermética,
dificultando o0 acesso a seu nivel mais substancial".

Na ldade Média - diante da decadéncia econbémica e moral advinda da
urbanizacdo desordenada e deteriorizacdo do campo - a conceituacdo e a
caracteriza¢ao do universo, da doutrina crista, da natureza, da historia, da filosofia e
das ciéncias foram construidas pela 6tica simbdlico-alegoérica do tecido linguistico
com a adaptacao dos simbolos para explicar as providéncias do Criador. Assim, a
retérica antiga e o jogo hermenéutico da interpretacdo do mundo cristianizado,

transformou-se pelo simbolismo teoldgico em alegorias para a tradu¢ao de imagens
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e nocgbes evangelizadoras preconizadas pela Biblia Sagrada como verdades
imutaveis escritas pela prépria mao de Deus.

No Renascimento, varios humanistas reléem textos da tradicao classica
greco-latina e deles retiram elementos que transformam a alegoria como instrumento
de interpretacdo de enigmas, de invencdo de combinacdes, ornamentacdo e
transposicao do discurso. Os sentidos de interpretagcdo medieval foram unificados
como ‘'alegéricos' em correspondéncia ao sentido que Tomdas de Aquino lhes
atribuia.

Na cultura renascentista, a alegoria abandona a construcado hermenéutica
medieval sob a ética crista e volta-se para saberes da religiosidade antiga através do
pressuposto de que o divino se revela de varias formas, na religidao e na filosofia.
Porém, a alegoria perde a grandiosidade e, na 6tica de Hansen (1994: 69), "ganha a
aparéncia de descricdo de realidades modestas e inferiores, ou de divertimento com
simples fabulas para encantar ouvintes; é sobretudo agora que a alegoria exprime
coisas ocultas nas fontes mesmas do divino".

Nesta perspectiva, o sentido alegorico se reveste de um carater magico que
translada-se para as artes, expressées numéricas, combinagdes fisico-quimicas,
astrologia, rituais religiosos e mistériosos jogos com significados dotados do
ecletismo humanista.

A interpretacdo de eventos, episddios e mensagens do texto biblico
desdobrava-se em quatro niveis de significado: o literal, pelas referéncias do
discurso; o alegorico, que torna uma palavra ou episddio como expressao de algo
divino ou oculto; o moral, que enfoca o afastamento ou aproximacao entre o homem
e o Criador e 0 anagoégico que alude as verdades metafisicas ou espirituais e se
pronuncia sobre o0s castigos pelos pecados e recompensas pelas virtudes
teoldgicas. A perspectiva anagdgica busca o sentido mistico celestial sobre a origem
divina ou sobrenatural para a interpretacdo de textos sagrados, principalmente da
Biblia.

A tipologia biblica apresenta personagens e eventos como prenuncio de
outros formando equivaléncias paradigmaticas que se estendem no sintagma do
texto sagrado; entre os quais Kothe (1986) cita o cordeiro como representacéo
alegorica do sacrificio de Isaac e promessa do sacrificio de Cristo.

A rede de alegorias biblicas foi objeto dos estudos de Santo Agostinho, o

primeiro a elaborar uma teoria do signo, como aquilo que traz a mente algo mais que
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a impressao causada pela propria coisa aos nossos sentidos. Segundo ele, "nem
todas as coisas sao signos, mas certamente todos os signos séo coisas, € ao lado
dos signos produzidos pelo homem, para significar intencionalmente, ha também
coisas e eventos que podem ser admitidos como signos". Portanto, interpretam-se
0S signos por signos que a linguagem humana produz sobre as coisas criadas por
Deus e as coisas criadas pelos homens.

A teorizacao da linguagem alegérica encontra maior rigorismo na abordagem
de Santo Tomas de Aquino, que determina o fim do alegorismo universal, assim
dissipa-se a plurissignificancia dos signos, através da visdo racional que exclui o
sentido figurado do sentido espiritual. A teoria tomista distingue o simbolismo das
palavras do simbolismo das coisas, cabendo a alegoria divina a virtude da arte
auténtica. Portanto, para ele, a poesia e demais relatos que nao foram predispostos
por Deus apresentam somente o sentido literal.

No barroco, a retérica foi incorporada ao discurso da Contra-reforma pela
adocado do conceito de alegoria como métafora continuada em manifestagdes
literarias e artisticas ligadas a temas associados ao luto, a efemeridade do tempo, a
vaidade e a morte. Neste peridodo, para Jameson (1985: 62),"nao pertencendo
essencialmente a ordem mundana da histéria nem se revelando totalmente na
natureza, a significacao ultima que a alegoria barroca religiosamente se refere esta
sempre além, como verdade consumada no tempo".

Na concepcado de Kothe (1986): "a alegoria costuma ser composta por
elementos de diferentes setores; a alegoria global é constituida num processo de
suplementacdo mutua, por varios elementos alegéricos”. Para este autor, "quando
se faz uma leitura alego6rica da propria alegoria, chega-se a um novo desabrochar de
significados: aquilo que parecia velho torna-se novo, inova-se. Porém, a chave da
alegoria nao se encontra apenas nela propria, mas também na realidade".

Kothe (1986) explicita aspectos esclarecedores sobre a nogdo de alegoria
como "representagdo concreta de uma idéia abstrata através da linguagem, da
pintura ou da escultura". Neste sentido, os elementos aleg6ricos remetem a outro
sentido além dos significados subjacentes; portanto, alegoria € mais que a
substituicdo de semelhancas em figuras de linguagem integrantes da retorica.

A duplicidade semantica do termo é abordada por Paul Ricoeur (1976), para
o qual, alegoria é a traducao concreta de uma idéia dificil de captar ou expressar em
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forma simples. Entre os significados desdobram-se o aparente e o oculto, os quais
podem ser interpretados hermeneuticamente através da analogia.

Para ampliar esta abordagem, recorre-se a Carlos Ceia (2006), ao
esclarecer que alegoria significa “dizer alguma coisa diferente do sentido literal”.
Este autor propée uma forma de distinguir metafora de alegoria que é recomendada
pelos retdricos antigos: na primeira consideram-se apenas os termos isolados; na
segunda, ampliam-se a expressdes ou a textos inteiros.

As imagens dos mitos emergem no inconsciente coletivo, o qual nao se
manifesta de forma conceitual, mas através de simbolos. Destaca-se a origem
etimolégica de simbolo, do grego symbolon, do verbo symbaéllein, que significa
lancar com, arremessar ao mesmo tempo, reunir. Portanto a obra é simbolo;
construida por diversos outros simbolos dos quais emanam significados e
expectativas de outras significacdes.

Nos tempos ancestrais, simbolo era um sinal de reconhecimento: um objeto
dividido em duas partes, cujo ajuste permitia aos portadores se reconhecerem.
Entretanto a evolucao dos estudos literarios afastou o sentido da génese ao sentido
predominante em varios periodos, entre 0s quais se destaca a estética romantica.

Goethe, citado por Ceia (2006), considera que o simbolo transforma o
fenbmeno em idéia, a idéia em imagem, de tal modo que na imagem a idéia
permanece sempre infinitamente eficaz e inatingivel e mesmo que pronunciada em
varias linguas, continuaria indizivel. Entretanto, a alegoria transforma o fenébmeno
num conceito, o conceito em imagem, de modo que na imagem o conceito
permanece limitado e susceptivel de ser completamente apreendido e pronto para
Ser expresso por essa mesma imagem.

Na perspectiva de Goethe, como refere Ceia (2006), de acordo com o
principio geral roméntico, o simbolo € dotado de maior amplitude de significagdo que
a alegoria, porque parte de imagens poéticas para construir a sua significacao final,
enquanto a alegoria € mera traducdo de idéias abstratas; esta valorizacdo do
simbolo em detrimento da alegoria foi rejeitada por Walter Benjamin. Neste

diapaséo, recorre-se a concepgéao de Eliade (1991: 8):
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o simbolo revela certos aspectos da realidade - os mais profundos - que
desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, os simbolos e
0s mitos ndo sdo criacdes irresponsaveis da psique; elas respondem a uma
necessidade e preenchem uma fungao: revelar as mais secretas modalidades
do ser.

Claude-Henri Rocquet (1987) refere que Eliade considera os ritos e os mitos
do homem arcaico - a sua religido - como tantas outras obras de arte e obras
primas. Ele afirma que Eliade reconhece o inegavel valor do imaginario, bem como o
fato de ndo haver outro meio de conhecer os imaginarios, abandonados ou
estranhos, sendo pela sua recriacao imprevisivel.

A obra de Heidegger (1992) esclarece que a natureza da obra de arte é
constitutiva de uma realidade alegérico-simbdlica indivisivel: a obra de arte €, com
efeito, uma coisa, uma coisa fabricada, mas ela diz ainda algo de diferente do que a
simples coisa [...]: ela é a alegoria. A coisa fabricada reline-se ainda, na obra de
arte, algo de outro.

Na sua magnum opus, Wahreit und Methode (1960), Hans-Georg Gadamer
estabelece as semelhancas entre alegoria e simbolo: ambos se referem a algo cujo
sentido nao consiste na respectiva aparéncia externa ou imagem acustica, mas
numa significacdo que os supera; em ambos, uma coisa quer dizer outra. E conclui
que a principal diferenga reside no fato de o simbolo se opor a alegoria da mesma
forma que a arte se op6e a nao-arte.

Paul de Man, ao abordar o debate roméantico sobre a alegoria e o simbolo
em Allegories of Reading (1979), apresentou suas proprias leituras como alegorias,
e destacou que o senso comum vé o Romantismo como a afirmagéo do simbolo em

detrimento da alegoria, e explicita a diferenca entre ambos os termos (1989: 207):

Enquanto o simbolo postula a possibilidade de uma identidade ou
identificacao, a alegoria designa acima de tudo uma distancia em relacao a
sua propria origem, e, renunciando a nostalgia e ao desejo de coincidéncia,
fixa a sua linguagem no vazio desta diferenca temporal.

As diferencas entre simbolo e alegoria foram objeto de reflexdes de Walter
Benjamin, Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer e Paul de Man, que procuraram
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estabelecer a conciliagdo de ambos os conceitos. Os roméanticos rejeitavam a
conciliacdo e estabeleceram a distincao fundamental em Coleridge no Statesman’s
Manual (1816), em especial por Goethe e Schlegel, o qual expressou: "o belo é uma
representacdo simbolica do infinito"; ele concebia toda a obra de arte como uma
alegoria. Porém, para Hegel (1993), sé seria assim, se toda a obra de arte
representasse uma idéia geral e implicasse uma significacdo verdadeira. Esta
concepgao rigida de alegoria ainda persiste como contraposicdo ao processo
criativo.

A estética romantica marcadamente semibtica relaciona-se ao simbolo
aberto, ndo traduzivel em conceitos; esta op¢cdo marca a oposi¢cao entre simbolo e
alegoria, a qual fica restrita a exercitagdo didatica. Uma voz dissidente, neste
aspecto, foi Schlegel, porque associa a arte romantica a alegoria; para ele: "toda a
alegoria significa Deus, e s6 se pode falar de Deus alegoricamente". Entretanto, ele
nao refere oposicao entre simbolo e alegoria, a qual atribui um sentido genérico.

O simbolo é expressdao de um conceito de equivaléncia. Portanto, para se
compreender um mito, que se expressa por simbolos, é preciso fazer uma
equivaléncia, uma analise do signo implicito no conceito; porque o simbolo
representa mais do que seu significado evidencia. Para Barthes (1976), no mito,
encontra-se o esquema tridimensional: o significante, o significado e o signo,
constituido a partir de uma cadeia semiolégica que ja existia antes dele.

Na perspectiva das referéncias desenvolvidas, a construgcao e a apreensao
do alegdrico interligam-se as concepgdes culturais e ideoldgicas, que perpassam 0s
processos comunicacionais através de diferentes linguagens empregadas para
simbolizar e interpretar o significante expresso e os significados explicitos, latentes
ou subliminares; os quais se transformam desde a génese a contemporaneidade,

porém mantém-se como possibilidade de desvelar o outro texto subescrito.

2.3 A alegoria na mitologia e na literatura: o inferido pela interpretacao

Os pensadores no século VI a.C, principalmente Teagenes de Régio,
comentador da lliada, introduzem a alegoria como possibilidade de conciliar seus
principios e questdes fundamentais com os enunciados dos deuses e mitos das

narrativas de Homero e Hesiodo. Para imprimir veracidade aos mitos e respeito aos
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principios defendidos, era empregada a personificacdo: Hermes era a astlcia,
Athena a inteligéncia, Afrodite a paixao, Ares a loucura, Poseidon era a agua etc.

Porém, a linguagem nao estabelecia a reuniao do nome a coisa nomeada,
mas como uma estrutura em que a palavra era um suporte para as idéias; este
pressuposto continuou na base da posterior elaboracdo das alegorias platdnicas,
gue expressam idéias do pensamento filosofico.

Posteriormente, as exegeses® alegéricas e moralistas no contexto cristdo se
embasaram no platonismo, dada a influéncia desta doutrina na formacdo do
pensamento cristdo. Assim, a fabula - a narrativa em si passa e ser considerada
como erro, € a verdade, isto €, a moral - o principio filoséfico que jaz sob a camada
superficial aparente; entdo, a esséncia deve ser descoberta pela exegese ou, deve
ser literalmente colocada como base de entendimento da linguagem desprovida de
sentido em si; uma vez que esta ultima é o suporte para as idéias as quais a
linguagem se refere.

Curtius (1996) refere que o alegorismo de Homero corresponde a
caracteristicas essenciais do pensamento religioso grego: a crenca de que 0S
deuses se comunicavam de forma enigmatica, por meio de oraculos e mistérios.
Assim, ao homem iniciado cabia penetrar nesses véus e involucros que escondiam
aos olhos humanos o segredo, uma idéia que ainda aparece na postura alegérica
medieval para a harmonizagao entre mitos antigos pagaos e evangelizacao ao ethos
cristao.

O tratamento do mito como alegoria permitiu exegeses que imputavam aos
mitos pagdos um sentido de moral cristdo, como acreditavam Boccaccio e S. Paulo;
enquanto o filésofo Séneca, contemporaneo de Jesus Cristo e, séculos depois, 0
empirista Francis Bacon autor de O elogio do Conhecimento (1492), consideravam,
respectivamente, haver uma ou diversas doutrinas filosoficas ocultas sob a
aparéncia fabular dos mitos. As leituras alegéricas e moralizantes, aplicadas pelos
pagaos aos mitos e, pelos cristdos, a propria biblia, ndo se confrontam como
antitéticos.

A partir do poema de Horacio, Ode XIV - A Republica: "O nave, levam-te ao
mar novas ondas", Quintiliano estabelece uma série de metaforas que possibilitam a

7

leitura do discurso aleg6rico: nave € o termo que substitui a palavra estado,

8 Exegese: O conceito de exegese deriva da interpretagdo gramatical e histérica de textos,
particularmente das escrituras biblicas, consoante Lello (1958: 488)
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enquanto ondas se refere as guerras. Assim, o discurso simples seria: "Novas
guerras ameacam a Republica". Neste exemplo, Hansen (1987:19) identifica a
simultaneidade de "um diagrama de operagdes predicativas que vao substituindo um
sujeito pela personificagdo e substituicdo pontual e continuada em sentido figurado
diferido de um sentido literal.

Na rede de sentidos, Hansen (1978:18) identifica trés niveis na alegoria do
poema de Horacio: o sentido literal ou referencial de 'nave' e 'mar'; o sentido figurado
pela substituigdo conceitual destes termos e o sentido literal ausente que concentra
a substancia da tematica do poema: 'a republica em perigo'. No livro Ill, de A
Republica (2001), Platdo faz restricbes a obra de Homero, porque atribuia ao
“encanto poético” a possibilidade que prejudicaria a formagao de criancas e homens,
pois as palavras produziriam uma deformagao no carater. Para este filésofo, o poeta
precisa conhecer muito bem a realidade sobre a qual se expressasse.

No mito da caverna, Platdo apresenta uma série de metéforas de luz e
sombra; a partir do conceito de mundo exterior, 0 mundo das idéias verdadeiras,
sobre as quais o prisioneiro vislumbra a luz para se libertar; porém os outros
amedrontados o matam. Alegoricamente, Platdo declara que as falsas imagens na
sombra ocultam a verdade da ndo-ilusdo, e alude que o poeta pode corromper a
sociedade pelo artificio da arte.

Este mito, apds milénios inspira questionamentos e reflexdes, como explicita
Jaeger (1989): a alegoria da caverna € "uma alegoria da paideia (cultura). (...) Uma
alegoria da natureza humana e da sua atitude perante a cultura e a incultura";
Marilena Chaui (1999:41) endossa o raciocinio de que A caverna, o texto mais
conhecido de Platao e dos mais comentados em toda a histéria da Filosofia, revela a
enorme riqueza das questdes filoséficas presentes na oposicao entre a sombra e a
luz, sobre as quais ha sempre novas perspectivas para analise.

A diferenciacdo entre mito e alegoria, por vezes, envolve conceitos e
interpretacbes diversas; por exemplo: - a caverna de Platdo é mito ou alegoria?
Responde-se com as palavras de Eudoro de Souza (1981:64-65), ao considerar a
dimensao filosofica das palavras de Platdo: “na caverna muito do mito se mistura
com o alegérico e muito do alegérico intervém no mitico.” Para este autor, o mitico
estda em tudo que se passa no dominio da sensibilidade e da natureza e o aleg6rico
no convite a transposicdo para o arduo ascensus do sensivel e do natural ao

inteligivel e sobrenatural.
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A decifracao de uma alegoria, como defende Ceia (2006) depende sempre
de uma leitura intertextual, que permita identificar num sentido abstracto um sentido
mais profundo, sempre de caracter moral. Para este autor, ndo é suficiente dizer que
a alegoria € um desenvolvimento de uma fabula; ele exemplifica com o enigma da
Esfinge, no mito de Edipo. A questdo central é esta: “Qual é o ser que, tendo uma
Unica voz, ora caminha com dois pés, ora com trés, ou ainda com quatro, e que é
tanto mais fraco quantos mais pés tiver?” Quando Edipo chega a Tebas, resolve o
enigma, respondendo: “E 0 homem, que gatinha a quatro patas enquanto é crianca,
caminha erecto nas suas duas pernas quando é jovem, e se encosta a uma bengala
na velhice.” A Esfinge, derrotada, suicida-se.

A articulacdo desta fabula grega depende de duas condi¢cdes essenciais
para se constituir como alegoria: ndo estar limitada a um fim didatico (sem a
conclusédo do enigma, a tragédia de Sofocles ndo poderia progredir); ndo jogar com
a significagdo metaforica, isto €, ndo produzir mais do que uma leitura do sentido
abstraido, porque era proprio da alegoria ndao usar da ambiguidade ou da
plurissignificacdo, sob pena de se perder a ilagdo moral procurada; isto é, tinha um
certo imobilismo, pelo menos até o Romantismo.

Como defende Ceia (2006), a fabula da Esfinge torna-se alegérica apenas
no ato hermenéutico, pelas abstracdes que determinam o sentido alegérico de
imediata compreensao: o enigma da Esfinge é a histéria do drama existencial
humano. Se introduzissemos algum dado que pudesse desviar o leitor desta
conclusdo, construiriamos uma metafora e ndo uma alegoria.

Erich Auerbach (1953) referencia que a conceituacao de Mimesis surge com
Platdo sobre a representacdo da natureza. Para ele, toda a criacdo era uma
imitacdo, até mesmo a criacao divina era uma imitacado da natureza verdadeira, o
mundo das idéias. Assim, o mundo fisico seria uma imitacdo de idéias. Este conceito
se transforma por seu discipulo, Aristoteles, que considera a mimisis, como
representagcdo com verossimilhanga. Como rejeita 0 mundo das idéias, ele valoriza a
arte como representacao do mundo pela acao humana para representar o universal,
através do verbo na poesia, ou da agao no drama.

A redescoberta da Poética, no século XV, leva a redefinicdo de alegoria pela

concepcao aristotélica como simples tropo convencional, e esta férmula permite a
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regulacdo técnica da alegoria no campo da mimese* e na formulagéo légica de um
conceito sobre trés pressupostos: invencao, imitacao e arte. Assim, o produto da
invencao do artista parte da imitacao de coisas € modelos pela execugao da arte.

Em todas as alegorias das narrativas classicas, podem-se encontrar
sentidos mais ou menos fixos em certas representagdes, como os hieréglifos, cujas
figuras obedecem sempre a um processo inalteravel de descodificagdo: um olho
simbolizara sempre Deus e um abutre designara a Natureza.

As possibilidades significativas da alegoria sé podem ser ampliadas quando
as exegeses nao estdo a servico de colégios hermenéuticos, mas do poder criativo
de leitores descomprometidos, como na conquista da abertura do sentido da
alegoria pela teoria da literatura do século XX, onde se inserem exemplos da
literatura universal contemporanea: O Mandarim, de Eca de Queirds, inspirado nas
alegorias renascentistas; Between the Acts, de Virginia Woolf, Animal Farm, de
George Orwell, Watership Down, de Richard Adam, O Processo e O Castelo, de
Kafka.

As diferentes concepgdes elencadas sobre alegoria completam-se na
indicacdo de uma mensagem oculta sob a mensagem explicita; este recurso foi
usado para a transmissdo de conceitos religiosos cristdos pela Reforma e Contra-
reforma. Na modernidade, a alegoria foi explorada em diferentes manifestagdes das
artes para difundirem-se idologias politico-sociais com conteudos contra e/ou a favor
das transformacgdes culturais e econdmicas advindas da expansao capitalistas, da
marcha socialista e da comunista em varios paises.

A evolugdo do termo, a transformacdo do emprego e o sentido atual da
alegoria, inserem-se na construgdo de Walter Benjamin, a partir do ensaio O
narrador (in llluminationen, 1969), no qual distingue alegoricamente dois tipos ideais
de narrador: 0 marujo, que permite a aproximagao a lugares distantes e exoticos, € o
velho camponés, que conta histérias antigas; e defende, como Northrop Frye em
The Anatomy of Criticism (1957), que toda a analise literaria deve ser alegorica.
Nesta obra, Frye apresenta a chamada critica arquetipica, elaborada a partir das

teorias de J. G. Frazer , como um tipo de abordagem que procura analisar o texto

* Aristételes (sd.) considerava a obra de arte como imitagdo, mimesis; assim separava o imitado, o
meio de imitagdo e a maneira pela qual essa imitacao se efetuava. A poesia, como imitagdo verbal de
atos e fabulas, pode através de eventos ou objetos, alcancar uma realidade mais profunda que
aquela expressa na realidade comum.
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literario em funcdo dos elementos nele representados que pertencem ao
inconsciente coletivo e que constituem modelos ou prot6tipos do modo de ser do

homem.

2.3.1 A alegoria sob a 6tica de Walter Benjamin

A interpretacdo da alegoria foi ressignificada a partir das concepgdes
elaboradas por Walter Benjamin (1928) em seus estudos sobre a arte barroca, como
expressdao de um mundo estilhagado, marcado pela finitude e pela fatalidade. Para
ele, coisas e significados estdo separados; assim projeta-se um distanciamento
entre o enunciado € o que se quer enunciar como reflexo da consciéncia da
alienacao.

Benjamin extrai significados ou definicdes de conceituagbes anteriores e
aproxima a concepg¢ao sobre a alegoria barroca da forma como era percebida na
retorica greco-latina, isto € a transmissdo de um sentido oculto; porém acrescenta-
lhe elementos ligados a destruicao, a catastofe, a efemeridade, a morte, as ruinas
da historia em uma escritura imagética.

As conceituagfes de diversos autores contemporaneos, referenciados nesta
pesquisa, derivam das concepc¢des de Walter Benjamin (1984): a alegoria é a
decifragcdo histérica da escrita, que significa o seu outro; enquanto escrita,
compreendida pela convencionalidade de signos é capaz de expressar algo
diferente daquilo que representa. Portanto, todo texto literario € também alegdrico,
pois os significados podem tornarem-se significantes de outros significados.

Os estudos de Benjamin, conforme Orlando Fonseca (1997:50), abordam a
alegoria barroca como indice de uma perda, buscando compensar seu valor na
forma de enigma, como ruina, como vestigio de uma verdade fugidia.

Benjamin, em Origens do Drama Tragico Alemdo (1928), apresenta a
alegoria como revelacao de uma verdade oculta, a representacdo das coisas nao
como sao, mas como uma versao estética de como foram ou podem ser; enquanto a
obra de arte, para ele, € um indice da perda da felicidade, contudo n&o toma o
objeto artistico como mero documento, mas como registro da busca das ruinas das
potencialidades nao construidas na historia, ou da representacao alegérica do nao
ter-sido da histéria.
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Benjamin (1984) se distancia da retérica classica e adentra a melancolia, ao
assegurar que a alegoria se encontra entre as idéias, como as ruinas entre as
coisas. Na concepcao dele, quando o objeto se torna alegérico sob o olhar da
melancolia, deixa escapar a vida, fica como morto, fixado para a eternidade; assim,
o objeto € incapaz de irradiar sentido, a ndo ser aquele que o alegérico Ihe conceda.

O fundamento da estética de Benjamin valoriza a alegoria que passa de
objeto de interpretacdo a categoria andlitica, para a constru¢do do proprio método
benjaminiano, predominantemente alegérico, como demonstra Adorno (1985) em
Notas de Literatura I.

O filésofo aleméo distinguiu dois tipos de alegoria: a “cristd”, que se atesta
no drama barroco e que dé visédo da finitude do homem na absurdidade do mundo, e
a “moderna”, atestada na obra de Baudelaire, colocada ao servico da representacao
da degenerescéncia e da alienacdo humanas. E importante a distingdo que
Benjamin faz entre alegoria e simbolo, recuperando a oposicdo romantica: a
primeira, enquanto revelacdo de uma verdade oculta; ou na célebre definicdo de
Dante em Convivio “uma verdade escondida sob bela mentira”, é temporal e
aparece como um fragmento arrancado a totalidade do contexto social; o simbolo é
essencialmente organico.

O exame da relagéo entre o simbdlico e o alegérico no Romantismo alemao
teria continuado na Estética por Lukacs, em um didlogo distanciado com Benjamin,
investigando o conceito de alegoria a luz de um dos paradigmas marxistas: a
ideologia.

Jameson (1985:53) afirma que o pensamento de Benjamin "é melhor
apreendido como pensamento alegérico, como um conjunto de planos paralelos e
descontinuos de meditacdo" e acrescenta em Marxismo e Forma que "a alegoria €
pela primeira vez recuperada para ndés - ndo como a mostruosidade gotica de
interesse puramente histérico, ou (...) um signo de vigor medieval do espirito
essencialmente religioso, mas como uma patologia familiar a nés, no mundo
moderno"; ao afirmar que "o que é observado na alegoria barroca por Benjamin é
valido para a alegoria dos tempos modernos, (...) em relagcdo a nocédo de culpa
diante da prépria fragilidade, manifesta na razao moderna".

Os estudos de Benjamin, sobre o alegorismo barroco, reunidos em varios
ensaios sob o titulo O Trabalho das Passagens, apresentam reflexbes sobre a

relacao entre o homem, o tempo, arte e a historia e, principalmente, sobre a morte e
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seus aspectos destruidores; sobre a perda da aura nas diversas artes em
decorréncia da modernizacdo e das formas de consumo da sociedade do século
XIX, através das tecnologias de construcdo arquitetbnicas, da reproducdo e
comercializacdo de obras de arte e emprego de materiais antigos e modernos.

A morte é conteudo e principio estruturador da alegoria no contexto barroco,
sob a concepgcdo de Benjamin (1984 :31): "as alegorias sao, no reino dos
pensamentos, 0 que as ruinas sao no reino das coisas". Sobre este aspecto,
Rouanet (19 :40) afirma: "O martirio que desmembra o corpo, prepara os fragmentos
para a significacdo alegdrica. Os personagens morrem, ndo para poderem entrar na
eternidade, mas para poderem entrar na alegoria".

A supervalorizagdo dos produtos artisticos em exposicdo como mercadoria,
na concepg¢ao de Benjamin assinala a perda da aura, que no mundo moderno perde
a forma idealizada de culto ao belo, enquanto para as sociedade primitivas equivale
ao sentido sagrado; assim, a aura traz ao presente um antigo ideal sacralizado. Para
este autor, na sociedade de consumo, alegoria e aura guardam semelhancas na
representagao do outro; porém, na alegoria, o outro é o reprimido; enquanto na aura,
o outro € a representacdo de uma superioridade sacralizada. Nesta 6tica, o objeto
auratico liga-se a arte simbdlica; a alegoria aponta uma possibilidade apenas
sugerida.

Em oposicdo a concorréncia de mercado, Benjamin relaciona o ideal da "arte
pela arte" através da poesia de Baudelaire, que apresenta desprezo ao progresso
como uma doutrina enganosa e delata a desumanidade das grandes metrépoles. Na
poesia de Baudelaire, segundo Rouanet (1987: 90), Benjamin detecta 0 amontoado
de ruinas da destruicao e reconstrucéo de Paris: "a nova Paris ndo destruiu a antiga,
mas fundiu-se com ela".

A consciéncia sobre a imersdo da histéria na catastrofe esta impregnada na
obra fundamental de Benjamim As Passagens; ao considerar a estrutura
arquitetbénica da cidade de Paris do século XIX, este autor criaria 0 método da
montagem para a analise dos elementos fundamentais, que segundo ele, constituem
a esséncia da modernidade.

Ele estabelece o jogo entre o bizarro e o alegdrico para a compreenséo dos
elementos paradigmaticos, como a melancolia na relagdo entre o presente e o
passado, na lirica de Baudelaire, principalmente sobre os poemas As Flores do Mal
e Spleen e Ideal. Sob sua 6tica, Benjamin analisou Marcel Proust, Kafka, Nietzsche
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e Marx, sobre os ultimos assenta as afirmacgdes sobre as crises dos fundamentos, da
experiéncia e do historicismo imersos em decadéncia.

As concepcbes de Benjamim alicercam o raciocinio sobre alegoria, no
presente estudo, como a procura do alter, como alternativa possivel para desvelar o
dito e o interdito, sobre a reconstrugdo da histéria e da mitologia, que se
ficcionalizam nos universos literarios e miticos de O Continente e da lliada; obras
que apesar dos diferentes contextos de producao tematizam a destruicao e a morte
de um universo e de suas utopias.

As possibilidades de construgédo de uma concepcao de alegoria demandam
a compreensdo da relacdo do homem com o mundo em determinada época; a
identificagcdo de uma alegoria passa por uma rede tecida com a sensibilidade e o
conhecimento; a decifragdo da alegoria se estabelece entre o conteddo manifesto e
o conteudo oculto percebido no objeto, artistico ou literario, através da leitura
intertextual entre o conhecimento teérico, métodos e principios utilizados para a

andlise.

2.4 Da epopéia ao romance

Como as demais epopéias, a lliada deriva do carater espontaneo, popular e
coletivo pelos quais as lendas surgiam e eram transmitidas pela tradicao oral. Esta
pratica garantia a divulgacado de conceitos e de valores 0s quais se encontravam na
base da sustentagdo socio-cultural das sociedades arcaicas, como a Grécia antiga.

Epopéia e romance, sob a influéncia da dialética histérica de Hegel, séo
abordados por Lukacs (2000: 55), "como objetivacbes de grande épica, que nao
diferem pelas interpretacées configuradoras, mas pelos dados histérico-filoséficos
com que se deparam para a configuracao". Este autor refere a célebre frase de
Hegel (1964), ao considerar:

O romance é a epopéia de uma era para a qual a totalidade extensiva da
vida ndo é mais dada de modo evidente, mas para a qual a imanéncia do
sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por
intengéo a totalidade.
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Lukacs (2000) destaca que a epopéia mostra 0 homem em harmonia com
seu universo fechado, entretanto o romance indica o rompimento desta consonancia
pelo naufragio das instituicbes da idade burguesa européia e a degradacdo da
consciéncia em um mundo caotico.

Em sintese, Hegel e Lukacs, em relacdo ao romance, abordam o fluir do
tempo através da consciéncia das personagens na busca de solucao de seus
proprios dilemas; ao contrario do que acontece na épica, onde o tempo é estatico,
nao vivido psicologicamente; isto €, as caracteristicas das personagens sao
imutéveis em um paradigma onde o heroi representa o coletivo como portador da
acao épica.

Em A Teoria do Romance, Lukacs (2000) explicita que o universo fechado
em que se construiam epopéias precede a filosofia, quando os gregos ainda nao se
questionavam, ndo buscavam resposta, porque 0s mitos possibilitavam todas as
respostas; portanto a realidade estatica homogeneizava o homem, o0 mundo e os
mitos. Entretanto, a fragmentacdo do pensar, sentir, buscar e transformar a
realidade rompeu com a harmonia e, assim, a epopéia desapareceu. Neste contexto,
surge o romance em uma paradoxal fusdo de fatores heterogéneos e descontinuos
a romper a consonancia entre o sujeito e o mundo.

Em Gilgamesh, epopéia babilbnica que precede a lliada em
aproximadamente mil anos, encontra-se um herdi em busca de autoconhecimento,
tal como Ulisses na Odisséia, ou como os herdis de romances atuais a procura do
‘eu’ como codigo para a decifracao da dinamica do tempo.

Na composicao léxica, o termo epopéia compde-se de duas palavras gregas:
- to epds (to epov.) que significa palavra, no plural varia para ta epea (ta epeva), o
discurso, a narrativa, o verso; a outra é poié (poiein) que denota o ato de criar, fazer.
Etimologicamente, epopéia refere-se ao criar narrativo disposto em verso. A
manifestacdo da epopéia obedece a uma medida no verso, o hexdmetro dactilico,
métrica eleita pelos aedos para melhor desempenho na memorizagao.

As caracteristicas entre o épico e romance sdao semelhantes, sob certos
aspectos; porém distinguem-se: 0 romance grego surgiu da contestacdo, do
questionamento sobre as rigidas instituicbes, em forma de novas estruturas
narrativas. O romance como se conhece atualmente comecou a formar-se a partir do
inconformismo e da subversao, tal como nos tempos classicos, ao divulgar parddias

contra o sistema politico-social da época.
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A Arte Poética de Aristoteles (1987) apresenta a concepcgao classica de trés
divisdes: Epico, Lirico e Dramético. No épico, geralmente, ha um narrador contando
de forma distanciada uma histéria longa sobre aventuras, guerras e feitos herdicos
realizados por terceiros para uma platéia de ouvintes.

No género lirico, geralmente em forma de poema, a voz do autor nem
sempre corresponde ao “eu lirico”, ha o predominio da fungdo emotiva (ou
expressiva: o emissor € o ponto em destaque) da linguagem; o lirico também pode
ocorrer na prosa. A expressao lirica na arte, ligando emogéao e subjetividade, era um
conceito ja citado por Horacio (65 a.C. — 8 a.C.). Aristoteles classificou a poesia em
dramatica e narrativa. No género dramatico, a chave se faz na integracéo
ator/texto/publico, na representacdo de uma narrativa. O texto teatral exemplifica o
drama.

A realidade aludida por Aristdteles desapareceu com a transformacdo da
cultura e dos meios de producdo e consumo de bens culturais; desta forma,
atualmente, o texto épico, pode apresentar-se em forma de romance, novela,
poema, conto, cronica e peca teatral sobre a histéria de um povo, sua origem,
confrontos, defesa de valores culturais e patrimoniais.

Roman Jakobson interliga os géneros as fungbes da linguagem: a fungéo
referencial (centrada na 32 pessoa), que é a empregada na Epica; a fungdo emotiva,
como expressao da subjetividade (12 pessoa), na lirica e a funcado conativa /
apelativa (22 pessoa), no drama.

A pluralidade da narrativa épica persiste no romance, nas palavras de Hegel
(1964), a epopéia burguesa manifesta-se de maneira semelhante aos épicos gregos,
principalmente na exposi¢cdo do tratamento e do enredo e, também, nas instancias
narrativas mais comuns como 0 espago, tempo, personagens e o narrador. O
narrador do romance, geralmente, expressa-se em terceira pessoa com o ponto de
vista onisciente, heranga do legado épico; mas estabelece outras perspectivas para
narradores, fato que distingue o romance moderno do seu ancestral.

Para complementar este topico, referenciam-se os estudos de José
Hildebrando Dacanal (1973), que considera as teorizagdes de Hegel e Lukcas sobre
romance e épica para ancorar um ensaio intitulado Nova Narrativa Epica no Brasil, o
qual se amplia para a narrativa épica latino-americana. Os estudos de Dacanal
apresentam coordenadas historicas da estrutura conscencial semelhantes aquelas

do contexto em que surgiu e desapareceu 0 romance no mundo europeu. Para
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fundamentar sua tese, este autor realiza a analise de Grande Sertdo: Veredas, de
Jodo Guimaraes Rosa; neste processo ele considera as evidéncias de valores
épicos e as especificidades histéricas do Brasil, sem desconsiderar as categorias
criticas aplicadas a épica geral por Hegel e Luké&cs.

Consoante Dacanal (1973), os trés momentos aos quais é comumente
aplicado o conceito de épica referem-se a trés mundos ficcionais de natureza
diversa que surgem em estruturas conscenciais também diversas: o grego, o da alta
Idade Média e o da moderna idade burguesa européia, nos quais € celebrada a acéao
o homem sobre o mundo - férmula que poderia definir a caracteristica da épica. Ao
integrar Grande Sertdo: Veredas ao status de épica, este autor inaugura outro
momento, para o qual preconiza caracteristicas proprias "sem forgar relagdes falsas
com o romance real-naturalista europeu e derivados".

Dacanal esclarece o emprego dos termos utilizados, em seu estudo, de
forma inter-relacionada: o substantivo 'épico’, em sentido amplo e aproximado de
romanesco; 'nova' indica a existéncia de uma narrativa épica (romanesca) anterior e
qualitativamente diversa no espaco latino-americano; 'narrativa’ refere-se a forma
sob a qual se apresenta o fenbmeno em questdo como definida pelo romance
europeu do real-naturalismo; o adjetivo 'épica’ refere-se a narracdo da agédo do
homem no e sobre o mundo, no sentido mencionado por Hegel e Lukacs sobre o
romance real-naturalista europeu.

Entre as obras que Dacanal enquadra na nova narrativa épica latino-
americana, além de Grande Sertdo: Veredas encontram-se as seguintes: O Coronel
e o Lobisomem, de José Candido de Carvalho; Sargento Getulio, de Jodo Ubaldo
Ribeiro; A pedra do reino, de Ariano Suassuna; Cem anos de Soliddo, de Gabriel
Garcia Marques - Colémbia; O Reino deste Mundo, de Alejo Carpentier - Cuba;
Hombres de Maiz e Mulata de tal, de Miguel Angel Astarias - Guatemala; Pedro
Paramo e EI Llano em Llamas, de Juan Rulfo — México; as quais se acrescentaram
0s autores e as nacionalidades estrangeiras, que foram omitidos por Dacanal.

As palavras de Dacanal esclarecem sua posicdo sobre a épica latino-
americana, mas nao situa O Continente de Erico Verissimo como épica. Ele deixa
um alerta sobre a inconclusdo de sua teorizagdo sobre conceitos e fundamentos
para a nova narrativa épica latino-americana e desafiam outros a discusséo, sob a

perspectiva de criticos literarios brasileiros.
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2. 5 Transtextualidade: conceituacao e caracteristicas

As concepgodes de intertextualidade centradas nas relacdes entre autores e
obras, configuradas como dialogismos, surgiram com os estudos de Mikhail Bakhtin,
no inicio do século XX, em torno da linguagem e da relagdo do homem com o outro
(1992:35-36): “a vida € dialdgica por natureza”.

Beth Brait (2005) esclarece que para este tedrico russo, o dialogismo é o
principio constitutivo da linguagem e a condi¢cdo do sentido; assim, o dialogo e o
sentido se constroem entre interlocutores em relacdo a outros discursos. Nesta
perspectiva, trés pontos devem ser observados: - as relagées do discurso com a
enunciagdo, com o contexto histérico ou com o ‘outro’; - o texto é um tecido de
muitas vozes, de muitos textos e discursos que se entrecruzam; - o carater
ideoldgico dos discursos.

As relaces dialdgicas, conforme Brait (2005), foram estudadas por Bakhtin
em literatura e linglistica em obras de Francois Rabelais e Dostoievski; os quais
possibilitariam outros estudos, como Robert Stam (1992) em relacdo a outras
midias, como o cinema e artes plasticas.

A intertextualidade, como foco de estudo surgiu inicialmente na literatura,
como esclarece Stam, citado por Brait (2005), através de trés processos: - citacdes
textuais, como a inclusdo de um texto em outro, para efeitos de reproducado ou
transformacao de discursos para o teatro, cinema ou artes plasticas; - alusdo, como
uma construgdo que reproduz a idéia central de um discurso ja conhecido; -
estilizacao, como forma de reproduzir a estilistica de elementos do conteudo ou da
forma de um discurso ja existente.

Genette (1982) emprega como conceito amplo o termo transtextualidade, ou
seja a presenca de elementos que explicita ou implicitamente relacionam o texto a
outros, 0s quais se comunicam e se complementam em numerosas e decisivas
relagbes pela co-presenca entre dois ou varios textos através de elementos de
intertextualidade,  paratextualidade, = metatextualidade, arquitextualidade e
hipertextualidade, como possibilidades de substituir a leitura linear pela
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multiplicidade de significados que interligam contextos historicos e textos literarios
como forma de interpretar as narrativas ficcionais e dimensionar a literatura.

Os elementos que remetem a paratextualidade situam-se em um vasto
campo de relagbes, como titulo; subtitulo; notas marginais, ou de rodapé, ou
explicativas e outros sinais que cercam o texto. Reis (2003) explicita que o texto
literario recorre, muitas vezes, a elementos de carater paratextual, no sentido
mencionado por Genette, como forma de se integrar num contexto cultural em que
pode constituir-se como obra literaria. Para este autor, o titulo desempenha fung¢des
primordialmente semantico-pragmaticas, pois se conexiona com o0s sentidos
dominantes do texto; além disso, sustenta-se em uma relagdo de natureza diversa
guanto a motivacao.

Genette sistematizou dois tipos dominantes de titulos: os tematicos, que
remetem para elementos de conteudo do texto (personagens, espacos, situacdes
etc.) e os rematicos, aludem as caracteristicas de natureza formal, ndo raro a
atributos de género. A metatextualidade, para Reis (2003) é a relagéo critica por
exceléncia, que se estabelece pela interpretacao, pelo comentario que une um texto
a outro pela relagéo, ou inclusao de citagdes.

A arquitextualidade, para Genette, estabelece uma relagdo do texto com o
estatuto a que pertence, entre os quais os tipos de discurso, os modos de
enunciacao, 0s géneros literarios etc. em que o texto se inclui. Reis (2003)
acrescenta que designa uma propriedade ou um conjunto de propriedades
articuladas entre si, como referéncia para explicar certas semelhancas que
congragcam muitos textos literarios.

No ambito da teoria de Genette, Reis (2003) postula que a arquitextualidade
€ entendida a par da intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade e
hipertextualidade; como um conjunto de categorias gerais ou transcendentes (tipo de
discurso, modo de enunciagdo, género literario etc.) de onde decorre cada texto
singular.

Nos tempos primordiais, a poesia épica era cantada, repetida por geracoes
que a guardavam na memaoria como heranga da tradicao oral; enquanto o romance
prosperou como mercadoria cultural, principalmente, a partir da impresséo e
reproducao de textos em papel. A revolugdo industrial e as novas formas de
comunicacao e informacao possibilitam a distribuicdo e comercializacao, tanto do

romance atual como das antigas épicas, sob rétulos de apelo ao consumo, a
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manipulacdo das massas e homogeneizagao da cultura no ritmo da expansao da
globalizagéo socio-cultural e econémica.

Talvez, no interim, entre a cronologia das épocas e a temporalidade mitica,
construam-se herdis e heroinas em enredos que ultrapassam espacos geograficos
para transitarem na carona da alegoria desde a mitologia ao universo do romance;
onde mitos e herdis co-existem em intertextos protagonizados na dindmica das

acOes narradas nas obras O Continente e lliada que sdo objetos deste estudo.



3 O CONTINENTE E ILIADA: CONEXOES TRANSTEXTUAIS E ALEGORIAS

A retdrica tradicional j& propunha a alegoria
como um principio de interpretacao,

a medida que propiciava uma

nova leitura de um texto ja conhecido.

Kothe

Os textos que compdem as narrativas, focalizadas nesta pesquisa,
conduzem as raizes do idealismo, da civilizagdo e da barbarie, da conviccéo
apaixonada e da traicao, da nobreza e da pobreza, da épica e do romance, em
similitudes sobre a destruicdo de universos e de utopias, entre o real e o ficcional, o
histérico e o mitico, o ancestral e o contemporaneo vividos na membéria literaria.

O empreendimento, que se realiza sobre as obras literarias investigadas,
coincide com a expressao de Grawunder (1996), ao destacar que "a arte alegérica
tem assumido grande importancia no estagio atual dos estudos de literatura e teorias
da interpretacdo”. Esta autora langa uma reflexdo sobre o porqué da alegoria
ressurgir na modernidade e propbe 0 exame da inversao de padrdes consagrados
da arte pela arte para a recuperacdao das funcbes artisticas que apontam para
aspectos asseguradores da permanéncia e da transcendéncia de textos.

A praxis entre alegoria e conexdes transtextuais entre o romance e a épica -
eleitos para esta abordagem, inspira-se em Barthes (1976), ao afirmar que o texto
nao é uma sucessao de termos envolvendo um uUnico sentido, mas uma tessitura de
empréstimos textuais de varios cendrios culturais onde circulam escritos; os quais se
entrecruzam e se chocam; embora haja apenas um lugar onde se centra essa
multiplicidade — o receptor, no instante em que se efetiva a interpretagéo da leitura.

A paratextualidade se estabelece entre a relagdo dos nomes do romance e
da épica, que remetem ao espaco geografico sobre o qual se desenrolam as
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narrativas: O Continente de Sdo Pedro, antiga denominagdo do Estado do Rio
Grande do Sul e flion, ancestral nome grego de Tréia. Desta forma, os sinais
paratextuais, entre os titulos desta obras, inserem-nos como tematicos, segundo
referéncia de Genette (1982).

Entre O Continente, a metatextualidade em relacdo a iliada, emana em
diversas cadeias de significados, principalmente em criticas emitidas por
personagens sobre as tempestuosas desventuras dos protagonistas; as quais estao
articuladas a grandes eventos de guerra e a interferéncia de forgas independentes
das acdes dos personagens nas decisdes sobre seus destinos, como a conspiracao
dos deuses na lliada e a politica de confronto bélico para a consolidacao federativa
em O Continente; além da opressdo e derrota dos povos sob o dominio dos
oponentes nos episddios transcorridos da Revolucao Farroupilha em Santa Fé e na
guerra de Tréia em flion.

A arquitextualidade se estabelece entre o romance de Verissimo e a épica
de Homero, por diversas caracteristicas indicadas por Genette, como enunciacao e
enunciado:

- na enunciagdo emerge uma terceira pessoa, nao participante do enredo,
como recurso que garante credibilidade aos fatos ficcionalizados: na épica, a voz
enunciadora pertence a deusa, como inquestionavel, no romance, a reflexdo e a
versao de Floriano Cambara sobre a trajetéria de sua familia. O crédito a tradicao
imprime veracidade aos fatos passados.

- a deusa, na lliada, detém a onipresenca e a onividéncia dos fatos que se
passam em lugares diferentes, inclusive no Olimpo, onde um humano ndo teria
acesso e onisciéncia dos pensamentos e sentimentos dos deuses e dos homens
que participaram dos eventos. Os dons divinos possibilitam a verossimilhanga de
fatos irreais e maravilhosos, que ndo poderiam ser vivenciados pelas limitaces
humanas.

- em O Continente, o narrador apresenta-se no terceiro volume da trilogia,
nos quais o verossimil se faz pelos relatos histéricos;

- 0 relato retrospectivo da seqiéncia narrativa sobre a origem e (in)volugcao
de gauchos e troianos; das quais Verissimo e Homero ndo participaram;

- pela alternancia de vitérias e derrotas em batalhas, pela grandeza dos
her6is em defesa dos companheiros;
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- pela exceléncia da estrutura textual ciclica e espelhada, com episédios
centrados em um personagem aos quais os demais se relacionam na construcédo do
enredo e da trama.

Estes elementos transtextuais interligam-se pelas caracteristicas dos
universos primordiais de O Continente que se configuram pelas caracteristicas
miticas do amanhecer da sociedade gaucha, em relacdo a lliada. Nestas narrativas,
o tempo corria sem calendarios e a lei era ditada pelo mais forte; porém a génese de
Ana e Pedro se aliou a histéria marcada por periodos de evolucao e derrota de uma
sociedade em transformacédo politica, econdmica e social; enquanto a narrativa de
Homero esgota-se com a derrota e dizimacao dos troianos.

A reflexdo e a praxis sobre intertextualidade, inovacao e tradicdo, neste
capitulo, desenvolve-se na perspectiva das palavras de F. Pessoa e Ricardo Reis,
apresentadas por Carlos Reis (2003:507): “Deve haver, no mais pequeno poema de
um poeta, qualquer coisa por onde se note que existiu Homero. A novidade em si
mesma, nada significa, se nao houver nela uma relacdo com o que a precedeu.”

Desta forma, exploram-se elos entre o sentido figurado e o expresso sob 0
texto literal, como denuncia de preconceitos e repressao; jogo de poder entre
dominados e dominantes; ideologias de expansionismo territorial; destruicdo de
instituicbes e de modos de viver, ou simplesmente a expressao de conceitos

imobilizados no passado e ressignificados ao lume da transtextualidade.

3. 1 Arquitetura textual de O Continente e da lliada

Para a inter-relacdo da estrutura dos textos em tela, faz-se necessario
apontar algumas caracteristicas das épocas e dos espacos geo-historicos de
producdo. A ficcional Santa Fé situa-se, pela biografia dos personagens, em um
periodo historico da saga rio-grandense; entretanto é dificil tracar o perfil da distante
Tréia, palco da lliada. Sabe-se que os mitos e os eventos que compdem a épica
surgiram antes das indagacotes filoséficas e de todas as concepcbes de arte,
histéria, ciéncia e religiao como se apresentam hoje.

A trilogia - O tempo e o vento - compde-se por trés titulos: O Continente, O
retrato e O arquipélago, publicados entre 1949 e 1962; cada livro apresenta uma
estrutura narrativa independente, mas inter-relacionada por personagens e eventos

que mesclam ficcao e histéria sob uma perspectiva realista.
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Para Zilberman (1985), a presenca de Maria Valéria, testemunha e elo
estrutural a unificar as partes da trilogia, confere-lhe um carater ciclico: ela termina
com a frase que comecara, segundo um permanente vaivém, que remete ao inicio,
ou seja, ao O Continente, que confirma a presengca do componente circular, porque
sua estrutura narrativa se associa a do mito enquanto modo de contar eventos
passados, sendo um aspecto claramente tautolégico.

Na estrutura temporal de O Tempo e o vento, como sintetizam as palavras
de Chaves (1981), o passado é reconstruido como possibilidade de esclarecer o
presente. As linhas de continuidade, entretanto, ndo se oferecem na atividade dos
guerreiros ou dos caudilhos, neste segundo arquétipo para onde convergem as
manifestacbes de vitalidade de um mundo constantemente ameagado pela
destrui¢cao e pela morte.

Zilberman (2004: 44) esclarece que a estrutura do romance, O Continente,
abre e fecha com uma moldura, o cerco ao sobrado, que se desdobra com seu ritmo
préprio em relacdo ao conjunto do texto, no qual se salienta o jogo
moldura/sequiéncias internas, que seguem com integridade o fechamento da
narrativa; outro jogo se estabelece pelo cotejo entre a histdria do Rio Grande do Sul,
do inicio da colonizacdo, passa pela Revolucdo Farroupilha (1835 -1845) até o
apogeu do castilhismo, com a vitéria de seus adeptos na Revolugdo Federalista em
1895, ano em que Licurgo conquista a hegemonia politica sobre Santa Fé.

O Continente apresenta cenarios e temas que transversalizam a obra em
desdobramentos e espelhismo, por exemplo: o livro inicial progride intercalado aos
demais com destaque para a acao de Licurgo - o heréi construido sobre um molde
diverso do Capitdo Rodrigo - luta para assegurar o podio social representado pela
propriedade, isto € o sobrado, que antes pertencia a familia Amaral, opositores dos
Terra Cambara, em relagdo a principios morais e ideais politicos. Além de grandes
contendas, o sobrado é o palco onde se instalam e se desenvolvem varios episédios
como a: disputa entre Bibiana e Luzia pela atencdo e carinho de Bolivar; o
nascimento, a vida e a morte de representantes de varias geracdes; a derrota e a
vitoria de herdis em diversas guerras.

Ao abordar a estrutura de O Continente, Zilberman (2004: 29) explicita que
esta obra estava destinada a ser um unico volume, no qual Erico Verissimo desejava
reunir duzentos anos de histéria do Rio Grande do Sul. Ela afirma que a biografia de

todas as personagens se encerra, em termos de necessidade narrativa, com o
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término dos episodios. Os demais livros da trilogia ndo constavam do plano original
de Verissimo; porém, embora construidos em décadas diferentes, os trés volumes
se estruturam em torno de um eixo sélido que sustenta a progressao da histéria dos
Terra Cambaras sobre a historicidade do Rio Grande.

Em O Continente, consoante Ziloerman (2005: 30-31), textos em italico
antecedem os capitulos de O Sobrado, para referir acontecimentos histéricos,
oportunizar a manifestacdo de uma personagem coletiva, os efeitos das inUmeras
guerras que sacrificavam a populacao, a trajetéria dos Carés, que representam o
segmento dos excluidos sociais; nesta condicdo, eles desempenham papéis
secundarios até o volume Il, quando passam a ser agentes de transformacéo
politica.

A estratégia de Verissimo, para preencher as lacunas apontadas por
Zilberman (2004), reside na interligacdo de personagens por objetos herdados ou
presenteados, como o punhal de Pedro Missioneiro - representando a
masculinidade, e a tesoura de D. Henriqueta — simbolo de feminino, com a qual Ana
Terra trouxe a luz muitas criangas e depois a legou para Bibiana; as novas geracoes
assegurariam a continuidade aos Terra Cambara, que protagonizariam os demais
livros da trilogia: O Retrato e O Arquipélago. Estes elementos interligam-se aos
personagens, a trama e a estrutura da obra sob uma emblematica estampa de
continuidade e saudosismo.

A estrutura da lliada como indicam as referéncias de Schiuller (1972) evolui
sobre um esquema planejado em torno da furia de Aquiles; desde o inicio da acéo
no proémio, com a invocacdo a deusa e a apresentacdo do motivo inicial da
discordia entre ele e Agamenon. A ferocidade do herdi grego se manifesta no
desenvolvimento das batalhas, mesmo sem a presenca de Aquiles e se desloca
impetuosamente até a conclusdo com a morte de Heitor. Embora, esta formula
pareca inacabada, este desfecho deixaria Aquiles satisfeito ao provar sua
supremacia e sua estratégia para possibilitar a vitéria dos gregos pelo
enfraguecimento do exército troiano desfalcado de seu maior comandante.

Ao iniciar o poema, Homero apresenta a invocagéo das musas como crédito
a tradicao épica pela transmissdo do objeto cantado; assim, volta-se para fora e
acolhe a inspiracdao que imprime beleza e veracidade aos fatos dos quais o0 poeta

nao € testemunha ocular. Algumas lacunas surgem, pela inquestionavel palavra das
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musas, as quais sao esclarecidas pela atuacao dos deuses que favorecem a acgéao
dos lutadores, principalmente dos herdis, como Aquiles e Heitor.

Sobre o preenchimento de lacunas por atuagdo divina, Schiler (1972)
esclarece que ao contrario do que acontece na idade da razao, na cultura mitica os
ouvidos sao testemunhas mais verdadeiras que os olhos. O mito se sustenta na
palavra inspiradora das musas, da tradicdo, do passado; diante do qual o poeta nao
€ mais que um instrumento da verdade que Ihe é exterior e eterna.

A lliada é o canto das musas, que falam a linguagem dos antepassados e 0s
esteredtipos de sempre; 0 poema épico valoriza a realidade exterior, a constancia
de um mundo fixo, de um tempo em que o0 homem nao tem consciéncia individual e
se percebe pelos ouvidos do outro; portanto n&o possibilita a subjetividade, nem
permite comentarios do poeta, como a poesia lirica. Pelas caracteristicas da épica, a
auséncia do poeta é tamanha que muitos duvidam de que os poemas homéricos
sejam obra de um poeta individual.

Tal como em O Continente, na lliada, ha uma liturgia relativa aos objetos
pessoais das protagonistas. A armadura de Aquiles € um elemento presente em
varios momentos; desde que sua mae lhe presenteia com a preciosa e simbdlica
veste de ouro elaborada por Hefesto; a qual se tornou objeto de identificagdo do
heréi. Protegido por suas armas, Aquiles enfrenta e mata muitos inimigos, tornando
sua figura resplandecente um sindnimo de implacavel vitorioso. No canto XVI, ao ver
a recusa de Aquiles em lutar, Patroclo pede a armadura dele, veste-a e combate
com Heitor, que reconhece pela armadura seu maior oponente; porém ela escondia
Péatroclo, que a usou com o propdsito de atrair o troiano.

Apés a vitéria, Heitor portando a armadura do inimigo morto, esperou que
Aquiles o enfrentasse para vingar Patroclo. Despojado de suas armas, Aquiles vé-se
impedido de lutar; para que ele retorne a batalha Homero dedica quase todo o canto
XVIII as novas armas do grego, principalmente ao detalhamento do escudo.
Corajosamente Heitor lutou contra Aquiles, que apo6s vencé-lo, tomou-lhe a
armadura e arrastou o corpo do troiano pela arena em torno do castelo de sua
familia em comemoracao a desforra pela perda de Patroclo.

A permanéncia da lliada e da Odisséia na literatura contemporanea, na
apreciacao de Schiler (1972), reside na eloquiente narrativa que progride sobre a
arquitetura poética aliada a fatos histéricos que eram preservados pela tradicao oral,

constituindo-se em obras de arte ndo fixadas a contextos exteriores. Especialmente,
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a lliada, cuja estrutura se constr6i com a incorporacao de personagens da tradicao
épica, no entanto, o poema da-lhes personalidade propria conforme seus propositos
para detalhar os feitos de Aquiles durante o cerco ao castelo de Tréia.

Schiler (1972) apresenta possibilidades levantadas por homerdlogos em
torno da ndo unidade da lliada; para eles ha evidéncia sobre a existéncia de um
poema primitivo sobre a furia de Aquiles em um conjunto de cantos em que o herdi
efetivamente luta em Troia, ao qual se teriam acrescentado outros poemas do ciclo
troiano, compondo a lliada, como se conhece. Entretanto, Schiler argumenta que o
objeto do canto de Homero nao era Aquiles, mas a furia do herdi, que move Zeus a
castigar os gregos com a morte de seus companheiros, enquanto ele pedia socorro
sem ser ouvido.

A originalidade de Homero, para Schiler (1972), consiste na estruturacao de
uma série de episodios do ciclo lendario das guerras troianas em torno da furia de
Aquiles; porém Ernest Howald (1946) apresenta a hipotese de que o paradigma
mitico de comportamento ético do Canto IX seria anterior a lliada, pertenceria a
histéria de Meleagro, da qual Homero teria apreendido o motivo da ira e o teria
reelaborado na construcdo de seu poema; entretanto a comprovagdo da suposicao
de Howald seria objeto de outros estudos que escapam a tematizacdo desta
pesquisa.

A inter-relagé@o entre a arquitetura textual das obras em estudo se evidencia
pelas caracteristicas herdicas dos personagens - sobre os quais a estrutura do texto
se desenrola em contextos primordiais de guerras, pela transgressao de cédigos
rigidos de conduta moral; por romances proibidos e, principalmente, pela acédo de
protagonistas, que se tornaram parte da historia e da mitologia de suas épocas.

A alegoria da transitoriedade, da efemeridade do tempo, isto é, além da
grandiosidade dos eventos e da supremacia de um povo sobre o outro, tudo termina;
a morte celebra o réquiem final; somente ruinas imemoriais possibilitam a

reinterpretacdo do herdico passado de Santa Fé e de Tréia.

3.2 O universo mitico, aspectos épicos, historicos e literarios

O romance O Continente e a épica lliada referem-se a universos distintos
em relacdo ao tempo, ao espaco e aos eventos narrados, sobre 0s quais nao se
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podem dimensionar semelhancas ou diferengas, porém ambos apresentam
similitudes em um tempo primordial dos povos protagonistas destas narrativas.

A narrativa inicial em O Continente prosseguia descompromissada do
calendario, longe do alcance das esferas do poder politico; porém, o rompimento
deste cosmo pelas agbes dos Terra Cambara em movimentos e lutas nos eventos
de expansao de fronteiras, guerras fratricidas e disputa pela ascensao social e poder
politico, transfere o desenrolar da narrativa para um espacgo histérico, primordial mas
entrelagado a histéria do Rio Grande do Sul.

No Continente, sob a crbnica da histéria, a qual para Chaves (1981) é
secundaria enquanto conteudo; embora, indispensavel enquanto arcabouco
episddico - ha o nivel mitico do texto, que propde como tema recorrente a oposicao
entre o transitorio e o perene um combate entre a morte e a vida, uma diferenciagéo
crucial que vem a projetar-se na antitese entre os arquétipos geradores das demais
personagens.

O universo mitico, no inicio da narrativa em O Continente, desenha-se em
um local com caracteristicas primordiais durante a fundagdo e construcdo dos
rudimentos culturais da Provincia de S&o Pedro durante as disputa disputas pelas
Missbes entre portugueses e castelhanos. Neste local isolado, Ana Terra e Pedro
Missioneiro concebem o inicio de uma estirpe; apds o assassinato de Pedro, outra
tragédia se abateu sobre Ana: os castelhanos atacam e extermina todos os homens
da familia; sobrevivem somente ela, uma cunhada e os sobrinhos, que viajam para
um local que viria a ser Santa Fé.

Ao romper-se este cosmo primitivo da fazenda de Maneco Terra, Ana
ingressa em uma realidade onde sua descendéncia atuaria em um universo
histérico, que se transforma em um difusor da desmitificacdo de um passado real e,
literariamente, reconstruido sob a 6tica de Verissimo.

Zilberman (1985) afirma que o mito preside o processo de apresentagédo da
histéria dos Cambaras e aparece sob diversas maneiras em O Continente, onde se
destaca a concepcao de histéria circular, com a repeticdo de acées no tempo e no
espaco por geragdes que se sucedem.

- a narragdo da fundagédo de uma familia e de uma sociedade a partir da
acao de um herdi, Pedro, que apresenta tracos incomuns de personalidade, carater

e crencas. Além de suas premonigdes, inclusive da propria morte, considerava-se
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filho de Maria, isto é, de natureza divina, e de certo modo, ele repete o sacrificio de
Jesus;

- Ana e Pedro, o casal primordial, nucleo gerador do cla - vivem em regides
primitivas no tempo dos inicios. As Missdes Jesuiticas, onde ele passou a infancia,
configura-se como espacgo sagrado, onde pagaos e cristdos se harmonizam;

- como é proéprio do mito, o tempo das origens pode ser recuperado através
da repeticao ritualistica da acdao dos ancestrais, o que acontece através da
transmissdo as geracdes subseglientes de objetos, como o punhal de Pedro e a
tesoura de Ana;

- a repeticdo de nomes proprios nas geracdes mais jovens e a transmissao
de tracos hereditarios paternos e maternos aos descendentes, como Pedro Terra,
semelhante ao av6é materno; Bibiana, que se assemelha a avo, Ana, da qual recebe
o nome apds o prefixo que indica duas vezes.

- Bolivar repete o gesto de Rodrigo Cambara; e Licurgo, representante da
ultima geragéo dos Cambaras em O Continente, € o somatdrio fisico e psiquico dos
antepassados;

Zilberman (1985) aponta o desenrolar das acdes na trilogia, a partir de um
novo herdi que contradiz o primeiro modelo narrativo: Licurgo, que vive uma paixao
proibida por Ismalia; enfrenta a luta, protege as mulheres e vence o inimigo e
garante a continuidade da familia; porém sacrifica a filha Aurora, que ndo sobrevive
ao cerco do sobrado. O carater de Licurgo confirma a hegemonia politica e social
obtida com a conquista do poder e a alianga com Julio de Castilhos.

Estas modificacdes, assegura Zilberman (1985), determinam marcas em O
tempo e o vento que impedem o emprego narrativo do mito, pois o vinculo com a
origem rompeu-se, quando os ritos primitivos deixaram de ser obedecidos. Para ela,
ao apropriar-se do mito, Verissimo teve condi¢cdes de concretizar seu objetivo:
retornar as origens de formacao social do estado, sendo fiel ao modelo mitico de
pensar a realidade naquele contexto primitivo, e revelar o momento da
transformacao, sintetizada na atuacdo Licurgo, denunciando assim 0 processo
histérico de esgotamento de uma época e de uma pratica politica.

A historia da Provincia de S&o Pedro evolui desde a presenga de Pedro
Missioneiro nas Missdes Jesuiticas durante a disputa destas reducbes por
portugueses e espanhdis e nas invasdes de Santa Fé por castelhanos; as demais

geracdes de familiares deste casal presenciariam a imigragdo alema, a Revolucéao
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Farroupilha, onde lutou o capitdo Rodrigo e a Revolugdo Federalista onde Licurgo
estava no lado vencedor.

Para ampliar a relacdo entre aspectos historicos e literarios na composicao
dos motivos e da estrutura de O Continente v. 1, apresenta-se no Apéndice 1, a
cronologia de eventos extraliterarios, a partir de indicacdes de Zilberman (2004:30) e
fatos da vida ficcional dos personagens na progressao dos episddios construidos por
Verissimo.

O universo onde se desenrola a lliada constitui um cenéario ancestral
composto de elementos primordiais em eventos colossais, onde homens deuses e
semideuses partilham as mesmas vaidades e as mesmas fraquezas, como se
exemplifica com passagens no Livro |: a intervencédo de Tétis em favor de Aquiles
mostra seu desejo de vinganca, quando ela pede a Jupiter que favoreca a vitéria dos
troianos para vingar a ofensa dos gregos contra seu filho.

Em Tréia, na ultima batalha narrada na lliada, os homens da familia de
Heitor foram mortos pelos gregos, porém Andrémaca e algumas mulheres e criancas
foram poupadas. Sabe-se que Trdia desapareceu por relatos de outros autores;
como Virgilio (35 a.C.), ao contar em Eneida que Andrédmaca deixou este espaco
mitico e saiu com alguns sobreviventes para fundar um vilarejo, onde nasceriam os
gémeos que iniciariam a constru¢do de Roma.

Somente no tempo/espago mitico criado por Homero seres divinos poderiam
co-existir com humanos; como Helena, filha do préprio Zeus, que despertava a
paixdo dos homens e ocasionava a destruicao de reinos, e Aquiles, o maior herdi
grego, também tinha ascendéncia sobre-humana, seria filho da deusa Tétis e de um
mortal Peleu. A origem de ambos, ou seus destinos, apds a guerra, nao Ssao
abordados na lliada.

Zeus, ao observar a guerra entre aques e troianos, sofreu quando Sarpédon,
considerado perfeito, foi atingido mortalmente por Patroclo. Esta fraqueza do deus
dos deuses nao o desmitifica, mas o aproxima dos herdis por seus sentimentos
semelhantes aos dos lutadores. Calasso (1990:70) afirma que “a equidade homérica
nao distingue entre as vaidades funestas que golpeiam os deuses e as que atingem
0s homens”.

As caracteristicas miticas dos herois, dos seres divinos e do universo da

lliada sao elementos indissociaveis do cenario imutavel em um passado distante, no
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qual os personagens viviam cada dia sem questionar o presente ou o futuro, pois
para os seres Homéricos tudo acontecia por vontade divina.

Calasso (1990: 68) refere que a dor e a enfermidade para os gregos, na
cultura ancestral, era a presenca do invisivel pela interferéncia divina, até, que trazia
consigo freqiientemente a ruina; segundo ele com o tempo, o termo até passou a
significar ‘ruina’. A idéia de destruicdo e ruina de um povo, ou de uma nagéo €
associada a morte de pessoas, como demonstracdo de forca e derrota de
instituicbes de poder, como ocorria nas revolugdes e guerras das narrativas em
analise.

Pelas caracteristicas da epopéia, e principalmente pela auséncia de fontes
histéricas, sobre a existéncia e a localizacao de Trdia, ou sobre as causas reais da
guerra que teria ocorrido no século Xlll a.C.; ou ainda as incertezas sobre a autoria
da lliada Homero, tornam esta narrativa mais fascinante.

Dentre os autores pesquisados, a questao épica e a historica sao abordadas
por Pierre Grimal (1982) ao esclarecer que "um ciclo épico, como o relato da guerra
gue contrapdés os aqueus e os frigios de Tréia, compreende um nucleo
indubitavelmente histdrico"; sendo ele o Unico autor que atribui o termo ‘histérico’ ao
poema de Homero.

Com a derrota de Heitor e a invasdo do castelo de sua familia, o universo
mitico se desfaz e a narrativa de Homero esgota-se. De modo inverso, em O
Continente, o universo mitico do inicio da narrativa rompe-se para que a literatura
ficcionalize a historia de uma familia e a histéria herdica de um povo, o povo sul-rio-
grandense.

A alegoria da destruicado evidencia-se com a desfragmentacao dos universos
das narrativas em analise, portanto restam apenas frageis e longinquos indicios de
seres lendarios, de aspectos mitologicos e ideologias que moveram guerras como
sustentaculos da arquitetura do romance e da épica.

3.3 Motivos literarios, fabula, trama e tempo narrativo

Nas obras em analise, os motivos - que compdéem a psique dos
protagonistas através de atributos de carater, concretizam-se na lideranca, no
comando dos guerreiros, na coragem e no comprometimento em defender os

aliados e aniquilar os inimigos - interligam-se as caracteristicas de Aquiles, Heitor e
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Rodrigo; enquanto as heroinas, como Helena e Ana Terra, amavam e sofriam pela
escolha de um homem estranho as suas comunidades.

O amor impossivel, a guerra, a destruicdo e a morte, encontram-se no
amago dos motivos que constituem a fabula e a trama destas narrativas imemoriais.
Empregam-se, neste estudo, concepcdes de Tomachevski (1925): o termo motivo
corresponde a “unidade tematica” em um conjunto ordenado de subunidades que
formam a trama. Para este autor (1925: 177), “a fabula exige um indice temporal e
causal, em uma sucessao cronoldgica de causa e efeito que constitui o conjunto de
acontecimentos” que compbe a narrativa. A trama é uma construgdo artistica
constituida pelos mesmos acontecimentos, na ordem em que aparecem na
narrativa.

Em O Continente v. 1, 0os motivos tecem uma trama que avanga e recua por
quase cem anos. Do assalto ao sobrado, onde Licurgo defendia seus ideais
republicanos contra o ataque dos federalistas em 1895, a sequéncia narrativa
desloca-se ao capitulo denominado A fonte, onde nasce e vive Pedro Missioneiro
até a expulsao dos indigenas pelos portugueses em 1756.

Dois principais motivos interligam-se em O Continente: a histéria da familia
Terra e a historia da génese e evolugcdo de um povo em sucessivas guerras, das
quais a mais longa estendeu-se entre 1835 a 1845, a Guerra dos Farrapos; quando
0 povo gaucho teve seu territério invadido por compatriotas que defendiam a
integridade da federacdo em batalhas entre federalistas e republicanos.

Na lliada, motivos, trama e fabula progridem cronologicamente durante a
narrativa através do recurso de delimitar aproximadamente cinqienta dias do ultimo
ano da guerra de Trdia. A partir da eclosédo da ira de Aquiles, que se introduz por
suas consequéncias sobre o segundo motivo: a superioridade dos gregos sobre os
troianos nas batalhas travadas e nas facanhas dos herois, que estdo descritas no
campo visual do leitor; as respostas e os revides a ataques entre os contendores
sdo detalhadas para evidenciar o heroismo do mais bravo entre os gregos em flion;
para Donald Schiler (1972), “a furia esta presente mesmo na auséncia de Aquiles”.

O jogo temporal demarca, como referencia D’onofrio (1990), o plano da
enunciagdo e o plano do enunciado. Nesta obras, hd uma distancia de mais de dois
séculos entre a ocorréncia dos primeiros episédios em O Continente e a edicdo do
romance por Verissimo e uma distancia temporal de quatro séculos, desde a guerra

de Troia até a composicdo do poema por Homero.
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As origens e as consequéncias do amor transgressor com final tragico
apresentam-se na génese da épica, tal como no romance em tela; nos quais 0s
motivos dos quais eclodem e se desenvolvem as fabulas das respectivas tramas.
Em O Continente, Ana Terra apaixonou-se por um indio vindo das Missbes, que se
hospedou na casa da jovem; deste amor origina-se a trama amorosa e a gravidez
dela. Por estes motivos, cresce a revolta da familia que sentencia o rapaz a morte.
Destes eventos, origina-se um novo ciclo para a histéria de Ana e de seus
descendentes por duzentos anos.

Na lliada, ocorre o rapto, ou da saida de Helena da Grécia com Paris, o
principe troiano, que ao hospedar-se na casa de Menelau, apaixona-se por sua
mulher, mantém com ela um romance secreto e a leva para Tréia. O relacionamento
de ambos ocasionou a invaséo do territorio de ilion pelos gregos em uma guerra que
se estendeu por dez anos.

Os amantes destas protagonistas, Pedro, o indio missioneiro, e Paris, o
nobre principe, mesmo sendo personagens decisivos para a construgcao
motivacional das tramas, caracterizam-se apenas como coadjuvantes das séries de
eventos oriundos de suas relagdes amorosas, as quais chocaram os padrdoes de
comportamento ético e social de suas épocas.

A passagem de Pedro Missioneiro pela obra é marcante pelas
consequéncias que provocaria na vida de Ana, mas ele é insignificante como
personagem; tal como Paris, que ao raptar Helena se tornaria o estopim da Guerra
de Tréia, porém sua personalidade fragil o esconde na narrativa que se desenrola
sem sua presenca, pois ele é obscurecido pela bravura e heroismo de Aquiles e de
Heitor.

Nestas narrativas, as causas e as conseqléncias cronoldgicas interligam-se
a fabula construida sobre amores proibidos: o missioneiro era um ser nao
assimilavel pela familia Terra, por ser considerado marginal e excluido; enquanto o
troiano, malgrado sua origem nobre, apaixona-se por uma rainha, que era casada.
Por amor, ambos desconsideraram as diferencas étnicas, sociais e morais e, assim,
selam um destino fatal j4 tragado previamente por seus delitos.

Pedro e Péris sdo sentenciados a destino funebre porque incorreram em
transgressodes, cujas conseqliéncias extrapolam a si mesmos, atingindo inocentes
que pagaram um Onus altissimo que alteraria fronteiras emocionais e

comportamentais. O enredo amoroso entre Helena e Paris se confunde com a causa
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explicita e com o desenrolar da Guerra de Troia; a separagdo de ambos, com a volta
dela ao rei consorte, marcaria o final desta guerra; que nao é narrado na lliada, que
encerra com a morte de Heitor, como premissa da superioridade dos gregos,
representados por Aquiles.

Em O Continente; a morte de Pedro e dos familiares € o motivo da saida de
Ana do espaco fechado e distante dos nucleos de urbanizacdo da época. As
primeiras geracoes dos Terra Cambaras progridem econémica e socialmente
através do trabalho, porém as demais envolvem-se em eventos que associam
desagregacao politico-social, até o ultimo episddio da trilogia.

No mitico relato de Homero e na ficcdo de Verissimo, alguns objetos
revestem-se de valor sentimental, ou de identificacdo dos personagens que 0sS
possuem; os quais constituem motivos de episédios significativos e centrados ao
eixo estrutural das narrativas, como o punhal e a tesoura em O Continente e 0
escudo e a armadura de Aquiles na lliada, como significado de oposicao entre
submissao e dominio, ou sobre a origem humilde do missioneiro e a condicdo de
nobreza e de comando dos gregos.

A acdo de Aquiles, em um ou outro dos poemas da lliada, consoante
Schuiler (1972), “situa-se em limites temporais, mais ou menos determinados e se
concentra em personagens precisas”. Para este autor, Homero “cria a unidade de
tempo e de acdo, muito antes de os tedricos refletirem sobre a estrutura da obra
literaria”.

A lliada, na analise de Schuler (1989), desenvolve-se num plano teleoldgico,
com multiplos episddios encadeados em unidades abertas que remetem a um fim,
que é determinado pela faria de Aquiles que eclode e se desdobra em incidentes
paralelos no inicio e no final do poema; isto €, o Canto XIX, proximo ao fim,
corresponde antiteticamente ao canto |, nos quais se realizam assembléias nas
quais Agamenon e Aquiles se defrontam. No final, seus sentimentos se abrandam;
ao recuperar sua escrava que lhe fora tomada no por Agamenon.

Desta forma, os conflitos iniciais sdo solucionados préximo ao final do
poema; por este plano, Schuler (1989) afirma que a /liada fecha-se em circulo, com
Ulisses reintegrado ao exército; Trdia resistindo como sempre: o fim remete ao inicio
em uma circunferéncia sobre o universo humano, o amor e o 6dio, 0os sentimentos
do homem e da mulher; a fragilidade humana, o destino e a liberdade, a lealdade a

sua comunidade.
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A épica homérica inaugura um género de caracteristicas soélidas, que
apresenta variacdo e transitoriedade no ato de contar e da representacdo de
diferentes subjetividades, sob pontos de vista que assinalam a polifonia no foco
narrativo. O tempo homérico, como observa Schiler (1989:42), distingue-se do
tempo psicolégico do romance moderno: “o tempo psicolégico se opde ao tempo
medido pelos relégios [...]; distinguimos o tempo exterior do tempo interior e
sabemos que um nao coincide com o outro”. A nocao de tempo e a experiéncia de
medi-lo eram estranhas a Homero e aos demais homens de sua época, que se
orientavam pelo sol e pelas estagdes do ano.

Schuler (1989; 44-45) destaca que “o tempo homérico é sempre um tempo
concreto, humano e vivido [...], 0 homem experimenta o futuro como aniquilamento
nas vidas que se extinguem em torno dele [..]. A morte é o futuro dos herdis nas
passagens da lliada que apresentam a acao presente como a previsao das
consequUéncias em um futuro préximo, como se destaca nos versos do canto VI: 460
“E alegre Heitor: Quem sabe avaliar-te, far-te-a justica, 6 caro [...]". Este verso alude
ao reconhecimento do her6i ap6s sua morte em batalha.

Os diversos episddios que constituem a lliada interligam-se pela presencga
dos herdis, ou pela causa e efeitos das agdes herdicas, que sdo coordenadas na
composicao estrutural da unidade estética do texto. Os procedimentos empregados
por Homero - ao apresentar e encadear os motivos, que constituem a tematica da
lliada - correspondem aos diversos tipos de motivagdo os quais seriam dois milénios
depois teorizados por Tomachevski (1925).

Uma rede de motivos compde a psique dos protagonistas de Homero,
através de atributos de carater que se concretizam na lideranca, no comando dos
guerreiros, na coragem e comprometimento em defender os aliados e aniquilar os
inimigos. A motivacdo composicional emprega o recurso de delimitar as ag¢des de
gregos e troianos ao ultimo ano da guerra de Troia, que é descrita no campo visual
do leitor; porém remete a eventos anteriores ao tempo do enunciado, como o rapto
de Helena por Péris, que causou a invasao de Troia pelos gregos para resgata-la e
devolvé-la ao marido, o rei Menelau. Esta seqUéncia de fatos pertence a fabula.
Entretanto, as conseqUéncias, deste rapto, como a guerra, o sofrimento, as
privacdes e a derrota do povo troiano, como pre¢co que 0s deuses impuseram pela

traicdo dos amantes, pertencem a trama.
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A lliada insere-se no cenario atual como fonte do conhecimento histérico
sobre a sociedade e a cultura grega antiga; o poeta narra episodios do final da
Guerra de Tréia para descrever a ferocidade de Aquiles, que se manifesta em seu
espirito guerreiro primitivo que o cinge de glérias e infortinios em um destino tragico,
individual e determinado pela vontade dos deuses. Sobre este aspecto, Jaeger
(1989) aponta a duplicidade na lliada sobre as acées que devem ser encaradas sob
o ponto de vista humano e sob o divino.

Em O Continente e na lliada o mosaico de motivos, trama e fabula,
constroem-se sobre o carater épico da origem e consolidagéo dos territérios sul-rio-
grandense e troiano; diversos episodios transcorrem durante vitorias e derrotas em
batalhas desumanas, enquanto amores considerados inadmissiveis pelos padrdes
culturais de épocas primevas envolviam 0os amantes, porém as tramas de destruigcéo
e morte abreviam seus destinos.

As relagbes ideoldgicas entre os herdis e as instituicbes, a forca e a
fragilidade humana devastadas pela paixao destacam-se nos episddios que incidem
sobre a alegoria punitiva da transgresséo pela quebra do cédigo amoroso e ético
exigido pelas sociedades fechadas e estratificadas onde viviam Ana e Pedro, Helena

e Paris, nas quais a lei era imposta pela violéncia, exclusao e morte.

3.4 Personagens, cenarios, acoes, duelos e guerras

Entre O Continente e a lliada podem ser identificadas diversas cadeias de
significados, como: caracteristicas primordiais em lutas pela defesa e consolidacédo
dos territérios, amantes que arriscam a vida por suas amadas, contendas por
ampliacdo de dominios pelos Amarais em Santa Fé e por Agamenon em Trdia;
valores de honra e gléria, valorizacdo de ideais comunitarios acima da vida
individual, como Rodrigo Cambara e Heitor que em universos de milénios distantes
rompem limites e convencbes para lutar pela vitbéria e para superar as tragicas
desventuras de suas biografias ficcionais.

No universo em O Continente v. 1, as personagens e 0s cenarios ficcionais
situam-se em um passado distante da realidade vivida por Verissimo, que lhes
concedeu caracteristicas e estilos de vida compativeis com os costumes dos séculos
XVII e XVIII, na fase inicial de povoamento e de organizacao politico-administrativa

do estado. Os personagens atuam em fatos reais, sobre os quais o autor relaciona
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datas e lugares coincidentes com os registrados por livros e documentos da histéria
do Rio Grande do Sul. Estes indicios mostram a preocupag¢do em compor episédios
capazes de levar o leitor a estabelecer correspondéncia com a realidade da época
narrada.

Chaves (1981) constata uma nitida divisdo entre o mundo dos valores
sociais, encarnado na tradicdo épica dos guerreiros € no arquétipo do capitdo
Rodrigo, e os valores que o narrador prefere observar na luta entre Bibiana e Luzia.
Este critico lembra que a posicdo humanista do autor estd longe de projetar uma
critica que abale a superestrutura social’; ndo obstante revela a ma consciéncia da
sociedade e a partir dai se atribui uma funcédo restauradora do reconhecimento
critico do mundo narrado.

Em O Continente, as personagens ficcionais, principalmente, Rodrigo, a
sintese do herdi/anti/her6i, morto em combate no sobrado, e Licurgo que, décadas
mais tarde, fez do mesmo sobrado, o espaco de luta por seus ideais; ambos sédo
identificados por detalhes caracteristicos de protagonistas que defendem suas
comunidades, como representantes da tipologia gaucha; seus arquiinimigos, Bento
Amaral e seu pai Cel. Ricardo Amaral, apresentam-se como protétipos da elite local,
caracterizada como opressora e contraria aos interesses da maioria da populacéo
de Santa Fé. Enquanto os personagens nao-ficcionais, como Bento Gongalves e
Bento Manuel, apenas atuam em fatos histéricos.

Em O Continente, Pedro Missioneiro evoca sua mae na figura de Nossa
Senhora, como estratégia para compensar sua origem humilde com os atributos de
uma filiacao divina; além disso, o indigena demonstra poderes de premoni¢do, como
a visao de sua inevitavel morte. Estas caracteristicas distinguem Pedro dos homens
comuns e o aproximam da origem sobrenatural dos heréis de Homero.

As referéncias de Tomachevski (1925: 193) esclarecem que o “carater dos
personagens pode apresentar-se de forma direta e indireta”. As caracteristicas dos
herdis de Verissimo sdo apresentadas diretamente pela fala, acao e bravura em atos
cotidianos ou herdicos, também, de forma indireta pela descricdo dos sentimentos,

emogodes e impressdo que causam nas demais personagens.

® ALTHUSSER, Louis (1998) . A estrutura social, para Marx, é constituida pela infraestrutura ou base
econdmica e pela superestrutura, que comporta duas instancias: a juridica (o direito e o Estado) e a
ideologia (religido, moral, politica etc.).
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Na lliada, as caracteristicas de Heitor e de Aquiles, sdo mostradas de forma
direta pela fala do narrador ao enumerar as qualidades destes guerreiros e indiretas
através das condutas que demonstram seus caracteres, coragem, bravura e
heroismo.

Homero valoriza as formas fixas de sempre; na construcao dos
protagonistas, mas por vezes rompe as férmulas tradicionais da épica e apresenta
tracos do carater, dos sentimentos e da individualidade dos herdis; portanto nao
derivados exclusivamente do modelo estatico manipulado pelos deuses ou pela
comunidade.

Os heroéis de llion, apesar de se identificarem com estereétipos épicos sdo
dotados de paixdes, determinacdo e vontade propria, como demonstra Aquiles, ao
escolher morrer moco na guerra a viver uma vida tranquila e feliz; esta escolha se
confirma no duelo em que o grego despojado de ajuda divina enfrenta Heitor e
triunfa sobre a morte do inimigo.

As personagens homéricas voltam-se ao espaco exterior, a realidade
concreta, porém deixam-se dominar por sentimentos e emogodes; salienta Schiler
(1989: 43) que “quando percebe dentro de si fendmenos que ndo sabe
compreender, atribui-os a forgas sobre-humanas; [...] também os deuses, para
serem reais participam desta realidade material e perceptivel.”

Para Schuler (1989), na lliada, as personagens ndao se analisam e o autor
nao as analisa, elas sao vistas de fora, pelo modo de proceder e ndo de ser; na
descricao predomina a observacdo das caracteristicas tipicas da classe a que
pertence o personagem e ndo sao consideras a subjetividade, porque a interioridade
individual sé surgiria muitos séculos apés Homero.

A construcao do heréi na lliada nutre-se do ideal transmitido pelas sagas e
pelas férmulas incorporadas aos cantos e as tradi¢cdes da aristocracia grega através
da concepcgao do heréi como sobre-humano. Os herois da lliada revelam seu gosto
pela guerra e pela honra, como auténticos representantes da nobreza.

A auséncia de Aquiles em alguns poemas ndao compromete a unidade e
permite espaco para destacar outros herdis, como Patroclo, seu amigo, que se
projeta no cendrio, apenas, quando se afasta do mais bravo dos gregos. Conforme
Jaeger (1989) é impossivel imaginar o heréi homérico vivendo em paz; ele pertence
ao campo de batalha.
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A condicao do herdi, para Schuler (1989), ndo se herda, simplesmente se
adquire com feitos; conforme seus atos, 0 homem pode ser igual, inferior ou superior
aos antepassados; porém nunca € herdi definitivamente; o heroismo é
constantemente posto a prova. Para ele, a morte conclui a imagem que o homem
esculpiu na lembranca de seus semelhantes e assim concluida se perpetua. Ele
acrescenta que o passado épico nao produz saudosismo romantico, porque nao é
paradisiaca a existéncia do heréi.

Os herdis, Heitor e Aquiles, principais suportes e condutores da narrativa,
representam protétipos de homens moldados pela honra e pela gléria do passado,
que deveriam ser modelos para os demais. A atuagdo deles entre os guerreiros
destaca-se pela lideranga e coragem em defender os aliados e aniquilar os inimigos.

O principe Heitor representava os valores da cultura de Tréia; era um
governante justo e sabio, um devotado pai de familia, que lutou para defender sua
cidade invadida. Aquiles, o maior her6i grego em Trédia, era um semideus, jovem,
impetuoso, dotado de grande forca fisica e de habilidades bélicas. Aquiles
representava a oposicdo ao autoritarismo de Agamémnon, o violento e vaidoso
chefe da expedigéo.

Pela bravura, pelos sentimentos de alegria, dor e prazer, os herdis da lliada
despertaram simpatia por suas qualidades, ou a tristeza, como no momento da
morte de Heitor, pela espada de Aquiles. Ap6s disputarem violentos combates, o
destino de ambos foi selado, como estava previamente determinado: a morte de
Heitor representou simultaneamente a derrota de Trdia e a vitéria de Aquiles.

No transcurso das cenas no sobrado dos Terra Cambara e no castelo de
Priamo, descortinam-se batalhas em construcdes fortificadas que ostentam a
situacao patrimonial, a influéncia e o controle exercido pelos proprietarios diante de
suas comunidades, além da arquitetura voltada ao controle do mandatario sobre
subordinados em locais que permitem longo alcance a viséo.

O sobrado representa o patriménio fisico e cultural pelo qual Bibiana lutaria
para assegurar a expressdao do poder advindo da ascensdo da familia, como
heranca as novas geracoes; enquanto a fortaleza de Troia, palco e arena de luta
entre gregos e troianos, remete a imagem de soldados vencidos e da populagcéo
dizimada na cidade sitiada.

Na /liada, o plano narrativo transcorre sobre multiplos episédios encadeados

sobre o sitio ao castelo real, onde se encontra o objeto da invaséo: Helena, esposa
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de Menelau, raptada por Paris. Neste embate, gregos e troianos lutam e perdem a
vida na fortaleza de Trdia, que era constantemente atacada pelos inimigos em
longos combates até o ultimo instante da épica; tal como o sobrado em Santa Fé,
que foi palco de lutas em véarias revolucoes.

A figura de um personagem conselheiro emerge das duas narrativas; em O
Continente, o padre Lara aplaca os impetos de Rodrigo; abranda sua célera, tenta
catequiza-lo segundo suas crencas catélicas e torna-se seu mediador na defesa do
relacionamento do her6i com Bibiana em tratativas com o pai dela.

Na lliada, Nestor intervém junto a Aquiles, para incentiva-lo a lutar, ou para
persuadi-lo a conciliar, como nos cantos | e IX; é ele quem sugere prudéncia e
estratégias para a reconciliacao entre Ageménon e Aquiles; no livro VII o conselheiro
intervém com seu discurso para que ambas as partes interrompam a guerra e
enterrem os mortos. A relevancia destes conselheiros esbarra na teimosia dos
herdis que raramente acolhem suas precisas sugestdes e sdbias palavras.

A amizade e confianca entre o Padre Lara e o capitdo Rodrigo em Santa Fé
e de Nestor com seus heréis interlocutores em Trdia mostram a composicao de
caracterizagdes psicoldgicas opostas e revelam planos ideoldgicos distintos em
individuos integrantes de segmentos sociais diferentes, porém participes da mesma
comunidade. Exemplifica-se com um didlogo entre Rodrigo e o vigéario; antes de
comecar o ataque ao casarao (2005: 359):

- Olhe aqui. Vou lhe dar uma idéia. Antes de comecar o assalto, porque
vosmecé nao me deixa ir ao casarao ver se o Cel. Amaral consente em se
render pra evitar uma carnificina?

- Nao, padre. Nao fagas aos outros aquilo que ndo queres que te fagam a ti.
Nao é assim que diz nas Escrituras? Se alguém me convidasse pra eu me
render, eu ficava ofendido. Um homem n&o se entrega.

Nas duas obras em estudo, as personagens organizam-se em segmentos
populacionais diferenciadas, nas quais representam papeis tipicos. A estratificacao
sécio-econdmica em Santa Fé é representada pelas familias Terra e Caré, que se
originam na periferia ruralista, migram para uma célula populacional, que se

urbanizava e, através do trabalho e inser¢cdo nos valores comunitarios tracam sua
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ascendéncia em disputas pessoais e partidarias; a elite local € representada pela
familia Amaral, detentora do dominio e do poder politico sobre a comunidade.

Na lliada, além da divisdo de castas entre nobres e plebeus, entre os quais
estavam soldados e escravos; ha a diferenga entre a natureza humana e a divina; os
deuses, considerados perfeitos e majestosos, exerciam sua influéncia para a vitoria
ou derrota dos exércitos e, conseqlentemente, sobre os destinos dos troianos e dos
aques, entre os quais os herois, que se originam na nobreza e exercem o0 comando
sobre soldados, escravos e reféns derrotados. Os miticos herdis Aquiles, Ulisses e
Heitor obtiveram vitérias e sofreram derrotas sob a acao dos deuses.

A intervencdo dos deuses no Olimpo e dos governantes em Santa Fé é
decisiva sobre o destino das personagens. Os seres ficcionais de O Continente
tiveram suas histérias definidas por eventos que ocorreram antes, durante e apés as
guerras, nas quais as estratégias de personagens historicos, como Bento Gongalves
e Garibaldi, decidiam a batalha e, assim, a vida e a morte dos personagens, como
Rodrigo.

Nos primeiros versos, a voz da deusa conta as aventuras do herdi em sua
ira. A presenca do narrador neste canto épico evidencia-se pela elocugdo que
enfatiza o tempo presente do transcorrer da acado: “canta”; porém, o passado
emerge no terceiro verso, pelo verbo “lancou”, que se refere a fatos ja transcorridos
na origem da ira de Aquiles, o qual luta com o auxilio dos préprios deuses.

Paris teve seu destino tracado antes do nascimento em uma profecia que
afirmava que ele destruiria Trdia pelo fogo. Por este motivo, sua mae, Hécuba,
mandou mata-lo, mas a criada encarregada da tarefa o abandonou. Ele foi
encontrado, criado por pastores e depois voltou para a familia. Estes fatos,
entretanto, ndo sdo narrados por Homero, mas se ligam a sua atitude em raptar
Helena e a consequente causa da guerra de Troia.

A cadeia de eventos desde a origem de Paris até o inicio da guerra de Trbia
evidencia o carater de determinismo para o cumprimento do destino manipulado
pelos deuses. Talvez, por ser um transgressor, Paris € apresentado, na lliada, como
fraco e covarde, que prefere a companhia da amada a luta. Portanto ele é destituido
das caracteristicas dos herdis e assemelha-se ao homem inferior, sem ideais, um
homem dominado por paixdes.

O poema homérico, em algumas versdes, conclui com a anunciada

destruicdo de Troia pelo fogo, o qual como fora previsto, seria provocada por Paris.
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Para este ponto, convergem diversos motivos que compdem a fébula e a trama. A
lliada, além de ser um marco literario, mescla com genialidade, ficcdo, fatos
histéricos, episodios irreais e maravilhosos, retrata costumes e crencas, ambicdes e
fraquezas, aventuras e desventuras, sucessos e fracassos dos povos ancestrais e
revela que o homem deixa marcas nas palavras construidas pela ficgéo.

As guerras das narrativas analisadas impdem limitacées e arduas renuncias
aos protagonistas do cerco ao sobrado, em O Continente, e aos invasores do
castelo de Priamo, em episodios que ceifaram muitas vidas, entre as quais das filhas
dos contendores, em um lugubre intertexto.

Durante o cerco ao sobrado, apesar dos esforcos de Maria Valéria, a filha de
Licurgo, morre ao nascer, por falta de assisténcia médica; pois o pai ndo se arriscou
a transladar a esposa gravida para um hospital. O personagem da lliada,
Agamenon, antes de sair para a guerra, sacrificou sua filha, Ifigénia, a deusa Artemis
para que ela o favorecesse com o vento para tornar propicia a navegagao; este ato
cruel ndo é narrado na lliada, mas na peca Agamémnon, de Esquilo e também na
obra maxima de Virgilio, Eneida, escrita aproximadamente em 30 a.C.

Estas imolacdes remetem ao sacrificio que se originou e se difundiu no
paganismo e foi substituido no cristianismo pela oferta de pao e vinho, simbolizando
0 corpo e o sangue de Cristo, em um simbdlico ritual de morte e ressurreicéo; os
quais se propagam na mitologia, na arte, na literatura de todos os periodos
histéricos.

Os elementos naturais dos cenarios das narrativas em analise interagem na
dindmica cotidiana dos seres ficcionais, como as estagbes do ano, o frio, o passar
dos dias e o vento. O vento, que nao raramente personifica-se e entra em cena com
0s personagens, ao agucar-lhes os sentidos; como em O Continente, expressa a
velha Bibiana: "Noite de vento, noite de mortos", em Verissimo (2002); na lliada o
vento atua diversas vezes como um personagem invisivel e alia-se aos desejos dos
deuses para ofuscar a visao dos inimigos.

Transcrevem-se os periodos introdutérios de O Sobrado I em O Continente e
do Livro Ill da /liada, que narram confrontos entre exércitos inimigos; porém antes
situam o leitor no cenario onde o siléncio e o frio dominam o exterior do sobrado em
Santa Fé e da Fortaleza real em Tréia.

No interior destes paragrafos encontram-se palavras que remetem a

metafora de derrota, como cemitério, ruina e morte; estas premissas se confirmam
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no jogo alegoérico que se desenrola em diversos combates narrados. Erico escreveu
(2005:21)

Era uma noite fria de lua cheia. As estrelas cintilavam sobre a cidade de
Santa Fé, que de tao quieta e deserta parecia um cemitério abandonado.
Era tanto o siléncio e tao leve o ar, que se alguém agucgasse o ouvido talvez
pudesse até escutar o sereno na solidao.

Homero (2005:91) versificou:

Os Teucros em batalha, ap6s seus cabos,/ gritando avangam: tal se eleva
as nuvens/ o grasnar de aves pernaltas, que em areas turmas,/ da
invernada e friagem desertores,/ contra o povo Pigmeu com ruina e morte,/
o Oceano transvoam. Desejosos de entreajudar-se, em siléncio os gregos/
forca e coragem respirando marcham.

Em O Continente v.I, em 1836 o sobrado foi palco de varias mortes, como a
do capitdo Rodrigo pela causa farroupilha em combate com seu maior opositor;
posteriormente outra luta transcorreria no mesmo sobrado, em 25 de julho de 1895,
entre federalistas e republicanos, enquanto varios fatos ocorrem com a familia de
Licurgo: Maria Valéria assiste a cunhada no parto e providencia o enterro da
sobrinha que nao sobreviveu; os soldados se enfrentam no fogo cruzado em
confrontos que se desenrolam em varios capitulos intercalados aos demais sob o
titulo O Sobrado.

Na lliada a narrativa dos embates armados prossegue, durante alguns dias
com diversos episodios de luta e dor, de ceriménias funebres e enterro dos mortos,
como Patroclo pela espada de Heitor e deste pela espada de Aquiles no ponto final
da epopéia.

Os duelos narrados no romance e na epopéia apresentam coincidentes
desfechos. O capitdo Rodrigo, forasteiro que se instala em Santa Fé, trava um duelo
com Ricardo Amaral em disputa pelo amor e pela sorte de Bibiana no inicio do
capitulo ao qual empresta seu nome, Um certo capitao Rodrigo. Armado com uma
espada, ele iniciou a forja de sua inicial no rosto do rival, que violou a honra de
conduta e atingiu Rodrigo com um tiro, que |he seria fatal sem a ag&o salvadora do

amigo Juvenal Terra.
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No capitulo Ill da lliada € narrado o confronto entre o exército das forcas
gregas e o troiano, liderados por Menelau e Péris, que se enfrentariam em duelo na
disputa pessoal por Helena; porém Afrodite o livra dos golpes de Menelau e o
transporta para os bracos da amada no leito, onde Paris esquece o rival. Entretanto,
Agamenon reclama o prémio da vitoria a seu irmao.

Nos dois enfrentamentos, os contendores, Rodrigo em Santa Fé, Paris e
Heitor em Troia, foram poupados da morte, tornando as mulheres vencedoras nesta
disputa amorosa; porém a morte 0s esperava em outro ponto das narrativas. As
derrotas de Rodrigo e de Licurgo em Santa Fé, de Paris e Heitor em Trdia
antecedem o desfecho de guerras perdidas; que remetem a alegoria da decadéncia,
da perda, da desfragmentacédo do universo das respectivas narrativas.

No Livro VII, o troiano Heitor vence o representante grego Ajax, apds a
vitéria dos troianos em uma batalha sangrenta; porém, o mais formidavel foi o ultimo
e derradeiro duelo que aplaca a ira de Aquiles ao matar cruelmente Heitor, o
responsavel pela morte de Patroclo.

A derrota no desfecho da guerra de Trdia ndo é abordada na epopéia de
Homero, nem o final da revolucéo federalista em 1895, ou a rendicdo da Revolugéo
Farroupilha em 1845 s&o relatados por Verissimo; pois as histérias dos personagens
eram focos centrais das narrativas, enquanto as batalhas constituiam motivagdes
para os epis6dios e cenarios para a acao ficcional.

Nas batalhas entre os gregos e os troianos, 0s homens comuns formavam a
massa anbénima, tal como os homens, na retaguarda de Licurgo no casaréo, onde
lutavam e perdiam a vida sem honra e sem gléria por uma causa alheia a seus
propésitos, entretanto ligada a seu destino.

Para Chaves (1981), a mais profunda oposi¢éo na estrutura de O Continente
nao esta na divisdo de personagens historicas e imaginarias; mas na dialética entre
o transitério e o permanente, que intercalam a narrativa através do tempo historico
com guerras, massacres e violéncia, Neste contexto, surge o Capitdo Rodrigo
Cambara, como protétipo deste comportamento coletivo e como matriz de outros
vultos guerreiros, que se alternam na obra. Para fundamentar esta reflexdo, ele
apresenta um comentario de Erico Verissimo sobre esta personagem no prefacio de
um artigo em 1970:
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Existe na mitologia oral galicha uma imagem que é uma espécie de sumula
de todos os herdis da sua Historia e de seu folclore: o0 macho, o bravo, o
guerreiro, 0 mulherengo, o homem género, impulsivo e livre, principalmente
livre. (...) Desde o primeiro momento, o inconsciente me mandou
informacdes, dados, imagens, frases, gestos referentes a figura deste
gaucho ideal.

Em outro pélo da dialética, Chaves (1981) situam-se os caudilhos que se
destroem na coxilha enquanto a continuidade da existéncia fica assegurada pelas
mulheres que defendem o sobrado e esperam o tempo passar até que a paz se
restabeleca.

O universo recriado por Verissimo possibilita a vida ficcional dos
personagens que constroem suas memoérias e testemunham o destino de geracdes
interligadas ao modelo institucional gestado pela classe dominante; a qual decide a
guerra e a paz em alegorias sobre as possibilidades de questionar e refletir sobre a
origem, a ascensdo e o esfacelamento da sociedade retratada em O Continente e,
também, sobre a atuacdo dos personagens em disputas individuais pela insercéo
social e poder politico.

Em Santa Fé e em Troia, enquanto os homens se enfrentam em duelos por
disputas de amorosas, ou arriscam suas vidas nas fileiras dos exércitos em guerras,
sao as mulheres que vivem o presente, mantém vivo o passado, concebem e
preparam as geracdes futuras.

Bielsa (1999:157) revolve a memoria universal, ao citar a famosa fala de um
dos mais famosos imperadores: “Julio César quando guerreava nas gaias escreveu
que as batalhas devem ser ganham com o estilo de um poema lirico”. O lirismo
permeia o romance O Continente e a épica lliada através dos amores proibidos, da
bravura do Capitdo Rodrigo e de Aquiles, da resisténcia de Licurgo no sobrado e de
Heitor no castelo de Priamo, na solidao e na espera das mulheres em Santa Fé, ou
em Troéia durante as guerras.

Nos cenarios das fortalezas, o sobrado em Santa Fé e o castelo em Troia,
alegorizam-se o cerceamento da liberdade humana e a fragilidade do individuo
diante do poder da forca armada do invasor em guerras que ceifaram muitas vidas.
Estas paradigmaticas mortes remetem a alegoria da oferenda humana aos deuses

em barganha por conquistas e vitérias.
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A composicao épica impede a reflexdo sobre a ideologia e os valores que
impulsionavam 0s personagens, pois a imutabilidade se impde sobre a
inquestionavel verdade apresentada por uma deusa e protagonizada por herois
caracterizados como semideuses, reis e principes, cujos destinos satisfaziam aos
deuses. Entretanto, a solidez destas verdades recebe novos contornos sob a
intertextualidade e a interpretacao alegorica.

O caos e a transitoriedade presentes nas concepgdes de Benjamim podem
ser associados as narrativas das duas obras analisadas, sobre o relato dos vencidos
e a decadéncia dos universos narrativos; na lliada configuram-se caracteristicas de
um passado mitico e imutavel; enquanto em O Continente a ficcionalidade apresenta
eventos extraficcionais como possibilidade a reflexdo sobre os primérdios da
evolucao historica, social e institucional do Rio Grande do Sul, onde os Terra
Cambara protagonizam a ascendéncia e a faléncia politica e econémica de uma

familia, que espelha a desfragmentacao da sociedade retratada por Verissimo.

3.5 Oikés: as mulheres, a espera e a solidao

A vida das mulheres em O Continente e na lliada restringia-se ao Oikos,
espaco doméstico, onde Ana Terra e Bibiana em Santa Fé, Helena e Andrémaca em
Troia, dedicavam-se as tarefas na roca e no fuso, simbolos das virtudes femininas e
da habilidade para prover o vestuario da familia; estas mulheres em culturas e
milénios diferentes enfrentam grandes conflitos por suas escolhas amorosas,
viveram intensas paixdes e sobreviveram a morte heroica de seus amados.

Nos espacos das coxilhas, Ana Terra, Bibiana e Maria Valéria viviam a
espera, suportavam a auséncia e enfrentavam as consequiéncias das batalhas
travadas por seus pais, irmaos, maridos e filhos. Durante a auséncia deles, elas os
substituiam cuidando dos bens familiares, administrando, suprindo as necessidades
da casa; ao mesmo tempo, mantinham integralmente as lides consideradas
‘femininas’, impossiveis de serem delegadas a outrem, como a maternidade e a
educacéo dos filhos.

Na trilogia de Verissimo, as personagens femininas apresentam
caracteristicas biogréaficas, interacdo familiar e isolamento social; porém a
determinacao, a capacidade de superar problemas e a grandiosidade do carater lhes

permitem uma caracterizagao peculiar. A capacidade de luta, de forca e de combate
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sdo indicativo das caracteristicas das mulheres da obra de Verissimo em oposi¢ao
ao dominio masculino, como descreve Mozart Pereira Soares (1973:23):

E justamente nesta atmosfera de modelos masculinizantes que ele recorta o
mais vivo e denso conjunto de mulheres de toda a literatura brasileira.
Cheias de heroismo silencioso nos embates de coragem, resignadas na
adversidade, constantes e tenazes, apegadas ao seu torrdo onde armam
suas moradas de espera e rendncia, que as tormentas da vida ndo abalam,
sdao como poderosa forca centripeta a conter o timulo movedigco dos
peleadores aventureiros e a fixa-lo socialmente a terra.

As mulheres em Santa Fé vivem em sobressalto pelo temor das guerras que
assolavam o Continente de Sao Pedro. Ao se concretizar o temor da convocacao, ou
a adesao espontdnea a guerra de filhos, maridos, irmaos e pais, as presencas
femininas se tornavam estaticas pela espera do amado e pela possibilidade de
perdé-lo no campo de batalha. Chaves (1981:76) exalta as mulheres descendentes
de Ana Terra como portadoras da mensagem e do cddigo de uma familia, de uma
histéria e de uma época distante:

Bibiana em O Continente e Flora de O arquipélago derivam de uma so6 raiz
que esta localizada na personalidade de Ana Terra _ inicialmente presenga
fisica, mais tarde memdria viva daquele universo mitico de natureza tao
cerrada, que uma vez rompido na arremetida da civilizacéo, ja ndo pode ser
recomposto nem restaurado.

As caracteristicas de heroinas e de esteio da familia das personagens
femininas permitem-lhes o desempenho de um papel significativo na trilogia de Erico
Verissimo, principalmente em O Continente; sobre elas o proprio autor declarou
simpatia em Solo de Clarineta, v. 2 (1976:298):

[...] declaro em voz alta que tenho um fraco pelas mulheres de O tempo e o
vento, como Ana Terra, Bibiana e Maria Valéria. Quando esta ultima ainda
era moga, tive Ia minhas implicancias com ela, mas depois que a filha do
velho Floréncio envelheceu e ficou parecida com as outras matronas da
familia, passei a votar-lhe uma admiracao temperada de ternura.

Maria Valéria € a primeira personagem feminina a surgir em O Continente

(2005:22); ela € apresentada pelas lembrancas de Joao Lirio, um federalista, que
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revela tracos de afeto por ela, entretanto alveja o refugio onde ela se abriga com a
familia, enquanto Licurgo, chefe politico republicano do municipio, revida o ataque.

Lélia Almeida (1996) apresenta Maria Valéria como figura central da
narrativa, herdeira do conhecimento de Ana Terra e de Bibiana; seus saberes lhes
possibilitam intervir e amenizar as questdes cotidianas, ou para controlar Flora,
quando Rodrigo vai para a guerra, e diminuir a dramaticidade das idas e vindas dos
homens as batalhas.

Porém, na linha temporal da seqiéncia narrativa, Ana Terra constitui o
marco inicial de uma genealogia interligada a evolucdo e a consolidagdo socio-
histérica ficcionalizada em O tempo e o Vento. Sobre ela recai a curiosidade e a
atencao de leitores e da critica, aos quais Erico apresenta uma entrevista simulada
no prefacio a edicdo de Ana Terra (1971:19-20), onde se destaca a seguinte

pergunta e resposta formuladas por ele:

- Mas sente-se nos leitores de Ana Terra a tendéncia de associar essa
personagem a varios simbolos tellricos.

- Ah, isso é diferente. Eu mesmo penso nela como uma espécie de mae,
ventre, terra, raiz, verticalmente (em oposicdo a horizontalidade némade
dos homens ...), permanéncia, espera, perseveranga, coragem moral.

Esta declaragdo do autor, segundo Almeida (1996), certamente influenciou a
critica, que repete a idéia de Ana Terra com caracteristicas relacionadas a
mulher/M&e-Terra. Na fala do autor destaca-se a oposi¢cao entre o papel feminino e
0 masculino nos universos da narrativa conforme a 6tica da época, quando a mulher
representava a fecundidade e a esperanga de reerguer o mundo destrocado em
revolugdes e guerras comandadas pelos homens.

Chaves (1981) delimita os espacos de O tempo e o vento pelo dominio dos
homens e pela atuacao de figuras femininas na apresentacao do livro A sombra e a
vela de Lélia Almeida (1996:14):

De um lado, as mulheres integras e perseverantes, na linhagem de Ana
Terra; de outro lado, os homens derivados do arquétipo do Capitao Rodrigo,
guerreiros viris, aos quais o préprio Erico atribuia uma "horizontalidade
némade". Instaurou-se assim um esquema maniqueista na leitura do texto,
esquema que duplica e repete a ideologia machista mesmo quando
pretende impugna-la, pois mantém a separacao abissal entre dois mundos,
o0 masculino e o feminino.
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A identidade de Maria Valéria define-se em um contorno que desmitifica a
idéia da natureza feminina feita indistintamente para a reproducdo. Porém, ao
acompanhar a personagem da juventude a idade octagenaria tateando pela casa
com uma vela acesa, traca uma analogia desta chama como conhecimento em
oposicao ao fogo simbolizado por Luzia, como impulso primitivo e destruidor.

Almeida (1996) refere que a critica sobre O Tempo e o Vento insiste na
delimitacdo de um territério masculino e outro feminino, o que asseguraria um
fundamento ideol6gico para a manutencdo da familia patriarcal, que vé a mulher
como elemento meramente reprodutor. Nesta 6tica, Maria Valéria, por seu corpo
virgem, esta a margem da prescricdo patriarcal, excluida do rol das mulheres que
expiam a culpa do pecado original: "pariras na dor".

A figura de Ana Terra se consolida como arquétipo da heroina, que sonha e
conquista, que sofre e supera a dor, que desbrava um novo territério e constréi uma
familia, que molda o carater de sua descendéncia e escreve uma histéria como
matriz da histéria de geragdes ficticias, e esta influéncia transcendente espelha-se
na idealizacdo mitica da representacao da mulher gaucha.

Enquanto a morte atingia os homens em batalhas, em combates herdicos;
as mulheres de Santa Fé era reservada uma morte sem glamour: Aurora foi
sacrificada pela possibilidade de conquistas e vitbérias de seu pai e de seus
correligionarios; Ana Terra morreu em uma velhice tranquila; a filha de Bibiana e
Rodrigo morreu sem atendimento médico.

As protagonistas da lliada choraram a morte de seus amados filhos e
maridos, mas sobreviveram durante os episddios de invasado e lutas. A beleza e o
poder de atracdo de Helena conquistaram seu marido, Menelau, rei de Esparta; e
antes do casamento seduzira muitos homens que haviam se apresentado como
seus pretendentes. Enquanto o marido estava ausente, ela cativou o coragéo do
principe Paris, com o qual foi para Trdia. O suposto rapto de Helena por Paris, € o
motivo lendario da Guerra de Trdéia; na qual morreram gregos e troianos. Helena
conquistou inclusive a simpatia de Homero que s6 atribui-lhe qualidades, embora
outras narrativas consideram-na falsa, dissimulada e traidora de seus cinco maridos,
como refere Esquilo.

Na lliada, Helena passa a pertencer a familia de Paris, que foi atingida com
a morte de muitos filhos de Priamo e de Hécuba. A origem desta mulher, bem como

seu destino apds a guerra, ndo sao tratados por Homero; porém outras narrativas
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contam sua origem e seu destino: ela era filha de Leda e do préprio Zeus, foi rainha
de Esparta e voltou a reinar com Menelau, ap6s a derrota de Troia, como relata
Calasso (1990:89). Este autor (1990:89) refere que Helena, antes de ser mulher,
simboliza o poder do simulacro, a duplicidade, a visdo. A presenca dela, para uns
representa a paixao e a ruina, como para Paris, para outros apenas uma fantasia,
um mito.

As figuras femininas nao sé@o alvos das concepgdes alegéricas de Benjamim,
mas nao se pode omitir, o carater alegérico das protagonistas. Nas narrativas em
analise, as heroinas sobrevivem a morte dos amados e de sua gente e asseguram a
continuidade das geracdes com sensibilidade, astlcia, sabedoria e, principalmente,
como ponto de equilibrio ao impeto de conquista, a destruigdo e ao dominio
masculino.

Sob a alegoria da chama e da vela, Lélia Almeida (1996) desenvolve um
jogo onde as mulheres de O tempo e o vento surgem como um corpo fecundo a
procriar, a submeter-se a maternidade; porém Maria Valéria é apresentada como
sombra; da matriz - Ana Terra - emana a luz em suas acées como mulher, madrinha
e protetora, sem ser mae. Agregam-se, ainda, as palavras de Zilberman no preféacio
de O Continente (2005), ao considerar Ana Terra e Bibiana a “alegoria da visdo de
mundo adotada por Erico Verissimo”.

A imagem de Helena desenha-se sob a vertigem de seus atributos femininos
e condensa-se sob o simulacro de suas multiplas personalidades, sob a sombra de
uma época de mistérios e enigmas; entretanto estas alegorias nédo lhes séo
atribuidas na lliada, mas por outros autores, como Esquilo.

O destino das mulheres de Santa Fé e de llion foram selados pelas guerras,
nas quais Bibiana perdeu Rodrigo e Helena perdeu Paris. Elas sdo o estopim de
disputas amorosas e, principalmente, a imagem da solidao, da espera e simbolo da
forca sob a fragilidade em alegorias de vida e morte, amor e édio como faces do

mesmo destino em diferentes universos miticos e literarios.



CONCLUSOES

Além dos jogos transtextuais e alegéricos, o nome de Erico ao somar-se ao
de Homero totaliza-se no adjetivo homérico; ambos ampliam-se nos universos de O
Continente e da lliada, obras sobre as quais se desenvolveu esta pesquisa.

Estas narrativas abordam a historia e a mitologia dos povos da Provincia de
Sao Pedro e de ilion, os quais em contextos culturais situados em milénios distantes
e continentes diferentes lutaram por suas utopias em universos imersos no caos de
guerras, destruicao e transformagodes, que foram imortalizadas pelas possibilidades
de reatualizagdo de seus enredos.

Na épica, episddios da invasdo de Trdia pelos gregos, com a finalidade de
resgatar Helena, sédo cantados com exaltacao aos feitos dos herdis em guerras, com
destaque para o destemor e a bravura de Aquiles, que derrotou Heitor, enfraqueceu
0 exército troiano e possibilitou a vitéria dos invasores.

Em O Continente, o capitulo denominado O Sobrado é uma janela que se
abre a volta ao passado, desde a fundagdo das bases territoriais, que coincidem
com disputas pelas Missdes Jesuiticas entre a Coroa portuguesa e a castelhana na
época do encontro de Ana e Pedro em 1777; os descendentes deste casal atuam no
desenvolvimento politico e social de Santa Fé, lutam contra o poder na Revolugéo
Farroupilha e na Revolugdo Federalista em 1895, Licurgo Cambara adere ao poder
apos a confirmacao do seu partido a frente do governo da Provincia.

A partir das referéncias de Staiger e de Chaves apresentadas neste estudo,
considera-se O Continente um romance histérico com tracos do género épico devido
a mescla de fatos extraliterarios e ficcionais um tempo primordial da mitologia e da

histéria sul-rio-grandense.
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A interpretacdo de Erico sobre o mundo, sobre sua obra e sobre si mesmo,
encontra-se em cartas e livros escritos por ele, os quais se transformaram em
registros documentais sobre a interioridade do autor e dos nutrientes que deram vida
ficcional aos personagens pela simbiose entre a ficcao e a realidade ancestral das
bases culturais de O Continente.

O olhar critico do homeme-escritor emprestou caracteristicas ideologicas aos
personagens, que buscam a humanizagdo das relagbes entre as pessoas e as
instituicdes politicas e sociais e a promog¢ao da liberdade e da paz idealizadas por
Erico, principalmente, em O Continente.

Para ancorar as concepcdes usadas na conexao entre alegorias das
narrativas em estudo, optou-se pelas indicagbes e reflexdes de Walter Benjamin, a
partir de Ursprung des deutschen Trauerspiels - Origens do Drama Tragico Alemao,
(1928). Este autor partindo do sentido etimolédgico do termo, isto € o outro sentido, o
oculto, ressignificou o conceito e influenciou o emprego do termo ‘alegoria’ a partir
de estudos sobre a arte barroca, e sobretudo em relacdo a poesia de Baudelaire e
de obras de autores como Kafka.

A figura da morte e seus aspectos destruidores na perspectiva de Benjamin,
além de conteudo da alegoria, € 0 seu principio estruturador; para ele, a alegoria
‘moderna” representa a degenerescéncia, a alienagdo humanas, o lamento da
imersao da historia na catastrofe. Estas reflexdes sustentam sua obra fundamental:
As passagens, na qual (re)constroi e analisa elementos da estrutura arquitetdnica de
Paris, de suas ruas, galerias e exposi¢des de obras de arte, através do “método da
montagem” criado por ele para a compreensao da alegoria na poesia de Baudelaire.

As concepgdes de Benjamin sobre alegoria estdo impregnadas por
convicgdes contrarias ao desenvolvimento do capitalismo e as suas conseqiéncias
destrutivas pela industrializagdo, producao e comercializagdo de todos os produtos,
inclusive da arte em todas as suas manifestacdes. Ele considera a alegoria como
matéria de reconstrucdo das ruinas do passado, como uma verdade fugidia, e
principalmente como elemento na relagéo entre 0 homem, o tempo e a historia. Uma
histéria que na visdo dele se deteriorava diante das transformacdes e progressos
nas ciéncias, na tecnologia e nas atividades culturais daquele periodo.

As tarefas de abordagem entre similitudes partem da obra O Continente em
relacdo a lliada, mediante adaptacdes de referéncias de Genette (1996) sobre as

categorias e subcategorias de anadlise definidas a partir de indicagées de Carlos Reis
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(1985), as quais foram empregadas como elementos de interligacdo na praxis
transtextual.

Esta sistematizacado metodoldgica possibilitou a minimizacao de dificuldade
devido a fatores como: convencbes e crencas helénicas e cristas, diferencas
espaco-temporais, contextos étnicos, culturais e geo-histéricos em que se localizam
0s autores, 0s eventos narrados e as diferentes caracteristicas dos géneros literarios
compativeis com a cultura dos nascedouros da épica e do romance.

Os sinais paratextuais se evidenciam entre os titulos que se relacionam aos
antigos nomes dos territérios dos cendrios: O Continente de S&o Pedro,
denominagdo primitiva do Estado do Rio Grande do Sul e ilion, nome grego da
desaparecida Tréia. Elementos de metatextualidade evidenciam-se nas criticas
emitidas por personagens sobre a opressdo do povo em Santa Fé, tal como em
Tréia durante os eventos de guerra em decorréncia da politica de consolidacédo
federativa em O Continente e da conspiragao dos deuses na lliada.

A arquitextualidade se estabelece, principalmente, na enunciacdo em
terceira pessoa, néo participante do enredo; em O Continente por Floriano Cambara
sobre a trajetéria de sua familia e na lliada o crédito pertence a deusa. Ambos
imprimem verossimilhanga ao enunciado pelo engenho dos autores, Verissimo
recorre a eventos e personagens da histéria e Homero usa a mitologia como pano
de fundo em relatos que retornam ao alvorecer da cultura dos sul-rio-grandenses e
dos troianos; das quais os autores ndo participaram.

A estrutura textual ciclica e espelhada transcorre em episddios intercalados
e centrados em um personagem aos quais 0s demais se relacionam na construcéo
do enredo e da trama: em O Continente, no capitulo fracionado chamado O
Sobrado, Licurgo estabelece a conexao entre o presente e o passado ficcional,
desde a luta dos farroupilhas e as guerras entre jesuitas e portugueses nas quais 0s
principais derrotados foram os gauchos, ndo apenas os da ficcdo; mas os sujeitos
histéricos do Estado do Rio Grande do Sul. O circulo se fecha com a vitéria de
Licurgo em apoio ao federalista Julio de Castilhos.

Na lliada, as acbes de Aquiles seguem em episédios intercalados aos
demais. Ele abandona a guerra em represalia contra o sequestro de sua cativa, que
lhe é restituida no final; fecha-se assim o circulo de acbes e reacdes deste Herdi,

gue matou Heitor, o principe troiano e garantiu a vitoria aos gregos.
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Ingredientes morbidos movem os herdis em duelos: em Santa Fé, Rodrigo
tenta marcar seu oponente, Bento Amaral, mas foi derrotado; em outro episédio eles
retomam a luta; entdo, o Cambara com a ponta de sua espada termina a inicial de
seu nome no rosto em um ritual de humilhacdo que Ihe abranda o desejo de
vinganga. Em Trodia, no duelo final, Aquiles mata Heitor e arrasta o corpo dele em
torno das oferendas a Patroclo, como sinal de escarnio. A furia de Aquiles se aplaca,
entdo o motivo inicial do poema esgota-se.

Elementos espago-temporais permitem a identificacdo de tragos
semelhantes, na enunciacdo, no desenrolar e na estrutura das duas tramas: embora
Santa Fé seja um universo ficcional, o local criado por Verissimo insere-se no mapa
do Continente de Sao Pedro, assolado pelas guerras em que lutaram herois reais e
ficcionais. Homero nédo indica a cronologia nem a localizagdo dos cendrios das
batalhas; mas pelas informac¢des pesquisadas, Trdia situava-se num espagco geo-
histérico na Costa da Turquia ha aproximadamente trés séculos antes do
nascimento do grego poeta épico.

Os personagens das narrativas em estudo encontram-se distantes no
espaco geografico e temporal, mas se interligam em destinos ficcionais permeados
pela emocéao, aventura, heroismo, relagdes amorosas proibidas, édios, disputas pelo
poder, lutas na defesa territorial, cobica e vinganga; como elementos que sao
retomados ciclicamente na estrutura, nos motivos das obras e nas alegorias de
submissao e opressao, sacrificios e mortes de protagonistas que lutam em oposicao
a opressdao e ao esmagamento da cultura local pelas forgcas dos exércitos no
Continente de Sao Pedro e em Trdia.

As batalhas extraficcionais travadas nestas narrativas sdo marcadas pela
destruicdo em combates bélicos, onde a perda e a destruicdo sdo constantes na
contenda entre amicus/hostis. Nestes embates, o vencedor decreta o fim de uma
época pela violéncia sem negociacdo, nem intermediacdes pela paz ou pela
preservacao da seguranca da populagao, tanto em Santa Fé, como em Tréia, a vida
e a morte estdo condicionadas a mesma fatalidade.

As guerras narradas apontam para a fragilidade do sentido existencial-
individual, pois os protagonistas eram guiados por ideais de lealdade; cujos valores
determinavam os motivos das transgressdes e as razdes do castigo, ou pelo

heroismo e morte ingléria de personagens, como Rodrigo Cambara e Heitor que
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tombaram como prenuncio da derrota dos exércitos em que eram militantes em
Santa Fé e em Tréia.

O pretexto que da origem aos relatos épicos nascem da rivalidade, a nao-
adesao, a divergéncia, a defesa da comunidade e do territério, como possibilidade
de decisdao de conflitos, revolugdes e guerras; estes sdo o0s principais motivos de
divergéncias entre federalistas e republicanos no Rio Grande do Sul, entre gregos e
troianos em flion, que eclodem no inicio dos tempos civilizatérios destes cenérios
narrativos e se descortinam sobre a historia, a mitologia e a ficcdo entrelacada a
amores impossiveis, como de Ana Terra e Pedro Missioneiro em O Continente e de
Helena e Paris na lliada.

A vida e a morte dos herdis das narrativas em estudo denunciam a
(des)humanidade imbuida na guerra, no sofrimento, na dor durante grandes
confrontos ideoldgicos e bélicos; nos quais a alegoria do desafio a prdpria morte se
concretiza no desejo persistente de viver a imortalidade, mesmo que seja na
brevidade literaria.

A narrativa de Erico em O Continente reconstitui literariamente as ruinas
sobre a origem do processo de consolidacgao territorial, politico e cultural do estado
rio-grandense, o qual teve seu destino tragado pelos vencedores dos conflitos na
Revolugéo Farroupilhas e na Revolugcdo Federalistas; nestas lutas se acumulam
saldos de milhares de mortos e de excluidos pela ideologia dos sistemas impostos
pelos vencedores.

No referencial tedrico, apontam-se diversas influéncias de varios autores
sobre a obra do escritor cruz-altense, como a exercida por Aldous Huxley, através
de Contraponto; também se evidencia a transformacdo da historia em memdria
ficcional como Em busca do tempo perdido de Marcel Proust, especialmente
constatada na trilogia O tempo e o vento.

Além destas influéncias, acrescentam-se tragcos da épica lliada, pelas
similitudes que se apresentam na abordagem transtextual em questdo; pois na
relacdo que se estabelece, sente a presenca de Homero, pelas semelhancas na
fabula, no enredo, na trama, na estrutura textual, na construcdo dos cenarios, na
composicao de arquétipos de herdis e de heroinas, no retorno ao mitico passado,
nas batalhas e nas guerras; nas quais heréis defenderam suas coletividades e

morreram pelas ideologias que pautavam suas vidas.
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Os elementos miticos, os personagens divinos e semideuses que atuam na
lliada dificultam a compreensao sobre o0 que € mitologia e o que poder ser resquicio
da historia; porém nao se pode negar que a guerra de Trbia, ficcional ou real, faz
parte da histéria da humanidade. Os vinculos entre a narrativa de Verissimo e a
histéria do Rio Grande do Sul, e os elos entre a epopéia de Homero com a histéria
universal, possibilitam o relacionamento do homem-autor, do homem-leitor com a
mitologia das eras.

Nos elos transtextuais entre O Continente e a lliada, a dimensao humana,
0s eventos histéricos e as concepcgdes sobre valores comunitarios inserem-se nas
ficticias relacbes entre o0s personagens e as instituicoes de suas épocas. Os
episddios expdem a ideologia moldada em valores de um contexto onde a lei e a
ordem, por vezes, derivavam da violéncia, dos desmandos e da transformacao de
anseios de liberdade em guerras fratricidas.

Embora ndo se possam aquilatar similitudes ou diferengas ontoldgicas,
sociologicas, histéricas etc., entre O Continente e a lliada, ambas narram episodios
de amor e édio durante guerras nos primérdios civilizatérios de seus povos, antes da
consolidacao territorial e politica; em Santa Fé, no Continente de S&o Pedro.

Em Santa Fé, a ideologia das guerras apresenta-se em causas concretas de
expansao, dominio territorial e luta pelo poder; enquanto em Tréia, desenrola-se a
luta por Helena, porém o prémio desejado pelos invasores era a conquista do
territério e de suas riquezas.

As interpretacbes sobre o romance O Continente convergem para
conceituagdes construidas em um contexto histérico em constantes transformacdes
filoséficas, politicas e sociais; porém o universo da lliada deriva da mitologia, da
grandiosidade dos relatos ocorridos em combates entre gregos e troianos sobre os
quais Homero construiu episédios e concepgdes sobre principios anteriores as
teorias e as ciéncias atuais que permeiam a literatura e as teorias literarias.

A construcao de elementos para a analise do romance e da epopéia situa-se
além das possibilidades do texto; ndo apenas pela impossibilidade de voltar aos
primérdios, mas também pelas limitagbes socio-linglisticas advindas da
transformacao ou extingdo de costumes e crengas em diferentes conceitos politicos
e culturais inerentes ao dominio de poder estatal e religioso no decorrer dos tempos.

A luta dos protagonistas por suas ideologias expdéem o isolamento do

universo feminino na dor e no sofrimento destituido de heroismo, a fragilidade
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humana sem metaforas de vitdrias ou derrotas, mas com o sentido de desejo de paz
acima das glérias passageiras dos combates; elas pagaram com lagrimas o preco
dos ideais defendidos pelos homens.

Em Santa Fé, Ana Terra chorou pelo filho; Bibiana esperou pelo marido e o
perdeu em combate no sobrado; no mesmo sobrado, Alice deu a luz a filha, que
morreu; enquanto Licurgo defendia sua lideranga republicana. Em Troia, Helena,
Andrémaca e Hécuba foram testemunhas oculares de varios combates diante do
castelo fortificado, elas também sofreram a soliddo na espera de seus filhos,
maridos e pais, recolheram cadaveres de seus amados, velaram e enterraram 0s
mortos em combates.

As mulheres de Santa Fé e de Tréia sintetizam a forca dos vencidos, a voz
das minorias e representam o sustentaculo feminino de continuidade da vida, que se
encontra em alegorias imbricadas aos motivos e aos desfechos dos episddios de
morte e de sobrevivéncia.

Nas narrativas em analise, amores impossiveis sdo causas de duelos que se
ligam a batalhas em redes de alegorias sobre a violéncia, o caos, a destruigéo e a
morte, em lutas travadas em periodos de grandes transformacdes e inseguranca
para as comunidades dos personagens; tanto em Santa Fé como em Trdia, os
destinos de todos sdo determinados pela ideologia dos vencedores.

Na obra de Erico, as alegorias levam ao sentido da antivioléncia, da reflexao
sobre a reconstrucao de um passado herdico sob mantos de sangue. Na obra de
Homero, a morte e a destruicdo sdo imortalizadas no término da cultura troiana
dizimada pelos gregos. Por estes motivos, elegeu-se a definicdo conceitual de
Benjamin para alicergar a conexao entre as alegorias selecionadas destas obras que
abordam os primoérdios de povos protagonistas através de personagens ficcionais e
histéricos em O Continente; miticos e divinos na lliada.

As paradigmaticas imola¢des de Aurora, no Sobrado; e de Ifigénia, em Trdia,
tecem um lugubre intertexto e remetem a alegoria da oferenda humana aos deuses
em barganha através de sacrificios rituais; os quais se propagaram desde o
paganismo ao cristianismo pela oferta de pao e vinho, simbolizando o corpo e o
sangue de Cristo em um simbdlico ritual de morte e ressurreicao.

Os finais destas narrativas possibilitam uma relacao transtextual através do
relato das vitorias pessoais dos representantes do poder: em O Continente, a vitdria

de Licurgo no sobrado; na lliada, a vitéria de Aquiles sobre os troianos na fortaleza,
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pois as historias individuais eram focos centrais das narrativas, enquanto a guerra
era 0 pano de fundo sobre o qual se ilustram os episddios. Nestes relatos, o
desfecho das guerras é apenas insinuado através do corpo e da alma dos
protagonistas.

Assim a morte de Rodrigo antecipa a derrota da Revolugdo Farroupilha;
posteriormente, a vitéria de Licurgo anuncia a supremacia dos Federalistas em O
Continente. A morte de Heitor é um indicativo da derrota de seu exército; enquanto o
gesto de Aquiles ao exibir o corpo mutilado do inimigo derrotado confirma a vitéria
do herdi e anuncia a proximidade da vitéria dos gregos, embora o final das guerras
nao seja contado por Erico ou por Homero.

Na relacao transtextual que se estabelece, neste estudo, sente-se a influente
presenca de Homero, pelas semelhancas na fabula, no enredo, na trama, na
estrutura textual, na construcdo dos cenarios, na composicado de arquétipos de
herdis e de heroinas, personagens, no retorno ao mitico passado, nas batalhas e
nas guerras; nas quais heréis defenderam suas coletividades e morreram pelas
ideologias que pautavam suas vidas.

Diversos componentes tragicos e fatais emergem desde os paragrafos
introdutdrios de O Continente e da lliada; os quais anunciam o caos, a destruigéao e
a morte, que exterminam inocentes em sacrificios, invasdes, guerras e duelos, como
alusdo aos embates entre poderosos e oprimidos.

A metéfora biolégica que encerra a idéia de vida e morte, para os
personagens de O tempo e o vento, sao partes de um mesmo ciclo interpretado a
luz da heranga judaico-crista, onde a culpa e 0 medo associam morte e castigo;
porém entre 0s gregos, a morte se revestia de razdes aceitaveis para o
enfrentamento do veredicto a cerca do merecimento ou ndo para a descida ao
Hades.

As alegorias do caos, da decadéncia, do transitério emergem nas obras em
analise, sob dimensdes diferentes; em O Continente, ap0s as guerras e as mortes
dos vencidos; um novo ciclo cultural se inaugurava pela ideologia do vencedor. Na
lliada, a povo e a cultura ancestral troiana desaparecem sob as cinzas da cidade,
dos cadaveres como a expressao da finitude de uma cultura, de um povo, de uma
época.

A defesa de interesses politicos, amorosos e expansionistas provoca jogos

alegdricos entre os dominantes e os dominados na reescritura do passado de seus
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ancestrais. Este passado, distante, foi revisto através da reconstrucdo de universos
primordiais e dos relatos orais que Homero coletou, ou das fontes documentais e
histéricas que Erico consultou para a construcao do altruismo de herdis em vitérias e
derrotas na narragao épica e do romance em analise.

As mortes dos protagonistas das obras em questdo concentram um sentido
semelhante ao apontado por Benjamin na alegoria barroca, pois para ele a morte
nao se resumia apenas ao individuo, mas a um ciclo que findava no caos das
transformacdes socio-culturais.

Os indicativos transtextuais apresentados sobre a caracterizacdo dos
universos narrativos e das caracteristicas das personagens, ao lume das referéncias
teodricas construidas, possibilitam a abordagem da primeira hip6tese: - o universo
mitico da epopéia lliada esta latente no universo narrativo de O Continente.

Nesta perspectiva, citam-se as caracteristicas de isolamento do espaco-
temporal, onde Ana Terra e Pedro Missioneiro viviam distantes das instituicoes
sécio-politicas em um contexto dominado pelas disputas territoriais entre
portugueses e espanhois em eventos extraliterarios na formagao politica e social do
Continente de Sao Pedro, onde se encontra a génese do povo gaucho sul-rio-
grandense.

Porém, ao deixar a fazenda de seus falecidos pais, Ana segue para um local
que se tornava vila, portanto era organizado por instituicbes politicas e sociais;
assim ela rompe o espago mitico e ingressa em um tempo historico. A ruptura do
espaco mitico possibilitou a progressado ficcional da trama e, também, a reflexao
sobre o passado. As sucessivas geragdes, em lutas contra e pelo poder em eventos
entrelagam a histéria ficcional de uma familia a histéria da Provincia de Sao Pedro,
que se tornou o Estado do Rio Grande do Sul.

Na /liada, o universo mitico se apresenta nos cenarios do inicio dos tempos,
com leis, valores, costumes e concep¢des imutaveis durante a guerra de Troia. Com
a morte de Heitor, torna-se iminente o final da guerra, portanto aquele espaco mitico
estava sendo esfacelado pelo dominio grego, enquanto o povo era dizimado e seus
bens saqueados. A narrativa encerra-se com a vinganga e vitéria de Aquiles; assim
aplaca-se a furia do grego e a aura mitica permanece sobre os herdis e os vildes
mortos em Tréia.

Assim, afirma-se que a hipotese inicial se confirma parcialmente, isto é, o

universo mitico da épica lliada esta latente nos episddios iniciais da trama de O
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Continente de Erico Verissimo através das caracteristicas de uma realidade primitiva
e fossilizada em um espaco distanciado da cadéncia histérica e cultural. Um espelho
reverso se percebe com a ruptura dos cosmos primordiais destas narrativas: a
descendéncia de Ana integra-se ao processo histérico e politico da Provincia de Sao
Pedro. Porém, a destruicdo do universo e de seus representantes miticos em Troia,
ocasiona o término da trama, isto é, a historicidade n&o daria sustentagdo a novos
episodios.

A segunda hipdtese envolve elementos tedrico-conceituais e técnicas de
interpretacdo textual: - a concepc¢éo de alegoria de Benjamin, mesmo se restringindo
ao periodo barroco europeu, pode ser empregada para a abordagem de alegorias
presentes nas obras O Continente e lliada. Este pressuposto envolve o sentido
explicito e o sentido oculto da destruicio e da morte que permeiam diversas
passagens do romance e da épica em andlise; desde os paragrafos iniciais até o
final; diante das mudancas impostas no jogo entre a ideologia dominante, a
opressao e os dominados.

Os sentidos alegéricos se evidenciam nos jogos de invasao e defesa
expressos no sentido literal de decadéncia da familia Cambara, durante as
revolugdes farroupilha e, posteriormente, na revolugcao federalista; enquanto a
sociedade de Santa Fé se deteriora em disputas e lutas pelo poder econémico e
social. A disputa pelo dominio territorial € marcada pela violéncia, destruicdo e
mortes, que sao anunciadas nas palavras iniciais de Floriano em Santa Fé, e pela
deusa em Troia, para aludir ao embate entre vencedores e vencidos que desafiam
os designios do destino.

Portanto, as concepcbes apontadas por Benjamin se encontram em
elementos alegéricos de destruicdo, morte e reconstru¢do das ruinas do passado
pela narrativa de guerras como cenario e motivos dos enredos de O Continente e da
lliada, que tematizam a decadéncia de uma cultura diante da guerra e da invasao de
seu territério. A solidao e dor das mulheres pela auséncia e morte dos seus filhos,
maridos e pais em consequéncias das catastrofes na Provincia de Sdo Pedro e em
Tréia sao imagens analogas que se interligam nos dois textos.

Assim, a alegoria concretiza-se como uma categoria de analise no processo
de alusdo, como elemento indispensavel a interligacdo das redes visiveis e ocultas
de destruicdo, caos, opressdo e morte, como fatores determinantes de
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transformacoes e incertezas nos elos entre a esséncia do mito ancestral, na lliada e
as metamorfoses do mito em O Continente.

Para proporcionar maior visibilidade aos elos estabelecidos, apresenta-se a
esquematizacdo das relacdes realizadas entre elementos transtextuais e das
conexdes entre alegorias no apéndice 2, como possibilidade referencial a novas
pesquisas sobre o0s topicos desenvolvidos nestas paginas.

As vozes dos personagens de Erico e de Homero revelam as sagas ocultas
pela penumbra, de onde se desentranham circunstancias subjacentes para se
reinterpretar os meandros do poder, das ideologias e das implicacbes pendentes

entre a violéncia e a efémera ternura sob a escritura do vento e do tempo.
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APENDICES

Apéndice 1

Cronologia: fatos historicos e ficcionais de O Continente v. 1

Os episddios protagonizados pelos integrantes da familia Terra Cambara
progridem em cenarios ficcionais nos quais se aludem a fatos extraliterarios
ocorridos na histéria do Rio Grande do Sul, como vetores estruturais da obra de
Verissimo, de onde se retiraram tépicos ordenados

conforme indicacbes de Zilberman (2004:30) e complementado com eventos

retirados de O Continente (2005, v. 1):

Episédios

A fonte

Ana Terra

Histéria da familia

1725 - A acédo do romance
comega no dia do nascimento de
Pedro Missioneiro em uma missao
jesuitica.

1750 — No sabado de aleluia,
Pe. Alonzo recebe a noticia da
assinatura do Tratado de Madri.

Pedro Missioneiro foge da
missdo antes da ocupagdo pelos
portugueses, em 1756.

1777 - Ana Terra encontra
Pedro Missioneiro. No verdo seguinte,
ela fica gravida de Pedro, que € morto
pelos irm&os dela. Da unido de Ana e
Pedro, nasce Pedro Terra.

1787 ou 1788 -
Henriqueta, méae de Ana Terra.

Morre

1789 ou 1790 - Castelhanos
matam os homens da familia de Ana

Historia do RGS

1626 - Os jesuitas
tentam estabelecer missdées no
RGS.

1682 - Os jesuitas
retornam e fundam os Sete
Povos das Missoes.

1750 — Assinatura do
Tratado de Madri que cedia os
Sete Povos a Portugal e
expulsava os indios aldeados,
em troca a Espanha recebia a
Colbnia de Sacramento.

Em 1772, ocorre a
fundacgéo de Porto Alegre.

1776 - Em nova fase de
disputa, os portugueses retomam
o controle sobre o RGS.

1801 — O territério das
missbées € conquistado pelos
portugueses.

1807 - O RGS ¢é

linear e cronologicamente,



certo
Capitao
Rodrigo

Um

Terra e a violentam. Ela, a cunhada e
os sobrinhos partem para Santa Fé,

fundada pelo cel. Ricardo Amaral.

1803 - Pedro Terra casa-se

com Arminda Melo.

1806 - Nasce Bibiana, filha

de Pedro Terra e Arminda.

1811 - Pedro

Terra
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promovido a capitania-geral,
deixando de ser administrado
pela capitania do Rio de Janeiro.

1808 - A familia real vem
para o Rio de Janeiro, apés a
dominagédo de Napoledo sobre a
peninsula Ibérica.

1789 - Comega a
Inconfidéncia Mineira.

acompanha as tropas do cel. Chico

Amaral.

1821 - o cap. Rodrigo
Cambara participa de agitacao
popular em Porto Alegre.

1825 - Morre Ana Terra.

1828 - O capitdo Rodrigo
Severo Cambara chega a Santa Fé
e logo se apaixona por Bibiana.

1829 - Rodrigo disputa
Bibiana em duelo com Bento
Amaral, vence e casa com ela. Nos
anos seguintes, o casal teria trés
filhos, entre 0os quais uma menina
que faleceu enquanto o pai divertia-
se.

Em longas conversas com
o Pe. Lara, Rodrigo mostra sua
descrenga em Deus e na religido.

1833 - Nasce Luzia Silva,
que seria esposa de Bolivar
Cambara.

Chegam a Santa Fé, os
primeiros imigrantes alemaes.

1835 - O cap. Rodrigo
junta-se as tropas de Bento
Gongalves, para lutar contra os
federalistas, aos quais os Amarais,
senhores de Santa Fé, eram fiéis.

1936 - Rodrigo retorna
para libertar Santa Fé. Em combate
no casardao dos Amarais, morrem

1811 - Os portugueses
invadem o Uruguai, para
combater os movimentos pela
independéncia.

1816 - 1820, tropas
portuguesas em campanha na regido do
Prata anexam o Uruguai ao Brasil.

1821 - D. Joado VI retorna a
Por-tugal e aceita a nova Constituigao.

18.08.1821 - Funda-se o
povoado de Cruz Alta, terra natal de
Erico Verissimo.

1822 - O principe D. Pedro |,
proclama a independéncia do Brasil.

1824 — E outorgada a primeira
Constituicdo do Império do Brasil.

Chegam ao RS, os primeiros
colonos alemées.

1825 - Comeca a luta pela
inde-pendéncia do Uruguai, para onde
se mobilizam forgas brasileiras, que sao
derrotadas em 1827.

1828 -  Brasil e Argentina
reconhecem a independéncia do
Uruguai.

1834 - Os coronéis Bento

Gongalves da Silva e Bento Manuel
Ribeiro sdo absolvidos da acusacéo de
ligagbes inconvenientes com politicos e
militares Uruguaios.

1834 - Cruz Alta é elevada a
categoria de Vila.



O Sobrado

L 1elV

Rodrigo e Ricardo Amaral. Bento
Amaral foge para o Paraguai.

1840 - Melo Manso,
antepassado de Erico Verissimo
luta contra os farroupilhas em Santa
Catarina e aprisiona Anita Garibaldi.

Este fato veridico foi
transladado para o universo do
romance.

24 e 25 de junho de 1895 -
Os episbédios durante o cerco ao
sobrado desdobram-se em quatro
capitulos que abrem e fecham o
romance, desde o inicio da luta,
até a vitéria dos Cambaras sobre os
Amarais.

Durante o tiroteio, no
interior da casa, Maria Valéria
assiste Alice no parto e corta, com
a tesoura de Ana Terra, o umbigo
de Aurora, a menina que morre ao
nascer, simbolizando sacrificio e
réquiem pela vitoria.

As forcas republicanas e
castilhistas venceriam os federais,
em O Continente v. Il.
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1835 - Bento Gongalves toma
Porto Alegre e comeca a Revolugao
Farroupilha.

Em 1836, os imperiais retomam
Porto Alegre; em represalia, o gen.
Netto proclama a Republica Rio-
Grandense. Bento  Gongalves ¢é
aprisionado por Bento Manuel que
mudara de lado.

Em 1837, Bento Goncalves
foge da prisdo na Bahia, volta e assume
a presidéncia da Republica Farroupilha.

1839 - Os republicanos
invadem Santa Catarina, invadem
Laguna e fundam a republica Juliana,
confederada & Farroupilha; porém, o
império retoma Laguna. Nestes conflitos
Garibaldi conhece Anita, a heroina de
dois mundos.

Em 1845, é assinada a paz
entre o império e os farroupilhas.

1891 - Julio de Castilhos é
deposto do governo do Estado.

1892 - Funda-se o Partido
Federalista Brasileiro com
monarquistas, parlamentaristas e
dissidentes do castilhismo.

1893 - Castilhos volta ao poder,
apoiado pelos chimangos, e enfrenta os
federalistas, chamados de maragatos.

24 de junho de 1895, os
maragatos sdo mortos no Campo dos
Osorios.

Na guerra federalista morreram
cerca de dez mil pessoas.

Agosto de 1895, as facgbes
assinam a paz em Pelotas.
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Esquema visual: praxis transtextual e conexoes de alegorias

Para possibilitar maior visibilidade a inter-relacées obtidas na pesquisa,

realiza-se a esquematizacao a partir de referéncias de Genette (1996) e adaptacéao

de indicacdes de Carlos Reis (1985) para a definicao de categorias de analise.

Sinais paratextuais

Categoria O Continente v. 1 lliada

Titulo - Continente de Séo - llion, antigo nome grego
Pedro, antiga denominacao do RS. | de Troia.

Sinais metatextuais

Categoria O Continente v. 1 lliada

Criticas - a politica de confronto - a conspiracdo dos

bélico para a
federativa;

- a opressao e derrota do
povo sob 0 oponente em Santa Fé.

consolidacao

deuses na lliada;

- concordancia com a
humilhacao e derrota do povo em
Troia.

Sinais arquitextuais

Categorias Continente v1 lliada
Enunciacdo em 32 - a reflexdo e a versédo de - a voz enunciadora
pessoas Floriano Cambara sobre a trajetéria | pertence a deusa, como
de sua familia, que se interliga ao | inquestionavel;

Sé&o Pedro.

no terceiro volume da trilogia.

tempo primordial da Provincia de

- O narrador apresenta-se

- O poema inicia com
crédito a tradicao épica, que
imprime veracidade aos fatos
passados.

Relato
retrospectivo

quais o autor ndo participou.

- génese e evolugdo do -
povo da Provincia de Sao Pedro das

nascente da
civiizagdo grega antiga, néo
testemunhada por Homero
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Principais pontos intertextuais entre o romance e a épica em analise

Categoria: Estrutura textual

Subcategorias

O Continente v. 1

lliada

Estrutura ciclica

Maria Valéria,
testemunha e elo estrutural a
unificar as partes da trilogia,
o sustentaculo de geracoes,

A épica evolui em torno da furia
de Aquiles; desde a invocagéo a deusa
e a apresentagcdo do motivo inicial da
discordia entre ele e Agamenon, até a

segundo um permanente | conclusdo com a morte de Heitor.
vaivém.

Lacunas na narrativa - fatos e Lacunas surgem na narrativa,
personagens histdricos | as quais sdo esclarecidas pela atuacao

surgem para situar o leitor
quanto a época e a causa
defendida pelos herois.

dos deuses que favorecem a agado dos
lutadores, principalmente dos herdis,
Aquiles e Heitor.

Repeticoes e
espelhismos

- Nomes proprios de uma
geracao a outra, como: Ana e
Bibiana; capitdo Rodrigo e
seu neto Rodrigo.

- Reflete a realidade ficcional
e historica dos antepassados
nas seqiéncias narrativas.

- Nomes préprios da mitologia
na épica, como: Tetis; Aquiles; Helena,
Péris e Heitor.

- Espelha a mitologia, obras
épicas e dramas que repetiam eventos e
personagens interligados a estrutura da
narrativa.

Categoria: Universos mitico, historico e aspectos literarios

Subcategorias

O Continente v. 1

lliada

Universo mitico

Nos episédios
iniciais, o universo primordial
se configura pelas
caracteristicas miticas do
amanhecer do povo sul rio-
grandense onde o tempo
corria ao ritmo da natureza e
a lei era ditada pelo mais
forte.

Os cantos estruturam-se em
episodios do ciclo lendario das guerras
troilanas com aspectos miticos em
sucessivos ataques em que derrota e
vitbria se alternam em eventos

colossais, onde homens deuses e
semideuses partlham as mesmas
fraquezas.

Ruptura do universo
mitico

O espaco fechado
em que se desenrola a
primeira parte do romance,
intitulado  Ana Terra, é
destruido durante um ataque
dos castelhanos que
massacram todos os homens
validos.

A morte de Heitor e a
destruicdo de Troia pelos gregos; apds
lutas sangrentas, leva & ruptura do
universo mitico e ao consequente final
da narrativa.

Espaco historico

O rompimento do
cosmo mitico pela saida de
Ana Terra abre um ciclo de
lutas e disputas na historia
primordial do Rio Grande do
Sul.

Desmitificacdo de um
passado real, historico,
literariamente, reconstruido.

A narrativa de Homero esgota-
se no universo mitico, onde seres
divinos co-existiam com humanos.

Este relato ndo se sustentaria
em um universo historico.
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Categoria: Motivos literarios, fabula, trama e tempo narrativo

Subcategorias O Continente v. 1 lliada
Tempo na narrativa A trama avanca e recua em Os episodios
episodios de amor e de guerra por quase | transcorrem linearmente por
cem anos (1895: o cerco ao sobrado — | aproximadamente 50 dias,

1756: nascimento de Pedro Missioneiro).

durante a guerra de Troia.

Motivos das tramas

O ethos épico do alvorecer do
povo sul-rio-grandense mescla-se a
diversas guerras na consolidacdo do
territorio.

A faria de Aquiles é o
primeiro motivo e ocasiona o
segundo: a superioridade dos
gregos sobre os troianos nas
batalhas e nas faganhas, em
llion.

A fabula As consequéncias do amor de O enredo amoroso
Ana e Pedro deflagram o destino de seus | entre Helena e Paris se

descendentes. confunde com a causa e 0

desenrolar da Guerra de Tréia.

As guerras As guerras em O Continente A guerra de Troia é o

eram pano de fundo: a derrota de
Rodrigo e a vitéria de Licurgo antecipam
o desfecho das causas pelas quais
lutavam.

palco da superioridade grega, a
consagracao de Aquiles sobre
Heitor e demais troianos.

Categoria: Personagens, cenarios, acoes, duelos

Subcategorias O Continente v. 1 lliada

A construcao dos herdis: Os representantes da Homero usa formas fixas

honra, gléria e ideais | tipologia galucha seguem os|da cultura grega para o0s

comunitarios moldes de herdi e anti-herdi, | protagonistas, porém apresenta
como Capitdo Rodrigo e |tragcos de individualidade dos
Ricardo Amaral. herois.

Natureza das Pedro atribuia-se Personagens divinas e

personagens caracteristicas divinas. semidivinas: Tétis, Helena. Aquiles

e outros.
Oposicoes psicolégicas e As concepcoes A observacao e
ideoldgicas emitidas por Pe. Lara aos fiéis, | ensinamentos de Nestor aos

principalmente a Rodrigo.
- 0 jogo: dominantes e
dominados.

interlocutores,
Aquiles.

opressao dos troianos.

principalmente a

- 0 expansionismo grego /

O vento

O vento agugca os
sentidos de Bibiana que
expressa:  "Noite de vento,
noite de mortos", em Verissimo
(2002).

vezes, como personagem invisivel,
ao aliar-se aos desejos dos deuses
para ofuscar a visdo de inimigos.

O vento atua diversas
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Destino

O destino de Ana Terra
e de Maria Valéria ¢é
indissociavel de sua familia,
que por sua vez, associa-se as
decisbes governamentais que
decidem a histéria do
Continente.

Apesar de sua
supremacia, o destino de Aquiles
esta arraigado ao exército grego,
como de todos o0s demais
personagens, sobre o0s quais a
vontade dos deuses conduz suas
vidas.

Sacrificios humanos

Pedro foi sacrificado
pela transgressdao do amor por
Ana Terra e Aurora pela vitéria
de Licurgo no sobrado.

A familia de Paris foi
sacrificada pelo amor proibido de
Péaris e Helena e Ifigénia para que
0 vento soprasse na partida de
Agamenon.

Objetos emblematicos

A interligacdo de
personagens € tecida por
objetos que passam de geracao
a geracao:

- 0 punhal de Pedro
Missioneiro, e a tesoura de Ana
Terra.

Objetos interligam acgdes
herodicas:

- a armadura e o escudo
de Aquiles - objetos de
identificacdo do heréi - foram
usados por Patroclo e por Heitor e
voltaram para Aquiles.

Os duelos O capitdo  Rodrigo Menelau e Péris se
trava um duelo com Ricardo | enfrentam em duelo na disputa
Amaral em disputa por Bibiana. | pessoal por Helena.

Cenario O sobrado, simbolo de A fortaleza, o castelo de

status soOcio-econdmico, é o0
eixo estrutural sobre os ciclos
temporais onde se desenrolam
disputas pelo poder politico por
inUmeras geracoes.

Priamo, sinal de arquitextualidade,
abrigava Helena, alvo da invaséo
dos gregos.

Categoria: Oikés: as mulheres, a espera e a solidao

Subcategorias

O Continente v. 1

lliada

Modelos femininos

A figura de Ana Terra se
consolida como protétipo da
heroina sul-rio-grandense e se
relacionada as caracteristicas de
mulher/Mae-Terra.

Helena, eternizou-se como
arquétipo de beleza e feminilidade.
Para muitos, ela representa a
paixdo e a ruina, para outros
apenas uma fantasia, um mito.
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Entre as multiplas redes de significados ocultos em imagens, simbolos e eventos
nos textos de O Continente v. 1 e da lliada selecionaram-se variaveis que possibilitam

conexdes com as alegorias indicadas por Benjamin (1928).

Alegorias: Continente / lliada Alegorias apontadas por
Benjamin na arte barroca

- Destruigédo dos universos miticos e historicos - Destruicéo

- A meméria do caos e da morte na génese de um - Caos
territorio e de sua gente.

- Os povos derrotados constatam a ruina das suas
instituicées de poder.

Catastrofe dos povos protagonistas da épica e do - Catastrofe

romance

- A transitoriedade da vida em ciclicas batalhas com
vitérias, derrotas e mortes.

- Finitude e efemeridade.

- Mortes - paradigmaticas, violentas e herdicas: por - Morte
ideologias, por poder, pela expansdo territorial, pela
transgressao do cédigo ético, em sacrificios pela vitéria.
- Reconstrucéao épica e literaria através do retorno - Reconstrucao  das

as origens primevas dos povos aos quais pertenciam o0s
autores.

ruinas do passado.




