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RESUMO

Com este trabalho de pesquisa denominado “Historias que se revelam: representagdes simbdlicas da formagéo
de Chapecé no monumento ‘O Desbravador’ e o mural ‘O Ciclo da Madeira’”, pretende-se analisar a histdria de
Chapec¢ a partir de dois monumentos colocados em espago publico, no centro da cidade, sendo eles a escultura
“O Desbravador”, do artista plastico Paulo de Siqueira, situada na avenida Getulio Vargas, ¢ o mural “O Ciclo
da Madeira”, elaborado pelos artistas Xiko Bracht e José Kura, sendo executado com a ajuda de um grupo de
artistas e aprendizes. Este mural se encontra na praga Coronel Bertaso e possui 200m>. A escolha destes dois
monumentos se deve ao fato de os dois se situarem no centro da cidade e apresentarem uma historia em comum,
ou seja, representam a historia de Chapeco6 através de narrativas. A curiosidade que temos € de investigar: como
a historia estd sendo contada nestas obras? que significados estas “obras” produzem no ambiente urbano? quais
as semelhancas ou divergéncias entre elas? e aprofundar conceitos (considerados importantes na compreensao
dos monumentos), como: Progresso, Capital Simbdlico e Fronteira. A presente proposta procura formar novos
subsidios para a compreensdo da histdria regional, uma vez que estes monumentos intervém no processo de
leitura da cidade. Para compreender os sentidos intrinsecos nas obras estudadas, a metodologia de investigagéo
incluiu pesquisa bibliografica, qualitativa e exploratéria, ¢ um estudo comparativo entre os monumentos
selecionados. Os instrumentos de coleta e analise dos dados referentes as obras ocorreram por meio de pesquisa
documental e pesquisa com pessoas envolvidas diretamente na construg@o das obras.

Palavras Chaves: Representacdes Simbdlicas, Monumentos Publicos, Historia de Chapeco, O Desbravador,
Mural “O Ciclo da Madeira”.



ABSTRACT

"Stories which are: Training of symbolic representations of the monument Chapecd 'O Desbravador' and mural
'O Ciclo da Madeira™, intends to analyze the history of the city from the point of view of two monuments
situated in public space, city downtown. One of them is “O Desbravador” sculpture, by Paulo de Siqueira,
located on Gettlio Vargas Avenue. And another monument is “O Ciclo da Madeira” by Xico Brach and José
Kura, which was executed by many artists and apprentices. This mural is located on Coronel Bertaso square and
is 200 meters tall. The choice of these monuments is justified by the location downtown Chapec6 and they have
a similar history: they represent the history of the city through narrative. How the history was told through these
works? What meanings do these works produce in urban environment? What similarities or divergences are
between them? also some concepts need to be considered, like: progress, symbolic capital and frontier. With a
new perspective about these monuments this proposal wants to form new subsidies for the comprehension of
history. These monuments are the representation of the past, they are historical and they permit the construction
of new meanings, because a work does not show a unique meaning. In order to know the inner meanings on
studied works the investigation methodology includes bibliographic, qualitative and exploratory research, and a
comparative study between the selected monuments. The instruments for data collection and analysis about the
monuments were gathered through documentary research and research with people involved in the monument’s
building.

Keiwords: symbolic representations, public monuments, history of Chapecd, O Desbravador, Mural “O Ciclo
da Madeira”.
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INTRODUCAO

Até aproximadamente 1990, a maioria dos monumentos publicos da cidade de
Chapecd (SC) devia sua autoria ao artista plastico Paulo de Siqueira. No entanto, a partir da
década de 1990, novos trabalhos artisticos tém surgido nos espacos publicos da cidade. Como
exemplo podemos citar o mural realizado na parede externa do Terminal Rodoviario
Municipal, com o titulo “Identidade”, e o mural presente na praga central Coronel Ernesto
Bertaso, denominado “O Ciclo da Madeira”.

Levando em considera¢do que a maioria dos monumentos situados em espagos publico
ndo funciona apenas como objetos estéticos, mas como representagdes simbolicas de fatos
sociais, politicos, econdomicos ou culturais, selecionamos dois monumentos para realizar a
analise sobre a produc¢do de significados que os monumentos apresentam no ambiente urbano,
e relacionar estas obras a histéria da cidade de Chapeco. Para isso, procuraremos langar um
olhar investigativo sobre duas obras: a escultura “O Desbravador”, de Paulo de Siqueira,
situada na Avenida Gettlio Vargas, no centro da cidade; e o mural denominado “O Ciclo da
Madeira”, de Xiko Bracht e José Kurd, presente na praca central Coronel Ernesto Bertaso. A
escolha destes monumentos se deve ao fato de se situarem no centro da cidade, por serem os
mais caracteristicos, mais conhecidos e por abordarem um tema em comum: a histéria de
Chapecd.

A presente pesquisa procura investigar elementos para a compreensdo da histdria
regional a partir da leitura das obras citadas, uma vez que estes monumentos intervém no
processo de leitura da cidade, apresentando-se como difusores historicos que funcionam como
representacdes de um passado, possibilitando ampliar a construcdo de significados. De acordo
com Peixoto (1998, p. 10), “neste universo de imagens cada obra se apresenta como mero
fragmento, uma minuscula peca, arbitrariamente recortada de um tecido infinitamente mais
amplo. Como se olhassemos através de uma janela”.

E a partir destes fragmentos que procuraremos identificar nas obras selecionadas
elementos da historia social, politica e cultural de Chapecd, incluindo nestas observacdes a
busca do entendimento dos sentidos ali representados.

Mas sera que conseguiremos compreender as relagdes sociais, politicas e culturais que
permeiam a origem da cidade de Chapecd a partir da leitura e andlise dos monumentos? Este
serd o nosso desafio, uma vez que um monumento transcende a si mesmo, a partir da imagem

representada procura levar os espectadores a refletirem sobre os acontecimentos ou herdis que



12

evocam. Para que isso aconteca ¢ fundamental que o espectador conheca a historia
representada.

No caso do monumento “O Desbravador”, monumento presente na cidade desde 1981,
ao olhar a imagem representada, vemos apenas uma grande escultura com um machado numa
mao e um galho na outra, mas quem ou o que representa este personagem? O que se encontra
implicito nesta representacdo? Quais os sentidos ali presentes? Por que ele segura um
machado e um galho? Que historias ou que histdria podemos conhecer por meio desta obra?
Que importancia teve e tem esta imagem para a sociedade chapecoense? Quem fez esta
encomenda? Quais os interesses, ou objetivos, presentes neste monumento?

Quanto ao mural, estruturado em 2001, faremos as mesmas indagagdes, realizando
agora um paralelo com o desbravador; procuraremos analisar como o progresso, o capital
simbdlico e as fronteiras se apresentam em cada monumento, a partir da historia de Chapecd.

As discussdes tradicionais sobre os significados dos monumentos, conforme apuramos
na investigag¢do, tém se restringido a analises formais da superficie, sem questionamentos,
sem adentrar a historia existente por trds da imagem. Para compreender os sentidos
intrinsecos nas obras estudadas, a metodologia de investigacdo incluiu pesquisa bibliogréfica,
qualitativa e exploratdria, ¢ um estudo comparativo entre os monumentos selecionados. Os
instrumentos de coleta e analise dos dados referente as obras ocorreram por meio de pesquisa
documental e pesquisa com pessoas envolvidas diretamente na construcao das obras.

Para a apresentac@o dos resultados da investigacéo, o trabalho estd dividido em quatro
capitulos. O primeiro procura esclarecer alguns conceitos-chave que servirdo como referéncia
para analisar a situag@o concreta delimitada. O segundo apresentara dados referentes a historia
de Chapeco. No terceiro, teremos a histéria e a analise dos monumentos “O Desbravador” e
“O Ciclo da Madeira”, e no quarto uma breve reflexdo sobre a politica local, seguida de
andlise e paralelo entre os dois monumentos.

No primeiro capitulo, denominado “Textos e contextos”, procuraremos esclarecer
conceitos fundamentais para a analise dos monumentos, uma vez que nos auxiliardo na
compreensdo das obras estudadas. Sdo cinco os conceitos apresentados: progresso, fronteira,
capital simbolico, arte publica e muralismo.

Em relagdo ao conceito de progresso, procuraremos analisar como este conceito foi se
constituindo ao longo dos tempos, € a concep¢do que permeia este conceito na histéria de
Chapeco. Procuraremos também analisar como o progresso ¢ representado nos monumentos a
serem analisados. Em relagdo ao conceito de fronteira, discutiremos ndo apenas como limite

geografico, mas aplicado as fronteiras econdmicas, sociais, culturais e ambientais que se
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fazem presentes em toda sociedade, principalmente no periodo de coloniza¢do do oeste de
Santa Catarina. Quanto a reflexdo referente ao capital simbodlico, serd importante para
compreender alguns simbolos presentes nos monumentos em estudo, que para muitas pessoas
passam despercebidos. A importancia desta discussdo passa pela compreensdo de que os
simbolos ou sistemas simbdlicos podem exercer um poder de dominagdo sobre grande parte
da populagdo que desconhece os signos representados para impor e legitimar significagdes.
Para esta discussdo, apontamos como principal tedrico Pierre Bordieu.

A discussdo referente a arte publica e ao muralismo se faz necessaria, uma vez que
analisaremos a escultura do desbravador e o mural o Ciclo da Madeira, que se encontram em
espacos publicos.

No segundo capitulo, denominado “Chapeco — componentes da historia”, abordaremos
questdes especificas da historia de Chapeco, delimitadas a época de 1917, periodo da criagdo
do municipio, até a atualidade. Neste contexto, apresentaremos um estudo sobre a ocupagio
do oeste de Santa Catarina pelos gaichos e discutiremos sobre a presenca dos indigenas e
caboclos na regido e o surgimento dos balseiros.

No terceiro capitulo, denominado “Historia e andlise dos monumentos”, sdo
apresentados os dados sobre a encomenda e os objetivos dos monumentos. Serdo levantados e
apontados elementos para melhor compreensdo de cada um dos monumentos em estudo.

No quarto capitulo, denominado “Anélise critica de Chapecd e dos monumentos”,
realizaremos um breve histdrico sobre a politica local, fazendo um paralelo com a politica
estadual e nacional, e faremos um paralelo das obras estudadas apontando concepcdes

politicas que permeiam sua origem e construgao.



1 TEXTOS E CONTEXTOS

1.1 A ambiguidade do progresso

Para compreender como o processo de colonizagdo foi representado no monumento
“O Desbravador” e no mural denominado “O Ciclo da Madeira”, precisamos ter claros alguns
conceitos, entre eles a concepcdo de progresso. Neste sentido, faremos uma reflexao sobre a
ideia de progresso que permeou, ao longo dos tempos, as discussdes de fildsofos,
historiadores, cientistas, antropologos, entre outros.

Geralmente, quando ouvimos, lemos ou falamos sobre progresso, percebemos que a
concepedo intrinseca neste conceito esta ligada a ideia de evolugdo, de um processo histdrico
que conduz ao progresso da humanidade. Como ponto de partida pesquisamos no diciondrio

eletronico Houaiss (2002) tal conceito, e encontramos os seguintes significados:

1 ag@o ou resultado de progredir; progressdo, progredimento;

2 movimento para diante; avango;

3 o fato de se expandir, propagar-se; propagagdo, expansio;

4 mudanga de estado (de algo) que o move para um patamar superior; crescimento,
desenvolvimento, aumento;

5 mudangca considerada desejavel ou favoravel, avango, melhoria,
desenvolvimento;

6 incorporagdo, no dia-a-dia das pessoas, das novas conquistas no campo
tecnologico, da saude, da construgdo, dos transportes etc.;

7 processo de enriquecimento de uma cidade, uma regido, um pais etc., com a
instalagdo de industrias e casas comerciais, transporte urbano, estradas, meios de
comunicagdo etc.; desenvolvimento.

Podemos observar que todos os itens apontados no dicionario remetem a ideia de um
processo gradativo de transformacgdo, de um tempo linear, que vai de um estagio pior para um
melhor, quando tudo que vem depois € melhor do que ja aconteceu.

Conforme Chaui (2003), por muito tempo, a ideia de progresso esteve associada a uma

linha continua, como as aguas do rio, que seguem sempre em frente,

[...] uma sucessdo de instantes, momentos, fases, periodos, épocas, que iriam se
somando uns aos outros, acumulando-se de tal modo que o que acontece depois ¢ o
resultado melhorado do que aconteceu antes. Continuo e cumulativo, o tempo seria
um aperfeicoamento de todos os seres. (CHAUI, 2003, p. 222).
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Neste contexto, Gilberto Dupas (2006, p. 30), no texto “A evolucdo do conceito de
progresso”, comenta: “progresso supde que a civilizagdo se mova para uma direcdo entendida
como benévola ou que conduza a um maior nimero de existéncias felizes. Mas, visto assim, o
problema se recoloca no que vem a ser a felicidade”. Serd que o progresso garante a
felicidade? Podemos afirmar que o futuro serd melhor que o passado ou o presente? Serd que
os avangos cientificos e tecnoldgicos garantem melhores condi¢des de vida?

Para Nisbet (apud DUPAS, 2006), os homens evoluem de um estagio inferior para um
estdgio superior; para ele a ideia de progresso estd diretamente ligada ao “actimulo de
conhecimento cientifico e tecnoldgico, e de melhorias espirituais [...] para ele, mesmo com
alguns reveses, o tempo caminha para frente, avancando sempre de uma condig@o inferior
para outra superior” (DUPAS, 2006, p. 31).

Ja Bury (apud DUPAS, 2006, p. 32) aponta para uma tendéncia de que o mundo avanga
em forma de ciclos, em altos e baixos, assim como podemos evoluir hoje em alguns aspectos,
podemos regredir amanha, “a alma racional [...] considerando as periddicas destrui¢des e
renascimentos do universo, reflete que nossa posteridade ndo vera nada novo, € que nossos
ancestrais ndo descreveram nada maior do que ja vimos”; esse pensamento também perpassa
por Maquiavel, “que entendia a historia como ciclica, repleta de altos e baixos”, segundo ele
“os homens sdo inclinados mais para o mal que para o bem e na maior parte sdo os maus que
governam; portanto, ha mais baixos que altos” (DUPAS, 2006, p. 36).

Para Chaui (2003, p. 223), “a filosofia das ciéncias compreendeu que as elaboragdes
cientificas e os ideais de cientificidade sdo diferentes e descontinuos’; de acordo com esta
afirmacdo, ndo houve evolucdo e nem progresso de um periodo para outro, mas sim uma

forma diferente de ver e resolver os problemas, conforme exemplifica:

[...] quando comparamos as fisicas de Aristoteles, Galileu, Newton e Einsten, ndo
estamos diante de uma mesma fisica, que teria evoluido ou progredido, mas diante
de trés fisicas diferentes, baseadas em principios, conceitos, demonstragdes,
experimenta¢des e tecnologias completamente diferentes. Em cada uma delas, a
idéia de natureza ¢ diferente, em cada uma delas métodos empregados s@o
diferentes; em cada uma delas o que se deseja conhecer ¢ diferente (CHAUI, 2003,
p. 223).

Para os positivistas, a exemplo de Comte, o progresso conduziria a liberdade,
quanto mais livres as pessoas mais progresso haveria; entendido desta forma, “o progresso
rumaria para o aperfeicoamento das condi¢des de vida, no qual a liberdade do individuo ¢

fundamental”. Neste aspecto, de acordo com Chaui (2003, p. 43), “alcangar a felicidade
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dependeria de superar a ignordncia e aumentar o conhecimento”; neste caso, a base estd na
capacidade do homem em resolver os problemas colocados, assim o homem poderia desfrutar
de uma vida digna, com qualidade, pois progredir significa avancar pelos passos do

conhecimento.

Neste periodo, entra em discussdo também a questdo social. Para Nisbet (apud
DUPAS, 2006, p. 43), “da segunda metade do séc. XVIII ao final do séc. XIX, a idéia de
progresso foi dominante no ocidente. Mas paralelo a ela foram surgindo com peso outros
conceitos, como: igualdade, justi¢a social e soberania popular”, o progresso se realizaria pela
acdo do homem, “no geral a ciéncia havia se dissociado de Deus. A partir dai, os termos
evolugdo, desenvolvimento e progresso passaram a ter o mesmo sentido, sempre associado a
evolugdo tecnologica” (DUPAS, 2006, p. 43).

Em concordancia, Chaui (2006, p. 224) comenta que:

[...] no caso da modernidade, o vinculo entre ciéncia e aplicagdo pratica dos
conhecimentos (Tecnologias) fez surgirem objetos que ndo so facilitaram a vida
humana (meios de transportes, de iluminag@o, de comunicacdo, de cultivo do solo
etc.) mas aumentaram a esperanga de vida (remédios, cirurgias, etc.). Do ponto de
vista dos resultados praticos, sentimos que estamos em condi¢des melhores que os
antigos por isso falamos em evolugdo e progresso.

No entanto, se levarmos em consideragdo os avangos cientificos e tecnoldgicos,
podemos deduzir que vivemos em uma ¢época melhor que a anterior, porém estas condigdes
que nos proporcionam melhoria de vida sdo as mesmas que estdo a cada dia destruindo a
humanidade. Com isso, ndo queremos dizer que este avango ¢ prejudicial, mas que o uso
irracional do homem destas descobertas ¢ que ¢ prejudicial a humanidade. Como exemplo
podemos citar a energia atdmica, que tanto serve para produzir uma usina nuclear, que produz
energia para milhares de pessoas, como para a producdo da bomba atomica, que pode dizimar
milhares de pessoas em apenas um ato. Também podemos perceber a degradacdo da natureza
devido a a¢do do homem, pois com o dominio da ciéncia ele explorou excessivamente seus
recursos naturais, causando desequilibrios ecologicos que comprometem a qualidade de vida
buscada.

Na atualidade, verificamos que em nome do progresso tudo se justifica, o
desmatamento, a eliminacdo de espécies, experiéncias com animais e seres humanos, mesmo
que isso implique destruicdo, pois para progredir se faz necessario eliminar todos os entraves

que se colocam ao modelo almejado.
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Acrescentam-se a este pensamento as proposicdes de Sant’ Ana Junior (1996, p. 18),

que diz:

[...] diante de toda critica contemporanea ao progresso: diante das catastrofes a que
estamos sujeitos gracas a interferéncia humana no ambiente ¢ as relagdes de
exploracdo estabelecidas entre os homens e os povos; diante do ressurgimento de
movimentos racistas e nazi-facistas; diante da fome e da miséria que se ampliam a
olhos vistos em todo mundo, podemos nos perguntar seriamente se o caminho
revolucionario ¢ a afirmacdo do progresso que, em sua forma moderna, constituiu-
se e genaralizou-se em intima sintonia com a constituicdo e generaliza¢do do
sistema capitalista, ¢ que foi um de seus principais justificadores dos males
espalhados por todo mundo submetido a este sistema.

Na mesma perspectiva de raciocinio, Trombetta (2007) remete a teoria de Benjamin,

que apresenta o conceito de catastrofe como fruto do progresso:

[...] a catastrofe ¢ o progresso e o progresso é a catastrofe. A catastrofe ¢ o
continuum progressivo da histéria. A tempestade do progresso nos distancia do
Jardim do Eden e nos conduz ao oposto do Paraiso — isto ¢ o inferno. Nos conduz a
repetir mimeticamente os impulsos do presente, como o jogador que recomega
eternamente a partir do zero e nao necessita da experiéncia do seu passado para
prosseguir. O homem moderno da ideologia do progresso fecha seus olhos aos
clamores do passado, e isto ¢ a barbarie.

Diante do exposto, podemos perceber que a ideia de progresso esta diretamente ligada
ao capitalismo, em que as inovagdes e as modificagdes se encontram atreladas ao paradigma
do progresso.

Para grande parte das pessoas, a humanidade avanca rumo a felicidade, e a felicidade
estaria garantida com os avangos cientificos e tecnoldgicos. Poucos se questionam sobre as
consequéncias deste progresso desenfreado que exclui milhares de pessoas, colocando-as em

condi¢des sub-humanas.

1.2 Representacdes simbolicas

Para compreendermos uma sociedade, ¢ importante percebermos os seus sistemas
simbolicos e entender os mecanismos de representacdo e circulagdo simbdlica. Os simbolos
ou sistemas simbolicos sdo denunciadores de uma relagdo de poder que consegue impor e
legitimar significagdes. De acordo com Tau Golin (2002), “o capital simbdlico é em si, o

veiculo mais coerente entre o pertencimento identitario e o reconhecimento da contribui¢do de
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todos os segmentos formativos da sociabilidade”; uma vez que a sociedade se organiza
conforme os valores e posi¢des de seus componentes.

As formas de representacdes serdo decorrentes dos acontecimentos ao longo da
trajetdria percorrida pela sociedade. No entanto, a historia a ser contada vai depender do olhar
de quem se encontra no poder, pois este procurarda demonstrar determinados fatos que
considera relevante, para definir como quer que esta sociedade seja vista pelos outros.

Para Chartier (1990, p. 17), “[...] sdo os esquemas intelectuais incorporados que criam
as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido [...] as percepgdes do social ndo sdo
de forma alguma discursos neutros [...] as lutas de representacdes tém tanta importdncia como
as lutas econdmicas”. Neste contexto, a arte ocupa um papel fundamental em relagdo as
representacdes simbolicas. Quando livre, o artista tem a liberdade em relacdo a criagdo de sua
obra, ja quando subordinado a um patrdo ou sistema deve produzir conforme critérios e
normas exigidas.

Bourdieu aponta para um campo de produgdo de bens simbdlicos que apresenta duas
vertentes: o campo de producdo erudita e o campo da industria cultural, e a diferenca basica
entre eles € a quem se destinam os bens culturais produzidos. De acordo com Bourdieu (2001,

p. 105),

O campo de producdo propriamente dito deriva sua estrutura especifica da oposicéo
— mais ou menos marcada conforme as esferas da vida intelectual e artistica — que
se estabelece entre, de um lado, o campo de produgdo erudita enquanto sistema que
produz bens culturais (e os instrumentos de apropriag¢do destes bens) objetivamente
destinados (a0 menos a curto prazo) a um publico de produtores de bens culturais e,
de outro, o campo da industria cultural especificamente organizado com vistas a
producdo de bens culturais (o grande publico) que podem ser recrutados tanto nas
fragdes ndo-intelectuais das classes dominantes (o publico cultivado) como nas
demais classes sociais.

No campo da producdo erudita, a arte ¢ acessivel apenas a um pequeno grupo de
pessoas que conhecem e entendem os codigos vigentes da arte; no entanto, no campo da
industria cultural, a arte é compreendida por publicos distintos, independe do grau de
instrucdo. Bourdier classifica este publico como médio e diz: “¢ licito falar de cultura média
ou arte média para designar os produtos do sistema da industria cultural pelo fato de que estas
obras produzidas para seu publico encontram-se inteiramente definidas por ele”
(BOURDIEU, 2001, p. 136).

Mais que desempenharem funcdes estéticas, as obras possibilitam reflexdes historicas,
sociais e culturais, mesmo que muitas vezes sejam antagdnicas, pois permitem diferentes

leituras por parte do publico.
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Podemos perceber que a arte € dotada de inimeros simbolos, que apresentam “signos
portadores de mensagens ideoldgicas, que contribuem para cumprir a tarefa de modelar o
imaginario social, gerando a formag¢ao de imagens do passado e do futuro, criando e alterando
padroes de significados” (CHARTIER, 1990, p.21). Uma consideracdo a ser pensada em
relacdo a uma obra de arte presente no espaco publico € que esta obra passa a fazer parte do
cotidiano das pessoas, inserindo-se também no ambito familiar, e disto resultam novos
critérios de avaliag@o e aceitacdo da mesma. Os monumentos intervém no processo de leitura
da cidade, apresentando-se como difusores historicos que funcionam como bens simbdlicos,
possibilitando ampliar a constru¢do de significados, pois uma obra ndo apresenta um
significado fechado e acabado em si.

De acordo com Siqueira (apud FIN, 1997, p. 30),

[...] a arte ¢ um atestado da época, que vai dizer no futuro o nosso grau de cultura e
desenvolvimento até da civilizagdo, por que vai extrapolar o tempo. Daqui a 50 ou
100 anos, as futuras geragdes, poderdo sentir o que foram as manifestagdes
plasticas de nossa época e fazer suas interpretagdes das mesmas.

Ao longo do tempo, as definicdes vdo convergindo para um novo juizo.
Independentemente da inten¢do original do artista, a obra assume outros significados, nem
sempre voltados para a intengdo do criador.

Para Bourdieu (2001, p. 169),

[...] ndo ha tomada de posi¢do cultural que ndo seja passivel de uma dupla leitura na
medida em que se encontra situada ao mesmo tempo no campo propriamente
cultural (por exemplo, cientifico ou artistico) e em um campo que se pode designar
“politico”, a titulo de estratégia consciente ou inconscientemente orientada em
relagdo ao campo das posigdes aliadas ou inimigas.

Tal qual um mosaico, a sociedade aqui estudada ¢ formada por diferentes etnias, de
variadas concepg¢des culturais, o que permite, ante um mesmo objeto, as mais variadas
interpretagdes, como sugere Medeiros (2005, p. 108), “cada qual extrai das leituras aquilo que
a especificidade do seu olhar o faz buscar”.

Partindo desta otica, selecionamos para analise dois monumentos que se encontram em
espacos publicos no centro da cidade de Chapeco: a escultura “O Desbravador” , de autoria de
Paulo de Siqueira, inaugurada em 25 de agosto de 1981, e o mural denominado “Ciclo da

Madeira”, de Xiko Bracht e José Kurd, inaugurado em 25 de agosto de 2001.
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1.3 Fronteira: além dos limites geograficos

Faremos neste capitulo uma breve apresentacdo do conceito de fronteira, por
entendermos que este conceito auxiliard na discussdo referente a origem da cidade de
Chapeco, uma vez que a historia relata as varias fronteiras que existiram e ainda existem na
constru¢do da sociedade, conforme podemos acompanhar a seguir.

Na atualidade, muitos historiadores, gedgrafos, antropologos, entre outros, vém
apontando novas perspectivas referentes ao que ¢ a fronteira e como ela se constitui. De
acordo com Paulo Sérgio Pinheiro (apud GOLIN, 2003, p. 16), “ndo se pode pensar em
fronteira seguindo uma dimensdo estritamente geopolitica, pois com isso, se perde a
possibilidade de compreensido ampla do processo”.

Conforme afirma Martins (1997, p. 13),

Fronteira de modo algum se reduz e se resume a fronteira geografica. Ela ¢
fronteira de muitas e diferentes coisas: fronteira da civilizagdo (demarcada pela
barbarie que nela se oculta) fronteira espacial, fronteira de culturas e visdes de
mundo, fronteira de etnias, fronteira de histéria e historicidade do homem. E,
sobretudo, fronteira do humano.

Podemos perceber as diversidades de entendimentos que este conceito nos possibilita,
pois a fronteira € um local de circulacdo € movimento, um espago permeado por valores e
sentimentos, mais que uma linha diviséria, ¢ uma zona de fluxo e de interagdo. “[...] € na
fronteira que se pode observar melhor como as sociedades se formam, se desorganizam ou se
reproduzem” (MARTINS, 1997, p. 12).

De acordo com Tau Golin (2002, p. 15), “juntamente com a ‘fronteira formal’ da
linha, existem as fronteiras econdmicas, sociais, culturais ambientais, que podem limitar mais
que a divisoria, a0 mesmo tempo em que sdo ‘menos perceptiveis’, ou pouco compreensiveis
pelo senso comum”, uma vez que podemos encontrar multiplas fronteiras entre as pessoas que
habitam um mesmo lugar, as relacdes ai presentes nem sempre sdo pacificas, pois € ali que se
encontram diferentes grupos sociais.

Conforme Martins (1997, p. 162-163):

[...] se entendermos que a fronteira tem dois lados e ndo um sd, o suposto lado da
civilizagdo; se entendermos que ela tem o lado de cé e o lado de 14, fica mais facil e
mais abrangente estudar a fronteira como concepg¢do de fronteira do humano.
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Na realidade podemos perceber que muitas vozes, rostos, corpos construiram a
histdria; no entanto, muitas dessas vozes foram caladas, silenciadas, ignoradas, muitas vezes
de forma arbitraria, com violéncia, e outras vezes silenciosamente, deixando no isolamento
gritos que ecoam no vazio, pois ninguém ouve ou quer ouvir, ndo interessa ao grupo
dominante: “as fronteiras sdo realidades tangiveis, ou seja, como realidades efetivas e
realidades do pensamento, s@o o resultado de relagdes de poder” (GOLIN, 2002, p. 16), jogo
de for¢a, em que aquele que pode mais domina o mais fraco, ndo existe respeito pelo outro.
“As fronteiras sdo zonas cinzentas, onde os contornos sdo mal definidos, a separacdo e a
ligagdo dos campos opostos se fazem sem vergonha.” (DUARTE, 2005, p. 12), sem
escrupulos.

No caso de regides em que habitavam indios ou caboclos, legitima-se o “estrangeiro”,
aquele que chega desbravando o territdrio considerado “selvagem”. Em nome do “progresso”,
ndo medem esfor¢os para conquistar o espago almejado. Isso faz com que ocorram rupturas
no processo de constru¢do de uma nova “sociedade”, pois sempre prevalecerdo os interesses
de alguns em detrimento de outros, “a fronteira ¢ o lugar onde se produz a arte da conquista”
(DUARTE, 2005, p. 12).

Nao foi diferente na ocupagdo do oeste de Santa Catarina, principalmente em
Chapecod. Houve resisténcia “calada™ dos caboclos e indios que aqui habitavam, quando os
colonos chegaram nesta regido com o objetivo, primeiramente, de ocupar um espaco
denominado “vazio demografico”, uma vez que os indigenas e caboclos ndo eram
reconhecidos como populagdo.

Como resultado desta ocupagio,

[...] ocorreu a expropriagdo de terras indigenas, e parte desta populacdo foi
dizimada. Os relatos apontam que os fazendeiros estimulavam o confronto entre
grupos indigenas. E as “almas” (os sobreviventes) foram chamados a catequese.
Como em outros locais do Brasil, os nativos passaram ao estatuto de alteridade: ndo
sd0 brancos; ndo sdo “habitantes”; sdo diferentes; os habitantes padrdes de
alimentag@o, credo, moradia, nomadismo contribuiam para transforma-los em
outros. (NACKE, 2007, p. 20).

Estas frentes, que vinham com o objetivo de ocupar e expandir fronteiras, buscando
desenfreadamente oportunidades, eram também lugares “de genocidios dos povos indigenas,
do massacre dos camponeses pobres, da subjugacdo dos frageis e desvalidos” (MARTINS,
1997, contracapa). Conforme Martins ¢ Tau Golin, as frentes pioneiras ndo reconhecem os
indigenas e apresentam como pioneiros o empresario, 0 comerciante € o pequeno agricultor.

Ja a frente de expansdo “expressa a concepcdo de ocupagdo do espaco de quem tem como
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referéncia as populagdes indigenas” (MARTINS, 1997, p. 152), “a inclusdo concreta dos
indigenas na historia e o reconhecimento de seu espago, interpondo uma faixa de fronteira
entre eles e os representantes do colonialismo ou dos Estados-na¢des que tencionam na
ocupagdo dos territdrios autoctones”. (GOLIN, 2002, p. 31)

Tanto a frente pioneira quanto a frente de expansdo fizeram parte dos modos de
expansdo dos comerciantes, agricultores ou colonizadoras que chegaram na regido oeste de
Santa Catarina ou qualquer outra regido ocupada no Brasil. Conforme os interesses, incluia-
se, domesticando, catequizando ou até mesmo escravizando os indios, outras vezes,
simplesmente eram excluidos, sem levar em consideragdo que as terras que estavam sendo
apropriadas a eles pertenciam. Os proprios indios, na maioria das vezes, ndo tinham este
entendimento, e aos poucos eram excluidos de suas propriedades.

Este encontro entre os diferentes, como os indios de um lado e os civilizados de outro,
ocorre por diversas razdes e faz com que surjam encontros e desencontros, que, segundo
Martins, ndo serdo necessariamente sO6 de concepcdes e visdes de mundo, mas de
temporalidades histéricas.

A situagdo dos caboclos ndo é muito diferente da dos indigenas, uma vez que as
colonizadoras, ao chegarem em Chapecd, iniciavam uma politica de povoamento desta regido,
vendendo pequenas propriedades aos colonos descendentes de europeus, a maioria vinda do
Rio Grande do Sul, deixando de fora os caboclos que ja possuiam suas terrinhas, pois eles

fugiam ao perfil desejado pelas colonizadoras. De acordo com Renk (2007, p. 31),

[...] a exemplo dos indigenas, os caboclos foram igualmente espoliados de suas
terras, de seu modo de vida, tornando-se minoria. Viveram e vivem as margens das
propriedades, em areas ingremes e ndo concorridas pelos colonos. Mesmo assim,
apesar de terem se estabelecido hd muitos anos nesses locais, alguns caboclos
sofrem agdes de despejo. De modo geral, a populagio cabocla torna-se assalariada
em atividades extrativistas. Estigmatizada por décadas permaneceu nesta condicdo.

A estes habitantes que vivem a margem, segundo Tau Golin (2002, p. 21-22),
emprega-se o conceito de populagdo em situacdo de fronteira, “vista historicamente em uma
conturbada realidade, de caracteristicas violentas na vida social.”

Na atualidade, tanto os indios como os caboclos vivem em situagdes precdrias, “a
fragcdo cabocla luta pela visibilidade dos caboclos e pela valorizacdo de suas tradi¢cdes, como a
religiosa, terapéutica e culinaria”. (NACKE, 2007, p. 31) Por outro lado, as terras que hoje os

indios habitam s3o poucas para atender as suas necessidades basicas, como habitacdo,

alimentacdo; também fica comprometida a area de plantagdo. Desta forma, muitos indigenas
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se deslocam para o centro da cidade, em busca de sua sobrevivéncia e de seu grupo, com a
venda de seus artesanatos e pedido de esmola. E importante observar que a presenca dos
indios no centro da cidade tem provocado reagdes diversas na comunidade. A maioria das
pessoas fica incomodada, pois veem os indios como bébados, sujos, preguicosos, o que é um
forte indicio de que estd sedimentada no imagindrio da sociedade branca a forma
discriminatéria e excludente em relagdo aos diferentes, principalmente aos pobres, negros e
indios.

Geralmente sdo privilegiadas as ideologias dos pioneiros, como podemos perceber na
representacdo do “O Desbravador”, no monumento, em detrimento das fronteiras étnicas e
sociais dos povos, pois nesta representagdo apenas aparece o gaucho, homem forte que
chegou para desbravar esta regido.

Isso, segundo Martins (1997), ocorre em fun¢do do discurso dominante, que ¢é
constituido pelo imaginario do poder, fazendo com que as figuras dominantes ou grupos
sociais que desbravaram terras desconhecidas se sintam responsaveis pela civilizacdo do

espaco conquistado, negando a alteridade dos grupos ali existentes.

1.4 Arte publica

Em fun¢@o dos monumentos em estudo se encontrarem em espagos publicos, achamos
prudente discorrer sobre o conceito de arte publica, tendo em vista que muitos confundem arte
publica com a arte em espago publico.

Muitas pessoas, ao serem questionadas sobre o que ¢ arte publica, se referem a todas as
obras que o publico tem acesso, podendo assim estar em espaco publico ou nio, enquanto
outras apontam para obras que se encontram apenas em espacos publicos, como ruas, pragas,
parques ou edificios de uso comum. De acordo com o professor de Histéria da Arte Brasileira,

na ECA-USP, curador ¢ critico de arte, Tadeu Chiarelli (2008),

[...] as pessoas tendem a confundir ‘arte publica’ e ‘arte em espagos publicos’,
segundo ele, ‘arte publica’ é o conjunto de obras que deve pertencer a uma
determinada comunidade, estar disponibilizada aos elementos que a constituem. Tal
conjunto deve estar disponibilizado em museus e espacos de passagem (ruas,
parques etc.), ndo apenas por meio de sua exposicdo, mas também através de
servigos educativos que as tornem mais efetivamente claras para o publico -seu
proprietario. No Brasil, infelizmente, toda a discussdo sobre ‘arte publica’, que, na
verdade, ¢ sobre ‘arte em espagos publicos’, ndo leva em considerag@o os acervos
fixos de nossos museus, que pertencem a todos. Privilegiam apenas exposi¢des
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periddicas em espagos publicos, exposi¢des e/ou intervengdes que, quase sempre,
pouco ou nada contribuem para a ampliagdo da percepcdo estética do transeunte.

Podemos sustentar, entdo, que arte publica é um conjunto de expressdes artisticas que
proporcionam ao publico em geral o acesso livre as obras: “[...] a colocacdo de obras em
espacos publicos ndo deveria tornd-las mais publicas do que ja s@o em relacdo aquelas
exibidas em espacos de acesso ao publico, mesmo que essas instituicdes sejam de carater
privado”. (FIDELIS apud ALVES, 2006, p. 21)

As obras abrangem desde instalacdes, interferéncias, performaces, € monumentos que
servem de didlogo com as pessoas que passam por estes locais, sendo possivel propor

significados diferentes para cada pessoa.

Essa condi¢do de amplitude pode ser entendida como um conjunto realmente
numeroso de possibilidades de colocacdo de obras de arte em espago coletivo:
locais de vida, memorizagdo da morte, contemplacdo, estudo, lazer, esporte,
trabalho ou sitios para mero deslocamento entre um lugar e outro. (ALVES, 2005,
p. 25).

Nao podemos ver apenas os monumentos feitos para embelezar a cidade como arte
publica, os artistas passam a propor intervengdes artisticas no espago da cidade ditado pela
alienacdo, visto apenas como potencial comercial, dominado pela industria cultural,
procurando instigar nas pessoas reflexdes sobre este espaco publico, despertando o olhar para
coisas que ndo eram vistas antes.

Neste mundo globalizado, em que o apelo consumista se encontra em cada local
disponivel da cidade, a arte disputa com a publicidade um espago capaz de despertar nas
pessoas um embrido de reflexdo sobre a natureza do espago publico, e pelo viés da estética, a
ser aprendido pelo olhar do transeunte, possibilita a reflexdo das vivéncias dos individuos,
apresentando uma nova dimensao de sua inser¢ao social.

Neste sentido, podemos questionar sobre como as pessoas olham as imagens que as

rodeiam. Segundo Berger (1999, p. 11),

[...] nunca olhamos para uma coisa apenas, estamos sempre olhando para a relagéo
entre as coisas ¢ nos mesmos. Nossa visdo estd continuamente em movimento,
continuamente captando coisas num circulo a sua volta, constituindo aquilo
presente para nés do modo como estamos situados.

Selecionamos objetos que consideramos significativos para o nosso cotidiano, e, neste

sentido, propiciar a sensibilizacdo estética a partir da arte publica ¢ uma forma de inclusao,
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uma vez que todas as pessoas tém acesso a ela, pois a maioria da populagdo ndo frequenta
museus de arte e galerias.

A partir desta forma de manifestacdo artistica ¢ possivel transformar o olhar, ¢ o
conhecimento, fornecendo ao espectador novas possibilidades de leitura e de percepgdo da sua
propria vida em comunidade. Marly Meira (1999) fala de uma estética do cotidiano que esta
num “continuo devir”, sempre se modificando cultural e existencialmente, uma vez que a
experiéncia estética ¢ dindmica e ndo estatica. Ler um texto ou uma obra de arte, seja ela
pintura, escultura ou monumentos, ¢ produzir sentidos, segundo Marin “ler é também, e enfim
decifrar, interpretar, visar e talvez adivinhar o sentido de um discurso” (MARIN apud
CHARTIER, 2001, p. 119). Goulemot (apud CHARTIER, 2001, p. 108), ao falar da leitura,
diz: “ler ¢ dar sentido de conjunto, uma globalizagdo e uma articulagdo aos sentidos,
produzidos pelas seqiiéncias”.

Para Belting (2006), ¢ fundamental a mudanga do discurso sobre a arte, uma vez que a
histéria da arte ndo d4 mais conta de discorrer sobre a arte contemporanea. Ele afirma que “o
discurso do fim ndo quer dizer que tudo acabou, mas exorta a uma mudan¢a de discurso, ja
que o objeto mudou e ndo se ajusta mais aos seus antigos enquadramentos” (BELTING, 2006,
p. 8); o que na verdade defende ¢ a liberdade da arte em oposi¢cdo a histdria da arte linear;
neste sentido, diz: “seja feita a observacdo de que falo do fim de determinado artefato,
chamado histéria da arte, no sentido de fim de regras do jogo, mas tomo por premissa que o

jogo prosseguira de outra maneira”. (BELTING, 2006, p. 8-9)

1.5 Os monumentos em espacos publicos

Os monumentos fazem parte da cidade e representam imagens carregadas de sentidos,
possibilitando interpretagdes variaveis relacionadas com celebragdes, memorizagdes e
contestagoes.

De acordo com Vasconcelos (2002, p. 121),

[...] os monumentos sdo construidos para tornar perenes lembrangas de um fato
digno de renome. Pode ser um evento histérico, um acontecimento notavel local, a
inaugura¢do de uma estrada, um personagem ilustre que deve ser sempre lembrado
ou até mesmo uma decorag¢ao significativa de uma obra relevante.
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A importancia e o reconhecimento de um monumento tanto pode se dar pela memoria
que evoca quanto pelo valor para a historia da arte, uma vez que procuram levar o espectador
a refletir sobre o que se apresenta para ele. Em funcdo de se encontrar em espacos publicos,
permitem a visualizagdo e aproximac¢do de todos os transeuntes. Uma obra de arte em um
espaco publico passa a fazer parte do cotidiano das pessoas, fazendo com que surjam novos
critérios de avaliagdo e aceitagdo. Ao longo do tempo, as opinides vao se modificando e
muitas vezes se tornam independentes da intencdo do artista.

E preciso compreender a histéria que originou os monumentos para entio relacionar
com a imagem representada e decifrar os seus significados intrinsecos. Os monumentos
apresentam a inten¢do de transcender a si mesmos, levando os expectadores, no momento da

visualizagdo, a refletir sobre os acontecimentos ou herdis que evocam.

Conforme Choay (2001, p. 29),

[...] ndo podemos nos debrucar sobre o espelho do patrimdnio nem interpretar as
imagens que nele se refletem atualmente sem procurar, previamente, compreender
como a grande superficie lisa desse espelho, foi pouco a pouco sendo constituida
pelo acréscimo ¢ pela fusdo de fragmentos a principio chamados de antiguidades,
depois de monumentos historicos.

Conservar monumentos historicos significa, acima de tudo, preservar a memoria de
fatos ocorridos no passado, neste caso, “o monumento tem por finalidade fazer reviver um
passado mergulhado no tempo. O monumento historico relaciona-se de forma diferente com a
memoria viva e com a duragdo” (CHOAY, 2001, p. 26). De acordo com o catalogo
Monumentos Urbanos (1998, p. 10), “todo monumento possui uma fun¢cdo memorista. Ou
seja, busca eternizar, através de sucessivas geracdes, a relevancia de um fato ocorrido na
historia de determinada comunidade, um herdi, ou um conceito €ético ou moral aceito
consensualmente”.

Como fungédo politica, 0o monumento desempenha um papel importante na preservagio
da identidade dos povos e grupos sociais, aglutinando significados diferentes e complexos,
figuras de linguagem, ambiguidades, assim como um texto.

Ao analisar um monumento, podemos levar em considerac@o os seguintes elementos: a
localizagdo, tamanho, constru¢do e iconografia. Dependendo da importincia que o
monumento apresenta, sera definido tamanho, local, material e a forma de representacao.

A representagdo adquire sentidos diferentes conforme as relagdes estabelecidas entre
os elementos da imagem e de acordo com a pessoa que olha. Para Pietroforte (2004, p. 13),

“se o sentido ¢ estabelecido em uma rede de relagdes, no nivel fundamental busca-se
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determinar ndo uma relacdo fundamental, mas uma rede fundamental de relagdes”, ou seja, a
relacdo entre a forma e o conteudo.

Neste sentido, a forma ¢ a materializacdo de simbolos, representagdo material de fatos,
e o conteudo presente na representacdo dos monumentos geralmente estd ligado a gloria,
fama, fatos historicos, politicos, sociais ou culturais.

Em relagdo a andlise ou interpretacdo das imagens representadas num monumento, ¢
fundamental levar em consideracdo também o plano de expressdo ou a forma e o plano de
conteudo. Desse modo, “quando um contetido ¢ atribuido por um intérprete a uma forma
visual contextualizada, a imagem deixa de ser entendida como pura forma ou fato social, e
passa a funcionar como uma relagdo de atribuigdes, ou seja, como um signo” (FREITAS,
2004, p. 13).

Para Goodmann (apud SANTAELLA; NOTH, 1999), a funcdo do signo, além da
representacdo, apresenta a descricdo, a expressdo e a exemplificacdo. Para ele, a representagio
¢ somente “representacdo imagética’, enquanto a descricdo apresenta um carater verbal. A
diferenca entre representacdo e expressao estd, para Goodman, no fato de que “representagao
¢ representag@o de objetos ou acontecimentos, enquanto expressio ¢ expressdo de sentimentos
ou outras qualidades” (SANTAELLA, NOTH, 1999, p. 21). Essa compreensdo esta de acordo

com a teoria geral da representacdo da semidtica, que:

[...] estuda a significagdo, que ¢ definida no conceito do texto. O texto, por sua vez
pode ser definido como uma relagdo entre um plano de expressdo e um plano de
contetdo. O plano de conteudo refere-se ao significado do texto, ou seja, como se
costuma dizer na semidtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz.
O plano de expressdo refere-se a manifestacdo desse conteido em sistema de
significagdo verbal, ndo-verbal ou sincrético. (PIETROFORTE, 2004, p. 11).

Os monumentos sdo dotados de inimeros simbolos que apresentam signos portadores
de mensagens e que servem para estimular o imaginario social, formando imagens que
remetem a um passado, produzindo reflexdes, muitas vezes com significados modificados.
Goodmann (apud SANTAELLA; NOTH, 1999, p. 40) acrescenta que “a relagdo entre uma
imagem e o que ela representa ¢ uma relacdo proxima constituida pelo encontro de um
predicado e um fato”.

E a partir da leitura e analise das representagdes simbolicas presentes na escultura “O
Desbravador” e no mural “O Ciclo da Madeira”, da cidade de Chapecdé (SC), que buscaremos

analisar os sentidos presentes e intrinsecos nos signos das imagens que ali se encontram.
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1.6 Muralismo

Para melhor compreensdo sobre o mural o “Ciclo da Madeira”, faremos uma breve
explanagdo sobre a historia do muralismo, principalmente no México, no inicio do século XX,
uma vez que a técnica do esgrafiado’, usada na obra analisada, ganha for¢a neste pais.

O muralismo ou arte mural € uma técnica que consiste em pintar, realizar relevos ou
esgrafiado diretamente sobre uma superficie plana, integrando-se diretamente a arquitetura,
tanto interna como externamente, conforme escreve Kura, “o muralismo, essencialmente,
deve ser percebido como forma e ler-se como proposta entre a arquitetura e a arte™.

Com esta técnica, ¢ possivel realizar uma arte publica e coletiva, e buscar uma
comunicagdo direta com o espectador, transmitindo mensagens sociais, pois esta técnica
auxilia na reflexdo e analise constante da representagdo realizada no mural.

O muralismo permite a visualizagdo, contemplacdo e reflexdo de um maior nimero
possivel de pessoas, uma vez que se encontra em espacos publicos. Conforme afirma Otero
(1997, p. 9), “o0 muralismo ndo se faz para si mesmo, se pinta para os povos, se pinta para os
demais, pensando sempre na humanidade; uma obra onde a gente se encontra, se recria ¢ faz
parte dela”.

Apesar desta técnica existir desde a antiguidade, ¢ no México que ganha forca,
principalmente no inicio do século XX, época que coincide com o movimento revolucionario.

Neste periodo, os artistas veem nesta arte uma possibilidade de expressar suas ideias
referentes a uma arte popular e engajada, construindo o grupo mais atuante e criativo que
formava a vanguarda revolucinaria do México, com forte sentido de valor da arte.

Apesar do surgimento de muitos muralistas a partir de 1920, Diego Rivera, Davi
Alfaro Siqueiros e José Clemente Orozco foram considerados os grandes artistas desta
linguagem no México.

De acordo com Ades (1997), mais que a fusdo cultural, os muralistas, pelo menos em
principio, exigiam a erradicagdo da arte burguesa (a pintura de cavalete) e apontavam a
tradi¢do indigena como o modelo do ideal socialista de uma arte aberta, para o povo: “uma
arte que fosse aguerrida, educativa e para todos” (ADES, 1997, p. 153), uma vez que um dos

principais objetivos era transmitir as ideias nacionalistas as pessoas mais humildes, isto pode

! Neste contexto, esgrafiado é uma técnica de relevo que consiste na realizagio de vérias camadas de argamassa
colorida, onde na sequéncia se calca com material pontiagudo, na camada exterior, deixando descoberta a
camada interior, formando a composi¢do de acordo com projeto pré-definido. Esta técnica deve ser realizada
com a argamassa ainda umida.

2 Revista Nan de Arte, dire¢io de Cultura Municipal, 1998, p.3.
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ser verificado nos inimeros murais que relatam a histdria, questdes sociais e a vida cotidiana
do povo mexicano.

Como existia no Meéxico um alto indice de analfabetismo, as imagens eram
fundamentais na luta ideologica, pois através das cenas representadas podiam ser feitas
leituras dos acontecimentos. A arte publica serviu como principal testemunho da histdria dos
povos.

Para os mexicanos, a arte antes de mais nada deveria ser acessivel ao povo e ter
alcance social; por isso, produzir obras em locais publicos para que todos a pudessem ver era
uma forma de impedir que as obras ndo acabassem em propriedade de algum abastado
colecionador.

José Vasconcelos, filésofo e revoluciondrio, foi nomeado por Obregdn (presidente do
México em 1920), presidente da Universidade e Ministro da Educacdo, com o programa do
mural. Segundo ele, a evolug¢do de uma sociedade ocorre através de trés estagios, sendo o da
estética o mais avancado, “acreditava piamente que os mexicanos somente seriam ganhos para
a causa quando tivessem sua sensibilidade estética despertada” (ADES, 1997, p. 152).

Vasconcelos estava convicto de que era através das artes visuais que 0s mexicanos
eram mais sensiveis; desta forma, permitiu a entrega das paredes da Escuela Nacional
Preparatoria, recém-construida, para um grupo de artistas realizar a pintura mural (ADES,
1997).

A pintura mural, que ganhou espago nos diferentes paises devido a possibilidade de
demonstrar nos muros publicos temas relacionados a problemas sociais, cai em desuso no
México nos anos 1960; surge um forte movimento contra o muralismo.

No entanto, nos anos 1970 os muralistas voltam a produzir sua arte. Conforme afirma

Soto (apud EL CENTAVO, 1997, p. 4),

[...] Os NOVOS MURALISTAS MEXICANOS tém retomado criativamente a
tradicdo da arte publica, desde uma visdo plural que estdo suas raizes na plastica
regional, nacionalista e universal, reativando as técnicas ancestrais e
contemporaneas; e estendendo lagos diretos com a sociedade onde se produz, e que
estdo em fung@o do servigo ou como expressdo legitima das coletividades.

Desde entdo, a arte publica no México continua sendo desenvolvida por diferentes
artistas e em diferentes regides do pais. Geralmente, os artistas plésticos interessados nesta
técnica sdo também pessoas interessadas nos acontecimentos do seu povo.

Desta forma, procuram deixar registrados para a posteridade fatos de seu tempo,

contribuindo, assim, para o enriquecimento cultural do pais.
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Foram realizados inimeros murais em espagos publicos, tanto interna como
externamente, como exemplo: no Museu do Palacio de Belas Artes, no Ministério da
Educagao, Museu da Arte Moderna, Banco Internacional, todos na cidade do México.

De acordo com Ades (1997, p. 151),

Os muralistas mexicanos produziram a mais importante arte revolucionaria, de
sentido popular, ocorrida neste século, e a influéncia deles em toda América Latina
— mais recentemente, por exemplo, em murais pintados na Nicardgua — tém sido
continua ¢ de longo alcance. Houve tempos, durante a década de 1930, em que ela
também se faz sentir na Inglaterra e Estados Unidos, mas depois disso s6 raramente
encontramos as idéias dos muralistas fazendo parte do discurso artistico.

A partir de 1940, o muralismo mexicano influencia os Chilenos, passando estes a
produzir obras em lugares dispersos; no entanto, foi a partir da década de 60 que esta técnica
se firma no Chile.

De acordo com Dalmas (2006, p. 47),

as brigadas muralistas nasceram na década de 60 baseadas nos seguintes
questionamentos: Como apoiar, a partir da arte, o candidato Salvador Allende na
campanha presidencial de 1964. A resposta foi a criagdo de brigadas de jovens
militantes voluntarios ¢ de esquerda, divididos entre estudantes, artistas plasticos e
jovens trabalhadores que durante a campanha eleitoral de 1964 sairam as ruas do
pais para pintar muros e paredes com imagens e mensagens de apoio aos projetos
da FRAP (Frente Revolucionaria de Agdo Popular).

Com o passar dos anos, esta técnica ganha forga, ndo apenas como campanha politica,
mas como uma forma de conscientizagdo do povo para questdes sociais, assim como
acontecia no México.

O critico de arte chileno, Ernesto Saul, justifica a importancia da arte muralista, “a
intima conexdo entre arte e sociedade, entre arte e politica, entre arte e vida, se reflete,
especialmente na arte mural e na gravura. O mural é uma forma de expressdo muito mais
universal que o quadro de cavalete. O mural se pde em contato com a multiddo, dialoga com
ela” (DALMAS, 2006, p. 41).

Esta linguagem artistica que tomou conta da cultura mexicana ao longo dos tempos,
espalhando-se por diferentes paises, também se apresenta no Brasil, apesar de pouco
significativa a presenca desta linguagem no nosso cotidiano. Entre os artistas brasileiros,
podemos citar o brasileiro Candido Portinari, que em 1936 executou os primeiros painéis no
monumento rodoviario situado no eixo Rio de Janeiro—Sio Paulo, atual Via Dutra.

A partir desta data, muitos outros painéis € murais sao solicitados ao artista, que ganha

reconhecimento internacionalmente. Portinari, “a partir de 1936, recebeu muitas encomendas
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oficiais. Até 1938, concluiu os murais do Ministério da Educagdo ¢ da Saide, no Rio de
Janeiro. Nos afrescos realizados, havia influéncia de muralistas mexicanos, como Riveira,
Orozco e Siqueiros” (Catalogo Pinacoteca Caras, 1998, N. 22).

Com a realizag¢do destes murais, acontece uma evolucdo na arte de Portinari, que opta
pela tematica social, sendo esta o fio condutor de toda sua obra, assim como a arte dos
revolucionarios mexicanos.

No inicio da década de 1940, Portinari ¢ convidado pelo arquiteto Oscar Niemeyer a
decorar a igreja de Sao Francisco da Pampulha, em Belo Horizonte, obra até hoje reconhecida
pela sociedade brasileira.

Muitas obras e murais foram realizados pelo artista, assim como podemos apontar
outros tantos artistas brasileiros que realizaram pintura mural, entre eles citamos: Jodo
Camara, Clovis Graciano, Maria Bonomi, Athos Bulcdo, Roberto Magalhies, Claudio Tozzi,
Emanoel Araujo, Francisco Brennand, Haroldo Barroso, Lula Cardoso Ayres, Jodo Rossi,
Miguel dos Santos e Carybé, entre outros.

Em Santa Catarina, podemos apontar o artista Hiedy de Assis Corréa, mais conhecido
como Hassis; entre suas obras podemos destacar o mural pintado na nave central da igrejinha
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), considerada a maior obra do artista,
com160 m?, a pintura mural foi denominada “humanidade”. Com esta obra, o artista passa a
ser identificado com os muralistas latino-americanos, sem deixar de ser local. Em Chapeco, o
artista Paulo de Siqueira, reconhecido pelas suas esculturas, deixou algumas pinturas, entre
elas a pintura mural, que se encontra na Camara de Vereadores.

Apesar destas manifestagdes artisticas se espalharem pelo Brasil a fora, nada se
compara ao periodo do muralismo desenvolvido no México, primeiro pela qualidade técnica e
segundo pela tematica que se apresenta de uma forma critica e contestatdria, principalmente

na época da revolu¢do mexicana.

1.7 O movimento muralista em Chapec6

Diversas esculturas existiam nos espacos publicos na cidade de Chapecd, porém a
técnica do muralismo, por meio do esgrafiado, passa a ser conhecida e realizada apenas a
partir de 1999. Neste ano foi realizado um minicurso sobre o que é e¢ qual a fun¢do do
muralismo, para um pequeno nimero de pessoas interessadas, com o artista plastico José

Kura, natural e residente em Corrientes, na Argentina.
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Kura, que aprendeu a técnica visitando e fazendo cursos no México, passou a
desenvolver muitos murais na Argentina, principalmente em sua cidade natal, Corrientes, que
ficou conhecida como a cidade dos murais. A partir de seu conhecimento e comprometimento
com a fun¢do social desempenhada pelo muralismo, passou a difundir esta técnica em
diferentes paises e cidades, sendo Chapec6 uma delas.

Este curso foi promovido pelo Departamento de Cultura de Chapecd, que tinha como
objetivo preparar pessoas para realizar esta técnica, difundindo assim a arte e a histéria
cultural, social ou politica da cidade e regido. O muralismo passa a ser visto como arte
publica, servindo como instrumento para a reflexdo coletiva e andlise do que estd sendo
representado. De acordo com Delgadillo (1997, p. 4), “a Arte publica ndo se realiza por
geragdo espontanea, mas sim como um produto da vontade politica e criatividade que
tornaram possivel”.

Com o apoio da prefeitura, por meio do Departamento de Cultura, no final do curso foi
realizado o primeiro mural da cidade de Chapeco, com a técnica do esgrafiado, situado na
parede externa da rodovidria, denominado “Identidade”. O mural foi desenvolvido com
empenho por parte de todos os participantes. Inicialmente, foi discutida a tematica que seria
trabalhada, pensando ndo apenas em proposta estética, mas em uma proposta relacionada com
a historia local. Foi decidido entdo pelo tema do desmatamento e da extingdo dos animais e
povos indigenas que habitavam a regido.

Definido o tema, cada participante deveria realizar um esboco, uma proposta para a
realizacdo de mural. Grupos se formaram para estudar a histéria de Chapecd e desenvolver
desenhos para a realizagdo do mural. Na sequéncia, foi decidido em conjunto o todo do
projeto. Feito isso, cada componente do curso, individual ou em pequenos grupos, assumiu
uma fung¢do na execug@o do mural: uns ficaram responsaveis em buscar pedras na margem do
rio Uruguai, outros em conseguir pedagos de azulejos, assim por diante. Disponivel o material
necessario para o desenvolvimento do trabalho, uns ajudaram na realizagdo dos desenhos,
outros com a elaboragdo da argamassa colorida que cobriria toda a parede.

Na sequéncia, uns componentes ajudaram com o esgrafiado, esculpindo partes das
imagens, outros com a colocag@o do azulejo em forma de mosaico, e outros na colocagdo das
pedras. Os artistas José Kurda e Xiko Bracht faziam os acabamentos necessarios para a
concretizagdo do mural. Em pouco tempo, o trabalho ficou concluido.

Nao nos deteremos em uma analise mais aprofundada deste mural, uma vez que nao ¢
o objeto central de pesquisa; no entanto, apontaremos alguns detalhes para melhor

compreensdo da técnica e do objetivo do mural.
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Podemos observar abaixo o mural “Identidade”, concluido, e a historia relatada nele.
No painel central, um homem com caracteristicas indigenas abre os bragos como alguém que
pede socorro diante da ocupagdo, desmatamento e extingdo de espécies animais € humanas,
como o indigena e o caboclo, que foram expropriados de suas terras. No fundo, a
representacdo de um ser maior, como alguém que o protege. A esquerda observamos como
era a regido antes da vinda dos imigrantes, podemos ver uma indigena com um bebé no colo,

rodeada de seus acessorios, como o pildo, o cesto de taquara que estd sendo construido.

Figura 1: Pormenor do mural “Identidade”
Fonte: Acervo pessoal.

A imagem abaixo, representada a direita do personagem central, mostra a destruicdo e
o exterminio provocados pelo progresso que chegou em Chapeco no inicio do século XX. A
araucaria, que existia em grande quantidade, quase inexiste na atualidade, assim como o tatu,
a arara e tantos outros animais. Alguns indigenas ainda permanecem na regido, apesar das

condi¢des precarias de sobrevivéncia.
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Figura 2: Pormenor do mural “Identidade”
Fonte: Acervo pessoal.

Podemos também observar o colorido e a textura presentes neste mural realizado com
a técnica de esgrafiado e mosaico. No ano seguinte a inauguracdo deste mural, iniciou uma
etapa de conversas e negociacdes para a realizacdo de um grande mural, com a técnica do
esgrafiado e mosaico, na praca central Coronel Ernesto Bertaso, sendo o mural inaugurado em
25 de agosto de 2001. O seu tema ¢ ““ O Ciclo da Madeira”.

Abaixo podemos observar uma parte deste mural, que serd analisado posteriormente,

no capitulo 3.

Figura 3: Pormenor do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Acervo pessoal.

Apos a conclusdo deste trabalho, o artista José Kura realizou mais trés trabalhos na

cidade de Chapecd, sendo um nas paredes internas da antiga lanchonete Lambs, no centro da
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cidade, um no muro externo do Menphis Motel, situado na Avenida Leopoldo Sander, e outro,
composto de trés pequenos painéis, no muro externo do Colégio Sdo Francisco, no centro da
cidade, todos seguindo a mesma técnica.

Posteriormente (capitulo 3), analisaremos o mural “O Ciclo da Madeira”, um dos
objetos de estudo da nossa pesquisa, em que procuraremos identificar elementos histdricos,
sociais e politicos do municipio de Chapeco, através da interpretagdo dos signos presentes no
monumento, e verificar as narrativas presentes na obra.

Para melhor compreensdo na andlise do mural “O Ciclo da Madeira” ¢ importante

conhecermos como a histdria de Chapeco foi se constituindo ao longo dos tempos.



2 CHAPECO — COMPONENTES DA HISTORIA

2.1 Panorama sobre a formacio de Chapeco

A regido na qual hoje se situa Chapeco inicialmente era habitada por indios,
principalmente os Kaingang, que de acordo com Renk foram “expulsos de suas terras, quando
essas foram ‘conquistadas’ pelos fazendeiros, no século passado, e também com a agdo das
colonizadoras” (RENK, 1999, p. 11).

Por sua vez, Bellani (1996) relata que a partir da década de 1920 surge na regido
oestina uma dezena de companhias colonizadoras, que “com a chegada desses pioneiros,
houve o encontro com a populagdo indigena. Por outro lado, constata-se que, por mais de um
século, esteve a regido envolvida em litigios para determinar a quem ela efetivamente
pertencia”. (BELLANI, 1996, p.19)

As terras da regido oeste catarinense passaram por muitas disputas nos séculos

passados, conforme afirma Bellani ( 1996, p.16)

espanhois e portugueses a disputaram; por extensdo argentinos e brasileiros a
queriam. Apesar da definicdo dos embates, a nivel internacional, quase que
imediatamente passou a ser alvo de disputa territorial, a nivel “doméstico”; agora
envolvendo os estados de Santa Catarina ¢ Parand, conhecida como “Questdo do
Contestado”. Durante um século, paranaenses e catarinenses utilizaram-se de seus
respectivos territorios.

Apos todas estas disputas, em 25 de agosto de 1917, o entdo governador do estado de
Santa Catarina, Felipe Schmidt, por intervencdo do presidente da republica Venceslau Braz,
sanciona a Lei n. 1.147, criando o municipio de Chapecd.

Anterior a essa data, habitavam esta regido brancos, indios, negros ¢ descendentes da
miscigena¢do destes povos. Os indigenas e caboclos’ residentes nesta drea ndo apresentavam
nenhuma documentag¢do legal das terras em que moravam, o que fez com que perdessem suas
terras com a vinda dos migrantes do Rio Grande do Sul e das companhias colonizadoras.

Para os caboclos, a terra era do “Brasil” e ndo tinha dono, pois nio existiam escrituras.
A luta pela sua posse se tornou luta pela sobrevivéncia, envolvendo indios, colonos e

colonizadores.

3 De acordo com Poli , 2006 - Caboclo é a populagdo que resultou da miscigenagdo dos luso-barsileiros com os
indigenas.
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J& nas primeiras décadas do século XX se intensificou a colonizagdo nesta regido, com
as companhias colonizadoras que traziam grande quantidade de imigrantes, a maioria
agricultores vindos do Rio Grande do Sul.

Com a vinda destes imigrantes, a explora¢do das riquezas naturais, principalmente a
extracdo da madeira, nesta regido vai ganhar forca, e com a for¢a se construird uma nova
histéria. Bellani (1996, p. 80) assim escreve: “a vinda desses contingentes populacionais,
atraidos pela politica implementada pelas companhias colonizadoras, vai propiciar o
aparecimento de uma nova atividade econdomica regional: o extrativismo dos recursos
naturais, especificamente a madeira”, que eram exportadas, principalmente para a Argentina,
por meio de balsas, via rio Uruguai, através do porto de Goio-En. Para isso, dependiam das
cheias, pois sO assim o0s balseiros conseguiam encaminhar as madeiras para seu destino.

Quanto mais imigrantes as Companhias Colonizadoras traziam maiores eram o0s
conflitos, brigas, mortes, tocaias e trai¢des causadas pela furia e desejo de enriquecer a partir
da exploragdo dos numerosos pinhais, que passaram a ser cobigados por madeireiros.

A principal companhia era a empresa Bertaso, Maia & Cia., que em 1921 se instalou
em Chapecd, comprando grande quantidade de terras. Esta empresa, que se dissolveu em
1923, ficando o sécio Ernesto Bertaso como tnico dono, assim como uma dezena de outras,
impulsionou o “progresso” e a colonizagdo da regido.

De acordo com Alba (2002, p. 19),

A empresa Colonizadora de Ernesto Bertaso, que fez a colonizagdo em Chapeco,
construiu estradas e vendeu milhares de propriedades aos imigrantes de diferentes
lugares do Rio Grande do Sul. Para uma regido tdo carente de todas inovagdes, na
época, as estradas eram as maiores e as mais importantes inovagdes que O0S
colonizadores poderiam produzir, e era através delas que seria escoada a produgdo
procedente do trabalho realizado, e que também seria permitida a circulagdo de
novos colonos compradores da terra, que se transformou em mercadoria, gerando
renda aos desbravadores.

Como o mato era fechado nesta regido, passando pelo local apenas mulas, os povos
que para ca se deslocaram precisaram abrir estradas, derrubando arvores para o povo circular
de um povoado a outro. As companhias ofereciam aos colonos pas, picaretas, enxadas e
ferramentas para promover a infraestrutura necessaria para ocupag¢do e exploracdo desta
localidade.

Muitas companhias colonizadoras se instalaram na regido com capital prdoprio, outras
receberam incentivo do governo estadual, que via a regido como propulsora do

desenvolvimento.
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Ja em 1854, o governo catarinense, com o objetivo de vencer o “vazio demografico”,
uma vez que os indios e caboclos ndo eram reconhecidos como populagdo, distribuiu
gratuitamente lotes aos colonos e aos demais povoadores nacionais e estrangeiros: “era aberta
a possibilidade de empresas que pretendessem povoar as terras devolutas, nas zonas de
fronteira, de importarem as suas custas os colonos nacionais e estrangeiros” (RENK, 2007, p.
23). As populacdes que habitavam estas terras ndo foram levadas em conta, pouco ou quase
nada sobrou para elas, o caboclo comegou a se refugiar da colonizacdo, “a medida que os
colonos e as cercas chegavam, os caboclos for¢osamente avangavam” (RENK, 2007, p. 30).

De acordo com Biavatti (1998, p. 6),

A frente de expansdo agricola, instalada no Noroeste gatcho foi intensificando seu
avango para o interior de Santa Catarina, era formada em regra por descendentes de
imigrantes, na grande maioria de italianos. [..] A colonizagdo ocorreu
definitivamente na regido. A populagdo indigena foi reduzida a pouco menos de 5
mil pessoas divididas nas reservas de Xanxeré, e no Toldo Chimbangue. Os
caboclos ou sertanejos que precederam aos colonizadores imigrantes também
desapareceram destruidos, diluidos ou absorvidos pelo novo sistema que se
instalara caracterizado em pioneirismo colonizador, de imigrantes gatichos que
levaram ao Oeste o processo da competicdo pela ansia do lucro. A preocupagéo
passou a ser a exploragdo dos recursos florestais e o cultivo do solo,
agressivamente.

Podemos perceber que nem o indigena nem o caboclo serviam para atender aos
objetivos das colonizadoras, como a conquista desenfreada da regido, em busca da riqueza.
Tanto os indios como os caboclos tinham concepgdes culturais diferentes dos povos que agora
exploravam a regido. Na@o existia a preocupa¢do com o acumulo de bens materiais, de
riquezas; um pedago de chdo onde pudessem fazer sua roca, sua horta, criar alguns animais
era o suficiente para serem felizes, eles plantavam e colhiam apenas o necessario para a
sobrevivéncia. Por isso, raramente o caboclo conseguiu se manter como proprietario de suas
terras, assim como o indigena.

De acordo com Renk (apud GUISOLPHI RENK, 2007, p. 18),

[...] os caboclos tiveram seu modo de vida abalado. N&o tinham titulo ou escritura
da terra, portanto viram-se obrigados a adaptar-se a nova realidade, servindo de
mao-de-obra para os imigrantes. Raramente as agroindustrias os contratavam, pois
preferiam os descendentes de italianos e alemades, ja que os caboclos eram vistos
como indolentes, por descenderem dos indigenas.

Nao encontrando nos caboclos ou indigenas o perfil desejado, as colonizadoras que
pretendiam explorar as riquezas presentes na regido, principalmente o que se refere aos
recursos naturais, como a madeira, foram as responsaveis por intensificar e propiciar a vinda

de centenas de familias para a regido.
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Com trabalho arduo, enfrentando as dificuldades presentes no dia-a-dia, os colonos
que aqui chegavam iam conquistando seu espago, desbravando as terras virgens, derrubando
indiscriminadamente a mata nativa que aqui existia, como a araucdria, cedro, canela, entre
outras, provocando com isso a extingdo de espécies vegetais e animais.

Abaixo a imagem de pinheiros que existiam em abundancia na regido.

Figura 4: “O Pinheiro”
Fonte: Zolet (2006).

Diante estes relatos, podemos perceber que

[...] cada personagem, numa relagdo de poder, de submissdo e de posse, foi
estabelecendo seus limites, suas fronteiras, ou seus territdrios, numa agdo destrutiva
e criadora ao mesmo tempo, remodelando ndo s6 as relagdes sociais, mas as
proprias fungdes espaciais, objetivando a reproducdo da sociedade capitalista [...]
(ALBA, 2002, p. 32).

Na regido oeste catarinense, o capitalismo apresenta como base, primeiramente, o
comércio do extrativismo da madeira, seguido pela producdo e comercializagdo do excedente

das propriedades rurais e, posteriormente, pelas agroindustrias.
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De acordo com Bellani ( 1996), Chapeco, a partir de sua criacdo, em 1917, teve sua
sede no atual distrito de Passo Bormann. No entanto, em 1919, a sede de Chapeco passou a
ser o distrito de Xanxeré, em 1923 retorna ao Passo Bormann, em 1929 retorna a Xanxer€.
Em 1931, passa definitivamente a pertencer & localidade denominada Passo dos Indios, atual
Chapeco.

Na época de sua criacdo, o municipio possuia 14.071 km?, que, rapidamente, foram
desmembrados e retalhados em pequenas areas. Desta drea colonizada surgiram os municipios
de Xaxim, Coronel Freitas e S3o Lourengo d’Oeste, além dos outros 29, que ja pertenciam a
esta area. Desmembrados estes municipios, Chapecd possui hoje apenas 625,4 km?.

Apesar da vinda de milhares de pessoas para esta regido, Chapecd até
aproximadamente 1950 apresenta como principal atividade econdmica a extracdo e
exportagdo de madeira, tendo em vista a grande quantidade de mata na regido, conforme

podemos verificar na imagem abaixo, um pequeno povoado rodeado de mata.

Figura 5: Chapec6 na década de 1940
Fonte: Zolet (2006).

Como forma de atrair cada vez mais pessoas para a regido, as colonizadoras
destacavam o que a regido possuia de melhor, conforme podemos perceber a seguir na visao

do colonizador Ernesto Francisco Bertaso,

[...] o solo é humoso. As madeiras predominantes sdo: pinho, cedro, cabriiva,
cangerana, angico, louro, etc. sendo que as trés primeiras em abundancia. Os
produtos principais sdo: milho, uva, fumo, cana, mandioca, amendoim batata,
frutas, etc. As industrias existentes sdo: engenhos de serra, serrarias de pinho,
fabrica de produtos de suinos, um grande moinho de trigo e diversos pequenos,
olarias e outras [...] (VOZ de Chapecd apud BELLANI, 1996, p. 64).
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Apesar de a indastria madeireira ser a mais representativa em Chapeco, a partir de
1950, comecam a ocorrer mudangas significativas, tais como o surgimento da Industria e
Comércio Chapecod (SAIC), instalada em 1952. Desta data em diante, a regido, que vinha
crescendo de uma forma bastante acelerada, vai cada vez mais evoluindo e se desenvolvendo,
continuando a atrair investidores de todas as areas, assim como pessoal qualificado e mao-de-
obra primdria para diferentes setores, como frigorificos, constru¢do, comércio etc.

Na atualidade, Chapec6 tem aproximadamente 170 mil habitantes e ¢ considerada um
polo comercial e industrial, que serve de referéncia para todo o estado de Santa Catarina. A
maioria dos habitantes desta regido ¢ proveniente do Rio Grande do Sul ou descendente
destes, formando um grande mosaico étnico.

E importante ressaltar que com este crescimento populacional, cresce também cada
vez mais as desigualdades sociais, enquanto muitos tém pouco, poucos tém muito. O custo de
vida é um tanto caro para uma cidade do porte de Chapec6. Uma grande parcela da populagdo
nao consegue atender as necessidades basicas como: alimentacdo, moradia e vestuario. Apesar
de o imobiliario ser um dos setores que mais cresce, o custo de um imoével na cidade, tanto
para a compra como para o aluguel se equipara ao pre¢o de um imdvel na capital.

Para quem transita apenas pelo centro da cidade ndo percebe a pobreza que se encontra
na periferia, conforme podemos verificar na imagem a seguir, que apresenta o centro da

cidade de Chapeco hoje, com suas largas avenidas e muitos prédios.

Figura 6: Chapecd na atualidade
Fonte: http://www.portalchapeco.com.br/~jackson/fundos/chapeco01.ip,
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2.2 O ciclo da madeira, balsas e balseiros na historia de Chapecoé

Com a vinda dos gatchos e das colonizadoras para Chapeco, no inicio do século XX,
iniciou-se a extragdo da madeira, sendo “a exploracdo das matas e a industria madeireira
pilares da economia Oestina” (BELLANI, 1996, p. 80). A grande parte desta madeira era
exportada para a Argentina, onde havia negocio certo e garantido. Como os caminhos por
terra praticamente inexistiam, era por meio do rio Uruguai, através de balsas, que a madeira

era carregada. Conforme afirma Bellani (1996, p. 65),

A falta de comunicacéo terrestre da regido Oeste de Santa Catarina, com 0s centros
principais do pais, obrigou sua populagdo a utilizar-se do Rio Uruguai, como meio
de transporte. O leito do rio tornou-se assim, o grande ponto de escoamento da
produgdo extrativa madeireira, utilizando-se de ‘balsas’. A balsa tornou-se um meio
de transporte, facilitando o comércio da producdo madeireira.

As toras de madeira eram carregadas por carrogas ou caminhdes até as barrancas do
rio Uruguai, onde eram transportadas pelo rio até a Argentina. A fartura das matas atraia cada
vez mais exploradores para a regido; ndo havia na época uma consciéncia de preservagao,
mas, sim, de exploracdo em favor do lucro. Existia uma densa floresta em toda regido do oeste
catarinense, principalmente a araucaria. Quase toda mata presente nesta regido possuia alto
valor comercial, em fun¢o disso pouco restou da mata, quase tudo foi devastado.

Todas as arvores que possuiam valor lucrativo eram derrubadas. Milhares de
pinheiros, madeira-de-lei foram cortadas, e como existiam em excesso, havia o desperdicio da
madeira, pois selecionavam apenas as partes consideradas nobres. Outras vezes as arvores
eram cortadas apenas para tirar a casca, que serviria para fazer ripas para as cercas. A forma
da extracdo da madeira era rudimentar, bracal, apenas o machado e o serrote eram utilizados
para derrubar e retalhar as arvores.

Victorino Zolet narra de uma forma poética e com certa melancolia o processo da

extracdo da madeira e a presenga da serraria na regido, conforme podemos ver:

Do triste eco da queda de um gigantesco pinheiro, do vai e vem da serra manual, do
terno de bois, de um arrasto, de um carretdio e até longe, muito longe no tempo, do
primeiro caminhdo, tudo gira em torno da locomdvel. Instalada no centro de uma
clareira aberta na mata, com seu mondtono matracar, ela parece atrair os enormes
toros dos pinheiros, cedros, imbuias, canelas... Movida pela forca, a pequena
serraria parece engolir, um a um, aqueles troncos que sdo formados em taboas do
progresso. (ZOLET, 2006, p. 59).
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Na imagem abaixo, podemos verificar a retirada de uma tora de madeira, sendo

transportada por trés ternos de bois®.

Figura 7: Terno de bois puxando a madeira
Fonte: Zolet (2006).

Da extracdo da madeira até a entrega do produto final, podemos distinguir diferentes
categorias de pessoas envolvidas no processo: “o empresario madeireiro ou o serrador, € no
outro lado aparecem aqueles que realizavam o corte, serravam a madeira no mato ou nas
serrarias, os artesdos que construiam as balsas, e principalmente, o ‘Piloto-Balseiro’, que as
conduzia navegando pelo rio” (BELLANI, 1996, p. 180-181).

A mao-de-obra usada, tanto na extracdo da madeira como a dos que construiam e
pilotavam as balsas, era explorada. Quem se embrenhava no mato para derrubar as arvores
eram poucas pessoas, e estas ndo eram valorizadas; para Bellani (1996), a atividade bracal na
mata era subdesenvolvida, sempre como subemprego oferecido pelos empresarios,
proprietarios de serrarias ou mesmo particulares, assim também acontecia com 0s outros
profissionais, que muitas vezes corriam risco de vida.

Virias serrarias se instalaram no municipio de Chapecd, com o objetivo da exploragdo
e exportagdo da madeira. De acordo com Belani (1996), no periodo de 1936 a 1945, existiam
119 empresas legais, sendo elas de pequeno, médio e grande porte; onde havia arvores para

derrubar 14 se instalavam as serrarias.

* Cada terno de boi corresponde a trés juntas, ou seja, seis bois.
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Grande parte da madeira explorada nesta regido era exportada por via aquatica, tendo
como meio de transporte as balsas que desciam o rio Uruguai até Sdo Tomé, na Argentina,
onde eram facilmente negociadas.

Até aproximadamente a década de 1940, o transporte das madeiras para as serrarias e
até o rio era feito por meio de carrogas com duas, trés ou até seis juntas de boi, conforme

podemos ver na imagem a seguir, que apresenta toras sendo puxadas por seis juntas.

a, operdrios, estoque de toras e o terno de bois (seis juntas

Figura 8: Serraria Operarios
Fonte: Zolet (2006).

A partir dos anos 1940, comeg¢am a ser utilizados caminhdes, o que vai facilitar a vida
dos empresarios e serralheiros. Neste periodo vai haver a intensificacdo da exploragdo do
pinheiro, pois o cedro comega a ficar escasso.

As balsas eram formadas por madeiras serradas ou vigas de cedro cortadas, amarradas
inicialmente com cipd, formando quadrados de varios tamanhos. De acordo com Zolet (2006,
p. 65), “a balsa era uma trama de madeira, serrada ou em toras, amarradas sobre a agua”,

conforme podemos ver a seguir.
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b .

N

A balsa era uma trama de madeira, serrada ou em toras, amarrada sobre as dguas. Com a enchente a madeira seguia até Uruguaiana ou Rio da Prata
onde era vendida aos argentinos.

Figura 9: Balsas sobre o rio Uruguai
Fonte: Zolet (2006).
\

Contudo, esta atividade ndo era tdo simples, exigia conhecimento por parte de quem a
executava, e isso levava muito tempo, pois havia diversas etapas a serem seguidas na
formag¢do de uma balsa, desde a forma rudimentar até a disponibilidade de recursos
adequados, conforme relata Bellani (1996, p. 184), “a confec¢do de uma balsa representava
um trabalho elaborado com perfeicdo, exigindo de seus construtores conhecimentos técnicos a
respeito de peso, espessura, tipos de amarras, acdo dos ventos e forca da dgua de rio com
enchente grande”. Este conhecimento era adquirido com o tempo e com o enfrentamento das
dificuldades e desafios impostos pela profissao.

Para o transporte da madeira por via fluvial, era necessario que o rio estivesse cheio,
pois por meio da correnteza as madeiras deslizavam mais facilmente. Quando as aguas
baixavam, corria-se o risco da carga ficar encalhada, e se ficasse parada por muito tempo a
madeira poderia apodrecer. Por outro lado, se a correnteza era muito forte, poderia fazer com
que a carga fosse levada para as barrancas do rio, € com o impacto poderiam se desprender e
afundar ou se desviar do caminho. Com isso, muitas vezes perdiam parte ou toda carga que
era levada para a regido do Prata.

De acordo com Valentin (1994, p. 85),

Pronta a balsa era s6 aguardar a enchente, indispensavel para a largada e requisito
para vencer o itinerario dos obstaculos naturais que se compunham de cachoeiras,
remansos, pedras, peraus, ilhas, curvas, corredeiras, neblina, chuva e frio. Tudo
dependia das condigdes climaticas, dos numeros e da habilidade dos balseiros.
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O rio deveria subir no minimo quatro metros para que os balseiros soltassem as balsas,
esse era chamado de “ponto de balsa”; no entanto, quanto mais alto estivesse o rio mais rapido
poderiam chegar ao destino almejado.

Os responsaveis por conduzir as balsas eram chamados de balseiros, e, segundo Santos

(2005, p. 40), existiam o pratico e os pedes,

O pratico era aquele que, depois de muitas viagens como pedo, ja conhecendo todos
os perigos do caminho, tinha experiéncia e condi¢des suficientes para orientar e
comandar a decida das balsas. Era responsavel pela balsa e pelos pedes. O extravio
de madeira era de responsabilidade do pratico que poderia ser destituido, perder a
confianga dos empresarios e ter seu salario reduzido.

Os pedes desempenhavam praticamente todas as fung¢des, auxiliando no comando das
balsas, e no preparo da comida. Para se protegerem do frio ou das chuvas eles construiam
cabanas sobre as madeiras. De acordo com Santos (2005), para cada 100 duzias de madeira
que compde uma balsa era necessario um pedo para cada remo. Como geralmente
transportavam de 500 a 600 duzias de tdboas por vez, ou 150 a 200 pegas de madeira rolica,
eram necessarios de 10 a 12 pedes para acompanhar cada viagem.

Cada tora de madeira possuia uma marca, que podia ser as iniciais do dono, que
serviam para identificar a quem pertenciam no caso de extravio rio afora. Muitas vezes, os
balseiros enfrentavam o ataque de ladrdes, que ficavam proximos a regides de dificil acesso,
esperando que as embarcagdes encalhassem e se desprendessem para poder se apropriar
destas madeiras; com a marca registrada era mais facil o dono identificar sua carga e exigir
sua devolucio.

De acordo com Belani (1996), passadas todas as dificuldades, chegavam ao lugar
desejado, geralmente o patrdo ali os esperava, acertava com os pedes, que muitas vezes antes
de retornar gastavam todo dinheiro com farras e mulheres, precisando assim pedir dinheiro
emprestado para o retorno.

O dono, juntamente com um ou dois pedes, ficava na regido para negociar sua carga,
procurava os melhores precos para sua mercadoria, uma vez que havia especulagdo devido a

superproducdo de madeira. Realizado o negdcio, retornavam para iniciar tudo outra vez.



3 HISTORIA E ANALISE DOS MONUMENTOS

3.1 O monumento “O Desbravador” no contexto de Chapeco

Muitas disputas ocorreram sobre as terras situadas na regido oeste catarinense, conforme
afirma Rosseto (apud GUISOLPHI, 2007, p. 16), essas terras foram palco de disputa entre
portugueses e espanhdis no século XVIII e entre Brasil e Argentina no século XIX,
motivando a criagdo, em 1859, da Colonia Militar de Xapec®, visando a garantir a posse do
territorio para o Brasil.

No inicio do século XX, ocorre a disputa entre o estado do Parana e Santa Catarina pela
regido oeste. Porém em 1916, foi assinado um acordo definindo os limites entre os dois
estados, definindo também que esta regido pertenceria a Santa Catarina.

Em 1917, o governo do estado catarinense cria o municipio de Chapeco, incentivando
assim as iniciativas de ocupacdo desta area, considerada até entdo como vazio demografico,
uma vez que os indigenas e os caboclos residentes nesta area ndo serviam ao interesse publico
para fins de povoamento.

De acordo com Guisolphi (2007, p. 17),

Os indigenas eram desconsiderados, e os caboclos, apos a guerra do Contestado,
eram vistos como desordeiros. Para o Governo do Estado, a coloniza¢do almejada
era a do ‘homem branco e catdlico’, que a entendia como ‘progresso ¢
desenvolvimento’. Dessa forma, os interesses do Governo Estadual se fundiam com
os das companhias colonizadoras, ambiciosas por negocios de terras.

As companhias colonizadoras que chegaram e se instalaram na regido oeste de Santa
Catarina com capital proprio favoreceram a vinda de povos “trabalhadores” na regido.

Conforme sustenta Bellani (1996, p. 36),

A partir da década de 20, a regido Oestina vé desfilar, em seus quadrantes, mais de
uma dezena de Companhias Colonizadoras que, através de sua politica de
povoamento ¢ ocupagdo das terras, sdo as responsaveis pela vinda de milhares de
familias. Surgiu o momento da vinda de elementos de forma mais sistematizada, na
regido do Velho Chapeco.

Muitas foram as dificuldades enfrentadas pelos colonizadores ao chegarem nesta

regido, tais como a falta de estradas, de escolas, de transporte, entre outras. O governo do

* Grafia do nome de Chapeco a época.



48

estado pouco contribuiu para o povoamento, ¢ foram as colonizadoras que até
aproximadamente os anos 1940 se encarregaram de auxiliar e promover condi¢gdes favoraveis
as pessoas que chegavam e queriam se estabelecer na regido oeste de Santa Catarina. De
acordo com Alba (2002, p. 19), “a empresa colonizadora de Ernesto Bertaso, que fez a
colonizagdo em Chapeco, construiu estradas e vendeu milhares de propriedades aos
imigrantes de diferentes lugares do Rio Grande do Sul”.

Com a possibilidade de conquistar um pedagco de chao, muitos gauchos,
principalmente descendentes de italianos e alemdes, se deslocaram para esta regido,

considerada promissora. Conforme descreve Bellani (1996, p. 41),

Tém chegado, seguidamente caminhdes repletos de colonos do Estado do Rio
Grande do Sul, nesta cidade e regido a procura de compra de coldnias. Chapeco
dado a fertilidade extraordinaria de suas terras, esta sendo procurado diariamente e,
recebendo em seu seio o impulsionador de seu progresso o colono. (Jornal “A VOZ
DE CHAPECO” apud BELLANI, 1996, p. 41).

Estes colonos foram considerados os desbravadores, aqueles que chegaram para
explorar as terras desconhecidas, enfrentando todas as dificuldades que surgiam no caminho.

E pensando neste povo que, em 1980, Victorino Zolet, por meio do Lions Clube de
Chapeco, encaminha ao entdo prefeito Milton Sander a mocgdo apreciada e aprovada pelo
clube para a implantagdo de um monumento em praga publica, com o objetivo de homenagear
os antepassados, “os desbravadores”, ou seja, aqueles que desbravaram o oeste catarinense
(copia da mogao encaminhada pode ser vista no anexo 1).

A ideia deste monumento, de acordo com Zolet, surgiu a partir do monumento “O
Lacador” presente na entrada da cidade de Porto Alegre e de um troféu realizado pelo artista
plastico Paulo de Siqueira entregue as empresas destaque da cidade. Tinha como objetivo,
além de homenagear os gauchos que aqui chegaram, registrar, por meio de um monumento, a
historia de Chapecd, e também servir de marco para a cidade.

Segundo Zolet,

[...]entre as décadas de 60 e 80 o municipio estava bem organizado, mas era carente
de maior divulgacdo a fim de atrair novos moradores, empreendimentos,
investidores, industrias, comércio e em especial o ensino superior. Os moradores
tinham um espirito comunitario muito forte e aliado as entidades existentes na época
trabalharam para divulgar Chapecd e promover o crescimento do municipio. (LD — 8
em acdo, 2007/2008, p. 30).

O monumento serviria de estimulo e orgulho aos “desbravadores” que em Chapeco

haviam se instalado e com trabalho 4rduo construido uma cidade vista agora como um polo de
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referéncia para o estado. Os indigenas e caboclos que aqui se encontravam ndo s3o
mencionados na historia da constru¢do e evolugdo da cidade, pelo contrario, eles
representavam um entrave para os interesses politicos da regido.

Podemos perceber estes fatos no relato de Guisolphi (2007, p. 32):

A construcdo de uma identidade ‘gaticha’, apresentada como fator de sucesso e
progresso, ensejou a discriminagao e a divisdo entre caboclos, indigenas e colonos.
O clima que se instalou nas mentalidades das classes hegemonicas (comerciantes e
administradores publicos) de Chapecd em fins da década de 70 e inicio dos anos 80,
foi o da modernizago, do progresso a olhos vistos, ndo s6 do crescimento urbano,
mas também econdmico, pois além da instalagdo das agroindustrias, visivelmente
ampliou-se o comércio local e as atividades de prestagdo de servigos. Grande parte
desse ‘progresso’ era atribuida ao imigrante ‘gatcho’, visto como ‘homem
trabalhador’, catdlico, ‘progressista’. Portanto, os sujeitos étnicos responsaveis por
tamanho ‘milagre’ mereceriam ser homenageados.

Em 27 de outubro de 1980, por meio do Decreto Municipal GP/197/80, Milton Sander
nomeia uma comissdo especial para apresentar sugestdes quanto ao local adequado,
apresentar custos e demais informagdes necessarias a constru¢do do monumento. Esta
comissdo ¢ constituida pelos seguintes componentes: Hilton Rdvere, secretario municipal de
Educacdo, Cultura e Promog¢é@o Social, Osny Tolentino de Souza Filho, secretario municipal
de Obras e Planejamento, Elvino Bedin, secretario municipal do Meio Ambiente, e Victorino
B. Zolet, sob a presidéncia de Hilton Roven.

De acordo com inciso I, II e III do art 1 (anexo 2),

Ss I. — A comissdo de que trata este artigo, tera prazo de 15 (quinze) dias a contar
desta data, para apresentar as providéncias tomadas.

Ss II. — Cada membro da comissio, fara jus a um “jeton” de Cr$ 2.000,00 (dois mil
Cruzeiros).

Ss III. — Este decreto entrara em vigor na data da sua publicagdo, revogadas as
disposi¢des em contrario.

Menos de um ano apds a solicitagdo e encaminhamento do projeto pelo prefeito, a
obra estava pronta para ser inaugurada. O ponto escolhido para sua colocagdo foi a avenida
Getulio Vargas, no centro da cidade, ao lado da igreja matriz, banco, hotéis, praga, entre

outros setores de destaque, conforme podemos verificar na imagem a seguir:
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Figura n°® 10: Vista de imagem de satélite da geografia urbana de Chapeco.
Fonte: Guisolphi, 2007, p.54

A obra, que inicialmente deveria ser de bronze, deu lugar a uma imensa escultura feita
de chapas de ferro e materiais reciclaveis. O monumento mede 15m de altura e pesa 9.000 Kg,
sendo que sé a estatua do “Desbravador” mede 12,7m de altura, e o pedestal que sustenta a
obra possui 5,70m de largura. A escultura foi inaugurada no 64° aniversario de Chapeco, no
dia 25 de agosto de 1981. Porém, apenas em 3 de setembro de 1985 foi instituida a lei
municipal N. 2656 que institui a denominagdo dos monumentos, apontando local e motivo da
constru¢do das obras, conforme podemos ver no anexo 3.

O monumento ficou pronto em 90 dias. O artista encarregado de realizar a obra foi
Paulo de Siqueira, conhecido e prestigiado pelo prefeito Milton Sander. O artista era um dos
membros do Conselho Municipal de Cultura da Prefeitura e desfrutava de reconhecimento
pela elite local. Desta forma, em reunido no dia 7 de novembro de 1980, o artista foi

designado para efetuar tdo almejado monumento em encaminhamento assim definido:

[...] 1. O sr. Paulo de Siqueira devera se responsabilizar pelo desenho e pela obra de
arte do monumento. Fara um desenho exato [...]. 2. A estatua devera ter 2 metros de
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cabeca a base, sendo o braco direito ¢ a coroa de louros sobressairdo estas
dimensdes. 3. A estatua sera fundida em bronze [...]. 4. O pedestal sera obra do
arquiteto Osny de Souza Filho, devendo ter a altura minima de 4 metros e ser
redondo — em forma de tronco — ou triangular com formas suaves. 5. O local
escolhido pela comissdo foi o canteiro da Avenida Getulio Vargas, quase em frente
ao Hotel Coronel Bertaso. 6. Quanto aos custos, [...] saindo a obra total por volta de

Cr$ 450,000,00° (GUISOLPHI, 2007, p. 41).

Mais de um projeto foi realizado pelo artista para o monumento, conforme poderemos
ver a seguir. Inicialmente observamos o monumento acabado e restaurado em 2005 na figura

abaixo:

Figura 11: “O Desbravador” — (visdo frontal)
Fonte: Arquivo pessoal.

Na sequéncia, podemos observar alguns croquis realizados pelo artista Paulo de
Siqueira para a execu¢do do monumento “O Desbravador”. De acordo com estes estudos,
podemos perceber que a ideia do gaicho se apresenta nas figuras 12 e 13, apesar de forma
diferente do atual monumento. Enquanto no “Desbravador” o galho de louro se encontra na
mao esquerda, nos esbogos abaixo o galho de louro, ou quem sabe da erva-mate, se apresenta
na mao direita, em forma de um “V”, ao qual podemos associar a conquista e a vitéria. Ja o
machado troca de mio e posi¢do do monumento “O Desbravador”; para o esbog¢o. No

primeiro o cabo esta encostado no chio, enquanto a lamina fica virada para cima, proximo da

¢ Ata das reunides do Lions Clube de Chapec6, 7 novembro de 1980.
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mao do desbravador, ja no esbogo, a ferramenta se encontra na mao esquerda, com a lamina
encostada ao chdo, o personagem segura firme o cabo do machado.

Também podemos observar na figura abaixo que o pala, lenco no pescoco e as
bombachas estdo representadas de uma forma mais definida, j4 no monumento “O
Desbravador”, estes elementos da indumentdria se apresentam de forma simplificada,

estilizada.

Figura 12: Desenho da possivel estatua, por Paulo de Siqueira
Fonte: Acervo da Fundagao Cultural Chapeco.
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Figura 13: Monumento visto de lado
Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural de Chapecé.

Nas figuras 14 e 15 podemos observar outros possiveis estudos para a obra
encomendada pela prefeitura. Na figura 14, vemos a representagdo de um trabalhador, sem
camisa, cabelos ao vento, pés descalgos, o chapéu erguido na mio direita e uma enxada na
méo esquerda. A primeira vista, podemos dizer que esta representacio estaria mais adequada
para mostrar a historia do povo que aqui chegou. Representando assim o trabalhador sofrido e

guerreiro.
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Figura 14: Outra possivei versdo para o monumento “O Desbravador”
Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural de Chapeco.
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J& na figura 15 podemos observar um grupo de pessoas, incluindo homens e mulheres,
ndo da para afirmar que personagens ele queria representar ai, mas a importancia estd no

grupo, uma vez que a historia ndo ¢ construida por uma pessoa apenas, mas por muitas maos.

Figura 15: Outras possiveis versdes para o0 monumento “O Desbravador”
Fonte: Acervo da Fundagdo Cultural de Chapecé.

Uma curiosidade em relagdo a este ultimo esbogo realizado por Paulo de Siqueira ¢ a
semelhanca com o “Monumento aos Ag¢orianos”, localizado no Largo dos Ag¢orianos, proximo
ao Centro Administrativo do Estado do Rio Grande do Sul em Porto Alegre. O monumento,
que possui 17m de altura por 24m de comprimento, foi realizado em aco, em 1973, e € uma
obra do escultor Carlos Tenius.

Observemos esbogo final da obra e suas semelhangas com o esbog¢o de Siqueira,

apresentado anteriormente.
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Figura 16: Desenho final que evidencia a constru¢do de uma sintese geométrica de Tenius para o
monumento.
Fonte: Dissertacdo de Virginia Gil Araujo (1975, p. 194).

Abaixo podemos observar o monumento pronto e exposto no Largo dos Ag¢orianos em

Porto Alegre:

Figura 17: Monumento aos A¢orianos
Fonte:http://images.google.com.br/images?hl=ptBR&um=1&g=monumento+dos+a%C3%A7orianos.  Acesso
em: 3 mar. 2009

Na obra Tenius procura homenagear o grupo de agorianos que desembarcaram na

regido em 1752. De acordo com Aratijo (1995, p. 186),

[...] o significado do monumento ¢ informado pelo artista através da representacao
do grupo de imigrantes num bloco que vai se desprendendo e exaltando a figura
alada. A caminhada imigratoria que resulta na ascensio aparece simbolicamente na
construgdo alongada das figuras que através do aco oxidado adquirem um aspecto
de desgaste pelo tempo.

O que podemos observar em relagdo as duas obras € a representacdo de um grupo de
pessoas, sendo que o primeiro personagem de cada esbog¢o apresenta duas asas abertas ao

vento, como querendo algar voo. Esta postura lembra a escultura grega denominada “Vitdria
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de Samotracia”, que teria sido usada na proa de um navio como forma de prote¢do. Na obra
de Tenius existe a presen¢a de muitas figuras, figuras alongadas, esguias, estilizadas, ao passo
que no esboco de Siqueira vemos um pequeno grupo de pessoas.

No entanto, a inten¢@o na representacdo dos dois artistas parecem ser semelhantes,
enquanto Tenius representa os agorianos que chegaram para desbravar a regido do Rio Grande
do sul, Siqueira, no esbogo, procura representar o grupo de gaichos que chegaram em
Chapecd.

A partir desta analise simplificada, encontramos semelhancas significativas entre o
monumento de Tenius e o esboco de Siqueira. Isso remete a ideia de que dificilmente se cria
do nada, geralmente o artista busca referéncias em outros artistas, obras, natureza, etc., para a

realizag¢do de suas obras.

3.2 Analise do monumento “O Desbravador”

“Imponente, majestoso e belo”, assim inicia a manchete escrita no jornal local Didrio
do Iguag¢u de agosto de 2006 ao se referir ao monumento “O Desbravador”, presente na
avenida Getulio Vargas, em Chapeco.

A escultura, inaugurada em 1981, foi uma reivindica¢do do Lions Clube Chapeco a
Prefeitura Municipal e deveria representar o responsavel pelo “progresso™ e desbravamento
desta regido pouco conhecida até meados de 1920.

Como forma de materializar para o futuro a histéria da cidade, o Lions assim justifica

sua solicitagdo (ver anexo 4)

a) Considerando que um monumento em Praga Publica se destaca como marco da
Cultura de um povo. b) Considerando que através de um monumento em Praca
Publica poderiamos homenagear Cidaddos de destaque ligando o passado ao
presente, projetando para o futuro a histéria de um povo. (Documento Lions apud
GUISOLPHI, 2007, p. 38).°

E, na sequéncia do documento, continua a argui¢do sobre a importincia deste

monumento para os “desbravadores”, assim como a cidade e regido,

"1deia ja discutida no capitulo 1.
¥ DOCUMENTO: Proposi¢do do Lions Clube Chapeco, encaminhada a Prefeitura Municipal, listando roteiros e
pretensdes da construgdo do monumento-estatua “O Desbravador”, datada de 4 de setembro de 1980.
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[...] tendo como objetivo principal promover a colocagdo na Praga Publica Coronel
Bertaso de nossa cidade, ou num canteiro ajardinado da Avenida Getulio Vargas,
um monumento ao estilo “O Desbravador” tendo como finalidade [...] homenagear
através deste monumento todos os nossos antepassados ¢ “DESBRAVADORES”
que com seu trabalho, sua coragem e persistencia fizeram nascer e dezenvolver
[sic], nossa Cidade e a regido Oeste de Santa Catarina. (Lions apud GUISOLPHI,
2007, p. 38).

De acordo com solicitacdo do Lions, apenas os povos que aqui chegaram a partir do
inicio do século foram responsaveis pelo desenvolvimento desta regido. Em nenhum
momento ha referéncia aos povos que aqui habitavam, como os indigenas e caboclos.

Geralmente as elites procuram construir monumentos que expressam seus valores e
seu poder, desconsiderando aqueles que com suor, esfor¢o e muitas vezes com a propria vida
se fizeram presentes na historia.

A partir da solicitacdo do Lions Clube Chapecd, a predilegdo do monumento era, de
acordo com Guisolphi (2007, p. 38), “por uma histéria oficial que enalteca as classes
dominantes, através da figura mitica do desbravador idealizado. Em contrapartida, as
experiéncias cotidianas dos demais sujeitos historicos sdo ignoradas”. Neste sentido, podemos
perguntar: qual a referéncia aos povos indigenas que aqui habitavam? e aos caboclos? nao
houve nenhuma contribui¢do destes povos na construg¢do da histoéria de Chapecd? somente os
povos vindos do Rio Grande do Sul fizeram a histéria de Chapec6? Outra questido que pode
ser feita ¢ sobre o sentido de se representar um gaucho: serd que os italianos e alemaes se
viam representados no monumento?

Se o monumento, termo do latim monumentum, derivando de momnere significa
“advertir”, “lembrar”, trazendo a lembranca algum fato, servindo para perpetuar para a
posteridade memorias, cabe ao observador decifrar os codigos ali presentes. De acordo com
Barthes (apud CHOAY, 2001, p. 21), “a historia s6 se constitui quando ela ¢ olhada, e, para
olha-la, € preciso colocar-se fora dela”. A partir de um olhar mais agugado € possivel decifrar
codigos presentes nas imagens representadas, que possibilitam novas leituras, e ressuscitar um
passado ali representado, trazendo a tona outros sentidos.

Podemos perceber que a historia esta repleta de representagdes das classes dominantes,
varrendo para baixo do tapete fatos considerados insignificantes, como se a minoria
dominante fosse a unica responsavel pela historia. Para a compreensdo das configuragdes
historicas especificas de Chapecd, inicialmente analisaremos a representagdo do monumento
“O Desbravador”, a partir de textos selecionados de jornais e revistas.

Um dos jornais da regido, ao abordar o monumento, assim se refere: “O desbravador

mostra a figura de um gatcho empunhando um machado, simbolizando o trabalho e a luta



58

para subjugar o meio hostil. Na mao esquerda estd um louro simbolizando a conquista e a
vitoria” (Didrio da manha, 2004, p. 19) (anexo 5). Nestes termos também foi descrito o
monumento, na Revista do Distrito do Lions Internacional LD-8, AL2007/2008 (anexo 6): “O
monumento retrata o desbravador (gaucho sul-rio-grandense) em pé, com chapéu e vestes
caracteristicas, empunhando na mao direita um machado apoiado no chio (principal meio
para subjugar o meio hostil) e na mdo esquerda um louro simbolizando a vitoria”.

Na sequéncia do relato sobre o monumento, Vitorino Zolet’ afirma: “representa o
homem forte, trabalhador, cujo perfil marcou o elemento humano que ocupou e transformou
nosso municipio” (Revista do Distrito do Lions Internacional LD-8, AL2007/2008, p. 30).

A falas sdo repetidas como frases decoradas. Nada além desta simples interpretagdo ¢
feita pela imprensa'. Podemos perceber um olhar viciado, que ndo passa da superficie, nem
sequer para questionar o que significa subjugar o meio hostil, ou a vitéria representada pelo
louro. A qual vitéria se refere a reportagem?

Esta e outras perguntas procuraremos responder, tendo em vista a analise dos signos e
dos significados presentes no monumento. De acordo com Almeida (apud LUPPI, 1994, p.
47), “[...] na auséncia da palavra, se faz necessario um mergulho no universo simbolico das
imagens, onde ndo esta presente a logica do discurso, onde a intui¢do ¢ uma luz no horizonte,
a ambigiiidade, um didlogo interminéavel de probabilidades e especulacdo”. Neste sentido, os
monumentos podem ser vistos como textos (DUNCAN, 1990), impregnados de figuras de
linguagem como metaforas, metonimias, sinédoques e alegorias, que comunicam mensagens
em forma simbdlica (DUNCAN, 1990; LIVINGSTONE; HARRISON, 1982), associadas a
temas como poder, identidade e conflitos gerados por ambos. Os monumentos ndo servem
apenas como objetos estéticos, mas sdo capazes de condensar significados complexos,
podendo variar de acordo com a €poca e quem olha.

Como forma de andlise dos significados presentes no “Desbravador” partiremos da
reflexdo sobre a palavra “desbravador”.

Segundo o Diciondrio Aurélio século XXI (on-line), desbravar vem de [des- + bravol
+ -ar2], neste contexto, o que melhor se encaixa ¢ a definicdo que se refere a “explorar terras
desconhecidas”, uma vez que as pessoas vindas para esta regido ndo conheciam o local que
explorariam, nem se quer imaginavam as dificuldades que encontrariam nesta localidade,
conforme citado anteriormente, a falta de estradas, escola, e toda infraestrutura necessaria, as

condi¢des de moradia, saide, higiene etc.

? Victorino Zolet, presidente do Lions Clube Chapecé em 1980, e mentor do projeto “O Desbravador”.
' Nio ¢ de estranhar estes posicionamentos, uma vez que a imprensa local esta vinculada a0 mesmo grupo
politico.
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Com a esperanga de conseguir um trabalho e conquistar um pedago de chdo, muitos
gauchos se deslocavam para Chapeco, chegando aqui ndo mediam esfor¢os para atingir seus
objetivos. O progresso que chega a regido oeste de Santa Catarina, com os povos vindos do
Rio Grande do Sul, estd diretamente ligado a ideia de desenvolvimento e crescimento
econdmico, em que tudo ¢ permitido para concretizar os objetivos do capitalismo, que se
instala nesta regido a partir do inicio do século. Surge, de acordo com Faceta (2003, p. 68-69),
“a certeza de um futuro luminoso, repleto de bens materiais, em que a humanidade
conseguird, em fim, a solugcdo para suas necessidades materiais e a almejada felicidade, e
serenidade espiritual”. Em busca desta felicidade, que era possivel por meio da conquista de
bens materiais, o homem ndo levava em consideracdo as consequéncias do desmatamento das
florestas, da eliminag@o de espécies animais e também das culturas existentes na regido.

Esta forma de representacdo fica evidente na monumentalidade do “Desbravador”,
que, com a cabega erguida e trajes nada comuns para o trabalhador bracal, segura em uma
mao o machado, simbolo da destrui¢do e devastagdo da mata, e na outra um galho de louro,
como vitoria sobre a regido conquistada.

A forma estilizada na representacdo do gaucho permite fazer um paralelo entre esta
representacdo e a fotografia de um gaucho tipicamente pilchado. Observemos as imagens a
seguir (figuras 18 e 19), um gaucho pilchado e “O Desbravador”, onde podemos destacar

semelhangas e diferencas:
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Figura 18: O Gaucho
Fonte: : http://www.pampa.com.br/tradicao.

Figura 19: “O Desbravador”
Fonte: Arquivo pessoal.

Em relagdo a representacdo das duas imagens podemos destacar os seguintes itens:
pose, indumentaria e caracteristicas gerais. Em relacdo a pose, podemos observar que o
gaucho se coloca numa posi¢do firme, com as pernas entreabertas e os pés paralelos ao chao,
ja na representacdo do gaiucho no monumento “O Desbravador”, o pé direito estd a frente,

como alguém que caminha para a frente, para além da fronteira entre o Rio Grande do Sul e
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Santa Catarina, representa um passo firme e decidido. Tomada a iniciativa de vinda para
Chapecd, nao teria mais o retorno; agora ¢ seguir em frente e vencer todos os obstaculos que
surgiriam em seu caminho. Sera ele, o gatcho, o responsavel pelo progresso desta regido,
tendo em vista que as pessoas que aqui viviam como os indios e caboclos ndo atendiam aos
requisitos das companhias colonizadoras.

Quanto a indumentaria, inicialmente observamos o ponche que veste o gaucho,
geralmente feito de 13, com uma gola alta abotoada, com peitilho na frente. De forma
arredondada ou ovalada que serve para proteger da chuva e do frio. Podemos observar que o
ponche usado pelo gatcho serve de inspiragdo na representagdo do ponche estilizado do
desbravador, apesar deste apresentar manga, o que ndo ocorre com os ponches gauchos.

O chapéu feito de palha ou feltro servia para proteger do calor ou da chuva.
Apresentava um barbicacho, tiras de couro ou tecido para amarrar sob o queixo. Possuir um
chapéu de feltro significava poder, uma vez que custava caro. Também a barba, que ao longo
dos tempos e culturas teve diferentes significados; quem tinha barba podia ser considerado
uma pessoa importante.

Nas duas imagens podemos observar os detalhes marcantes do chapéu e da barba. A

barba chama atengdo e realmente remete a ideia de uma pessoa imponente, forte e poderosa.

Figura 20: Detalhe de um gatcho

Fonte: http://www.pampa.com.br/tradicao.

Figura 21: Pormenor do Desbravador
Fonte: Arquivo pessoal.
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A cabeca do desbravador, em tamanho desproporcional em relagdo ao corpo, ndo foi
proposital, segundo o artista Xiko Bracht''. Apds a cabega estar pronta, o artista percebeu que,
seguindo a proporcionalidade, a estitua ficaria num tamanho inferior ao desejado, j& que a
intencdo era um monumento grandioso. Desta forma, mesmo desproporcional, resolveu
realizar o monumento no tamanho desejado. Devido a este fato, muitas pessoas analisam a
estatua dizendo que o corpo € representado maior que a cabega para demonstrar que a forga
bracal era mais importante que a intelectual. Bastava o homem ser forte e corajoso para
conquistar a regido. De certa forma, esta mentalidade ainda se encontra presente em Chapecd,
cidade que ao longo dos anos cresceu muito em tamanho, mas que no campo intelectual e
cultural deixa muito a desejar. O que impera nesta regido ¢ a politica do trabalho.

Podemos também associar a representacdo do “Desbravador” com os Bandeirantes,
movimento que iniciou no século XVII, em Sao Paulo, com o objetivo de desbravar o Brasil.
Os portugueses usavam homens valentes em expedi¢cdes pelo Brasil para capturar indios e
escraviza-los, bem como procurar pedras preciosas e metais. Estes homens que se
embrenhavam nas matas eram considerados desbravadores, fortes, valentes e corajosos.

E importante destacar que séculos passados os bandeirantes tiveram passagem pela
regido da atual Chapecd, conforme descreve Belani ( 1996, p.32), “em 1641, constata-se que
passou na regido do Velho Chapeco o primeiro grupo de bandeirantes paulistas, a caminho do
Rio Grande do Sul, onde se depara com a populacdo nativa, pertencente a familia caingangue
e alguns elementos guaranis”, posteriormente este caminho seria chamado “caminho das
tropas”, percurso que serviria para ligar S3o Paulo ao Rio Grande do Sul, que de acordo com
Bellani, o Velho Chapec6 era ponto obrigatério desta trilha e passagem, devido a sua
localizagdo geografica.

Estes fatos podem ter contribuido na forma de representacdo do ‘“Desbravador”,
conforme podemos observar: o chapéu, ponche, botas e bombachas usadas pelos bandeirantes,
nas imagens abaixo, se assemelham a representacdo destes elementos no monumento “O
Desbravador”, assim como a figura 18 do gaticho.

A posigdo, firme e em pé, com os pés levemente afastados, assim como a presenga da

barba também se faz presente nos personagens citados, veja figuras 18, 19, 22 e 23.

"' Em entrevista realizada em 26 de fevereiro de 2009.
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Henrigue Bemadelli
Thomas Ender

A iconografia busca representar um paulista "heroicizado”,
bem vestido, com botas de couro e munido de armas

de fogo, muito diferente do homem gue habitava o planalto
de Piratininga, afeito a influéncia indigena

Figura 22: Bandeirantes
Fonte: www.multirio.rj.gov.br/.../curar pobreza.html. Acesso em: 3 fev. 2009

Figura 23: Bandeirantes
Fonte: www.geocities.com/bandeiras99/velho.html . Acesso em: 3 fev. 2009

Nao foi apenas em Chapecd que houve “invasdo” de migrantes de outras regides em
busca de melhores condigdes de vida, ignorando a historia e os povos que habitavam na

regido desbravada. No territdrio brasileiro, esta pratica foi constante ao longo dos séculos.
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O galho de louro desde a Antiguidade representa vitoria. Somente os ganhadores das
olimpiadas, na Grécia Antiga, eram premiados com uma coroa feita de louro. Podemos
observar que, com olhar austero, o desbravador ergue o galho de louro como se fosse um
troféu conquistado, assim como os indios erguiam os escalpes para demonstrar a vitdria sobre

0 inimigo.

Figura 24: Detalhe do Desbravador
Fonte: Arquivo pessoal.

Muitas pessoas até hoje se referem a este galho como sendo um galho de erva-mate,
vegetacdo presente na regido, o que para a realidade local seria bem mais coerente. No
entanto, tal representagdo poderia deixar clara a devastagdo da espécie na regido, e o herdi
poderia ser visto por muitos como destruidor € ndo como um vitorioso.

O machado ¢ uma ferramenta de ferro, com cabo de madeira, e serve para cortar e
derrubar arvores. Na antiguidade foi usado tanto para o corte como para o combate. Nos
textos publicados em jornais e revistas, conforme citado acima, sobre o monumento, no
momento de referéncia ao machado, assim ¢ dito: “empunhando na méao direita um machado
apoiado no chio (principal meio para subjugar o meio hostil)” (Revista do Distrito do Lions
Internacional LD-8, AL2007/2008). As palavras ai proferidas, como “subjugar” e “hostil”,
podem ser entendidas como dominar, conter, submeter todos os entraves que se apresentavam

ao desbravamento.
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Juntando os dois termos, podemos perceber que remetem a reprimir o que é adverso.
Tudo ou todos que se apresentavam como entrave ou inimigo na conquista da regido eram
eliminados, tanto os animais como as matas e os indios e caboclos.

De acordo com Guisolphi (2007, p. 45);

A afirmagdo exclui indigenas e caboclos, pois as caracteristicas citadas foram
atribuidas ao elemento humano que ocupou e transformou a regido. O ‘modus-
vivendi’ dos indigenas e caboclos estava voltado para a subsisténcia e ndo para o
progresso. Portanto somente o colonizador seria homem forte, altruista, corajoso e
trabalhador.

De acordo com Renk (2007), nem o governo catarinense nem as colonizadoras
comentavam a respeito dos povos indigenas e dos caboclos que ocupavam esta regido ha

décadas:

[...] o processo de colonizag@o representou a expropriacdo dos bens, do modo de
vida dos indigenas e caboclos ¢ da base morfologica dos grupos, [...] a entrada dos
colonizadores, de diversos grupos étnicos, geralmente nominados por “de origem”,
ou seja descendentes de europeus, opondo-se aos demais sem origem. (RENK,
2007, p. 30).

Esta historia se apresenta de forma implicita no monumento na medida em que a
leitura feita € a de que o gaucho € o unico responsavel pelo “progresso” da regido.

No pedestal que sustenta a escultura, encontramos trés placas de bronze: a placa 1
destaca o nome do monumento e os seguintes dizeres: “Reconhecimento e homenagem ao
povo de Chapeco, aos seus pioneiros, ano 80 da cidade! Administracdo: Sander/Bertaso,
Chapeco, 25 de agosto de 1981”. A placa 2, colocada na Gestdo 2005/2008, é uma
homenagem ao Lions Clube, ao mentor do projeto, Victorino Zolet, e ao presidente do Lions
Clube, Dorneles Davi. Na placa 3 consta a assinatura do artista Paulo de Siqueira, conforme

podemos verificar nas figuras 25, 26 e 27.
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Figura 25: Placa 1 - inauguragdo do monumento
Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 26: Placa 2 - homenagem ao Lions Clube
Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 27: Placa 3 - Assinatura do artista Paulo de Siqueira
Fonte: Arquivo pessoal.

Diante andlise de “O Desbravador” ficou uma incdgnita, um simbolo colocado no

joelho direito do desbravador. Sdo duas circunferéncias em relevo, colocadas lado a lado, e
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dois tridngulos em posi¢do contraria, encontrando-se no centro das circunferéncias, em ponta,

conforme podemos verificar abaixo.

Figura 28: Pormenor da obra “O Desbravador”
Fonte: Arquivo pessoal.

Na busca de respostas sobre estas representacdes, pesquisamos outras imagens do
artista para verificar se este simbolo se repetia, assim como entrevistamos pessoas proximas
ao artista, pois chegamos a suspeitar de uma possivel alusdo a maconaria, uma vez que o
tridngulo ¢ um dos seus simbolos. No entanto, apds conversa com varias pessoas, percebemos
que a maioria nem sequer lembrava deste simbolo, e pessoas proximas ao artista chegaram a
afirmar que Paulo de Siqueira ndo tinha nenhuma ligagdo com a magonaria e que,
provavelmente, a magonaria nem o aceitaria, pelo seu jeito irreverente e pelo fato de ser
homossexual assumido.

Como forma de compreender a simbologia representada nestas formas foi entrevistada
a professora Elsa Constansi'?, amiga do artista e que acompanhou de perto a execu¢do do
monumento. Também ela afirma que o artista ndo pertencia & maconaria € que os simbolos ali
presentes representavam propor¢do e harmonia, sendo o tridngulo com ponta para cima a
representacdo do fogo e do sexo masculino, e o tridngulo com ponta virada para baixo, a
representacdo da dgua e do sexo feminino, representando no conjunto a masculinidade e
feminilidade.

Quanto as duas circunferéncias colocadas lado a lado, seria a perfeicdo e
homogeneidade, auséncia de divisdo, de distingdo entre os povos, representando também

etapas de aperfeicoamento interior.

12 Entrevista realizada em 12 de novembro de 2008.



68

Diante desta hipotese surgem alguns questionamentos: com estes simbolos, queria o
escultor representar a fragilidade e humanidade que se esconde atrds do desbravador? Seria
uma forma implicita de o artista de representar seus valores humanitarios? E possivel que o
artista tenha usado deste trocadilho para mostrar um outro lado do desbravador, além da

imponéncia, bravura, coragem e poder que os mentores do projeto queriam representar?

3.3 Mural “O Ciclo da Madeira”: uma historia representada

Refletir sobre a histéria contada no mural auxiliard na andlise do monumento “O
Desbravador”, tendo em vista que o mural servird de contraponto as representagdes historicas
contidas no monumento.

O mural denominado “O Ciclo da Madeira”, presente na praca Coronel Ernesto
Bertaso, no centro da cidade de Chapeco (SC), foi um projeto idealizado pelo artista plastico
chapecoense, autodidata, Francisco Bracht, mais conhecido como Xiko Bracht, juntamente
com o artista residente em Corrientes, Argentina, José¢ Kura, ¢ com um grupo de artistas e
aprendizes voluntarios.

O projeto surgiu da proposta de reformulacdo de toda a praca Coronel Bertaso, por
meio da Portaria n. 045 (anexo 7) de 28 de junho de 2000, pela prefeitura eleita para o
mandato 1998/2002, tendo José Fritsch do Partido dos Trabalhadores como prefeito. Tal
reforma se justificava uma vez que este espaco se encontrava abandonado, em situacdes
precarias, representando perigo para os traunsentes, principalmente no periodo noturno, pois
era usada por delinquentes, desocupados e para fins de encontros, prostituicdes e uso de
drogas. Era um espaco sujo, com muita vegetagdo e com banheiros infrequentaveis.

Com esta portaria, ficam designadas as pessoas responsaveis para cada setor da praga,
como engenheiro civil, engenheiro eletricista, arquiteta, fiscalizacdo de servicos de
paisagismo e fiscalizador dos servigos dos painéis e fonte de 4gua, sendo para este ultimo
setor nomeado o artista Francisco Bracht.

O objetivo principal desta reforma era a restauragcdo, modernizando e transformando a
praca num ponto de referéncia e atracdo da cidade, proporcionando o divertimento, com
tranquilidade e seguranca ao povo, assim como o descanso na sombra das arvores.

A justificativa para a reforma da praca, conforme o projeto, ver anexo §, assim se

constitui; “a praga central (Coronel Ernesto Bertaso), tornou-se um patrimonio histdrico,
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cultural e ambiental do municipio de Chapecod; é uma referéncia popular do povo
Chapecoense, e 0 maior espago turistico do centro de nossa cidade”.

S6 pelo fato de se situar no centro da cidade e em frente a Igreja Matriz Santo Antonio
a praga merecia um tratamento especial, mas principalmente por ser um ponto de referéncia
da populagdo em geral, e além de ser um local de descanso e encontros, ¢ um espaco onde
ocorrem muitos shows, concentragdes e protestos das diferentes categorias trabalhadoras.

De acordo com o projeto (anexo 8), que define como ocorrera a reforma, podemos ver
no item 2.1.8 a referéncia ao mural, citado no projeto como “Mural dos Balseiros”, com a
seguinte justificativa: “construir mural em concreto com cenas da saga dos balseiros do rio
Uruguai. Efeito com dgua”, conforme projeto (anexo 9).

Inicialmente a ideia era construir um grande mural, contando apenas a historia dos
balseiros do rio Uruguai, usando a técnica de azulejo pintado, que teria como efeito agua que
deslizasse sobre o azulejo, porém, a partir de um estudo mais aprofundado, o mentor da ideia
achou por bem contar a histéria de Chapeco desde a vinda dos imigrantes e das colonizadoras
para esta regiao.

Desta forma, apds estudos do artista sobre a histéria da regido e didlogos com seu
amigo, José Kurd, foi definido um novo projeto (croquis, anexo 10) no desenvolvimento do
mural, € a técnica a ser usada seria o esgrafiado® juntamente com a técnica do mosaico'. O
tema desenvolvido foi o ciclo da madeira, considerado o mais importante no desenvolvimento
econdmico da regido oeste catarinense até aproximadamente a década de 1950.

O mural de 200m? foi inaugurado no dia 25 de agosto de 2001, no dia em que a cidade
completava 84 anos. O mural é composto por varias figuras-chave para a compreensdo da
histéria do municipio, permitindo assim a reflexdo coletiva e a analise constante da histdria
representada. Podemos verificar nas imagens uma forte critica social relacionada a exploragao
e devastacdo do meio ambiente e dos povos existentes antes da colonizag¢do pelos imigrantes.

De acordo com Aneliese Nacke (2007, p. 89),

A ocupacdo no Oeste Catarinense por parte de agricultores oriundos de antigas
coldnias agricolas do Rio Grande do Sul ocorreu por iniciativa das empresas
colonizadoras, que exploraram inicialmente as madeiras de valor comercial,

incluindo neste processo a explorag¢do e ocupagdo das terras indigenas.

¥ Técnica que é composta por varias camadas coloridas de argamassa, sendo depois esculpida até chegar a forma
e tonalidade desejadas.

!4 Técnica que consiste em colar lado a lado ladrilhos coloridos formando a imagem descjada, geralmente o
azulejo € o material mais usado para sua realizaco.
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Procuraremos analisar as imagens presentes no mural “O Ciclo da Madeira”, levando
em consideragdo a historia local, uma vez que “o monumento tem por finalidade fazer reviver
um passado mergulhado no tempo” (CHOAY, 2001, p. 26).

A seguir, podemos observar a parte central do mural, que também servird como

divisor da historia, ou seja, no lado direito a colonizacdo com a vinda de povos e

colonizadoras, e no lado esquerdo o progresso em ascensao.

Figura 28: Mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

No periodo da colonizag@o, a busca pelas melhorias econdmicas e a conquista de bens
materiais eram o0s objetivos perseguidos pelos homens, que nido se preocupavam com a
conservagdo e preservagdo do meio ambiente. Nao existia uma consciéncia em relagdo a
exploragdo dos recursos naturais; tudo o que dava lucro era apropriado.

Podemos observar esta visdo na imagem central do painel, que mostra a figura de uma
mulher com os bragos abertos, saindo de dentro de um tronco de uma arvore, como alguém
que esta despertando para um pesadelo. Carrocas e caminhdes carregados de troncos de
arvores levam as madeiras para as serrarias ou para a barranca do rio Uruguai, prontas para
serem exportadas. Em seu lugar resta apenas um clardo na mata.

No inicio do painel vemos a representacdo de uma figura indigena; nesta imagem,
podemos ver a representagdo da mie Terra antes de ser explorada pelos homens. O corpo
forte do indio se assemelha ao tronco do pinheiro representado ao seu lado, o homem ¢ a
natureza convivendo lado a lado por milénios, um respeitando o outro.

Antes da colonizagdo pelos migrantes e colonizadoras, a mata nativa era composta por
diferentes espécies, como o pinho, cedro, cabriuva, cagerana, canela, grapiapunha, taruma,

louro, entre outras, que eram abundantes nesta regido, principalmente o pinho e o cedro. No
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entanto, a devastacdo “desencadeou as primeiras alteragdes ambientais com o desmatamento
de grande parte da regido, o que provocou o desaparecimento de espécies nativas da flora e da
fauna. Todos estes recursos naturais eram utilizados pelos Kaingang” (NACKE, 2007, p. 89),
povos que habitavam a regido muito antes de as colonizadoras chegarem e se apropriarem das
terras aqui existentes.

Observemos que nesta representagdo inicial parece haver uma harmonia entre o
homem e o meio ambiente, estando ele inserido em seu contexto, respeitando a flora e a

fauna, tirando destas apenas o necessario para sua sobrevivéncia.

Figura 30: Pormenor (1) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

Na parte inferior da imagem, podemos observar a alusdo as espécies animais, como a
onca, representada simbolicamente por pequenas manchas, e a mata cerrada, através da
representacdo de ramos e folhas.

Ja na imagem a seguir observamos a destrui¢do das matas pelos pedes, usando o
machado ¢ o serrote. Com esta exploragdo desenfreada, houve, segundo Renk (2007), o
desaparecimento da fauna e da flora, assim como a polui¢do dos rios, 0 que tornou escassos 0s
peixes.

A cultura destes povos que se deslocam no inicio do século para esta regido é diferente
da dos povos que aqui existiam, como os indios e caboclos. A culturas destes migrantes
estava centrada na exploracdo dos recursos naturais, em busca de melhorias e riquezas, bem

como a acumulagdo e concentracio de capital.
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Segundo Alba (2002), a época da vinda das colonizadoras para a regido coincidiam

com a época do capital, conforme afirma,

O modo de produgdo capitalista ja havia estabelecido relagdes de dominagdo e de
seccionamento das unidades produtivas em outros locais do pais ¢ do mundo. Por
iss0, 0 que se observa ¢ que as forgas que buscavam Chapeco ¢ regido, nesta época,
nada mais eram do que o excedente populacional no Rio Grande do sul que,
impulsionado pelas empresas Colonizadoras, deslocava-se para a regido em busca
de novas maneiras de viver e sobreviver, dentro de um modo de produgdo velho,
que j4 apresentava suas contradigdes internas de destrui¢do. E por isso que indios e
caboclos, devido as suas relagdes de produgdo primitivas, nada mais tinham para
oferecer, foram expulsos de suas terras, ou gradativamente eliminados do processo
(ALBA, 2002, p. 28).

Na parte superior do mural, podemos ver a explora¢do das arvores. Os homens que
cortam as arvores se encontram de cabeca baixa e ndo apresentam rostos, pois a intencdo nao
¢ representar uma pessoa especifica, mas sim os desbravadores das florestas. Na parte
inferior, podemos ver que com o desmatamento houve a extingdo de espécies animais, como

por exemplo a cobra, a onga e os peixes.

Figura 31: Pormenor (2) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

No relato do colonizador Ernesto Bertaso (apud BELLANI, 1996, p. 83), encontramos

uma ilustracdo da fartura das matas existentes nesta regiao:
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[...] o amigo conhece de sobra minhas propriedades aqui em Chapecd e sabe mais
ou menos a quantidade de pinheiros, cedros e mais madeiras de lei existentes,
dando perfeitamente para uma empresa poderosa trabalhar muitos anos, montando
diversos engenhos para a extracdo do pinhal, cedro e mais madeiras. Além disso
tenho os cedros e mais madeiras, existentes ndo sé aqui nas imediagdes da sede,
como também a margem dos Rio Chapeco ¢ Irany que sfio quase que
completamente virgens.

Neste relato, Bertaso comenta sobre a riqueza de matas existentes nesta regido antes da
vinda dos colonizadores e imigrantes. Nada escapou da furia do machado e do serrote dos que
aqui chegaram, e € isso que o personagem abaixo aponta (figura 32). No lado direito o dedo
indicador denuncia o desmatamento, as queimadas, a devastagcdo das espécies com a chegada
do progresso, e a esquerda, com a mao aberta, como pedindo para parar, tenta acordar a
consciéncia do homem em relagdo a preservacdo do meio ambiente, aponta para a devastacio

causada por este progresso insaciavel.

Figura 32: Pormenor (3) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

Aqui também podemos observar a representacdo do fogo, pois apds a retirada da
madeira desejada o fogo servia para limpar grandes areas devastadas, eliminando tudo o que
restava, desde pequenas vegetagdes até animais.

Apds a derrubada, limpeza e corte dos troncos, as arvores eram transportadas por
carrog¢as puxadas por ternos de bois ou mulas até seu destino. Dependendo da carga, eram

usados de dois até seis ternos de bois ou de mulas'.

!5 Cada terno corresponde a uma junta, ou seja, dois bois ou mulas.
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A partir da década de 1950 apareceram os veiculos motorizados, como os caminhdes,
que muito ajudaram no carregamento da madeira, possibilitando mais agilidade e rapidez no

processo de transporte.

Figura 33: Pormenor (4) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

A imagem a seguir (figura 34) mostra as balsas sendo conduzidas rio abaixo, assim
como as dificuldades encontradas para conduzi-las, uma vez que o transporte dependia das
cheias. Quando chovia e as dguas do rio subiam, era uma festa e uma correria na cidade.
Comegavam os preparativos para a viagem, era o momento de trabalho que resultaria em
salario.

Para expressar toda esta euforia na época das enchentes, Barbosa Lessa e Cenair
Maicd criaram a musica que se chama “Balseiros do Rio Uruguai” (anexo 11) que assim

comega:

Oba, viva veio a enchente
O Uruguai transbordou
Vai dar servigo pra gente [...].

A pequena estrofe expde a alegria com a chegada das cheias, principalmente dos
pedes, pois teriam contrato temporario.

Na imagem dos balseiros também ndo ha a representacdo de um rosto especifico,
como vimos anteriormente na representagdo dos pedes na derrubada das matas. Isso reforca a

ideia dos artistas de representar as categorias € ndo um personagem em particular.
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Figura 34: Pormenor (5) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.

Apds todo o trabalho para conduzir a madeira via fluvial até o destino, a recompensa:
terra firme, salario no bolso, comida boa, muita festa e mulheres oferecendo seus servigos por
uns trocados. Muitos gastavam tudo que recebiam com farras e mulheres, precisando pedir
emprestado dinheiro para voltar para casa. Tais fatos sdo relatados por Grando (apud

BELLANI, 1996, p. 196),

[...] tinha pedo que o que ganhavam gastavam tudo em festas. Muitos s6 pensavam
em fazer festa, grande parte deles. Devo salientar que tinha gente muito boa e muito
responsavel, mas tinha muito balseiro que eles comecavam a fazer festa e beber.
Fazer bebedeira e arrumar encrencas com a policia, foram para a cadeia e dai os
patrdes tem que ir 14 para tirar... gastavam tudo e ficavam sem dinheiro para voltar,
entdo os patrdes tinha que adiantar algum dinheiro para eles pagarem depois em
outras viagens ou servigos que prestariam aqui no Brasil.

Figura 35: Pormenor (6) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.
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Com as possibilidades de contrato temporario, seja no desmatamento, nas serrarias,
seja como balseiros, Chapeco cresce e modifica sua paisagem, mais intensamente a partir da
década de 1930, as matas ddo lugar para espagos vazios, que pouco a pouco Vao se
preenchendo com moradias.

Conforme Alba (2002, p. 134),

[...] nos anos 30, Chapecé nada mais era do que uma simples vila com um pequeno
aglomerado de casas simples ¢ com a presenga significativa do espago natural,
representado por uma grande quantidade de arvores, que constituiam a mata nativa
do lugar e que, aos poucos, foi sendo “desbravada” pelos colonizadores que
habitam a regido.

O mural intencionalmente provoca uma reflexdo sobre este passado ao inserir um
personagem encolhido e cabisbaixo, com o chapéu cobrindo a cabeca, como se estivesse
envergonhado (ver figura 36). Tal personagem representa, segundo o artista Xiko Bracht, o

momento da tomada de consciéncia sobre os atos realizados.

Figura 36: Pormenor (7) do mural “O Ciclo da Madeira”
Fonte: Arquivo pessoal.
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As imagens representadas no mural apresentam uma concepg¢do critica da historia de
Chapecd6. Varios personagens da classe trabalhadora se apresentam nas diferentes profissdes,
como o pedo que corta a arvore, aquele que puxa o tronco, o balseiro, entre outros. A histdria
representada no mural é contada a partir de uma reflexdo critica, pelo viés do menos
favorecido, ao contrario da maioria das histérias que sdo relatadas pelo viés do vencedor,

como o exemplo do monumento do “Desbravador”.



4 ANALISE CRITICA DE CHAPECO E DOS MONUMENTOS

4.1 Breve analise da politica nacional e a constituicio do poder politico em Chapecé

Para melhor compreensdo e analise critica sobre os monumentos “O Desbravador” e o
mural “O Ciclo da Madeira”, ¢ importante conhecer como a politica local foi ao longo dos
tempos se constituindo, assim como associar o mando e desmando local, regional e estadual
com a politica nacional. Por conta disso, faremos uma breve andlise da politica brasileira no
século XX, uma vez que nossa pesquisa ocorrera neste periodo, relacionando com a politica
estadual e local.

No século XX, a politica brasileira passou por grandes transformagdes, vigorando até
1930 a Republica Velha, conhecida como o primeiro periodo republicano brasileiro,
caracterizado por forte centralizagdo no poder entre os partidos politicos e a conhecida alianga
politica “café com leite”. A partir de 1930, instalou-se a Era Vargas, periodo em que
GetalioVargas governou o Brasil por 15 anos consecutivos. Este periodo pode ser entendido
como divisor de aguas na histéria politica brasileira, dadas as transformag¢des sociais
implantadas pelo governo, sobretudo no que se refere as conquistas trabalhistas implantadas
em 1943. Neste ano edita-se a CLT (Consolidagdo das Leis do Trabalho) que, entre outras
vantagens, garantiu ao trabalhador brasileiro o direito a estabilidade no emprego apos dez
anos de servigo, 8 horas de trabalho didrio, descanso semanal, regulamentag¢do do direito ao
trabalho dos menores e das mulheres etc.

Em 1945, Getulio ¢ obrigado a renunciar a presidéncia, por forcas externas que
temiam sua permanéncia no poder. No entanto, em 1950 € eleito pelo povo para assumir
novamente a presidéncia, fato que ocorreu em janeiro de 1951. Em 1954, o entdo presidente
se suicida com um tiro no peito, devido a fortes pressdes da oposi¢cdo a sua politica
nacionalista.

Em 1955 Juscelino Kubitschek foi eleito presidente da republica pela alianga dos
partidos PSB — PTB, sendo ele responsavel pela mudanca da capital federal para Brasilia.
Comeg¢a uma era marcada pelo avango industrial, particularmente pela industria
automobilistica. Esta nova fase sofre também alteracdes politicas, sobretudo pelo golpe
militar instaurado em 1964, que se estendeu até 1985.

Em 1989, aconteceu a primeira elei¢do direta apos o regime militar. Este fato foi um

grande marco na historia brasileira, pois representava a conquista da democracia na escolha
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do presidente da republica e demais cargos politicos. Porém, mesmo com a conquista ao voto,
as politicas regionalistas continuaram sob a égide do coronelismo em grande parte do
territorio brasileiro. Segundo Hass (2005, p. 137), “o autoritarismo e o clientelismo permeiam
a relacdo entre o Estado e a sociedade civil ao longo da historia do Estado brasileiro”. De
acordo com Faoro e Schartzman (apud HASS, 2005, p.137), “o padrio cultural do
comportamento politico brasileiro identifica-se com as praticas coronelistas, com o
clientelismo, com o nepotismo, com a corrupg¢ao eleitoral”.

No estado de Santa Catarina, mais especificamente em Chapeco, a realidade nado foi
diferente. Constata-se que a historia politica catarinense por muito tempo foi marcada pela
dominacdo de oligarquias que se revezavam no poder, tanto estadual como nacionalmente.

Em Chapecd, desde a criag¢do legal do municipio (1917), até aproximadamente os anos
1950, foi a politica do coronelismo que se manteve no poder, manipulando e dominando a
sociedade local. Por muitas décadas, o mando e desmando na politica esteve na mao de alguns
coronéis, que com violéncia, mandonismo, intimidagdo, fraude eleitoral e troca de favores se

mantiveram no poder, conforme afirma Hass (2005, p. 140):

O poder politico Chapecoense, desde a criagdo do municipio, em 1917, até por
volta das décadas de 30 e 40, caracteriza-se por um forte mandonismo, que se
identifica com aspectos do coronelismo brasileiro. A politica do municipio, durante
este periodo, esteve, na maioria do tempo, nas maos de coronéis ou de pessoas
ligadas a eles. A sua dominagdo tinha por base a supremacia economica, as ligagdes
de parentesco e os lacos de dependéncia. Ressalta-se que uma das caracteristicas
principais do mandonismo chapecoense envolvia a “protecdo aos amigos e
perseguicdo aos adversarios Politicos”.

Estas disputas politicas projetaram negativamente esta regido para o restante do estado
e fora dele, uma vez que a area era considerada violenta'’.

Entre 1931 e 1945, época em que Getllio Vargas se encontrava no poder nacional,
Chapeco teve, segundo Hass (2001, p. 95), dez prefeitos nomeados. Estes, segundo a autora,
sofriam “nomeagdes e exonera¢des com tanta freqiiéncia que as repetidas sucessdes tornaram-
se fatos corriqueiros”. Tais prefeitos, em sua grande maioria, ndo apresentavam ligacdo direta

com os interesses locais, mas sim com forgas politicas estaduais.

6 Um fato que demonstra claramente esta situacio foi o assassinato barbaro e o linchamento de quatro pessoas
que foram acusadas da queima da igreja, apesar de ndo terem prova contra as mesmas. Apds serem atingidas
com varios tiros, as mesmas foram cremadas. O crime foi facilitado pelas autoridades locais. Estes fatos estdo
relatados no livro “Linchamento que muitos querem esquecer: Chapecé — 1950 -1956 de Moénica Hass. Com
este acontecimento, Chapeco passa a ser conhecido em todo territorio nacional, no entanto, o medo impera na
regido.
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Com o surgimento das agroindustrias na década de 50, o poder politico e econdmico
comega a sofrer modificacdes, passando das maos dos coronéis para maos de empresarios. No
entanto, estas transformacgdes ndo foram nada pacificas. Houve, segundo Alba (2002, p. 21),
“muita violéncia, caracterizando-se pela perseguicdo dos adversarios politicos, coagdo ao
eleitorado, corrupgdo, desmandos administrativos e aprovacdo de leis visando interesses de
determinados grupos”. Estas praticas associadas ao periodo eleitoral ainda se fazem presentes
nas eleicdes municipais, periodo em que muitos trabalhadores ligados a setores publicos,
empresariais ou agroindustriais, se sentem intimidados de manifestarem sua posi¢@o politica
por receio de represalias, como perda de emprego ou cargos.

Podemos perceber que poucas foram as mudangas ocorridas na forma de conduzir a
politica local desde a criagdo do municipio até a atualidade, se considerarmos as formas de
coagdo e compra de votos, que incluem cestas bésicas, vale-combustivel, cargos politicos,
entre outras.

Conforme Hass (2005, p.142),

[...] a partir de 1950, criam-se formas mais sofisticadas de dominagdo, via
clientelismo partidario, meios de comunica¢do (radios, jornais) e organizagdes
corporativas (cooperativa dos madeireiros, associagdo comercial ¢ industrial e
outros), coexistindo assim, entre as liderancas emergentes e os politicos
tradicionais, novas e velhas estruturas ¢ métodos de dominagdo.

E importante realcar que os interesses politicos locais se encontravam ligados com os
interesses estaduais, que por sua vez mantinham relagcdes politicas nacionais. Na época do
regime militar, 1964 a 1984, o partido de base de sustentacdo do governo era a antiga
ARENA (Aliangca Democratica Nacional), e o partido de oposi¢do era o MDB (Movimento
Democratico Brasileiro). Pessoas ligadas ao MDB eram vistas com desconfianca e, muitas
vezes, sofriam persegui¢des, como foi o caso do prefeito de Chapeco, Sadi José de Marco,
que foi cassado em 1969 por ser considerado uma ameaga a Seguranca Nacional. Desta
forma, de acordo com Hass (2005, p. 143), “[...] liderangas politicas ligadas a ARENA,
estavam interessadas em tirar do cendrio politico um forte adversario que se projetava na
regido [...]".

Com o surgimento de movimentos sindicais e organizacdes populares, muitas destas
encabecadas pela igreja catdlica, na década de 70 em Chapeco, a politica comega a tomar um
novo rumo. Nao serd mais um pequeno grupo que decidird as elei¢cdes nesta cidade. Forgas

politicas de resisténcia a dominagdo e aos partidos conservadores se constituem. Surgem
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novos partidos ligados as causas populares, contribuindo com a redemocratizagdo na década
de 80.
Para Hass (2005, p. 144),

Desde os anos 80, surgiram na regido oeste, a partir da crise na producdo agricola,
movimentos sociais no campo, como o Movimento dos Sem Terra, o0 Movimento
dos Atingidos pelas Barragens, o Movimento das Mulheres Agriculturas, além de
um sindicalismo novo, preocupado com a garantia dos direitos dos agricultores e
trabalhadores sociais (ROVER, 2003). Acredita-se que a tradi¢do da organizagéo
popular potencializa o oeste catarinense no caminho da construgdo de uma cultura
politica mais democratica.

Com a introdug@o de politicas publicas inovadoras, surgem novos grupos politicos
disputando cargos, entre eles o PT (Partido dos Trabalhadores), que concorre pela primeira
vez as eleicdes para a prefeitura de Chapecd em 1982. No entanto, apenas em 1996 o PT
vence as elei¢des, rompendo com o conservadorismo e mandonismo presentes em Chapecd
até entdo.

Na realidade, esta vitdria so6 foi possivel devido ao apoio e a unido dos movimentos
sociais que, cansados com o descaso dos governantes em relagdo as questdes sociais, como
exploragdo da mao-de-obra, desemprego, habitacdo, entre outras, muito contribuiram na
formag@o e conscientizacdo politica da populagdo da regido e porque o PPB e PFL, partidos
fortes na regido e estado, disputaram a prefeitura em lados opostos, dividindo assim o
eleitorado.

Com o PT no poder, surge uma nova forma de governar, denominada “democratica
popular”, em que o povo passa a fazer parte das decisdes nos investimentos do dinheiro
publico e define o que é prioridade em sua comunidade através do “Orcamento Participativo”.
Esta pratica foi uma grande evolugdo para a sociedade local, que estava acostumada a receber
tudo decidido de acordo com os interesses dos grandes empresarios e das elites locais.

De acordo com Signori (2004, p. 20),

O OP (Orgamento Participativo) abre espago para que os excluidos assumam a
condi¢do de sujeitos no processo de elaboragdo de agdes para sua inclusdo.
Constitui-se num instrumento de radicalizagdo da democracia, que também
combate a exclusdo social ¢ ¢ uma escola de cidadania, portanto, caminha na
construgdo da justica social.

No entanto, esta nova forma de governar enfrentou grandes problemas, desde a falta

de compreensao da sociedade local, uma vez que a cultura da sociedade era a ndo participacao
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nas decisdes politicas, e também a resisténcia daqueles que estavam acostumados com favores
em troca do voto, como isen¢do do pagamento de IPTU, entre outros.

Com o passar do tempo e com a compreensdo da necessidade de organizacdo das
comunidades, as pessoas comegaram a se organizar para reivindicar prioridades. De acordo
com Signore (2004, p. 20), “o OP é um instrumento que cada vez mais se consolida como
espaco de participacdo efetiva e democratica dos cidaddos onde eles conseguem avaliar,
criticar e apontar solugdes para os problemas da administragdo publica”. Pela primeira vez na
histéria politica da cidade o povo faz parte das decisdes politicas locais, participando das
discussdes referentes as prioridades e os investimentos financeiros de sua comunidade.

Nas elei¢des de 2000, o PT consegue se manter na prefeitura de Chapeco e amplia de
sete para treze o numero de prefeituras no estado de Santa Catarina, demonstrando desta
forma um avango em relagdo a periodos anteriores, em que havia apenas alternincia de
partidos no poder, pratica ainda presente nas elei¢cdes para governador do estado.

Porém, nas elei¢cdes de 2004, elege-se para a prefeitura Jodo Rodrigues do DEM

(Partido Democrata, antigo PFL), reelegendo-se em 2008 para o mandato até 2012.

4.2 Analise critica dos monumentos: “O Desbravador” e o mural “O Ciclo da Madeira”

A partir desta andlise ampla da politica local de Chapecd, que vai de sua origem
(1917) até a atualidade, pretendemos analisar as representa¢des simbolicas de fatos sociais,
politicos, econdmicos e culturais, nos monumentos em estudo, levando em consideracido que
um foi solicitado e construido na Administragdo de Milton Sander, PDS (Partido Democratico
Social), e o outro na administragdo de José Fritsch, do PT, (Partido dos Trabalhadores). Este
contexto politico ndo deve ser ignorado, uma vez que “a realidade do fato histérico ndo é um
nucleo fechado, mas um contexto, um conjunto de relagdes” (ARGAN, 1999, p. 25).

A intencionalidade na representagdo das obras em estudo estd de acordo com a visdo
politica dos partidos presentes na época da encomenda e construcdo das obras, “uma vez que
a acdo politica € acdo historica” (ARGAN, 1999, p. 63). Isso fica evidente nas falas dos
mentores dos projetos, assim como nas poucas reportagens encontradas na imprensa escrita,
local.

Procuraremos também analisar, nas obras estudadas, como os conceitos de

“progresso”, ‘“capital simbolico”e “fronteira” se apresentam, tendo em vista que os
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monumentos estudados ndo se limitam apenas ao campo artistico, mas também aludem ao
campo historico e politico.

Partindo deste pressuposto, buscamos como referéncia Giulio Argan (1999), que
sustenta que ndo podemos julgar uma obra de arte, seja ela pintura, escultura ou arquitetura,
apenas pela sua representagdo, interpretando apenas a acdo representada, pois isso faz com
que se veja apenas a superficie lisa. Precisamos adentrar a imagem representada, vasculhar
cada detalhe. Para Argan (1999, p. 17), “[...] € preciso levar em conta apenas aquilo que
vemos, ¢ tudo aquilo que vemos. Os pormenores, portanto, mas também os modos de
figurag@o; uma pincelada pode ser tdo ou mais significativa do que a descri¢do de um objeto”.

Na seqiiéncia, o autor afirma:

[...] devemos considerar a obra de arte em sua integridade de objeto. Num quadro,
ndo ¢ suficiente analisar a pelicula exterior, que é a “pintura”, em sentido estrito. A
superficie ¢ na verdade uma sobreposi¢do de camadas; ha uma profundidade
inerente a matéria, uma estrutura (assim como os arcos e as colunas correspondem
a estruturacdo estatica da arquitetura). (ARGAN, 1999, p. 18).

Assim também na escultura devemos analisar os pormenores € 0 que se encontra por
trds da representagdo da imagem, mas devemos ter em mente que uma obra ndo possui um
Ginico significado, acabado e fechado em si. E possivel se fazer diferentes leituras, diferentes
interpretagdes; por isso, quanto mais subsidios tedricos se tem sobre o assunto a ser analisado
mais facilidade encontramos em descrever e interpretar as obras: “a realidade do fato histdrico
ndo ¢ um nucleo fechado, mas um contexto, um conjunto de relacdes” (ARGAN, 1999, p. 25).

A partir da leitura da representacdo das obras selecionadas para esse estudo, podemos
decifrar a histdria, fatos ocultos, reconhecer o invisivel e realizar comparagdes, uma vez que
apresentam importancia historica e valor estético semelhantes. Procuraremos compreender
também a concepg¢do do artista, uma vez que “o poder simbolico do monumento deve-se a
dimensdo critica do artista obtida pela forma, bem como as disputas politicas” (ARAUJO,
1995, p. 122).

Podemos iniciar perguntando: como foram construidos estes monumentos historicos
na cidade? Houve interferéncia da sociedade ou simplesmente o desejo de determinado grupo
que se encontrava no poder na época de sua execucao?

Tanto na elaboracdo como na execug@o de um como do outro, ndo houve concorréncia
publica, edital ou qualquer outra forma de sele¢do tematica, técnica ou de executores. Os
artistas foram escolhidos pelos mentores dos projetos, assim como o tema proposto, € isto

ocorreu de acordo com os principios politicos ideologicos de quem estava no poder.
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Ao mudar os partidos politicos no cenario também mudaram as concepgdes politicas e
a visdo cultural do dominio publico. A representacdo do desbravador no monumento permite
visualizar a representag¢do da vitoria e juntamente com ela o poder. Poder que ao longo dos
anos se concentrou nas maos de poucos, conforme apontamos no capitulo 2. Ao passo que no
mural hd a representagdo de um manifesto critico, referente aos desbravadores que aqui
chegaram.

Mas o que ha de criativo e provocador nas obras estudadas? Ao que tudo indica, a
importancia das obras se encontra na apreciacdo estética do espectador, assim como a sua
reflexdo sobre a obra, uma vez que podemos visualizar nas obras, questdes da histéria local,

representacdes cujos conteudos expressam as propostas politicas:

[...] no interior da comunidade urbana também sio estabelecidas distingdes
hierarquicas: ha os protagonistas — os responsaveis pela politica urbana, onde
governam ¢ ndo trabalham e ha o povo — que trabalha e ndo governa. O centro da
cidade ¢ a tipica cena da ag@o dos ‘grandes’, o ambiente histdrico das pessoas
(ARGAN, 1999, p. 64).

De acordo com a visdo do autor, o centro da cidade ¢ o local de dominio dos que
dettm o poder, enquanto a periferia ¢ ocupada pelas classes menos favorecidas e
marginalizadas; neste contexto se inserem as estatuas, monumentos, murais em homenagem
as pessoas que representam ou representaram o poder, que “fizeram a histdria”.

Conforme Dalmas (1995), o imaginario social compde-se de um sistema de

representacdes constituido por ideologias, imagens, simbolos, mitos e utopias._

E através de seus imaginarios sociais que uma coletividade designa sua identidade;
elabora uma certa representacdo de si; estabelece uma distribui¢do de papéis e das
posi¢des sociais; exprime e impde crengas comuns; constroéi uma espécie de codigo
do bom comportamento, designadamente por meio da instalagdo de modelos
formadores, tais como o do ‘chefe’, do ‘bom sudito’, o ‘guerreiro corajoso’, etc.
Assim ¢ produzida, em espécie, uma representacdo global e totalizante da sociedade
como uma ‘ordem’ em que cada elemento encontra o seu ‘lugar’, a sua identidade e
sua razdo de ser. (BACZKO apud DALMAS, 2006, p. 13-14).

E a partir desta visio “dominante” que a sociedade se constitui e se apresenta ao longo
de séculos. Podemos verificar estes fatos nos monumentos em estudo. O monumento “O
Desbravador” foi solicitado pelo Lions Clube de Chapecd, para o prefeito Milton Sander, do
PDS (Partido Democratico Social) em 1980, enquanto o mural “O Ciclo da Madeira” foi

construido no mandato de José Fritsch, do PT (Partido dos Trabalhadores) em 2001. Vinte
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anos separam a constru¢do de um e de outro, muitas histérias e mudangas politicas
aconteceram neste tempo.

Os artistas designados para a execucdo das obras foram indicados pelos prefeitos que
se encontravam na administracdo: Paulo de Siqueira foi escolhido pelo prefeito Milton
Sander, amigo pessoal e padrinho artistico. Conforme Finn (apud GUISOLPHI, 1997, p. 16),
“as datas de confeccdo da maioria dos monumentos executados por Paulo de Siqueira
coincidem com a administragdo de Milton Sander como Prefeito Municipal. Até mesmo logo
apos a sua morte, Milton Sander teria adquirido uma obra de arte para cobrir os gastos
funerarios”. Xiko Bracht foi indicado pelo prefeito José Fritz para realizar o mural na praga
central. Xiko convidou seu amigo e artista Jos¢ Kurd, para ajudar na constru¢do do mural,
assim como um grupo de ajudantes.

A partir do tema, cada artista propds uma acdo, que deveria estar em acordo com a
proposicado, intencionalidade do que queriam representar, uma agao historica sobre a cidade
de Chapecd. Também deveriam definir o tempo desta narrativa. Este tempo deveria
proporcionar um relato dos fatos a serem representados.

O “Desbravador”, inaugurado em 25 de agosto de 1981, no centro da cidade de
Chapeco, tem como objetivo, segundo Zollet, homenagear os antepassados, os desbravadores,
ou seja, aqueles que chegaram a regido a partir de 1917. Fica evidente aqui a predile¢do do
Lions Clube em realizar uma obra que enaltecesse as classes dominantes, ignorando assim a
participagdo e presen¢a dos demais sujeitos historicos.

Para Guisolphi (2007, p. 44),

A inser¢do da estatua “O Desbravador” enquanto cultura materializada no espaco
urbano de Chapeco, com altissima visibilidade, tornou-se determinante para a
imposi¢ao de uma visdo histdrica excludente e artificialmente construida. A estatua
tornou-se um privilegiado dispositivo para a construg¢do da identidade chapecoense,
sendo a construgdo das identidades entendidas aqui como um processo cultural e
social, em cujo interior sdo travadas diversas disputas pela imposigdo de
significados. A identidade gaticha calcada no discurso do gauchismo privilegia uma
determinada maneira de ser gaicho, em detrimento de varias outras possibilidades
de se exercer essa identidade.

Ja o mural “O Ciclo da Madeira”, inaugurado em 25 de agosto de 2001, procura,

conforme afirma Bracht (2009, informagao oral)"’,

' Francisco Bracht, conhecido como Xiko Bracht. Natural de Chapeco, escultor reconhecido na cidade, regido e
também nacionalmente. Realizou muitos trabalhos artisticos na cidade e regido, assim como troféus. Em fungéo
de ele ser o mentor e executor do mural o ciclo da madeira, realizei entrevista sobre o trabalho, uma vez que
pouco se encontra na imprensa. A entrevista foi realizada em 18 de fevereiro de 2009.



