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RESUMO

Na presente dissertacdo buscamos a partir de uma postura analitico-reconstrutiva de carater
bibliografico, abordar o pensamento tardio de Herbert Marcuse situado no periodo de 1960-
1970, procurando abranger suas analises no tocante ao tema proposto: subjetividade, arte e
educacdo. Procuramos questionar de que forma a incorporacdo do conceito repressivo de
razdo pela civilizagdo, incide sobre a constituicdo da subjetividade dos individuos, e analisar
de que maneira a revalorizacdo da dimensdo artistica, incorporada a um programa de
educacdo estética, tornaria possivel repensar o conceito repressivo de razdo e um possivel
desenvolvimento qualitativo humano baseado na redefinicdo da cultura. Em virtude da
negatividade dialética presente na obra de arte auténtica, a formacdo cultural fomenta o
desenvolvimento do pensamento critico, que no esforco em ultrapassar o dado imediato,
resulta em formacdo que gera inquietacdo e anseios de mudanca. Para tanto, a nossa pesquisa
sera levada a cabo mediante o desenvolvimento de trés passos. Inicialmente, abordamos a
analise marcuseana da sociedade e da cultura, que recai sobre o conceito de razdo. A seguir,
analisamos o papel desempenhado pela dimensao estética na obra tardia de Marcuse, dando
énfase a possivel politizacdo da dimensdo subjetiva e artistica. E, por fim, procuramos
demonstrar como um programa de redefinicdo da cultura, consolidando-se sob a forma de
uma educacao estética, poderia transformar o conceito repressivo de razdo. Nesta perspectiva,
consideramos de suma importancia a mudanca no paradigma da razao vigente na sociedade
contemporanea, incluindo a valorizacdo da imaginacdo e da dimensdo artistica ndo somente
como formas validas de racionalidade, mas também enquanto elementos norteadores da
transformacéo tanto no ambito subjetivo quanto objetivo da existéncia dos sujeitos. Assim,
para que a mudanca real seja efetivada, a subjetividade deveria revestir-se de um carater
politico, 0 que somente poderia ser alcangado por meio de uma educagdo critica, baseada no
movimento negativo da dimens&o estética.

PALAVRAS-CHAVE: Marcuse, Razao, subjetividade, educacéo estética.



ABSTRACT

In this thesis we seek from an analytic stance reconstructive bibliographic-oriented character
by a dialectical gaze, addressing the afterthought of Herbert Marcuse situated in the period of
1960-1970, trying to cover his analysis regarding the proposed theme: subjectivity, art and
education. Try to question how the incorporation of the concept of reason repressive
civilization, focuses on the constitution of subjectivity of individuals, and to analyze how the
revaluation of artistic dimension, embedded in a program of aesthetic education, make it
possible to rethink the concept of repressive reason and a possible qualitative human
development based on the redefinition of culture. Because of dialectical negativity in this true
work of art, cultural education fosters the development of critical thinking, that in the effort to
overcome the immediate data, results in formation that creates restlessness and yearning for
change. For this purpose, our research will be carried out through the development of three
steps. Initially, we address the Marcuse analysis of society and culture, which rests on the
concept of reason. We then analyze the role of the aesthetic dimension in Marcuse's later
work, emphasizing the possible politicization of the subjective and artistic dimension. And
finally, to demonstrate how a program of re-culturing, consolidating itself in the form of an
aesthetic education could transform the repressive concept of reason. In this perspective, we
consider very important change in the paradigm of reason prevailing in contemporary society,
including the recovery of imagination and artistic dimension not only as valid forms of
rationality, but also as guiding elements of transformation both in the subjective sphere as the
objective existence of subjects. Thus, for real change to take effect, subjectivity should be of a
political character, which could only be achieved through a critical education, based on the
negative movement of the aesthetic dimension.

KEYWORDS: Marcuse, Reason, subjectivity, esthetic education.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Pode-se dizer que a modernidade funda-se em uma metanarrativa que é derivada do
projeto lluminista de libertar o homem da supersti¢do através das potencialidades da razdo e
da ciéncia. Negando o pensamento prevalecente até o renascimento de que a fé e a natureza
eram forcas universais, o paradigma moderno tende a fundar-se sobre um conceito
racionalista que elege o pensamento cientifico em detrimento do senso comum, o que resulta
em uma abordagem metodoldgica que baliza o conhecimento através da previsdo, das leis e
do dominio da natureza. Logo, o projeto civilizatério define a emancipa¢do humana como a
capacidade para a apropriacdo e dominio do mundo através das leis que regem a natureza e a
sociedade. O conhecimento assentado sobre esse paradigma de racionalidade se reflete
diretamente nas concep¢des de educacao dos sistemas pedagdgicos ocidentais, pois ha medida
em que a nocdo de conhecimento emancipatorio projetado pela modernidade assume a funcédo
de dominio da natureza e da sociedade, ao aliar-se com o sistema capitalista, transforma-se
também em um meio de regulacdo social em que a acdo do homem torna-se objeto de
controle.

No ambito educacional, o reducionismo da razdo ao nivel de mensuragdo e da
quantificacdo se reflete na minimizacao da funcdo emancipatéria dos processos formativos: a
insuficiéncia da critica elimina o potencial contido no pensamento reflexivo. O caréater
emancipatdrio da critica reside no esforco do pensamento em transpor o dado imediato, na
reflexdo que vai além da facilidade do raciocinio condicionado, em que o esforco em transpor
a barreira da aparéncia transforma o pensar critico em formacgéo, que sensibiliza e impele a
préaxis. E nesses termos que o resgate do pensamento de Herbert Marcuse reveste-se de
importancia fundamental para pensar os processos formativos na contemporaneidade, pois
inerente a sua abordagem esta um conceito de emancipacdo como um processo no qual os
individuos se libertam das condicGes sociais e ideoldgicas que impedem o desenvolvimento
da autonomia intelectual.

Em um momento histérico marcado pelo apelo ao pragmaético, a reducdo da
formacdo a transmissdo de conhecimentos técnicos voltados para a habilitacdo dos estudantes
para 0 mercado de trabalho favorece o surgimento de uma consciéncia reificada e de uma
relacdo consumista com as producgdes culturais, contribuindo para a difusdo da nocao de
superficialidade da emancipacdo intelectual e para o atrelamento da educacdo as exigéncias
heteronomas. Assim, a énfase de Marcuse na dimensdo estética aponta diretamente para a

necessidade do resgate de uma racionalidade guiada pelo pensamento negativo, que no



sentido hegeliano contempla ndo somente a critica do estado de coisas, mas também a
potencialidade dialética do vir a ser. O contato com os classicos e com as producdes artisticas
representativas dos @mbitos mais altos de refinamento intelectual propiciam a mediagdo com
o real em uma andlise que ndo se esgota na adaptacdo a ela, mas coloca em evidéncia outros
elementos, desconhecidos até entdo, que podem conduzir para além da existéncia dada,
mostrando relacdes e possiblidades de sua superagéo.

Para explicitarmos a tese de validade da educacdo estética, nos amparamos na analise
da obra tardia de Marcuse® (1960-1970) por considerarmos a tematica desenvolvida nesse
periodo como aquela em que as perspectivas utopicas e otimistas de Marcuse podem ser
encontradas em um modo mais elaborado, compondo uma perspectiva mais amadurecida do
seu pensamento. A relacdo estabelecida entre Marcuse e a Revolugdo de Maio de 19682,
permitiu uma renovacdo intelectual de suas teses acerca das perspectivas libertarias, pois apos
décadas de pessimismo politico ligado as derrotas da esquerda, o carater de uma revolucéo
guiada por uma nova sensibilidade péde renovar sua esperanca na transformacéo, ligando suas
perspectivas estéticas a unido com a praxis politica. Logo, buscamos retratar a abordagem
dialética da cultura e da civilizacdo como parte essencial da dindmica das contradigdes
inerentes as sociedades complexas, justificando a utilizacdo do ensaio Sobre o caréater
afirmativo da cultura (1937) como uma parte importante da argumentagdo marcuseana sobre
a revolucéo cultural.

Baseando-se na perspectiva dialética da cultura abordada por Marcuse, procuramos
concentrar nossos esforcos em responder uma questdo central: de que forma a incorporacédo da
cultura pela ciéncia positivista e, consequentemente, pela civilizacdo, incide sobre a
constituicdo da subjetividade dos individuos submetidos a ela, e de que maneira uma
educacao estética poderia transformar esse conceito repressivo de razao e cultura, permitindo
a libertacdo dos individuos? Buscamos analisar de que maneira a revalorizacdo da dimenséao
artistica, incorporada a um programa de educacao estética, torna possivel repensar o conceito
repressivo de razao instrumental, e um possivel paradigma de desenvolvimento qualitativo
baseado na redefinicdo da cultura. Trabalhamos com a hip6tese de que em virtude da
negatividade dialética presente na arte auténtica, a formacdo cultural fomenta o

! Utilizaremos como bibliografia bésica os livros A ideologia da sociedade industrial: o homem unidimensional
(1964); Contra-revolucdo e revolta (1972); Cultura e sociedade 11 (1965); A dimens&o estética (1977); Un
ensayo sobre la liberacion (1969); Ensayos sobre politica y cultura (1970).

2 Movimento estudantil, sindical e operario, ocorrido em Paris e outras cidades francesas nesse més e ano,
marcado por enfrentamentos com a policia. Marcou o inicio de uma rebelido estudantil que se disseminou pela
Europa e pelo mundo, inclusive no Brasil.
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desenvolvimento do pensamento critico, que no esforco em ultrapassar o dado imediato,
resulta em uma formacao que gera inquietacdo e anseios de mudanca.

Na medida em que nossa analise foca-se na abordagem da realidade socio-histérica
como um todo articulado através do estudo da obra de Herbert Marcuse, o modelo
metodologico utilizado foi o analitico-reconstrutivo. Conforme Dalbosco (2010, p.43-44), a
pesquisa teorico-bibliografica de carater reconstrutivo se reporta a analise e reconstrucéo de
teorias e conceitos de determinado autor, obra ou tradigéo intelectual, concentrando o esforco
da investigacdo de carater conceitual em manter um dialogo critico da tradicdo pedagdgica
com o problema educacional atual. Dessa forma, o resgate do pensamento de Marcuse torna-
se Util para repensar os problemas educacionais da contemporaneidade, sobretudo, em
referéncia a questdo da formacdo cultural. Procuramos trabalhar o conceito de cultura
encontrado na obra de Marcuse como uma parte integrante da dindmica social mais ampla, em
que a analise seja capaz de apontar o caminho no qual a cultura poderia ser utilizada para
iluminar as potencialidades radicais do presente. Assim, a cultura se torna um objeto de
analise em dois sentidos: por um lado, pode ser examinada em sua funcdo social de
legitimacdo da sociedade existente, reforcando o controle das normas instituidas sobre os
individuos. Ao mesmo tempo, poderia ser também examinada para revelar no interior do
sistema as forcas que mantém a contradicdo latente com a realidade, guardando os elementos
de uma sociedade diferente, de praticas mais radicais e novas formas de conhecimento. Por
sua vez, a abordagem do problema sob uma perspectiva bibliografica situada no campo
filosofico permite que a pesquisa educacional produza um nivel de reflexao conceitual que lhe
possibilite examinar de modo sistematico os problemas imbricados com a acdo pedagogica,
assim como com a prépria racionalidade da pesquisa em educacdo (DALBOSCO, 2007,
p.33).

Nossa pesquisa se deu mediante o desenvolvimento em trés capitulos. No primeiro,
intitulado Cultura versus civilizacdo: a derrocada do pensamento negativo, buscamos no
diagnostico marcuseano da sociedade contemporanea, rastrear a origem do conceito
repressivo de cultura adotado pela civilizagdo, que recaird diretamente na analise do conceito
de Razdo. No segundo capitulo, A arte e a dimensdo estética na obra tardia de Marcuse,
trabalhamos a dindmica da cultura articulada com a arte auténtica. Dessa forma, procuramos
demonstrar como a defesa da forma estética e da subjetividade burguesa contribuiram para a
preservacao da autonomia da arte, assim como sua funcéo politica, em ambigua relacdo com a
praxis revolucionaria. E por fim, no dltimo capitulo, Para além de uma educacgdo

unidimensional: Marcuse e a educacao estética, intentamos mostrar como a educacgéo estética
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pode promover uma transformacdo qualitativa da razdo cientifica, apontando ndo somente
para a libertacdo subjetiva dos individuos, mas também da propria realidade.

A escolha pela temética da andlise da obra de Marcuse em seu viés da dimensao
estética deu-se em virtude da nossa preocupacdo com a questdo da instrumentalizacdo da
cultura. Durante o curso de graduacdo em Turismo foi possivel nos acercarmos da tematica e
verificarmos os prejuizos causados pela mercantilizagdo da cultura no &mbito do turismo de
massa. Nesse processo, as culturas locais sdo transformadas em produtos vendaveis pré-
fabricados, o que acaba por eliminar suas singularidades. Nisso residiu a escolha inicial para a
realizacdo do projeto de Mestrado em Educacdo que, no entanto, tinha como foco a analise da
obra de Theodor Adorno e a questdo do aplanamento da cultura superior através da inddstria
cultural e o prejuizo causado por esse processo a educacdo. Embora o estudo de um autor da
importancia de Adorno compunha um bom projeto de pesquisa, um breve relance pelos
autores que, juntamente com Adorno, comp@e a corrente denominada por Teoria Critica, nos
fez voltar a atencéo para a obra de Herbert Marcuse. Juntamente coma sugestdo proposta por
nosso orientador, o estudo da obra de Marcuse mostrava-se como um proficuo horizonte de
pesquisa, pois embora seus escritos representem uma contribuicdo deveras importante para a
tradicdo da teoria critica, a recepcdo de seu pensamento no universo da pesquisa brasileira
ainda ndo possui 0 devido espago. Além disso, as anélises de Marcuse no tocante a crise da
razdo assim como a teoria estética desenvolvida pelo autor, apresentam um importante

substrato tedrico para se pensar 0s processos educativos.
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2 CULTURA VERSUS CIVILIZACAO: A QUESTAO DA DERROCADA DO
PENSAMENTO NEGATIVO

No presente capitulo, nos ocuparemos de investigar as concepcdes de Marcuse no
tocante a analise da sociedade industrial. Seu diagndstico nos levara diretamente ao estudo de
um importante aspecto de sua filosofia: a concepcdo de Razdo. Conforme Schiitz (2013,
p.707), a postura tedrica de Marcuse demonstra a tentativa de transcendéncia e superagdo do
paradigma lluminista de razdo, que previa como correlato do desenvolvimento da civilizacado
o crescente dominio da natureza. Tal conceito repressivo de razdo encontra sua representacéo
na ciéncia positivista e passa a se contrapor cada vez mais ao conhecimento sensivel, a arte e
a filosofia, dimensdes importantes para a libertacdo da subjetividade. Seguindo essa
abordagem, nos ocuparemos da andlise da cultura surgida da apropriacdo do conceito
repressivo de razdo, que se substancia nos conceitos marcuseanos de cultura afirmativa e
cultura unidimensional.

Assumindo tais concepcdes, 0 objetivo desse capitulo sera demostrar como a adogéao
de um conceito repressivo de razéo torna-se um veiculo de repressdo a priori. Na medida em
gue passa a constituir as demais esferas da existéncia individual e coletiva, como a tecnologia
e a cultura, introjeta na subjetividade individual os mecanismos de repressao necessarios a
manutencdo de um status quo. Nesse sentido, o conceito de cultura afirmativa apresentado por
Marcuse, representa um importante instrumento para a analise das condi¢Bes que permitem a
utilizacdo da cultura como instrumento de dominacédo, obrigando o individuo a refrear seus

desejos e pulsbes para sublima-los em forga de trabalho.

2.1 Razdo repressiva: a eliminagédo do universo bidimensional

Durante o periodo em que Marcuse esteve participando ativamente no Instituto de
Pesquisa Social®, além de publicar vérios ensaios na revista do Instituto, preparou um
importante livro sobre Hegel, intitulado Razé&o e revolucéo, publicado em 1940. Nesse livro,
que esboca a origem da teoria social e esclarecendo importantes conceitos para a perspectiva

critica, Marcuse aponta a importancia do pensamento hegeliano na sua filosofia.

¥ Também conhecido como Escola de Frankfurt, se refere ao grupo ligado & Universidade de Frankfurt surgido
na década de 1930, tendo por aporte tedrico basico os textos de Karl Marx. E caracterizado por sua critica
rigorosa das sociedades industrializadas.
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Resumidamente, pode-se extrair dos escritos hegelianos dois conceitos chave utilizados por
Marcuse: o de Razdo, entendida aqui como a faculdade humana que se manifesta no uso
completo feito pelo homem de suas potencialidades; e o de negatividade®, nticleo da dialética
(DORIA, 1974, p.17). Nos estudos de Marcuse, torna-se evidente a marca da dialética
hegeliana: a cisdo da realidade em opostos e a conciliagdo desta cisdo em uma sintese
superior, dada através da Razao®.

Porém, tal nocdo de separacdo dos opostos, do universal e do particular — a
bidimensionalidade do mundo — ja fazia parte da filosofia antiga, mais precisamente da
dialética platonica, que refletia a concep¢do de um mundo antagbnico em si, “afligido pela
necessidade e pela negatividade, constantemente ameacado de destruicdo, mas também um
mundo que ¢ um cosmo, estruturado de conformidade com as causas finais” (MARCUSE,
1978a, p.127). O movimento dialético compreende a tensdo critica entre o “ser” e o “dever
ser” como condigdo ontoldgica pertencente a propria estrutura do Ser. Nessa perspectiva
dualista, a Razdo pode ser compreendida como poder subversivo, negativo, que estabelece “a
verdade para 0s homens e as coisas — isto €, as condi¢des nas quais 0s homens e as coisas se
tornam o que sao” (MARCUSE, 1978a, p. 125).

Todavia, na sociedade industrial avancada® o que impera é uma total transmutacéo da
ideia de razdo “pura”. Com a ascensdo do Iluminismo’ e sua concepcdo de conhecimento

baseada no dominio progressivo do mundo natural, o que tende a proliferar € um racionalismo

* O conceito de negatividade é central em Marcuse. E através dele que o autor procura focar as possibilidades
emancipatorias em torno da razdo critica. Contra a pretensdo romantista de captar “imediatamente” o Absoluto,
para Hegel a captacdo da verdade ¢ absolutamente guiada pela “media¢do”, sendo o método capaz de levar o
intelecto aos limites a ponto de garantir o conhecimento cientifico do infinito (do real em sua totalidade) é o
dialético. A dialética consiste de um movimento circular ou espiral com ritmo triddico definido por 1) lado
abstrato ou intelectivo; 2) lado dialético ou negativamente racional; 3) lado especulativo ou positivamente
racional. O segundo movimento, chamado negativo, consiste em remover a rigidez do intelecto e dos seus
produtos. No entanto, fluidificar os conceitos do intelecto comporta a evidenciacdo de uma série de contradi¢fes
e oposicdes que sdo sufocadas no enrijecimento do intelecto. Assim, toda a determinacdo do intelecto
transforma-se na determinacdo contraria. Logo, a negatividade (ou a dialética em seu sentido estrito) representa o
exercicio do ultrapassar imanente no qual a unilateralidade e a limitacdo das determinacBes do intelecto se
expressam por aquilo que sdo, ou seja, sua negacdo. Para Marcuse, a importancia do negativo na razdo a impede
de identificar-se com a realidade, opondo-se a aceitagdo imediata de um estado de coisas, negando a hegemonia
de qualquer forma de existéncia. A negatividade é, sobretudo, a mola propulsora do método dialético de Hegel
(MARCUSE, 1978b, p.22).

® O pensamento de Hegel tem influéncia fundamental em Marcuse na medida em que tanto o conceito marxista
de alienagcdo, 0 marcuseano de mais-repressdo, quanto o freudiano de Thanatos, podem ser compreendidos
apenas com referéncia a negatividade hegeliana (NICOLAS, 1971, p. 72).

® Marcuse trabalha sempre com a anélise do capitalismo avancado ou sociedade de consumo, na qual a
carateristica basica é a producdo e destruicdo em grande escala, a competicdo entre empresas e pessoas, € a
vanguarda tecnoldgica, considerando a ciéncia e a tecnologia como a prdpria esséncia do sistema.

" Movimento cultural e intelectual surgido na Europa no século XVI11, baseado no uso e na exaltagdo da razéo,
vista como o atributo pelo qual o homem apreende o universo e aperfeigoa sua propria condi¢do. Considerava o
conhecimento a liberdade e a felicidade os objetivos do homem. Também chamado Esclarecimento.
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instrumental, caracterizado pelo positivismo®. Segundo Marcuse, tal fato se da essencialmente
através da separacéo realizada pelo pensamento cientifico entre Eros® e Logos. Em Marcuse, 0
termo Logos pode ser visto como “a percepcdo do mundo como um todo organizado, e ao
mesmo tempo discurso que explica a ordem do mundo”. Quanto a Eros, sua definicdo
aproxima-se do conceito freudiano: “Eros € tanto um colorido emocional envolvendo todas as
coisas que intuimos no mundo quanto uma possibilidade de movimento em direcdo a essas
coisas” (DORIA, 1974, p. 265). Partindo da defini¢do freudiana, Marcuse refere-se ao Eros
como a forca que representa as pulsdes™® da vida, cuja energia potencial, essencialmente de
carater sexual (ndo genital), é constituida pela libido e regida pelo principio do prazer.

Afirma Marcuse (1978a, p. 128) que desde a antiguidade as modalidades do Ser
podem ser vistas como categorias de movimento, sendo que o Ser finito é também o Ser
incompleto, buscando incessantemente a construcdo de uma realidade distinta daquela
composta por antagonismos. A resposta a tdo angustiante situacdo é obra de Eros e Logos,
unidades do negativo e do positivo, da criacdo e da destrui¢do: “nas exigéncias do pensamento
e na loucura do amor esta a negacao destrutiva dos estilos de vida estabelecidos. A Verdade
transforma as modalidades de pensamento e de esséncia. Razdo e Liberdade convergem”
(MARCUSE, 1978a, p. 129). A construcdo da verdade era dada através da mediacdo
progressiva dos antagonismos, o que implicava um conceito de razdo ndo absoluto (tal como o
apregoado pelo positivismo), mas sim constituido por uma multiplicidade de conceitos que se
auto completavam, sendo Eros o conhecimento erético e Logos o conhecimento l6gico.

Como afirma Nicolas (1971, p.122-123), a visdo otimista de Eros e Logos evoluindo
juntos em negatividade para assim animar a matéria, em um movimento ascendente para
formas de realidade superiores, logo se viu ameacada pela realidade da existéncia e da
provisdo material da vida, fazendo com que a dimenséo de Logos prevalecesse sobre Eros.
Sendo assim, a ruptura dessa fragil relacdo, que poderia fundamentar um conceito ontolégico

® Tendo como fundador Augusto Conte, tem como base tedrica a observancia de trés pontos: 1) todo o
conhecimento do mundo material decorre da experiéncia; 2) a orientagdo para as ciéncias fisicas como modelo
de exatidao; 3) todo o conhecimento metafisico e, consequentemente, impossivel de qualquer verificagdo pratica,
deve ser descartado (Nova enciclopédia Barsa, 1999).

¥ Marcuse utiliza o termo em referéncia a definicdo freudiana, na qual Eros designa as pulsées da vida e de auto
conservagao, representando o principio do prazer. Por oposi¢do a Eros, Thanatos designa as pulsdes de morte
que se traduzem tanto por uma tendéncia a autodestrui¢do quanto por uma agressividade dirigida para o exterior.

%0 termo pulsao utilizado por Marcuse vem de Freud, e designa os instintos fundamentais do individuo naquilo
que possuem de menos determinado conscientemente e mais genérico quanto ao comportamento deles resultante.
Os dois principais impulsos sdo definidos por Freud como a pulsdo da vida, os instintos sexuais e de auto
conservacdo que dependem do principio do prazer; e pulséo de morte, o esforco do individuo para subtrair-se das
tensdes e retornar ao estado inorganico, depende do principio da realidade. Por extensao, pode-se dizer também
que as pulsGes designam toda forca inconsciente de origem biolégica (como a fome ou sede) dotada de poderosa
carga energética que orienta o individuo para um objeto capaz de dar-lhe satisfagdo e reduzir a tensdo nele
provocada (JAPIASSU & MARCONDES, 2006, p. 230).
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ao erotismo, é consumida pouco a pouco no decorrer da conquista do mundo pelo
racionalismo. Dessa nova realidade devem ser distinguidas duas fases: 1) na primeira, 0
principio da realidade suprime o principio do prazer, utilizando sua energia em beneficio da
produtividade. Nesse caso, Eros s6 pode ser sublimado repressivamente, aparecendo como
além do principio da realidade, como principio de destruicdo ontoldgica; 2) a segunda fase se
distingue pela destruicdo dessa sublimagdo: com a racionalidade crescente do sistema
produtivo, a sociedade pode permitir-se dar mais do que anteriormente, pois seus interesses ja
foram plenamente incorporados pelos sujeitos. Daqui em diante, € o principio do prazer que
absorve o principio da realidade, conduzindo a uma dessublimacdo repressiva; a sexualidade é
liberalizada, porém, continua atada & realidade tecnoldgica.

O conceito de dessublimacdo é um dos aspectos mais importantes do pensamento
marcuseano, sendo que sua origem pode ser encontrada no conceito de sublimacéo freudiano.
A sublimacgdo consiste em um processo no qual o sujeito desvia as pulsdes de seus alvos
primarios para outros mais elevados e socialmente aceitos. A arte é a dimenséo por exceléncia
da sublimacdo: nela a pulsdo ndo é reprimida, mas sim ampliada. A sublimacdo pode ser
considerada como uma das vicissitudes das pulsdes e representa a restricdo quanto a
possibilidade de satisfacdo pulsional imposta pelo chogue com o mundo exterior, pois 0
surgimento da civilizagdo s6 pode advir com o adiamento da satisfacdo pulsional e,
consequentemente, da inibi¢do dos fins sexuais imediatos.

O processo de sublimagdo surge também como a resolucdo do complexo de Edipo*?,
em que aparece 0 abandono da sexualidade polimdrfica, o estabelecimento da sexualidade
genital através da sublimacéo das pulsdes primarias e a formagdo do Superego e do ideal de
Ego™. No conflito que estrutura a formacéo do Superego acontece uma internalizacdo das
imposicdes e restricbes sociais € a introjecdo das exigéncias do principio da realidade. Nesse
caso, e considerando que a sublimacéo se apresenta como uma imposi¢do da sociedade, ela

! Freud classifica por Principio da Realidade a exigéncia de se tomar o controle sobre 0 mundo para que surja a
civilizacdo, ou seja, suplantar o principio do prazer (o principio que exige a satisfacdo das pulsdes primarias) em
prol da provisdo das necessidades materiais da vida. O estabelecimento de uma repressdo ao principio do prazer
justifica sob a necessidade de racionalizacdo das pulsdes a fim de impedir a autodestrui¢do do individuo. O
contato com o mundo exterior revela a Anangke, palavra grega que designa “obrigacdo”, “necessidade”.

12 Segundo a psicanalise freudiana, o complexo de Edipo refere-se ao conjunto sistematico de desejos amorosos
hostis que a crianca desenvolve em relagéo aos pais, sobretudo dos trés aos cinco anos. Caracteriza-se sobretudo
pelo desejo da morte do genitor do mesmo sexo e atragéo pelo sexo oposto.

3 Conforme a psicanélise freudiana, o aparelho psiquico constitui-se de trés zonas: Id, &rea dos impulsos
instintivos da personalidade; Ego, area de ligacdo dos impulsos instintivos com o plano consciente; e Superego,
instancia constituida na infancia pela introjecdo das normas sociais, agindo como um mecanismo inibitério
inconsciente sobre o Ego.
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preserva a consciéncia da repressdo, e, portanto, a revolta das pulsbes contra o principio da
realidade (PISANI, 2004, p.34).

J& a dessublimacdo repressiva, se refere a retirada dos impedimentos das pulsdes e a
sua realizacdo de forma imediata, que se mostra atraves de uma dessublimacdo da esfera
sexual. Através da liberalizagdo da sexualidade genital — ndo de Eros — substitui-se a
satisfacdo mediada pela sublimacdo atraveés da arte, por uma satisfacdo imediata que
obscurece a tomada de consciéncia e enfraquece a revolta das pulsdes contra o principio da
realidade. Dessa maneira, a dessublimacdo repressiva da sexualidade se da de uma forma que
ndo se opBe ao principio da realidade, mas o mantém. Ao invés de haver um restabelecimento
da libido polimorfica e da energia erdtica de Eros, hd uma intensificacdo da sexualidade
genital repressiva.

Nesse contexto, Eros acaba por se tornar unicamente forca erética dessublimada,
enquanto que Logos, mais manejavel, toma importante lugar de estudo na filosofia ocidental,
fazendo com que a perda de contato com o real seja diretamente relacionada ao

desenvolvimento da légica formal**

. O desenvolvimento da l6gica formal, ligada a utilizacao
de instrumentos para o controle e calculabilidade universal, acaba tornando necessaria a
eliminacdo dos antagonismos e das contradi¢des do pensamento a fim de dar materialidade as
unidades variaveis no complexo processo da sociedade e da natureza (Marcuse, 1978a, p.
137). O desenvolvimento extremo dessa logica repressiva vai levar a énfase nas ciéncias
exatas e no operacionalismo.

Na racionalidade moderna, as substancias teleoldgicas, cada qual com um sentido e
um propdsito perpassando e ordenando as partes de que é composta, sdo substituidas por uma
razdo cientifica, em que os objetos da experiéncia sdo divididos em componentes mensuraveis
e as relacbes entre esses componentes sdo explicadas casualmente, como um maquinario
natural. Conforme Feenberg (2012, p.144), essa nova concepc¢édo de razdo passa a ser a ciéncia
a priori, a pré-condicdo do seu modo de experimentar e compreender 0 mundo, e que se
estrutura através de duas caracteristicas essenciais: a quantificacao e a instrumentalizacdo. E
embora existam valores que ndo podem ser colocados na esteira da quantificacdo, correlato a
realidade quantificada da ciéncia, h& um mundo interno no qual tudo o que é relacionado a

valores pode se refugiar.

¥ A légica forma ou aristotélica consiste em uma investigacdo das categorias e principios através dos quais
pensamos sobre as coisas, do ponto de vista apenas da estrutura formal desse pensamento, abstragdo feita de seu
contetdo. Divide-se em légica do raciocinio e logica das proposi¢cdes. O carater formal da légica aristotélica
pode ser representado pelo uso de varidveis (A/B) (JASPIASSUS & MARCONDES, 2006, p.170-171).
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Nesse sentido, para Marcuse, 0 que resta, 0 mundo objetivo despido de qualquer
atributo valorativo, é exposto ao controle instrumental irrestrito. No entanto, esse
instrumentalismo € inocente até certo ponto: a quantificacdo permite chegar a resultados
precisos. A inocéncia da ciéncia é perdida somente quando as possibilidades de controle
instrumental disponibilizadas pela ciéncia a priori sdo exploradas em larga escala pela
tecnologia. O a priori da ciéncia permanece e torna possivel sua apropriacdo pela teoria e
pratica racionais. Dessa forma, “a conexdo entre ciéncia, tecnologia e sociedade ¢ a forma a
priori da experiéncia por elas compartilhada” (FEENBERG, 2012, p.144).

Essa confluéncia da tecnologia com a sociedade se da efetivamente durante o
capitalismo, que somente funciona perfeitamente quando pode dominar com certa margem de
liberdade os recursos técnicos, assim como aos homens e a natureza, de forma que “a
racionalidade e a manipulacdo técnico-cientifica estdo fundidas em novas formas de controle
social” (MARCUSE, 1978a, p.144). Tal fato acaba por culminar fatalmente na construcéo
repressiva da subjetividade, corporificada em uma forma de pensar e agir que, baseando-se na
racionalidade tecnoldgica, torna o pensamento imune a contradi¢do. Nas palavras de Marcuse,
“o pensamento e 0 comportamento expressam uma falsa consciéncia, reagindo a preservacao
de uma falsa ordem dos fatos e contribuindo para ela” (1978a, p.143).

O fato de as faculdades mentais serem direcionadas para 0 modo de pesquisa da
I6gica formal tende a tornar o pensamento livre do negativo, da experiéncia do poder de
negacdo da realidade estabelecida. Com isso, o esforco conceitual para manter a tenséo entre
0 que “¢” e o que “deve ser”, para subverter o universo da locu¢do em nome de sua propria
verdade, é eliminado de um pensamento que dever ser exato e objetivo (MARCUSE, 1978a,
p. 139). A bidimensionalidade da razédo é abolida, e no seu lugar surge uma forma de pensar
unidimensional™, prejudicando o aparecimento de uma resisténcia legitima. Nesse caso, para

Marcuse, a realidade assume

sua propria ldgica e sua propria verdade; o esforco para compreendé-las como tal e
para as transcender pressup8e uma légica diferente, uma verdade contraditéria. [...]
esses modos de pensar parecem ser uma reliquia do passado, como toda Filosofia

> Em geral, o termo unidimensional é criado por Marcuse para designar uma forma de racionalidade que se
caracteriza pela unilateralidade do pensamento em contraposicdo a nogdo dialética de razdo, na qual o
conhecimento é alcancado pela dindmica entre as varias dimens@es que o compde: negativo e positivo, visivel e
oculto, materialismo e sensibilidade. Na racionalidade unidimensional o conhecimento € apresentado como se
fosse composto por apenas uma dimensdo, a da aparéncia, excluindo com isso o conhecimento das tensdes que a
sustentam. Com a consolidacdo da sociedade industrial avancada e a massificacdo da cultura, a racionalidade
unidimensional se estendeu ndo apenas para 0 ambito cultural, mas emanou também para a esfera das relag6es
sociais, da producdo e da técnica.
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ndo-cientifica e ndo-empirica. Recuam diante da teoria e pratica da razdo mais
eficazes (MARCUSE, 1978a, p.141).

Ora, se a racionalidade tecnoldgica que permeia a ciéncia € derivada da dominacao
imposta aos homens e a natureza, logo, 0 aumento da produtividade resultante de um processo
rigido de controle das forgas produtivas ja ndo leva ao aumento das contradi¢des, que por si,
poderiam resultar em uma situacdo revolucionaria'®. Mais do que isso, para Marcuse,
contemporaneamente, o carater repressivo da tecnologia ndo advém somente de seus usos
especificos feitos pelo aparato tecnoldgico, pois seu carater totalitario'’ é condigdo inerente a
prépria ideia de Razdo. Frente as particularidades totalitarias dessa sociedade, a nocdo de
neutralidade da tecnologia torna-se insustentavel: “a tecnologia nao pode, como tal, ser
isolada do uso que lhe é dado; a sociedade tecnoldgica é um sistema de dominacdo que ja
opera no conceito e na elaboragdo das técnicas” (MARCUSE, 1978a, p.18).

Desta forma, temos o seguinte resultado: de um lado o crescente desenvolvimento da
ciéncia e da tecnologia trazem para a sociedade inumeros avancos que permitem a melhoria
qualitativa da vida e a diminuicdo do tempo de trabalho. Porém, por outro, a crescente
mecanizacdo acaba por se aliar ao sistema produtivo capitalista atuando como principal
instrumento de repressdo: na esfera da producdo dissemina formas de trabalho alienado,
enquanto que na esfera cultural, atua de forma a constituir repressivamente a subjetividade
individual em prol da manutengéo do sistema produtivo.

A forma como a sociedade organizou o0 aparato tecnolégico demostra seu carater
totalitario. Segundo Marcuse, “uma falta de liberdade confortavel, suave, razoavel,
democratica prevalece na civilizacdo industrial desenvolvida, um testemunho do progresso
técnico” (1978a, p. 23). No diagndstico marcuseano a liberdade da fase inicial do capitalismo

perdeu seu sentido l6gico e contetdo tradicional, de forma que agora a sociedade pode exigir

16 Nas analises acerca da técnica, Marcuse procura embasar seu diagnéstico fazendo uma diferenciacio das
mudancas que ocorreram em relagdo ao capitalismo tardio e o marxismo classico. Para Marx, a ciéncia e a
técnica sdo fundamentais no desenvolvimento das for¢as produtivas que poderiam levar o proletariado a situagdo
de revolugdo. Porém, na fase tardia de desenvolvimento do capitalismo, parece ter havido uma neutralizagdo das
forgas produtivas e das relagdes de producdo. No plano politico (MARCUSE, 1978, p.16), o proletariado j& ndo
parece constituir a unica classe responsavel pela revolugdo. No entanto, esse novo cendrio ndo implica o
desaparecimento das possibilidades de negacdo do capitalismo, mas somente uma relativizacdo do papel
revolucionario dessa classe, pois “uma vez que todos produzem capital e sdo explorados, todos eles sdo
potenciais lugares sociais de negag¢io” (SCHUTZ 2012, p.195).

70 termo totalitario em Marcuse designa ndo somente as sociedades que s&o controladas por meio da forca e da
repressdo fisica por uma forma de governo auto imposta, mas também as sociedades democréticas, nas quais a
aparente liberdade de decisdo ndo impossibilita a dominacéo. Pois para Marcuse, as sociedades democraticas
avancadas sdo caracterizadas por uma forma de imposicéo das normas e valores estabelecidos que se da através
da introjecdo no consciente e inconsciente, tanto coletivo quanto individual. Assim, a consciéncia do dominio da
sociedade sobre o individuo torna-se invisivel ja que se torna parte de sua estrutura instintual.
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a aceitacdo de seus principios em troca de um padrio de vida crescente. De fato, “parece fazer
pouca diferenca 0 ser a crescente satisfacdo das necessidades conseguida por um sistema
totalitario ou ndo-totalitario” (MARCUSE, 1978a, p.24).

Conforme Marcuse (1978a, p.24), o totalitarismo ndo diz respeito apenas a uma
coordenacdo politica terrorista da sociedade, mas, sobretudo a uma coordenacdo técnico-
econbmica ndo-terrorista. Dessa maneira, 0 seu principal modo de funcionamento é a
manipulacdo das necessidades por interesses adquiridos, as quais Marcuse considera como
falsas necessidades, ou seja, necessidades que sé@o impostas exteriormente aos homens com o
claro interesse em reprimi-los, sendo geradas no curso processo de trabalho a fim de manté-lo
atuante e eficaz. E através destas necessidades que a base consumista — principal elemento
sustentador do sistema econdmico — é perpetuada em larga escala; logo, toda a liberdade
individual resume-se ao consumo e identificagdo com as novas necessidades, incitando a
fascinagéo irracional que intensifica o consumo disponibilizado pelo mercado.

As falsas necessidades constituem um fator importante na eliminacao das tensdes que
poderiam romper o sistema de dominacdo. Em seu movimento constante em direcdo a
crescente racionalizacdo, o aparato tecnoldgico provoca 0 progressivo controle da
subjetividade através da introjecdo das falsas necessidades, atuando de forma a controlar
eficazmente a liberdade subjetiva. A liberdade individual €, ainda, constantemente reprimida
pela velocidade com que surgem novas necessidades, assim como pelas ilusorias promessas
de satisfacao que elas alimentam.

A satisfacdo das falsas necessidades pode ser tomada por algo extremamente
agradavel, porém, a manutencéo da felicidade do individuo n&o é uma condicdo a ser mantida
guando essa mesma felicidade serve para desenvolver a aptiddo em reconhecer a moléstia do
todo e aproveitar as oportunidades de cura (MARCUSE, 1978a, p. 26). Ou seja, por um lado,
a dominacdo ideoldgica permite e até desenvolve a felicidade iluséria — mesmo que seja
aquela obtida através do consumo das mercadorias — de facil obtencdo e manutencéo; porém,
quando essa felicidade passa a se tornar uma ameaca ao sistema, quer seja pelo desejo de se
atingir a felicidade legitima, ou pelo desenvolvimento de necessidades que transcendam o
atual sistema social, todo o aparato tecnoldgico é mobilizado para impedir o surgimento de tal
ameaga.

Para Marcuse, as falsas necessidades sao imprescindiveis a manutencdo do sistema,
ou seja, sdo as responsaveis por incentivar o consumo desnecessario e futil, difundir
ideologias, além de tolher a capacidade critica do sujeito a fim de mais facilmente poder

constituir sua subjetividade segundo parametros proprios. A imposicdo é feita pelo
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condicionamento através do consumo, tanto de bens materiais quanto culturais. O fato de elas
serem consideradas como necessarias pelos sujeitos reflete apenas a constatacdo de serem ou
ndo desejdveis para as instituicbes sociais comuns, ndo importando o quanto essas falsas
necessidades foram incorporadas pelos individuos ou independente do quanto com elas ele se
identifique e obtenha, assim, satisfacdo; essas necessidades continuam a pertencer a uma
sociedade cujo interesse dominante exige a repressao (MARCUSE, 1978a, p.26).

Marcuse (1978a, p.27) atenta para o fato de que tais necessidades repressivas sao
aceitas pelo individuo na ignorancia e na derrota; porém, o reconhecimento de sua situacdo é
requisito basico para a emancipacdo daqueles cuja miséria € o preco de sua satisfacdo. As
Unicas necessidades que teriam direito indiscutivel a satisfacdo seriam aquelas destinadas a
sobrevivéncia do individuo e ao seu livre desenvolvimento, isto €, aquelas das quais
dependeria a satisfacdo de todas as outras, sublimadas ou ndo, tendo como proposito um fim
ndo-exterior ao individuo. Porém, a distincdo entre as necessidades que realmente sdo
imprescindiveis ao individuo e a uma boa qualidade de vida, das que s&o falsas necessidades,
responsaveis pelo aprisionamento da subjetividade, sé pode ser realizada, em Ultima instancia,
pelo préprio sujeito quando esse se apresentar totalmente livre de doutrinagdo, manipulacéo
ou ideologia de qualquer espécie. Aqui, vale uma citacdo extraida de uma entrevista dada por
Marcuse, na qual demonstra a importancia da distin¢do entre verdadeiras e falsas necessidades

para a emancipacéo:

A distingdo entre necessidades verdadeiras e falsas ¢ uma das mais dificeis e
naturalmente ndo pode ser verificada “cientificamente”. Antes de mais nada, a
distingdo € valida negativamente, na medida em que se pode mostrar que 0s homem
contrairam necessidades que sdo prejudiciais, que retardam um maior
desenvolvimento humano, que retardam a emancipacdo dos homens, quando ndo os
tornam impossiveis por um largo periodo. Delas faz parte, por exemplo, — e aqui
evidentemente falo apenas dos paises industriais altamente desenvolvidos, a situacdo
é essencialmente diferente no Terceiro Mundo — a necessidade, que ja se tornou
imperiosa, de, a cada ano, ou a cada dois anos comprar um carro novo, ou a
necessidade de comprar um aparelho de televisdo maior ou mais sofisticado, a
necessidade de ficar sentado durante horas na frente desse aparelho de televisdo, a
necessidade de comprar todas as mercadorias que hoje sdo vistas como simbolos de
status. S8o necessidades negativas, que satisfazem de fato uma necessidade que se
tornou real, mas ao satisfazé-la retardam a emancipacdo do homem do trabalho
alienado, de todo o sistema de valores do capitalismo e trabalham contra essa
emancipacdo (MARCUSE apud LOUREIRO , 2005, p.16).

Para Marcuse (1978a, p.28), a principal caracteristica da sociedade industrial no que

se refere ao condicionamento das necessidades é o fato de que o sistema busca com todas as
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suas forcas impedir que surjam e se desenvolvam as necessidades que exigem libertacéo,
especialmente a libertacdo do que é comodo e confortavel. A propria auséncia de controle
fisico, tal como a agdo ostensiva das forcas armadas, demostra a eficiéncia exercida pelos
controles sociais personificados na ideia de Raz&o. Marcuse considera que a congruéncia
entre ciéncia, tecnologia e sociedade, no nivel da experiéncia, esta intrinsecamente enraizada
no sistema capitalista, nas suas exigéncias e no mundo que projeta, sendo assim, estdo
ajustadas para servir aos seus designios. Nesses termos, o capitalismo deixa de ser apenas um
sistema econdmico para tornar-se um projeto historico.

Muito embora o livro de Marcuse que baseou nossas analises até o momento, A
ideologia da sociedade industrial: o homem unidimensional, tenha sido estigmatizado por
alguns como “a biblia do pessimismo unidimensional”, o que transparece apds uma detida
analise é a preocupacdo do filésofo com a valorizagdo de modos de comportamento que
negam a unidimensionalidade e o pensamento ndo-critico da sociedade industrial. Concentra-
se sobretudo na abordagem critica e dialética que possibilita a existéncia de alternativas de
libertacdo das condicgdes reificadas de existéncia, que se corporificam sob a forma do
pensamento negativo, do protesto social e da arte radical. Além disso, como atenta Kellner
(2007, p.39), em uma parte negligenciada de seus textos Marcuse invoca uma fusdo da arte e
da tecnologia na construgdo de uma nova sensibilidade que viria a transformar o conceito
repressivo de Razdo empregado através de uma base estética.

Logo, ¢ injusto imputar ao filésofo a posicao de “novo niilista”, como o faz Vivas
(1972), ja4 que o movimento dialético de sua analise o leva a considerar do inicio ao fim de
suas obras, tanto a critica do sistema vigente, quanto a possibilidade de emergéncia de outra
realidade. Em A ideologia da sociedade industrial: o homem unidimensional, Marcuse
demonstra a possibilidade de que uma mudanca qualitativa no conceito de Raz&o poderia
modificar os valores de utilizacdo e de regulacdo da técnica sem, porém, transformar
radicalmente a sua esséncia’®. A essa transformacdo qualitativa da técnica, pode-se inferir
uma técnica “ndo neutra”, mas, sobretudo ambivalente, ou seja, disponivel para dois caminhos
distintos de desenvolvimento: o da dominagdo capitalista e o da realizagdo das
potencialidades ontoldgicas do individuo. Quanto ao profundo pessimismo imputado ao autor
no que concerne as impossibilidades de libertacdo em virtude do poder do aparato técnico, a

resposta ja € dada na introducdo de A ideologia da sociedade industrial:

'8 Terra (2009, p.148) aponta para a importancia da questio da transformagéo qualitativa da técnica, que por
vezes é descartada na recepgdo do seu pensamento, sendo abordada de forma simplista e ingénua por boa parte
dos pesquisadores de Marcuse.



22

A sociedade industrial oscila do principio ao fim, entre duas hipGteses
contraditorias: 1) a de que a sociedade industrial desenvolvida seja capaz de sustar a
transformacédo qualitativa durante o futuro previsivel; e 2) a de que existem forgas e
tendéncias que podem romper essa contensao e fazer explodir a sociedade. N&o creio
que possa ser dada uma resposta clara. Ambas as tendéncias existem lado a lado —
até mesmo uma dentro da outra (MARCUSE, 1978a, p.18).

Para Marcuse, a possibilidade de superacdo do principio do desempenho®
estabelecido pela sociedade industrial, situa-se na negacao da totalidade social pelos grupos
que se encontram fora do sistema, sugerindo que ndo se trata de substituir uma totalidade por
outra, mas de instigar um novo principio da realidade (SCHUTZ, 2012, p.188). No outro polo
da revolucdo, esta a dimensdo estética, a negacao com base na sensibilidade. Entretanto, essa
dimensdo de autonomia reservada a arte encontra-se ameacada pelo establishment®, que
insiste em abarcar, como o faz com as demais dimensdes que contenham o gérmen da recusa e
da negacéo, os elementos antagbnicos que poderiam ameacar 0 status quo da sociedade
estabelecida. Veremos no proximo tépico de que forma esse processo se desenvolve e quais

sdo as consequéncias para a formacao da subjetividade.

% Freud afirmou a necessidade do principio da realidade para o surgimento da civilizacdo. Em contrapartida,
Marcuse sugere que o principio da realidade possui um caréter histérico-social, no qual a sua demonstracao
poderd provar a possibilidade de eliminacdo do motivo da repressdo. Assim, Marcuse divide o principio da
realidade em duas partes, na qual a mais-repressao designa o excesso de repressdo desenvolvido pelos sistemas
sociais, e que serd o real causador da infelicidade humana. O principio do desempenho refere-se a forma como a
mais-repressdo aparece na sociedade industrial avangada: se o principio da realidade assume a forma de uma
sobre-repressdo ou mais-repressdo enquanto repressao desnecessaria, ela serd diferente em grau e escopo
segundo a forma como a producédo social seja orientada. Logo, para Marcuse se mais-repressao Se caracteriza
como um fato histérico, na sociedade avancada ela se apresenta como principio do desempenho, ou seja, a
dindmica da vida social apresenta-se como uma competi¢do irreconcilidvel, uma luta em todos os niveis. A
exigéncia ¢ a de que todos tenham um “desempenho” avangado, competidores avangados. No entanto, essa
performance do melhor desempenho tem de ser refreada em seu ponto crucial para que ndo ameace o
funcionamento do sistema de repressdo, apresentando-se dessa forma como uma corrida falsificada.

20 No sentido mais abstrato, Establishment refere-se a ordem ideolégica, econdmica e politica que constitui uma
sociedade ou Estado.
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2.2 A conquista da palavra: a linguagem unidimensional

Na tentativa de eliminar os aspectos bidimensionais e transcendentes da razéo, a
linguagem empregada pela cultura e pela arte acaba por sofrer os ataques do operacionismo?',
recebendo o mesmo tratamento dispensado a esfera das relagcdes sociais. Para Marcuse, a
linguagem passa por uma transformacéo que tende a expulsar toda a forma de contradigéo e
critica que possam ameacar a sociedade industrial; dessa forma, torna-se unidimensional,
incapaz de sustentar em si 0 antagonismo com a realidade. Segundo Nicolas (1971, 126), é na
analise da linguagem unidimensional que o diagndstico marcuseano passa a representar algo
novo em relacdo a Marx e Hegel. A utilizacdo da linguagem pelo sistema capitalista
demonstra o quanto as contradi¢cdes do sistema ndo foram superadas no sentido em que tais
autores haviam conjecturado: tanto sob o impulso do Espirito (Hegel) como do proletariado
(Marx). Bem longe de serem superadas, elas foram anestesiadas.

Na dimensdo bidimensional da linguagem se desenvolve a critica, “a invasdo das
determinagdes negativas nas positivas da logica” (MARCUSE, 1978a, p.103). O bloqueio
dessa dimensdo pela civilizacdo é de suma importancia para a manutencdo do status quo, na
medida em que blogueando a abstracdo e a mediagdo antes proporcionadas pela linguagem da
filosofia classica, a linguagem unidimensional impede a tomada de consciéncia sobre as reais
condicbes de existéncia. Atendo-se somente ao imediatamente dado, a linguagem
unidimensional “repele o conhecimento dos fatos que estdo por tras dos fatos e, assim, repele
o reconhecimento dos fatos, bem como do contetido historico deles” (MARCUSE, 1978a,
p.102).

Isso se da em grande medida através do operacionismo, isto é, do ato de tornar o
conceito sinénimo do conjunto de operac6es correspondente, indicando nos nomes das coisas
seu modo de funcionar. A funcdo do operacionismo na linguagem é direcionar a palavra para
um significado Unico, que ndo transgrida o comportamento anunciado e padronizado de
antemao. Nesse caso, “os nomes das coisas nao sao apenas indicativos do modo de funcionar,
mas sua maneira (real) de funcionar também define e fecha o significado da coisa, excluindo
outras maneiras de funcionar” (MARCUSE, 1978a, p. 94). Com a substituicdo do conceito
pela linguagem operacional, engessa-se 0 processo de critica, pois 0 conceito, que € a

“designagdo da representagdo mental de algo que é entendido, compreendido, conhecido

21 Em filosofia da ciéncia, teoria que considera as entidades fisicas e suas propriedades bem como os processos
fisicos, como definiveis a partir das operagdes e experimentos através dos quais sao apreendidos. Em Marcuse,
refere-se a linguagem unidimensional, na qual o conceito torna-se sinénimo de um conjunto de operacdes.
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como o resultado de um processo de reflexdo” (1978a, p.109), torna-se ineficaz quando se
pretende tratar das coisas de forma imediata e objetiva. Tirados da tradi¢do cultural a que se
inseriam, 0s conceitos sdo depurados pela sua contragao em termos operacionais, isto €, “os
conceitos ja ndo visam a auséncia daquilo que aparece, como no pensamento negativo, mas a
aparéncia daquilo que esta presente e que nao € presenca de coisa alguma” (NICOLAS, 1971,
p. 117, grifos do autor).

O universo bidimensional da locugdo é formado pela tensdo constante de esséncia e
aparéncia, potencialidade e atualidade, “ser” e “dever ser”, sendo, portanto, essencialmente
dialético. Para Marcuse (1978a, p.103), o pensamento dialético compreende o carater
historico das contradigdes e 0 processo de sua mediacdo como um processo histérico. Logo, a
“outra” dimensdo do pensamento ¢ também uma dimensdo histérica, ou seja, como
possibilidade histdrica, e sua realizacdo € um acontecimento histérico. Porém, logo que a
realidade tecnoldgica visa a eliminacdo dessa outra dimensao da locucdo, tal fato se apresenta
como uma supressao da prépria historia: eliminacdo tanto do passado da sociedade, o
esquecimento da realidade historica, quanto do seu futuro, aquele que invoca a negacao e
transformacéo do presente.

A linguagem unidimensional pode ser classificada também como radicalmente anti-
historica. Conforme a Idgica da sociedade unidimensional, a simples recordacdo do passado
pode criar perigosas introspecgfes. O reconhecimento dessa realidade e a mediagcdo do
passado com o presente agem contra a funcionalizacdo da linguagem unidimensional, pois
“possibilitam o desenvolvimento dos conceitos que desestabilizam e transcendem o universo
fechado ao compreendé-lo como universo historico” (MARCUSE, 1978a, p.105). Mais ainda,
ao confrontar a sociedade como objeto de sua reflexdo, o pensamento critico torna-se
consciéncia historica, ou seja, julgamento, consciéncia critica capaz de através da mediacao
do passado com o presente, determinar as causas e as consequéncias que construiram a
realidade tal qual ela se apresenta, bem como projetar seus limites e alternativas. O repudio a
reflexd@o histdrica dos acontecimentos € um dos objetivos da sociedade unidimensional, pois
através desse mecanismo impede-se que os individuos tomem conhecimento do seu papel
como agentes historicos de transformacéo.

A linguagem funcional da sociedade industrial visa uma auto identificacdo do sujeito
com o discurso ideologicamente manipulado, resultando em uma identificacdo imediata entre
sujeito e sociedade, caracterizando o reconhecimento da realidade como ideologicamente
constituido. A eliminacdo de qualquer forma de transcendéncia ou elemento que ultrapasse o
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imediato torna reduzida a possibilidade de sua superacdo, podendo-se afirmar que sua
expressao extrema pode ser encontrada na imagem.

Conforme Cohen-Séat e Fougeyrollas (1977, p.358), em virtude da poténcia técnica
que emana da reproducdo da imagem, a sua linguagem se imp&em aos individuos com forca
nunca antes vista por qualquer outra midia do passado. Seus modelos dinamicos e rapidos
infligem uma nova forma de assimilar os contetdos, atuando diretamente sobre a
personalidade dos que a recebem, modificando sua existéncia social e sua conduta em relagéo
ao meio. Mais ainda, segundo tais autores, a informacéo visual se apresenta ao mesmo tempo
como um conjunto de técnicas entre as outras e como um conjunto de técnicas que dominam
todas as outras, uma vez que elas ddo forma a representacdo que os sujeitos fazem de si
mesmos e do mundo.

Marcuse atenta para o fato de algumas expressfes oriundas da linguagem
unidimensional serem usadas como “férmulas magicas”, que tem como principal fungdo o
fechamento do universo da locugdo em torno do termo escolhido para representa-lo, um termo
que corresponda a funcdo desejada pelo sistema para manter ou inculcar normas e valores
correspondentes a sociedade industrial, atuando também no sentido de impedir o surgimento
da critica. “A estrutura analitica isola o substantivo governante de seus conteldos que
invalidam ou pelo menos perturbariam o uso aceito do mesmo em declaragdes politicas e na
opinido publica. O conceito ritualizado ¢ tornado imune a contradi¢ao” (MARCUSE, 1978a,
p. 96).

Ainda, o fato de um substantivo ser quase sempre ligado aos mesmos adjetivos serve
para que nao restem duvidas acerca do real significado da palavra. Essa é a técnica utilizada
pela indlstria da propaganda: a repeticdo de uma sentenca ad nausean que, ligada a um
determinado produto, fixa o significado na mente do individuo, sendo extremamente eficaz
em estabelecer uma imagem ideal que ajuda a vender mercadorias. As sentencas Sao
agrupadas em torno de linhas de impacto e incitadores de audiéncia, que tem a funcdo de
relacionar a palavra ou imagem com a mercadoria, sendo associada imediatamente quando
vistas (MARCUSE, 1978a, p.98).

De fato, a linguagem unidimensional, pelas suas caracteristicas, possui a vantagem de
aderir mais facilmente ao concreto. Para Marcuse, na filosofia da linguagem do primeiro
Wittgenstein (alvo de implacavel critica proferida por Marcuse), a analise das sentencas visa
atuar de forma “terapéutica”, livrando-a das no¢des metafisicas que confundem e assombram
a mente. Dessa forma, firma-se no polo oposto aos modos de pensar que baseiam seus

conceitos na tensdo e na contradicdo dos universos bidimensionais da dialética (MARCUSE,
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1978a, p.164). Mais do que isso, tal analise linguistica prima pela linguagem simplista,
militando contra o vocabulario intelectual da metafisica. Essa linguagem €, portanto, a falada
pelo homem comum no seu cotidiano, expressando o seu comportamento. A critica dirigida
por Marcuse centra-se sobre a linguagem cotidiana aplicada pelos filésofos da linguagem,
pois esta seria uma linguagem alienada, ou na perspectiva heideggeriana, “tagarelice”®?, um

contetdo completamente vazio (DORIA, 1974, p.149). Conforme Marcuse,

respeitando a variedade de significados e usos existentes, ao poder e ao senso
comum da palavra ordinaria, enquanto bloqueia (como material estranho) a analise
do que essa palavra diz da sociedade que a fala, a Filosofia Linguistica suprime uma
vez mais 0 que € continuadamente suprimido nesse universo de locugdo e
comportamento. A autoridade da Filosofia d& a sua bencao as forcas que fazem esse
universo. A analise linguistica se abstrai do que a linguagem ordinaria revela ao
falar como fala — a mutilacdo do homem e da natureza (1978a, p.167).

A atrofia da linguagem ndo é mais simplesmente o reflexo de seus controles, mas
torna-se ela propria o controle, que insiste em absorver até mesmo os controladores
(MARCUSE, 1978a, p.107). Nesse ponto, Nicolas (1971, p.117-118) sugere ser a anélise de
Marcuse no tocante a linguagem, importante complemento a teoria marxista, pois explica, em
parte, por que razdes, sob as crescentes contradi¢cdes do capitalismo, 0 sistema ainda resiste a
revolucdo. Porém, tal julgamento considera o alcance e eficacia da linguagem unidimensional
como inquestionaveis, incapacitando o surgimento da resisténcia. E preciso ater-se ao fato de
que se no livro A ideologia da sociedade industrial: o homem unidimensional, Marcuse
criticou a linguagem da midia, da politica, da filosofia e de outros setores em que ele viu
surgir uma sociedade unidimensional, é também com essa andlise que Marcuse comeca a
busca por aquilo que ele considerava como uma nova linguagem, que seria capaz de
transcender o universo corrente do discurso, prefigurando as alternativas emancipatorias
reunidas em torno de uma linguagem que incluem teoria critica®®, arte e protesto social e

cultural. Segundo Kellner (2007, p.42), é nesse ponto que Marcuse comecou a explorar

22 Heidegger trabalha com um conceito de alienacéo que se define pela perda do homem pelas coisas, em que o
homem tende, espontaneamente, a fugir de si mesmo e a se perder para as coisas do mundo. Baseando-se na
analise do cotidiano, Heidegger define trés modos principais da alienagdo do Dasein (o ser ai). A primeira delas
¢ a chamada tagarelice, a linguagem cuja fungdo de comunicar se perdeu. Sdo exemplos dessa alienagdo
linguistica as conversas banais do cotidiano, os discursos politicos e os slogans, 0s cumprimentos cujo sentido ja
se esqueceu ha muito tempo, as falas convencionais.

2 Corrente filoséfica ligada & chamada Escola de Frankfurt. Tem como base teérica a obra de Marx, passando
por Hegel até Freud, focalizando uma abordagem que se pauta pela critica das sociedades industrializadas e no
estudo do racionalismo como base da dominacdo. Sdo alguns de seus representantes Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin e Herbert Marcuse.
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intensamente até que ponto as formas mais radicais de rebelido, desde as formas linguisticas e
culturais que ajudam a desenvolver modos de ver e de agir que poderiam subverter a

sociedade unidimensional, proporcionando alternativas.

2.3 A racionalizacdo da cultura e a conquista da consciéncia infeliz

A criacdo auténtica da arte, da filosofia e da literatura fala uma metalinguagem
essencialmente diferente, impossivel de ser traduzida em uma linguagem operacional da
sociedade estabelecida (MARCUSE, 1986, p.67). Tal linguagem fala de um mundo
fundamentalmente distinto desse e, por isso, contém o potencial de contestacdo da realidade
dada. A racionalidade da sociedade industrial ndo pode permitir tal perturbacdo na ordem,
adotando a estratégia do aplanamento dos contetdos antag6nicos e transcendentes contidos na
cultura superior®®, na arte pura. A arte e a cultura passam agora também pelo mesmo processo
sofrido pela linguagem. Marcuse apresenta no capitulo Il de A ideologia da sociedade
industrial, intitulado A conquista da consciéncia infeliz: dessublimagdo repressiva, uma
interpretagdo do que considera a tentativa da racionalidade da sociedade industrial de obliterar
0 carater de recusa da arte. A alusdo no titulo a consciéncia infeliz faz referéncia a
fenomenologia hegeliana, onde o movimento dialético resulta, apds ter atravessado a
experiéncia de sua relacdo com os objetos, na autoconsciéncia. Nessa fase, a consciéncia pode
ser vista como portadora da bidimensionalidade, “duplicada de si como libertando-se,
imutavel e igual a si mesma. E consciéncia de si como absolutamente confundindo-se e
invertendo-se; e como consciéncia dessa sua contradi¢ao” (HEGEL, 1992, p.140). A
consciéncia implica sempre uma relacdo determinada entre sujeito e objeto, sendo que o
itinerario da fenomenologia do espirito consiste na mediagdo progressiva dessa suposicdo até
sua total eliminacdo. Assim, a consciéncia é infeliz porque é cindida e, dessa forma, busca o
imutavel como forma de dissolver os conflitos.

Porém, na sociedade industrial o que prolifera é a consciéncia feliz, que resulta de dois
aspectos: 1) a eliminacdo dos contetidos antagbnicos da cultura e, consequentemente, do
pensamento negativo; 2) em razdo das liberdades satisfatorias, da entrega das mercadorias por

parte da sociedade. A forma como sdo aplainados esses contetudos ndo se da, como pode-se

24 0 termo cultura superior a que se refere Marcuse diz respeito a arte auténtica, ou seja, a arte que corresponde
aos critérios que a classificam em auténtica ou grandiosa, e que permanecem como padrdes constantes apesar das
mudancas de gosto (MARCUSE, 1977, p.12).
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por vezes pensar, pela sua negacdo ou rejeicdo, mas ao contrario, 0 sistema os incorpora
totalmente a civilizacdo através da exibicdo e reproducdo em escala macica, tornando assim,
obliteradas as caracteristicas que poderiam ameacar a sociedade (MARCUSE, 1978a, p.70).
As grandes questdes da arte e da literatura, as grandes palavras de liberdade e realizacéo, ao
serem mescladas a programacao dos veiculos de comunicacdo de massa ou aos discursos
politicos, perdem o potencial de renincia para o qual deveriam exprimir uma dimenséo
essencialmente diferente desta.

Por motivos analogos aos escolhidos para o aplanamento do universo bidimensional
da locucdo, a racionalidade tecnolégica decide por abaixo a dimensdo antagbnica da arte
justamente por representar uma dimensdo essencialmente diferente, apontando tanto para as
formas de dominacdo impostas aos homens como para as possibilidades de libertagdo. Essa
outra dimensao representa o0 antagonismo, o poder de negacao, o protesto contra aquilo que se
mostra ilusério, enfim, a Grande Recusa®. Marcuse (1978a, p.74) diz ndo ser mais possivel o
drama de Madame Bovary®®, ja que em um mundo racionalizado, suas angUstias teriam sido
eliminadas previamente pela supressdo do problema.

Marcuse atenta para a difusdo em larga escala das obras de arte, que acaba por
transformar a cultura em mercadoria, sujeitando-a as leis do mercado. Tal difusdo apresenta-
se como historicamente prematura, isso porque para preservar o conteldo cognoscitivo da arte
sdo necessarias faculdades intelectuais que ndo sao intrinsecas ao modo de pensar dos paises
industrializados (MARCUSE, 1986, p.63). A impossibilidade da fruicdo estética por parte da
sociedade estabelecida se mostra quando, diante das massas, a quantidade se tornou qualidade
em virtude do aumento macico de participantes, o que transforma inegavelmente a fungéo e o
contetido da arte. Como afirma Benjamim (1982, p.237), “as massas buscam diversdo, mas a
arte exige recolhimento”. Na obra de arte € o sujeito que penetra nela, frui através dela. Na
diversdo ocorre o contrario, é a obra de arte que penetra nas massas.

Nesse ponto, é possivel entrever o que para alguns pode representar um elitismo por
parte de Marcuse quanto a sua posicdo contraria a difusdo da cultura superior. No entanto, a
complexidade de sua critica a distribuicdo e incorporagdo da cultura as massas, transcende as

acusacOes que procuram imputar ao filésofo uma postura antidemocréatica. Ao contrario, sua

% Conforme Schiitz (2013, p.705), Marcuse resume todas as formas de protesto contra as formas de repressio
com o termo Grande Recusa.

26 Romance do escritor Gustave Flaubert, publicado em 1857. Conta a histéria de Emma Bovary, seu casamento,
o0 adultério e seus conflitos dentro do ambiente social provinciano da Franga do século XI1X. O romance causou
forte impacto na época de sua publicacdo, sendo hoje considerada uma obra prima da literatura mundial, em que
a composicao literaria mescla o patético passional (representado tanto pelos romances lidos pela heroina, assim
como por seus sonhos) a uma devastadora critica das convencgdes burguesas.
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critica dirige-se ndo contra a democracia, mas sim contra a difusdo do unidimensional, da
assimilacdo cultural enquanto isso representar o prolongamento da alienacdo e da exploracéo.
De fato, como afirma Marcuse (1978a, p.76), é uma qualidade admiravel da arte poder voltar
as bancas de jornais, as casas e as maos de todos; isso representa a tentativa de correcdo da
falha de uma sociedade que permitia seu acesso apenas a uns poucos privilegiados, o que,
porém, ndo passa de uma tentativa falha. VVoltando a vida como classicos, tais obras retornam
diferentes de si mesmas, privadas de sua forga antagonica, do alheamento e da dimensdo que
permitiam a expressdo de sua verdade. Tornam-se nesta difusdo, “dentes de engrenagem de
uma maquina da cultura que refaz seu contetdo” (1978a, p.77).

A degeneracdo da arte superior em cultura de massa cumpre o seu objetivo na
sociedade administrada: ser instrumento de controle social. Sua incorporacao passiva na vida
diaria dos sujeitos faz com que esta se transforme em simples diversdo mercantil, ou menos
ainda, simples objeto de decoragdo. lIgualados com as demais mercadorias culturais
massificadas, tornam-se semelhantes a elas, aplainadas, positivas. Sua incorporacdo na
decoracdo da casa, no escritorio, altera drasticamente o papel da arte na supressao do

conteddo tradicional. Assim,

[...] tornam-se afirmativos, isto é, servem para consolidar a violéncia do existente
sobre o espirito (Geist) — aquele existente que tornou acessivel os bens culturais aos
homens — elevou a reforgar o grau daquilo que é frente ao que pode ser e ao que
deve ser — deveria ser, se os valores culturais contivessem verdade (MARCUSE,
1998, p.157, grifos do autor).

A sublimacdo exigida pela arte e pela cultura superior demanda um alto grau de
autonomia e compreensao, “‘em suas mais realizadas formas, tais como na obra artistica, a
sublimacéo se torna forca cognitiva que derrota a supressao enquanto se inclina diante dela”
(MARCUSE, 1978a, p.85). Nesse caso, a dessublimacdo repressiva operada pela sociedade
tem como principal caracteristica a sua funcdo conformista. Como é atestado por Nicolas
(1971.p.121), a critica se torna invidvel ja que esta imersa na linguagem social destinada a
comandar um comportamento social. Desse modo, quando a critica se desenvolve, o faz
somente sob o aspecto reformista, pois “como contestar uma sociedade se apenas se dispoe do
equipamento conceitual que esta sociedade forjou precisamente para dominar?” (NICOLAS,
1971, p.122).



30

Marcuse (1978a, p.86), afirma que a dessublimacdo repressiva atua de forma a
enfraquecer a revolta dos instintos contra o principio da realidade. A diferenca entre as formas
sublimadas e dessublimadas de sexualidade torna-se visivel na anélise da literatura classica e
romantica, e da contemporanea. Na literatura classica, como em Anna Karenina, de Tolstai,
ou Fedra, de Racine, o erotico e a sexualidade aprecem sob formas altamente reflexivas,
sublimadas, sendo que o dominio de Eros é também o de Thanatos, realizacdo do bem e do
mal no mais estrito sentido ontologico, “estd além do bem e do mal, além da moralidade
social, e permanece além do alcance do Principio da Realidade estabelecido” (MARCUSE,
1978a, p.86). Ja na literatura contemporanea a sexualidade dessublimada aparece como assaz
realista, ousada e desinibida, muito mais proxima da realidade da sociedade, mas em ponto
algum sua negacdo, tornando-se, dessa forma, veiculo de repressao, como representa bem os
filmes Lolita e Teto de zinco quente. “Essa sociedade transforma tudo o que toca em fonte
potencial de progresso de exploragéo, de servidao e satisfacdo, de liberdade e de opresséo. A
sexualidade ndo constitui exce¢do” (MARCUSE, 1978a, p.87).

Conforme Marcuse é inegavel a dessublimacdo dos instintos como forma de
eliminacdo da transcendéncia bidimensional do mundo antagénico da cultura, com o objetivo
de suprimir um universo que é essencialmente diferente do seu e que, por isso, representa uma

ameaca real a manutencéo e desenvolvimento da sociedade:

A dessublimacao institucionalizada parece, assim, ser um aspecto da “conquista da
transcendéncia” conseguida pela sociedade unidimensional. Assim como essa
sociedade tende a reduzir e até absorver a oposi¢do (a diferenga qualitativa!) no
ambito da politica e da cultura superior, também tende a fazé-lo na esfera instintiva.
O resultado é a atrofia dos Orgdos mentais, impedindo-os de perceber as
contradicBes e alternativas e, na Unica dimensdo restante da racionalidade
tecnoldgica, prevalece a consciéncia feliz (MARCUSE, 1978a, p.88).

Logo, a dessublimacdo da cultura é considerada por Marcuse como parte do processo
de eliminacdo do pensamento negativo pelo qual ja passara a racionalidade e as demais
esferas sociais. A eliminacdo da oposicdo a nivel instintivo garante a aceitacdo das normas da
sociedade unidimensional, tornando a constituicdo da subjetividade repressiva uma tarefa
automatica dos meios tecnolégicos de difusdo da cultura. Através da obra de arte como forma,
na ficcdo, as coisas reais sao apresentadas como pertencentes a outra dimensdo, de modo que
a realidade possa se manifestar como aquilo que ela é: “a funcdo subverte a experiéncia

cotidiana, mostrando que ela é mutilada e falsa” (MARCUSE, 1978a, p.74). Porém, tal fato



31

somente se da enquanto sao vivas as imagens que refutam e rejeitam a ordem estabelecida, na
alienacdo enquanto veiculo de conservacdo dessa outra dimensao responsavel pela critica.

Contudo, a alienacdo ¢ uma qualidade essencial até mesmo da arte mais afirmativa.

2.4 Cultura afirmativa: a arte como dominagao

O conceito de cultura afirmativa € muito importante no pensamento de Marcuse,
sendo, porém, de extrema relevancia para 0s objetivos do nosso trabalho, pois representa a
base do que Marcuse mais tarde chamou “Revolugdo cultural”. No ensaio Sobre o carater
afirmativo da cultura, redigido em 1937 como sua primeira grande publicacdo sobre arte e
cultura, Marcuse assinala os aspectos mistificadores e ideologicos da arte na era
contemporanea, além de apontar o seu potencial utopico.

Nas palavras de Kellner (2007, p.23), esse escrito marcuseano da década de 1930 € de
suma importancia para 0 que ird se seguir posteriormente como sua teoria cultural-dialética.
Nele, Marcuse articula habilmente através da abordagem dialética tanto os aspectos
ideoldgicos da cultura quanto suas dimensfes emancipatorias. No entanto, para nos acercamos
melhor do tema, é necessario abordarmos a relacdo problematica de cultura e civilizacdo e a
forma como essa dinamica € tratada por Marcuse. Ampliando o conceito de cultura, Marcuse
entrelaca o espirito ao processo histérico, ou seja, a cultura ndo se refere somente ao plano de
producdo ideal (espirito), mas também a producdo material (civilizacdo), de forma que a
cultura constitui-se como uma “unidade historicamente distinguivel e apreensivel”
(MARCUSE, 1997, p.95). Cultura e civilizagdo pertenceriam, portanto, a dimensdes distintas,
porém, complementares.

Desde a antiguidade cléssica a divisdo dessas duas dimens@es era representada pela
dualidade da praxis e do mundo animico. A cultura é representada pela busca dos valores
supremos, considerada como pertencente a um universo independente das relacdes sociais.
Ela é vista como um mundo “ideal” na medida em que se situa além das condigdes basicas da
vida, além da esfera das necessidades e da provisdo material. Essa separacdo entre o Util e 0
necessario do belo e da fruicdo segundo Marcuse (1997, p.90), constitui o inicio de um
desenvolvimento que se volta para o materialismo da praxis burguesa por um lado e, por
outro, para o aprisionamento da felicidade e da fruicdo em um plano a parte da cultura,
isolado do plano material, caracterizando toda a atividade de provisdo das necessidades como

m4, feia e essencialmente ndo-verdadeira.
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Na idade moderna, com a ascensao da burguesia como a classe dominante, esta
separacdo dos dois mundos antagdnicos da cultura e da civilizacdo que a teoria antiga havia
afirmado de boa consciéncia®’, toma a forma da dominacéo ideoldgica necesséria & burguesia
para manter o poder. A essa nova ordem ideologica Marcuse chama Cultura Afirmativa, ou
seja, aquela que afirma como infinitamente mais valioso, universalmente obrigatério e
incondicionalmente confirmado o mundo animico, contrario ao mundo material, que passa a
ser considerado como desprovido de valor. De fato, tal ordem prometia a realizagdo dos mais
sublimes ideais “a partir do interior”, sendo desnecessdria a transformagdo da realidade
(MARCUSE, 1997, p.96). De forma geral, a cultura afirmativa vem a ser a resposta dada pela
burguesia as criticas de que ela seria 0 consolo em face da miséria do corpo e da alma
produzida pelo capitalismo.

Marcuse (1997, p.96) atenta para o fato de que tal distincdo das esferas antagdnicas
da civilizagdo e cultura ndo representa simplesmente a tradugdo do ideal antigo do util e do
desprovido de finalidade. Suas implicagfes sdo mais profundas na medida em que, quando as
qualidades pertencentes ao reino superior da cultura sdo reunidas e interiorizadas em um
ambito de aparente unidade e liberdade e inseridas nos valores burgueses, as relacoes
antagonicas obrigatoriamente devem ser enquadradas e apaziguadas em seu interior. Dessa
forma, a cultura afirmativa atua de maneira a perpetuar condigdes de existéncia que néo
permitem o surgimento da critica da realidade, fomentando formas recorrentes de
conformismo social.

Contudo, os ideais sob os quais girava a ideia da libertacdo da classe burguesa
pregavam a liberdade e a ndo exploracdo segundo o principio de que cada um poderia ser livre
para adquirir propriedade e nela produzir. Esse ideal fazia parte da luta de classes da época,
caracterizado pela burguesia buscando a emancipacdo do antigo sistema feudal, no qual a
condicdo de desigualdade era dada pelo nascimento. Acreditava-se ainda que na nova
sociedade todos poderiam usufruir da riqueza e dos beneficios dos avancos cientificos que a
partir dai floresciam.

Porém, com a consolidacdo da burguesia no poder durante os séculos XVII e XVIII,
as esperancas de uma nova ordem baseadas na liberdade séo frustradas. As novas relacdes de

producdo fazem com que os individuos ndo possam desfrutar da formacdo cultural e da

2" E importante atentar para o fato de que na Antiguidade o mundo do belo e da necessidade continha em si 0
objetivo ultimo da felicidade e do prazer. Contudo, a felicidade individual aparecia como o objetivo ultimo,
nunca primeiro, pois antes importa a luta pela provisdo das necessidades responsaveis pela sobrevivéncia.
Conforme Marcuse (1997, p.96), ndo se imaginava de forma alguma na antiguidade que poderia surgir, com o
desenvolvimento das forgas produtivas, um ambito em que ambos os universos (o do belo e o da proviséo
material) pudessem coexistir.
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liberdade econémica prometidas, em virtude do carater desumano do trabalho que lhes era
imposto. O gozo da arte, do tempo livre e da educacdo fica disponivel apenas para uma
pequena parcela da populagdo: os donos dos meios de producdo. Nesse sentido, a liberdade
perde seu sentido l6gico e seu conteddo tradicional, que ndo passou de um conjunto de ideias
‘criticas’ que visava a substitui¢ao de um paradigma material obsoleto por uma realidade mais
produtiva e racional. Assim, toda a liberdade que nédo corresponde a produtividade perde seu
carater emancipatorio, sendo substituida pela sua versdo capitalista, ou seja, a liberdade
limita-se somente ao ambito da producdo (MARCUSE, 1978a, p.23).

Dessa forma, os antigos ideais de liberdade e igualdade tornam-se invalidados pela
realidade, na medida em que exclui as classes menos favorecidas, principalmente no que
tange ao acesso aos bens culturais. A solucdo encontrada pela burguesia é a tese da
universalidade e validade geral da cultura. E importante ressaltar que nessa época de
efervescéncia cultural surgiram dois elementos que viriam a ser o prelidio da massificacdo
cultural que se veria dai em diante: de um lado o crescimento e a consequente variagdo
qualitativa do publico leitor, e de outro o aparecimento do artista, sobretudo o escritor
profissional, que teria a sua criacdo totalmente voltada para o0 mercado (COHN, 1973, p.54).
Essa dinamica é correlata do novo sistema econdémico que se desenvolvia no seio da
sociedade burguesa: o capitalismo.

Nas palavras de Cohn (1973, p.55), a absorcdo da atividade literaria pela ordem
econdmica burguesa suscitou um novo quadro cultural, modificando consideravelmente dois
ambitos: por um lado marcava o fim da producéo cultural destinada ao consumo restrito de
uma elite cortesd, e por outro assentava as bases de uma cultura popular (que posteriormente
viria a se transformar na cultura de massas) fundada na difusdo de panfletos e fasciculos
oriundos das partes inferiores da sociedade. Tal fendmeno significou o esvaziamento da
producdo e do consumo autbnomos e a sua substituicdo por produtos culturais produzidos
através do nivelamento requerido pelo surgimento da nova classe de leitores.

De acordo com as ideologias da classe ascendente, assim como em rela¢do ao novo
panorama econdémico, o &mbito animico também deveria render homenagens a nova ordem. A
relacdo de imediatez que os individuos possuem com o mercado deve ser a mesma em relacdo
aos bens superiores: a beleza ¢ a arte devem afetar a todos indistintamente, “a ‘cultura’
fornece a alma a ‘civilizacdo’” (MARCUSE, 1997, p.95). Entretanto, essa nova pretensao a
universalidade da cultura traz consigo uma grave consequéncia nos termos da dominagédo
ideoldgica: 0 mundo animico é totalmente retirado da esfera material e elevado a uma falsa

universalidade. Esse processo contrapfe a cultura, enquanto reino dos fins auténticos, a
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civilizacdo e as tarefas da provisdo material, classificada como inconstante, insegura e ndo-
livre. A cultura afirmativa €, portanto, aquela que leva a distincdo entre mundo material e
mundo animico, considerando esse Ultimo como uma esfera de valores autbnoma em relacdo a
civilizagdo, mais valiosa e essencialmente diferente do mundo da luta diaria pela existéncia
(MARCUSE, 1997, p.96).

No entanto, em um mundo marcado profundamente pelas desigualdades e onde
predomina o trabalho alienado da produgdo, no qual o gozo com o0s bens superiores pode
destinar-se somente a alguns privilegiados, a tese da universalidade e validade da cultura se
mostram inuteis. Porém, a burguesia ja previa um meio de eliminar essa contradi¢do: o traco
decisivo da cultura afirmativa € dar énfase ao universo da alma, afirmando ser este mais
valioso e universalmente obrigatorio, no entanto, totalmente antagdnico ao mundo da provisdo
material, mas que cada individuo pode realiza-lo para si a partir do interior sem transformar a
realidade. Tal declaracdo acaba por revelar-se um importante veiculo de controle social e

ideoldgico, utilizando a cultura para criar o conformismo:

na medida em que o desprovido de finalidade e o belo sdo interiorizados e
convertidos, com as qualidades da universalidade e da beleza sublime, nos valores
culturais da burguesia, erige-se na cultura um reino de aparente unidade e aparente
liberdade, onde as relagBes existenciais antagdnicas devem ser enquadradas e
apaziguadas. A cultura reafirma e oculta as novas condi¢des sociais de vida
(MARCUSE, 1997, p.96).

A individualidade se apresenta nessa fase como valor fundamental, sendo que agora
0 sujeito deve procurar por si, sem a mediagdo da igreja, da politica ou das estruturas sociais,
a satisfacdo de suas necessidades tanto materiais quanto espirituais. Com o capitalismo e sua
promessa de satisfacdo das necessidades através da producéo e distribuicdo das mercadorias, 0
desejo individualista de alcancar a felicidade parece passivel de realizacdo; e isso, de fato
poderia acontecer caso nao fosse a criacdo de mais necessidades (as falsas) o principal meio
de garantir o crescimento econémico e o controle social do capitalismo. Mais ainda, a
possibilidade real do surgimento de uma nova felicidade baseada nos pressupostos capitalistas
seria negada também pela premissa da igualdade, ja que nessa ordem ““a igualdade abstrata
dos individuos se realiza como desigualdade concreta” (MARCUSE, 1997, p.97). Embora a

promessa de felicidade do capitalismo possa ser realizada, somente uma pequena parcela dos
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sujeitos possui 0 poder de compra necessario para adquirir as mercadorias que por si SO
garantiriam a felicidade.

No amplo projeto de estabelecer-se como classe dominante, a burguesia viu a
necessidade de impor sua ideologia como a representativa dessa nova era, oposta a monarquia
- tanto cultural quanto economicamente - se mostrar cada vez mais imperiosa na medida em
que necessitava adquirir uma legitimidade que além de ndo possuir, mostrava-se incapaz de
sustentar devido as suas contradigdes internas . De fato, tal ideologia se fez surgir e sua base
fundamental esta arraigada no conceito de alma. Tal conceito baseia-se ndo na filosofia, para
a qual o conceito sempre foi considerado como problematico, permanecendo um meio
intermediario entre a certeza de si do pensamento puro e a certeza fisico-matematica do ser
material. Para a ideologia burguesa a alma passa, entdo, a ser entendida como em 0posi¢édo a
tudo o que é espirito, portanto, permanece uma dimensao independente tanto da res cogitans
quanto da res extensa?®® (MARCUSE, 1997, p.104-106). Em Voltaire, vemos a confusdo que

girava em torno desse conceito:

N4&o nos atrevemos a questionar se a alma inteligente é espirito ou matéria; se foi
criada antes que nos, se sai do nada quando nascemos; se depois de nos haver
animado no mundo, vive, quando nds morremos, na eternidade. Essas questes que
parecem sublimes, s6 sdo questdes de cegos que perguntam a cegos: que é a luz?
(2013, p.1)

Com efeito, o conceito de alma em constante oposi¢do ao conceito de espirito serve
eficazmente para que venha a ser entendida como uma unidade indivisivel das faculdades,
atividades e propriedades ndo corporais do homem, passando a constituir sua individualidade
(MARCUSE, 1997, p.107). As faculdades do homem que se opdem ao cientifico passam a ser
agrupadas em torno do conceito de alma. Seguindo o plano da dominacdo ideoldgica da
burguesia, a énfase reiterada na diferenca entre alma e espirito tem por objetivo a eliminacédo
da necessidade do conhecimento critico da verdade, que fica a cargo do espirito, incumbido
de satisfazer as contradi¢des. Ja para a alma, a conciliacdo das oposi¢des exteriores se daria

em uma unidade “interior” qualquer, de forma que a alma faustica, germanica e ocidental

%8 Conforme a filosofia de René Descartes, a substancia de um ser, ou aquilo que existe de tal modo que s6
necessita de si mesmo para existir, manifestam-se através de atributos. O chamado dualismo cartesiano apresenta
0 ser como constituido por duas substancia irredutiveis entre si e totalmente separadas: a res cogitans, a
substancia pensante, e a res extensa, a substancia que compde os corpos fisicos.
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corresponde a uma cultura faustica, germanica e ocidental. Assim, a sociedade capitalista,
socialista e feudal seriam somente manifestaces de tais almas, sendo que todas as
contradi¢bes e antagonismos viriam a se dissolver na bela e profunda unidade da cultura
(MARCUSE, 1997, p.112).

Consequentemente, a definicdo adotada pela cultura afirmativa do conceito de alma
acaba por vir da literatura do Renascimento, que passa a trata-lo como uma parcela do mundo
inexplorada que precisa ser descoberta e fruida. Nesses termos, a alma torna-se dominio da
nova ordem, representando, consequentemente, os novos valores: liberdade e valor préprio
(MARCUSE, 1997, p.107). Nesse sentido, a arte burguesa passa a dar énfase central as
individualidades, a personalidade individual, enfim, a esséncia humana, afirmando ser
possivel esse desenvolvimento natural da esséncia, porém, restrita unicamente ao mundo
interior, j& que no mundo permeado pelo processo de trabalho desumanizador do capitalismo,
as faculdades da alma ndo podem se desenvolver.

Dentro desse raciocinio, a alma passa a definir tudo o que ndao é mundo. De fato,
nessa concepc¢do, o material, a vida baseada no valor da economia passa a figurar como algo
desumano, desprovido de crédito, sendo que a alma € a Unica que permanece pura diante das
formas repressivas de exploragdo. Tal nocdo poderia ser considerada como um ponto de
resisténcia em um mundo de coisificagdo, ndo fosse o fato de essa afirmacdo ser usada para
desculpar o martirio e a miséria na qual vivem os individuos, servindo como mais um controle
ideologico (MARCUSE, 1997, p.108). A ideia de um mundo interior totalmente autbnomo em
relacdo ao mundo exterior serve para submeter mais facilmente o homem, fazendo com que se
curve mais humildemente ao destino e obedega mais a autoridade. Enquanto o individuo sofre
as intempéries da provisdo das necessidades, a alma permanece pura e intocada, fortalecida
ainda mais pelas provas dadas pelo destino. Conforme Duarte (2013, p.02), a nogdo de alma
adotada pela burguesia passa a assumir a funcéo de correlato subjetivo daquilo que € a cultura

afirmativa no plano da objetividade.

A alma nos torna suaves, complacentes e obedientes aos fatos que afinal ndo tém
importancia. Assim, a alma se converteria num fator Util na técnica de controle de
massas quando na época do Estado autoritario todas as forcas disponiveis
precisaram ser mobilizadas contra uma transformacéo efetiva da existéncia social.
Com a ajuda da alma a burguesia tardia sepultou seus antigos ideais. Afirmar que o
decisivo é a alma se presta bem a ser um slogan quando é unicamente o poder que
importa (MARCUSE, 1997, p.113).
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De fato, para Marcuse (1997, p.114), estando a alma sob o jugo da cultura afirmativa,
a burguesia permitiu a libertacdo dos individuos apenas como pessoas que se mantém sob
controle. Como uma das premissas basicas a fruicdo da felicidade em um plano a parte da
cultura, nota-se aqui também a separacdo dos universos bidimensionais da cultura: na nova
ordem burguesa, o conceito de cultura ja ndo pode ser considerado em consonancia com a
definicéo explicitada por Marcuse no inicio de seu texto Sobre o carater afirmativo da cultura
(1997, p.95), ou seja, a permanéncia tanto do material quanto do espiritual: a cultura como
construcdo histérica.

De acordo com Marcuse (1997, p.113), os ideais da cultura afirmativa possuiam
duas formas de sobreviverem e serem assimilados pelos individuos: 1) interiorizados como
deveres da alma individual, realizando no interior o que o exterior continuadamente nega; 2)
representados como objetos artisticos, de modo que a sua realidade seria remetida a um plano
essencialmente distinto da vida cotidiana. O ideal cultural da burguesia acabou por trilhar a
segunda alternativa, sendo justificada por bons motivos: somente na arte a sociedade burguesa
permitia a realizacdo efetiva de seus ideais. Ou seja, ja que o0s ideais burgueses eram passiveis
de realizacdo apenas a alguns poucos privilegiados, o conceito afirmativo de alma e seu uso
feito pela arte se prestariam eficazmente para submeter os subprivilegiados a uma realidade
injusta, que lhes impunha como lei a realizagdo do trabalho responsével pela satisfacdo das
necessidades materiais. A cultura afirmativa conservou-se assim no ambito puramente
abstrato, sendo que permanecer nesse nivel era parte das condi¢cBes do seu dominio que, em
contrapartida, seria ameacgado pelo avango do abstrato em direcdo ao concreto (MARCUSE,
1997, p.98).

No meio da beleza a cultura afirmativa permite afastar a verdade, na medida em que
0 mundo belo da arte s6 pode ser representado como pertencente ao passado. Somente no
ambito da arte a beleza pode ser vista como inofensiva, pois, em si, contém um potencial
perigoso uma vez que remete diretamente a felicidade no plano dos sentidos, o que €
constantemente reprimido pela civilizacdo. Nesse sentido, através da forma bela nos é
apresentado “o que ndo pode ser prometido abertamente e o que ¢ negado a maioria”
(MARCUSE, 1997, p.114). Separada dos sentidos, a beleza procede a desvalorizagdo dessa
esfera, sendo que apartada das exigéncia da alma e do espirito, a beleza s6 pode ser fruida em
planos claramente delimitados.

Com efeito, a utilizacdo do potencial do corpo como fonte de beleza e fruicdo é
considerado depravacdo, prostituicdo, tabu instituido pela sociedade repressiva. Somente a

coisificacdo do corpo para a producdo da mais valia € permitida, chegando mesmo a ser
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considerada como afirmacédo natural da liberdade. A utilizacéo artistica do corpo belo na sua
completa submissdo como objeto, coisa bela, torna possivel imaginar uma nova forma de
felicidade. Quando o corpo é utilizado como potencial de Eros ocorre a fruigdo pura sem o
mais leve sentimento de culpa ou puritanismo: “quando os sentidos se libertam inteiramente
da alma, entdo surge a primeira luz de uma outra cultura” (Marcuse, 1997, p.115).

Porém, na cultura afirmativa ndo é permitida a fruicdo longe dos setores pertencente
a alma, ja que os demais ambitos foram abandonados sob o rotulo de “civilizagdo” e
colocados ao lado dos bens pertencentes a esfera da economia. “Somente a beleza dotada de
alma e a fruicdo dotada de alma que lhe corresponde foram admitidas na cultura”
(MARCUSE, 1997, p.116). Nesse caso, a funcdo da beleza como correlata do controle
ideolégico exercido pela cultura afirmativa salta aos olhos, pois “unicamente no medium da
beleza ideal, na arte, a felicidade pdde ser reproduzida como valor cultural com o conjunto da
vida social” (MARCUSE, 1997, p.116). De fato, a utilizagdo da beleza pelos ideais da
burguesia se reveste de um carater conformista, pois, “a beleza da arte — diferentemente da
verdade da teoria — é compativel com o0 mau presente: ela pode proporcionar felicidade nesse
plano” (MARCUSE, 1997, p.117). A teoria verdadeira consegue transcender o imediatamente
dado e reconhecer a moléstia do todo, no entanto, ndo tem pretensdo alguma de possibilitar ou
oferecer consolo que a concilie com o presente. Na arte, ao contrario, permanece subjacente a
promessa de felicidade mesmo em um mundo infeliz, mesmo que 0 momento eternizado por
ela traga em si o fim do instante belo, devendo ser constantemente perpetuado. Portanto,
pode-se dizer que “a cultura afirmativa eterniza o belo na felicidade que ela proporciona; ela
eterniza o efémero” (MARCUSE, 1997, p.117).

Como afirma Marcuse (1997, p.117), essa € uma das tarefas sociais basicas da
cultura afirmativa: a manutencdo da contradicdo entre o efémero desprovido de felicidade na
existéncia ma e a necessidade de felicidade que torna toleravel tal existéncia. Nesse caso, a
solucdo sO pode apresentar-se como a aparéncia da beleza. Porém, segundo os principios da
cultura afirmativa, ndo pode haver satisfacdo no presente: ela s6 podera surgir sob o carater da
aparéncia da satisfacdo no presente, que nem a filosofia nem a religido logram atingir,
somente a arte a faz surgir justamente no medium da beleza.

Contudo, tal efeito de aparéncia gera satisfacdo, surge, mesmo que por breve
momento, a felicidade e a fruicdo, porém, nesse processo a arte sofre uma modificacdo
decisiva: se coloca a servico do existente. A afirmacdo de um mundo superior, infinitamente
melhor e mais puro do que esse coloca em cheque a possibilidade de que tal felicidade

advogada pela arte afirmativa se torne uma realidade afetiva. Dessa forma, até a felicidade
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torna-se um meio de criar e manter o conformismo social. “Este é o milagre propriamente dito
da cultura afirmativa. Os homens podem se sentir felizes inclusive quando efetivamente nédo o
sdo” (MARCUSE, 1997, p.120).

Conforme Kellner (2007, p.24), a cultura afirmativa funciona como uma valvula de
escape, permitindo que o individuo transcenda as tribulacdes e limitagdes do mundo cotidiano
e alcance um reino espiritual superior, que oferece um reflgio contra o sofrimento e a
incerteza da vida cotidiana, pois possui em si uma funcdo mistificadora que transfigura o
sofrimento através da entrada no mundo sublime da arte. E isso tudo ao mesmo tempo em que
fornece um véu que cobre os antagonismos e contradi¢bes sociais, ajudando a preservar e

estabilizar a sociedade burguesa e seu sistema de produgéo.
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3 AARTE E A DIMENSAO ESTETICA NA OBRA TARDIA DE MARCUSE

No capitulo anterior vimos como a adog¢do do paradigma instrumental de razédo,
resultou em uma construgdo repressiva também dos bens da esfera cultural. Esta, que deveria
ser a dimensdo da Grande Recusa, 0 &mbito onde as verdades da arte deveriam ser expressas,
vai sendo cada vez mais fechado pela economia, ciéncia e pensamento instrumental, que
acabam utilizando a cultura como uma ferramenta de aprisionamento da subjetividade.
Marcuse da énfase a apropriacdo repressiva do ambito cultural ao tratar da cultura afirmativa
instituida pela burguesia, que ocultava através de ideais como universalizacdo da cultura e
interioridade dos valores, seu real interesse em utilizar a cultura como o substrato ideoldgico
da mova ordem econdmica e social.

De fato, a cultura afirmativa baseava-se principalmente na idealizacdo da
interioridade como ambito infinitamente mais valoroso do que aquele envolvido com a tarefa
da satisfacdo das necessidades materiais, afirmando ainda ser possivel alcancar os ideais mais
elevados somente a partir do cultivo do “interior”, da alma, sem a necessidade de transformar
a realidade. Consequentemente, pode-se perceber que a alienacdo da esfera espiritual em
relagdo & esfera material é o ponto de apoio fundamental da cultura afirmativa. Porém, é
necessario interrogar até que ponto o alheamento dos bens superiores em relagdo a esfera
material pode ser considerado como mera ideologia, ou em outras palavras: até que ponto a
cultura burguesa pode ser considerada uma cultura regressiva e repressiva, completamente
isolada do dominio material e social? Nao tera sido de alguma forma esse alheamento, essa
separagdo da cultura em relacdo a civilizacdo, a responsavel pela sobrevivéncia da dimenséo
critica da arte?

As respostas a essas questdes nos servirdo de apoio a um objetivo maior: demonstrar
o papel representado pela dimenséo estética®® no pensamento marcuseano. Conforme Kellner
(2007, p.1), em momentos-chave do trabalho de Marcuse, a arte, a dimensdo estética, e a
relacdo entre cultura e politica tornaram-se o foco central de seus escritos, sendo, portanto, de
suma importancia que uma andlise razoavelmente fiel de seu pensamento possa abarcar
satisfatoriamente esse aspecto. A importancia dessa dimensdo no pensamento de Marcuse se
apresenta quando passamos a examinar sua obra a partir da perspectiva dialética da teoria

critica, pois é através da concepcao de arte e cultura que podemos nos deparar diretamente

2% Marcuse define a dimenséo estética como um ambito amplo no qual fazem parte os sentidos e a arte. Por sua
vez, a arte designa as obras em si, e mais especificamente em Marcuse, a literatura, e como ele mesmo afirmou
“ndo me sinto habilitado para falar de musica e das artes visuais, embora esteja convicto de que o que se aplica a
literatura, mutatis mutandis, também se pode aplicar a estas artes” (MARCUSE, 1977, p.12).
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com o movimento dialético de negacédo e afirmacéo, tese a antitese, que perpassam todas as
suas obras: por um lado, a cultura e a arte desempenharam (e ainda continuam a
desempenhar) um importante papel na formagéo das forgcas de dominacéo; porém, ao mesmo
tempo, elas representam também as possibilidades de libertacdo dessas mesmas forgas. A
teoria estética desenvolvida por Marcuse €, portanto, uma teoria dialética onde o filésofo
busca articular no interior da argumentacéo as contradi¢des, ambiguidades e ambivaléncias da
arte, criticando os aspectos dominadores e articulando os libertadores.

Para Kellner (2007, p.2), a grande maioria da literatura secundaria sobre Marcuse
minimizou a importancia da dimensdo artistica e estética da obra do autor, realizando uma
leitura imprecisa e equivocada acerca de seu pensamento, além de uma interpretacdo
demasiado negativista. A maioria dos comentadores de Marcuse procura resumir sua obra na
revisao do seu diagnostico da sociedade industrial, exposta no livro A ideologia da sociedade
industrial: o homem unidimensional, ou se atém a sua revisdao da psicandlise freudiana.
Afirma Kellner (2007, p.3), que embora a estética ndo constitua um elemento central no
pensamento de Marcuse, € uma parte importante em seu trabalho que ainda nao foi
devidamente apreciada e posicionada na sua obra como um todo.

A estética configura-se como um ponto de apoio fundamental do pensamento de
Marcuse, pois representa o contraponto ideoldgico a razdo repressiva, criticada pelo autor
como sendo a causa da implantacdo da ordem social estabelecida, que renega o
desenvolvimento humano em prol da lucratividade. Guiada por uma visdo sensual®® da
libertacdo e pelo pensamento negativo, a arte configura-se como a dimenséo por exceléncia da
Grande Recusa. Além da constante preocupacdo com esse tema ao longo de suas obras, é
importante destacar a centralidade da estética na redefinicdo da cultura apontada por Marcuse.
Para o autor, o fim da reificacdo e da dominacdo do sujeito tanto no nivel subjetivo quanto
objetivo, teria inicio com o surgimento de uma nova no¢do de cultura baseada na arte
auténtica, desenvolvida sob a forma de uma educacdo estética. Ou seja, a forca que
impulsionaria a humanidade a superar o atual estado de serviddo a que estd submetida em
nome do capital seria a dimensdo estética: na libertacdo dos sentidos propiciada no contato
com a arte, surge uma nova sensibilidade capaz de transformar o conceito de razdo repressiva
adotado pela sociedade. Além disso, é possivel afirmar que a preocupacdo com a arte e a

cultura esteve presente na grande maioria de suas obras, ressaltando ainda que, ao retratar sua

30 . . . ~ .-
Em Marcuse, o termo “sensual” designa tudo o que se refere aos sentidos, sublinhando sua func¢ao cognitiva.
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permanente ambiguidade Marcuse ndo fez mais do que adaptar a condicéo estética a dinamica
de uma teoria critica da economia, politica e sociedade de seu tempo.

Porém, antes de nos dirigirmos diretamente & forma como a dindmica da arte com a
politica e a sociedade se materializa em uma nova realidade, analisaremos o papel
representado pela arte e pela estética na vasta obra de Marcuse. Para tanto, realizaremos um
recorte das obras marcuseanas que, a nosso ver representam o pensamento de Marcuse em
relacdo a dimens&o estética: os ensaios Sobre o carater afirmativo da cultura (1997), Arte e
revolucdo (1973), A arte na sociedade unidimensional (1982), Poesia lirica ap6s Auschwitz
(2009) e o livro A dimensd&o estética (1977).

3.1 Da dominacao ideoldgica a alienacéo artistica: o alheamento da cultura como forma

de sobrevivéncia da arte

A cultura afirmativa havia reivindicado para si a dimensdo interior do sujeito, sendo
que, com o avanc¢o da economia e do capitalismo, o dominio centrado no ambito animico do
individuo j& ndo € eficiente como o fora outrora, exigindo para isso a mobilizacdo total
(MARCUSE, 1997, p.123). Ou seja, se no ambito subjetivo o0 sujeito ja se encontrava
submetido a ordem, falta agora o universo objetivo, a totalidade da vida humana. O modo de
producédo capitalista desenvolvido até entdo, a producao em série, a repressao do trabalhador e
a sua submissd@o aos processos tecnoldgicos tanto no ambito psicoldgico da gestdo de recursos
humanos, quanto no &mbito propriamente material atraves da subordinacdo do trabalhador ao
maquinario fabril, fez com que surgisse um padrdo de ritmo e comportamento social que é
refletido ndo s6 no universo do trabalho, mas também nas demais atividades sociais e
particulares da vida diaria, participando diretamente na constituicdo da subjetividade dos
sujeitos. Esse € também o caso do contato com os bens culturais, que passam a ser utilizados
na construcao de uma nova cultura, completamente adaptada as novas exigéncias econdmicas.

A cultura afirmativa utilizada pela burguesia se mostrava obsoleta frente as novas
demandas, visto serem seus ideais progressistas centrados na ideia de personalidade e
desenvolvimento pessoal, incompativeis com a mobilizacdo total exigida pela sociedade
industrial avancada, tanto que logo o processo da auto abolicdo da cultura afirmativa é

iniciado®. Porém, a sua eliminagdo total ndo é permitida: o que realmente ocorre é uma

31 Podem ser consideradas como condig@es bésicas da desintegragdo da cultura burguesa as mudangas ocorridas
em virtude da dinamica do capitalismo que tornou tal cultura incompativel com os requisitos necessarios para
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reorganizacdo da cultura no interior da propria cultura afirmativa, do idealismo liberal para o
realismo heroico. Afinal, tal cultura teria servido muito bem aos ideais dos grupos dominantes
e contribuido para o surgimento e manutencdo de uma ideologia que permitia a exploracéo e a
servidao da maioria dos homens em prol da conservacao do poder, logo, sua funcéo real seria
mantida na medida em que o desenrolar historico do desenvolvimento continuava a exigir,
para sua plena realizacdo, a perpetuacdo das condic¢Oes de sujei¢cdo do homem. O que de fato
muda sdo 0s meios ou 0s caminhos utilizados para se atingir tal objetivo (MARCUSE, 1997,
p.123).

A conservacao do antigo contetdo se mostra claro na ideia de interiorizacdo, ou seja,
a conversdo de instintos e forgas explosivas do individuo para os dominios da alma. Marcuse
atenta para o fato de que durante o periodo inicial da cultura afirmativa, a resolucdo dos
conflitos sociais se dava na forma de uma comunidade interior abstrata: afirmava que em seu
interior, no dominio da alma, todas as pessoas sdo iguais. Porém, em seu ultimo periodo, tal
comunidade interior se converte em comunidade exterior igualmente abstrata (raca, povo,
sangue, solo). O individuo é inserido em uma falsa coletividade, que tém funcéo idéntica ao
seu correlato interior: “renuncia ¢ enquadramento no existente, tornados suportaveis pela
aparéncia real da satisfacdo. A cultura afirmativa contribui em grande parte para que 0S
individuos, libertos a mais de quatrocentos anos, marchem tdo bem nas colunas comunitarias
do Estado autoritario” (MARCUSE, 1997, p.124).

De fato, a utilizacdo da cultura afirmativa se torna de extrema utilidade para a
pretensdo de dominagéo total exigida pelo Estado capitalista, visto ser até entdo 0 meio mais
eficiente de imprimir a ideologia dominante aos sujeitos subjugados a ela. Nessa nova fase, a
alma, principal representante da cultura afirmativa, é novamente recrutada a servir de apoio
aos novos regimes ideoldgicos; € a ela que se dirigem os discursos dos lideres: procuram
atingir o coragdo mesmo quando buscam o poder. Dessa forma, a doutrina da alma pode agora
render os mais belos frutos em uma realidade em que a liberdade interior supera a si préopria
em auséncia de liberdade exterior (MARCUSE, 1997, p.125). O apelo constante feito pela
midia e pelos demais veiculos de comunica¢do de massa visam cada vez mais atingir a parte
sensivel do ser, dirigindo-se ao sentimentalismo barato e & sensibilizacdo superficial para

conquistar um sujeito que ¢ cada vez mais referido simplesmente como “consumidor”.

sua sobrevivéncia. Porém, esta ndo é a unica condigdo, vejamos as demais apontadas por Marcuse: a “revolugéo
keynesiana” como requisito da acumulagdo ampliada de capital; a dependéncia da classe dominante em relagéo a
reproducéo da sociedade de consumo em contradi¢éo crescente com a necessidade capitalista de perpetuacdo do
trabalho alienado; descrédito das nocGes idealistas e educacdo para o positivismo representado pelo ingresso do
praticismo nas ciéncias humanas; cooptagdo das subculturas libertarias; destruicdo do universo de linguagem;
declinio da imagem do pai e do superego na familia burguesa (MARCUSE, 1973, p. 86).



44

No capitalismo, uma das caracteristicas basicas sera a mobilizacdo e concentracédo de
forcas que se encontram disponiveis na sociedade para a transformacéo de toda a existéncia a
servico dos interesses econdémicos mais poderosos. Elas determinam até mesmo as exigéncias
de uma nova cultura, em que a intensificacdo e expansdo da disciplina do trabalho faz com
que pareca ser perda de tempo a ocupagdo com a ciéncia objetiva e a arte (MARCUSE, 1997,
p.126). Algo que se torna de importancia substancial para nossos estudos é que nesse periodo
as exigéncias da mobilizacdo total acabam também por demandar uma nova cultura, baseada
na cultura afirmativa burguesa, porém, eliminando seus momentos progressistas, aqueles que
se referiam a0 homem como capaz de transformar-se, mesmo que apenas interiormente, em
senhor de si mesmo. Os momentos progressistas da cultura afirmativa sdo considerados
incompativeis com o novo periodo centrado na transformacdo da existéncia a servico da
acumulacdo capitalista, pois afirmam a possibilidade de uma existéncia livre da reificacao
econdmica, mesmo que se localize somente na dimens&o subjetiva.

A intensificacdo do processo de trabalho e a tentativa constante de eliminar os
elementos antagbnicos que podem vir a constituir uma forma de emancipacdo das condicGes
de dominacdo, torna necessaria a eliminacao das atividades que representam uma ameaca ao
sistema estabelecido, como é o0 caso da ocupacdo com a ciéncia especulativa e a arte,
balizando a construcdo da nova cultura que devera ocupar o lugar deixado pelo
desmantelamento da cultura burguesa. Sendo assim, a cultura e, consequentemente, a arte sdo
colocadas a servico da administracdo cientifica, da disciplina militar e do trabalho. Um traco
interessante € que essa nova cultura deve agora representar e ser representada pelo novo
individuo surgido dessas condi¢Ges econdmicas, afastando-se cada vez mais do sujeito
burgués e também dos seus ideais progressistas adotados: “[a nova cultura] devera ser
representada por meio de uma lideranca jovem desprovida de escrapulos” (MARCUSE, 1997,
p.126). Ou seja, por profissionais orientados pelos padrdes capitalistas de formagédo: quanto
menos formacao cultural no sentido usual esse setor possuir, melhor.

A substituicdo do antigo culto idealista da interioridade pelo o culto heroico do
Estado serve a uma ordem idéntica a burguesa, porém, culminando no objetivo de
transformacdo da vida em energia, tal como ocorre na técnica e no trabalho. Para isso, é
necessario que ndo somente a subjetividade seja submetida ao controle totalitario: o individuo
¢ agora inteiramente sacrificado em prol do progresso. A promessa de felicidade mesmo que
no &mbito interno do individuo, no plano da aparéncia, é agora negada; deve-se ensina-lo a
ndo esperar nem reivindicar a felicidade para si, pois o0 importante ndo é alcancar felicidade,

mas sim atribuir a existéncia um sentido superior. Assim como na cultura afirmativa a
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exaltacdo deve substituir a transformacdo. Nesse sentido, a superacdo efetiva da cultura
afirmativa devera representar tdo somente a eliminacdo de seu carater afirmativo
(MARCUSE, 1997, p.127).

Porém, é preciso ater-se ao o fato de que até entdo toda a cultura ocidental
apresentou-se como afirmativa, sendo que uma total eliminacdo de seu carater afirmativo
apresentara caracteristicas compativeis com a da propria supressdo da cultura. De fato, a
cultura representava 0s anseios e desejos ndo realizados dos homens sendo que, com a
eliminacdo desse carater, ela perde seu objeto, sua fonte de estética. A auséncia de objeto da
cultura e a afirmacédo de que a cultura se tornou desnecessaria nao surge da satisfacdo, mas da
consciéncia de que se manter viva a ansiedade pela satisfacdo representa uma conjuntura
deveras perigosa na situacdo vigente, sendo de suma importancia eliminar o mais infimo
resquicio dos ideais progressistas afirmativos (MARCUSE, 1997, p.128-129).

Ora, se o carater afirmativo da cultura burguesa, sua promessa de libertacdo contida
em seus momentos progressivos € vista como uma ameaca a nova cultura representativa do
capitalismo avancado, pode-se concluir que a cultura afirmativa ndo ¢ em si e de todo
somente ideologia usada para criar o conformismo em face do que ndo pode ser mudado, ou
mais ainda, representativa unicamente da classe burguesa de outrora, seus ideais e principios.
Frente a isso, € importante considerarmos que para Marcuse o carater de classe da verdadeira
obra de arte presente nas obras do periodo burgués é considerado como um elemento
secundario no todo. O potencial politico da obra reside na propria obra, ou seja, na forma
estética®® em si. E na invocacdo da imagem bela da libertacdo, baseada precisamente nas
dimensGes em que a arte transcende a sua determinacgéo social, que ela pode ser considerada
como totalmente autbnoma perante as relagGes de classe.

E preciso ter em mente que as reflexdes de Marcuse acerca da estética sdo baseadas
em uma teoria critica social e politica na qual a arte é posicionada como uma dimensao que
estd profundamente arraigada nas vicissitudes da historia e da sociedade, mas que também se
estrutura como uma dimensdo autdnoma. Embora a arte retrate a sociedade em que se insere,
utilizando-a como material base, a0 mesmo tempo a representacdo dessa realidade deve
transfigurar o contetdo, terminando no nascimento de outra razdo e sensibilidade que
questionam a sociedade. A transformacdo estética constitui um veiculo de reconhecimento e

acusacdo que deve, no entanto, preservar um alto grau de autonomia em relacdo ao dado

32 Conforme Marcuse (1977, p.21), pode-se definir a forma estética como “resultado da transformagdo de um
dado contetdo (fato atual ou histdrico, pessoal ou social) num todo independente: um poema, peca romance, etc.
A obra ¢ assim ‘extraida’ do processo constante da realidade e assume um significado e uma verdade auténoma”.
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concreto. Logo, a arte somente pode cumprir sua funcdo cognitiva através da alienacédo
consciente com a realidade.

Com efeito, Marcuse (1977, p.13-14) afirma que a caracteristica decisiva que marca
uma obra de arte auténtica e revolucionaria ndo é o fato de ser criada por essa ou aquela classe
especifica, mas somente em referéncia ao conteudo tornado forma. As verdadeiras obras de
arte sdo independentes quanto a sua condicdo de classe, que é transcendida pela prépria
estética, sendo que seu potencial politico reside em si mesma. Na maior parte das vezes, o que
configura as obras do periodo burgués é uma postura que sé pode ser qualificada por
antiburguesa, pois a verdadeira arte rejeita e afasta a cultura material da burguesia. Esta até
mesmo separada dela: contesta e nega a reificacdo humana, a brutalidade da industria e do
comércio, do materialismo capitalista e da razdo instrumental. Tal negacdo permanece sempre
comprometida com a estrutura propria da arte, “a negagdo esta ‘contida’ pela forma, ¢ sempre
uma contradi¢do ‘interrompida’, ‘sublimada’, que transfigura, transubstancia a realidade dada
—e a libertagao desta” (MARCUSE, 1973, p.88).

Nessa dinamica, a arte acaba por criar um universo fechado sobre si mesmo,
antagbnico a realidade, onde o destino individual € retratado ndo somente como o do
individuo, mas como também dos outros: transforma um contetdo particular em uma ordem
social universal. O romance burgués de Flaubert, Emma Bovary, retrata através da
protagonista as contradi¢Ges da burguesia: sua permanente angustia e desespero frente ao que
ndo pode ter ou sentir em virtude de uma sociedade fechada ao amor livre, ao Eros erotizado,
0 que faz com que ela se refugie em um sonho de histeria romantica. O ambiente ndo permite
a fuga e a estrangula com inapelavel crueldade.

Com efeito, ndo é possivel afirmar que a cultura burguesa se manteve aparte da
mercantiliza¢do, pois suas obras ou foram criadas com o fim Gltimo do mercado ou acabaram
sendo inseridas nele durante o tempo. No entanto, é preciso considerar que esse fato por si s6
ndo € capaz de alterar sua substancia basica, pois a verdade da obra de arte refere-se antes de
tudo a validade do que comunica. Através da forma estética propria da obra, a arte é capaz de
mostrar a existéncia sob uma 6tica muito diferente daquela que se manifesta sob o uso da
linguagem comum. Frente a isso, pode-se considerar que toda a obra auténtica possui como
inerente a si mesma um significado que reivindica validade e objetividade gerais
(MARCUSE, 1973, p.90). Mesmo que a tematica burguesa esteja evidente, 0 que permanece
além da especificidade da classe é a significagdo universal: “no conteudo particular surge uma
outra dimensdo, em que os homens e mulheres burgueses (e feudais) encarnam a espécie
homem: o ser humano” (MARCUSE, 1973, p.92).
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Uma das principais caracteristicas da arte burguesa é o seu carater de alienacdo. Na
obra marcuseana, no entanto, é necessario atentarmos para o sentido em que o termo
“alienacao” ¢ utilizado. Para Marx, a alienagéo revela sempre um estado desmerecedor para o
individuo, que perde parte de seu Ser para a mais-valia. J& em Hegel, o sentido ndo chega a
ser td0 negativo, sendo que o Ser alienado é aquele que estd dividido em duas regides
conflitantes, mas que podem ser reunidas em uma situacao futura. A alienacdo a que se refere
Marcuse quando trata da arte tem sentido hegeliano: a cultura constitui-se de duas dimensdes:
1) a realidade a qual a cultura se op0e; 2) as perspectivas abertas pela cultura (DORIA, 1974,
p.253). Para Marcuse (1977, p.25) a estética marxista® minimiza consideravelmente a funcéo
cognitiva da arte como ideologia, ou seja, a reificacdo da estética marxista deprecia e distorce
a verdade expressa através da arte. Nem sempre a ideologia se revela como manifestacdo da
falsa consciéncia, mas é também a representacdo e a consciéncia de verdades que aparecem
como abstratas em relacdo ao processo de producgéo sdo funcgdes ideoldgicas.

Para Marcuse, a cultura do periodo burgués foi em sua esséncia uma cultura que
preconizou a separacao radical da esfera material e espiritual, valorizando de forma acentuada
a subjetividade em prol da objetividade, contribuindo para a criacdo de uma ideologia que
amparava a exclusdo das classes menos favorecidas da possibilidade de contato com os bens
ditos superiores. No entanto, foi essa mesma alienacdo metddica das esferas materiais e
culturais a razéo principal da sobrevivéncia da dimens&o da recusa e resisténcia a reificacdo®.
A alienacdo em relacdo ndo somente a esfera da materialidade, mas principalmente sua
alienacdo consciente e metodica da esfera dos negocios e da industria, ou seja, de toda a
ordem calculavel e sujeita ao lucro da economia, foi a responsavel por proporcionar a
dimensdo necesséria a arte para se manter a parte da reificagdo pela qual passaram as demais
esferas sociais ao longo do processo de consolidagéo e fortalecimento do capitalismo.

E importante assinalar que para a sociedade capitalista, a alienagdo artistica
representa, sobretudo, a transcendéncia consciente da existéncia alienada a que esta inserida.
A arte burguesa e sua negativa a ordem dos negdcios, os elementos antiburgueses encontrados
no interior de suas obras mais representativas, demostram o quanto estdo em contradi¢cdo com

a sociedade estabelecida, sendo, portanto, esse um dos indicios de sua veracidade: “o que elas

¥ A estética marxista tem por fundamento uma arte engajada, dirigida diretamente para a conscientizagéo e para
a luta revoluciondria. Nesse sentido, a arte deve ser, do ponto de vista histdrico, um instrumento da revolugdo. O
carater especifico da arte insere-se na totalidade do social, da classe, do nacional e do internacional. A educacéo,
a utilidade, o servico adquirem dimensdes no entrangamento das mediacdes artisticas.

3 0 termo reificagdo é utilizado por Marcuse como aproximando-se do conceito marxista: o Gltimo estagio da
alienacédo do trabalhador, no sentido de que sua forga de trabalho se transforma em valor de troca, escapando do
seu controle e tornando-se “coisa autonoma”. Ampliando esse conceito para a esfera das relagdes sociais,
Marcuse o utiliza para definir a transformagdo das relagdes humanas e do proprio individuo em “coisa”, objeto.
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lembram e preservam na memoria pertence ao futuro: imagens de uma satisfacdo que
dissolveria a sociedade que a suprime” (MARCUSE, 1973, p.72).

Como j& apontado anteriormente, as obras constitutivas do periodo burgués néo
foram invalidados por causa de sua obsolescéncia literaria; ao contrario, a cultura afirmativa
permanece viva na propria estrutura da nova cultura contemporanea; no entanto, parte sua foi
eliminada e deixou de figurar definitivamente: a sua forga subversiva, seu conteudo
destrutivo, sua verdade. Antes do advento da reconciliagéo cultural, a arte era essencialmente
alienacdo, e nesse ambito podia preservar a contradi¢do, a consciéncia infeliz, as promessas
traidas, “era uma forga racional, cognitiva, revelando uma dimensdo do homem e da natureza
que era reprimida e repelida na realidade” (MARCUSE, 1973, p.73). Essa tensdo entre o real
e 0 aparente, entre a liberdade e a servidao, que permite o surgimento da contradi¢cdo e da
negacdo, da transcendéncia da vida alienada, somente se da através da obra como forma na
qual as condicOes de existéncia sdo postas sob sua forma real, “a ficcdo da aos fatos seus
verdadeiros nomes e o reino daqueles sucumbe; a ficgdo subverte a experiéncia cotidiana,
mostrando que ela ¢ mutilada e falsa” (MARCUSE, 1973, p.74).

Mais ainda, Marcuse (1973, p.97) afirma que o carater afirmativo da cultura
burguesa residia muito mais na sua possibilidade e facilidade de se reconciliar com a
realidade através do cotidiano, com o fim de distinguir uma ordem social “superior” da
sociedade, do que em seu divércio da realidade. Porém, para Marcuse o poder afirmativo da
arte € também o poder que nega esta afirmacgéo. Logo, segue-se que apesar de ter sido usada
como simbolo de status, a verdadeira arte conserva a alienacdo consciente com a sociedade. A
alienacdo artistica pode ser considerada como uma segunda alienagcdo em virtude de se
constituir como um processo no qual o artista se aliena metodicamente da sociedade alienada
para entdo criar o universo irreal e ilusério da obra de arte. Essa alienacdo relaciona arte e
sociedade, processo que permite a preservacdo do contetdo de classe a0 mesmo tempo em
que o torna transparente: “como ‘ideologia’, a arte ‘invalida’ a ideologia dominante. O
conteudo de classe ¢ ‘idealizado’, estilizado e, por conseguinte, converte-se no receptaculo de

uma verdade universal que transcende o contetido particular da classe” (MARCUSE, 1973,

p.97).
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3.2 A alienacdo artistica e a valorizacdo da subjetividade como uma caracteristica

politica

Embora na maioria de seus escritos Marcuse tenha sempre seguido uma linha de
abordagem do problema da libertacéo da estrutura repressiva da dominacdo partindo da énfase
na importancia da dimenséao subjetiva e na sua constituicdo como uma esfera de resisténcia e
transcendéncia, é importante levantarmos as premissas que levam a essa tese. Primeiramente,
deve-se a prépria natureza da dominacdo: para Marcuse, o dominio da sociedade sobre o
individuo possui base essencialmente instintual, em que a dessublimacédo repressiva, a mais-
repressdo e as falsas necessidades formam um triade na qual as necessidades de perpetuacdo
da dominacdo sdo introjetadas na subjetividade como se fossem proprias dos sujeitos, que por
sua vez, fortalecem e mantém funcionando o status quo. Logo, para que a objetividade seja
modificada, € necessario que os individuos libertem-se subjetivamente, tomem conhecimento
da realidade e elejam como necessidade real a libertacéo.

No entanto, para isso € necessario o contato com elementos da realidade em que a
reificacdo da subjetividade e o dominio do principio do desempenho nédo seja predominante.
Se para Marx, a negagdo da sociedade estabelecida encontrava-se no proletariado, para
Marcuse ela se manifesta em diversas organizagdes que ndo estdo integradas totalmente na
estrutura do capitalismo. Mais ainda, para Marcuse, a superagdo do horizonte capitalista da
sociedade ja ndo estaria contida exclusivamente no interior da totalidade, mas se constituiria
como uma negacdo que parte de fora do sistema. Nesse caso, a propria nocdo de mudanga
qualitativa pressuporia a nogao de progresso ndo mais como simples superacdo do horizonte
histérico, mas possuiria a caracteristica essencial de ruptura em virtude da capacidade de
coesdo e integracdo da negacao pela totalidade. Segundo Schitz (2002, p.194), o conceito de
praxis, dessa forma, parte de uma concep¢do no qual seja possivel o seu desacoplamento do
todo existente, indicando a hipotese de que o capitalismo, enquanto parte de um todo social
amplo, possa ser questionado de fora.

Como parte central da diferenciacdo dessa negacdo realizada de fora estaria a
prevaléncia da mudanca qualitativa, aquela que esta além das contradi¢cdes internas:
essencialmente, o aparecimento de necessidades que agora sdo reprimidas, as necessidade de
libertacdo. Assim, no dialogo com a teoria de Freud, Marcuse pbdde atualizar criticamente a
teoria marxista, procurando inserir a necessidade de libertagdo como também uma
necessidade subjetiva e instintual, apontando para a importancia dos aspectos qualitativos da

mudanca, que se traduzem sobretudo na dimensdo artistica. Como j& apontado anteriormente,
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na argumentacdo de Marcuse seria esta a dimensdo capaz de romper com a reificacdo da
subjetividade, tornando possivel o surgimento de uma sensibilidade aberta a perspectiva da
libertagdo. No entanto, justamente pelas consequéncias advindas da adogdo pela sociedade de
um modo de vida e desenvolvimento derivadas da logica repressiva do sistema econémico,
nem sempre é possivel aos sujeitos entrarem em contato com a arte auténtica, pois a propria
sensibilidade estética, na era do capitalismo, parece estar atrofiada. No entanto, o
questionamento e a negacdo da realidade dependem diretamente do contato com a dimensao
estética, no que ela possibilite a transcendéncia em direcdo a mudanca qualitativa.

Nesse sentido, torna-se necessario o contato dos sujeitos com espacos sociais de
negacéo, para que na dindmica da praxis politica e no contato com as formas mais radicais de
protesto em que exista uma nova perspectiva de libertacdo, surja uma nova subjetividade
capaz de ser afetada pela arte e pela estética, para entdo estabelecer novas necessidades
libertarias. Logo, o papel da educacdo seria o de proporcionar um espa¢o no qual fosse
possivel desenvolver uma subjetividade autbnoma, ndo somente capaz de questionar o dado
imediato, mas também de transcendé-lo em busca da melhoria qualitativa da vida, da
transformacéo da existéncia em favor do livre desenvolvimento dos sujeitos.

Na presente dissertacdo, a referéncia dada a subjetividade individual e sua
importancia nos processos de transformacdo da existéncia refere-se tanto ao recorte
bibliografico utilizado, como a linha de andlise escolhida: a transformag&o proporcionada pela
arte na subjetividade individual e os consequentes resultados gerados na transformacéo
objetiva. O principal livro utilizado para o estudo da estética marcuseana foi A dimensao
estética, no qual a posigdo do autor baseia-se em uma defesa da forma estética que estava, na
época, sob forte ataque da anti-arte® e da estética marxista, que preconizava a valorizacio do
cardter de classe da arte como pré-condicdo para a arte verdadeira. Nesse e mais
especificamente nos ensaios Poesia lirica ap6s Auschwitz, Notas para uma redefinicdo da
cultura e Arte e revolucdo (do livro Contra-revolucdo e revolta), pode-se ver o
posicionamento de Marcuse a favor de uma revalorizacao da dimensao subjetiva como aquela
que ao permanecer alheia a materialidade reificada dos negécios, pode conduzir a libertacéo
através da abertura de uma dimensdo que se encontra junto a base material e sob ela. Com
iSS0, Ndo Sse quer negar nem minimizar a importancia do contato dos individuos com a praxis

politica e com os locais sociais da negacgdo, pois esses constituem, para Marcuse, um ambito

% Caracteriza-se pela total auséncia da forma estética. Em resumo, pode-se dizer que foi um movimento artistico
de vanguarda do século XX (em que se incluem o dadaismo, a pop art, etc.) que valoriza objetos comuns
fabricados em série, com desprezo pelos padrfes estéticos convencionais.
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essencial de protesto politico que conduz as novas necessidades. O que queremos apontar com
essa abordagem é a necessidade de uma revalorizacdo da funcédo politica da subjetividade e
das forcas imateriais, mostrando a sua importancia (na maioria das vezes minimizada) na obra
de Marcuse. Nesse sentido, empreenderemos uma analise que tenha por fio condutor o estudo
do conceito de subjetividade na obra de Marcuse, centrando-se na relacdo entre subjetividade
e obra de arte, o que resultara na énfase do ultimo capitulo sobre a centralidade da mudanca
subjetiva na libertacdo do estado de servidao imposto pela sociedade.

Na obra de Marcuse, a estética burguesa é considerada como o ambito em que se
preservou a subjetividade como uma dimensdo essencial para a emancipacdo derivada do
contato com a arte auténtica. Enquanto a alienacdo artistica buscava a salvaguarda da verdade
da arte em uma dimensdo alheia a materialidade da vida, criava as condi¢des propicias para
que também a subjetividade pudesse ser preservada e cultivada. A definicdo do conceito de
alma, que é correlata a subjetividade artistica, obteve sua primeira definicdo satisfatoria a
partir da literatura do Renascimento®®. Nesse sentido, pode-se considerar o romantismo como
0 primeiro género artistico em que a subjetividade encontrou representante.

O romantismo, que surgiu em meados do século XVIII e estendeu-se até meados do
século XIX, pode ser considerado como uma tendéncia estética e filosofica que representava a
exaltacdo da subjetividade individual, da imaginacdo e do ficcional, isto €, o irracional e o
imaginativo na vida humana. A grande marca desse género seria a contraposi¢cdo ao modelo
de realismo e cientificismo crescentes representados pelo classicismo®’. Conforme Lima
(1984, p.57-58), ja na segunda metade do seculo XVII, o racionalismo realista demostrava
que por trés do ideal de uma normatividade estética que apregoava o veto a ficcdo em nome
do senso comum escondia-se sua ligacdo direta com os interesses politicos, 0 que pode ser
justificado pelo receio geral em se permitir um pensamento ndo-correspondente com a razéo
analitica que imperava na ciéncia moderna, barrando o surgimento do pensamento negativo.

Lima salienta que no inicio do movimento romantico, as criticas dos classicistas

% Movimento cultural que iniciou na Italia e se propagou pela Europa nos séculos XV e XVI. Considerado como
um ressurgimento da cultura classica depois de um amplo periodo de declinio medieval. Na arte, ha um declinio
acentuado da representacdo cristd, assim como um meio termo entre o primitivismo ingénuo da Idade Média e a
exaltacdo artificial do Barroco, o equilibrio entre o realismo e o idealismo. Na politica, ocorre uma
desvinculagdo do poder imperial e sua fragmentagdo em cidades-estados, que passam do regime comunal ou
municipal para o senhorial.

% Movimento cultural que se baseava em modelos da antiguidade classica e que se impds em diferentes
momentos histéricos. Como tracos peculiares, podem ser apontados a importancia conferida aos mestres gregos
e romanos, o sentidos das proporcOes, a busca do equilibrio e o0 desejo de imitar a natureza (mimese). Essa
imitagdo, no entanto, ndo pretendia apenas a cdpia, mas a selecdo dos principios basicos da realidade e sua
representacdo racional. O classicismo, portanto, buscava antes de tudo refletir a ordem do mundo e seus
componentes essenciais.
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evidenciavam a sua contraposi¢ao politica, afirmando que “os principios estéticos que
defende sdo os que julga ameagados pelo advento de uma ‘seita nascente’, cuja propagacao
poderia minar o poder estabelecido” (1984, p.56).

Para Marcuse, a subjetividade que € invocada na arte representa uma dimensao
antagbnica a realidade capitalista, na qual a possibilidade de emergéncia de um outro
universo, constitui-se como um espaco de resisténcia e subversdo importantes para a
libertacdo também do &mbito objetivo. Além disso, a evaséo subjetiva da realidade torna-se
um importante fator na mudanca qualitativa da cultura, ou da redefinicdo da cultura, como a
chama Marcuse®.

A questdo sobre a importéncia da subjetividade no plano de redefini¢cdo da cultura
proposto por Marcuse, nem sempre € unanimidade entre os estudiosos, como é o caso da
interpretacdo de Nicolas (1971, p.200-201), que vé a transformacdo da subjetividade dos
individuos como um processo posterior as mudancas de cunho material. Para Nicolas, a
transformacéo das atuais condi¢fes de vida seria iniciada no ambito cientifico, que viria a se
tornar qualitativo: “as causas finais invadem cada vez mais a ciéncia, e Marcuse afirma que,
daqui em diante, se erguem do proprio dominio da ciéncia”. Apos o surgimento de uma nova
concepcdo de ciéncia e de razdo, segundo Nicolas, seria a vez do ambito propriamente
objetivo: “tendo organizado o dominio da necessidade, o homem estd em condi¢des de
organizar a finalidade”. Nesse patamar, a ciéncia atingiria a dimensdo politica. E por ultimo,
“restaria fazer com que a humanidade ganhe consciéncia” através dos fatores subjetivos. A
nosso Ver, a interpretacdo de Nicolas é equivocada em assumir como preocupacao de Marcuse
a redefinicdo da objetividade antes da redefini¢cdo da subjetividade dos individuos. Ora, em
toda a obra de Marcuse é possivel observar a importancia da transformacao subjetiva para que
depois ocorra entdo uma libertacdo propriamente objetiva. Ou seja, se a sociedade industrial
invalidou as raizes mais profundas da existéncia individual, inclusive o inconsciente do

homem:

a libertacdo parece afirmar-se sobre a abertura e a ativagdo de uma dimensao
profunda da existéncia humana, que esta junto a base material tradicional e sob ela:
ndo uma dimensdo idealista, superior e colocada acima da base material, mas sim
uma dimensdo mais material que a propria base material (MARCUSE, 1986, p.105,
tradugdo nossa).

% A questdo sobre a redefinicdo cultural proposta por Marcuse sera tratada no capitulo seguinte desta
dissertacdo. Por hora, basta-nos destacar que para o filésofo, a emancipacgéo das condigdes de existéncia estaria
intrinsicamente ligada a redefini¢do da cultura utilizada pela moderna sociedade industrial, tendo a subjetividade
importante papel nesse processo.



53

Nesse sentido, Marcuse procura demostrar que se a ideologia capitalista atingiu o
ambito interior do individuo de forma a condicionar até mesmo seu pensamento, entdo, para
que haja a real mudanca no ambito material da vida, primeiro € necessario desfazer a
reificacdo nos proprios sujeitos e despertar neles a necessidade de mudanca. Conforme Gortz
(1968, p.89) um dos méritos do trabalho de Marcuse foi o de haver confirmado a influéncia
determinante da consciéncia nos processos de transformacdo social. Contra a interpretacao
vulgar do marxismo, Marcuse insiste nos efeitos da superestrutura sobre a estrutura,
mostrando também que uma consciente compreensdao dos conflitos e contradicdes da
superestrutura pode ser eficazmente anestesiada pela via da doutrinacdo, da propaganda e da
psicologia empresarial. O que de fato Marcuse procura demostrar em toda a sua obra, pode ser
resumido na sua abordagem dialética da consciéncia. Ou seja, se a sociedade conseguiu
invalidar até mesmo as raizes mais profundas da existéncia individual é preciso atacar as
raizes da sociedade nos préprios individuos. Isso demostra o quanto a dimensao subjetiva,
esta que foi constantemente atacada pela estética marxista como pertencente a condicao
burguesa, é uma dimensdo de importancia central na libertacdo da humanidade do estado de
servidao.

Podemos também nesse ponto da analise de Marcuse, entrever em sua critica da
construcdo repressiva da subjetividade o reflexo da abordagem freudiana do principio da
repressdo. Segundo a psicanalise, a civilizagdo somente tem inicio com a contensédo
simultanea dos dois grandes impulsos da vida e da morte, Eros e Thanatos. Durante a luta,
Eros consegue deter os impulsos destrutivos da agressividade através do sentimento de culpa,
porém, o que resulta dessa vitdria € o aumento da sublimac&o e da agressividade reprimida, o
que faz com que Eros permaneca constantemente sob a ameaca do desencadeamento das
forcas destrutivas: a civilizacdo engendra o perigo da prépria ruina.

Conforme Merquior (1969, p.26), essa sera a ideia basica rastreada por Marcuse no
pensamento freudiano: a interiorizacdo da repressao social. Se Marx analisou 0 processo de
transformacéo do passado da economia capitalista nas tendéncias monopolistas que viriam a
se tornar a causa de seu préprio desmantelamento, o que pretende Marcuse é rastrear uma
evolucdo paralela no terreno da cultura. Segundo Marcuse (1986, p. 103), o capitalismo € um
estado de guerra permanente, pois a perpetuacdo da serviddo e da luta em uma existéncia

miseravel frente, a0 mesmo tempo, das possibilidades de libertagdo, ativa e intensifica uma
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agressividade primaria que deve ser mobilizada de todos os modos socialmente Uteis, pois
caso contrario vira a explodir o sistema.

A estética marxista, em seu tratamento da arte como mera ideologia e a énfase
exacerbada no carater de classe, preconizou sempre a valorizagdo da base material como
verdadeira realidade, ao mesmo tempo em que impds uma desvalorizacao politica das forgas
imateriais. Marcuse aponta que nesse caso ha uma desvalorizacdo sistematica da
subjetividade, a ideologia torna-se mera ideologia, a consciéncia dos individuos tende a ser
dissolvida na consciéncia de classe o que resulta na minimizacdo de um importante pré-
requisito para a revolucdo: “a necessidade de mudanga radical se deve basear na subjetividade
dos proprios individuos, na sua inteligéncia e nas suas paixdes, nos seus impulsos e nos seus
objetivos” (MARCUSE, 1977, p.17). Mais ainda, a interpretacdo da estética marxista que
afirma ser a subjetividade uma noc¢éo representativa da classe burguesa ndo faz mais do que
denunciar o esquema rigido em que esta se tornou, pois “se o materialismo histérico nao da
conta do papel historico da subjetividade, adquire a aparéncia do materialismo vulgar” (1977,
p.17). Na estreita visdo da estética marxista, a arte deveria se posicionar, consciente e
explicitamente, como ferramenta a servico do proletariado, considerando como burguesa
qualquer manifestacdo artistica voltada para o deleite individual.

A énfase de Marcuse na questdo da “subjetividade individual” obviamente ndo
invalida a importancia dos “grupos catalizadores”, que representariam importante funcao,
constituindo na préaxis politica uma nova sensibilidade, capaz de estabelecer uma relacdo
dialética com a dimensédo estética. Portanto, 0s espacos sociais seriam imprescindiveis na
consolidacdo de uma nova abordagem estética: é na coletividade que os sujeitos se afirmam
como individuos autbnomos. Essa perspectiva torna inviavel a ressignificacdo do papel social
da arte sem que se estabeleca uma nova educacdo estética, que por sua vez balizaria uma
mudanca qualitativa das condigBes materiais de existéncia. Historicamente seria um periodo
de evolucdo intelectual que precede a mudanca material: um periodo de educacdo, mas
educacdo que se converte em praxis (MARCUSE, 1969, p. 58). A nova educacdo estética
seria a0 mesmo tempo educagdo politica, pois estaria amparada na concep¢do de arte
enquanto elemento de constituicdo da autonomia estético-intelectual.

Na verdade, a afirmacdo da subjetividade, a insisténcia no ambito interior do
individuo, ndo pode ser considerada uma caracteristica exclusiva e representativa da arte
burguesa, ja que € precisamente esta afirmacao que torna possivel a emergéncia do individuo
do estado reificado das relagcbes econdmicas. Ela possibilita a evasdo da realidade burguesa,

na medida em que desvia o foco dos valores burgueses do principio da realizacéo individual e
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do lucro para a ordem interior dos recursos intimos do ser humano, como 0 amor, a
imaginacdo e a consciéncia. E preciso lembrar que retirada da subjetividade para o &mbito
interior ndo representava de forma alguma uma retirada definitiva, sendo que no decorrer do
processo a subjetividade lutou para sair em diregdo a cultura material e intelectual, tanto que,
no atual periodo da modernidade, tornou-se um valor politico tentando contrabalancar a
socializacdo agressiva e exploradora que emana da economia repressiva (MARCUSE, 1977,
p.18).

Em seu objetivo de superar o classicismo realista, 0 romantismo representou mais do
que o surgimento de um novo estilo. Foi o0 vetor de um movimento que pretendia libertar a
subjetividade e a imaginacao apontando também para a sobrevivéncia das verdades da arte em
um ambito em que ndo poderiam ser contaminadas pelos interesses econémicos, politicos e
sociais. De fato, ndo somente o romantismo, mas toda a verdadeira obra de arte culmina na
representacdo ndo sé de outra realidade, mas também na representacdo e construcdo de outra
sensibilidade e racionalidade que sdo completamente distintas da racionalidade inerente as
instituicbes da modernidade. Conforme Marcuse (1977, p.20), através da lei da forma estética,
a realidade é necessariamente sublimada na sua componente afirmativa, e 0 que é mais
importante, através da transcendéncia da realidade imediata, que destréi a objetividade
reificada das relagGes sociais, € aberta uma nova e importante dimensdo da experiéncia: o
renascimento da subjetividade rebelde.

O surgimento desta subjetividade rebelde é de importancia central para que 0s
individuos livrem-se dos grilhdes ideoldgicos impostos pelo establishment econémico na
medida em que transformariam e reverteriam 0 processo de construcdo repressiva da
subjetividade: “Assim, na base da sublimacdo estética, tem lugar uma dessublimagdo na
percepc¢do dos individuos — nos seus sentimentos, juizos, pensamentos; uma invalidacdo das
normas, necessidades e valores dominantes” (MARCUSE, 1977, p.21). Logo, a subjetividade
construida a partir do pressuposto da sublimacdo artistica viria a constituir ndo sé o
contraponto a dessublimacdo repressiva, como também atuaria de forma a reverter esse
processo na medida em que invalidaria as normas da sociedade incorporadas subjetivamente
nos sujeitos (MARCUSE, 1977, p.21). A sublimacdo proporcionada pela arte representa a
negativa em aceitar a realidade injusta e o principio da realidade que impde a modificacao
repressiva das pulsdes, criando nesse processo as imagens irreconciliaveis com a realidade,
expressando-se na arte como um poder negativo. Nesse sentido, a subjetividade passaria a se
revestir de um carater politico, e sera esse o topico apontado por Marcuse em seu texto Poesia

lirica apds Auschwitz.



56

Nesse texto, sem datacdo precisa®, Marcuse inicia questionando sobre a
possibilidade de existéncia da poesia e da prosa apds Auschwitz. Ele expressa uma profunda
repugnancia e horror as atrocidades que continuavam a acontecer na década de 1970%,
refletindo ainda sobre como a literatura pode lidar com a tortura brutal, o sofrimento e a
morte. Conforme Kellner (2007, p.58-59) &, de fato, seu foco critico nas vicissitudes do
momento e nos crimes e sofrimentos continuos ao longo da histéria, que faz com que esse

estudo seja extremamente relevante na era contemporanea. Mais ainda:

O texto revela que Marcuse continua a ser profundamente preocupado com as
imbricagBes da cultura, politica e historia até o fim de sua vida e usou a arte e a
estética para refletir sobre as mais profundas questdes tedricas acerca do sofrimento
humano, assim como as formas em que a arte pode proporcionar uma introspeccao
critica e revelar possiveis alternativas (KELLNER, 2007, p.59, tradugdo nossa).

Conforme Marcuse, a arte s6 pode se tornar novamente possivel apds o horror de
Auschwitz na medida em que ela re-presente sob a forma de alienacéo intransigente o horror
do que foi e ainda é. Porém, a culpa que pesa sobre a arte e sobre toda a forma estética ¢é a
necessaria sublimacdo, pois através dela a transformacgdo do horror em literatura ndo pode
ocorrer sem que a0 mesmo tempo ocorra uma consideravel suavizacdo desse horror. Mas
entdo, sera possivel transcender a sublimacdo, realizar a imediatez sem que a literatura deixe
de ser literatura? Para Marcuse isso sO € possivel através da memoria, caracteristica potencial
da subjetividade humana, pois “preservar e desenvolver a memoria daqueles que ndo tiveram
uma chance (e dos muitos milhdes que ndo tem chance) € o que legitima a literatura apos
Auschwitz” (MARCUSE, 2009, p.152). Além disso, Marcuse aponta para a questdo da
descoberta da responsabilidade subjetiva como a negacdo do materialismo histdrico
deteriorado que procura estipular somente como responsavel pelas atuais condicGes a
objetividade do capital, do processo de producdo, da classe etc. Pois se de fato sdo 0s seres
humanos que fazem e sofrem as condicdes, sdo também eles os responsaveis pela mudanca
destas mesmas condigdes, que se iniciam, sobretudo, na subjetividade individual.

E se a necessidade de emancipacdo das condi¢des dadas de vida é um impulso que
necessariamente constitui a subjetividade, é possivel afirmar com seguranca que a

subjetividade €, em si mesma, politica. Marcuse, referindo-se a concepcao hegeliana de

% Kellner (2007, p.58), classifica-o como escrito da década de 1970.
40 As ditaduras militares na América do Sul, a Guerra do Vietna, etc.
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sujeito como espirito, objetificado na natureza e na sociedade, e que vé na transcendéncia do
Ego a esséncia de si como consciéncia, afirma que mesmo assim, a “transcendéncia da
consciéncia (‘pura’) é somente a forma abstrata, purificada de um processo politico interno
aos individuos, no qual os individuos introjetam e confrontam sua sociedade” (MARCUSE,
2009, p.153, grifo do autor). Nesse sentido, é possivel afirmar que a subjetividade tende
obrigatoriamente a se projetar na objetividade no quanto represente a mudanca interior em
termos materiais, aproximando-se do conceito hegeliano da dialética do espirito. Assim,
conforme Nicolas (1971, p.57), tanto “para Hegel como para Marcuse, a liberdade exterior e a
liberdade interior j& ndo tem de ser distintas, pois a auto-realizacdo do ser articula-se no
vaivém dialético entre o ser-para-si e 0 ser-para-outro, entre o sujeito e o objeto, o particular e
o universal”.

Marcuse (2009, p.154) atenta para o fato de que as relacdes de troca sobre a esfera
privada alcancaram o ponto da perfei¢do, ou seja, hoje mais do que nunca os individuos se
identificam facilmente com os papéis que devem desempenhar na sociedade, como €é o caso
da liberalizacdo da moralidade sexual. Na sociedade moderna, a sexualidade é apenas
liberalizada, canalizando a energia erdtica para 0s 6rgdos sexuais, sendo que ao invés de
propiciar a sublimagéo, atua somente de forma a reforcar o controle da sociedade sobre o
sujeito. A verdadeira libertacdo da sexualidade viria sob a forma da sublimacéo das relagdes
em erotismo e a sua consequente emanacdo para 0 mundo da vida. Na literatura, essa
sublimacéo ndo diz respeito somente ao carater basico da obra em sublimar o contetdo, torna-
lo forma, mas representa tambem a rebelido contra a limitacdo das pulses na sociedade. Na
literatura, a forma se expressa na exigéncia de tornar o contetdo particular em universal,
como uma testemunha compulséria da verdade; é uma qualidade essencial da estética o seu
poder trans-histérico em descobrir as dimensées do humano que foram niveladas pela
sociedade. Nela a sociedade ndo aparece inteiramente como €, mas sim através do contexto
em que se apresenta na esfera experiencial do Ego: “o externo ¢ centralizado no interno: a
forma ndo depende do que acontece, mas de como o0 Ego experiencia 0s eventos”
(MARCUSE, 2009, p.154).

Nesse sentido, Marcuse aponta para a mimese artistica como forma de representar o
individual no universal através da sublimacdo da experiéncia pessoal, fazendo com que seja
possivel “re-apresentar a realidade sob a luz daguela negatividade que preserva a esperanca”
(MARCUSE, 2009, p.156). Sob essa perspectiva, a arte apds Auschwitz pode ainda se tornar
possivel na medida em que preserva a lembranca, guiada pela representacdo das condicdes

que levaram até Auschwitz e na luta desesperada contra elas. Assim, atraves da representacao
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compelida pela mimese transformadora, a arte pode demostrar os dois momentos antagénicos
que constituem seu potencial politico: “os fatos brutais sdo subjugados aos dar-forma;
reportagem e documentario tornam-se matéria-bruta para a formacao através do amor criativo
(o principio da esperanga) e do 6dio criativo (principio da resisténcia)” (MARCUSE, 2009,
p.157). Marcuse da énfase ao fato de que a existéncia desse principio proibe a banalizacéo e a
particularizagdo da literatura, pois, segundo ele, “o potencial politico da arte exige a formagao
do universal no particular, que ultrapasse a ‘esfera natural’” (MARCUSE, 2009, p.158).

A universalizacdo do particular apontada por Marcuse pode ser considerada uma
caracteristica importante do romantismo no quanto esse procurava de desvencilhar do género
classico que preconizava a submissdo da subjetividade e do ficcional a ordem natural da
racionalidade. Conforme Lima, o veto ficcional imposto ao romantismo se dirigia diretamente
ao controle do subjetivo (isso ja em finais do século XVII), ressaltando que tal controle néo se
realizaria sem a concordancia do sujeito ou, melhor dizendo, “se ndo contasse com condi¢des
socio-politicas suficientemente persuasivas, impossibilitadoras da rebeldia manifesta e, ao
mesmo tempo, eliminadoras da sensagdo de atrito quanto as normas a serem obedecidas”

(LIMA, 1984, p.74).

3.3 Da arte burguesa a arte engajada: o potencial politico transformador da obra de arte

em Marcuse

De fato, pode-se firmar que a alienacdo da arte proporcionada até entdo pela estética
burguesa permitiu a sobrevivéncia da dimensdo responsavel pela critica e negacdo das
condices sociais reificadas que permeiam a sociedade industrial. Porém, é preciso perguntar-
se até que ponto tal alheamento em relacdo ao ambito estético ndo ird representar um elitismo
cultural, ou entdo até mesmo um exilio precipitado da cultura para fora da civilizacao, quando
0 que se espera do individuo ndo é uma formacdo de linha de recuo protegida por tras do
front, mas sim um trampolim de ataque ao mundo, ndo mais forma de renlncia, mas de
conquista (MARCUSE, 1997, p.122).

Com efeito, a criacdo de um reflgio intelectual, livre das forcas repressivas ao menos
no nivel subjetivo assumiria a forma de um “elitismo” intelectual, uma retirada voluntaria
quando, na verdade, uma real redefinicdo de cultura implicaria uma intencdo a luta contra as
tendéncias mais poderosas. Certamente, o alheamento a que se refere Marcuse representa

apenas a forma pela qual até entdo a arte e a cultura puderam permanecer a salvo da
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incorporacdo total na esfera econdémica, ou seja, permanece alienagdo somente no quanto trate
ao seu antagonismo em relacdo ao materialismo da dimensdo dos negdcios. Embora isso tenha
permitido a sobrevivéncia da arte, Marcuse deixa claro em seus escritos que o papel
representado pela arte ndo é permanecer alheio e a parte das transformacGes politicas e
sociais, restrita apenas a alguns privilegiados como no periodo burgués. A arte mais do que
nunca deve participar da constru¢cdo do mundo da vida, contribuindo para a emancipacdo da
humanidade e criagdo de uma nova cultura capaz de elevar o homem ao estado de
maioridade®’.

Em um texto de 1967 intitulado A arte na sociedade unidimensional, Marcuse
apresenta brevemente o motivo que o levou a se ocupar com o fendmeno da arte: “aconteceu
por uma espécie de ndo-esperanca ou desespero. Desespero ao perceber que toda a linguagem,
toda a linguagem prosaica e particularmente a linguagem tradicional, de algum modo parece
ter morrido” (MARCUSE, 1982, p. 245). A linguagem se tornou incapaz de comunicar as
situagcbes que se desenrolam frente a nossos olhos, assim como parece ter se tornado
inteiramente obsoleta em relacdo as novas formas de protesto e recusa apresentados pela arte,
principalmente pela busca surrealista em encontrar uma linguagem nova. Para Marcuse,
somente a linguagem da arte parece ser livre, pura e verdadeira para expressar as verdades
que ndo podem ser ditas livremente no mundo reificado das mercadorias; enfim, “a
sobrevivéncia da arte pode vir a ser o Unico elo fragil que hoje conecta o presente com a
esperanca do futuro” (MARCUSE, 1982, p. 246).

A forte énfase dada por Marcuse a arte justifica-se na necessidade de superacéo da
linguagem da dominacdo falada pelo Establishment que a muito tornou-se incapaz de
constituir uma fonte de denuncia. Era necessario o surgimento de uma nova forma de
comunicacdo, na qual fosse possivel a expressdo livre dos novos objetivos histéricos nao-
conformistas, capaz de romper com a linguagem reificada falada pela populacdo que
introjetou as necessidades de seus amos, reproduzindo e fortalecendo o sistema estabelecido
em seus proprios espiritos.

No campo estético, a tradicdo do protesto e da recusa permanece por direito préprio
como parte essencial de toda a arte pura, representada até mesmo na arte mais afirmativa do
periodo burgués. A arte s6 pode comunicar as verdades estéticas na medida em que se situa

em uma esfera antagonica a realidade, fora do dominio da praxis e da producdo material.

* No sentido kantiano a maioridade refere-se & superacéo do individuo do estado de menoridade, no qual h4 uma
dependéncia de autoridade externa, preguica e falta de vontade em fazer uso de sua propria razdo. Logo, o
elemento chave para se alcangar o estado de maioridade é o dominio da razdo.



60

Representando a realidade através dessa outra linguagem: “a arte tem sua propria dimensao da
afirmacdo e negacdo, uma dimensdo que nao se pode coordenar com 0 processo social de
produgdo” (MARCUSE, 1977, p.33). E importante atentarmos mais uma vez para o fato de
que essa retirada da arte para o nivel subjetivo, responsavel pela sobrevivéncia da arte na
interioridade, representa antes de tudo uma forca antagonica a sociedade capitalista, que tende
a desprezar tal atitude em resposta a aversao a um ambito da vida que ndo é lucrativo. Sem
divida, o conceito do individuo burgués*® tornou-se cada vez mais o contraponto ideoldgico
do sujeito econémico competitivo do capitalismo (MARCUSE, 1977, p. 47). Mais ainda, a
retirada estratégica para a interioridade subjetiva pode vir a servir como base para a criacdo de
um espago interior e exterior de subverséo da experiéncia cotidiana, tornando-se um universo
livre da dominacdo de uma sociedade que administra sistematicamente todas as dimensdes da
existéncia humana (MARCUSE, 1977, p. 48).

Porém, para que isso ocorra a rebelido e a subversdo contidas na arte tém de ser
traduzida para a praxis politica. Contudo, antes de adentrarmos no que tange ao uso
subversivo da arte, vejamos qual a importancia da forma estética na obra marcuseana. Em
Marcuse, a forma estética é vista como a transformacdo de um determinado contetdo (fato
historico, pessoal ou social) em um ndcleo independente resultado da totalidade das
qualidades estéticas como harmonia, ritmo e contraste, que faz da obra de arte um todo em si,
com uma estrutura e uma ordem proprias, materializado na forma do poema, peca, romance,
etc. Assim, extraida do processo material da realidade, assume um significado e uma verdade
autbnoma (MARCUSE, 1973, p.83; 1977, p.21).

E é exatamente sob a lei da forma estética que a realidade existente é sublimada: o
contetdo imediato do qual se serve a arte é reformulado e ordenado de acordo com as suas
exigéncias, que requer a apresentacdo do movimento dialético, em que mesmo a
representacdo da morte e da destruicdo deve guardar em si o gérmen da esperanca. Ou seja, a
transformacédo do contelido gera ao mesmo tempo uma transformacao da realidade imediata,
destruindo a objetividade reificada das relacdes sociais, mostrando a realidade ora como ela é
por trds do véu da reificacdo econdmica, ora como deveria ser em virtude da transcendéncia
dessa dimenséo da dominagéo.

Além disso, segundo Marcuse, uma obra de arte s6 pode ser considerada auténtica

em referéncia ao conteudo tornado forma. Nesse caso, deve-se ater para o fato de que a arte

2 Aqui referindo-se as carateristicas subjetivas e individualista que caracterizam a concepcdo de sujeito na
cultura burguesa: a valorizacdo da subjetividade e da interioridade, a afirmacdo da felicidade em um plano
elevado, etc.
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nunca surge do nada, totalmente dissociada do &mbito material. Ao contrario, seu ponto de
partida € sempre o universo da vida: o dado concreto, a experiéncia, os modos de producao,
etc., sdo certamente 0 ponto de partida da obra de arte, porém, sua chegada é justamente a
transformacéo dessa realidade. 1sso ocorre enquanto preserva a contradicdo, pois se a arte faz
inevitavelmente parte do que existe € somente nessa condi¢cdo que pode falar contra o que
existe.

A redefinicdo da cultura através da arte e a revalorizacdo da dimensdo estética tem
um papel fundamental na emancipacdo referida por Marcuse, pois é através da
transubstanciacdo do contetdo na forma que é conferido ao homem a possibilidade de recriar
o mundo a sua imagem ¢ semelhanga: “a arte, como atividade, ¢ o ensaio incessante do
espirito humano para se elevar a imagem e a forma, isto é, para formar e estruturar dominios
parciais da experiéncia humana e do material que se encontra a sua disposi¢do”
(HEINEMANN, 1979, p.452). Assim, a transformagdo do contetdo abre caminho para que
ocorra também uma transformacgdo no proprio individuo, pois a submissdo do contetdo a
forma estética é o veiculo de uma sublimacdo ndo-conformista que possibilita a retirada do
Ego e do Id, o instinto e as emocOes da socializacdo repressiva da sociedade, que entdo lutam
pela sua autonomia mesmo que somente no nivel ficticio. Esse contato com o ficticio
reestrutura a consciéncia, fornecendo, ao mesmo tempo uma representacdo sensual a uma
experiéncia contra-societal. Logo, por esse caminho, “a sublimagdo estética liberta e valida
assim os sonhos de felicidade e tristeza da infancia e da idade adulta” (MARCUSE, 1977,
p.52).

Assim, a arte permanece comprometida com a forma, articulando a distancia da
realidade, mantendo a contradi¢cdo e a negacdo sublimada que é capaz de transformar a
percepcao da realidade. Nesse processo, surge a criacdo de um universo fechado em si
mesmo, antagbnico a realidade, onde as contradi¢cbes sdo resolvidas na medida em que
aparecem dentro da ordem universal a que pertencem. Assim, o individual aparece como
universal, o sofrimento do individuo é também o dos outros, fazendo com que o particular
torne-se o precursor de uma verdade universal que irrompe em seu destino e lugar Unicos.
Através da transformacéo realizada pela forma a validade da obra torna-se atemporal, que se
apresenta, segundo Marcuse (1973, p. 88-89), em dois niveis de “objetividade™: 1) a
transformacéo estética revela a condicdo humana no que concerne a histéria universal da
humanidade; 2) a forma estética responde a certas qualidades constantes do intelecto, como
sensibilidade e imaginagédo, que foram traduzidas na ideia do Belo. Nessa transformagéo do

universo histérico especifico da obra de arte, ela é aberta frente a dimensdo da realidade
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estabelecida e a da possivel libertacdo que, mesmo ilusoria, faz nascer nos individuos a
esperanca. Porém, tal fato so se efetiva se a arte for em si deliberadamente ilusoria, como um
universo irreal, mas essencialmente diferente do atual. Nesse ponto a arte € capaz de
transcender seu carater de classe e transcende-o ndo no sentido da mera fantasia, mas sim no
que aponta para todo um universo de possibilidades concretas.

A dissociacdo da arte em relacdo ao dado concreto, sua principal caracteristica
juntamente com a transformacdo através da forma estética, pode dar justificativas as
afirmacdes que procuram classificar o carater da arte como meramente ilusério,
permanecendo presa ao universo da aparéncia. Porém, a arte ndo é mera ilusdo conquanto
possa conferir ao contetdo representado um significado e uma funcéo diferentes daqueles que
possuem no universo predominante do discurso. Assim o que se faz ver através dessa iluséo
sdo “palavras, sons, imagens, de uma outra dimensdo, que ‘enquadram’ e invalidam o direito
da realidade estabelecida, em nome de uma reconciliacdo ainda por vir” (MARCUSE, 1973,
p.83). Sob a forma da ilusdo o mundo estabelecido é questionado e invalidado e o que aparece
sob a forma da ilusdo é também um vislumbre da possivel libertacdo, pois somente a arte é
capaz de desafiar a forma da realidade, invocando-a através da imagem de um mundo ficticio
gue, no entanto, é tdo ou mais real que a propria realidade (MARCUSE, 1977, p.33).

Marcuse (1977, p.56), referindo-se ao conceito de arte como ilusdo, concede mais
uma vez a estética burguesa o mérito de ter permitido que a dimenséo de recusa da arte fosse
preservada, pois sempre aludiu a aparéncia como aparéncia da verdade e, mais ainda, como
uma verdade propria da arte. Tal fato implica a existéncia de duas realidades, assim como
também de duas verdades, visto ser a experiéncia e a cognicdo dois niveis antagbnicos, no
qual a arte como iluséo é possuidora de um contetdo e fungdo claramente cognitiva.

De fato, a arte permanece sempre alheia a realidade da experiéncia, constituindo-se
como uma dimensao autdbnoma em relagdo a esfera material, “a sua autonomia se constitui
como autonomia na contradi¢ao” (MARCUSE, 1977, p.57). Nesse sentido, a forma estética
passa a ser considerada como um elemento de suma importancia quando nos referimos a
funcdo politica da arte, pois é nela que se expressa a autonomia artistica. Aqui se encontra a
critica feita por Marcuse a anti-arte, que pretendendo com o abandono da forma estética
proporcionar uma imagem precisa e imediata da sociedade acaba por sucumbir a realidade
que pretende retratar, pois a rejeicdo da sublimacéo estética faz apenas transformar as obras
em simples fragmentos da verdadeira sociedade, abstraindo-a e falsificando-a, permanecendo
mimese sem transformacdo: “a rentincia a forma estética ndo anula a diferenga entre a arte ¢ a

vida — mas anula a que existe entre esséncia e aparéncia, na qual reside a verdade da arte e
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que determina o valor politico da arte” (MARCUSE, 1977, p.59). A dessublimag¢do que
pretende a arte tem por fim libertar a espontaneidade do artista e do individuo que entra em
contato com a obra. No entanto, assim como na praxis radical, a espontaneidade sé pode
avancar como espontaneidade mediatizada, ou seja, resultante do processo de transformacéo
da consciéncia. Assim, sem essa dupla transformacdo, a dos sujeitos e do mundo, a
dessublimacdo da arte s6 pode levar o artista a tornar-se supérfluo sem democratizar e
generalizar a criatividade.

Marcuse da énfase a forma estética, presenca constante na arte burguesa, como
ambito de permanéncia das qualidades criticas, negadoras e transcendentes da arte. Logo,
torna-se imperioso que a estética burguesa, portadora desses atributos, seja transformada e
recuperada pela revolucdo cultural®®. Nesse sentido, Marcuse (1973, p.82) procurou
argumentar que se os demais ambitos da linguagem pareciam ter se tornado fechados para
comunicar as verdades incompativeis com o mundo das mercadorias, mostrando-se ainda
obsoleta em relacdo a linguagem artistica, era necessario o desenvolvimento de uma nova
linguagem. No entanto, uma vez que essa linguagem devera ser politica (em virtude da
necessidade de comunicar os novos objetivos historicos ndo-conformistas), ela somente
poderd surgir do uso subversivo do material tradicional. Logo, a escolha pela utilizacdo da
cultura burguesa se da por dois motivos: 1) em virtude da alienacdo metodica e consciente da
esfera material; 2) pela valorizagdo da subjetividade, permitindo a criagdo de um espaco
interior de subversdo da experiéncia cotidiana.

Conforme Kellner (2007, p.53-54), a defesa marcuseana da arte burguesa como base
de uma cultura revolucionéria deve-se também ao periodo histérico em que se situou a critica
madura da analise artistica de Marcuse, nesse caso ao periodo posterior a redacdo de Ensaio
sobre a libertacédo (1969) que concentra-se no livro Contra-revolucéo e revolta (1972) e A
dimensdo estética (1977). Particularmente em Contra-revolugdo e revolta, Marcuse
compromete-se com a defesa da estética burguesa e, consequentemente, da forma estética que
estava entdo sob ataque dos artistas radicais que procuravam dissolver a arte burguesa assim
como toda a arte tradicional sob a justificativa da produgéo de uma anti-arte.

Para Marcuse (1973, p.94), o periodo em que se situou a valorizacdo da cultura na
reconstrucdo qualitativa da sociedade possui relacdo direta com o processo historico entdo
vigente, onde verifica-se por um lado, a desintegracdo intensificada do sistema capitalista e,

por outro, a organizacdo contrarrevolucionaria da supresséo, que tenta a todo custo impedir o

** Marcuse se refere a revolugo cultural como o movimento que buscara através da revalorizacéo da estética
burguesa, a construgdo de uma nova cultura que esteja comprometida com a libertagdo dos individuos.



64

seu desmantelamento. O fato de a oposicéo se direcionar cada vez mais para o0 ambito cultural
demonstra 0 quanto a organizacdo da contrarrevolucdo tém levado vantagem sobre as
tendéncias da revolucao.

A forte énfase dada pela revolucdo cultural ao carater politico da arte revela
claramente a necessidade do surgimento de um meio efetivo de comunicacdo, de expressao,
em que a realidade estabelecida possa ser questionada e confrontada com os objetivos da
libertacdo. O fato é que a comunicagdo dos novos objetivos historicos ndo pode ser realizada
dentro do esquema rigido de expressdo da linguagem unidimensional falada pela sociedade
repressiva. Mais ainda, 0 novo meio de expressdo devera ter como objetivo primordial atingir
os individuos que a muito encontram-se submetidos a construgdo repressiva da subjetividade.

Para isso,

a revolucdo exige uma linguagem igualmente ndo conformista (na mais lata
acepcdo), uma linguagem que atinja uma populacdo que introjetou as necessidades e
valores dos seus amos e gerentes e 0s tornou seus, assim reproduzindo o sistema
estabelecido em seus espiritos, suas consciéncias, seus sentidos e instintos
(MARCUSE, 1973, p.81).

E no sentido de que a revolucdo cultural parte do principio da necessidade de
transformacéo total da cultura tradicional além do comprometimento com a politica, uma
nova linguagem ndo podera ser criada, inventada; terda obrigatoriamente de partir do uso
subversivo do material tradicional onde foi permitida e preservada a existéncia de uma
dimensdo antagbnica. Para Marcuse, essa linguagem permanece presente em dois dominios
situados nos polos opostos da sociedade: na arte e na tradicdo popular. No dominio das artes,
é possivel atestar que seu vinculo com a tradicdo de protesto e recusa consiste em uma
caracteristica de natureza propria, inerente a si mesma. Nessa dimensao, a expressao de outra
realidade é mantida, permitindo o surgimento de outras imagens e linguagens antagonicas.
Em virtude de tais caracteristicas a arte torna-se apta para ser utilizada na luta politica contra a
sociedade estabelecida através de seu emprego subversivo, gerando “um impacto que
transcende em muito um grupo privilegiado ou subprivilegiado especifico” (MARCUSE,
1973, p.83).

O rompimento com a arte burguesa ndo se deve a revolucdo cultural nem as novas
formas de protesto e pensamento surgidas com a rebelido, mas sim em virtude da dindmica

interna do capitalismo que impossibilita a sua sobrevivéncia (MARCUSE, 1973, p.86). Sua
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transformacéo e reutilizacdo pela revolucdo cultural responde justamente as caracteristicas
antiburguesas que a tornam representativa do ideal de libertagdo da economia e da reificacéo
das relacbes sociais. Na sua dissociagdo do mundo das mercadorias, da brutalidade do
capitalismo e da razdo instrumentalista, a arte burguesa nega a propria burguesia, pois “o
universo estético contradiz a realidade — uma contradi¢do ‘metddica’, intencional”
(MARCUSE, 1973, p.87, grifo do autor). Logo, se o capitalismo havia tomado para si a tarefa
de preservar o ambito repressivo da cultura burguesa, a revolucdo cultural invoca agora as
suas qualidades progressistas, tal qual a afirmacéo individual e a possibilidade de evasdo da
realidade reificada como uma forma de preservar e desenvolver uma arte que possui em si 0
potencial da libertagéo enquanto permanecer alienagéo, ilusao.

Mais ainda, essa transformacdo no ambito da cultura, a desintegracdo da cultura
burguesa, faz mais do que simplesmente transmutar uma antiga cultura idealista aos modelos
de uma cultura progressista: ela afeta diretamente os valores operacionais do capitalismo.
Inclusive, Marcuse (1973, p.84) afirma que a luta por modos diferentes de vida aponta,
sobretudo, para a libertacdo da antiga cultura burguesa. De fato, a cultura materialista
burguesa era impregnada por uma racionalidade instrumentalizada que militava contra
qualquer transformacdo que pudesse colocar em pauta uma mudanca libertaria. Porém, por
outro lado, a cultura intelectual idealista, a0 mesmo tempo depreciava e negava essa mesma
cultura material, “sublimava as forcas repressivas unindo, inexoravelmente, realizacdo e
rentincia, liberdade e submissao, beleza e ilusdo” (MARCUSE, 1973, p.85).

A arte, e sua possibilidade de transformacdo da subjetividade é um importante
dominio para os movimentos revolucionarios, pois ela guarda a contradi¢do entre realidade e
possibilidade, fato que se comprova através movimento surrealista. Surgido em Paris no final
da 12 Guerra Mundial, demostrava a aversdo ao recente conflito e a sociedade que o provocara
e sofrera. Para 0 movimento surrealista, os individuos em sua esséncia sdo submetidos a
processos de ideologizacdo que fazem com que sua consciéncia se apresente como
repressivamente constituida. Sendo assim, é necessario redirecionar a percepcao e tentar
desfazer a mutilacdo da subjetividade, dai 0 uso de certas experiéncias psicoldgicas e sua
explicagdo através de técnicas artisticas. No surrealismo a énfase é dada ao subconsciente e a
mente irracional, a capacidade da imaginacdo espontanea como ambitos em que a percepcao
ndo se apresenta mediada pelo controle racional, donde busca-se extrair coesdo do incoerente
e uma légica aparentemente necessaria do visivelmente ilégico ou impossivel (HOBSBAWM,
1995, p.180).
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O surrealismo, como movimento de ideias que se estenderam para muitos campos do
pensamento humano, concentrando-se, sobretudo no ambito artistico, abarcava em si trés
aspectos distintos: o ideoldgico-cultural, o das investigacdes e criagBes, e 0 ético politico,
constituindo-se assim como a vanguarda artistica que mais se aproximou da revolucdo
cultural a que se referia Marcuse, principalmente no que tange ao papel dispensado a
imaginacdo**. Representada pelo sonho, a imaginac&o é o caminho para a construgdo de uma
nova realidade; é via para o psiquismo coletivo, para a poesia e para a vida feita por todos, é
“o caminho para uma suprarrealidade (ou sobrerrealidade) que deve ser integrada nessa outra
depositada em nos pela tradi¢do cientifico-racionalista” (FORTINI, 1965, p.51).

Seu envolvimento com os movimentos politicos, além de seu natural desejo de
transformacéo da realidade reificada, aproximaram os surrealistas da atividade revolucionaria
marxista, tanto que as duas figuras tipicas do mundo contemporaneo em surgimento vieram a
encarnar-se no interior do proprio surrealismo: o intelectual de esquerda e o escritor engajado.
Conforme Fortini (1965, p.12), foram os surrealistas os primeiros a tentar formular e resolver
0s novos problemas que surgiam do encontro da atividade revolucionaria marxista com a
vanguarda intelectual dos paises ocidentais. Seu envolvimento com as questdes politicas pode

ser demonstrado ja em 1925, em uma declaragéo coletiva do movimento:

O surrealismo ndo ¢ um novo ou mais facil meio de expressao e ainda menos uma
metafisica da poesia. E um meio de total libertacdo do espirito e de tudo o que a ele
se assemelhe... Nés ndo pretendemos modificar nenhum dos erros dos homens, mas
pensamos demonstrar quanto sao frageis 0s seus pensamentos e por em evidéncia as
moveis estruturas, as cavidades em que eles alicercaram as suas vacilantes
residéncias... Somos especialistas da Revolta... O surrealismo ndo é uma forma
poética. E um grito do espirito que se volta sobre si proprio e que esta decidido a
quebrar desesperadamente o que lhe seja um estorvo (FORTINI, 1965, p.12).

Como em qualquer obra de arte verdadeira, o surrealismo possuia em si o
antagonismo com a realidade, pregando a diluicdo e a negacdo, contudo, culminando na
producdo de objetos artisticos. Segundo Fortini (1965, p.38) a atividade surrealista é
destruicéo, afirmacdo do nada e, ao mesmo tempo, fundacdo das formas, ou seja, cultura. Tal

premissa vem ao encontro da ideia marcuseana que afirma ser a obra de arte verdadeira aquela

* A questdo do potencial da imaginacdo na obra marcuseana sera tratada com a devida énfase no proximo
capitulo, por hora nos bastara considerar que a imaginacdo serve como contraponto para a racionalidade
tecnolégica que impera na sociedade repressiva, sendo que uma redefinicdo da racionalidade teria
obrigatoriamente que levar em conta o poder sensual da imaginac&o, livre para operar nos projetos de uma nova
moralidade social e novas formas de luta por liberdade.



67

gue nega a sociedade em que esta inserida, e somente o faz se permanece ligada e imbricada
nela, pois para que os objetos surrealistas possam manifestar sua contradicdo com o mundo
das relaces racionais ttm a necessidade de estar imersos igualmente em uma realidade
racional e mundana.

Os objetos surrealistas cumprem o requisito basico que os permite falar de si mesmos
como uma forma politica de luta pela libertagdo dos individuos, dando énfase sempre para
uma libertacdo de cardter histérico e, por conseguinte, coletiva. Porém, para Marcuse, a
utilizacdo da dimenséo da arte pelo projeto de luta politica pela libertacdo e a sua consequente
politizagdo, apresentam-se sob a forma de uma séria contradicdo que, em ultima analise,
aparenta ser irreconciliavel, ja que o carater transcendente da arte a coloca além das metas
politicas, inclusive as revolucionarias. Em virtude do carater de afirmacdo e negacdo em
relacdo ao dado, a arte € impedida de se identificar com a préaxis revolucionaria, pois ela nao
pode representar a revolugdo, “pode apenas invoca-la em um outro meio, numa forma estética
em que o conteudo politico torna-se metapolitico, governado pela necessidade interna da arte”
(MARCUSE, 1973, p.103).

Sendo assim, a relacdo entre arte e revolucdo s6 pode se apresentar como uma
unidade de opostos essencialmente antagénicos. Sua cisdo nunca podera se efetivar sem que
advenha dessa unido a perda da caracteristica basica que qualifica a obra de arte como
emancipatoria, ou seja, sua alienacdo sistemética e planejada da realidade que busca
questionar, comunicando suas verdades em uma dimens&o prépria. Pois é somente através da
alienacdo que a arte é capaz de cumprir sua fungé@o cognitiva, comunicando a verdade através
de outra linguagem: a da contradi¢do. A revolugdo estad representada na arte na medida em
que a realidade é traduzida em uma nova forma. Assim, a recusa e 0 protesto radical se
manifestam na maneira como o conteldo é transformado e destituido da linguagem
tradicional, podendo comunicar livremente os objetivos da revolugdo. O caminho da arte
enguanto arte revolucionaria é a permanente subverséo estética (MARCUSE, 1973, p.106).

Contudo, se a dicotomia entre arte e realidade permanece irredutivel, sendo que a
arte ndo pode transformar a realidade, e nem submeter-se as exigéncias requeridas pela
revolucdo sem negar-se a Si mesma, a arte pode ainda extrair do movimento revolucionario
sua inspiracdo e sua forma, pois a arte carrega em si mesma a revolugdo. Para Marcuse (1973,
p.114), a arte radical que procura comunicar numa informe semi-espontaneidade acaba por
perder, juntamente com a forma estética, também o potencial politico, pois é na forma
estética, na caracteristica alienadora da obra de arte em relacdo a realidade concreta, que é

preservada sua caracteristica revolucionaria. Nas palavras de Kellner “quanto mais
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imediatamente politica é a obra de arte, mais é reduzido o poder de estranhamento e as metas
radicais e transcendentes de mudanca. Nesse sentido, pode haver mais potencial subversivo na
poesia de Baudelaire ¢ Rimbaud do que nas pegas didaticas de Brecht” (2007, p.65, tradugéo
nossa). Assim, € somente nas obras de arte verdadeiras, naquelas em que a forma estética
transubstancia o contetdo imediato, sobretudo o contetdo politico, que a dimensdo
revolucionaria afirma-se com mais forga, pois elas representam a “conjun¢do da arte ¢ da

revolu¢do na dimensao estética, na propria arte” (MARCUSE, 1973, p.115).
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4 PARA ALEM DE UMA EDUCACAO UNIDIMENSIONAL: MARCUSE E A
EDUCACAO ESTETICA

Em geral, a analise de Marcuse no tocante a crise da razdo na sociedade moderna é
considerada como pertencente as crises mais gerais nas ciéncias e na sociedade como um
todo, de forma que isso se refere a dois aspectos cruciais de seu pensamento. Em primeiro
lugar, Marcuse argumenta que a possibilidade de superacdo da atual crise reside na criagéo de
uma concep¢do mais autoconsciente de razdo, na qual possam conviver elementos de critica e
acdo transformativa; em segundo lugar, isso significa confiar a teoria a tarefa de resgatar a
razdo do modelo de racionalidade positivista (GIROUX, 1986, p.28). Logo, a tarefa assumida
por Marcuse seria a de propor um projeto de libertacdo que teria como foco os préprios
individuos através de uma libertacdo intelectual.

A deturpacdo do conceito emancipatdrio de razao contido no projeto lluminista e seu
direcionamento para o sistema capitalista de acumulacdo, fez com que a racionalidade se
tornasse ndo s6 um instrumento de dominacdo da natureza, mas também um meio de
regulacdo social em que a prépria acdo do homem torna-se objeto de controle. Esse novo
paradigma racional reflete-se diretamente nos processos formativos, que regulados pela nogéo
de superficialidade da emancipagédo intelectual, dirigem as esferas formativas (escola e
universidade) para a funcgdo prioritéria de adaptar os individuos a sociedade e ao processo de
trabalho, deixando em segundo plano a formacédo de resisténcia ao sistema econdmico e 0
fomento de condi¢cdes que possibilitam a superacdo do status quo. Para Marcuse, a
emancipacao funda-se essencialmente no conceito de raz&o critica: no esforco da critica em
ultrapassar o dado imediato e transcender o raciocinio condicionado ocorre 0 processo de
formac&o como emancipagdo. A racionalidade bidimensional, caracterizada pelo pensamento
negativo, ndo se esgota na critica da realidade, mas propicia uma mediacdo com o real capaz
de ultrapassar a esfera da adaptacdo para ancorar o pensamento em elementos novos que
podem conduzir para a transformacdo da realidade. Ou seja, a razdo critica compele também a
uma praxis politica que busca a superacdo da realidade.

Para Marcuse, a preservacdo do pensamento negativo na cultura moderna é obra
principal da arte, que pela alienacdo consciente da esfera material tornou possivel a
sobrevivéncia de um ambito que apontava tanto para a valorizacdo da subjetividade politica,
quanto para a critica a realidade. Nesse capitulo, tomando as consideracbes marcuseanas
sobre a redefini¢do da cultura, pretendemos defender que o contato com a arte, sobretudo com

os classicos, possibilita a ocorréncia de um processo formativo orientado pela razao critica,



70

que pode fazer surgir uma sensibilidade aberta a necessidade da libertagdo. Assim, a formacéo
ndo se resume a mera adaptacdo, mas foca-se, sobretudo, na resisténcia e na necessidade de

superacgéo da realidade.

4.1 A redefinigédo da cultura e a transformacéo da racionalidade

Marcuse procurou concentrar as possibilidades emancipatorias em torno do que
chamou “redefinicdo da cultura”. Para o autor (1998, p.153-154), a cultura deveria ser
entendida como o complexo de objetivos morais, intelectuais e estéticos considerados por
uma sociedade como meta a ser alcangada mediante 0 modo de vida por ela adotado. Ou seja,
somente podemos nos referir a cultura, passada ou presente, quando seus valores e objetivos
representativos sdo reconhecidamente traduzidos na realidade social. Nesse caso, a sociedade
é responsavel por fornecer uma base para a realizacdo possivel desses valores, o que
demonstra uma nocdo de cultura que nao se restringe a esfera ideal, mas que faz parte da
objetividade do mundo material. A cultura seria assim 0 meio em que Sse exprimem 0s
objetivos da civilizagdo, podendo ser definida, segundo esses objetivos e sua pretensdo de

concretizagdo, como um processo de humanizagdo marcado

pelo esforco coletivo em conservar a vida humana, para pacificar a luta pela
existéncia ou manté-la dentro dos limites controlaveis, para consolidar uma
organizacdo produtiva da sociedade, para desenvolver as capacidades intelectuais
dos homens e para diminuir e sublimar a agressdo, a violéncia e a miséria
(MARCUSE, 1998, p.154).

No entanto, os valores professados pela civilizacdo ocidental, reconhecidamente nao
sdo traduzidos para a realidade em virtude de duas limitacGes fundamentais na sua definicdo
de cultura. Em primeiro lugar, é preciso considerar que a tese da obrigatoriedade e
universalidade da cultura sempre esteve restrita a um universo especifico, como aquele
formado pela identidade nacional, religiosa, etc. Nesse caso, a premissa torna-se invalida em
relacdo a um universo “estrangeiro”, exterior a essa cultura: “frente ao inimigo (que também
pode surgir dentro do préprio universo) a cultura € suspensa ou até proibida, e o caminho da
desumanidade ¢ entdo nivelado” (MARCUSE, 1998, p.154). Em segundo lugar, ¢ apenas a
exclusdo da crueldade, do fanatismo e da violéncia ndo-sublimada que permite a defini¢do da
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cultura como um processo de humanizacéo, o que se justifica quando consideramos o fato de
que essas praticas sdo, por vezes, elementos integrantes da cultura. Considerando essas duas
limitacGes, pode-se agora compreender o paradoxo pelo qual o posicionamento da cultura
superior do ocidente tem sido de protesto e acusagdo contra a propria cultura, ndo somente
contra sua deploravel traducéo na realidade, mas também de seus principios internos e de seus
conteddos.

Segundo Marcuse (1978a, p.19), a maneira pela qual a vida dos individuos € definida
pela sociedade compreende fundamentalmente uma determinada escolha inicial entre
alternativas historicas que sdo determinadas pelo nivel de cultura material e intelectual
herdado. No entanto, a escolha é resultado do jogo de interesses dominantes que antevé
maneiras especificas de utilizar o homem e a natureza e rejeita outras. Essa dinamica, que se
apresenta como um determinado projeto, tende a tornar-se exclusiva e a determinar o
desenvolvimento da sociedade a partir do momento em que se torna operante. Assim, pode-se
compreender como o paradigma racionalista de emancipacdo, ao ser direcionado para a
dominacdo dos homens e das coisas e aliar-se ao sistema capitalista de acumulacéo,
transforma-se em um meio de regulacao social, em que a propria acdo humana torna-se objeto
de controle. Consequentemente, a revisdo de uma cultura devera prever a questao da relacdo
dos valores com os fatos como um problema da prépria estrutura social, ndo devendo se
circunscrever a esfera ideal, mas ser incluido como uma questdo essencial a ser resolvida pela
e na praxis politica.

Marcuse (1998, p. 155) considera a relacdo da cultura com a civilizagédo, ou entre as
metas culturais e os meios factuais, como uma relagdo antagénica e em permanente conflito,
na qual a cultura é definida como uma dimensdo superior de realizacdo e autonomia, enquanto
que a civilizacdo indica o campo da necessidade, do trabalho, em que 0 homem é submetido
constantemente & heteronomia e as necessidades exteriores. A tensdo entre as duas demostra a
enorme distancia que as separa, mostrando ainda como a realidade diaria pode ser brutal e
desumana em relagdo ao mundo superior da autonomia apresentado pela cultura. Sob a
dissolucdo dos antagonismos e sua introjecdo na unidade da alma, a cultura afirmativa serviu
para criar uma subjetividade passiva e conformista em face da impossibilidade de a burguesia
consubstanciar na realidade da maioria dos individuos as metas de sua revolucao cultural.

Com a consolidacdo do capitalismo, a cultura afirmativa ndo foi eliminada, mas
utilizada largamente para fazer aceitar o novo sistema de dominagdo. Se a ordem burguesa
havia reivindicado para si o dominio do ambito interior do sujeito, com o capitalismo

monopolista, o controle unicamente baseado na dimensao subjetiva ja ndo era tao eficiente:
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agora era necessario o dominio total do sujeito. O novo sistema de producdo exige do
trabalhador assalariado uma postura ndo somente servil, mas também uma subjetividade que
aceite e sustente irrestritamente o sistema econdmico: uma submissédo ativa. Logo, o contato
com a arte superior e a afirmacdo da liberdade subjetiva representam uma ameaca real a
sustentacdo do regime capitalista, pois a fruicdo estética transcende a imediaticidade em uma
experiéncia que libera os sentidos para agucar a percepcdo da realidade, mostrando a
realidade ora como realmente “€”, ora como “deveria ser”.

Tendo por objetivo a constituicdo de uma consciéncia feliz, livre da contradicdo, o
capitalismo utiliza os conceitos basicos da antiga cultura afirmativa burguesa para levar em
frente uma verdadeira “educacdo cultural”. A contribuicdo de Marcuse com a analise da
cultura afirmativa evidencia os alicerces ainda ocultos da manipulacdo da massa, tanto em
termos culturais, quanto nos termos da sociedade de consumo: “as bases no plano material-
sensivel em que se sustentam, enquanto satisfacdo aparente e transitoria, 0s mecanismos de
obstrucao dos potenciais emancipatorios” (MAAR, 1998, p.64). Para ser afirmativa, a cultura
em seu vies ideoldgico precisaria operar no ambito da referéncia material-sensivel, mas ao
mesmo tempo, teria que evitar nesse nivel a potencializacdo cultural-formativa de demandas
materiais-sensiveis cerceadas na pratica produtiva real. Em outras palavras, ao mesmo tempo
em que atua na transformacdo da pratica real através da cultura, deve evitar que essa mesma
cultura fomente formas de evaséo desse esquema.

Tendo por meta a construcdo de uma subjetividade acritica e favoravel a constituicdo
e manutencdo do sistema econdmico, essa educacdo cultural é levada a cabo em duas frentes
principais: a institucional, na qual a formac&o é a tarefa direta de determinadas instituicoes,
como a escola e a universidade; e a informal, aquela em que a instrucdo é feita mediante
meios indiretos, como a cultura de massa e a propria cultura cotidiana do senso comum. Na
primeira, as esferas institucionais formativas sdo utilizadas para difundir no nivel da formacéo
as destrezas gerais basicas para a realizacdo do trabalho, assim como um carater pleno de
qualidades servis. Nesse caso, 0 processo educacional é direcionado para a futura insercao dos
sujeitos no mercado de trabalho, fazendo com que a formacdo coincida diretamente com a
ideia de adaptacdo: o desenvolvimento das capacidades intelectuais dos individuos é
direcionado para a aceitacdo e manutencao da ordem social. O direcionamento da formacéo
pelo sistema econémico acaba também por gerar um processo de transformacdo das
instituicdes educacionais em “negdcios lucrativos”. Dessa forma, o conceito de formacao
torna-se mais proximo da ideia de “economizacdo”, no qual ha uma “reducdo consideravel da

formacdo a instrucdo profissional, caracterizada tanto pelo aproveitamento geral de bens de
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formagdo quanto por objetivos determinados por critérios de efetividade” (STEDEROTH,
2013, p. 176). A exigéncia de orientacdo para o mercado de trabalho, assim como a reducéo
consideravel do tempo de formacdo em relacdo ao aumento de créditos, impedem o
aprofundamento tedrico necessario para uma real problematizacdo dos contetidos e dirigem a
pesquisa para uma crescente orientacdo para a efetividade e eficacia. No segundo caso, a
instrucdo informal € levada a cabo por meios mais sutis, em que a introjecdo das normas
sociais € feita subjetivamente: através da cultura de massa, do senso comum, dos best sellers,
da literatura relaxante e das falsas necessidades. Ou seja, a instrucdo é dada na propria
estrutura da cultura imaterial da sociedade de massas, nas informacdes que difunde nas rotinas
diarias e que sdo incorporadas pelos individuos sem questionamento.

A formacéo cultural do sujeito inserido no panorama da sociedade unidimensional
“se articula a cultura objetiva nos parametros da relacdo entre uma semiformacdo como
travamento da experiéncia emancipadora e uma semicultura, unicamente afirmativa e sem
potencial critico” (MAAR, 2003, p.67). Nesse contexto de “deseducagdo cultural”, uma das
principais formas de se construir uma subjetividade passiva, tanto no nivel da formacéo
institucional quanto informal, se da através da eliminacdo da dimenséo de negacdo da cultura.
A contradicdo latente entre a dimensdo autbnoma da cultura e as condigdes heteronomas da
realidade que a negam, exige a supressdo dos elementos que mostram a realidade como
contraditoria. Esse processo se da através da incorporacdo sistematica da cultura na
civilizacdo, reprimindo a tensdo entre as duas esferas constituidoras da realidade
(MARCUSE, 1998, p.156).

Contudo, a eliminagdo da dimensdo negativa da cultura deixa um espago aberto na
definicdo das metas culturais, que € logo preenchido pela civilizagdo: “a civilizagdo assume,
organiza, compra e vende a cultura; ideias que em sua esséncia sdo ndo-operacionais, nao
orientadas para 0 comportamento, sdo traduzidas em operacionais e referidas ao
comportamento” (MARCUSE, 1998, p.160), em um processo ndo somente metodologico,
mas essencialmente social e politico. O resultado da integracdo dos valores culturais é a
superacdo da alienacdo consciente da cultura frente a civilizagdo, e com isso, a nivelacdo da
tensdo entre o “ser” e o “dever ser”: a cultura é redefinida pela ordem existente. Desse modo,
0s contelidos culturais tornam-se relaxantes, pedagdgicos e edificantes: veiculos de adaptacao.

Toda a arte auténtica, a literatura, a musica e a filosofia, constituem uma dimenséo
que expressa outros elementos que ndo sdo acessiveis pela via da comunicacdo pautada no
Senso comum, no que constitui sua substancia irredutivel e intraduzivel. Para Marcuse (1998,

p.160), a diluicdo dessa substancia em um processo de traducdo para a incorporagao na
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cultura de massa prejudica ndo apenas o sobre-humano e o sobrenatural (religido), mas
também os conteudos naturais humanos (literatura, arte, filosofia). Esse processo resulta, em
Gltima instancia, na manipulacdo e embrutecimento dos sentidos que se tornam incapazes de
desenvolver um nivel mais elevado de percepgdo estética. Contrariamente a liberagdo dos
sentidos, os modelos aplainados e relaxantes da cultura massificada impde a sensibilidade
uma perspectiva de apreensdo do universo de significados que ndo transcende a
imediaticidade e identifica-se com a simplicidade de entendimento. A percepcao estética, ao
ser afastada do contato com a arte auténtica, ndo consegue se desenvolver, o que torna o
surgimento de uma consciéncia critica um fato extremamente dificil de ser produzido sem a
mediacdo dos ambitos tedricos do pensamento.

A aceleracdo das mudancas tecnoldgicas e a articulacdo do desenvolvimento técnico-
cientifico com o capital global aumentaram assustadoramente o poder da racionalidade
unidimensional no interior dos processos formativos: somos controlados nos ambientes
sociais pela propria tecnologia por nés construida. A rapidez com a qual o conhecimento
perde validade no ambito da informéatica e o aumento crescente da participacdo de uma
cultura afirmativa e massificada no processo de formacgdo apresentam um panorama
desafiante para se refletir a acdo educativa hoje. No entanto, segundo esse panorama,
podemos pensar que se a cultura repressiva da sociedade trabalha para mistificar as relagdes
humanas e aniquilar a subjetividade critica, cabe a educacédo inverter essa formula. Ou seja,
acionar processos formativos que revertam a aculturacdo com finalidades servis e
mantenedoras do estado de sujei¢cdo do homem ao aparato técnico.

Nesse sentido, o0 projeto marcuseano de redefinicdo da cultura e sua énfase na
educacdo estética apontam para um projeto formativo que resulta em uma praxis politica:
formacdo como educacdo dos sentidos do sujeito para a interacdo critica e transformadora
com a realidade social. No aprimoramento da percepcao estética surge uma nova sensibilidade
que possibilita aos sujeitos transcenderam a mera razdo instrumental com que atuam na
transformacéo da natureza. Para Marcuse, é através da arte que o homem se educa e reeduca
constantemente a sua condi¢do de superioridade em relacdo a instrumentalizacdo da natureza,
para entdo humanizar-se: libertar-se da reificagdo e conduzir através da razdo critica um
projeto emancipatdrio. Se a cultura hegemdnica limita e determina a experiéncia nos ambitos
mais avancados da civilizacdo, o faz somente porque necessita ocultar as alternativas reais de
transformacéo da realidade.

Para Marcuse (1998, p.162), a relacédo entre cultura e civilizacdo havia se alterado em

virtude da sociedade tecnoldgica e da racionalidade instrumental que a gere. Logo, para que 0
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projeto formativo de emancipacdo seja efetivado, € necessaria uma redefinicdo radical da
cultura estabelecida que impede a tomada de consciéncia dos individuos e barra o surgimento
das necessidades de libertacdo. Orientando-se para o estabelecimento de uma cultura que
possa guiar as metas morais, intelectuais e estéticas na direcdo da emancipacdo subjetiva e
material, estd um conceito de razdo critica que é ancorado nas dimensdes qualitativas do
conhecimento: a arte, a filosofia, a ciéncia teorética®, etc. Conforme Marcuse, é em torno dos
conceitos da razao critica, que sdao ao mesmo tempo filoséficos, socioldgicos e historicos, que
se encontram os catalizadores espirituais dessa nova cultura: “eles abrem uma oportunidade
intelectual que talvez conduza ao nascer de novos projetos sociais, a novas possibilidades de
existéncia” (MARCUSE, 1998, p.167). A importancia do restabelecimento de uma razéo
critica fundamentada nos ambitos teéricos do pensamento mostra-se quando lembramos que a
cultura tanto espiritual quanto material, mesmo em seus projetos praticos, foi projetada pela
ciéncia, literatura e filosofia antes de se tornar uma realidade. Ou seja, a redefini¢do da cultura
deve iniciar, sobretudo, na transformacéo de seus pressupostos tedricos.

Nesse sentido, a redefini¢do da cultura levaria também a uma reavaliacdo da posicéo
da ciéncia na sociedade e nos projetos de desenvolvimento, pois seu papel social ndo deve ser
somente calculado com referéncia as verdades cientificas, mas igualmente em consideracéo
ao seu impacto observavel na situacdo dos individuos (MARCUSE, 1998, p.167). Marcuse
afirma categoricamente que o impacto direto da ciéncia na sociedade ndo é simplesmente o
resultado de uma responsabilidade moral e pessoal, mas sim a propria funcdo dos métodos e
conceitos cientificos. A ciéncia possui determinadas metas historicas imanentes (que podemos
classificar como as que beneficiam o desenvolvimento do homem) das quais ndo se pode
inferir qualquer neutralidade. A consolidacdo da civilizacdo era a realizacdo gradual e
dolorosa da ciéncia, um fator determinante na relagdo entre sociedade e civilizagdo. No
entanto, € precisamente a interrupcdo dessa meta assumida pala ciéncia (a realizacdo da
civilizacdo) que consolida a relacdo ciéncia/sociedade atual, aumentando a capacidade
instrumentalista da ciéncia na luta pela existéncia. A quantificacdo da natureza tornou
possivel a ambiguidade na ciéncia da criacdo e destruicdo, libertacdo e agressdo. Na medida
em que a natureza e a ciéncia sdo traduzidas em termos quantificaveis, tornam-se neutras,
“acessiveis a qualquer usufruto e transformagdo e limitadas somente pelas fronteiras do

conhecimento cientifico e da resisténcia a matéria bruta” (MARCUSE, 1998, p.169).

** A ciéncia teorética a que se refere Marcuse diz respeito s ciéncia que n4o se baseiam na pratica, mas & teoria,
ao conhecimento e a especulacao.
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O nivel do progresso técnico alcancado pela civilizacdo coloca a ciéncia em uma
situacdo de contradi¢do, pois sua funcdo primordial seria a de possibilitar a supresséo real da
privacdo e da injustica, sendo que o progresso tecnoldgico transformaria esses pressupostos
em uma possibilidade real. N&o se trata aqui de anular a ciéncia nem o0s métodos
quantitativos, mas sim de liberta-la dos senhores que ela mesma ajudou a estabelecer. Uma
ciéncia voltada para uma sociedade mais humana e racional teria uma nova fungéo, e essa
func¢ao tornaria necessaria uma reconstru¢ao do método cientifico: “ndo um retorno a filosofia
da natureza qualitativa e pré-galiléica, sendo antes a quantificacdo cientifica de novos
objetivos, resultantes de uma nova experiéncia da humanidade e da natureza — os objetivos da
pacificagao” (MARCUSE, 1998, p.169). Conforme Marcuse (2001, p.112) a conexao que liga
0 progresso quantitativo ao qualitativo diz respeito a constatacdo de que hoje o progresso
técnico parece ter se tornado uma pré-condicdo de todo o progresso humanitario, mas para
que seja eficazmente dirigida sua potencialidade para esse fim, é necessario que se saiba de
que modo a riqueza é repartida e a servico de quem estd empregado o0 progresso, para que
assim, a técnica seja direcionada em funcéo da relevancia e da necessidade social.

Esse fato implica na necessidade de transformacdo do paradigma instrumentalista de
razdo sob o qual se funda a ciéncia moderna, recuperando as antigas metas de fundacdo da
civilizagdo como meio de pacificacdo da luta pela existéncia. Para tanto, Marcuse define a
revalorizagdo da cultura ndo-cientifica como um fator importante da transformacéo da ciéncia.
O isolamento da realidade e a énfase na interioridade proporcionada pela cultura burguesa
permitiram a arte estabelecer um refugio no qual puderam sobreviver as imagens esquecidas
ou reprimidas pela sociedade, constituindo o contraponto teérico da racionalidade
instrumental: “se a sociedade (com os meios cientificos) contribui para a coordenagdo e a
administracdo total, entdo a alienacdo da cultura ndo-cientifica converte-se na precondicdo da
oposi¢ao e da recusa” (MARCUSE, 1998, p.171).

E preciso considerar que a cultura cientifica ndo é a Unica responsavel pelo
desenvolvimento e pelo progresso, pois os ambitos da pesquisa ndo-cientifica agrupados em
torno dos modos de pensar ndo-conformista e critico-transcendental sdo também constitutivos
da racionalidade. A énfase da racionalidade cientifica na valorizacdo das ciéncias exatas
agrava-se quando consideramos essa prerrogativa de validade como uma afirmacdo de
legitimacdo universal a uma determinada teoria e pratica histérica especifica da ciéncia,
considerando outros modos de conhecimento como imprecisos ou menos cientificos e,

consequentemente, menos verdadeiros. Assim, para Marcuse, a redefini¢do da cultura devera
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prever no ambito dos processos educativos, a revalorizacdo das disciplinas teoréticas e
humanas.

Se o progresso cientifico é dirigido ndo somente para o apoio e desenvolvimento no
interesse da humanidade, mas também no interesse oposto, é preciso definir na base do
fomento a pesquisa a relevancia em relacdo as prioridades humanitarias. Assim, as
descobertas e melhorias técnicas resultantes de complexos projetos cientificos devem ser
avaliadas em funcdo do beneficio ou ndo da humanidade em relacdo a pacificacdo da
existéncia. Ou seja, a relevancia do desenvolvimento de tecnologia militar deve ser
questionada em relacdo a urgéncia em se suprimir as insuportaveis condi¢cdes em que vive boa
parte da populacéo dos paises menos desenvolvidos.

Sob essas condicdes, Marcuse (1998, p.165) assinala a importancia de preservar um
refugio intelectual de pesquisa devendo adotar um isolamento consciente e voluntario, em que
a virulenta influéncia do sistema econdmico ndo incida sobre a produgdo do conhecimento.
Nesse sistema, a énfase da formacéo institucional se daria sobre a necessidade de libertacéo
do pensamento e da investigacdo do sistema existente de valores e normas, assim como na
elaboracdo de métodos e conceitos capazes de ultrapassar racionalmente os limites da
investigacdo instituida. Na universidade o centro de gravidade da formacéo voltaria para a
teoria “pura”: a sociologia tedrica, a ciéncia e a psicologia politica, a filosofia especulativa,
etc. Na organizacdo da educacdo, essa énfase nos @mbitos ndo-cientificos da formacéo,
resultaria na criagdo de universidades para uma “elite espiritual”, separadas das institui¢des
que se encarregariam e consolidariam seu carater de escolas profissionais no sentido mais
amplo. A constituicdo de uma universidade formada por individuos escolhidos conforme o
mérito e a inclinagdo para 0 pensamento tedrico representaria a criacdo de um ambito de
conservacao e desenvolvimento do pensamento negativo, da critica aos modelos dados de
existéncia e da pesquisa voltada para a superacdo do horizonte de desenvolvimento capitalista.
Aqui Marcuse evoca a ideia de uma ditadura educativa transitoria, que reside na ideia
paradoxal de que o homem precisa ser for¢ado a ser livre: “eles precisam ser educados e
guiados para ser livres, tanto mais quanto a sociedade em que vivem emprega energicamente
todos 0s meios possiveis para modelar e pré-formar sua consciéncia e torna-la imune a
alternativas possiveis” (MARCUSE, 1998, p.141). Seu carater provisorio reside na passagem
e preparacdo para um estagio no qual em virtude de suas aquisi¢oes, essa ditadura educativa
poderd ser abolida.

Nisso reside a importdncia dada por Marcuse aos intelectuais em seu papel

preparatorio de catalizadores da revolucdo: por sua posicdo privilegiada podem atravessar o
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velo material da comunicacdo e da doutrinacdo de massas (MARCUSE, 1986, p.112). Em
virtude disso, eles sdo os portadores da sensibilidade e consciéncia dos novos valores
transcendentes e antagonicos. No entanto, os intelectuais acabaram geralmente por organizar
os demais, esquecendo-se de utilizar esse potencial para organizarem a si proprios. Essa, que
para Marcuse seria uma das tarefas mais urgentes, mostra a necessidade da teoria critica guiar
a pratica politica: “a serviddo voluntaria [...] somente pode romper-se mediante uma pratica
politica que alcance as raizes da contengdo e da satisfacdo na infraestrutura humana; uma
pratica politica de metodico desprendimento e rechaco da ordem estabelecida” (MARCUSE,
1969b, p.8-13).

A importancia da preservacdo do universo de pesquisa que guarda em si a
contradicdo com o existente mostra-se na necessidade de constituicdo de uma resisténcia por
parte do processo formativo em ndo permitir em seu interior a insercdo do pensamento
positivista. Conforme Marcuse (1998, p.166), a educagdo pautada no positivismo “‘serve
muito frequentemente para cortar a raiz da autodeterminagdo no espirito do homem — uma
autodeterminacéo que significa hoje (como no passado) a desvinculacao critica do universo da
experiéncia”. O processo formativo conduzido pelo positivismo, que toma o objeto como uma
construcdo tecnica pré-definida, reduz as relagcdes mundo-objeto a mera instrumentalidade,
fazendo com que a nocgdo de conhecimento que brota dai sé pode ser a mera descricdo em
termos reificados. A partir do momento em que os valores e qualidades humanas tais como a
esséncia do homem e a liberdade sao submetidas aos modelos de pesquisa mensuraveis, “os
antagonismos entre o ser e 0 dever ser, existéncia e esséncia, sao literalmente absorvidos, mas
em detrimento do dever ser ¢ da esséncia” (NICOLAS, 1971, p.108).

A eliminagédo do potencial critico e do pensamento negativo do interior do processo
formativo priva os sujeitos da critica da experiéncia que permite aos estudantes a apropriacdo
de métodos e instrumentos intelectuais que os habilitariam para a compreensdo da sociedade e
da cultura como um todo na continuidade histérica. Na educacao pautada no ideal positivista,
ao contrario, o estudante é levado a compreender e a avaliar relacGes e possiblidades somente
em referéncia ao que ¢ estabelecido de antemdo: “seus pensamentos, suas ideias, seus
objetivos sdo metddica e cientificamente estreitados — ndo pela ldgica, pela experiéncia, nem
pelos fatos, sendo por uma ldgica deturpada, por uma experiéncia mutilada, por fatos
incompletos” (MARCUSE, 1998, p.166). Assim, a formacdo se resume meramente a
adaptacdo a um modo de existéncia ja estabelecido, quando a necessidade seria a de uma
formacdo que consista essencialmente na resisténcia a sociedade que se impde de forma

onipresente sobre os individuos.
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4.2 Educacao para além da unidimensionalidade: a educacéo estética marcuseana

4.2.1 Forma estética e critica

Na seccdo anterior, nos referimos a necessidade da formacdo, em um panorama de
dominagdo da sociedade sobre os individuos, ser pautada na resisténcia. Para Marcuse, a
resisténcia que deve ser fomentada pelo processo formativo se resume a construgdo de uma
razdo critica, desenvolvida no contato com os &mbitos do conhecimento em que o pensamento
negativo logrou sobreviver: a arte e as ciéncias humanas e teoréticas. Nas palavras de Maar
(2003, p. 63), € no conceito de resisténcia que reside o espaco para uma dialética da
emancipacéo: a relacdo com a realidade, apreendida como contradicao, ressalta a necessidade
de ndo se limitar a adaptacdo, mas recorrer a resisténcia contra a adaptacdo no que significa a
imposicdo da realidade como algo meramente exterior, ndo apreendida numa relacdo de
experiéncia. Nesses termos, a razdo critica compreende uma relagcdo ambigua com a realidade,
enquanto adaptacao e enquanto inadequacao. Assim, a razdo ¢ essencialmente negativa: “ela
se torna o que realmente ¢é pela relagdo com o que nao ¢” (MAAR, 2003, p. 63), sendo que é
nesse vai-e-vem dialético que é possivel atingir o objetivo de realizar a esséncia humana. Em
Marcuse, o carater essencialmente negativo da razdo pode ser explicitado na seguinte

passagem:

Na equacdo Razdo=Verdade=Realidade, que retine os mundos subjetivo e objetivo
numa unidade antagonica, a razao ¢ o poder subversivo, o “poder do negativo” que
estabelece, como Razdo tedrica e pratica, a verdade para os homens e as coisas — isto
é, as condi¢des nas quais 0s homens e as coisas se tornam o que realmente sdo
(MARCUSE, 1978a, p.125).

Através da forma estética, a arte conserva a contradi¢do, a tensdo latente com a
realidade porque a nega por principio, no entanto, enquanto utiliza o material compartilhado
com a realidade, ela a confirma em outros planos como conhecimento dessa mesma realidade.
A atitude critica da arte é, portanto, aquela capaz de penetrar nos fundamentos desse conflito,
traduzindo a tensdo entre realidade e representacdo para extrair do material estético o material
historico. Na consciéncia das contradi¢fes sociais, a forma estética permite ao individuo a
possibilidade de uma consciéncia objetiva. Pois a arte ndo consiste apenas em uma expressao

meramente subjetiva, no sentido de traduzir a realidade a uma mera idiossincrasia. Para
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Marcuse, a projecdo na objetividade é um requisito basico de toda a obra de arte auténtica: sua
acao permite reverter a percep¢do objetificada com que o sujeito € levado a introjetar o
mundo.

E nessa sintese entre o negativo e o positivo, o real e o possivel, que a obra de arte se
substancia enquanto forma e aparéncia, o que qualifica a estética como uma categoria do
conhecimento. Nisso, a sua praxis politica se revela como educacdo dos sentidos na interacéo
dos sujeitos com a realidade: os sentidos mais atentos e dinamizados pela experiéncia estética
propiciam uma visdo diferente da imposta pala sociedade que permite aos individuos enxergar
além da mera aparéncia. Logo, a educacao estética pode reverter o embotamento dos sentidos
dirigido pela racionalidade unidimensional através de uma perspectiva de estetizacdo como
experiéncia formativa.

A importancia dos processos educacionais criticos se mostra quando 0 processo
educativo como aquele que objetiva tanto a formagdo do homem como ser individual quanto
ao mesmo tempo, formacdo da prépria humanidade. Nesse sentido, 0 processo estd voltado
para dois objetivos distintos e até mesmo conflitantes. Na perspectiva individual, a educacgéo
deve dotar os sujeitos das habilidades necessarias a sua insercdo na dindmica da sociedade,
pois cada individuo deve ser educado para ser um membro Util da sociedade. No entanto, esse
objetivo visto em referéncia a formacdo da humanidade, marca uma meta histérica pela qual a
humanidade deve lutar: a emancipacdo. Logo, a verdadeira educacdo é aquela que indica ndo
somente o ajustamento, mas também o esforco para formar nos individuos as caracteristicas
necessarias para a modificacdo produtiva da posicao histérica do homem (STEDEROTH,
2003, p.336).

A educacdo ainda figura como uma dimensdo importante na transformagdo da
existéncia quando passamos a ver 0 movimento de emancipagdo como inserido na dindmica
dialética da sociedade, ja que as contradi¢cdes ndo sdo tensdes inertes e imobilizadoras, mas
forcas que impulsionam o movimento. A contradicdo inerente a educacdo inserida na
sociedade capitalista, segundo Duarte e Saviani (2012, p.2), pode se produzir em duas
direces distintas. A primeira, favoravel aos interesses de preservacao do sistema capitalista e
aliada a pedagogia tradicional, postula a escola como a instituicdo responsavel pela
transmissdo dos conhecimentos necessarios a futura insercdo dos individuos no processo de
trabalho, e que, nos termos marcuseanos, se aglutinam em torno de uma educacdo
unidimensional. A outra possivel dire¢do do movimento produzido pela contradi¢do, €
marcada pela busca na efetivacdo da especificidade da educacédo, que centraliza-se na tarefa

de fazer da socializacdo critica do conhecimento seu eixo central. Nela, a educagdo € vista
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como um processo em que o individuo busca o desenvolvimento de suas capacidades criticas,
assim como o dominio dos conhecimentos necessarios para atingir o estado de emancipacéo.

Assim, o processo formativo conduzido pelo viés da contradigdo, dando énfase a
razdo critica, possibilita a gestdo de metas e estratégias que visam a transformacéo
revolucionaria da sociedade. No entanto, as modificagdes constantes na estrutura do
capitalismo alteram as bases para o desenvolvimento e a organizacdo das forcas
potencialmente revolucionarias. Logo, para Marcuse (1969b, p.58), as metas e as ocasides
imediatas da acdo sdo determinadas mais pelas situacdes cambiantes da estrutura capitalista
do que por uma estratégia bem fundada e elaborada. Esse fato implica na importancia da
valorizacdo dos fatores subjetivos: o desenvolvimento da consciéncia e das necessidades
libertarias. Se sob a administracdo capitalista a formacéo € dirigida para a determinacao social
da consciéncia, a necessidade primaria é a mudanca radical da consciéncia como o0 primeiro
passo para a transformacao social da existéncia.

Aqui se destaca a importancia dada por Marcuse a educagdo para esse processo:
“historicamente, ¢ outra vez o periodo da ilustragdo que precede a mudanga material — um
periodo de educacdo, porém, educacdo que sSe converte em praxis: demonstracao,
confrontagdo, rebelido” (MARCUSE, 1969b, p.58, tradugdo nossa). Ou seja, cabe aqui um
conceito de emancipacdo como formacao, que habilite através da critica da experiéncia uma
compreensdo ampla das contradi¢fes que moldam a cultura e a sociedade que se reflete na
transformacdo da propria experiéncia. A énfase nos processos subjetivos aponta para a
importancia da existéncia de uma educacdo politica em acdo que ative a contradicdo
manipulada e reprimida, utilizando-a como um catalizador da mudanca (MARCUSE, 1969b,
p.61).

A tarefa basica é a educacdo, mas educacdo em um sentido novo, como formacao
universal das potencialidades do homem: “hoje, a educacao deve compreender o espirito e o
corpo, a razdo e a imaginagédo, as necessidades intelectuais e o instinto” (MARCUSE, 1986,
p.114, traducdo nossa). Nao se trata de politizar a educacdo, pois ela ja € politica, mas sim
iniciar uma contra-politica, oposta a politica estabelecida. Trata-se de estabelecer uma
formagcdo para a resisténcia, fazer frente a sociedade em sua propria base material.

Para Marcuse, a revolucdo seria baseada na liberacdo dos sentidos, da percepcao. A
constituicdo de uma consciéncia feliz impede a visdo das contradicdes em uma relacao
mediada pela racionalidade unidimensional, fazendo com que a percep¢do seja resultado de
uma construcdo pré-definida pela sociedade. No entanto, através da arte é possivel

desconstruir a visao reificada imposta pela cultura estabelecida, pois através da transformacéo
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do conteddo pela forma estética é permitido vislumbrar a realidade ora como ela é, ora como
deveria ser. A arte tem o poder de fazer nascer uma subjetividade rebelde na qual a percepc¢éo
seja livre da influéncia prejudicial da sociedade.

Tendo em vista essas consideragcdes, nos é possivel afirmar que se 0s processos
formativos sdo capazes de libertar a consciéncia. Em virtude das qualidades de critica e
necessidade de mudanca esbocadas pela arte, uma educacgéo estética possibilita um conceito
politico de formacdo. Seu valor reside na tentativa em reconstruir a nocao de cultura enquanto
forca politica. O contato com os classicos e com a ciéncia tedrica abre um horizonte de
possibilidades de problematizacdo da realidade que reafirmam a necessidade de transforma-la.
A apropriacéo critica da realidade resulta, por sua vez, em uma nogao de conhecimento que é
transcendente ndao somente em sentido epistemoldgico, mas sobretudo em relacdo ao
posicionamento contrario as forcas repressivas da existéncia, ou seja, essencialmente politico
(MARCUSE, 1969b, p.66). As demandas resultantes desse processo educativo impulsionam
assim, a um movimento que ultrapassa a esfera formativa institucional das escolas e da
universidade.

A principal exigéncia da revolucdo passa a ser a mudanca qualitativa como subsidio
principal para fundamentar um outro principio da realidade. Conforme Stederoth (2003,
p.344) a transformacdo qualitativa representa uma revalidacdo dos valores que surgem como
maxima para o0 conceito estético-critico de educacdo marcuseano na medida em que esse
conceito implica em duas dimensbes essenciais: 1) oferece, através da abertura de novas
percepcdes, um olhar critico e reflexivo sobre o presente sécio-historico; 2) com essa
abertura, descortina um horizonte no qual se tornam visiveis 0s contornos de uma nova
sociedade orientada sob o ideal estético.

Marcuse ndo procurava fundamentar o protesto e a praxis politica exclusivamente na
luta de classes, mas sim dar énfase também ao ativismo da forma estética em seu papel na
construcdo de uma consciéncia critica. Na arte, a critica reside na transformacéo do contetdo
e na alienacdo consciente com a realidade, no que constitui sua superacdo dos aspectos de
classe. Porém, se a arte ndo pode unir-se a atividade revolucionaria sem que deixe de ser arte,
e seu potencial reside precisamente na sua nao-identificacdo com a praxis politica, de que
forma esse potencial pode encontrar representacao valida na arte e como ela pode tornar-se
um fator de transformacao da consciéncia?

Muito embora a arte represente uma autonomia abstrata, ela sempre seré dependente
do material cultural transmitido e que é compartilhado com a sociedade, e mesmo que a arte

subverta esse material, consubstanciando-o na forma estética, a transfiguracéo € ainda a de um
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dado material. Conforme Marcuse (1977, p.50), € essa limitagdo da autonomia estética a
condicdo sob a qual a arte pode tornar-se um fator social, um elemento na luta pela libertacdo
¢ emancipacao dos individuos, pois “a arte faz inevitavelmente parte do que existe ¢ SO COMO
parte do que existe fala contra o que existe”. Portanto, ¢ a contradi¢do latente mantida com a
realidade, preservada e resolvida na forma estética, que a qualifica como revoluciondria: “a
arte é transcendéncia para essa dimensdo onde sua autonomia se constitui como autonomia na
contradi¢do” (MARCUSE, 1977, p.57). Na medida em que a arte preserva a alienacdo
consciente da realidade, mostrando ao mesmo tempo as imagens de como deveria ser a
sociedade, a forma estética possibilita a critica e a negacdo das condices existenciais
deterioradas que sustentam essa sociedade.

Nesse ponto pode-se entrever o motivo pelo qual Marcuse buscou na cultura
burguesa as qualidades necessarias a uma revolucdo cultural: é a antiga cultura idealista
burguesa a principal representante da preservacdo da forma estética. De fato, é a
transubstanciacdo do conteudo através da forma estética que possibilita tanto a apresentacéao
da burguesia tal qual ela é, pois a arte compartilha com a sociedade o dado material requerido,
como também sua negacdo. Nas obras mais representativas da cultura burguesa, esta também
uma postura completamente antiburguesa, ou seja, a cultura superior rejeita e afasta a cultura
material: 0 universo estético contradiz intencionalmente a realidade. A preservacao da forma
estética é essencial a funcdo social da arte, pois suas qualidades negam continuadamente as
impostas pela sociedade repressiva, tornando a dimensdo estética e a tendéncia politica
intrinsicamente relacionadas.

Enquanto universo essencialmente diferente da realidade estabelecida, a funcéo
critica da arte sempre se mostrou como uma critica ao que é estabelecido de antemdo, a
sociedade e a repressdo dos instintos que impedem a real visualizagdo da verdadeira realidade
e das possibilidades de transcendéncia. Conforme Fischer (1987, p118), todos os sistemas
sociais precedentes tiveram seus grandes apologistas na arte, excetuando-se o capitalismo, no
qual o desrespeito pungente pela dignidade humana pbde qualificar esse sistema como

radicalmente diferente dos demais:

Somente no capitalismo é que toda a arte situada acima de certo nivel de
mediocridade tem sido uma arte de protesto, critica e revolta. A alienacdo do homem
de seu ambiente e de si mesmo tornou-se tdo avassaladora sob o capitalismo, a
personalidade humana (separados os limites que lhe eram impostos pelo sistema
medieval de classes) percebeu de maneira tdo violentamente clara o fruto da
liberdade e da plenitude da vida que poderiam ter-lhe pertencido, a transformagéo



84

dos bens em mercadorias e o utilitarismo correspondente a comercializacdo do
mundo provocaram tamanha repugnancia nas pessoas dotadas de alguma
imaginacéo criadora que tais pessoas foram levadas a rejeitar inevitavelmente nas
suas obras de criacéo o sistema capitalista vitorioso (FISHER, 1987, p118).

Para Marcuse (1977, p.53), € justamente a transformacdo do contetdo original que
permite a transvaloragdo das normas do principio da realidade, ou seja, uma dessublimagdo na
base da sublimacdo original, dissolu¢cdo das percepcOes e tabus sociais impostos pela
administracdo social de Eros e Thanatos. Nesse caso, a mimese transformadora que tem lugar
na arte € a exposicdo através do distanciamento, fato que permite a reapresentacdo da
realidade tal como ela é por traz das estruturas de poder e da reificagdo que a permeiam: “a
intensificacdo da percepc¢édo pode ir ao ponto de distorcer as coisas de modo que o indizivel é
dito, o invisivel se torna visivel e o insuportavel explode” (MARCUSE, 1977, p.53). Logo, a
transformacdo estética é ndo somente fonte de denuncia, mas também celebracdo ao que
resiste a injustica e ao terror.

Porém, a arte ndo pode cumprir a promessa contida em seu interior, nem traduzir sua
visdo para a realidade, sendo que somente pode apresentar a libertacdo como aparéncia da
libertacdo, ilusdo. O mundo da arte nunca é somente composto pelo mundo material, nem é
tdo somente o mundo da fantasia, e embora contenha os elementos pertencentes a realidade,
em seu sentido vulgar a arte ndo deixa de ser uma realidade ficticia. No entanto, tal irrealidade
ndo pode ser classificada como invalida porque € inferior a realidade existente, pois lhe é
superior e qualitativamente diferente. Ainda que se apresente como universo ficticio, sua
dimenséo expressa mais verdade do que a realidade, isso na medida em transcendendo o dado
imediato faz aparecer o que antes permanecia oculto. Afirma Marcuse (1977, p.61), que é
somente no mundo ilusério da arte que as coisas aparecem realmente como sdo e como
deveriam ser, sendo que em virtude dessa ilusdo é possivel inverter a posicdo das verdades,
mostrando agora a realidade como falsa, ilusoria, enganadora.

Embora a arte permaneca ilusdo, nesse estado ela visiona e antecipa a realidade: a
realizacdo da arte situa-se fora do espago estético, na concretizagdo da verdade cognitiva
expressa por ela, “assim a arte corrige a sua idealidade; a esperanca que representa ndo deve
permanecer um meio ideal” (MARCUSE, 1977, p.64), e o grau de sua realizacdo depende da
luta politica. Assim, o ideal da arte se relaciona com a préaxis revolucionaria apenas como fim,
telos. Dessa forma, a critica ndo se esgota em si mesma, mas é transcendida pela necessidade

de mudanca, de transformacéo da realidade. A visdo esbocada pela arte pode fazer mais do
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que abalar a fé no progresso técnico: mantém viva outra imagem e outro objetivo da praxis,
ou seja, mantém vivo o ideal de “reconstrucao da sociedade e da natureza sob o principio do
aumento do potencial humano de felicidade” (MARCUSE, 1977, p.63).

No entanto, a arte na sua alienagéo consciente da materialidade e na preservacao da
contradicdo que a torna ligada a revolucdo, ndo permite sua acdo direta na objetividade da
experiéncia cotidiana. Talvez, o fato que a torna mais importante no processo de libertacéo
seja de que, como ilusdo, a arte permanece e conserva um ideal normativo para a praxis
revolucionaria. Nesse caso, a alienacdo proposital mantém livre a dimensdo critica da arte,
uma vez que a arte pode apenas cumprir sua fungdo revolucionaria interna se ndo se tornar
também parte de qualquer establishment, inclusive do establishment revolucionario
(MARCUSE, 1982, p.247).

Tal qual a arte, a educacdo também ndo pode transformar o mundo, a materialidade
imediata, mas apenas fazer surgir nos espiritos a necessidade da mudanca e as condicdes
ideoldgicas necessarias para a sua efetivacdo. De fato, a revolugcdo ndo € um processo
espontaneo, mas sim uma acdo humana que depende fundamentalmente da consciéncia e da
subjetividade. A critica de Marcuse a desvalorizacdo subjetiva encabecada pala estética
marxista, demostra a necessidade da valorizagdo politica das formas imateriais, pois uma
pratica politica de transformacdo das condi¢des materiais “sem a critica permanente da
racionalidade, sem o momento de transformacdo da subjetividade destituida de experiéncia
formativa, ndo seria emancipatoria” (MAAR, 2003, p.80).

Pode-se afirmar que a transformacdo subjetiva inicia com a problematizacéo
consciente e critica da realidade social, procurando compreendé-la para além das aparéncias,
da imediaticidade e dos discursos ideoldgicos que a moldam, necessitando para isso de um
substrato teodrico, ou conforme Saviani e Duarte (2012, p.4), das abstracbes teoricas
encontradas na filosofia e na arte autbnoma, que possibilitem a transcendéncia para além do
dado imediato. No entanto, pensar a realidade a partir de abstracbes e modelos tedricos de
pensamento, caracterizados pela dialética e pelo pensamento negativo, € uma capacidade que
ndo se forma espontaneamente nos individuos, mas que precisa ser fomentada
deliberadamente. Para tanto, é necessario que o processo educativo tenha como uma tarefa
basica o desenvolvimento da percepcdo estética que permita o contato com os classicos, com
as obras de arte, desde o seu inicio. Ou seja, uma educacdo estética implantada ainda na
infancia torna possivel a apropriag&o critica das obras de arte que influenciam decisivamente a

construgdo da subjetividade critica.
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Nas palavras de Saviani e Duarte (2012, p.4), se a revolucdo é uma das mais
expressivas formas de criatividade humana, resultando na criacdo de uma nova realidade,
entdo podemos considerar a revolugdo ndo como um ato mistico ou irracional, mas sim o
resultado de um acumulo social de experiéncias, ao que Marcuse (1998, p.157) acrescenta, 0
cultivo de capacidades espirituais e de consciéncia intelectual que ndo estejam adaptadas as
formas de agir e pensar da civilizagdo dominante nos paises industriais avancados. No
processo revolucionario ocorre um salto qualitativo na sociedade, que transforma
fundamentalmente as relacbes sociais; porém, tal salto s6 se confirma quando existe o
dominio consciente das contradi¢des que formam a realidade. Nesse sentido, a importancia
dada por Marcuse ao trabalho de tornar a consciéncia critica qualifica a constituicdo da
subjetividade como um elemento central do materialismo historico. O processo revolucionario
é mais do que um processo de tomada de poder politico e econémico, mas envolve, sobretudo,
mudancas essenciais nos proprios individuos e na sociedade.

E de suma importancia a criacio de novas atitudes e necessidades que tragam
consigo novas formas de pesar e agir, distintas da sociedade estabelecida. No entanto, a sua
criagdo ndo pode surgir em um ambiente configurado por e para 0s impulsos agressivos, nem
meramente como reflexo de um novo conjunto de instituicbes. Podem emergir somente na
pratica coletiva de criacdo de um meio ambiente, na producdo material e intelectual, em “um
meio ambiente em que as faculdades ndo agressivas, eréticas, receptivas do homem, em
harmonia com a consciéncia da liberdade, trabalnem pela pacificacio do homem e da
natureza.” (MARCUSE, 1969b, p.38). Ai reside a funcdo da arte em projetar imagens
configuradas pelo ideal estético da pacificacdo da luta pela existéncia, na qualidade do belo

como ideal normativo de reconstru¢do material e cultural:

A arte recuperaria algumas de suas conotagdes ‘técnicas’ mais primitivas: como a
arte de preparar (cozinhar!), cultivar, fazer crescer as coisas, dando-lhes uma forma
que ndo violente nem sua substancia nem sua sensibilidade — afirmagdo da Forma
como uma das necessidades do ser, universal, mais além de todas as variedades
subjetivas de gosto, afinidade, etc. (MARCUSE, 1969b, p.38, tradugdo nossa).

Porém, em uma sociedade que alcancou certo grau de pacificacdo, pensar na ideia da
revolucdo parece desnecessario, até mesmo loucura. O problema consiste em modificar a
prépria vontade, de modo a evitar que as pessoas continuem desejando 0 que querem agora.

Mas como mostrar a necessidade da revolugdo em uma sociedade relativamente satisfeita? O
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caminho que sugere Marcuse encontra-se subjacente ao conceito de formacédo kantiano, em
que a superacdo do estado de menoridade implica na decisdo de romper com a incapacidade
do homem em servir-se de seu proprio entendimento sem a orientacdo de outro, para alcancar
a maioridade, o estado em que ndo h& dependéncia de autoridade externa nem da supersti¢do
incrustado no interior do sujeito. Logo, para Marcuse, a real emancipacao deve ser aquela que
permita ndo s6 ao sujeito a liberdade de acdo, mas também uma mais profunda e essencial: a
liberdade da consciéncia.

E se a critica e o reconhecimento da situacdo histérica assim como das contradigdes
da realidade podem ser qualificadas como a mola propulsora da transformacéo da realidade,
entdo a educacdo estética ndo se refere somente a conteldos intelectuais que poderiam
conformar uma consciéncia verdadeira, mas se referem sobretudo ao carater materialista da
consciéncia: como faculdade, aptiddo a pratica, disposicdo a experiéncia auténtica, formativa.
Assim, a formacdo cultural ndo se refere a uma mera necessidade intelectual, mas uma
necessidade propriamente material, porque tem a ver com ideias enquanto diretrizes para a
concretizacdo da esséncia humana (MAAR, 2003, p.80).

Os esforcos de Marcuse por derivar uma teoria estético-educacional da filosofia,
oriunda principalmente da dialética alemd, pde em evidéncia a necessidade da abordagem
dialética da cultura, implicando uma postura tanto de combate contra a “falsa” cultura, como
também em favor da cultura que pode guiar a libertacdo. A formacdo, que nos ultimos tempos
vem se reduzindo unicamente a instrucdo, reflete a crise historica pela qual passa também a
ciéncia e a sociedade: a transformacdo da razdo em racionalismo. Nesse sentido, a tarefa
essencial da teoria critica deve ser a de analisar a formagao social em que se d& esse processo,
revelando as raizes desse movimento e descobrindo as condi¢des para interferir em seu rumo.
A questdo primordial é pensar a formacdo em seu devir, pois s6 assim € possivel fixar
alternativas historicas tendo como base a emancipacéo.

Embora o discurso por uma educacdo para a emancipacao apareca como um objetivo
posto e reconhecido, a sua real efetivacdo constitui um programa extremamente subversivo na
medida em que viola alguns dos tabus mais sélidos da democracia (MARCUSE, 1998, p.164).
Atualmente, € o totalitarismo que se esconde sob a méascara da liberdade, e a heteronomia em
lugar da autonomia, o que impede o surgimento do sentimento de necessidade de libertagéo e
limita o pensamento e a experiéncia sob o pretexto de amplia-los. Ainda que a liberdade de
escolha e de opinido sejam facultados a maioria dos homens, sua opinido e agdo jamais
transcendem o comportamento esperado: a liberdade torna-se ela propria veiculo de adaptacdo

e conformismo (MARCUSE, 1977, p.164). E embora o panorama social aponte para o
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crescimento e fortalecimento da sociedade totalitaria, em que o sentido e a ordem tém de ser
impostos por todos 0s meios possiveis, a arte assume cada vez mais uma posicdo
essencialmente politica: a posi¢do de protesto, repulsa e recusa (MARCUSE, 1982, p.248).

Diante desse panorama, o individuo em seu termo cléssico, pleno, como um
auténtico Eu, somente pode se concretizar contra a sociedade existente e em conflito essencial
com as normas e valores estabelecidos. A mensagem passada pela arte passa a ser: o
individuo ndo pode realizar a si mesmo dentro dessa sociedade (MARCUSE, 1986, p.31).
Logo, a tarefa da educacdo supera a mera transmissao de conhecimentos para situar-se na
producdo de uma verdadeira consciéncia, que resulta em uma posicdo de resisténcia a
sociedade. Essa prerrogativa passa a ser uma exigéncia politica quando nos deparamos com a
defini¢do de democracia, pois “uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas
operar conforme 0s seus conceitos, demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva
s0 pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem ¢ emancipado” (ADORNO, 2003, p.
141). E sendo a atual democracia o disfarce de um estado de totalitarismo consentido
inconscientemente, a real democracia serd aquela constituida ndo somente por instituicdes
diferentes, mas por individuos libertos de toda a propaganda, doutrinacdo e manipulacao,
sendo capazes de conhecer, compreender e avaliar criticamente tanto os fatos, quanto as
alternativas.

Para Marcuse, a tarefa fundamental da educacdo seria a de preparar os individuos
para uma nova hierarquia de valores e necessidades. Guiados pelo objetivo da humanizacgéo e
da pacificacdo, a nova sensibilidade que os compde torna-se até mesmo uma ameaca para as
instituicOes estabelecidas. Como parte de um processo de contrarrevolugdo movido pelas
instituicbes conservadoras, a educacdo absorve parte do processo econdmico prevalecente na
sociedade, e personificada através da chamada educacdo tradicional trabalha para a
manutencdo da estrutura de poder. A contradicdo entre a educacdo atual e a libertadora
mostra-se quando constatamos que, ao mesmo tempo em que a sociedade estabelecida possui
as condicdes para a implantacdo de uma educacdo para uma sociedade melhor, uma educacéo
assim seria uma ameaca tangivel para a sociedade estabelecida (MARCUSE, 1986, p.45).

Se conforme Kant, o objetivo da educacéo das criancas ndo é o de prepara-las para o
presente, mas sim para uma condicdo futura, de acordo com a espécie humana, entdo esse
objetivo implica na subversdo da atual condicdo do homem. E na medida em que agora se
dispbe dos recursos técnicos e materiais para o desenvolvimento de uma sociedade livre, a

possibilidade de sua realizagdo depende apenas das forgas humanas, sociais, que necessitam
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de uma sociedade assim, ndo somente objetivamente, mas também subjetivamente
(MARCUSE, 1986, p.45).

Uma educacdo segundo essa concepcdo, implicaria na imunizagdo de adultos e
criangas contra 0s meios de comunicacdo de massa, a organizacdo do protesto e da negacao
efetivas que ndo acabem no martirio de quem nega e contesta. Essa educacdo aponta tambem
para uma transmutacdo de valores centrada na tarefa de desmascarar todo o heroismo a
servigo da inumanidade, o esporte e a diversdo a favor da brutalidade e da estupidez, a crenga
na necessidade da luta pela existéncia e na necessidade dos negécios. Embora esses fins de
uma nova educa¢do aparecam como negativos, € preciso ressaltar que a negacao é a obra e o
modo de aparicdo do positivo. Ou seja, é preciso criar um espaco fisico e intelectual no qual
possam se desenvolver as caracteristicas de uma existéncia humanizada, sendo exigido para
isso a eliminacdo do material devastador e sufocante que ocupa esse espaco na atualidade
(MARCUSE, 1986, p.46).

O diagndstico marcuseano da cultura permite visualiza-la como uma construgdo em
que ideologia e poder se mesclam, ora em favor da sociedade repressiva, ora como
instrumento de luta politica pela sua superacdo. A apropriacdo da cultura emancipatdria pela
praxis educacional permite que a forca de sua unido volte a definir a politica do poder,
colocando a centralidade da pedagogia politico-cultural como um principio que define a
mudanca social (GIROUX, 1986, p.76). Para isso, €, no entanto, necessario que a educagédo
ndo seja vista como uma forca neutra na sociedade, mas sim marcada essencialmente pela
dialética entre interesse social, poder politico e econémico de um lado, e conhecimento e
pratica escolar de outro.

Marcuse marcou seus estudos em diversas direcGes de pesquisa, como a critica da
racionalidade positivista e a nocdo de sensibilidade radical, além da psicanalise e da filosofia.
No entanto, o que jaz como pedra fundamental de seu pensamento é a nocéo de repressdo
enguanto subjacente a racionalidade instrumental adotada pela ciéncia e pela sociedade, além
da necessidade do desenvolvimento de uma consciéncia critica e de uma nova sensibilidade
que assumam um discurso de oposi¢cdo como pré-condigdo para a emancipagdo. Para tanto,
Marcuse considera que o surgimento de uma nova sensibilidade, resultante do contato com a
arte, possibilita a superacdo do paradigma de desenvolvimento quantitativo por uma

perspectiva qualitativa.
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4.2.2 Imaginacdo, sensibilidade e razéo: a realidade guiada pela educacéo estética

No ensaio A nova sensibilidade, Marcuse afirma a possibilidade de uma revolugéo
qualitativa essencialmente diferente das que ja haviam ocorrido, pois baseia-se na dimensao
estética para a criacdo de uma sensibilidade nova: na libertacdo dos sentidos, a construcao de
uma sensibilidade humanizada como guia da razéo na reconstrucdo qualitativa da realidade.
Nesse novo patamar de desenvolvimento, a sensibilidade guiaria a pratica da ciéncia e da
técnica, modificando a direcdo da producdo material e intelectual para os fins da libertacdo e
da pacificacdo da luta pela existéncia. Pode-se afirmar que, basicamente, a nova sensibilidade
projetada por Marcuse é uma sensibilidade estético-politica, referindo-se aos sentidos nédo
mais como receptaculos passivos, mas como participantes ativos na construcao da experiéncia
e da subjetividade, o que demonstra a importante ligacdo desse trabalho com as teses
desenvolvidas em Eros e civilizagéo.

No entanto, o fator que parece emergir como exigéncia primordial é a importancia da
imaginacdo e dos processos da consciéncia, que devem sustentar como forca diretriz as
possibilidades transcendentes de liberdade que preparem o terreno para a revolucdo
(MARCUSE, 1969b, p.30). Tal tese se ampara na premissa marcuseana da potencialidade
subversiva das estruturas pulsionais e na dindmica socioldgica da repressdo: como baseia-se
em uma repressdo interna, resultado da interiorizacdo da autoridade, para que a gestdo da
nova sensibilidade se dé é preciso antes libertar-se internamente.

Segundo Reitz (apud Silveira, 2009, p.64), o Ensaio sobre a libertacao apresenta um
esforgo tedrico de Marcuse para derivar uma filosofia da praxis a partir de uma filosofia
estético-educacional, tendo por mote uma ontologia estética. A obra faz parte de uma
perspectiva tedrica ja abordada nos demais trabalhos de Marcuse, que procura fundamentar a
dialética na sensibilidade e na historicidade dos prdprios individuos, o que representa uma
reumanizacao da teoria filosofica. Nesse sistema, a teoria critica ndo devera mais se abster de
tomar parte na praxis politica, mas incorporar essa nova sensibilidade em seus conceitos,
projetando seus pressupostos para a possivel constru¢cdo de uma sociedade livre (MARCUSE,
1969b, p.30).

A consciéncia libertada resultante de um processo de educacdo estética poderia guiar
a imaginacdo na transformacao da ciéncia e da tecnologia. Assim, torna-se livre do jugo da
racionalidade instrumental e passa a direcionar sua forca para “descobrir e realizar as
potencialidades das coisas e dos homens, na protecdo e no gozo da vida, jogando com as

potencialidades da forma e da matéria para o alcance desta meta” (MARCUSE, 1969b, p.31,
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traducdo nossa). O novo conceito de imaginacdo a que se refere Marcuse, diz respeito a uma
imaginacdo ligada, sobretudo, as estruturas instintuais, aos sentidos libertados da
racionalidade dominadora.

O resultado desse processo seria 0 surgimento de um principio da realidade néo-
repressivo, no qual a combinacdo da ciéncia libertada e a nova sensibilidade criariam um
ethos estético*®. Se como Marcuse argumenta, que a razdo ja ndo mais corresponde & nog&o
bidimensional classica e sua transmutagdo em racionalismo tem gerado crises mais gerais na
ciéncia e na sociedade, entdo somente o desenvolvimento de uma nocao mais autoconsciente
de razdo, que contenha elementos de critica assim como de necessidade de liberdade e acdo
transformativa, poderdo libertar o pensamento e a investigagdo que tenham por fim a
emancipacdo do homem. Nesse sentido, a dimensdo estética e sua dupla conotacdo de
pertencente aos sentidos e a arte, pode servir para designar a qualidade do processo produtivo
em um meio ambiente de liberdade.

Nessa necessidade de transformacdo da razdo reside o esforco de Marcuse em situar
a reflexdo critica como um elemento fundamental na luta pela emancipacdo. Conforme Pucci
(2003, p.48), esse conceito de razdo torna-se educativo em dois sentidos: no esclarecimento
dos mecanismos de alienacdo e de manipulacdo ideoldgica, e na revelacdo de verdades ndo
intencionais que poderiam conter “imagens fugidias” de uma sociedade diferente. E na
medida em que a luta pela emancipacdo social é travada pela racionalidade instrumental, o
sentido fundamental da educacdo para a emancipacdo esta na descoberta do nexo entre
dominacéo e racionalidade. A partir dai a educacdo critica so pode ser efetivada nos termos da
reconstrugdo critica da racionalidade social, apreendendo as suas contradi¢fes, para assim
poder extrair as suas possibilidades alternativas.

Schiitz (2013, p.712) ressalta que para Marcuse o horizonte da transformagéo social
tradicional, que se atém a perspectiva imanente e atrela-se ao progresso inevitavel da histdria,
acaba por aprisionar a praxis social no interior dos sistemas, 0 que ocasiona a neutralizacao da
acao pela propria totalidade existente. Para que isso ndo ocorra, Marcuse aponta para a
necessidade de compreensdo da possibilidade de negacdo da negacdo para além das
contradi¢Ges da totalidade. Isso implica em um reconhecimento das necessidades objetivas

que sao reprimidas nessa totalidade e que sdo baseadas em forcas e movimentos que ainda ndo

* Vocabulo grego de onde provém o termo “ética”. Podia apresentar dois sentidos distintos, conforme a sua
grafia. Ethos escrito com uma vogal longa significa costume, habito, fazendo referéncia a uma nocéo de lugar
(topos). Assim diz respeito a forma de ser e agir das pessoas de uma determinada localidade. Todavia, se escrito
com uma vogal breve, éthos significa carater, temperamento; referindo-se as caracteristicas pessoais que
poderiam determinar as virtudes e os vicios. Nesse sentido, o ethos estético a que se refere Marcuse diz respeito
a formacao fomentada pelo processo da educacao estética.
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foram cooptados pela sociedade existente. Tendo como marca a contradicdo e a critica da
realidade, esses movimentos antagénicos podem fazer mais do que simplesmente questionar o
que é dado como real, mas também gestar modos de transcendéncia da realidade que podem
romper com a totalidade repressiva de dentro para fora. Embora Marcuse tenha identificado
em varios setores e movimentos da sociedade os elementos da Grande Recusa, foi na
potencialidade critica e a0 mesmo tempo transformadora da arte, que suas teses ampararam
um programa de libertacdo subjetiva e material.

A arte auténtica € expressiva de um ser humano que €, sobretudo, o Ser espécie, e 0
apelo da grande arte ao longo dos séculos parece ser a articulacdo da humanidade universal,
em suas visdes duradouras de liberdade e felicidade, ou expressfes da tragédia e da limitacdo
do ser humano. A arte auténtica ¢ também veiculo de entrada de forcas erético-destrutivas
primarias que subvertem o universo normal da comunicacdo e da expressdo. Nesse sentido, a
arte é por natureza subversiva pela expressdo de energias eréticas e instintivas que
normalmente séo reprimidas pela esfera social, o que leva a arte a expressar as necessidades e
desejos primarios. Ha na dimensédo estética elementos que a mantém essencialmente atrelada a
liberdade, ndo somente em sua forma cultural sublimada, mas também em sua forma politica,
existencial. Desse modo, a estética pode converter-se em um fator da técnica de producéo,
transformando o horizonte de possibilidades em que se desenvolvem as necessidades
materiais e intelectuais.

A énfase de Marcuse sobre as qualidades permanentes da arte leva, em ultima
analise, ao conceito de beleza como um critério universal de valor estético. Conforme Kellner
(2007, p.66), Marcuse destaca a permanéncia de certas qualidades da arte através de todas as
mudancas de estilo e periodos historicos, e defende a beleza como qualidade privilegiada da
universalidade estética. Como pertencente aos instintos primarios, Eros e Thanatos, a beleza
retine os dois adversarios: prazer e terror. A imagem que melhor a define é a de Meduza*’, a
beleza que anula e imobiliza o agressor. De seu tronco mutilado brota o cavalo alado Pégaso,
0 simbolo da imaginacdo poética.

Segundo Marcuse (1977, p.69), a ideia da beleza sempre esteve atrelada aos
movimentos progressistas, como um aspecto da reconstrugdo da natureza e da sociedade. As
fontes desse potencial radical encontram-se na qualidade erética do belo como representante

do principio do prazer, que se revolta contra o predominante principio da realidade. Logo, a

*" Figura da mitologia grega. Uma das gérgonas, filhas de Fércis e Cetos. Possufa serpentes no lugar de cabelos,
maos de bronze e assas de ouro, petrificava quem olhasse para sua cabeca, mesmo apdés morta. Perseu lhe
decepou a cabeca, e do tronco mutilado nasceu Pégaso.
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obra de arte bela é aquela que opde a sua propria ordem a da realidade. Como pertencente as
imagens da libertacdo, a substancia sensual do belo, como elemento preservado pela
sublimacdo estética, mantém no poder cognitivo e emancipatério dessa sensualidade a sua
autonomia e potencial politico. Como invocagdo da dimensdo priméria de Eros, a beleza
representa o retorno do reprimido: “a for¢a sensual do Belo mantém a promessa viva — a
memoria da felicidade passada, que procura regressar” (MARCUSE, 1977, p.74).

Em virtude das qualidades transformadoras da dimensao estética, Marcuse (1969b,
p.34-35) a qualifica como uma espécie de calibrador para uma sociedade livre. E se uma
sociedade livre implica a inexisténcia de qualquer espécie de exploracdo competitiva ou
terror, exige-se a formacdo de uma sensibilidade livre das satisfagbes repressivas das
sociedades sem liberdade, uma sensibilidade receptiva as formas e modos de realidade que até
entdo haviam sido projetados pela imaginacdo estética. Esse € um dos pontos principais da
nova sensibilidade: a libertacdo da imaginacdo para a projecao de um principio da realidade
ndo repressivo. Na sociedade industrial, a imaginacdo é cooptada, sendo-lhe infringido um
carater racionalista e cientifico, que juntamente com o sistema material, milita contra a
criagdo de um novo sujeito, capaz de posicionar-se criticamente perante as determinacdes da
sociedade tecnocrata.

Freud acreditava que a imaginagdo era o Unico valor mental capaz de se separar do
principio da realidade, pois faz parte do principio do prazer. No entanto, a imaginacgdo é
reprimida pelo Ego e pelo Superego, o que a torna irrealista. Mas ela conserva ainda a
estrutura mental original, anterior a sua submissao ao principio da realidade, reencontrando
em si 0s arquétipos da humanidade, seu passado sub-historico, a unidade entre o particular e o
universal (NICOLAS, 1971, p.203). E somente pela imaginacdo e sua relacdo com a razéo,
que a sensibilidade pode desalojar o principio da realidade. A imaginacdo, ao unificar a razéo
e a sensibilidade torna-se uma for¢a motriz na reconstrucdo, garantida por uma ciéncia e uma
tecnologia, que ndo servindo a destruicdo e a exploracdo, se encontram livres para as
exigéncias libertadoras da imaginacao.

A imaginacédo é ainda restringida por dois &mbitos: os sentidos, dos quais provém o
material da experiéncia, e pela razdo, considerando que até mesmo as mais radicais imagens
de um mundo novo sdo guiadas por conceitos e por uma logica elaborada no desenvolvimento
do pensamento. Logo, na medida em que a ordem e a organizacdo da sociedade configuraram
a sensibilidade e a razdo do homem, configuraram também a liberdade de imaginagdo. Dentro
dos marcos da razdo instrumental de um lado, e da experiéncia sensorial mutilada de outro, a

imaginacdo se encontrava reprimida: era livre para transformar a realidade somente dentro
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dos limites gerais da repressdo. No entanto, para além desses limites, a pratica da imaginacao
era considerada como violacéo de tabus, perversdo e subversao.

Na construcdo da nova sensibilidade, a imaginacdo é convertida em demandas da
acdo politica, e ao fazer isso, alcanca a dimenséo estética, mantida até entdo como apolitica. O
protesto reativa nessa dimensdo precisamente 0s elementos bésicos organicos*: “a
sensibilidade humana, que se rebela contra os ditados da razéo repressiva, e ao fazé-lo, invoca
o poder sensual da imagina¢dao” (MARCUSE, 1969b, p.36, traducdo nossa). Essa acdo faz
surgir a perspectiva de uma nova relacdo entre sensibilidade e razdo na transformacédo da
realidade na medida em que as faculdades racionais, capazes de projetar e definir as condigdes
objetivas, sejam configuradas pela imaginacao estética. A constru¢do de uma nova realidade é
apresentada na arte atraves do poder da imaginacdo em ultrapassar e transformar
racionalmente a realidade: “a imagem, que jamais podera ser totalmente reduzida a simbolo,
além de expressar o real, instaura um novo real em nivel de imagem” (PAVIANI, 1991, p.77).

O universo estético é o fator do qual depende o surgimento das necessidades e
faculdades da liberdade para o desencadeamento da transformacdo. No entanto, elas so
poderdo emergir na pratica coletiva de criacdo de um meio ambiente em que as faculdades
erdticas e receptivas dos homens, em harmonia com a consciéncia da liberdade, trabalhem
pela pacificagdo do homem e da natureza. Para Marcuse (1969b, p.38) no percurso da
reconstrugdo da humanidade para o alcance dessa meta, a propria realidade passaria a assumir
a forma da meta (que € essencialmente estética); e na medida em que a arte aparece no curso
do processo social de producéo, a arte se converte em uma forca produtiva na transformacao
material e cultural.

Embora a raiz do desenvolvimento de uma nova sensibilidade se ancore nos escritos
do jovem Marx, Marcuse se coloca em uma posicdo diferente do marxismo ortodoxo ao
preconizar o individuo como o ponto de partida da reconstrucdo radical da sociedade. A
necessidade de uma nova racionalidade e sensibilidade pressupde que a ruptura com o
continuum da dominacdo somente se dard se os agentes da revolucdo forem dotados de uma
nova maneira de sentir e pensar a existéncia: ou seja, a necessidade bésica sera a constitui¢do
de uma consciéncia emancipada.

A nova sensibilidade constitui-se como uma dupla praxis na qual ha uma negacéo da

realidade estabelecida e, ao mesmo tempo, afirmacao da necessidade de uma nova sociedade

* Marcuse utiliza os termos bioldgico e organico para designar “o processo e a dimensdo em que as inclinagdes,
os padrBes de comportamento e as aspiracdes se transformam em necessidades vitais, que, ndo sendo satisfeitas
ddo origem a um mau funcionamento do organismo. E ao inverso, as necessidades e aspiraces socialmente
induzidas podem dar origem a uma conduta organica mais prazerosa” (MARCUSE, 1969b, p.18).
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baseada na forma estética. Essa dindmica, conduzida por uma educacao estética dos sentidos,
pode ampliar a nocdo corrente de racionalidade, tornando-a também uma racionalidade
corporea, erdtica e politica. Conforme Marcuse, a educacdo estética deve proporcionar a
descoberta real da realidade através dos sentidos, que devem “aprender a ja ndo verem as
coisas no marco dessa lei e dessa ordem que os transformou” (1969b, p.44, traducdo nossa). A
percepcao artistica ataca a imediatez da experiéncia cotidiana na medida em que transcende a
realidade dada e se opGe a ela.

O ponto central que rege a transformacdo da realidade proposta por Marcuse é a
unido de uma nova sensibilidade com uma nova racionalidade, em que a imaginacdo é a
mediadora: a imaginagdo produtiva se converte no mediador entre sensibilidade e razéo
tedrica e pratica, e na harmonia dessas faculdades, guia a reconstrucdo da sociedade (1969b,
p.43). Essa unido sempre foi o elemento distintivo da arte, porém, sua realizacdo se deteve no
ponto em que marca a sua incompatibilidade com as instituicGes béasicas e as relagdes sociais.
No entanto, sua relacdo direta com a préaxis politica deve permanecer como alienacdo devido
ao compromisso com a forma, pois é somente em virtude da forma estética que a arte
transcende a realidade dada, trabalha nela e contra ela. A arte altera a experiéncia
reconstruindo os objetos da experiéncia em torno das palavras, tons, imagens, para entao
comunicar uma verdade que ndo é acessivel na linguagem e experiéncia ordinaria
(MARCUSE, 1969b, p.46).

A libertacao da sensibilidade e da sensualidade, ndo como um fator privado, mas sim
como uma forca para a transformacédo da existéncia humana, significa a valorizagdo da vida
como um fim em si mesma, e ndo um meio para alcancar um fim (MARCUSE, 1986, p.106).
E importante ressaltar que a nova sensibilidade ndo é uma caracteristica particular, privada,
pois assim corresponderia a cultura afirmativa, que enquadra na interioridade as contradi¢des,
impedindo a evasdo da sensibilidade para o plano objetivo. Trata-se de uma sensibilidade
coletiva que penetra na imaginacédo para converté-la em forca transformadora.

Nesse sentido, a nova sensibilidade exige uma ruptura completa com o vocabulario
mutilado da dominacdo. A imposi¢édo da linguagem unidimensional atua de forma a esconder
as contradicOes da realidade, trabalhando no estabelecimento de uma consciéncia feliz. No
encurtamento do universo da locugdo, “os elementos de autonomia, descoberta, demonstracao
e critica, recuam diante da designagdo, asser¢do e imitagdo” (MARCUSE, 1978a, p.93). A
locucéo é privada das mediacdes que sdo parte do processo de cognicao e avaliacdo cognitiva,
fazendo com que a linguagem expresse e promova a identificacdo imediata da verdade e da

verdade estabelecida, da coisa e de sua funcao.
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No processo formativo, a linguagem unidimensional, além de restringir a expressao,
limita o pensamento através do bloqueio do desenvolvimento conceitual, e com ele, a
mediacdo e abstracdo que ultrapassa 0 mero reconhecimento dos fatos para situar-se em uma
visdo critica. O pensamento dialético milita contra o fechamento do universo da locucdo: ele
possibilita o desenvolvimento de conceitos que transcendem o universo fechado ao
compreendé-lo como universo histdorico. Nesse sentido, a linguagem bidimensional possibilita
na relacdo dialética de apropriacdo da realidade, “o reconhecimento do sujeito como agente
historico cuja identidade se constitui na préatica historica e contra esta, em sua realidade social
e contra ela” (MARCUSE, 1978a, p.105, grifos do autor). No processo formativo, essa
premissa se revela na necessidade de que a énfase na locucdo bidimensional conduza uma
formacdo dirigida essencialmente para a resisténcia; ndo somente mera adaptacdo, mas
oposicado as formulas unidimensionais do neoconservadorismo e do neoliberalismo.

Logo, a nova sensibilidade e a nova consciéncia, que irdo projetar e guiar a
reconstrucdo da existéncia exigem também uma nova linguagem para definir e comunicar os
novos valores: “a ruptura com o continuum da dominacgéo deve ser também uma ruptura com
o vocabulario da dominagao” (MARCUSE, 1969b, p.39, traducao nossa). A linguagem da
arte, ao preservar o pensamento negativo em conjunto com a valorizagdo da libertacdo
sensivel, qualifica-se como o ambito que propicia a base linguistica da expressdo dos
objetivos histdricos da libertacdo. A arte de vanguarda busca na criagdo de uma linguagem
nova, a abertura de um universo de locucdo que nao seja abarcado pela razéo e pela ordem
social estabelecida, no qual a comunicacdo se apresente livre de qualquer ideologia.
Conforme Marcuse (1969b, p.46), a exigéncia da arte contemporanea esta na possibilidade de
através de sua linguagem livre da influéncia da unidimensionalidade, comunicar uma verdade
e uma objetividade que ndo séo acessiveis na linguagem e experiéncia ordinarias.

Nesse sentido, a educacao estética propicia no contato com os classicos, uma relacao
com a linguagem bidimensional que permite a apropriacdo critica da realidade. Seu papel
seria 0 de mediar uma relacdo com a realidade através dos conceitos bidimensionais da
linguagem. Na medida em que desenvolve no universo do discurso conceitual a mediagdo
com 0s objetos, reconhece o contetdo histdrico, assim como o reconhecimento dos fatores
que estdo por tras dos fatos: “confrontado com a sociedade em questdo como objeto de sua
reflexdo, o pensamento critico se torna consciéncia histérica; como tal ele é essencialmente
julgamento” (MARCUSE, 1978a, p.105).

E na medida em que a teoria critica da sociedade se confronta com o problema da

objetividade historica, defronta-se com um problema que surge nos dois pontos em que a
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analise implica julgamentos de valores: 1) o julgamento de que a vida humana deve ser
tornada digna de se viver, julgamento que alicerca todo o esforco intelectual: é aprioristico
para a teoria social, e sua rejeicdo rejeita a propria teoria; 2) o julgamento de que existem
possibilidades especificas de melhorar a vida humana e modos e meios especificos de realizar
essas possibilidades. Logo, a tarefa da teoria critica € demonstrar a validez objetiva desses
julgamentos, sendo que a demonstracdo deve se processar em bases empiricas (MARCUSE,
19784, p.14-15).

Sem duvida, as possibilidades libertarias da tecnologia e da ciéncia estdo contidas em
si mesmas e na realidade dada e, no entanto, permanecem subjugadas pela exploracéo e pelo
progresso, impedindo a mudanga qualitativa. Porém, a unido com uma sensibilidade nova, que
expressa a afirmacdo dos instintos de vida e do principio do prazer, pode fazer com que a
ciéncia utilize seu poder produtivo para uma reconstrucdo radical do universo da experiéncia.
A transformacdo depende ainda de uma revolugdo alcancavel de liberdade, ndo somente na
autorealizacdo e autodeterminacdo, mas também na realizacdo de metas que tem por fim a
protecao e a unido da vida sobre a terra. Em outras palavras “a transformacao s6 ¢ concebivel
como o modo pelo qual os homens livres (ou melhor, os homens entregues a acdo de
libertarem-se a si mesmos) configuram a sua vida solidariamente, e constroem um meio
ambiente em que a luta pela existéncia perde seus aspectos repugnantes e agressivos”

(MARCUSE, 1969b, p.51, traducdo nossa).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Marcuse por vezes € considerado um dos autores mais polémicos da
contemporaneidade em virtude das criticas contundentes dirigidas ao capitalismo e,
consequentemente, a sociedade que o adota. E dai também que surge a maioria das criticas
dirigidas a ele, como é o caso da critica de Eliseu Vivas (1972), que o acusa de niilista,
extremista e possuidor de um 6dio irascivel contra a sociedade que tdo bem o tratou. Aqui,
pode se notar antes de tudo, que a critica encabecada por Vivas ndo passa de uma
personificacdo da resposta dada pelo capitalismo a ameaca apresentada pela filosofia
marcuseana, pois toda ela baseia-se na tese de que Marcuse ndo passa de um niilista
extremado repleto de seguidores ensandecidos que visa tdo somente a destruicdo de um
sociedade que funciona perfeitamente bem.

Desprende-se também da maioria das criticas a Marcuse, a acusacéo de totalitarismo,
como é o caso de Nicolas (1971). Esse, embora ndo impulsionado pela critica ao filésofo,
caracteriza Marcuse como um pesquisador simpatizante das politicas totalitarias (tal como foi
classificado Platdo ante seus criticos), como demostra na seguinte frase: “e nos conhecemos a
nostalgia que Marcuse sente em relacdo as sociedades em que a injustica era flagrante, tal
como a escravatura” (1971, p.198). O que se desprende de tal declaragéo acerca de um
pensador preocupado com a libertagdo integral do homem tanto a nivel subjetivo como
objetivo sO pode ser classificado como um reducionismo critico, que entende por democracia
somente a versdo reificada difundida pelo capitalismo. Ou seja, a democracia e a liberdade
sdo entendidas unicamente pelo desejo irrestrito e carregado de ideologia capitalista que as
massas alienadas exprimem, concentrando-se, sobretudo na liberdade e na democracia quanto
ao livre comércio. Marcuse afirma justamente que o programa de libertacdo das falsas
necessidades suporia a violagdo de alguns dos tabus democréaticos mais fortes, conquanto essa
cultura democratica predominante “detém o desenvolvimento das necessidades sob o disfarce
de promové-las e detém o pensamento e a experiéncia pela aparéncia de estendé-las em todas
as partes e para todos” (MARCUSE, 1986, p. 73).

Se por um lado a filosofia de Marcuse atacou vorazmente o sistema capitalista, era
por ser este a fonte da maioria da serviddo a que € submetida a humanidade, ou seja, um
sistema que possui como base de sustentacdo e funcionamento a manutencdo do sistema de
sujeicdo e reificacdo. Além do mais, tal critica ndo pode jamais ser classificada com niilista,
pois ao passo que apresenta a humanidade como presa as amarras do lucro, também oferece

uma ampla perspectiva de superacdo desse estado através da redefini¢cdo do conceito de razéo
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adotado pela sociedade. Conforme Marcuse, a substituicdo dessa concepcao por outra baseada
na bidimensionalidade de Eros e Logos, que se expressa mais claramente na dimensédo
estética, representaria a elevagdo da humanidade a um patamar de crescimento qualitativo em
que o potencial tecnoldgico da civilizagdo seria direcionado para a pacificacdo da luta pela
existéncia.

Segundo Marcuse (1973, p.84), a revolucdo no ambito cultural se estende para muito
além da reavaliacdo artistica, pois ataca as raizes do capitalismo no proprio individuo. A
valorizacdo da subjetividade e sua preservacdo na arte apontam para a importancia dos
processos mentais na prépria acdo politica, pois ao contrario da interpretacdo vulgar do
marxismo, o individuo torna-se o ponto de partida da reconstrucdo radical da sociedade. O
surgimento de novas necessidades e de uma sensibilidade apta a transformacdo qualitativa da
realidade somente pode se dar se os proprios agentes da revolucdo forem dotados de uma
nova maneira de sentir e pensar. Ou seja, a caracteristica essencial da revolucdo devera ser a
constituicdo de uma consciéncia emancipada.

O processo revolucionario devera basear-se em um conceito critico de razdo, pois se
¢ a racionalidade que molda tanto a cultura intelectual quanto material da sociedade, a
redefinicdo dessa cultura deverd prever a transformacao da racionalidade unidimensional que
a sustenta. Nesse caso, defendemos que a apropriacdo do &mbito estético pelo processo
formativo podera, no contato com o pensamento negativo contido nas obras de arte, guiar uma
redefinicdo da cultura tendo por base o objetivo da transformacdo qualitativa da existéncia.
Na medida em que a racionalidade bidimensional presente na arte ndo se esgota na critica da
realidade, mas propicia uma mediagdo com o real, capaz de ultrapassar a esfera da adaptacéo,
torna-se apta a ancorar o0 pensamento em elementos novos que podem conduzir para a
transformacdo da realidade. Ou seja, a razdo critica compele também a uma préaxis politica
que busca a superacao da realidade.

Na mediacdo com os classicos, a percepcao estética é agucada para que ocorra nao
somente uma apropriacdo critica da realidade, mas também uma interacdo transformadora. No
ambito da ciéncia, a arte propicia a criagdo de uma sensibilidade que se reflete na
transformacdo qualitativa da técnica, orientando-a para a meta da pacificacdo da luta pela
existéncia. Com base na revolta instintual, € uma premissa da nova sensibilidade a afirmacéo
dos instintos de vida (Eros), que encontrariam expressao racional (sublimagdo) no
planejamento da distribuicdo do tempo de trabalho socialmente necessério na producéo,
determinando as prioridades dos objetivos e sele¢cdes: ndo somente o que se deve produzir,

mas também a forma do produto. Nesse sentido, ndo se trata meramente de conceituar uma
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totalidade ideal, mas de observar o concreto e o abstrato simultaneamente e, assim, ter a teoria
como guia essencial para a pratica.

O nosso estudo buscou extrair as implicaces educacionais da obra tardia de Marcuse
concentrando-se na concep¢do de educagdo estética. Suas teses acerca da necessidade de
valorizacdo dos ambitos ndo-cientificos do pensamento recaem na premissa central da
transformacdo da concepcdo de razdo adotada pela sociedade estabelecida, o que torna
extremamente relevante o estudo da obra de Marcuse na contemporaneidade. A sua utilizacdo
pela teoria educacional promove um debate proficuo em torno da ideia de razdo
emancipatoria. A énfase de Marcuse na critica, ndo somente as condicBes objetivas da
dominacdo, mas também a dominacdo embutida nas formas subjetivas da racionalidade social
possibilita uma teoria educacional que cologue como objetivo principal a critica e a
resisténcia as formas pelas quais a racionalidade social é instrumentalizada com o objetivo de
manutencdo de uma determinada estrutura de poder. Nisso, aponta-se a importancia de que
uma pratica politica de transformacédo da realidade sem a permanente critica da racionalidade
social, sem a transformacao da subjetividade, ndo é uma pratica emancipatoria.

A problematizacao da cultura ressalta ainda a sua funcéo legitimadora e dominadora,
deixando, todavia, espacos para a constituicdo das relacOes de resisténcia possibilitados pela
cultura. O valor das analises marcuseanas da cultura reside na tentativa de reconstruir uma
noc¢do de cultura enquanto forga politica, tanto para a dominag¢do quanto para a emancipagéo.
Se por um lado a cultura legitima o sistema econémico, por outro a formacdo cultural
auténtica sugere um processo que leva a emancipacao dos individuos dos padrdes impostos
pelo sistema econdmico.

A teoria critica a qual Marcuse se alia ndo visa uma substituicdo do materialismo
historico, mas s6 pode ser compreendida como um conjunto de propostas tedricas que visa
contribuir para a revitalizacdo do pensamento marxista a partir dos novos desafios que a
contemporaneidade suscita. Da mesma maneira podemos pensar 0s subsidios marcuseanos a
educacdo. Ou seja, Marcuse ndo procurou desenvolver uma teoria educacional especifica, mas
a partir de suas andlises da razdo e da cultura podemos amparar uma analise critica da
educacdo, esclarecendo os problemas formativos da contemporaneidade a luz do enfoque
dialético da filosofia marcuseana.

A crise moral enfrentada pela contemporaneidade demostra a lacuna aberta por um
modelo educacional deficitario, que pautado na formacdo profissional deixa em segundo
plano a formacéo dos individuos em sentido pleno. Dando énfase a técnica e a transmissao de

conhecimentos Uteis para o mercado de trabalho, o processo formativo se restringe a mera
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adaptacdo dos individuos ao universo social. No entanto, a teoria educacional subscrita na
obra marcuseana revela a importancia de que, em um panorama no qual a dominacdo do
sistema de falsas necessidades e o pensamento unidimensional se impde de forma tdo
determinante sobre os individuos, cabe aos processos formativos permitirem a criacdo de uma
resisténcia a esses processos. Pautada na critica, essa resisténcia exige para 0 seu surgimento
um processo de formacdo em um sentido amplo: que permita ao sujeito o desenvolvimento
pleno de suas capacidades intelectuais, estéticas e morais, capaz de situar a agdo humana nédo
apenas na adaptacao, mas essencialmente na transformacéao da existéncia a favor dos objetivos
do desenvolvimento qualitativo.

O programa de educacdo estética subscrito na obra de Marcuse e explicitado em
nossa pesquisa, demonstra a possibilidade de, através do contato com a negatividade dialética
presente nas obras de arte, fomentar um conceito de formagcdo com base no pensamento
critico. Nesse sentido, a educacdo estética marcuseana possibilita ainda repensar os conceitos
de razdo critica, colocando a necessidade de transformacdo do conceito repressivo de razéo
como uma tarefa fundamental da educacéo. E embora nosso estudo tenha pretendido extrair as
implicacdes educacionais presentes na obra de Marcuse, a variedade e a extensdo de suas
pesquisas demandam um trabalho continuo de andlise. A complexidade das concepgdes
marcuseanas e suas inegaveis contribuicdes para a redefinicdo dos pressupostos e objetivos do
modelo formativo vigente sugerem a importancia de buscar o nexo que une educagéo e
estética. Entretanto, em virtude das limitagdes estruturais inerentes a pesquisa realizada no
ambito do mestrado, o aprofundamento da questdo acerca do determinante papel a ser
desempenhado pela educacdo estética na construcdo de uma consciéncia critica segue sendo
efetivado. Com efeito, as pesquisas educacionais que se acercam das concepcdes estético-
culturais de Marcuse se mostram perfeitamente realizaveis, portanto, a possibilidade de
construcdo de uma nova cultura pedagdgica, centrada nas possibilidades educacionais da arte

auténtica, surge como um proficuo horizonte teodrico para futuras pesquisas.
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