JOAO BAPTISTA GIACHINI FABRIN

ENTRE DESTERRO E FLORIANOPOLIS...
DA RIBALTA A BANCADA:
Aspectos da sociedade desterrense e florianopolitana

no século XIX, vistos a partir de seus espetaculos.

Passo Fundo, outubro de 2008.



JOAO BAPTISTA GIACHINI FABRIN

ENTRE DESTERRO E FLORIANOPOLIS...
DA RIBALTA A BANCADA:
Aspectos da sociedade desterrense e florianopolitana

no século XIX, vistos a partir de seus espetaculos.

Dissertacdo apresentada ao Programa de Poés-
Graduacio em Historia, do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade de Passo Fundo
como requisito parcial e final para obtencao do grau de
mestre em Historia, sob a orientacdo do Professor Dr.
Haroldo Loguércio de Carvalho.

Passo Fundo

2008



CIP - Catalogacao na Publicacao

F127e Fabrin, Jodo Baptista Giachini
Entre Desterro e Floriandpolis.... Da ribalta a bancada: aspectos
da sociedade desterrense e florianopolitana no século XIX, vistos a
partir de seus espetaculos / Jodo Baptista Giachini Fabrin. — 2008.
342 f. ; 30 cm.

Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade de Passo

Fundo, 2008.
Orientagao: Prof. Dr. Haroldo Loguércio de Carvalho

1. Floriandpolis (SC) - Historia 2. Teatro — Aspectos sociais. 3.
Elites 4. Teatro 5. Classes sociais 6. Pires, Horacio Nunes. |I.
Carvalho, Haroldo Loguércio, orientador. Il. Titulo.

CDU: 981.64

Catalogacao: bibliotecaria Ana Paula Benetti Machado — CRB10/1641



A Nica.



AGRADECIMENTO

Agradecer € dividir méritos com aqueles que nos apoiaram das mais variadas
formas, nos momentos mais oportunos. E reconhecer o amparo e aceitar a palavra dos
que nos indicaram os melhores, mas, nem por isso, os mais faceis caminhos. Assim,
aquele que agradece resta ndo esquecer os que 0 apoiaram, O ampararam, o sustentaram
e propiciaram-lhe momentos de clareza quando as dificuldades e inquietudes

apareceram.

Aqueles que me dedicaram o apoio, carinho e a paciéncia tantas vezes

solicitados, dedico a minha mais profunda gratidao. Entre eles:

A minha companheira Nica, por ter me dedicado o apoio emocional suficiente
para enfrentar outras tantas jornadas semelhantes, por seu crédito, suas criticas e

incentivo sempre presentes.

Ao professor Haroldo Loguércio de Carvalho pela solidez intelectual e
orientagdo impar.
A professora Vera Regina Martins Collaco pelo desprendimento e generosidade

em ceder material imprescindivel ao trabalho.

Aos meus pais Gerci e Janda e a senhora Almira por seu irrepardvel e

indispensavel apoio familiar.

Aos professores e colegas do Programa de Poés-graduacdo em Historia da

Universidade de Passo Fundo pelo companheirismo e sapiéncia dedicados.



Da sabedoria é conclusao superior:

Faz jus a liberdade e a sua existéncia

s6 quem diariamente a conquistar com destemor.
Cercado de perigos € assim a vivéncia
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E conviver com homens livres em terra livre
Para poder dizer ao momento fugaz:
Continua aqui. Es belo! Nio te vis!

Os vestigios de meus dias, na Terra passados,
Nem em milénios poderdo ser apagados.
Fausto (Goethe).



RESUMO

Na dissertagao que segue, é apresentado um estudo da sociedade oitocentista da

IlTha de Santa Catarina, vista por meio de alguns de seus espeticulos e divertimentos.

Mostra-se de que maneira alguns dos espetdculos e outras préticas sociais e
econOmicas efetuadas pelas elites irdo culminar nas medidas de saneamento,
urbanizacdo, modernizacdo e ordenamento da cidade, enfatizando, devido a essas
praticas, como os populares, suas vidas, seus hébitos e espetdculos de diversao foram

passiveis de uma tentativa de controle, de regramento por parte das elites.

Divide-se o trabalho em dois eixos principais, aos quais foram acrescentadas
andlises pertinentes dando corpo a obra: os espetdculos destinados as elites e aqueles

designados as classes populares.

Do primeiro eixo se sobressai, entre bailes e festas de saldes particulares e
jantares sociais, o teatro, todo ele de carater elitista, particular e amadoristico, exceto
pelas parcas visitas de companhias teatrais profissionais que atracavam nos portos da
Ilha. Percebem-se, entdo, nos espeticulos de palco, as Sociedades Dramaéticas
Particulares, as companhias profissionais, as principais casas de espetaculo e os espacos

adaptados para a empreitada teatral.

Cabe a segunda parte temadtica relacionar e analisar os espetdculos que sao
dedicados as classes populares, as quais ndo € permitido o acesso aos espetaculos de
teatro. Surge, assim, dos bairros mais pobres da antiga Nossa Senhora do Desterro
(Floriandpolis), divertimentos variados entre os quais figuram circos, cosmoramas,
prestidigitacdes (espetdculos de magia), polioramas, brigas de galo, touradas, ratos

amestrados e outros mais.

Por fim, o trabalho percebe no teatro elitista, um caréter, um desejo, um projeto
almejado por parte das classes mais privilegiadas, entre elas a burguesia comercial e
administrativa emergentes, um intento moralizador, modernizador de carater
civilizatério que perpetra por seus saldes e que ird culminar, em fins do século XIX e
inicio do XX, em préticas e discursos que abrangiam valores de civiliza¢do e progresso
desejados para a cidade e sua populacdo. Valores estes pautados num projeto nacional
(inspirado num modelo burgués europeu de comportamento) que tinha como exemplo

substancial as transformacdes urbanas acontecidas na virada do século XIX para o XX,



baseadas na ideologia de uma higienizacdo social, a qual acometeu, inicialmente, a
cidade do Rio de Janeiro, capital do pais, , a partir da qual se buscou para a nagdo,um
conceito de civilizacdo que abrangia o ideal de embranquecimento, entre outros,
intentado através da entrada de imigrantes no pais e do “esquecimento” daqueles que se
enquadravam ma condi¢do social menos favoravel, a comegar pelos ex-escravos, recém

libertos pela Lei Aurea.

O estudo final se da pela andlise de parte da obra do dramaturgo catarinense
Horacio Nunes Pires,na qual sdo percebidos diversos costumes e praticas de sua

sociedade.

Palavras-chave: Teatro, espetaculos elitistas e populares, Nossa Senhora do

Desterro, Florianépolis, Hordcio Nunes Pires.



ABSTRACT

In the dissertation below, a 1800s society study about Ilha de Santa Catarina, seen

through its spectacular points and enjoyment, is presented.

It shows the way some shows and other social and economical practices, practiced by
the elites will culminate into the urban sanitation, modernization and regulation ,
emphasizing , according to these practices, as the popular people, their lives, habits and

enjoyment were passive to a norm controlling by the elite.

The lecture is divided in two main parts, the shows applied to the elite and the ones
applied to the people in general. The first one stands out among fancy balls and parties
in private clubs, social dinners; the private and amateur theater plays. Except by the
professional theater companies that arrived at the island harbor. It's seen the plays on the
stages, the private drama societies, the professional companies, and the adapted places

for the theater plays.

It's due to the second theme part, relate and analyze the plays that are offered to the
popular class , the ones that are not allowed to apply for the plays. Therefore, varied
ways of enjoyment including the circuses, bullfights, trained mice and many more were

created.

It 1s concluded that the elite theater plays, the high class, has an intern project to
moralize, modernize and instruct the people in the end of the XIX and XX centuries for
the people’s progress. A national project, based on the European model, began in the
Rio de Janeiro city which wanted to whiten the civilization by the immigrants who were

arriving.

The study is made by the analysis of the catarinense playwright Hordcio Nunes Pires,

where some costumes of his society is noticed

Key- words : theather, theater plays, elite and popular plays, Nossa Senhora do

Desterro, Floriandpolis, Horédcio Nunes Pires.
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INTRODUCAO!

“Pensa, tettor, s’io mi maravigliava quando vedea la cosa in de star
queta, e nell’ idolo suo si transmutava.””

“Teatro, espelho da natureza humana, corpos mendigos que imploram
a esséncia dos deuses e carregados de paixdo, fascinam, os homens.
Um espeticulo que faz o verdadeiro mistério do mundo ser visivel”.

O ator ali é o fragmento humano de nosso Narciso interior, e € no palco que
encontramos o espelho que ird refletir nossa beleza, vicios e virtudes. Queremos
espetaculo, sim senhor, ndo queremos apenas a vida dura e cruel, precisamos de herdis e
triunfos. Viva! O pano subiu e 1a estamos nds, intimos a tragédia, tocados pelo amor,
aliviados pelo riso num auténtico gozo humano. Ali, de subito descobrimos que somos
atores e espectadores, observamo-nos a ndés mesmos e deixamo-nos arrebatar pelo

maravilhoso mundo da arte.

Costumes, politica, obras liricas ou épicas, o teatro, o divertimento possuem uma
infinita capacidade de apresentar um povo em sua forma mais afetiva. O trabalho aqui
presente foi estimulado por essa forca tdo motivadora, e o teatro foi tomado como
objeto de estudo para o Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacao em Histéria), em

2002. Percebendo que pouco se tinha escrito sobre o teatro desterrense’ no Império, e

" E indispensdvel mencionar primeiramente, que muitas das fontes utilizadas neste trabalho foram
extraidas de fontes secunddrias, como por exemplo da dissertagdo de Vera Collaco (Um Painel do Teatro
Catarinense. Século XIX: com enfoque em Nossa Senhora do Desterro). Esta trazia os documentos
fotocopiados, ou seja, eles podem ser observados numa forma “arcaica" da lingua portuguesa (utilizada
no século XIX). Entretanto, muitos documentos primdrios foram gravados por um aparelho que registra a
voz e ndo os copia. Assim, todos foram aqui transcritos conforme as regras e grafia da lingua portuguesa
vigente na atualidade.

> ALIGUIER],Dante. Purgatério, Canto XXXI. In: A Divina Comédia.

3 ARISTOTELES. Livro Segundo, Apud: FERGUSSON, Francis. Evolucdo e Sentido do Teatro. Sdo
Paulo: Zahar editores, 1964. pg. 10.

* “Desterrense” representa aquele ou aquela que nasceu em Nossa Senhora do Desterro, a cidade. Desde
o século XVII até o ano de 1894, assim era conhecida a Capital da Provincia (depois Estado) de Santa
Catarina. Logo depois da Revolucdo Federalista, em homenagem ao entdo Presidente da Republica
Floriano Peixoto, a cidade passou a adotar o nome que carrega até hoje: Floriandpolis. Muitos até os dias
atuais pensam que o antigo nome foi adotado por ter sediado a cidade um local de desterrados, um sitio de
peniténcia para a mais variada gama de criminosos, banidos de suas patrias. Ha de se convir que seria no
minimo suspeito mandar alguém cumprir alguma pena em local de natureza tdo exuberante. Por certo,
alguns foram deslocados para Desterro contra sua vontade propria, mas dizer que isso era regra, €
demasiado for¢oso. O nome foi dado por Francisco Dias Velho, o fundador da vila. Conforme o
historiador Oswaldo Rodrigues Cabral no livro que traz como titulo o antigo nome da capital (pagina 39-
49), “O nome lhe veio da padroeira, instituida pelo fundador, que se desterrara da sua terra sob a prote¢ao
da Sagrada Familia, que também o fizera para fugir a perseguicdo de Herodes. Desterro ndo era para ele
degredo, banimento, efeito de puni¢do, mas sim, viver longe da terra do seu nascimento. Desterro era
entdo apenas ‘extraminio’ ou ‘“degredo mesmo”. Hd de se lembrar que a homenagem cabe aquele
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numa tentativa de fazer com que mais pessoas tomassem conhecimento desta produgao
teatral , que ainda hoje, infelizmente, tem recebido pouco espaco junto as pesquisas dos
historiadores, mergulhou-se num estudo mais aprofundado, o qual resultou na pesquisa
que aqui se apresenta. Primeiramente houve o intuito de fazer uma andlise somente
acerca do teatro em Nossa Senhora do Desterro. Todavia, durante as pesquisas e
leituras, percebeu-se certa particularidade dos espetdculos teatrais e todo o meio que
cercava o teatro: analisando as vdrias casas de espetdculos e as sociedades draméticas
particulares, notou-se que o teatro era um meio de diversdo unica e exclusivamente da

elite, o que implicava investigar outros fatores envolvidos no fato em si.

Antes de tecer qualquer comentario acerca da elite desterrense, é necessario que
se diga quem era esta classe privilegiada, quais eram os seus principais membros
durante a segunda metade do século XIX, o periodo de maior riqueza de producdo
teatral da capital provincial. Faz-se necessério entender como se formou tal classe social
J4 que muito dela se tem falado e se pretende falar. Para isso, é valido analisar o
trabalho de Vanderlei Machado, O Espaco piiblico como palco de atuagcdo masculina: a
construcdo de um modelo burgués de masculinidade em Desterro (1850-1884), o qual
traca um estudo detalhado acerca da construcdo do modelo burgués desterrense, pautado
em vdarios preceitos morais, codigos de conduta advindos do modelo burgués europeu.
Seria esta mesma elite da qual fala Machado, freqiientadora dos palcos da capital. Para
Machado, a classe entdo em questdo teria surgido devido a um consideravel crescimento
da economia, ocorrido na segunda metade do século XIX, o que alavancou um
crescimento comercial. Tal grupo entio teria constituido um nucleo publico burgués
intentando a constru¢do de um ideal de masculinidade baseado em ideais burgueses.
Esta elite e os que dela nasceram passaram a formar uma elite politica, propagando seu
modo de vida por onde quer que julgassem necessdrio, desde a imprensa da época,
perpassando pelos saldes de baile e, por fim, até um dos objetos de estudo deste
trabalho, ou seja, o teatro. Por todos os locais em que passava, esta elite procurava
instituir suas caracteristicas, tornando legitima a possibilidade de intervir no ambito
publico da politica de Nossa Senhora do Desterro. > Esta elite entdo em ascensdo fazia

do teatro um introdutor ¢ mantenedor da moralidade, o que estava de acordo com os

“marechal-de-ferro” que comandara os atos do “treme-terra” Coronel Antonio Moreira César, durante
intervencdo federal no Estado.

> MACHADO, Vanderlei. O espago piiblico como palco de atuacdo masculina: a construcdo de um
modelo burgués de masculinidade em Desterro (1850-1884). Floriandpolis, 1999. Dissertagdo (Mestrado
em Historia) — Curso de Pés-Graduagao e Histéria, UFSC. p. 06.
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preceitos que regiam a sociedade burguesa européia, uma vez que se poderia se tratar,
segundo os membros da camada social privilegiada, de um meio condutor a civilizagao

€ a0 progresso.

Ainda sobre a formacdo da classe social entendida como a elite de Nossa
Senhora do Desterro, cita-se o trabalho de Elio Cantalicio Serpa, Igreja, elites dirigentes
e catolicismo popular em Desterro/Florianopolis, Laguna e Lages — 1889-1920, que
estuda as relagdes da igreja catdlica entre seus pares e as elites seculares destas cidades.
Para Serpa, Nossa Senhora do Desterro, nas tultimas décadas do século XIX, teria

vivenciado:

Um significativo processo, de acumula¢do de riquezas oriunda da
importancia comercial do porto, ocasionando diversificacdo de
atividades na drea urbana e leve-se em conta, ainda, o significado da
producdo e comercializacdo da farinha de mandioca. Foi nesse
contexto que se formou uma elite vinculada as atividades comerciais e
ao transporte de mercadorias e, imbricado a isto, estava também a
existéncia da possibilidade de mobilidade social. (...) Nos anos
iniciais do periodo republicano, Floriandpolis entrou em crise
econdmica pela decadéncia das atividades do porto, pela reducdo da
exportacdo de mandioca e inexisténcia de atividades industriais,
associando-se 2 problematicas de ordem politica. ®

Desta forma, a sociedade desterrense e florianopolitana € percebida através do
teatro. Nesta sociedade, a elite se considerava a representadora de toda a moralidade e
valores de distin¢ao, buscando transformar a sociedade segundo a sua auto-imagem, em
oposi¢do as classes populares, as quais eram consideradas imorais € ndo poderiam

moldar esses locais segundo a sua auto-imagem.

Desta maneira, percebendo que os espetaculos teatrais das grandes casas eram
um meio de diversdo guardado a elite e vedado aos populares, intentou-se analisar
quais eram os meios de diversdao desta parcela da sociedade. E foi através das pesquisas
junto a Biblioteca Publica do Estado nos periédicos da época, como também na obra
Nossa Senhora do Desterro, de Oswaldo Cabral, que se encontraram fontes e
referéncias que deram ao trabalho auspicios em relacdo aos meios de diversdo das
camadas populares. Foram assim descobertos os cosmoramas, 0s circos, as brigas de
galo, os prestidigitadores (ilusionistas) e outros mais. Estes sim, espetdculos em que se

podia notar a presenca de membros das camadas pobres.

® SERPA, Elio Cantalicio. Igrejas, elite dirigentes e catolicismo popular em Desterro/Floriandpolis,
Laguna e Lages, 1889-1920. Sao Paulo: Tese (doutorado em histéria) USP, 1994, p. 122-123.
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Para se fazer uma anélise considerdvel dos espetdculos que serdo abordados é
necessario que se tenha uma idéia acerca do conceito “popular”, tdo usado no presente
trabalho. Para tal fim, sdo utilizadas as obras de Mikhail Bakhtin, Cultura Popular na

Idade Média e no Renascimento e Mascates de Sonhos de Lourival Andrade Junior.

Lourival, em ‘“Mascates de Sonhos” , analisa os artistas de circo-teatro em Santa
Catarina e no Brasil.” J4 Bakhtin, usado como principal sustentculo teérico do trabalho,
estuda os espetdculos populares através da obra de Rabelais, considerado um autor
popular. E uma obra que sintetiza o popular e o imagindrio permeada de aspectos da

tradi¢do da cultura popular da Idade Média e do Renascimento.®

Andrade Junior diz que “historiadores, antropdlogos e folcloristas, entre outros,
tém se debatido nessas ultimas décadas em entender o ‘popular’ e para que e que ele
serve e se destina”.” Virias maneiras para tal foram tentadas. Uma delas é a de
uniformizar o popular na forma de mantenedor da tradi¢do, assim, ele vem a tornar
legitimo o passado no presente, uma vez que o popular estaria ligado a tradicdo,

diferente do erudito, que faz parte de um saber académico. 10

Entende-se aqui, da mesma maneira de Andrade Junior, que a tradi¢do, referente
ao passado, ndo vem a ser “a manutencdo de todos os seus pressupostos no presente’.
Mas, a tradi¢do vem a ser uma espécie de “ratificadora do presente vivido”, ao invés de
ser a “legitima representacdo da diferenca entre cultura popular e erudita”. Essa
concepg¢do pode ser verificada pelo fato de que em muitos momentos as manifestacoes
culturais, entendidas sob a alcunha de tradicionais, foram relidas, adaptadas,
transformando assim alguns de seus rituais. E desta maneira que “a rua aparece com
muita freqiiéncia como local de encontros e de sociabilidades e onde o povo parece

» 11

mais livre para demonstrar suas habilidades”.” Para Peter Burke, as manifestacoes

. . . 2 12
populares eram percebidas nas igrejas, estalagens e tavernas, além das pragas.

7 ANDRADE JUNIOR, Lourival. Mascates de Sonhos: as experiéncias dos artistas de circo-teatro em
Santa Catarina — Circo-Teatro Nh’Ana. Florianépolis: UFSC, 2000. 208f. Dissertacdo de Mestrado.
Curso de Pés Graduagido em Histoéria.

¥ BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Sao Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1999.

® ANDRADE JUNIOR. Op. cit p. 70.

' BURKE, Peter. Cultura Popular na ldade Moderna. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. Apud:
ANDRADE JUNIOR. Op. cit. p. 70.

' ANDRADE JUNIOR. Op. cit. p. 70

12 BURKE, Peter. Cultura Popular na Ildade Moderna: Europa, 1500-1800. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1998. p. 44-49.
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No Desterro, muitos dos espetdculos populares aconteciam em depdsitos,
armazéns, lojas, nas pragas (como € o caso do circo), nas ruas e por ai afora. Os espacos
eram muitas vezes improvisados das formas mais variadas possiveis. Homens se
sentavam em bancos, normalmente destinados as senhoras, outros se recostavam as
paredes e até havia os que ficavam em pé. Vitério Pesenti junto a sua familia de ginastas
deu espetaculos num armazém da Rua do Livramento. " Outros, é claro, conseguiam
apresentar-se na mais “bela” casa de espetdculos da cidade, a época o Teatro Sdo Pedro
de Alcantara. Muitos até representavam seus espetdculos na rua. Na rua sim, como era o
caso dos circos, que precisavam de tal espaco para armar suas lonas. O jornal A
Regeneragdo faz mengdo a uma companhia que teria se instalado a Rua da Carioca: a
Companhia do Circo Cerino & Marius, a qual exibia um concerto de nada mais, nada
menos de 25 gatos dirigidos por um palhaco e acompanhado de oito galinhas que

14
dangavam.

O armazém da Rua do Livramento, n°. 02, parece ter sido um dos lugares mais
propicios para as manifestagdes populares do Desterro. Além de Vitério Pesenti, que 14
teria se apresentado em 1863, se tem noticia também, dois anos mais tarde, de que fora
visto no armazém um ando que divertia o publico a tocar pistdo e dancgar por apenas 500
réis. °

Espetdculos populares como os de prestidigitacdo, circenses, cosmoramas €
rinhas de galo, faziam parte do cotidiano dos cidaddos desterrenses. Era através desses
espetaculos que o popular se fazia presente na vida das pessoas. Assim, o popular era

efetivado tanto pela populacdo (publico), quanto pelos artistas que ganhavam a vida por

meio dos espetdculos.

Ao tomarmos a afirmacdo de Burke de que a praga e outras dreas publicas eram
. . < . ~ 1 P sz
os locais mais adequados as manifestacdes populares 6 também podemos ligi-la aos

estudos de Bakhtin. Para este:

A praga publica no fim da Idade Média e no Renascimento formava
um mundo Gnico e coeso onde todas as ‘tomadas de palavra’ (desde as
interpelacdes em altos brados até os espetdculos organizados)

¥ CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Vol. I, Florianpolis: Lunardelli, 1979. p.
242.

' A REGENERACAO, Nossa senhora do Desterro, 28 de mar. de 1878. Apud: CABRAL. 1979, p. 246.
> CABRAL. Op. cit. p. 246.

' BURKE. Op. cit. p. 49.
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possufam alguma coisa em comum, pois estavam impregnadas do
mesmo ambiente de liberdade e familiaridade. "

Da mesma forma que o circo € considerado um espetdculo popular pelo fato de
trazer para o picadeiro os artistas da rua, fazendo com que os aspectos da tradicao
popular vistos na rua passem a pertencer também ao circo, tornando-o entdo um
espetaculo popular, se entende do mesmo modo os outros espetdculos percebidos no
Desterro do século XIX e analisados neste trabalho. Os cosmoramas, as
prestidigitacdes, as touradas e brigas de galo s@o populares por trazerem para os seus

dominios elementos advindos da rua, do mesmo lugar de onde vem o seu publico.

Se os cosmoramas advém da vontade dos populares de conhecer locais onde o
parco soldo ndo os levaria, os espetdculos de prestidigitacdo sdo uma ressignificacao
dos charlatdes, dos videntes e magicos de rua. Portanto, o cunho popular desses
espetaculos se dava por estarem eles impregnados tanto de elementos quanto de

individuos do cotidiano, do dia-a-dia. Conforme Andrade Junior:

Virios sdo os exemplos de artistas e manifestagdes populares que
faziam parte do dia-a-dia dos moradores das cidades e vilas, tanto na
Europa moderna como medieval. Desde engolidores de fogo,
adestradores de ursos, prestidigitadores, vendedores de ervas,
latoeiros, charlatdes e miisicos, até bobos e espeticulos teatrais. O
popular tomava as ruas e principalmente as feiras, locais de grande
aglomeracdo e onde a visibilidade destes ‘apresentadores’ se fazia
mais significativa. 8

Os elementos da linguagem popular se infiltraram em todas as modalidades
festivas que giravam em torno da praga publica medieval e renascentista. Assim
também o fizeram os elementos populares dos espetaculos vistos em Nossa Senhora do

Desterro e analisados aqui. Para Bakhtin:

A praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que ndo era
oficial, de certa forma gozava de um direito de ‘exterritorialidade’ no
mundo da ordem e da ideologia oficiais, e o povo ai tinha sempre a
dltima palavra.lg

O autor ainda sustenta a afirmacdo de que esses aspectos s6 podiam ser vistos

nos dias de festa, que coincidiam com os periodos de feira. Assim, como se consideram

" BAKHTIN. Op. cit. p. 132.
'8 ANDRADE JUNIOR. Op. cit. p. 71.
' BAKHTIN. Op. cit. p. 132.
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os espetdculos populares ocorridos no Desterro como uma extensdo dos aspectos
populares das ruas, os espacos destinados aos rinhideiros, circos e outros, também
gozavam de um direito de “exterritorialidade” em relagdo ao mundo da ordem oficial.
Desta maneira, os espacos destinados aos espetdculos se transformavam em territérios
proprios, por assim dizer, populares. Um mundo madgico, a parte do real, da sociedade
desterrense do século XIX, e distante de todo discurso de moralidade pregado pela elite
na cidade e conseqiientemente nos espetdculos teatrais, representativos de um outro
mundo, o mundo da cultura erudita. Um ambiente onde se via uma outra forma de
comunicacdo, a das gargalhadas sem a preocupagdo com o0s preceitos morais, dos
aplausos ndo comedidos como se via nas récitas de teatro, da ovacdo extasiada causada
pelo prazer do divertimento. Ao menos até que fossem alvo de regramento por parte da
elite, que tentaria formatar varios aspectos da vida dos populares, conforme padrdes de

comportamento entendidos como o “correto”.

O estudo deste tema comecou ainda na graduagdo, quando foi feita uma analise
do teatro e outros espetdculos em Nossa Senhora do Desterro no periodo imperial. Tal
trabalho foi o ponto de partida para esta dissertacao e grande parte dele estd contida nos

trés primeiros capitulos.

Assim, inicialmente, através do primeiro e segundo capitulos, serd feita uma
narrativa detalhada de todas as atividades ligadas ao teatro na cidade de Nossa Senhora
do Desterro no século XIX. Nesses capitulos, serdo observados os principais
espetaculos teatrais, as sociedades dramadticas particulares e companhias teatrais
“profissionais” que chegavam a cidade. Também podem ser percebidos os espacos
adaptados ao teatro, fora das grandes casas de espetdculo. Por fim, faz-se a andlise do
cardter e da intencdo das representacdes teatrais. E objetivo também nesses capitulos
identificar qual era o publico freqiientador das encenagdes teatrais. Para tanto, além das
fontes primdrias pesquisadas junto aos periddicos da época, utiliza-se a obra de Vera

Collago, Um Painel do Teatro Catarinense.

No terceiro capitulo, exploram-se outras formas de espetdculos, que
diferentemente do teatro, ligado a elite, estdo vinculadas as manifestacdes populares.
Este capitulo utiliza junto as fontes primdrias o livro Nossa Senhora do Desterro de

Oswaldo Rodrigues Cabral.

Por fim, o quarto e quinto capitulos levam em consideracdo as pecas encenadas

em Nossa Senhora do Desterro. Por certo, a intencdo inicial seria estudar os mais
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diversos autores tidos como catarinenses e ainda as obras dos autores vdrios, que
tiveram suas pecas encenadas na capital catarinense. Mas, devido a extensdo que
abarcaria, ndo podendo ser tal empresa conciliada ao tempo que fora demandado, o
estudo conteve-se a algumas obras de Hordcio Nunes Pires, por ser considerado por

muitos, o artista mais completo do teatro catarinense.

Estes dois ultimos capitulos procuram buscar entendimento mais aprofundado
acerca da busca incansavel que esta sociedade fez do modelo de comportamento social e

moral, tido como aceitavel, entendido como o mais correto, melhor aceito.

Quanto a escolha por trabalhar com as pecas teatrais, ela se dd por vdrios
motivos. O primeiro deles seria o fato de a obra literdria ser um tipo especial de fonte
que da ao historiador um entendimento mais proximo da realidade da época em questao.
Parafraseando Sandra Jatahy Pesavento, entende-se que o historiador “€ um tipo
especial de leitor, cuja missdo €, a0 mesmo tempo, narrativa e interpretativa do passado,
construindo uma versao plausivel e coerente daquilo que um dia teria ocorrido.” Esse
historiador buscaria na literatura “aquilo que ele ndo pode sentir ou ver nas suas
tradicionais fontes”. Por fim, a obra literdria, no caso em questdo, as pecas teatrais, ‘“nao
sao0 um mero documento, elas se constituem num ‘algo a mais’, inestimdvel para o
historiador e que lhe fornecerd subsidios que ele ndo encontrard facilmente em outras
fontes”. Sendo assim, entende-se, como afirmou Walter Benjamim, que € necessério
olhar desta forma para o passado, fazer uma “leitura sensivel” dele, através das obras
literdrias, interpretando e analisando a histéria ali narrada, e a partir dai, criando uma
nova versao do “real passado”. Sdo percebidas entdo as pegas teatrais aqui estudadas,
como uma das maneiras plausiveis para melhor se entender esse mundo real passado.

- . P . ~ 2
Busca-se entdo o entendimento do real, através da ficcao. 0

Por fim, quanto ao problema central da pesquisa, o objetivo principal dela foi aos
poucos se encaminhando ao intento de perceber de que maneira alguns dos espetaculos
e outras praticas culturais, sociais e econdmicas, perpetradas pelas elites iriam culminar
num processo civilizatorio feito através do saneamento, urbanizacdo, modernizacio e
ordenamento da cidade e de seus cidadaos, enfatizando, devido a essas atitudes, como

os populares, sua vida, seus hdbitos, maneiras de diversdo (espetdculos em si) foram

2 BENJAMIM, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
In: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Com os Olhos de Clio ou a Literatura sob o Olhar da Historia a Partir
do Conto O Alienista, de Machado de Assis. IN: Revista Brasileira de Histéria — Sdo Paulo, vol. 16, n°. 31
e 32, p. 108-118, 1996.
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passiveis de uma tentativa de controle, de regramento, por parte desta elite. Esse
processo pelo qual passaria Nossa Senhora do Desterro/Floriandpolis (e outras capitais
brasileiras de forma semelhante) trazia junto de si um intento de construir uma “nova”
sociedade, pautada em modelos europeus, baseando-se nas mudangas naquele
continente (a0 menos, em parte dele) ja ocorridas. Procurando um melhor entendimento
acerca dos termos que giram em torno da expressdo “processo civilizador” o trabalho

atem-se a Norbert Elias, o qual enfatiza:

O conceito de civilizacdo refere-se a uma grande variedade de fatos:
ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao desenvolvimento dos
conhecimentos cientificos, as idéias religiosas, aos costumes. Pode-se
referir ao tipo de habitacdes ou a maneira como homens e mulheres
vivem juntos, a forma de puni¢do determinada pelo sistema judicidrio
ou ao modo como sdo preparados os alimentos. *'

Procurando-se uma maneira diversa de estudar um objeto que ja havia sido
analisado de variadas formas, que apontasse de modo diferente a sociedade
desterrense/florianopolitana e fizesse virem a tona aspectos que até entdo mostravam-se
nublados, subentendidos ou simplesmente escondidos, encontrou-se na literatura (pecas
teatrais) esse método diferente. As pecas teatrais analisadas, dentro de seus limites
como fonte histérica, mostraram, entre outros, os costumes, as praticas sociais e
culturais de uma sociedade, ou parte dela; seus anseios, sonhos, temores, esperancas €
frustracdes. Percebe-se a sociedade da Ilha de Santa Catarina do final do século XIX e
inicio do XX, através do que Nicolau Sevcenko chama de linguagem, que ele diz estar
no centro de toda a atividade humana. Baseando-se em Adam Schaff, Maurice Merleau-
Ponty, Michel Foucault, John Orr, Michel Zéraffa e Jean-Paul Sartre 22; Sevcenko
afirma que a linguagem é um recurso poderoso para a existéncia humana, mas um de
seus limites. Esta linguagem fixa-se através do discurso, e a palavra organizada em
discurso traz junto de si valores e hierarquias pertencentes as estruturas sociais das quais
ela emana. Esse discurso se faz em funcdo de regras e formas convencionais da
sociedade. E entre as palavras desse discurso e o real hd uma grande afinidade, somente

suplantada pela semelhanca que elas t€ém como o ser social. Segundo o autor, a

2 ELIAS, Norbert. O Processo Civilizatorio: uma historia dos costumes. Vol. 1. R.J.: Jorge Zahar
editores, 1994, p. 23.

22 Nicolau Sevcenko utiliza, na introducdo de Literatura como missdo, entre seus referenciais teéricos os
seguintes autores e suas respectivas obras: Adam Schaff, Introduzione alla Semantica; Maurice Merleau-
Ponty, O homem e a comunicacdo: a prosa do mundo; Michel Foucault, El orden del discurso; John Orr,
Tragic Realism & Modern Society: studies in the sociology of the modern novel, Michel Zéraffa,
Fictions: the novel and social reality e Jean-Paul Sartre, Situations, II.
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producdo discursiva tem muitas formas e entre elas estd a literatura, que neste trabalho
estd representada pelas pecas teatrais. Mas para que se utilize tal producdo discursiva e
ndo se incorra em reducionismo € necessdrio preservar “toda a riqueza estética e
comunicativa do texto literdrio, cuidando igualmente para que a producdo discursiva
ndo perca o conjunto de significados condensados na sua dimensdo social”, pois o
escritor possui 0 que se chama de licenga literdria, “uma vez que seus temas, motivos,
valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sua sociedade e seu
tempo”. O autor de Literatura como Missdo vai além ao afirmar que o estudo da
literatura efetuado dentro de uma pesquisa historiogréfica faz surgir significados muito

peculiares. Este estudo antes de mais nada:

Deve traduzir no seu dmago mais um anseio de mudanca do que
mecanismos da permanéncia. (...) (deve se preocupar) com aquilo que
poderia ou deveria ser a ordem das coisas, mais do que com o seu
estado real. Nesse sentido, enquanto a historiografia procura o ser das
estrlguras sociais, a literatura fornece uma expectativa do seu vir-a-
ser.

Na producdo que se segue, quando analisadas as pecas teatrais, intentou-se
trabalhar tanto no sentido historiografico quanto no literdrio aos quais se refere
Sevcenko. Foram percebidos os discursos peculiares citados pelo autor. Basta que se
observem as andlises das pecas de Hordcio Nunes Pires. Nelas entdo contidos anseios,
ndo somente do autor, mas de uma parte da sociedade (no caso a elite), daquilo que esta
parcela ansiava em se tornar: como se poderd notar, dentre os maiores anseios dela
estaria moralizar-se, modernizar-se, enfim, civilizar-se. Mas s6 foi possivel que este
circulo social almejasse tal condicdo devido as condig¢des histdricas, sociais e culturais
que sua época lhe proporcionou. Portanto, as pecas teatrais (literatura) mostram ao
mesmo instante o testemunho de uma sociedade, os seus mecanismos de permanéncia, e

as expectativas que se tinha do futuro, advindas do seu estado real.

O teatro e as pecas que ele demandava estavam cercados daquilo que Sevcenko
chama de atividade humana. O teatro e tudo que dele surgia faziam parte desta atividade
humana e trouxeram a tona, a cada capitulo avancado, a cada aplauso enclausurado nas
paginas amarelecidas pelo tempo, imagens esparsas de uma €poca que, como um

mosaico, foram uma a uma formando uma paisagem junto a seus atores sociais. Um

2 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira
Repuiblica. 2* edi¢do. Sdo Paulo, 1983, p. 19-24.
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panorama que ao final do estudo mostrou alguns aspectos de uma sociedade, certamente
nao em sua totalidade, pois isso seria impossivel, por ser a existéncia humana muito
mais complexa, algo que ndo caberia numa moldura tdo pequena, numa obra onde a

paisagem foge as bordas delineadas.

Muitos foram os estudiosos que tiveram como objeto de andlise a sociedade da
Ilha de Santa Catarina oitocentista e de meados do século XX, varias foram as formas
de entender-se tal objeto, mas intenta-se aqui algo distinto: perceber esta sociedade e
muitas de suas préticas, costumes e realizacdes em busca de um ideal, através de um
outro olhar. Um olhar atento, variante, que busca entender uma sociedade das mais
variadas formas, por meio de parte de sua producdo artistica, através de seus
espetaculos, de suas manifestacdoes de divertimento. Analisam-se, desta forma, através
dos espetaculos desterrenses/florianopolitanos, provavelmente nio em sua generalidade,
mas em grande parte, parcelas sociais distintas que, em nome de um projeto social,
tiveram seus mundos dispares, postos em rota de colisdo. Mundos distintos que serao
percebidos através de seus espetdculos. Choque desigual, pois o lado mais enfraquecido,
que detinha um menor poder de enfrentamento politico e social, sairia ferido. Ferido na
perda ndo somente de seus bens materiais, de suas habitacdes, mas em sua cultura, de
suas praticas cotidianas que seriam proibidas, podadas. O ferimento se alastrard em
direcdo ao abandono, a marginalizacdo, a vigilancia passivel de puni¢do por ndo se
adaptar, ndo se enquadrar num modelo de civiliza¢do pretendido pelo lado mais forte da

citada colisdo.

s

E necessdria ainda a orientagdo quanto aos anexos contidos na parcela final do
trabalho. Eles trazem listas evidenciando o levantamento efetuado acerca de parte das
producdes teatrais desterrense e florianopolitana, desde aquela entendida como a
primeira, em 1817, até o dltimo registro de espetdculo no século XIX. Constam assim,
de forma utilitdria, datas, locais de representacdo, nomes das pecas e dos autores.
Muitas delas ndo trazem o nome do autor, por ter sido uma prética corriqueira dos
jornais anunciar somente o nome da peca. H4 ainda o arrolamento das Sociedades
Dramaticas Particulares existentes no recorte temporal, junto aos principais nomes de
suas diretorias (inclusive pessoas de importancia social e politica para a época) e datas
de atuacdo. Lista-se por fim o nome das principais casas teatrais € dos espacos
adaptados a prdtica, os quais puderam ser relatados, junto as datas de fundacdo destes

locais.
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1- DOS PRIMEIROS ESPETACULOS A MORALIDADE

A arte dramdtica tem acompanhado a civilizagdo
dos povos desde a mais remota antiguidade; a
histéria antiga nos apresenta a sua origem em um
estado grotesco apropriado a rusticidade destes
tempos, mas jd entdo era apreciada, tal é a sua
importancia. A medida, porém, que a civilizacdo
progride, também a arte dramdtica tem-se
aperfeicoado; e os governos cultos sdo solicitos em
lhe dar impulso, tanto para a edificacdo, como para
a manutencao dos teatros. Considerada, pois, a arte
dramatica, ndo s6 uma inocente e aprazivel
distracdo, como também um meio de moralizar os
costumes pelos exemplos de interessantes enredos
que contém as boas pecas teatrais, torna a sua
existéncia uma das necessidades publicas de
grande apreco (...). >

A transferéncia da familia real para o Brasil em 1808 e a conseqiiente vinda da
Missao Artistica Francesa em 1816 repercutiu e influenciou as camadas de maior posse
e posicdo social da capital provincial catarinense. Tanto que em 1817 € que se tem a
primeira noticia de uma atividade teatral desterrense na casa do Juiz de Fora Ovidio

.25
Saraiva

Como acontecia na Corte, assim acontece em Nossa Senhora do Desterro: o
teatro passa a ser um novo divertimento destinado a elite. Divertimento esse que tirava
as mulheres das alcovas de seus lares e passavam a freqiientar tais espetaculos. Sem
davida o teatro se tornava um responsavel por um novo modo de viver no que se refere

ao género feminino.

E no século XIX que pululam casas de espetdculo pelas principais capitais do
Brasil Imperial. Grande parte dessas casas era de iniciativa estatal, todavia em Desterro
se alguém quisesse ter uma, nio deveria esperar pelos auspicios governamentais, como
ndo foi feito de fato. Para comecar, o Governo Provincial nunca chegou a projetar a
constru¢do de um teatro. O Santa Izabel s6 se tornou propriedade estatal porque a
Sociedade Empreendedora ndo efetuou o pagamento do empréstimo feito junto ao

Governo da Provincia. Fica entdo a crédito de particulares a iniciativa € manuten¢do da

* 0 CRUZEIRO DO SUL, 16 de setembro de 1858, Apud: COLLACO. Um Painel do Teatro
Catarinense. Século XIX: com enfoque em Nossa Senhora do Desterro. Sdo Paulo: Dissertacdo de
mestrado (mimeografado) USP, 1984, p. 336.

% SOUSA, J. Galante de. O teatro no Brasil. Tomo 1. Rio de Janeiro: Ministério da Educacio e Cultura,
1960. p.138.
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idéia de uma empresa teatral, a qual se consolida através da criacdo das Sociedades
Dramaticas Particulares: elitistas, fechadas e amadoras. A primeira noticia que se tem
de uma atividade teatral na cidade de Nossa Senhora do Desterro parece esbocar
algumas caracteristicas do que viria a ser o teatro no século XIX. Sobretudo, a de

divertir uma determinada camada social: a elite.

Em 1817, no intuito de comemorar a coroa¢do de D. Jodo V1., o Juiz de Fora Dr.
Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva faz uso de sua propriedade, adaptando-a para a
representacio teatral. E dessa primeira noticia em relacdo ao teatro que se tem uma
outra caracteristica, muito marcante por sinal, que ird perdurar por todo o periodo
estudado: o profundo apego em homenagear o sistema vigente, € conseqiientemente

seus soberanos da forma que fosse possivel.

E sabido, pela obra Nossa Senhora do Desterro, de Cabral, que essa
representacdo em homenagem a D. Jodo ndo se fazia por si s6, pois sim, era somente um
apéndice das comemoracdes que teriam vida no Desterro. Contando a partir da estréia, a
Tragédia do Fayal foi encenada mais duas vezes, uma apds a outra. Dai em diante, ndo
nessa ordem, seguiu-se missa, discurso do Sr. Ovidio, vivas, salvas de canhdes e muito
mais, inclusive: “para comemorar no Quartel dos Regimentos del’Rei, houve um
‘teatrinho de sombras’— o mais remoto antepassado do cinema, aqui verificado, para

distragcdo do populacho.”26

Na primeira metade do século XIX. ndo se pode falar em uma significante
atividade teatral na capital provincial. Mas tem-se como um ponto de partida a empresa
do nosso Juiz de Fora em sua casa e, segundo Oswaldo Cabral, a peca encenada teria

sido a Tragédia do Fayal. 7

Assim, pode ser observada outra caracteristica nas apresentacdes teatrais do
Desterro no século XIX; é que a encenacao foi feita por amadores, e é fato que o Juiz de
Fora junto ao Vice Consul da Russia mais o senhor Diogo Duarte Silva fazia parte do
corpo de atores. E o que se pode observar em nota publicada no jornal Crepiisculo, ja

(X3

em 1888, a qual diz: “... foram desempenhadas com alguma perfei¢do, sim, porque os

* CABRAL. Op. cit. p. 149
* CABRAL. 1d. ibid. p. 149.
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amadores ndo sdo atores; portanto nao queiramos exigir trabalho com muita

C o 9928
perfeicdo.”

A nota transcrita acima se refere a uma récita dada pela Sociedade Particular
Filhos de Thalma na sua estréia. As entdo chamadas sociedades usavam a determinagdo
“particular” para determinarem o cardter de amadorismo, diferentemente das
companhias teatrais que para Desterro se destinavam, essas sim sob a alcunha de

profissionais.

Voltando a homenagem a ascensdo de Dom Jodo VI, alguns podem questionar se
tal coroacdo nao ocorrera no ano de 1818. Sim, de fato ocorrera em tal ano, porém era
prevista para a data que todos os Desterrenses esperavam e ja haviam feito as suas

comemoragoes, entretanto:

O diabo de tudo isto foi que aconteceu um imprevisto, com o qual
nao contara o tdo bizarro Juiz de Fora. Tudo realizado, ja descrito em
oficio e registrado este, chegou ao Desterro a noticia de %ue a
coroacdo de Dom Jodo VI... fora adiada para fevereiro de 1818! 2

Para evitar que a capital da provincia fosse motivo de chacota entre os seus e até

pela Corte, os oficios foram guardados e registrados como ocorridos somente em 1818.

A Tragédia do Fayal foi encenada alguns dias depois em comemoracdo da
Rainha D. Carlota Joaquina que festejava sua data natalicia. Tem-se noticia também de
encenacdo na casa do Sr. Ovidio Saraiva, que se chamava Nova Castro, também

) L. ) . 30
comemorando um aniversario, s6 que desta vez do Rei.

E pertinente destacar aqui a figura do Juiz de Fora Ovidio Saraiva, por ter sido
ele em Desterro um pioneiro, um incentivador das atividades teatrais, mesmo que o
tenha feito como bajulacdo e meio de expor os seus dotes artisticos, o que, segundo
Cabral, ndo passava de um “chato”. Ainda € digna de mengao a sua iniciativa de tentar
levar a cabo a empreitada de fundar uma casa especifica para as atividades teatrais, o

Teatro Lealdade ao Soberano, que, segundo as poucas evidéncias, ndo logrou éxito.

Num segundo momento, ja em 1830, tém-se registros de uma outra casa, o

Teatro Novo, que é ponto gerador de andlises diferenciadas entre o historiador Oswaldo

* CREPUSCULO, 9 de junho de 1888. Apud. COLLACO. Um Painel do Teatro Catarinense. Século
XIX: com enfoque em Nossa Senhora do Desterro. Sdo Paulo: Dissertacdo de mestrado (mimeografado)
USP, 1984. p. 293.

¥ CABRAL. Op. cit. p.152.

0 1d. ibid. p. 152
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Cabral e a também atuante do mesmo oficio Vera Collaco. O primeiro ndo descarta a
possibilidade de ser o Teatro Novo o inicio do Teatro Sdo Pedro de Alcantara, pelos
dois terem sido inaugurados em mesma data, ou seja, no aniversario de D. Pedro de
Alcantara. Ja Vera Collago refuta a idéia, chamando a nota de Cabral de “confusa e
contraditoria” , uma vez que o Teatro Novo situava-se na Rua do Senado (atual Felipe
Schmidt) e o Sao Pedro de Alcantara no cruzamento da Rua da Paz com a do
Governador (hoje, respectivamente, Jeronimo Coelho e Tenente Silveira). Por falta de
maiores evidéncias e por se mostrar uma andlise mais fundamentada, trabalha-se aqui
com a tese de Vera Collaco a qual conclui que: “... o Teatro Novo ficava localizado na
Rua do Senado e que o Teatro Sdo Pedro de Alcantara, casa de espetaculos posterior,
ficava na Rua da Paz com a do Governador. Sdo, portanto duas casas distintas e em

tempos distintos.”™"

Registram-se, conforme Lucas Boiteux, também por volta de 1830,
representacOes teatrais comemorando o aniversario de D. Pedro 1. Todavia nao ¢é
possivel estabelecer se as encenagdes foram feitas por alguma sociedade dramatica ou ja
se tratava dos atores do Teatro Novo.*? E, em 1831, tem-se noticia da primeira
sociedade criada no Desterro, a qual tencionava propagar a arte teatral: a Sociedade

sl 33
Patridtica.

Ainda utilizando a obra de Vera Collago, evidencia-se que se algo concreto pode
ser alcado € a existéncia das casas de espetdculo, porém, além de sua localizac¢do, pouco
pode ser elucidado. A autora fez mencdo a existéncia em 1833 do Teatrinho
Catarinense™ que, conforme Cabral, em sete de abril teria encenada a peca “Anel de
Ferro”. O que se sabe dela é que fora encenada nao somente na capital provincial de
Santa Catarina, como também em Mariana e Sdo Jodo del Rei, em 1830, e entre 1834-
1835, no Rio de Janeiro. Considerada uma peca de teor politico e constitucionalista, ela
seria, segundo um parecer de Machado de Assis de 1863, uma peca em cinco atos do

g e . 35 . ,
brasileiro ‘Areires’.”” Grande parte das pecas encenadas nesse periodo € de autores de

3' COLLACO. Op. cit. p. 21.

2 BOITEUX, Lucas A. Anais do Primeiro Congresso de Histéria Catarinense. Florianépolis: Imprensa
Oficial. Vol II1, 1951. p. 286.

3 COLLACO. Op. cit. p. 145

¥ COLLACO. Op. cit. p. 22.

3 SOUSA, J. Galante de. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro,
1955. p. 173. Apud: HESSEL, Lothar & READERS, Georges. O teatro no Brasil sobre Dom Pedro II. 1*
Parte. Porto Alegre, Ed. da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto Nacional do Livro,
1979. p. 249.
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fora do Estado, ¢ somente na segunda metade do século XIX que se tem uma

dramaturgia catarinense em ascensao.

E somente em meados de 1850 que se percebe a presenca de outra casa de
espetaculos, o Teatro Sao Pedro de Alcantara, a maior e mais importante casa de
espetaculos do Desterro, até 1869. “A primeira noticia que possuimos sobre a sua
existéncia data de outubro de 1845, informacdo esta retirada de uma nota sobre a visita

3% Na pagina 23 da obra ja mencionada

do casal Imperial a provincia de Santa Catarina.
de Collaco, a autora faz uma pertinente observagao quanto a importancia que teria a
casa de espetaculos pelo fato de ter recebido o casal Imperial tanto na ida quanto na
volta de sua viagem ao Rio Grande do Sul, pois, ndo era qualquer local que poderia

receber Sua Majestade e esposa.

Por volta de 1849, a Sociedade Dramdtica Particular (SDP) Catharinense
assume a diretoria do teatro e passa a levar o nome da casa de espetdculos. Quanto ao
modo de funcionamento dessa sociedade, percebe-se que ela locava a casa junto ao seu
proprietario, como também a alugava as companhias que nela desejassem apresentar
algum espetdculo. Era formada por uma diretoria eleita a cada semestre e tinha seu

quadro de sécios divididos em contribuintes e uteis.

Os socios tteis ficam encarregados das montagens dos espetaculos e
da administracdo do teatro. Jd os sdécios contribuintes sdo os que
sustentam a estrutura da sociedade, do teatro e as produgdes dos
espetdculos, com uma contribuicio mensal, que em 1857 estava
estipulada em 1$000 réis. 37

Um constante problema nessa sociedade € a falta de pagamento das
mensalidades pelos sécios, como também por parte destes dltimos o reclame do ndo
cumprimento das récitas por parte da sociedade, que deveriam ser encenadas uma a cada
més. Como as récitas, ou seja, 0 acesso ao teatro, era destinado somente aos s6cios € aos
seus familiares € percebido nos jornais da época o ndo cumprimento de tal norma. Pelo
fato de alguns sécios levarem ao teatro pessoas que ndo eram dependentes seus,
portanto, ndo pertencentes as suas familias: “... tendo alguns dos senhores sécios levado

ao Teatro pessoas que nio pertencem a sua familia, e que também ndo estdo no caso de

3 COLLACO. Op. cit p. 23.
7 COLLACO. Op. cit. p.25.
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serem convidadas, roga-se ndo continuem com semelhante abuso”.*® Legalmente essa
norma poderia ser quebrada por convites feitos pelos sdcios a influentes pessoas da
sociedade como o préprio governador da provincia, a jornalistas que, € claro, poderiam

vir a escrever algo proveitoso em relacdo a pecga e a propria sociedade.

Quanto ao faturamento do teatro, uma carta publicada em jornal da época pode

nos dar uma idéia:

E para admirar que algumas pessoas de primeira plana ndo
tenham querido concorrer para o Teatrinho, entre as quais
pessoas ha muitas que devem a fortuna que possuem, a este

s .

lugar, é isto mais que ingratiddo, ndo querem dispensar uma
centena de mil reis em beneficio do lugar que eles devem a
fortuna que possuem e a posicao que ocupam na sociedade, ndo
€ por isso que eu lhes desejaria mal; os préprios filhos e os
vindouros lhes agradecerao...

Carta Particular. *°

Mesmo as sociedades sendo de cardter amador, os membros encarregados das
finangas tinham certo “profissionalismo”, a0 menos quando se incumbiam de levar o
dinheiro ao encontro de suas algibeiras. Parece meio contraditério que uma sociedade
que constantemente publicava andncios nos jornais pedindo aos s6cios que pagassem as
suas mensalidades pudesse gerar fortuna a alguém. Contudo, o documento de uma
forma ou de outra € um indicio de que isso ocorria, mesmo que seja 0 unico que revele
semelhante assunto. Certamente, para tratar desta questdo, seria necessario que se
fizesse uma anélise sobre a licitude de tal geracdo de fortuna. Andlise ndo feita por esse

trabalho por falta de documentos que pudessem vir a embasar a investigacao.

O que importa no momento € que a carta transcrita anteriormente refere-se a
uma reforma pela qual passaria o teatro, a sua primeira, em 1855, como se pode
comprovar. Por muitos anos, o teatro funcionou em péssimas condi¢des, sendo
provavelmente em 1858 interditado de julho a outubro, pelo fato de ndo haver antincio
nesse periodo em sequer algum periddico da época, com exce¢do aos de representagdes
adiadas pelo mau estado da casa. Do periodo citado antes, até 1860 ndo sdo encontrados
anuncios sobre récita no teatro. Tanto que nesse ano a casa € reformada por um

prestidigitador que passa pela capital, que se via impedido de realizar alguma

% O MENSAGEIRO. Nossa Senhora do Desterro, 12 de julho de 1856. n°. 85. p. 4. Apud: COLLACO.
Op. cit. p. 26.

% 0 CONSERVADOR. Nossa Senhora do Desterro, 27 de novembro de 1855. n°. 376. p. 4. Apud:
COLLACO. Op. cit p. 28.
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apresentaciio sem que o teatro tivesse um minimo de reparos. E entdo apés essa reforma
que o Sao Pedro de Alcantara volta a funcionar sob a dire¢do da sociedade de mesmo
nome. Porém sabe-se que a casa ndo demoraria muito a fechar suas portas as
apresentacoes teatrais. A ultima noticia que se tem do Teatro Sdo Pedro de Alcantara
data de 1869. Contudo, antes disso, em 1865, ele chegou a abrigar a tropas imperiais
que se dirigiam a Guerra do Paraguai. Ainda, conforme Vera Collago, entre o periodo
de 1861 e 1865, trés sociedades ocupam o teatro: a S.D.P. Sdo Pedro de Alcantara, a
S.D.P. Juvenil Catarinense e a Recreio Dramético, como também, algumas companhias

.. . , 4
profissionais aléctones. *°

Com a pedra fundamental lancada em 1854, o teatro da cidade de Sdo José
estaria pronto em 1856, enquanto que a capital provincial tinha o seu, ja arruinado,
Teatro S3ao Pedro de Alcantara. A cidade que desde a década de 1850 vinha
desenvolvendo uma considerdvel atividade teatral ndo tinha uma casa apropriada para as
encenacOes mesmo apos o Sdo Pedro passar por diversas reformas. Era chegada a hora
de construir uma casa a altura das expectativas de um publico que teria tomado gosto
pelos espetaculos do palco. E dessa expectativa € criada uma associacdo que tinha por
fim a constru¢do de uma nova casa de espeticulos em Desterro: a ‘Sociedade
Empreendedora’, em fevereiro de 1854. Ha aqui o que parece ser um pequeno equivoco
de datas no que se refere a criacdo da sociedade. A data citada anteriormente, 8 de
fevereiro de 1854, nos é proposta por Lucas Boiteux*'; ja Oswaldo Cabral diz ter sido a

origem da sociedade no ano de 1855, segundo uma nota no jornal “Mensageiro” de 26

de setembro.** Todavia, Vera Collacgo, elucida que:

.. estamos propensos a crer que o dia a que Lucas Boiteux estd se
referindo € 8 de outubro de 1854, quando da instalagcdo oficial da
Sociedade Empreendedora’, e quanto a nota de Cabral, esta ‘comenta
as origens da Sociedade, mas ndo quer dizer que o inicio tenha sido
quando da publicacdo da matéria. 3

Estava sendo iniciada uma histéria que tdo logo ndo acabaria, e os cidaddos
desterrenses teriam de esperar mais algum tempo para ver erigido o tao falado teatro.
Passando por um “furacdo”, eleicdes e reeleicdes da diretoria, empréstimos junto ao

governo, problemas financeiros, discussdes quanto ao terreno a ser comprado e até o

“ COLLACO. Op. cit. p. 30-31.
' BOITEUX. Op.cit. p. 238.
“2 CABRAL. Op. cit. p. 154.
“ COLLACO. Op. cit. p. 38.
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total descaso em 1864, quando, segundo uma nota no jornal O Despertador do segundo
dia do més de setembro, estavam as obras em total abandono. Até que em 1868 o teatro
passa para as maos do governo devido ao ndo pagamento do empréstimo feito a
Sociedade Empreendedora ainda nos anos de 1859 e 1860. Todavia o governo ndo toma
posse imediatamente do Teatro Santa Izabel (denominado desta forma somente em
1858), € 6bvio, ainda ndo concluido. Sua pedra fundamental s6 teria sido lancada em
1857. Somente em agosto de 1870 o governo toma resolugdes de proprietario e poe o
prédio a leilao, no qual ninguém deu lance de arremate. Assim, o governo toma para si o
encargo do término da construcdo. Convém salientar que a Sociedade Empreendedora
tinha dado como garantia de pagamento do empréstimo, ao governo, o préprio edificio

que aos solavancos e percal¢os tentavam erigir.

E somente através desses dois empréstimos que se percebe pela primeira vez um
estimulo vindo do governo provincial em ajuda ao teatro desterrense, que até aqui era
totalmente de ordem privada, sendo de inteira responsabilidade das Sociedades
Dramaticas Particulares a iniciativa e andamento de qualquer atividade teatral de que se
tivesse noticia. Todavia essa ajuda parece ter sido uma faca de dois gumes para a
Sociedade Empreendedora. Mas, analisado de um outro mote, a intervengao
governamental parece ter vindo em boa hora, porque a constru¢do se arrastava por anos
e anos, € pelo que se percebe, a Sociedade constantemente tinha problemas de receita. A
obra chegou a estar em estado de ruinas conforme nos adverte um acionista que escreve

uma matéria ao jornal O Despertador, da capital.

Causa lastima o encararmos este edificio, e seu estado quase ruinoso
denota o indiferentismo e empobrecimento da nossa terra.
Surpreende-nos que, a Diretoria daquela empresa composta de
homens atléticos (sic),..., ndo tenha movido uma pedra, nem mesmo
dado um pago para o seu adiantamento.

Como acionista, lembro uma panacéia que evitard a vergonhosa queda
do teatro.

O Sr. Presidente da Provincia que convide aos acionistas para fazerem
doacgdo a favor da Provincia, e como prédio Provincial seja concluido
para paco da Assembléia, Biblioteca e Administracdo da fazenda... 44

E sabido, porém, que as intencdes governamentais com o prédio tomado, eram
outras inicialmente, e nio estava em seus planos a continuidade da idéia do uso da obra

para fins teatrais. Tinha-se a intencao de tornar o Santa Izabel numa qualquer reparti¢ao

“0 DESPERTADOR, Nossa Senhora do Desterro, 2 de set. 1864, n® 171, p. 03. Apud: COLLACO.
Op.cit. p. 50.
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provincial. E havia quem concordasse com tal, devido ao descaso de todas as diretorias
da Sociedade, como se pode comprovar na nota anterior em que um acionista do
empreendimento, desgostoso com o andamento das obras propde outros fins para a
mesma. Entretanto, para a graca das artes desterrenses, a intencdo de tal fim fica
somente no papel e, em 1871, com o teatro ainda inacabado, se tem noticia da primeira
encenacdo efetuada na casa, feita pela Associacdo Bohemia Dramdtica Paulistana,
ocupando o palco até 1872. Importante € salientar que a casa nesta época funcionava
provisoriamente por ndo estar concluida. Tem-se noticia entdo de um outro espeticulo
ja em outubro de 1873, quando em Desterro aporta a Real Companhia Italiana

" . P c . ”» 45
responsavel em atrair o publico através de nimeros acrobdticos.

Mesmo assim, como se sabe, a construcio estava parada até que o Presidente da
Provincia decide contratar a conclusdo do teatro junto a particulares em 1874. Dentre os
deveres do contrator estava o de iniciar as obras, no maximo em trés meses, dada a data
do contrato; de concluir o trabalho antes de vencida a segunda parcela de pagamento...
J4 um de seus direitos era: hipoteca e plenos poderes sobre o teatro até que fosse paga a
tltima prestacdo.*® Posta em prética a concorréncia, quem deveria terminar o teatro no
prazo de dois anos era o Tenente Coronel José Feliciano Alves de Brito. Finalmente a
obra que tivera sua pedra fundamental em 1854 estava pronta apds longos anos, para ser
mais exato, 21 anos para que Desterro pudesse ter uma casa a altura de sua condicao de
capital provincial. E a data de inauguracao, apds todo esse longo prelidio, nada melhor
que um sete de setembro em ano de 1875. Assim, haveria uma dupla comemoracao, a
inauguracao do teatro e a independéncia brasileira. Isso deveria fazer luzir os olhos dos
cidaddos desterrenses que, pelo percebido, adoravam comemoragdes. E ficara ao
encargo da Sociedade Dramdtica Particular Recreio Catharinense o espetidculo de
estréia. No que se refere ao publico do espetdculo, sem sombra de divida era a mais
bela e exuberante camada social ilhoa, perpetuada pela figura do entdo presidente da

provincia, o Sr.Dr. Jodo Capistrano Bandeira de Mello e Filho.

Neste momento a administracdo do teatro fica sob a responsabilidade de José

Feliciano Alves de Brito o que se mantém até o ano de 1877, quando este aluga a casa

0 DESPERTADOR, Nossa Senhora do Desterro, 21 de outubro de 1873, n°. 283. p. 3. Apud:
COLLACO. Op. cit. p.57.
% COLLACO. Op. cit. 58 e 59.
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de espetdculos a Moysés William Comsett.*” José Feliciano teria em 1876 pedido ao
governo provincial a liquida¢do da divida restante. O contrato previa o saldo dela
somente em 1878. A Assembléia Legislativa nega-lhe o pedido, argumentando da

seguinte forma:

. terd a Provincia de tomar desde ji a si a administracio e
conservacao do edificio; o que lhe trard grande 6nus, ndo s6 atentas as
suas circunstancias financeiras, como também porque nao é possivel
contar, conforme a experiéncia tem demonstrado que a renda
proveniente do aluguel do edificio compense as despesas de sua
conservagao e custeio. 4

Somente em 1878, como previa o contrato, é que o pagamento total é feito e,
desta maneira termina a administracdo de José Feliciano Alves de Brito. Entdo, em
inicio de 1879, o governo recebe o teatro. Ficando a partir dai responsavel pelos
arrendamentos e aluguéis da casa, porque foi desta maneira que ela funcionou dai por
diante. O prazo de arrendamento prescrito ao Sr. Comsett era de dois anos e vencera.
Em 1879, sob a jurisdicdo do governo, o teatro € alugado ao ator José de Araujo

Coutinho pelo periodo de trés anos.

O teatro passou a funcionar da seguinte forma: as pessoas que tivessem
arrendado a casa de espeticulos se responsabilizariam pelas apresentacdes que
chegassem a ocorrer e ficaria a seu encargo a organizagdo das vindas das companhias de
fora tanto quanto das apresentacdes das sociedades particulares da cidade. Porém, o
governo faz-se perceber pela figura do fiscal de teatro cujo intento era o de fazer vingar
de maneira mais perfeita possivel o contrato de arrendamento e, sobretudo cuidar do
espaco fisico para que nada ou ninguém viesse a o danificar. Muitos fiscais passaram

pelo teatro, mas ndo convém a esse trabalho enumeréa-los.

Em 1885, a forma de administracdao da casa toma outro rumo. O teatro passa
agora a ser administrado pelo governo provincial que ainda em 1884, quando a casa
estava sob administracdo particular do Sr. Virgilio José Vilela (1882 — 1885), nomeia
uma comissdo para o Teatro Santa Izabel composta por um membro da tesouraria da

Jo . . . . N . . 4!
Fazenda, o préprio fiscal do teatro e mais alguém vinculado & procuradoria fiscal. **

0 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 13 de outubro de 1877, n°. 464, p. 03. Apud:
COLLACO. Op. cit. p. 63.

* COLLACO. Op. cit. p. 62.

YA REGENERACAO, Nossa Senhora do Desterro, 10 de janeiro de 1885, n°. 07, p. 03. Apud:
COLLACO. Op. cit. p. 64.
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E sob a administracio estatal que muitos regulamentos virio 2 tona, novos
cargos serdo criados, poderes serdao concedidos; por exemplo, ao fiscal do teatro, que
poderia nomear ou demitir o pessoal do movimento. Ainda, maneiras de trajar-se serdo
impostas, “os porteiros estardo vestidos com decéncia e usardo de toda a urbanidade

para com 0s espectadores...”50

, 0S empresarios que tivessem pecgas encenadas na casa,
antes de fazer anincio de alguma outra funcdo, deveriam considerar o consentimento a
autoridade policial, e muitos outros regulamentos que as vezes chegavam a atrapalhar
ao invés de proporcionar conforto ao publico e facilidades para as companhias e
sociedades particulares que viessem a se apresentar. Tem-se noticia de que as

exigéncias dos regulamentos eram tantas que chegavam a afastar as Companhias,

diminuindo o nimero delas a apresentar-se no Teatro Santa Isabel.

A administragcdo do teatro continua sob a responsabilidade da comissao diretora,
indiretamente, do governo provincial, mesmo tendo-se noticia que em 1884 a Sociedade

Dramdtica Particular Fraternal Beneficente arrenda a casa.

A mudanca de nome do Teatro Santa Isabel para Teatro Alvaro de Carvalho
ocorre em dois de julho de 1894, sob resolu¢do do entdo interventor Antdnio Moreira

César.

E importante ressaltar que as casas de espeticulos teatrais mais importantes da
segunda metade do século XIX em Nossa Senhora do Desterro sdao: O Sdo Pedro de
Alcantara e o Santa Izabel (futuro Alvaro de Carvalho). Contudo, outros espacos
surgiram, menores € claro, insuportdveis no verdo, as vezes com cadeiras em menor
nimero que os espectadores. Mas que denotavam o interesse e paixdo dos que se

disponibilizavam a erigir tal empresa.

As vezes, para apresentacdes de novidades e curiosidades — destas que
ainda percorrem o Pais e que aqui ja ndo encontram a afluéncia que
outrora se verificou — preparavam-se os saldes existentes, nos térreos
dos sobrados, geralmente ocupados por lojas e depdsitos de
mercadorias, ou exposi¢cdes dos mostrudrios dos “cometas’” — viajantes
comerciais principalmente os de fazendas — onde podiam eles abrir as
enormes malas, verdadeiras arcas, que continham as amostras. Em
geral, situavam-se nos térreos dos hotéis, ou entdo em lojas
desocupadas. !

0 Relatério. (A Assembléia Legislativa Provincial de Santa Catarina, em 21 de julho de 1886)/ Francisco
José da Rocha. Desterro: Typ. do Conservador, 1886. p. 29. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 65
>l CABRAL. Op. cit. p. 159 e 160.
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Junto a essas casas e depositos, que eram propriedades adaptadas as encenacoes
que viriam a apresentar, muitas foram as chamadas sociedades dramaticas particulares
que surgiram. Jovens, entusiastas, estudantes, até abolicionistas, ou apenas meros
amantes da arte da representacdo fizeram, ao descer do pano, com que muitos se
emocionassem diante de suas representacdes. Porém o que se deve deixar registrado
aqui € a importancia destes espacos adaptados, junto as sociedades, ao teatro
desterrense. Numa época em que o Teatro Sdo Pedro de Alcdntara ja tinha fechado suas
portas a dramaturgia e o Teatro Santa Izabel estava ainda na tentativa de ser construido
(entre 1869 e 1875), foram essas casas adaptadas que garantiram aos amantes da
“ribalta” os espetdculos que, a cada noite representados, geravam burburinho nos
jornais, imprimindo opinides nem sempre lisonjeiras, porém sempre enfatizando que no

Desterro outros espetdculos eram vistos além do cotidiano de uma cidade provinciana.

O primeiro destes espacos a surgir, em 1855, é o Teatrinho Juvenil
Catharinense, que inicialmente era chamado de Teatrinho Infantil. Ha ainda uma
terceira denominagdo ao mesmo espago: Teatrinho Juvenil Particular. Todavia, o nome
da sociedade que nele atuava é desconhecido. 2 Quanto ao nome do teatro, ndo o era
assim por ser representado por criangas, pois sim ‘“teatro realizado por pessoas mais

. 53
jovens que montavam pecas adultas”.

Ha uma sociedade que se chamava de S.D.P. Juvenil Catharinense, mas essa
nada tinha a ver com o teatro, pois ela data de 1862, quando ndo se tem mais registro da
casa de espetaculos.

Oswaldo Cabral relata a existéncia de outra casa, o Teatro Sdo Felipe, situado

na Rua Jodo Pinto, no ano de 1878 quando ja havia sido inaugurado o Santa Izabel.™

Voltemo-nos agora a um periodo anterior no qual Vera Collago afirma que a
existéncia de espacos alternativos antes do ano de 1869 era conseqiiéncia do mau estado
que se encontrava o Teatro Sdo Pedro de Alcdntara. E que mesmo com este em
funcionamento, a procura de outros espagos era promovida por grupos de jovens. Tanto
que as duas sociedades existentes nessa época eram denominadas de juvenis, o que leva

o leitor a presumir que nio estavam autorizadas a atuar no referido teatro. Quanto a elas

32 COLLACO. Id. ibid. p. 111 e 190.
3 COLLACO. Id. ibid. p. 90.
> CABRAL. p. 159.
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eram a S.D.P. Juvenil Catarinense, que mesmo assim passaria no mesmo ano a

apresentar-se no Sdo Pedro e a S.D.P. Recreio Juvenil.”

O periodo de maior afluéncia de espagos alternativos nio coincidentemente é
entre 1869 e 1875, datas em que figuram a desativagao do Sao Pedro e a inauguracdo do

Santa Izabel.
Nesse periodo, surgiram os seguintes espagos alternativos:

Teatro Provisorio em 1870, na Rua do Livramento, Teatro Provisorio em 1873,

na Rua Augusta, Teatro Provisorio em 1873 na Rua do Principe.

Os teatros acima citados, mesmo tendo nome igual, tratavam-se de casas (de
espetaculo) diferentes. Eles ndo sdo improvisados por nenhuma sociedade particular,
mas sim, por artistas particulares. Entre 1870 e 1872 ndo se encontra registro algum das

sociedades particulares e, somente em 1873, € que se t€ém noticias delas.

Ja entre 1873 e 1875 se tem noticia de trés teatros funcionando no Desterro: O
primeiro deles € o Teatro Recreio Catarinene, pertencente a S.D.P. de mesmo nome.
Estabelecido em 1873, funciona até 1875 quando a sociedade passa a dar espetdculos no
Teatro Santa Isabel. Ainda no ano de 1873, porém no segundo semestre surge o Teatro
Unido dos Artistas. A sociedade leva nome igual ao da casa de espetdculos.
Provavelmente tenha fechado suas portas em 1875, pois € do més de janeiro deste ano
que se tem a ultima noticia; A terceira casa chamava-se Teatro da Unido dos
Estudantes, e seu inicio data de 1874. Como acontece com os anteriores, a casa traz o

nome da sociedade que dirige o teatro até 1875.

E somente apés a inauguragdo do Teatro Santa Isabel que passam a ser raras as
noticias de espacos improvisados. Isso ocorreu durante um determinado espago de
tempo, pois que em 1878, para realizar suas récitas mensais, a S.D.P. Apologistas da
Arte Dramdtica adapta um armazém para teatro o qual se chamard Sdo Felipe.
Conforme Vera Collago, “a sociedade também cedia o seu espago para outras
sociedades locais, como foi o caso da S.D.P. Unido Artistica que 14 fez a sua estréia, em
junho de 1878.7%% A respeito da dissolucdo da tltima sociedade citada ndo se tem

certeza, somente foi encontrado um dltimo antncio que data de 14 de julho de 1878.

> COLLACO. Op. cit. p. 112.
% COLLACO. Id. ibid. p. 116.
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O Teatro Sao Felipe, mesmo apds a dissolu¢do dos Apologistas da Arte

Dramdtica em 1880, continua funcionando.

Muitos espagos que antes eram destinados a outros fins foram transformados em
teatros pelas S.D.P., todavia ndo se tem como saber o seu nome. E o caso do teatro da
S.D.P Recreio dos Artistas, surgida em 1883, e o teatro da S.D.P. Cosmopolita de 1884.
Sabe-se, entretanto, que o teatro da S.D.P. Amadores da Arte também do mesmo ano
chamava-se Teatro Sdo Luiz. Dessa sociedade fora secretario o poeta Virgilio Varzea. A
Amadores da Arte chegou a representar também no Teatro Santa Izabel. Contudo, um
fato interessante unia essa sociedade a Fraternal Beneficente: ambas faziam parte do

Clube Abolicionista, o que era muito comum nesse meio artistico.

Hé ainda em 1885 um outro Teatro Sdo Pedro da S.D.P. Sdo Pedro. Tem-se
noticia também de outros teatros: O Teatro Sdo Jodo, da S.D.P. Phenix Catarinense em
1886; um outro Sdo Jodo, porém pertencente a S.D.P. Filhos de Thalma registrado em
1888; um teatro na Jodo Pinto chamado de teatro Sao Carlos, pertencente a S.D.P. Treze
de Maio. Pouco se sabe sobre a S.D.P. Treze de Maio, a comegar pelo nome e 0 ano em
que surge (e desaparece), ao que tudo indica, era uma sociedade ligada a causa
abolicionista. Prova disso é que em espetdculo do dia 06 e 15 de setembro de 1888,
apresenta em seu teatro o drama em trés atos A Vinganga do Escravo, do portugués

Libero Teixeira Braga.

Caracteristica comum entre todas as sociedades dramdticas era o cardter
particular (amadora) e a parca ajuda de custos que o governo provincial dedicava aos
assuntos teatrais. Evidéncia disso € a paupérrima concorréncia do governo provincial
para com as atividades teatrais desterrenses e, na maioria das vezes os homens que
formavam essas empresas tinham condicdes financeiras suficientes de encenar pecas
teatrais para o bel prazer e sustento da sociedade. Claro que alguns chegavam a ganhar
uns cobres extras com as atividades. E, um jornal de é€poca assim percebe tais

sociedades:

Nao sendo possivel que estes (teatros) se estabelecam em todas as
povoagdes estipendiados pelos cofres puiblicos, o que acarretaria
enormes despesas com pretericdo de outras indispensdveis, tem-se
limitado tais auxilios as capitais das Provincias, e as cidades de grande
populagdo, o que em verdade nos parece justo. Quando porém em
qualquer povoacgdo seus habitantes reconhecendo a impossibilidade
de serem socorridos pelos cofres publicos, para edificarem o seu
teatro, e ndo lhes convido espassar por mais tempo esse gozo, formam
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companhias para tais empresas e a testa destas colocam-se briosos
1 57
caracteres sdo dignos de louvores.

O que se pretende elucidar com tais afirmacdes é que em sua maioria as
sociedades formavam-se de membros de uma camada social privilegiada. Portanto, o
presente trabalho discorda, em parte, da afirmacdo de Vera Collaco quando ela diz que
“... o teatro, no século passado (XIX), por ser um dos poucos meios de diversdo que

. . . . 58
possuia a sociedade, era muito cultivado...”

Que era muito cultivado isso se tem
absoluta certeza, mas quando a autora retrata que o teatro era um meio de diversdo da
sociedade abre-se um ponto de interrogacdo. Ele era espetdculo destinado somente a
elite? Serd que os populares também tinham acesso as récitas mensais das sociedades
particulares? Nao, o publico freqiientador dos teatros era na sua esséncia a elite. Sera

que o que ganhavam dava para pagar uma entrada no Teatro Santa Izabel?

A comecar pelo simples fator econdmico, era 6bvio que dificilmente uma pessoa
que compunha a camada popular gastaria mil réis para assistir a uma peca de teatro.
Antes disso, se fosse pai de familia, teria de alimentar seus filhos, ou, se nao o fosse,
mil réis lhe renderiam uns bons e intermindveis tragos em algum boteco perto do porto.
Como também os proprios estatutos das sociedades teatrais ndo admitiam em suas
récitas pessoas que nao fossem socios. O teatro era um lugar delimitado a elite, onde

somente ela permeava, aos populares era um local de acesso vedado.

O teatro no pais era visto como um introdutor e indutor de virtudes morais e
agente civilizador. Caracteristicas estas foram entendidas como um dos elementos de
fundacdo da escola realista de teatro do Brasil, escola esta presente de forma efetiva
entre 1855 a 1865. Nossa Senhora do Desterro seguia tal proposi¢ao estético/social em
curso no Brasil. Desta forma, tanto nas principais capitais do pais quanto na futura
Floriandpolis, as comédias e as farsas ao mesmo tempo em que faziam divertir, também
instruiam. J4 nos dramas continham um esboc¢o do que deveria ser a moralidade de seus

cidaddos. Para o autor de uma matéria de um jornal de época:

Um viajante célebre, para avaliar da moral e da civilizagdo de um
povo entrava nos seus templos e nos seus teatros: a moral estava nos
primeiros, a civilizacdo nos segundos.

Incontestavelmente o teatro € o termometro do grau de civilizacdo de
um povo. Ai de um relancear de olhos se pode julgar da indole, da

" 0 CRUZEIRO DO SUL, Nossa Senhora do Desterro, 16 de set. 1858. Apud: COLLACO. Id. ibid. p.
120.
% COLLACO. Id. ibid. p. 119.
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instrugdo, da civilizacdo e mesmo da moral publica e doméstica do
espectador.

Afora o abuso que se possa fazer do teatro € ele uma escola animada,
que num s6 quadro nos mostra a luta das paixdes, e o triunfo da
virtude sobre o crime. O que ndo sentimos com a leitura de um livro,
sentimos ao ver uma representacao.

Em Santa Catharina ha uma notdvel tendéncia para a civilizacdo por
meio do teatro. O espirito de associacio para representar, suspende-se
por algum tempo, mas nunca se extingue.

Um teatro material € pois uma necessidade 5gara desenvolver o teatro
moral, escola de costumes e de instrucdes...

Salientando que o teatro propagado na capital catarinense era reflexo daquele em
voga no pais, para alguns desterrenses era uma escola de costumes, formadora da moral
que € necessdria a uma sociedade que se diz moderna, portanto civilizada. E, por tras do
teatro, estavam as pecas encenadas, muitas das quais apenas o seu titulo sugeria uma
inducdo a moralidade, como a peca que veio a cena em 30 de setembro de 1875, uma
comédia intitulada O Defeito de Familia de Franca Jinior. Ainda em mesma noite

antecedia “o drama de costumes modernos (...) O Poder do Ouro™®

Provavelmente o defeito de familia naquela noite representado ndo era desejado
nos lares dos seus espectadores, o que ndo significa que alguma familia desejosa de

moralidade ndo o portasse.

< .

Sobretudo, respondendo a questdo quanto a possibilidade de acesso ao teatro
para os populares, evidencia-se a conclusdo de que a sociedade desterrense era fechada,
como também era o teatro. E essa elite que detinha o acesso aos espetidculos ndo via as
camadas populares com bons olhos. Se a moralidade estava presente até no modo de se
vestir, uma pessoa que nao tivesse dinheiro para pagar mil réis de entrada
conseqiientemente ndo teria também para vestir-se decentemente como mandava a
etiqueta dos bons costumes. Portanto, seria um perigo a prética da moralidade burguesa
pregada pela elite, ndo estaria a altura de dividir o assento com uma virtuosa e casta

moga, conhecedora dos valores morais e desejosa das virtudes da boa conduta.

Na sociedade desterrense da segunda metade do século XIX, visualiza-se uma
elite em ascensdo, ligada ao comércio e urbana, com influéncias na politica imperial e
poder de enfrentamento na provincial. Uma classe ligada ao poder, mas ao mesmo

tempo independente dele.

¥0 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 09 de marco de 1861.
©0 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 29 de setembro de 1875, n°. 270. p. 4.
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Junto a um crescimento no comércio e o ja mencionado aumento de poder em
relacio ao Governo Provincial, tem-se um aumento da diferenciagdo social na
populagdo do Desterro. Que conforme Henrique Oliveira, esse processo serd levado
adiante pela elite, delimitando os espacgos sociais e reestruturando a urbanidade, pautada
respectivamente nas expectativas morais e sociais. E assim entdo que o erdrio
acumulado por essa classe social passa a ser utilizado para ela se distinguir perante o
restante populacional. ' E uma forma dessa distingdo € a delimitacdo dos espagos

teatrais, como ja foi dito, reservados a ela. Uma distincdo em relacdo aos populares

considerados imorais.

Segundo Henrique Oliveira, houve um processo de diferenciacdo entre os
populares e a elite que se determinava como mantenedora de valores diferentes, se

afirmando por meio da diferencia¢do em relagdo aos populares.

Para Chartier “as representacdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas
pelos interesses de grupo que as forjam”. 62 F assim entdo que a elite cria representacoes
sociais tentando transformar a sociedade partindo de sua prépria imagem. Uma questao
que pode ser proposta € de que forma se poderia caracterizar o teatro no Desterro do

século XIX? O que os conteudos das pecas representadas denotavam ao publico

presente?

Oswaldo Cabral faz uma bela andlise sobre como eram vistas essas pecas, na

qual diz:

O teatro, ou melhor, as pecas teatrais tinham, de fato, a sua
mensagem, eram uma licdo de comportamento prescrito pelo grupo
social, embora raramente praticado... Por isso é que provocava
lagrimas. Porque o sentimento de culpa era geral. Porque toda a gente

gostaria de ser assim, de acordo com o figurino...

Constantemente as criticas produzidas nos jornais da época elevam e glorificam
o conteido moral e construtor de civilidade das pecas . Exemplo disso é o Quinzenista

,do jornal O Mensageiro, que assim diz sobre uma peca “cujo enredo sempre crescente

" OLIVEIRA, Henrique Luiz Pereira. Os Filhos da Falha: assisténcia aos expostos e remodelagdo das
condutas em Desterro (1828-1887). Sao Paulo, PUC, 1990, Dissertacdo (Mestrado em Histdria),
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, 1990. p. 195.

2 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre prdticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1987. p. 17.

% CABRAL. Op. cit. p. 170.
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enlevador, e profusa moralidade muito nos encantou, divertiu e instruiu...”*. Um ano
depois, o mesmo era percebido, porém agora numa récita comemorativa do sete de
setembro a qual “... € puramente nacional e de muito interesse pela sua moralidade.”® O
cronista do Mensageiro que escreveu a citacdo que se seguiu considerava a peca em
partes até patética, mas o que mais lhe interessava era o seu contetido moral. Quem sabe
desta maneira, ouvindo sermoes sobre moralidade, os membros das sociedades
deixassem de burlar os estatutos levando pessoas que ndo estavam autorizadas a assistir
os espetdculos. Ou entdo que deixassem de “portarem-se mal” nao fazendo troca dos
atores que como se sabe no que diz respeito as sociedades particulares, eram amadores e

nem sempre bem desempenhavam os papéis que lhes eram incumbidos.

N

Mesmo assim, tratando-se ou ndo de um sermdo encenado, junto a matéria o
cronista transcrevia uma carta do autor sobre o contetido da peca, que explicita de forma

detalhada o que era considerado moralidade:

O objeto do presente drama € seguramente uma fabula, mas nem por
isso alguns de seus episddios deixam de ser verdadeiros. Tendo eu
observado que a maior parte dos crimes julgados em nossos tribunais
sdo resultados, ou de educacgdo deleivada (sic), ou de mas companhias,
tencionei escrever um drama, onde ao vivo mostrasse 0S perigos
desses dois inimigos da alma e do corpo... 66

Que o teatro no Desterro era considerado um veiculo propagador da moral e dos
bons costumes, isso ja foi dito. Porém, € necessdrio analisar o que era, o que
significavam eles (a moral e os bons costumes) para a elite desterrense. Percebe-se
primeiramente que esta dita moralidade era um degrau a almejada situacdo de progresso
e civilizagdo que intentava a elite desterrense. Cristiane Corréa Paulick, em sua
monografia O Doce Império da Mulher, que analisa a idealizacdo da figura feminina

nos jornais do Desterro, percebe a construcdo dos papéis femininos entre 1850 e 1860:

Nos jornais, a imagem da maie estava por algumas vezes ligada a
nocdo de progresso e de civilizacdo, elas eram consideradas como as
criadoras e educadoras das geragdes futuras. Através do estudo das
relacdes de género, serd possivel perceber que estas imagens foram
construidas para possibilitar a distin¢do da elite que estava emergindo,
e diferenciando-se do resto da populacdo. Esta elite estava envolvida

% O MENSAGEIRO, Nossa Senhora do Desterro, 5 de dez. de 1855, n°. 23 p. 02. Apud: COLLACO. Op.
cit. pp. 165 e 166.

%0 MENSAGEIRO, Nossa Senhora do Desterro, 10 de set. de 1856, n°. 101, p. 02. Apud: COLLACO.
Id. ibid. p.167

%0 MENSAGEIRO, Nossa Senhora do Desterro, 10 de set. de 1856, n°. 101, p. 02. Apud: COLLACO,
Id. ibid. pp.167 e 168.
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num processo de auto afirmacdo, se empenhava em parecer civilizada.
Os jornais, neste caso, eram formadores de opinido e divulgadores
desta “civilidade”. Reproduziam as imagens femininas idealizadas,
ditavam as formas a serem assumidas e evitadas, sendo com iSsO
instrumentos normatizadores de conduta, principalmente das condutas
femininas. ®’

Se a autora percebe tal idealizacdo da parte dos jornais, que tinham um fim
moralizador e conseqiientemente civilizador por parte da elite, essa elite era a mesma
que freqiientava os espetaculos teatrais. Os jornais a que Paulick se refere, se ndo eram
0s mesmos, seguiam as mesmas idéias do jornal O Mensageiro, anteriormente citado,

tecendo uma andlise do que € considerada uma peca de teor moral.

Para a elite, a tdo desejada moralidade e a pratica dos bons costumes deveria
comegar desde o privado, idealizando a figura feminina, até o publico, como acontecia
no teatro. E, quando um cidaddo entendesse que um ato de algum dos seus pares estava
indo contrariamente aos ditos preceitos moralisticos, algo deveria ser feito. Era af entao
que surgia um segundo 6rgdo de controle, normatizador de condutas: a imprensa. Se ao
teatro caberia o destino de através de suas representacdes e pecas tornar-se condutor da
moralidade, dos bons costumes e da civilizac¢do, cabia a imprensa o papel de divulgador
da moral quando no interior desse teatro alguma dessas normas fossem violadas. E, com
certeza 0 queixoso iria se retratar nos jornais delatando semelhante abuso ocorrido.

Como podemos constatar no fragmento que segue abaixo:

Terminarei dizendo a diretoria do teatro, que hd quatro ou cinco sécias
e sécios, que nos dias de récita, agregam-se a certas familias e com
estas vao ao espeticulo, deixando assim de pagarem as suas
mensalidades; e por isso, ndo posso deixar de censurar a mesma
diretoria, ndo s6 nessa parte, como na facilidade que ha na distribuicao
ndo sé de bilhetes de convite, como também dos porteiros deixarem
nos dias de récita, como na passada, entrarem, como de fato entraram,
certos intrusos tdo conhecidos... ®*

A citada reclamacdo do sdcio se fazia pelo fato de dias antes a diretoria da S.D.P
Sdo Pedro de Alcdntara ter ameacado despedir os socios que levassem a récita pessoas

que ndo fossem seus dependentes, ou seja, que infringissem os estatutos. “Aos

8 PAULICK, Cristiane Corréa. O doce império da mulher: ideal feminino e sociabilidade da elites em
Desterro (décadas de 1850 e 1860). Florian6polis: UDESC/FAED. 2000. Monografia. pp. 10-11.
% O MENSAGEIRO, Nossa Senhora do Desterro, outubro de 1857. Apud: COLLACO. 1984. p. 154.
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espetaculos da Sociedade tinham direito apenas os seus socios, e estes s6 podiam levar

. e . 6
consigo pessoas de sua familia ou que vivessem no mesmo teto”. g

O que se percebe € que o teatro era como que uma visdo minimizada da
sociedade desterrense e, os estatutos (todas as S.D.P vindouras baseiam seus estatutos
nos da S.D.P Sdo Pedro de Alcantara) se eram uma forma de normatizar, moralizar o
teatro, também o eram para a sociedade no seu cosmos. Nao somente a eles cabia esse
papel. Havia também as posturas. Nas entrelinhas dos estatutos. pode-se identificar um
carater moralizador. Dentre os regulamentos dos estatutos que tinham um carater
normatizador e moralizador, destacam-se alguns, referentes a época em que o Teatro
Santa Isabel fica sob administragdo estatal: Havia uma comissdo determinada pelo
governo, encarregada de administrar o teatro; Fora nomeado um fiscal que deveria
cuidar tanto da parte fisica quanto do pessoal do teatro, a esse caberia nomear como
demitir; O artigo 11 dizia que “os porteiros estardo vestidos com decéncia e usardo de
toda a urbanidade para com os espectadores, participando ao fiscal qualquer ocorréncia
que se dé...”;” Nenhum empregado do teatro poderia se recusar a trabalhar, salvo
alguma doenga, que deveria ter sua veracidade atentada pelo médico, também nomeado
pela comiss@o; Ao fiscal cabia analisar o conteido das pecas que seriam encenadas,
como também conforme o artigo 13, “o fiscal poderd, a bem da ordem e moralidade,
proibir o ingresso de qualquer pessoa quer para assistir aos ensaios, quer na caixa do

teatro nas noites de espetdculo”, como também o artigo 15 que dizia que o fiscal:

. reclamard ao Chefe de Policia ou a autoridade que presidir o
espetdculo, todas as providéncias que julgar convenientes a bem da
boa ordem, moralidade, e quando as autoridades ndo se acharam
presentes a forca de policia que estiver de servi¢o no teatro prestard ao
fiscal todo o auxilio que se lhe pedir”; 71

Itamar Siebert também analisa a elite politica da Capital Provincial de Santa
Catarina e percebe através da imprensa a vontade que essa elite tinha de civilizar-se e se
afirmar através dela. Ele analisa a sociedade através do aporte tedrico de um processo
civilizador, percebendo a imprensa como um 6rgao normatizador de habitos, construtor

da sociedade da época. Para Siebert, os jornais da época tinham um mesmo ideal:

% COLLACO. Op. cit. p. 153.
" COLLACO. Id. ibid. p. 65.
" COLLACO. Id. ibid. p. 66.
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Fomentar o processo civilizador nesta provincia que, naqueles tempos,
era uma larga faixa de fronteiras a serem deslindadas e povoadas (...) a
Imprensa empunhava as bandeiras da ilustracdo e do progresso numa
cruzada civilizadora e produtiva. No discurso jornalistico a palavra
CIVILIZACAO assumiu um leque muito variado de significacdes que
poderiam ser agrupadas em duas grandes categorias; a saber: por
vezes indicariam o conjunto de fatores técnicos que propiciariam o
progresso material —comunicagdes, colonizacdo, estradas, lavoura,
navegacao, comércio, crédito e industria; por outras, poderia indicar o
refinamento dos costumes, a exaltacdo a disciplina moral, a censura
aos desregramentos sociais, o elogio a urbanidade no trato social, ou
ainda o fomento a instrucdo primaria e secunddria.”

Tanto como Siebert percebe a imprensa como um 6rgao do processo civilizador,
o presente trabalho assim analisa e interpreta o teatro e todas as entidades e obras
associadas a ele no Desterro do século XIX. Um teatro que detinha na moralidade e em
todos os preceitos advindos dela, a premissa para se tornar “civilizado”, esse (o teatro),
todavia utiliza a segunda categoria de significacOes para o que vem a ser civilizado, ou
seja, a moralidade vista como o alicerce de uma sociedade, os costumes intentados no
seu mais alto grau de finesse, e a injuria a todo desregramento que viesse atentar tanto a

moral quanto os bons costumes.

Até aqui ndo foi explanado de forma clara o que era para essa elite a moralidade
e os bons costumes que resultariam num processo de civilizagdo. Isso sera feito a partir
de agora. A moralidade estava ditada no modo de se vestir (vestudrio), na maneira de se
portar em publico. Estava dentro dos padrdes de moralidade da época. No caso da
mulher, aquelas que através da combinacdo de seus trajes ostentassem riqueza,
graciosidade e “bom gosto”, entre outros atributos. Na verdade, a moralidade e os bons
costumes nao diziam respeito somente a aparéncia fisica, a indumentaria aprumada.
Pois sim, a honestidade, o pudor e o recato também eram sindnimos de boa educagdo,
da mesma maneira o eram “a conversagdo agradavel, a graciosidade da danca, a pratica

- . 73
correta das convencgoes e etiquetas’.

Deve-se perceber que toda essa moralidade pregada pela elite provinciana de
Nossa Senhora do Desterro estava embebida de principios da moral burguesa do século
XIX, ou seja, tinha suas bases assentadas num modelo europeu burgués permeado pela

submissdo feminina, pela distingdo entre publico e privado, sendo que no primeiro o

> SIEBERT, Itamar. Um Biénio de Provacgoes e Entusiasmos nas Origens do Jornalismo Catarinense
(1855-1856): entre a polémica politica e o processo civilizador. Floriandpolis: UFSC, 1995. Dissertacao
(Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de Santa Catarina, 1995. pp. 356-357.

3 SIEBERT. 1d. ibid. p.262.
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cuidado com o recato deveria ser mais esmerado. Pregava ainda a austeridade, a reserva,
a modera¢do, uma vida na qual a norma deveria se transformar em regra, € essa norma
era a boa conduta. E claro que se deve falar em termos de apropriacio do modelo
burgués europeu de moralidade, mas é sabido que a moral e os bons costumes do
Desterro estavam fincados em preceitos religiosos cristaos, no patriarcalismo, buscando
um ponto de equilibrio entre o publico e o privado, desta maneira, almejando um

patamar de estabilidade. Este patamar, essa base era o lar.

Para que esse lar fosse um ambiente de moral e castidade, fora escolhido para
guardd-lo a figura feminina da mulher-mae, um ser moral e submisso ao marido,
reservado ao espaco do lar. Guardadas, seriam vistas no espaco publico como uma
espécie de adorno edénico que fazia luzir sua beleza nos saldes de baile, nos espetaculos

teatrais, saraus, peras etc.

-

E salutar para a andlise que ndo se esqueca do idioma francés, que estd para o
século XIX como a lingua inglesa estd para o século XXI. O primeiro era falado pelas

mais “castas e soberbas” elites, inclusive pela provinciana desterrense.

Se toda essa moralidade poderia ser atestada nos saldes de baile, seria
imprudéncia deixar de acrescentar o teatro, freqiientado como ja foi dito, praticamente
pelo mesmo publico . Um antncio feito no jornal O Mercantil de récita oferecida pela
Associacdo Dramdtica do Sr. Eduardo Alvares da Silva para o dia 18 de outubro

confirma esse carater

A bela escolha e variedade do que compde o espetidculo que terd no
dia 11 faz com que convidemos ao publico a ndo despreza-lo, visto
que pelo teatro e s6 pelo teatro se adquire uma boa parte dos mais
belos sentimentos que devem ornar o coracdo do homem, além da
instrugdo e deleite que nos oferece o teatro. 74

Pelo antincio se percebem evidéncias de que a elite de Nossa Senhora do
Desterro seguia um padrdo de comportamento pautado na burguesia européia, na qual

havia um fascinio em descobrir e explorar a sua vida interior.

Para Peter Gay, esse fascinio se refere as concepcdes romanticas em relacdo a
“vida secreta” do eu e da interioridade. Portanto, se na Europa essas concepgoes

romanticas puderam ser vistas desde a religido a sexualidade, perpassando por espacos

0 MERCANTIL, Nossa Senhora do Desterro, 08 de out. de 1863, n°. 279.
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como a economia, politica e a musica, no Desterro elas eram percebidas nos espetaculos

teatrais, nas pecas escritas.

Segundo Peter Gay, ha no século XIX uma grande preocupacdo com o “eu”. A
burguesia ia do éxtase a angustia através da introspec¢do. Uma época em que artistas e
estudiosos faziam da ‘“‘auto-exploracdo um exercicio fundamental”. Ha desta maneira
um momento histérico em que a burguesia pds “seu coracdo a nu diante dos

A 75
contemporaneos”.

Essa busca da interioridade revelava sintomas como as paixdes sexuais
desviadas da normalidade como se € evidenciado no romance As Vésperas de
Turgueniev (1859), onde um personagem da trama revela o grande interesse por si

mesmo. Assim:

Os historiadores tomaram as teorias da mente e as técnicas
psicanaliticas de Freud como momentos fundamentais da transicdo da
cultura vitoriana para o século XX. Isso é verdade, mas elas
representavam também a culminacdo do esfor¢co de todo um século
para cartografar o espaco interior dos seres humanos. ’°

Espacos do interior que continham “os mais belos sentimentos que devem ornar
o coragdo do homem”. Entdo, para a elite da Ilha de Santa Catarina, esses sentimentos

poderiam ser encontrados, entre outros locais, nos espetaculos teatrais.

Gay afirma que nessa época “as idéias romanticas sobre o amor garantiram um
publico numeroso”. Tratava-se de uma maneira de a classe burguesa perceber o mundo
através da interiorizacdo, da “vida secreta do eu”.”” O autor entio entende o “eu” como
« ) P 1 e s

um amalgama de elementos estdveis e instdveis e que pode ser conhecido” utilizando-
se de Freud, o qual assegurava a mente humana como “um enigma a ser solucionado
(...) ela refletia a cooperacdo — e também a competicio — entre necessidade e razao,
natureza e educacdo”. Assim, a mente seria esculpida pelos dons naturais e a

experiéncia.”®

Itamar Siebert em sua andlise da imprensa desterrense adentra um saldo de baile
da capital no século XIX por meio dum cronista do jornal O Argos. Através do qual se

percebe claramente o que era estar vestido de acordo com a moralidade, quando o

" GAY, Peter. O Coracdo Desvelado: a experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 1999. p. 11.

® GAY. Id. ibid. p. 12.

" GAY. Id. ibid. p. 16.

" GAY. Id. ibid. p. 17.
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cronista descreve detalhadamente as vestes das mulheres. Tal inclusdo (da analise de
Siebert) € feita por ser o publico desses bailes praticamente o mesmo que freqiientava as
casas de espetaculo teatral, para ser mais exato, esse publico era a tdo aqui falada elite

de Nossa Senhora do Desterro. Como também pelo fato de o autor ver a imprensa como

5979

“fiscal da moralidade publica e familiar”’”, exercendo seu poder nao somente nos bailes

sendo também nos teatros. Assim, entdo se une em uma s6 andlise o tema do presente

trabalho (teatro) a moralidade pregada por ele, e por substancia pela elite.

O que se perceberd no trecho a seguir € uma certa exigéncia no modo de vestir,
um padrao de comportamento a ser seguido tanto como no espago fisico do teatro,
quanto no que era transmitido pelas pecas escritas. E, com certeza todo esse padrdo de
vestimenta, que era apenas um fragmento da moralidade aceita, baseava-se no modelo
burgués oitocentista, introjetado da corte do Rio de Janeiro e, essa por vez, assim o fazia

das cortes européias:

(...) grande niimero de senhoras com lindo toilettes abrilhantaram o
baile com sua presenca; e entre eles sobressairam alguns quer pelo
bom gosto, riqueza ou combinacdo. Os mais notdveis eram: um
vestido de seda escocesa de bicos, orlados de blonde, uma grinalda e
ramos de flores de palha primorosamente trabalhados indicavam uma
das belas e interessantes mogas da rua da tronqueira. Acompanhava
este o toilette simples mais elegante do vestido de barege cor de ouro
e basquine branca de punhos bordados que muito harmonizava como
nome pastoril de quem o trazia. Em seguida notava-se aquela senhora
com o seu bem cortado vestido de seda furta-cor, penteada com o
melhor gosto possivel, ornada com fitas e flores que rancavam muito
seu tipo romantico: e com um rico alfinete de peito de retrato. Ainda
agradou um vestido de escumilha azul celeste que fazia realcar a cor
morena daquela senhora cuja inteligente conversacdo deleitou a
diversos cavalheiros a quem deu a honra de dancar. Nao deixou de
chamar a atencdo aquele penteado a Imperatriz Eugénia e vestido
escocés, com que se apresentou uma das flores da tronqueira. De
muito bom gosto era aquele vestido de seda cor de cinza e aquelas
duas rosas de escamas cujo rubor desaparecia ante a cor daqueles
labios onde parecia sempre brincar o sorriso da infancia (...) ¥

Deve se deter a atencdo ainda para o termo “escocé€s” utilizado para caracterizar
algumas vestimentas, desta maneira evidenciando a influéncia que os costumes
europeus inferiam na sociedade desterrense, certamente aquela época provinciana. De
tal maneira se permite salientar também o termo francés ‘“toilette” designando a

maquiagem das beldades juvenis do baile.

" SIEBERT. Op. cit. p. 266.
90 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 26 de set. de 1856, n°. 76. Apud: SIEBERT. Id. ibid. p. 259.
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Ainda utilizando-se da obra de Siebert, para dar substancia ao amago da andlise
acerca da moralidade pregada pela elite, é transcrito outro documento, onde, se tem
escancarada, uma riquissima no¢do desse intento de moralizar. O luxo mesclado a
etiqueta se faz sindbnimo de bom comportamento e apreco aos bons costumes, onde a
distrac@o velada pelos padrdes europeus de sociedade civilizada € imprescindivel. Tem-
se uma carta andnima de um pai de familia preocupado com sua esposa e filhas
explicitando que nesses saldes de baile imperara a presenca do luxo, porém isento de

prazer e emogoes:

z

Pois € isto meus senhores o que encontramos nestes saldoes de alta
etiqueta. Ali reina o fraseado, as mais das vezes vicioso, onde o luxo e
o brilho das riquezas incitam a inveja, matam a modéstia e a
sinceridade, e fazem nascer a intriga...

Para um verdadeiro recreio familiar a reunido deve ser tdo bela e
escolhida, quanto limitada e singela. Para uma noite de belas
distracdes ¢é necessario a reunido de bons sentimentos, de
simplicidade, franqueza e intimidade entre os que se associam para
esse fim. S6 assim encontraremos um recreio que, longe de prejudicar
os bons costumes, anima-os e aperfeicoa-os.

E quando assim considero é para mim uma satisfacdo profunda ver
ainda isenta de semelhante mal uma pequena parte da sociedade, em
que vivemos. E com orgulho digo que a Sociedade Recreio Familiar
pertence a essa pequena excegao.

A percepcao que esse andnimo pai de familia tinha era de que os saldes de baile
ndo eram locais apropriados para as damas, portanto uma ameaca a sua moralidade. Ja
paro o cronista o citado local era um ambiente de “civilizacdo”. Itamar Siebert analisa o
referido entendendo antagonismos nos moralistas da época percebendo que a “posi¢ao
do pai assentava-se nos costumes e na tradicdo, a do cronista nas luzes do século”,
assegura ainda uma conclusdo que se poderia tirar desses episodios através do discurso
moralista referente a posi¢do social das mulheres: Vendo a mulher na figura da mae, era
entdo ela o cerne da moralidade e recato dos filhos e a honra da propria familia, porém
enquanto mulher era ela “objeto de desejo, alvo da seducdo, e fonte de pecado —
suscitava fantasias ilicitas na imaginacdo dos moralistas; isto ndo s6 nos bailes, mas
também nos templos ou em qualquer lugar publico onde se apresentasse”, inclusive nos

espetaculos teatrais. Todavia se alguma moca viesse a se portar mal em algum desses

810 MENSAGEIRO, Nossa Senhora do Desterro, 03 de dez. de 1856, n°. 125. Apud: SIEBERT. Id. ibid.
p. 261.
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espacos publicos, tal ato seria entendido por esses cronistas como que o amago dessa

A . ~ - Y 82
deficiéncia moral estivesse no lar e ndo que fosse adquirido nos espacos publicos.

%2 SIEBERT, Itamar. Id. ibid. pp. 262-263.
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2. 0 TEATRO DESTERRENSE, SEUS NOMES, CASAS, COMPANHIAS E
ESPETACULOS

Que sorte tém os atores! Cabe a eles escolher se
querem participar de uma tragédia ou de uma
comédia, se querem sofrer ou regozijar-se, rir ou
derramar lagrimas; isto ndo acontece na vida real.
Quase todos os homens e mulheres sdo for¢ados a
desempenhar papéis pelos quais ndo t€m a menor
propensdo. O mundo é um palco, mas os papéis
foram mal distribuidos. **

O teatro de que se tenciona aqui falar em alguns aspectos diferencia-se do teatro
284

1313

contemporaneo. Este “‘teatro teatral’, disfarce, ficcdo, poesia, sonho, pardbola.
Aquele, do qual falamos, e o qual acontecia no Desterro: cldssico, romantico, e mais
tarde —num descompasso— realista, com a afirmacdo do ilusionismo c€nico, como
chama Anatol Rosenfeld, a reproducdo no palco da ilusdo da realidade empirica e do
senso comum. Um palco do tempo cronoldgico incitador do senso de moralidade

“O teatro brasileiro, entendido como um sistema integrado por autores,

intérpretes, obras e publico, nasceu como o romantismo.”%

, quando em 1838 Joado
Caetano levou aos palcos a tragédia Antonio José ou o Poeta e a Inquisi¢do, de
Gongalves Magalhdes. Esta peca também seria exaustivamente apresentada ao publico
desterrense. H4 também a comédia O Juiz de Paz da Rog¢a, de Martins Pena, que junto a

primeira marca o “nascimento’” do teatro tupiniquim.

Entre tragédias e comédias o que se percebe nesse momento sdo as pecas de
influéncias neocléssicas. As comédias faziam sempre papel secunddrio, nessa €poca,

quando as tragédias, vistas como sérias, representavam a principal peca do programa.

O teatro nacional sofrera influéncia do teatro francés, para o qual o modelo ideal
seria o “resultado da fusdo da tragédia e da comédia, conforme a receita prescrita por

’78

Victor Hugo”™", ou seja, o drama romantico.

Se aqui € afirmado que o teatro nacional nasceu com o Romantismo € porque,

além de Martins Pena e Gongalves de Magalhdes, outro escritor romantico tentou se

% WILDE, Oscar. Sebastian Melmoth Aphorisms. Tradugdo de Mério Fondelli. Rio de Janeiro: Newton
Compton, 1995, p. 21.

% ROSENFELD, Anatol. Prismas do teatro. Sio Paulo: UNICAMP, 1993. p. 108.

8 FARIA, Jodo Roberto. O Teatro Realista no Brasil: 1855-1865. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo, 1993, p. 69.

% FARIA. 1d. ibid. p. 70.
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aventurar na dramaturgia, foi ele, Gongalves Dias, que voltava da Europa com algumas
pecas na bagagem. De uma maneira ou de outra, ambos tiveram suas inten¢des podadas,
uns por demérito da parte de Jodo Caetano, que chegou a se recusar a representar
algumas pecas de tais autores, o ultimo, também por tal, mas, sobretudo por encontrar
sua verve literdria na veia poética. Ha de se salientar, entretanto, a importancia de Joao
Caetano para o teatro brasileiro, pois ele encenou vdrios autores brasileiros, foi o
formador da primeira companhia composta somente por atores brasileiros e lutou de

forma inquestiondvel pelo teatro brasileiro.

No Desterro até a segunda metade do século XIX pouco se pode falar, além do
que foi dito anteriormente, ja que sdo raras as casas de espetdculo e, da dramaturgia nem
se fala. O que havia na maioria das vezes era a encenacdo de pecas vindas da Corte
Imperial no Rio de Janeiro essa, por conseguinte as buscava em Portugal, Franca Itdlia e

Espanha, com algumas excecdes.

E novamente outro romancista romantico, em 1849, que reascende a dramaturgia
nacional, desta vez, Joaquim Manoel de Macedo com o drama O Cego. Nao se pode
esquecer da obra Macdrio de Alvares de Azevedo que para Jodo Roberto Faria, o autor
nela, “diminui a distancia entre os géneros (drama e comédia), mesclando no interior de

) Jr) . L. 87
um enredo dramdtico fantastico certos tracos narrativos e liricos.”

Observa-se que nem no Brasil e muito menos em Nossa Senhora do Desterro
(até 1855) se tem um grande dramaturgo, mas,romancistas que tentavam adaptar o seu

estilo de escrita a forma que uma encenacao teatral prescindisse.

Em Nossa Senhora do Desterro e conseqiientemente na Provincia de Santa
Catarina, pode-se pontuar a existéncia de dois grandes dramaturgos festejados pelo

publico e pela imprensa: Alvaro Augusto de Carvalho e Hordcio Nunes Pires.

Alvaro de Carvalho (1829-1865), o primeiro dramaturgo da capital, de carreira
militar, chegou a ser primeiro tenente. Esta mesma carreira custou-lhe a vida na Guerra
do Paraguai. Ele escreveu trés pecgas: O Pescador Pedro Martelli ou o Conde de
Castellmar, Uma Mocga de Juizo e ainda o drama Raimundo. A primeira encenada em

1853, no Teatro Sdo Pedro de Alcantara, que segundo um jornal de época:

Houveram muitos convidados, em cujo nimero tivemos a honra de ser
contemplados, e participamos do prazer que animava a todos os

¥ FARIA. 1d. ibid. p. 72.
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circundantes por verem subir a cena nesta capital um drama, escrito
pela hdbil pena de um catarinense, e que foi otimamente executado. **

No que diz respeito as suas pecas, Alvaro de Carvalho € considerado um

neoclassico anacronico.

Ja Horiacio Nunes Pires, romancista, poeta, tradutor e, é 6bvio, dramaturgo,

escreveu inimeras pecas. A noticia de jornal anunciando seu mais novo trabalho em

1880 comprova a dedicacdo de Hordcio Nunes ao teatro:

A excecdo de dois fatos dignos de nota durante a semana dltima nada
ocorreu que merega as honras de rodapé do jornal O Comércio.

Um desses fatos foi o aparecimento de um trabalho literdrio, Gltima
producdo, segundo nos consta do senhor Hordcio Nunes, moco ja
bastante conhecido na republica das letras.

E um drama.

Divide-se em sete quadros e intitula-se A Pecadora.

Pela rapida leitura que da nova peca fizemos, notamos grande unidade
de acdo, de tempo e de lugar — requisitos exigidos para as
composi¢des daquele género. Os caracteres dos personagens sdo bem
sustentados em linguagem vigorosa e fluente. E para pouco
entendamos do que diz respeito a arte de Talma, supomos que 0 novo
drama deve produzir um bonito efeito cénico. Sendo como essa a
pedido, por mais dificil dar-se publicidade a qualquer obra nessa
provincia, felicitamos o senhor Horicio Nunes por ter conseguido
publicar a sua composigio. Avante! *

Se nesse periodo romantico alguma figura merece destaque em nivel nacional é

um ator, Joao Caetano,

que ja em 1833 cria a primeira Companhia Dramdtica Nacional,

ele chegou a vir representar em Desterro em 1854 onde lotou o Teatro Sdo Pedro de

Alcdntara, sendo incessantemente aplaudido.

Para Décio de Almeida Prado, Jodo Caetano:

..representa a chave que abre todo o periodo de formagdo do nosso
teatro, visto pelo lado de dentro, a partir do palco, através de sua parte
mais viva e atuante. Os nossos escritores passaram em geral
marginalmente pela cena. Antes de comedidgrafos ou dramaturgos,
foram poetas, romancistas, historiadores, politicos, quando ndo
simples funciondrios publicos. Ndo viveram de suas pecas, nem lhes
devem, com rarissimas excecoes, a sua notoriedade literaria. Somente
ele, na sua dupla funcdo de ator e de empresdrio, sustentou durante

8 CORREIO CATHARINENSE, Nossa Senhora do Desterro, 28 de set. de 1853, n°. 46, p. 1. Apud:

COLLACO. Op. cit. p. 360.

% JORNAL DO COMERCIO, Nossa Senhora do Desterro, 25 de fev. de 1880, n°. 02, p. 03.
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trés decénios a continuidade de nossa vida teatral, em condigdes
sempre adversas e em nivel surpreendentemente alto. °

Se por um lado a dramaturgia desterrense era marcada pelas sociedades
particulares, portanto, pelo amadorismo, era relevante a assiduidade que as companhias
profissionais aportavam no Desterro. Registra-se, contudo, que elas comecam a chegar
na Ilha de Santa Catarina na segunda metade do século XIX, ndo por coincidéncia o

periodo de maior sucesso do teatro junto ao publico na cidade.

Entdo, em 1851, € que se percebe a chegada da primeira Companhia Dramadtica,
a de Joao Batista de Sousa Lima e, quatro anos depois a Companhia de Domingos

I E somente em 1861 que se tem registro de uma nova Companhia,

Martins de Sousa.
desta vez a de Luis Candido Furtado Coelho e D* Eugénia Camara, como também a de
Eduardo Alvares da Silva em 1863, que utilizou o Teatro Sdo Pedro para suas
apresentagdes. Eduardo Alvares junto a um grupo de atores que haviam abandonado a
Companhia Sales Guimardes & De Giovanin formam a Associa¢do Dramdtica. Em

1866, Eduardo Alvares forma uma outra empresa desta vez sob o nome de Gindsio

Desterrense.

Muitos atores vindos de fora por Desterro ficavam, como o préprio Eduardo
Alvares da Silva e José de Aratijo Coutinho que teria vindo como ator da Associacdo
Bohemia Dramdtica Paulistana em 1871. Em 1874, se tem registro da Companhia José

Ribeiro Guimardes.

Como ndo se pretende fazer uma andlise mais apurada acerca das companhias,
daqui por diante elas serdo apenas enumeradas, e as que tiverem contetido pertinente,

serdo passiveis de andlise:

Companhia Leal Ferreira em 1877; Companhia Fontoura e Castro, no mesmo
ano; Companhia Dias Braga, também em 1877; Companhia Dramdtica de Guilherme
da Silveira, 1879; Companhia Ribeiro Guimardes, 1879, 1882 e 1883; Companhia
Julieta dos Santos em 1882; Companhia Branddo, 1884; Companhia Moniz, 1886;

Companhia Sousa Bastos em 1886; Companhia Simoes em 1886.

% FARIA. Op. cit. p. 72.

%! Devido a pouca documentagio encontrada no que diz respeito s Companhias Draméticas o presente
sub-capitulo tem como base a obra anteriormente citada de Oswaldo Cabral. Presume-se que a
documentagdo usada pelo autor esteja em seu arquivo particular, do qual ndo foi possivel obter acesso.
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Observa-se no idedrio dos membros das S.D.P. do Desterro e daqueles que
cercavam o mundo do teatro, que tal espetdculo era visto como propagador dos bons
costumes e da civilizacdo simbolizada pela modernizacdo, importantissimo como
género literario e artistico. E tais afirmacdes tornam-se veridicas se observada a
quantidade de sociedades dramadticas particulares, o nimero de pecas encenadas e 0s
pequenos espacos adaptados 2 arte da representacdo. E claro, que esse empenho era

percebido numa pequena parcela da sociedade desterrense, mas os que faziam tal, o

desempenhava com entusiasmo significativo.

As Companhias que por aqui aportavam renovavam o repertério dramdtico das
sociedades e, sobretudo o animo de se fazer teatro, como também de fazer o publico ir
ao teatro. Provavel € que no Desterro, ndo se via o esplendor dos teatros da Corte, mas
devido a presenca de tantos espetdculos numa cidade do seu porte, nota-se que algo de
bom era visto nos palcos e, ao descer do pano alguém iria regozijar-se pelo espetaculo

Visto.

O teatro catarinense era um segmento do teatro que ocorria na Corte. Ele fundiu,
junto a elementos contemporaneos a época, particulas de tragédia mitologica e comédia
satirica, mescladas de influéncias romanticas e renascentistas, fazendo surgir um estilo

impar e proprio ao seu tempo.

O que se percebe no teatro desterrense do século XIX € uma tentativa de expor
os problemas morais de sua sociedade e a0 mesmo tempo procurar algum balsamo
curador para tais problemas. Deste modo encenando pecas que procuravam mostrar a
moralidade em voga, condizente a sua época e situacdo social. Mesmo que essa
procurada moralidade fosse quebrada ainda no decorrer dos espetiaculos quando
algumas pessoas do publico se levantavam e procuravam a porta de saida sem ter
findado o primeiro dos quatro ou cinco atos. Ou ainda, quando durante as encenagdes se
ouviam conversas esparsas € o corpo da peca sentindo-se ofendido terminava o
espetaculo pela metade, como alguém ressentido da quebra de uma respeitabilidade que
deveria ser mantida dentro de tal espago, punisse os responsdveis por tal quebra de
decoro. E, dessa maneira, a pessoa que trazia para si a propriedade de exercer tal poder,
o fazia de forma a primar pela moral e os bons costumes a que estava relegada a

sociedade desterrense oitocentista.

Nao ha dividas de que tal ato de produzir e fazer sentir poder, é apenas uma

visdo microcdésmica do geral que era a sociedade em si, com todas as suas leis, codigos
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de postura e civilizagdo. Mas € intento desse trabalho o entendimento do teatro por si s6

como uma sociedade fechada que refletia uma moralidade exterior em seu semblante.

Tal procura pela moralidade e sua conseqiiente inten¢do de civilizagdo moderna,
também ocorria quando a diretoria de alguma S.D.P. vinha as vias de fato publicando
um anuncio em algum jornal dizendo que os membros da sociedade viessem a quitar o
débito referente a mensalidade, caso ndo fizessem estariam despedidos, segundo os
estatutos da sociedade. A presenca de tal estatuto viria ainda a reforcar a idéia de que
alguém, munido das devidas autorizacdes sociais canonizadas, incumbia a si préprio o
direito de preservacdo de uma moralidade dos costumes. Um antdncio publicado no

jornal O Conservador elucida tal afirmacao:

...desejando saldar as contas da Sociedade, roga aos Srs. S6cios que por ventura estejam
em atraso com suas mensalidades, hajam de satisfazé-las até o dia da préxima récita, na certeza
de que aqueles que o deixarem de fazer ficardo sujeitos ao que dispde o art. 9° dos respectivos
Estatutos, o qual declara que o Sécio que ndo pagar mensalmente serd despedido. A parte
acusada, entretanto, via-se perfeitamente capaz de exercer um poder contrdrio que
também pregava a protecdo das virtudes morais reclamando que ndo se tinha noticia até

a presenta data da récita do presente més que deveria, conforme os estatutos, ocorrer.:

Acho um pouco ambigua essa declaracdo: -- mensalidades atrasadas--;
porque, tendo-as eu satisfeito até a ultima recita (ndo incluindo a
extraordindria que teve lugar no dia 7, em memoria de nossa gloriosa
independéncia) ndo é razodvel exigir a satisfacdo de tal contribuicio
sem que se tenha cumprido um dos preceitos dos estatutos, que € o de
haver uma recita mensal, e tendo pelo contrario havido notavel
interrupg¢do, sem que a diretoria se dignasse a comunicar a sociedade
os motivos de tal falta, julgo razodvel a exigéncia do Procurador. 93

Percebe-se entdo que, se alguém tinha o direito de zelar pela moralidade, essa
pessoa deveria cumprir 0 que estava proposto para si mantendo entdo o que fora
determinado. Entdo o individuo que anonimamente escrevia ao jornal via-se na figura

de uma espécie de guardido da moralidade em voga.

O que o teatro representado em Desterro e suas pecas tém € uma espécie de
didatismo moralizador, tanto quando se fala em comédia ou drama, as duas modalidades

que mais atraiam o publico. o que se trata de um estilo difundido em todo o pais quando

20 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 16 de jun. de 1854, n°. 230, p. 04. Apud:
COLLACO. Op. cit. p. 151.

%0 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 2 de out. de 1855, n°. 360, p. 04. Apud: COLLACO.
Op. cit. p. 152.
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se tem como pano de fundo o século XIX, conforme nos atesta A. de la Guardia: “E,
precisamente, a comédia moral que forma a mais ampla base do teatro da segunda
metade do século XIX; comédia didética e de costumes que dard origem a obra de saldo
e de caracteres, de critica social e de tese.” E, sobretudo, o teatro do século XIX, por
conseqiiente o do Desterro assimilava e reinterpretava os temas teatrais de épocas
anteriores. Se na Europa e depois no Brasil fez-se sentir a transformacdo romantico-
realista, também o fez Desterro, é claro que com certo descompasso, ou seja, mais
tardiamente. Evidentemente véem-se em primeiro plano, falando-se da dramaturgia
catarinense, aspectos neocldssicos e logo apds, conforme Celestino Sachet, influéncias
romanticas, as quais ndo se pode precisar quando passaram a se manifestar, “— como
idéia, como ideal, como movimento, foi sentido na Provincia Catarinense. Talvez,

mesmo, como tal, tivesse passado despercebido. Como fendomeno estético, entretanto,

podemos declarar sua existéncia aqui, ao iniciar-se a segunda metade do século XIX.””

Tanto romancistas como dramaturgos da escola romantica exerceram no
Desterro grande influéncia e foram suas pecas amplamente encenadas. Tal se percebe
no dramaturgo Catarinense Hor4cio Nunes Pires, o qual era considerado na sua época
um autor cldssico, contudo, estudos contemporaneos o consideram um romantico. H4
ainda um outro importante autor catarinense, que, segundo Celestino Sachet, se

enquadra em um “neoclassicismo anacronico’: Alvaro Augusto de Carvalho.

E, se estava no gosto do seleto publico desterrense o dramalhdo romantico, onde
a choradeira seria inevitdvel, para aplacar tal desconforto, que talvez poderia vir a se
tornar em sentimento de culpa, jd que no teatro se tentava pregar licdes de moralidade,
era necessdria, depois de representado o comovente drama, uma comédia para fazer rir e
distrair. Sem contar pelos infortinios que passava o espectador desterrense, como
iluminacdo insuficiente (por muito tempo a luz de lamparinas), ma acomodacdo e, é
claro, o insuportavel calor imido do solsticio de verdo, que muitas vezes fazia como
que fossem adiadas as récitas. E até na melhor casa de espetidculos do Desterro “as

mulheres dos camarotes passam martirio no Teatro Santa Isabel: um calor abrasador...”

% DE LA GUARDIA. A. Breve panorama da cultura e do teatro. In: BORBA FILHO, Hermilo. Teoria e
prdtica do teatro. Sdo Paulo: Ed. Iris, 1960, p. 12.

% SACHET, Celestino. A Literatura de Santa Catarina. Florian6polis: Lunardelli, 1979, p. ?

% 0 DESPERTADOR, Nossa Senhora do Desterro, 11 de mar. del879, n°. 1671, p. 02. Apud:
COLLACO. Op. cit. p. 75.
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Dramalhdo, melodrama, o que incessantemente atraia o publico e levava uma

peca a ser repetida a pedido de algum membro de alguma Sociedade. Para Magaldi:

O drama, liberto da fatalidade e mais condizente sempre pelo
arrependimento e pela peniténcia, medrou na literatura teatral e
compreende as pecas normalmente denominadas sérias. Se nele
predomina a intriga, sendo minima a agdo, asssenta-lhe a palavra
melodrama, tio em voga no teatro de efeitos ficeis e lacrimejantes. *’

E o0 que mais havia nos teatros apds esses dramalhdes, misturados a umidade do

ar era o gosto acre das comovidas lagrimas do publico.

Porém deixem-se de lado o calor e a md acomodacdo e centre-se no riso, na
comédia, que fazia o seleto cidaddo desterrense esquecer que batia em seu escravo que
tantas vezes fugira. Fazia-o se olvidar do pretendente da filha que ja ndo o agradava
tanto quanto antes. A comédia por certo fez com que muitos, pegos de surpresa pelo
riso, deixassem de lado, ao menos por instantes, seus problemas, suas ansias e
infortinios do dia-a-dia. Ah! mas nem por se tratar de um estilo para fazer rir, as

obrigacdes seriam deixadas de lado. Havia também nelas amplo contetido moralizador.

Tanto quando da vinda das grandes Companhias como quando representadas
pelas Sociedades Particulares locais, era a comédia também valorizada, e uma critica do

Jornal do Comércio sobre a peca Pretos e Brancos mostra isso:

A comédia-drama Pretos e Brancos a par de uma boa critica, retine o
espirito comico, estamos certos, despertard a hilaridade da platéia.
Nesta peca acha-se em acdo a grande questdo debatida na tribuna e na
imprensa de ha anos a esta parte — a liberdade dos escravos... o8

s

E interessante mencionar aqui que por esse periodo algumas Sociedades
Dramaticas Particulares consideram-se abolicionistas e até encenam pegas em beneficio
da compra de cartas de alforria. Um exemplo disso € a Sociedade Dramética Particular

Treze de Maio, surgida, ndo por acaso, em 1888, ano da Lei Aurea.

A comédia parece sempre ter estado um patamar abaixo da tragédia. Nao que
aqui se fale em termos quantitativos, muito menos qualificativos, porém como mero
exemplo. Nos tempos de Aristéfanes a comédia era sindnimo de pornografia. J4

Moliére, dizia:

9" MAGALDI, Sébato. Iniciagdo ao Teatro. p. 18.
% JORNAL DO COMERCIO, Nossa Senhora do Desterro, 23 de ago. de 1885. Apud: COLLACO. Op.
cit. p. 369
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Se, pela dificuldade, se colocasse o mais no caso da comédia, talvez
nao fosse engano. Porque, enfim, acho que é bem mais fécil guindar-
se aos grandes sentimentos, desafiar em versos a Fortuna, acusar os
Destinos e dizer injuirias aos Deuses, do que penetrar devidamente no
ridiculo dos homens, e exprimir agradavelmente no teatro os defeitos
de todo mundo. Quando se pintam herdis, faz-se o que apraz; sio
retratos de pura inveng¢do, nos quais ndo se procura de modo algum a
semelhanga, e onde se tem a seguir a trilha de uma imaginagao que se
da livre curso, e que freqiientemente deixa o verdadeiro para agarrar o
fantastico. Mas quando se pintam homens, é preciso pintar ao vivo;
deseja-se que esses retratos sejam fiéis, e nada se obteve se neles ndo
se conseguiu fazer reconhecer as pessoas do seu tempo. Numa
palavra, nas pecas sérias, basta, para ndo ser censurado, dizer coisas
que sejam de bom senso e bem escritas; mas isso nao € suficiente nas
outras, € preciso brincar; e ¢ uma estranha empresa a que consiste em
fazer rir as pessoas de bem. 9

Analisando os antincios dos jornais de €poca, constata-se, quando eles avisam
que seria encenada uma pe¢a, um aspecto importante: normalmente as comédias sdao
representadas apds os dramas. Todavia, dificilmente percebe-se a auséncia de comédias
nos espetdculos. Talvez ndo fosse dada a importancia que Moliére dd a comédia, porém
de uma forma ou de outra, depois de um enfadonho melodrama, a comédia parecia ser

imprescindivel aos pares que freqiientavam aos espetdculos teatrais.

O teatro, seja qual for a época, € um espetaculo de imediatismo, o seu efeito é
imediato. Para Sdbato Magaldi o espetaculo deve ser o ponto alto de reflexdo, logo apds

o fechar das cortinas, onde o prazer estético € sentido durante a representacdo e nao

.. 100
depois.

Portanto, era de costume que algumas pessoas, de algum jornal, recebessem
convite para assistir as récitas, para que algo fosse escrito em relagdo a encenagio,
conforme ocorreu no més de novembro de 1883, quando a S.D.P. Amadores da Arte
representou o drama Helena de Horacio Nunes Pires € o Jornal do Comércio publicou a

seguinte nota:

(...) Helena — composi¢cdo do Sr. Hordcio Nunes, de um entrecho
facilimo, fraco mesmo, porém rico de linguagem.

A histéria do — Helena — € a histdria de todos os dias: a opuléncia, que
sé rende preitos no bezerro de ouro, seu unico deus, pretendendo
esmagar a virtude acastelada no peito de um homem pobre, mas
sobejamente honrado, negando-lhe até o direito de amar.

(...) o opulento personagem do — Helena — desce sem sentir para os
abismos da miséria, e ai , encontrando no vicio o castigo do préprio

% MOLIERE. Critica da Escola de Mulheres. In: MAGALDI. Op. cit. p. 18 ¢ 19.
% MAGALDI. Id. ibid. p. 20.
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vicio , acha ]para esmagd-lo um passado negro, repleto de
10
vergonhas(...)

O critico parece ter refletido acerca do espetaculo e o considerado fraco, facil e

percebido que se tratava de uma peca que tinha em seu texto aspectos do cotidiano

Desterrense.

Quanto as dificuldades por que passou o teatro de Nossa Senhora do Desterro,

nao foram poucas. Ao amadorismo, juntaram-se percalcos tal qual a falta de dinheiro, a

avareza de alguns sdécios, a precocidade, desconfianga, descrenca, desinteresse apOs

curto espaco de duragdo, ou a propria inveja, como se percebe na nota desabafo de um

jornalista da época:

A empresa Paraiso Desterrense — de que ¢ fundador e diretor o Sr.
Leoni, estréia amanha as 7 e meia horas da noite.

O belo exercicio a que se dedica. Deus permita que se agiiente por
alguns anos. Temos esperanca que o seja, por ser um estabelecimento
fundado por empresa; pois que os de associacdes estdo ja
desacreditados, que poucas sao as pessoas que t€m confianca.

Ja tivemos uma associagcdo para baile, que parecia duradoura pela
confianga que inspirava aos individuos que a dirigiam, mas, o espirito
de destruicao que domina a certos homens, fez com que outras iguais
sociedades se fundassem, e foi isso bastante para todas elas
desaparecerem por ‘omnia scécula’...

Uma interessante muito proveitosa associacdo foi fundada ha muito
pouco tempo — o Clube Catarinense- sob os melhores auspicios;
prometia alguma duracdo pela influéncia que se notava em principio,
mas desgracadamente, essa influéncia conservou-se, talvez por tempo
de seis meses, dai por diante foi a diminuir-se em tais propor¢des, que
acabaria no fim de oito meses de existéncia, se ndo fora a paciéncia e
constincia da maioria dos membros da diretoria, que levaram a em
timbre sustenti-la até completar o tempo de sua duracdo; assim
mesmo foram além, quica por uns dois meses pelos embaracos com
que lutavam para se proceder a elei¢do da nova diretoria; afinal ela se
efetuou.

Mas, infelizmente, j4 ndo havia sdcios que quisessem auxiliar para
manutencdo do clube, e o resultado foi dissolver, vendendo-se em
leildo todos os méveis do estabelecimento, cujo produto alguém meteu
na algibeira.

A sociedade dramadtica tem por vezes morrido e ressuscitado, nio
sabemos por que milagre!

Outras sociedades tém mais aparecido e desaparecido; porque o
espirito de associacdo ndo reina entre nés. Um outro —a inveja- tem

1" JORNAL DO COMERCIO, Nossa Senhora do Desterro, 17 de nov. de 1883. Apud: COLLACO. Op.

cit. p. 367 e 368.
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mais preponderdncia, e € isto que destréi tudo quanto € util e
. . 102
proveitoso nas sociedades humanas.

Conforme o jornal O Argos, essas sociedades com vdrias excecdes passavam de
um ano de funcionamento. Uma dessas excecoes € a S.D.P. Sdo Pedro de Alcdntara,
que chegou a treze anos de palco. Se nao tivesse sido desativada em 1858 e 1859

chegaria aos quinze. E o reclamante prossegue:

Nao somos daqueles que sé atendem por proveitoso e interessante
aquilo que rende dinheiro, ou que traz fortuna. Os estabelecimentos de
certa ordem, onde domina a moral, se adquire instrucdo e se obtém
recreio, sdo muito uteis e proveitosos, principalmente a mocidade.

Temo-nos alargado um pouco nessas consideragdes, todavia muito nos
resta dizer sobre a matéria, porque consideramo-la de importancia. Em
todos paises adiantados em civilizagdo as associacdes de todas
naturezas sdo numerosissimas; hoje em muitas provincias do Brasil
com especialidade no Rio de Janeiro, j4 vai sendo adaptado o uso, por
irem reconhecendo os habitantes desses lugares as vantagens
resultantes das associagdes, ou companhias. Quanto maior é o grau de
civilizagdo a que o povo vai atingindo, tanto mais se desenvolve o
espirito de associacdo. Nenhum estabelecimento da ordem desses que
ficam apontados podem manter-se sem a concorréncia de muitos, e
estes com uma pequena cota mensal ou anual, conseguem ter um util
entretenimento recreativo, e a0 mesmo tempo... Parte mutilada. 103

O que se tem a dizer do teatro desterrense € que ele foi, em sua totalidade de

ordem privada, funcionando através de suas Sociedades Dramaticas Particulares (SDP).

Assim como o teatro da segunda metade do século XIX (Teatro de influéncias
romanticas) estd para o Romantismo, o teatro desterrense estd para as S.D.P. E

insustentdvel a idéia de analisa-lo sem se conhecer profundamente tais sociedades.

O que o documento transcrito evidencia, ainda, é o intento de civilizacdo
almejado pela sociedade desterrense espelhando-se no Rio de Janeiro (indiretamente na
Europa) através do teatro. Percebe-se nele muito do que j4 foi escrito aqui, além € claro
do desejo de civilizacdo. Mas também a busca de uma moral, quer dentro ou fora das
casas de espetdculo. Ou seja, o teatro € visto com instrumento moralizador, civilizador,

recreativo e instrutivo.

1029 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 28 de setembro de 1861, n°. 793.
130 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 28 de setembro de 1861, n°. 793.
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Como indica Oswaldo Cabral, o espetdculo teatral era a idealizacdo daquilo que

deveria ser a realidade, transformando-se assim, numa licdo do comportamento

prescrito pelo grupo social (a elite). 104

1% CABRAL. Op. cit. p. 169.
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3. ALEM DO TEATRO, O POPULACHO

Agora a multiddo se dispersa para a esquerda e um
pequeno grupo de carregadores vai para o
Armazém Triunfo, um misto soturno de bar e ex-
depdsito maritimo repleto de barris de querosene
vazios, ferragens apodrecidas e até uma chalupa de
socorro semidestrocada, virada de borco e com o
casco coberto de calendérios obsoletos. O chdo é
de pedra, escorregadio, e a uns seis metros da porta
hd um pequeno balcio de madeira coberto de
garrafas e rolos de fumo. Ali o portugués Jodo
Ramalho 18, numa antiga cadeira de balanco... '®

Se, por um lado, a elite estavam destinados os melhores saldes de atividades
sociais como o Teatro Sdo Pedro de Alcdntara ou o Quartel do Campo do Manejo,
como também o Palédcio (atual Museu Cruz e Sousa), os populares, é de certeza, ndao

gozavam do privilégio de usufruir desses espagos.

Enquanto a elite se esbaldava assistindo a uma récita no Teatro Santa Izabel
(ap6s 1875, ano em que foi inaugurado), o “populacho’ ansiava a vinda de algum circo

mambembe.

Para a elite, o ponto maximo de diversdo se dava na vinda de alguma figura
importante ao Desterro, tanto como a comemorac¢ao da ascensdo de Dom Jodo VI, até o
aniversario do monarca (Pedro I e Pedro II). Dada a importincia de tais datas, a

comemoragao era vastissima, por isso € que significava a diversdo em sua amplitude.

Para se ter idéia da amplitude de tais comemoragdes, basta se ater a primeira
estada de Dom Pedro II, na ilha, em 1845 (em 1826 o teria antecedido, o seu pai) que
conforme Cabral, teria sido recebido por toda a populagdo, “em meio de grandes festas

- 5106
e geral regozijo.”

Seguindo o protocolo, tudo comegava no cais do porto, onde a populacdo recebia
o figurdo e esperava com ansiedade a descida do imperador. Dai se seguiam salvas,
abracgos e “bajulacdes’; cortejo até a Igreja Matriz onde seria cantado Te Deum, e ap0s,
beija-mao, normalmente no Paldcio. Dai por diante o que se via era desfile militar,
espocadas de canhdes e fuzis, e assim seguia. Provavelmente nem sempre nessa ordem

ocorria a programacgdo oficial diurna. J4 14 pelo entardecer era oferecido um jantar a

195 CARUSO, Raimundo. Noturno, 1894 ou paixdes e guerra em Desterro, e a primeira aventura de
Sherlock Holmes no Brasil. Florian6polis: Edigoes da Cultura Catarinense, 1997, p. 25.
1% CABRAL. Op. cit. . p.12.
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figura famosa que por aqui passava. Havia também renovagdes no programa, como

bailes e serenatas e, € Obvio, récita no teatro, que culminava sempre em mais

homenagens, as vezes em forma de soneto ou até mesmo discurso.

Para a “patuléia”, o povao, cabia a observacdo dessas festividades civicas,
patridticas e por ai afora. Porém, ndo mais que observar curiosamente enquanto a elite
subia aos céus a gracejar e paparicar a dita celebridade. O povo até participava,
respondendo aos vivas. Conforme Oswaldo Cabral, ao povo restava “ver passar a tropa,
ouvir a musica, contemplar a empéfia dos figurdes e responder sempre aos mesmos
vivas — 2 nacdo, 2 Independéncia, 2 Constituicdo do Império (...) ao Imperador”'”’ e
assim por diante. Cortejar, por exemplo, a Dom Pedro II na sua segunda vinda a Capital

Provincia, cabia a elite, a mais fina flor da terra. Aos populares tal ato estava vedado.

No reinado de Pedro II duas datas se comemoravam, o seu aniversario a 21 de
dezembro e o sete de setembro da independéncia. Era nelas que se fazia o cortejo, e
como nao se fazia presente de corpo e alma o Imperador, havia na Camara Municipal,

. . 108
“no seu saldo principal (...) um retrato do imperador, cercado por dossel.”

E pouco a
pouco iam se reunindo as autoridades e principais componentes da mais “elevada”
camada social para, diante da figura, elogid—la e um a um venerd-la. E quando, da
sacada da camara, o presidente Provincial, em nome de qualquer coisa alusiva ao

Império, aclamava, novamente o povo devolvia um entusidstico viva.

Diante de tais afirmacdes, pergunta-se aqui se os populares eram “bilontras” ou
“bestializados” pela maneira de participar. '* Todavia, nessas atividades civicas de
homenagem e muitas outras, o espaco destinado ao povo era esse, por nao ser admitido
no cortejo. Para o povo tais atividades civicas eram formais, ou seja, ndo eram levadas a

sério. Ele punha-se a gritar vivas pelo mero fato de tal ato diverti-lo. E, como ele nao

97 CABRAL. Id. ibid. p. 207.

1% CABRAL. Id. ibid. p. 207.

19 0s termos ‘bestializados’ e ‘bilontras’ se referem ao quinto capitulo da obra ‘Os Bestializados’, de
José Murilo de Carvalho, na qual o autor analisa a idéia de Aristides Lobo, o qual sustenta que o povo
assistiu bestializado a Proclamacdo da Republica, ou seja, ele era incapaz de pensar e sentir. O que o autor
afirma é que havia consciéncia clara de que o real se escondia sob o formal. Os que se iludiam pelas
aparéncias do formal eram objetos de gozagdo. “Perdia-se o humor apenas quando o governo buscava
impor o formal, quando procurava aplicar a lei literalmente. Nesses momentos o entendimento implicito
era quebrado, o poder violava o pacto, a constituicdo ndo-escrita. Entdo tinha de recorrer a repressao,
(...)o que gerava a revolta em resposta. (...) O povo sabia que o formal ndo era sério. Nao havia caminhos
de participagdo, a republica ndo era para valer. Nessa perspectiva, o bestializado era quem levasse a
politica a sério... Quem apenas assistia, como fazia o povo do Rio por ocasido das grandes transformacdes
realizadas a sua revelia, estava longe de ser bestializado, era bilontra.” In: CARVALHO. José Murilo de.
Os Bestializados: O Rio de Janeiro e a Repiiblica que ndo foi. Sao Paulo: Companhia das Letras. 1987,
pp- 140-160.
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levasse a sério o que estava acontecendo ao seu redor naquele momento, apenas assistia,
era ele bilontra. O povo tinha sua participagdo politica e/ou social sim, mas quando
burlava as posturas através de alguma rinha de galo, ou por simplesmente deixar a
cachorrada correr solta e saltitante pela rua, correndo perigo de algum transeunte ser
atacado por uma turba de canideos. Assim, participava politica e socialmente, pois
alarmava os jornais do dia posterior, provocando a ira dos redatores, colaboradores dos
periddicos, dos governantes, pois, a partir desses comportamentos € muitos outros,
vistos como irregulares deveriam ser criadas outras posturas, outros coédigos, para

regular e quem sabe coibir tais comportamentos.

O teatro em si, como forma de espetdculo, era unicamente estrito a maioral, a
garbosa, a (nem) sempre elegante elite. Também assim o fazia, como um espago
destinado a si prépria. E notério que nenhuma Sociedade Dramdtica Particular iria
aceitar algum membro do “terceiro estado”, sem berco espléndido e de algibeira forrada

de teia de aranha, em seus dominios.

Portanto, o teatro e todas as instituicdes e sociedades dele designadas eram
reflexo de uma amplitude: a sociedade desterrense do século XIX. Se aos populares as
portas do Sdo Pedro e do Santa Izabel estavam cerradas era porque isso também ocorria
na sociedade desterrense.Os espacos eram delimitados. Era porque esses populares
habitavam o Bairro da Pedreira e ndo o centro da cidade; trabalhavam na estiva e nao
eram comerciantes nem empresarios armadores usando cartola e bengala. E, sobretudo,
o bolso vazio os fazia procurar outros divertimentos, outros espagos que pudessem
freqiientar. A Rua Bela do Senado (atual Felipe Schimidt) e suas afluentes (local de
vdrias casas teatrais no decorrer do século XIX) eram apenas espacos de circulagdo
diurna, ao entardecer, lhes cabia dirigirem-se as margens do Rio da Bulha, ao Bairro da
Figueira, ao Bairro da Toca e outros espacos destinados a eles.

Assim, se para Oswaldo Cabral, Nossa Senhora do Desterro era “Uma sociedade

55110

fechada, quando abria os seus saldes acrescenta-se: e também quando os cerrava,

pois ndo somente os saldes estavam fechados para a populacio pobre.

Caso ndo quisesse, literalmente, ficar a ver navios, a camada popular deveria
criar os seus proprios espacos e neles procurar divertimento. Certamente Franc da

Paulicéia ndo iria recitar soneto algum a um trabalhador bracal. Sorte dele, pois,

"9 CABRAL. Op. cit. p. 09.
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conforme alguns registros, inclusive a obra do professor Cabral, o homenzinho tinha
capacidade de fazer o espectador mais esforcado, abracar o Morfeu, sendo, perder a
ultima gota de paciéncia e se pOr afora, para bem longe de onde se encontrava esse

(des)temido “poeta intelectual .

Antes que os populares encontrem espacos a eles propositados, o presente

trabalho elucida o que entende por elite:

O termo elite, originalmente, designa ‘os melhores’ (optmi), percebida
por um largo tempo entre os historiadores nas relacdes entre
dominantes e dominados. A época das Luzes, efetuou-se a passagem
de uma nobreza hereditdria para uma elite fundada na fortuna,
portanto, na propriedade da terra. Primeiro pela exclusdo, rejeitou os
que ndo eram ‘bem nascidos’, depois, reuniu todos os que usufruiam
da mesma fonte de renda, prestigio e poder, e, somando a isso, com o
triunfo do Liberalismo, a coincidéncia entre propriedade, competéncia
e valor, permanecendo discriminatéria. Mesmo com a nogdo
ampliada, nas sociedades atuais, a idéia de que a elite dominante tem o
poder e a competéncia continua em pauta. Hi

A essa altura se pergunta quais eram os divertimentos das camadas populares se,
como j4 foi visto no primeiro capitulo, o teatro era destinado a elite. Nao € intentado
aqui, porém, analisar as festas populares como a do divino, procissdes e outras festas de
carater religioso. Pois sim, o divertimento que tinha caréter de espetdculo, como o teatro
e, de uma maneira ou de outra aquele que se pagava para assistir, no qual se percebia a

presenca de ator e espectador.

Desta maneira se encontram nos jornais da segunda metade do século XIX
antncios que chamavam o publico a assistir espetdculos da mais variada forma. Entre
eles circos, cosmoramas, prestidigitacdes, polioramas, touradas, brigas de galo e por ai

afora.

Apesar de serem considerados espetdculos populares, ndo se tem certeza desse
seu cardter, pois “De vez em quando aparecia no Desterro alguém, que trazia, para

montar, algum espetaculo do tipo popular, que era do gosto da arraia mitida — e de muita

"' BURGUIERE, André. Diciondrio das ciéncias histéricas. Rio de Janeiro: Imago, 1993. p. 283-286.
Apud: PAULICK, Cristiane Corréa. O Doce Império da Mulher: Ideal feminino e sociabilidade das elites
em Desterro. (Décadas de 1850 e 1860). Monografia de Histéria, Florianépolis: UDESC/FAED, 2000. p.
18.
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gente fina, também, mas que ndo dava confianca em se dizer que os apreciava...”''%.

Isso também era percebido no espetdculo dos cosmoramas que:

(...) apesar de ser uma atragdo popular, para muita gente que ndo
viajava e gostava de ter conhecimento de como seriam as outras partes
do mundo, de que ouviam falar, artistas de renome pintavam
cosmoramas e o préprio Vitor Meireles (...), apresentou, até no
estrangeiro, um deles, de sua prépria autoria, com vista geral do Rio
de Janeiro... '"?

O que se percebe é que mesmo alguns espacos sendo vedados aos populares,
eles de uma forma ou de outra perpassavam por eles. Como no caso do teatro que,
conforme explicitado no capitulo anterior, era um espetidculo destinado a elite. Tal
afirmacdo € sustentada; todavia, esse espago era penetrado de outra maneira, € nao
através dos espetdculos teatrais, mas através dos cosmoramas, dos prestidigitadores que
no teatro ofereciam os seus espetaculos ao publico. Ja o contrdrio acontecia, num espago
destinado ao publico popular como era o circo, se percebia a presenca de membros da

elite de Nossa Senhora do Desterro. Para Cabral:

. em verdade, popular mesmo era o circo, o ‘circo de cavalinhos’,
que o povo podia assistir sem ter de tirar o chapéu da cabeca,
comendo amendoim torrado, o circo com as suas doceiras do lado de
fora, vendendo tudo o que havia de gulodices, como em dias de
procissdo ou de festa do Divino, com charanga atacando pecas
desafinadas, com palhaco de cara pintada, que saia pelas ruas
montando de costas, num burrico, anunciando o espeticulo com
perguntas a que toda a molecada contestava, ‘a una voce’, com
respostas ja conhecidas. (...)

Era para ele, para o povo pobre que ndo podia fazer parte das
associacdes teatrais e assistir pegas de chorar e de rir, principalmente
de chorar, a um mil réis por cabeca, mas cujos espetaculos toda gente
era obrigada a ir mais arrumada, de gravata, de sapatos.

O circo era do povo, da gente de pé no chdo, da gente sem paletd, da
gente que ndo sabia ler, que ia para ver as novidades de fora, circo de
um mastro, de lona rasgada, de barracas de pau, nivelante,
democrdtico, onde havia os palhagos que faziam rir, os acrobatas que
provocavam o suspense, na barra fixa, no trapézio e em outros
aparelhos, as mocgas de coxas de fora, montadas como homem nos
cavalos amestrados... '"*

''> CABRAL. Op. cit. p. 242.
13 CABRAL. Op. cit. p. 245.
14 CABRAL. Id. ibid. p. 246-247.
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E, se Cabral afirma que estes espetdculos eram destinados aos populares, tal é
verificado no espetaculo oferecido em 1852 pelo Grupo Acrobdtico Menault no Teatro

Sdo Pedro de Alcantara.'"

Muitas companhias por aqui chegaram e ofereceram seus espetidculos para o
povo ilhéu, sedento de diversdao. Como pode ser visto pelo antdncio feito no jornal O
Conservador de 13 de abril de 1855, o qual sob o titulo de Circo Olimpico avisava que

no dia 15 haveria:

Extraordinério divertimento pela Companhia Ginastica.

Publico ilustrado, esta companhia recém chegada a esta cidade, tendo
ja trabalhado em diferentes cidades, tanto no Império do Brasil como
de paises estrangeiros, pretende no dia acima indicado dar um novo e
interessante divertimento, que deve muito agradar; sendo executado
da maneira seguinte:

1* parte.
Darda principio ao divertimento com a corda tirante pelo Sr. André
Martineti;

2% parte.
Jogos africanos;

3% parte.

Sr. Paula Hércules, italiano jogard com trés balas de canhdo, uma de
36, outra de 48, outra de 80.

4% parte.
A Gran Percha Equiposia;
5% parte.
Os jogos de cariés pelos dois irmaozinhos;
6" parte.
A senhora Lupin sobre o seu ligeiro cavalo executard o indio
araucano;
7% parte.
Dara fim ao divertimento com uma engragada farsa denominada: Dois
Montanheses.

Tal é o divertimento que a companhia pretende por em pratica perante
o benigno publico de quem espera merecer todo o acolhimento e
promogdo.
Entrada geral 1000 réis;
Camarotes para seis pessoas 6000 réis;
Meninos ou meninas de 10 anos para baixo 500 réis.
Os bilhetes achar-se-ao a venda no mesmo circo.

PN . 116
Principiard as 7 horas e meia da noite.

O que se percebe aqui € caracteristica de vdrios outros anuncios de outras
companhias gindsticas encontrados nos jornais de €poca: sobretudo ressalta-se a farsa

anunciada como ultima parte do entretenimento; o apelo junto ao publico, de ja ter

"5 CABRAL. Id. ibid. p. 242.
116 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 13 de abril de 1855, n°. 314, p.04.
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estado em vdrias partes do mundo. Verdade ou ndo, o andncio de uma companhia
“internacional” deveria deixar o povaréu ainda mais excitado para ver o espetdculo. Isso
tudo sdo coisas da propaganda que, ja na época, e muito antes disso também, fazia seus

apelos para vender.

Provavelmente o espetdculo fora bem sucedido, pois, a 17 de abril se tem outro
antncio da mesma companhia agradecendo ao “respeitdvel publico... pelo seu favordvel
acolhimento que obteve no seu primeiro dia”. Assim, prometia um novo e variado
espetaculo que incluiam cenas de acrobacias em cordas, montaria, “jogo de tranca

. ) . 11
chinesa”, saltos de trampolim entre outros. '’

Parece entdo que a Companhia Gindstica e Egiiestre (num novo anuncio ela
assim se intitula) realmente fizera muito sucesso, tanto € que foram registrados mais
dois antncios no jornal O Conservador, um para vinte e quatro de abril e outro para oito
de maio. No primeiro antncio, entende-se que o espetdculo seria em beneficio do Sr.
Paula Hércules, membro da trupe. E, no préprio antncio € afirmado o sucesso do circo:
“o beneficiado implora prote¢do dos ilustres habitantes desta capital esmerando-se em
mostrar seu empenho de agradar fazendo escolha de variadas cenas que até agora tem
agradado em todos os lugares que tem sido apresentado”. ''® O circo, entdo, mudava o
seu espetdculo apresentando na primeira parte “corda tirante pelo senhor Martineti”, e

assim seguia:

2% parte.

Tranca com beneficiado;

3% parte.

Chapéu Apolka, cena a cavalo pelo palhago;

47 parte.

Jogos chineses por toda a companbhia;

5% parte.

Mouro de Veneza, cena a cavalo pelo palhaco;

6" parte.

Argolas pelo Sr. Martineti e o palhaco e o jovem Eloy;
7% parte.

Luta romana pelos Srs. Paula e o palhaco;

8* parte.

Beneficiado sustentard um cavalo na coluna giratéria. '’

Ja o anuncio de oito de maio avisava do ultimo espetaculo da companhia:

'O CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 17 de abril de 1855, n°. 315, p. 04.
11809 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 24 de abril de 1855, n°. 317, p. 04.
e CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 24 de abril de 1855, n°. 317, p. 04.
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Circo Olimpico.
Quinta feira, 10 do corrente més.
A beneficio do engracado palhago o Sr. Lupim tultimo espetaculo.

O beneficiado confiando nos sentimentos de filantropia que
caracterizam os catarinenses ndo duvidou em empenhar todos os seus
esfor¢os para oferecer ao ilustrado publico desta capital um espetaculo
digno de seus aplausos. O beneficiado desde ja espera dos benignos
catarinenses sua valiosa protecdo certo de que concorrerdo a honra-lo
e agradecer-lhes protestando-lhe seu eterno reconhecimento. '’

Assim, somente no més de setembro de 1861 se tem registro de um circo no
Desterro. E o Circo Gindstico do Sr. Juan Adolpho Espinosa, que, conforme o antncio,
ndo era a primeira vez que aportava na capital e, desta vez, seu primeiro espeticulo
seria gratuito em razdo da comemoracdo da Independéncia do Brasil. E € claro como
todas as outras companhias chegadas prometia um novo espetdculo, cheio de surpresas e

novidades, afirmando em relag¢do ao diretor da companhia:

penhorado pelo benévolo acolhimento do generoso publico
catarinense tem recebido, e desejoso de continuar a merecé-lo, trouxe
de Tijucas um outro artista que se propde a executar todos os diversos

trabalhos da — coluna giratéria de forca —, e de incombustibilidade.
121

O espetdculo que estava previsto para o dia cinco de setembro continha o

seguinte programa:

1* parte.
Danga na corda por toda companhia, na forma do costume;
2% parte.
Sete sortes novas sobre a corola:
1- A cobra € enroscada em uma escada.
2- A embarcacdo de fogos artificiais.
3- Salto de Vulcano.
4- A coroa de martirio (com fogos).
5- A grande piramide do Egito.
6- O equilibrio de Zibumba.
7- A sombra na Lagoa.
3% parte.
Os copos de Veneza no arame bambo.
- o passo do cacador.
47 parte.
O Sr. Lima, na coluna durea giratéria, fard o seguinte:
1- O gladiador ou guerreiro romano.
2- Pé de ferro, sustentado por uma pessoa pelos cabelos.
3- O vdo de merctrio.

1200 CONSERVADOR, Nossa Senhora do Desterro, 8 de maio de 1855.
2o ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 4 de setembro de 1861.
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5% parte.
O mesmo Sr. Executard a dificil sorte denominada, Rei do Fogo.
Finalizard o espetdculo com uma engracada farsa denominada Sao
Tristeza. (...) 12

Conforme antdncio no jornal desterrense “O Argos”, o espetdculo previsto para o

dia 5 de setembro fora adiado para o dia 15 do mesmo més “por causa do mau tempo”.
123

Parece que o publico realmente estava se aborrecendo porque novamente tem-se

um outro antincio, no qual se afirma que novamente o espetaculo fora adiado:

Desesperacao.
CIRCO GINASTICO.

Aos meus favorecedores, e ao publico em geral.
Com vento, ou sem ele: com chuva, ou sem ela, terd lugar hoje o
espetdculo ha dezesseis dias anunciado, com todas as partes constantes
do programa que se distribuiu e anunciou.
Desterro, 21 de setembro de 1861.

Espinosa. 124

Perante o anuncio, talvez tivesse razdo em dizer Cabral que alguns dos circos
que para cd vinham eram meio precarios. Mesmo com o vento sul, tdo conhecido hoje
em dia, e o tempo que quando diz de ndo parar de chover, atesta certa teimosia,
supunha-se ser esse tal circo um pouco mambembe, com alguns rasgos na lona, mastros
a deriva, prontos a cair a qualquer sinal de vento, impedindo o espetiaculo com chuva.
Ainda, a respeito de sua sustentacdo, se julga que fosse parca a ponto de ndo oferecer
seguranca aos espectadores. Enfim, ndo se tem mais registro nos jornais se houve ou
ndo espetdculo. A julgar pelo entusiasmo com que foi escrito, acredita-se que tenha
ocorrido.. E, é provdvel que os que foram prestigia-lo, mesmo sob chuva, muito se
divertiram. Mesmo a comemoracdo da independéncia dando-se com alguns dias de

atraso, certamente nao veio atrapalhar o espeticulo.

A origem que denomina a palavra “circo” remete ao século XVIII, quando Philip
Astley montou arquibancadas ao redor de um picadeiro, o qual serviu para que ele
mostrasse suas habilidades de equitacdo. Mais tarde, para manter o publico, introduziu
ao espetdculo outros ndmeros, aqueles que podiam ser vistos nas ruas. Como ele era

militar, de caracteristicas rigidas, deu entdo ao espetdculo uma forma também rigida.

120 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 4 de setembro de 1861.
120 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 15 de setembro de 1861.
1240 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 21 de setembro de 1861.
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Nascia assim o circo moderno que podia ser visto em Nossa Senhora do Desterro do

p 125
século XIX.

Desta maneira o circo € considerado um espetidculo popular porque traz para o
picadeiro os artistas da rua. Assim, os aspectos da tradi¢do popular, vistos na rua
passam a pertencer também ao circo. Peter Burke ja considerava as pracas e outros
locais, como espacos mais propicios as manifestacdes populares, entdo, se o circo passa
a representar espetaculos que continham individuos (transeuntes) das ruas, ele também

. 12
pode ser considerado popular. '*°

Se as companhias gindsticas ja atraiam o publico, o que se diria de um circo de
ratos? Sim, um espetaculo que trazia como principais animadores esses bichinhos que
povoam atualmente os esgotos da atual capital catarinense e a noite saem para dar seus
bordejos em busca de comida, espantando e causando ojeriza aos desavisados
freqiientadores das madrugadas. Isso aconteceu exatamente no ano de 1862, portanto

pouco tempo depois da ultima apresentacdo do Circo Americano do Sr. Espinosa.

Foram encontrados nos jornais de época antincios em quatro dias a respeito das
apresentacdes que se realizariam no Saldo do Paraiso sob a regéncia do Sr. Paccozzi
Stephano, respectivamente nos dias 14, 15, 16 e 18 de janeiro de 1862. Sendo que a
matéria do dia 18 ndo se trata absolutamente de um anuncio, mas de um artigo feito por
um jornalista que teria assistido ao espetdculo dos quadrupedes. O texto dos anuncios €
o mesmo para todos os trés dias. Portanto, se supde que o espeticulo, nos dias em que
foi apresentado, ndo teve mudangas em seus programas. Segue na integra o andincio do

primeiro dia de espetdculo:

Grandes exercicios dos ratos indianos, japoneses, americanos e
brasileiros instruidos pelo professor Paccozzi Stephano executados
pela primeira vez na cidade.

Saldo do Paraiso.

Quinta feira, 16 de janeiro.

Duas apresentagdes, sendo a primeira as 8:00 horas e a segunda as
9:00, durando cada representacdo uma hora.
De passagem por esta respeitavel cidade o diretor dos quarenta artistas
quadripedes tem a honra de dar algumas representacdes, esperando
merecer a atencdo dos senhores que quiserem honrar o divertimento
com a sua presencga.

12 ANDRADE JUNIOR, Lourival. Mascates de Sonhos: as experiéncias dos artistas de circo-teatro em
Santa Catarina — Circo-Teatro Nh’Ana. Florianépolis: UFSC, 2000. 208f. Dissertacdo de Mestrado.
Curso de P6s Graduagdo em Histéria. p. 72.

126 BURKE, Peter. Cultura Popular na Idade Moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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Este divertimento tnico no seu género na atualidade, obteve gerais
aplausos de todos os jornais de Paris, de Londres, e de toda a Europa,
e da capital do Brasil, Rio de Janeiro; e de todas as pessoas que
puderam apreciar a dificuldade de sua organizacgdo, a paciéncia, tempo
e a inteligéncia do homem que pode alcancar fazer obedecer as suas
ordens esses animaizinhos, que foi também de uma rara beleza.
O diretor confessa e franqueia o publico os mais honrosos atestados,
por haver trabalhado na presenca de vérios ministros da Europa, e da
América; e de Victor Emanuel, rei da Italia; ¢ Dom Pedro II,
Imperador do Brasil.

Distribuicao do espetaculo.
1°. Rato subindo um mastro de cocanha.
2°. Rato que leva uma carta ao correio.
3°. Ratos que sobem numa corda esticada (exercicio de grande
equilibrio).
4°, Ratos levando contrapeso imita¢do da madame Sacchi.
5°. Rato frade Francisco, sacristdo que toca o sino da igreja.
6°. Rato caixeiro que conta o dinheiro.
7°. Rato que conduz e entrega qualquer moeda.
8°. Ratos no Machambomba em nimero de quatro, puxados pelo
famoso rato Timilino.
9°. Rato deslocado fazendo exercicio gindstico sobre a corda bamba.
10°. Rato na corda volante, indo pelo ar com perfeicdo e equilibrio.
11°. Rato que ilumina o palécio.
12°. Rato que sobe a corda bamba com dois contrapesos.
13°. Rato arteleiro, dando fogo a peca, e subindo sobre a mesma.
14°. Ultimo e brilhante exercicio:

Rato marqués Simdo com seu carro com seu criado, -- rato
Martin em pé, de trds do carro puxado pelo famoso rato Coccé; cavalo
que os leva ao passeio.

Principiara as 8:00 horas da noite.
Lugar reservado a mil réis, geral 500 réis.
Os bilhetes acham-se a venda no mesmo saldao das 10:00 horas da
manha em diante. No dia da apresentacio. '*’

E dificil se falar de que maneira o espetéculo era executado. Porém uma matéria
escrita por um jornalista do Argos que fora assistir ao espetdculo dos ratos pode nos
ajudar. Ele relata que o Saldo do Paraiso estava cheio, tanto que ele mais um colega seu
tiveram que ficar em pé como outras pessoas, que da mesma maneira estavam. Ao
jornalista e seu colega ‘“maravilhou-nos ver o bem com que estes animalejos
executavam as partes mencionadas no programa; a prontidio com que executavam
movimentos ordenados pelo mestre diretor tanto por palavras como por acenos, que
fazia com a varinha!” Julgou ele o espetdculo que se apresentava pela primeira vez no
Desterro divertido (o jornalista se refere ao espetidculo do dia 14 de janeiro). E,
finalizando, o jornalista pede “a deus que, a exemplo desses artistas de nova espécie,

ndo dé na gana de alguns ratinhos bipedes que temos por aqui, formarem alguma

270 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 14 de janeiro de 1862, n°. 886, p. 04.
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companhia, que em vez de divertir-nos, nos dé que fazer, mas para estes se ousarem a

. s o 128
aparecer, invocaremos a vigilancia do policia (...)”

Fica complexa a interpretacdo do pedido (em relacdo aos ratos ‘bipedes) que faz
o nosso jornalista. Parece em primeira estincia estar falando acerca das vdrias
companhias, desde as de teatro como as de baile e outras, que tinham uma vida precoce
na maioria das vezes. Todavia quando ele coloca a policia como meio repressor a tais
“ratinhos bipedes”, que ao invés de divertir causem trabalho, a refutacdo primeira tende
a parecer incoerente. Assim, parece que ele ndo vem a tratar da efemeridade das
companhias vdrias que surgiam na Capital Provincial. Seria dificil entdo, dizer quem

poderia causar trabalho na visdo desse periodista do Argos.

Tal acontecido ndo vem muito ao caso, outrossim, um anuncio também do
“Argos”, no mesmo dia, ou seja, 14 de janeiro de 1862, do drabe serpente Azi-Cherife,
o homem de borracha que daria espetiaculo no dia 19 do mesmo més. Além do apelo
junto ao publico, que teria ele se apresentado em varios paises “ilustrados”, o arabe
serpente trazia junto um outro divertimento muito comum aquela época: um “poliorama
ou vistas dissolutivas”. O espetdculo terminaria com os trabalhos do homem serpente,
intitulado ““ventre em terra”. Percebe-se, através do convite feito no jornal, que a
divulgacdo desses espetdculos dava-se também por meio de cartazes que eram
espalhados pela cidade e que continham o programa mais detalhado. Provavelmente
esses cartazes seriam uma forma mais barata de propaganda do que um antdncio de

L. . . . s 12
vérias linhas feitas nos jornais.'”

E por meio deste antncio que adentramos numa outra forma de espeticulo em
larga difusdo na cidade de Nossa Senhora do Desterro da segunda metade do século
XIX: os cosmoramas. E, se for levar em conta o ndimero de antincios que se t€ém nos
jornais da época, que apresentam antincios de tais espetdculos, muitos desses
cosmoramas devem ter vindo para a cidade e, conseqiientemente, eles devem ter caido

no gosto dos cidadaos.

Segundo Cabral, esses cosmoramas tiveram no Desterro seu ciclo iniciado em
1856, e seu apogeu deu-se a 1860. Nao é muito ficil de se imaginar como eram esses
cosmoramas, pois nao se tem gravura alguma nos antncios. Para o autor anteriormente

citado, eles eram “vistas pintadas, que se sucediam umas apds as outras, iluminados de

120 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 18 de janeiro de 1862, n°. 890, p. 1-2.
120 ARGOS, Nossa Senhora do Desterro, 18 de janeiro de 1862, n°. 890, p. 04.
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tal modo que pudessem dar uma idéia de realidade — uma espécie de cartdo postal

. . . . . 130
gigante, colorido.(...) engenhos simples, capazes de dar uma idéia de movimento”.

Levando-se em conta que ela evidencia o publico freqiientador dos cosmoramas,

¢ importantissima para o presente trabalho, a afirmacdo de Oswaldo Cabral de que:

Apesar de ser uma atragdo popular, para muita gente que ndo viajava
e gostava de ter conhecimento de como seriam as outras partes do
mundo, de que ouviam falar, artistas de renome pintavam cosmoramas
e o proprio Vitor Meireles, (...) apresentou, (...) um deles, de sua
propria autoria, com vista geral do rio de Janeiro (...).131

Era essa a fun¢do dos cosmoramas, divertir € a0 mesmo tempo fazer com que as
pessoas que os procurassem matassem a curiosidade. Aos que nao tinham condigdes
financeiras de ir até Paris conhecer a Torre Eiffel ou a Londres conhecer o Big Ben,
poderiam apreciar as suas imagens através dos cosmoramas, que mais pareciam, pelo
que se pode deduzir, um precursor do cinematégrafo. E esse um dos motivos que leva o
presente trabalho a considerar esses espetaculos voltados ao publico popular. Mesmo
sendo pintados por pessoas ligadas a elite, no caso de Vitor Meireles, ligado diretamente
a Coroa Imperial Brasileira, eles eram destinados aos populares, as pessoas menos

exigentes, com diz Oswaldo Rodrigues Cabral.

Cosmoramas, polioramas e pandpticos, todos eles basicamente eram a mesma
coisa, conforme a citagdo anterior referida a Cabral. Entende-se entdo que esses
cosmoramas eram uma série de vistas de variados locais, vistas por meio de lentes
Opticas especiais € iluminagdo. Um poliorama seria um tipo de panorama montado
através de quadros moveis, que por penetracdo reciproca se transformavam e

132
encantavam oS espectadores. 3

Tanto os antincios de espetdculos circenses, afins e outros, como os cosmoramas
e os prestidigitadores (mdégicos) traziam em seu texto o apelo propagandistico ao
publico de ja terem se apresentado em diversas partes do Brasil e do mundo. O que se
percebe também através desses anincios € que em sua maioria esses espetiaculos
agradavam muito ao publico como se pode constatar no documento que se transcreve a

seguir:

39 CABRAL. Op. cit. p. 244-245.

B CABRAL. 1d. ibid. p. 245.

2 MICHAELIS: MODERNO DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA. Disponivel em:
http://www.uol.com.br/bibliot/dicionar/. Acesso em 01 de julho de 2002.
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E com a escolha desse divertimento em tudo variado que o
prestidigitador de sua volta de viagem da Republica do Prata, e a
Provincia do Sul, espera entreter por algumas horas o respeitavel
publico dessa cidade, de quem tantas provas de bondade e protecdo
recebeu durante sua primeira estada nesta capital; certo pois de seu
cardter protetor, espera que ndo serdo baldos os seus esforcos, por
serem poucos os divertimentos que tenciona dar. 133

Espetdaculos da mais variada forma divertiam os populares, como vimos até
agora. Mas, ndo podemos deixar de mencionar uma espécie de circo que passou por
Desterro no ano de 1870. Era uma companhia eqiiestre, tendo aportado no Desterro no
dia 28 do més de setembro, ela era composta de “dezesseis individuos de diversas
nacionalidades, a qual muito breve proporcionaria algumas horas de recreio ao povo
dessa cidade, que poderia entdo sair da apatia em que tem estado nesses ultimos

ss 134

tempos”. ~ Por meio do peridédico O Cacique, sabe-se que seu ultimo espetdculo se

realizou no dia 22 de outubro e que fora feito em beneficio ao Hospital de Caridade. 133

Além de ratos e cavalos, outros animais faziam a diversdo dos populares. Entre
eles, podem-se citar os galos. Mais especificamente as brigas de galos que as posturas
proibiam aos menores de 18 anos e aos escravos. As posturas cabia também a proibi¢io
da formacdo de rinhideiros (locais onde havia lutas de galos), sem que o dono de tal
estabelecimento obtivesse uma licenga, mediante o pagamento de 50 mil réis. Muitos
desses rinhideiros se localizavam nas imediacdes da cidade como os bairros da Fonte
Grande e o da Pedreira. Ambos, bairros de populagdo pobre. Dai, entdo, nido €

L, . . .. - 136
necessario nem mencionar quem eram oS frequentadores desses locais.

Se havia c6digos de posturas que taxavam e em certos momentos proibiam as
brigas de galo, é de se acreditar que eram muitos os seus amantes e apreciadores. Cabral
chega a mencionar a existéncia de quatro rinhideiros existentes na capital entre 1860 e
1874. Ressalta ainda a importante verificagdo de que o imposto que era pago para se
obter a licenga para o funcionamento de um rinhideiro era o de mais alto valor de todos

1 . ~ .
que estavam no orcamento. >’ Dai duas conclusdes podem ser tiradas, sendo que uma

133 Trata-se de um convite a um espetéculo de prestidigitacdo anunciado no jornal “O ARGOS”. Todavia,
tendo sido o cabecalho do periddico daquela data mutilado, a tnica precisd@o que se pode ter a respeito de
datas é o nimero do jornal: n°. 972. E sabido que o jornal era editado pelo menos 5 vezes por semana.
Foram encontradas edi¢cdes de terga-feira a sdbado. Calculando-se a partir do dia 18 de janeiro de 1862,
n°. 890, presume-se que o periddico n°. 972 seja da segunda metade de maio do mesmo ano.

B340 CACIQUE, Nossa Senhora do Desterro, 01 de outubro de 1870.

350 CACIQUE, Nossa Senhora do Desterro, 22 de outubro de 1870.

136 CABRAL. Op. cit. p. 225-226.

37 CABRAL. Id. ibid. p. 226.
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ndo anula a outra: a primeira é de que certamente o espetaculo nao fosse visto com bons
olhos pela elite governamental e social; e a segunda € que hd a possibilidade de que a
pratica era muito difundida entre os populares, afirmacio que este trabalho acata junto a
primeira. Sendo assim, entende-se que se o espetdculo praticado e assistido pelas
“baixas” camadas sociais ndo agradava aos gentleman’s, habitantes dos palcos,
poltronas e bastidores tanto do teatro quanto do paldcio do governo, era necessirio
coibi-lo, de alguma forma normatizi-lo: taxd-los e assim gerar maior receita aos cofres

provinciais.

, Pode —se ter alguma idéia quanto ao modo com que funcionava um rinhideiro,
dias de espetdculo e horario costumeiro, observando-se o anincio do jornal “O

Despertador™:

RINHIDEIRO PUBLICO.
O abaixo assinado participa a todas as pessoas amantes do
divertimento de brigas de galo, que se acha aberto um rinhideiro para
este fim a rua do Desterro canto da Lapa n° 24, cujas reunides a
freqiientar todos os domingos e dias santos das 9:00 horas do dia em
diante até a entrada do sol. Espera, pois, o dono da casa a concorréncia
de todos os senhores que gostam do divertimento.

José Manoel da Silva. '**

Muitos outros rinhideiros devem ter existido que ndo anunciaram na imprensa
seus espetdculos a fim de burlar as posturas, fazendo-se invisivel aos olhos da lei e se

livrando de possiveis contratempos como multas e até a prisdo por ndo haver licenca.

O proprio titulo do antncio “Rinhideiro Publico” pode ser entendido como um
chamado aos populares. No primeiro capitulo deste trabalho, foi dito que os
divertimentos da elite desterrense eram de cunho privado, ou seja, particular, vedados a
uma determinada parcela social. Era preciso ser s6cio de uma Sociedade Dramatica
Particular para poder participar, ou ser alguém de extrema importancia social. Outro
indicio do aspecto popular do divertimento era o fato de ele se realizar nos dias santos
ou nos domingos. Assim seja, numa cidade onde predominava a religido catdlica, e a
conseqiiente crenga de que nio se deve trabalhar nos dias santos € nem aos domingos
(dia que deve ser guardado a deus) restava aos populares esses dias para seus
divertimentos. Nao que eles ocorressem somente nesses dias, pois, como ja foi visto,

s

muitos outros espetidculos ocorriam durante a semana. E claro que a noite. Como

1380 DESPERTADOR, Nossa Senhora do Desterro, 01 de agosto de 1868, n°. 577, p. 04.

74



também dificilmente poderia ser visto um membro da elite numa briga de galo. Tal fato
iria contra os principios morais vigentes na época, uma vez que nao seria de boa indole

apreciar um espetaculo onde houvesse sangue e morte dos animais.

Se houve no Desterro as companhias de teatro e de acrobatas, também se tem
noticia de um outro espetaculo trazido por elas: as touradas. Como atesta o antincio
contido no Jornal do Comércio avisando que “de ora em diante ndo haverd mais na
referida praca o lugar de sombra, cujo preco de entrada serd de mil réis, ficando, porém,

. 1 2 ]3
o dito lugar reservado para as familias™."”

Sob o titulo de “Praca de Touros”, esse foi o dnico antncio encontrado nos
jornais pesquisados. Assim pouco se tem a falar delas. Na medida da proporcdo de tal
andncio, Oswaldo Cabral fala que elas existiam, e que os touros eram embolados, ou
melhor, suas aspas eram postas em bolas para ndo ferir os participantes e o proprio

- 140
toureiro.

O autor ainda faz meng¢do de que nos subtrbios do Desterro havia o “Boi-na-
Vara”, uma espécie de tourada onde o boi era amarrado ou posto num espago cercado

. £ .. 141
onde era apedrejado e surrado até sucumbir.

Nem s6 de touradas e brigas de galo se fazia a diversdo das camadas populares.

Havia magia. Magia sim, no mais denotativo significado da palavra. Eram os

N

espetaculos de prestidigitacdo que aportavam na ilha junto a cartola de seus mestres

ilusionistas.

Os espetaculos de prestidigitacdo consistiam em toda a sorte de mégica possivel,
dos mais estranhos aos mais surrados truques, como se pode perceber no fragmento de

um programa de prestidigitacdo que estava anunciado no Argos e segue abaixo:

Enganos, lengo feiticeiro, costura a vapor, variada escolha, jardins
encantados, distribuicdo geral, urna magica, dadiva de lenco, milagre
da caixa, (...) cacador moderno, boa pontaria, quadro negro das cartas.
Surpresas e adivinhagao, (...) efeitos magicos (...) o cofre dos duendes,
passagem invisivel, transformagdo, perfeito engano... '**

3% JORNAL DO COMERCIO, Nossa Senhora do Desterro, 22 de setembro de 1882, n°. 213, p. 04.
10 CABRAL. Op. cit. p. 249.

4 CABRAL. Id. ibid. p.238.

42 0 ARGOS, n°. 972.
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Novamente por escassez de andncios e matérias nos arquivos pesquisados se
recorre ao livro de Cabral, tantas vezes citado aqui. Com duas passagens pela ilha fez-se
presente o prestidigitador Julio Pereira dos Santos nos anos de 1860 e 1862, o qual
aparentemente fizera muito sucesso junto ao publico. Como ja pudemos perceber no
espetaculo de outro prestidigitador, Jidlio Pereira terminava o seu “show” com a

apresentacao do Megascopio Egipcio, uma espécie de cosmorama.
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4. DRAMALHOES, LAGRIMAS E “BONS COSTUMES”

A tolice, o pecado, o logro, a mesquinhez

Habitam nosso espirito e o corpo viciam,

E adordveis remorsos sempre nos saciam,

Como o mendigo exibe a sua sordidez.

Fiéis ao pecado, a contricao nos amordacga;
Impomos alto preco a infamia confessada,

E alegres retornamos a lodosa estrada,

Na ilusdo de que o pranto as nédoas nos desfaca.'*’

O capitulo que segue, da mesma forma que o quinto capitulo, faz uma andlise de
parte da obra teatral de Hordcio Nunes Pires, conforme havia sido anunciado na
introdugd@o do trabalho. Em 1898, Horacio retune consideravel parcela de sua producdo
dedicada ao teatro, numa coletanea chamada Bastidores, dividida em duas partes: a
primeira, Parte Dramdtica que traz em seu conteido seis dramas e a segunda, Parte

Comica, que retine sete comédias.

Assim, decidiu-se utilizar uma parcela de tal antologia. Dividido em sub-
capitulos, esta unidade redne, além de um estudo da participagao social e da obra do
autor em Nossa Senhora do Desterro e posteriormente em Floriandpolis (Hordcio Nunes
Pires: vida e obra), a andlise de quatro dramas, a saber: Dolores, Coragdo de Mulher, O
Bem e 0 Mal e O Anjo do Lar. No que se refere as comédias foram analisadas A Sogra,

Fatos Diversos, Ditos e Feitos e A Prima.

Quanto ao critério de escolha das pecas a serem usadas no trabalho, todas as
pecas que constam na coletinea Bastidores foram lidas e analisadas. Simplesmente
aquelas que demonstraram maior possibilidade (tanto qualitativa quanto
quantitativamente) de revelar préticas, costumes e caracteristicas do periodo estudado,
foram utilizadas na dissertacdo. Desta maneira ficam de fora as seguintes pecas: Helena,
Rosas e Goivos, Os Pretendentes, Grandes Manobras e O Idiota. Foram escolhidas tais
pecas por elas evidenciarem de maneira mais nitida a sociedade
Desterrense/Florianopolitana, seus costumes, praticas sociais e culturais e anseios. Pelo
fato de tornar a operacionalizacdo do estudo mais exeqiiivel, decidiu-se resumir cada

uma das pecas e partir dai analisa-las.

143 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Tradugo e notas de Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985, p. 99.
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4.1 — Horacio Nunes Pires, vida e obra

Para apreciar a boa reputagdo de um homem nao se
tem em conta se cuida da educacdo dos filhos,
visto que todos praticam esse dever; por justa e
recomenddvel que seja, ¢ uma acdo comum a todos
os homens; também ndo se atribui mérito a uma
arvore gigantesca quando se encontra entre outras
das mesmas propor¢cdes. Ndo creio que algum
espartano se vangloriasse do seu valor, visto que
era uma virtude comum no seu pais, como a
fidelidade e o desdém pelas riquezas. Um mérito,
por maior que seja, ndo pode ser objeto de
recompensa quando se converteu em costume; e
ndo sei que motivos teriam para lhe chamar
grande, estando ao alcance de todas as fortunas.'**

Desde o nascimento de Hordcio até a sua morte, na hoje movimentada e
cosmopolita Rua Bocaitva, 25; decorreram-se 64 anos. Dificilmente seus pais,
Anfiloquio e Henriqueta Nunes Pires, poderiam imaginar que seu pequeno Hor4cio,
nascido em 1855 se tornaria o mais celebrado dramaturgo catarinense, quase um século

depois de sua morte.

Hoje a capital catarinense é outra, nem mais o nome € o mesmo. A Nossa
Senhora do Desterro, desde 1894, € Floriandpolis, Floripa para os que a adotaram como

lar ou como refiigio para as épocas de veraneio.

Na rua onde Hordcio Nunes Pires viveu tantos anos e que em sua época era um
recanto ermo dos mais abastados cidaddos desterrenses (e depois florianopolitanos), um
amontoado de chacaras destinadas aqueles que queriam fugir do burburinho do centro,
das epidemias de cdlera, febre amarela, etc., ou simplesmente das classes menos
favorecidas que circundavam o nucleo principal da cidade, hoje pululam lojas de grife,
shoppings centers, redes hoteleiras internacionais, bares, escolas, bancos e diversos
indicios de uma época, no minimo diferente da sua. Como era de se esperar, devido ao
passar dos anos que abarcou entre outros tantos acontecimentos; proclamagdo da
republica, a aboli¢do da escravatura, a Revolug¢do Federalista, a Guerra do Contestado, o
advento do cinema, duas grandes guerras mundiais, a televisdo, a internet, a cibernética

e por ai afora, a Rua Bocaitiva vive uma periodo totalmente mudado.

144 MONTAIGNE, Michel de. Das recompensas da honra. In: MONTAIGNE. Ensaios. Rio de Janeiro:
Otto Pierre, editores, 1980, p. 89.
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Durante muitos anos, a seu tempo, Hordcio Nunes Pires pode ver de seu quintal
a beira mar tdo préxima que seria possivel seus servigais deitar fora o lixo ao mar pela
janela da casa, como era de costume entdo. Desde os primeiros ranchos construidos
pelos que colonizaram a ilha, passando pelas casas e sobrados que os substituiram, em
sua maioria, eles foram construidos com seus fundos voltados para o mar. Este por sua
vez era local de despejos, para dar vazdo aos excrementos carregados pelos escravos.
Para ali eram jogados os animais mortos, o lixo da casa e tudo mais que ndo prestasse.
A praia ndo era local de banho como € hoje, era local do indesejado. Muitas vezes, na
orla maritima desterrense, se poderia encontrar até caddveres humanos. E ndo somente
no Desterro era assim, conforme informagdes de viajantes que nela e em outras capitais
e cidades importantes do pais que por elas passaram, a higiene ndo era das melhores, ou
talvez a no¢ao dela fosse diferente. Esta mesma orla que fazia parte do cenério da casa
de Horicio Nunes, ja foi chamada de Rua da Praia de Fora e, que depois do aterro

sofrido em fins do século XX passou a ser a avenida mais movimentada da capital.

A Rua Bocaitdva (passou a ter este nome a partir da proclamacao da Repitblica
em 1889), antes chamada de Sdo Sebastido, junto a atual Esteves Junior e a Heitor Luz,
ou seja, a regido que circunda atualmente o Shopping Beira-Mar, era um emaranhado de

propriedades beirando a medida de consideraveis latifundios urbanos.

O historiador Oswaldo Rodrigues Cabral menciona em sua obra Nossa Senhora
do Desterro que era comum os desterrenses mais providos de dinheiro disporem, além
de uma moradia no centro da cidade, de uma segunda propriedade afastada das dreas de
maior circulagdo, esses locais seriam as citadas chdcaras. Relata também que tais
dominios, além do reftgio para as épocas de epidemias, como ja foi mencionado aqui,
eram local de fuga, refigio, das ruas sujas e nauseabundas do centro da capital
provincial, pois segundo os médicos e estudiosos do periodo, as doengas que causavam
pandemoOnios eram transmitidas pelos seus miasmas. Assim, acreditavam eles, o mau
cheiro que exalavam os becos estreitos e também as principais ruas do conglomerado
humano poderia levar as doengas como variola, codlera, febre amarela, etc.
Posteriormente descobriu-se que os verdadeiros vetores que levavam a tamanha
infestacdo eram outros. Ainda o autor refere-se a tais locais como casas de veraneio,
nem sempre luxuosas, mas certamente muito espacosas, confortdveis, rodeadas de
arvores frutiferas e de sombra e muitos outros atributos da natureza. Era de costume

também que entre as familias das redondezas houvesse visitas, com trocas de presentes
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e amenidades, onde se colocava a conversa em dia acerca da politica, de fatos relevantes
a ordem e ao desenvolvimento da sociedade ou simplesmente colocavam-se os

mexericos em dia. ¥’

Muitos foram os que em tais sitios habitaram, compreendendo-os como moradia
fixa e ndo sazonal, como foi o caso da familia de Horacio Nunes Pires. Certamente o
teatr6logo viveu num ambiente semelhante, o que por seguro deve ter-lhe auxiliado nas
longas horas dedicadas a escrita de suas pecas, romances, poesias € tradugdes. O
resultado pode ser visto na sua longa obra que mais a frente serd detalhadamente

mencionada e estudada.

E muito relevante perceber que possivelmente uma grande quantidade de tipos,
personagens e acontecimentos do cotidiano que permeiam os trabalhos literdrios de
Horécio Nunes Pires sdo advindos desse ambiente. O historiador Oswaldo Cabral, antes
mencionado, ajuda a comprovar tal, num devaneio produtivo. Com direito a licenca
literdria e tudo, chega a tracar como seriam as reunides dessas familias em tais locais.
Alcanga uma divagacdo tal, no trecho que vem a seguir, que faz parecer estar
escrevendo uma peca teatral de costumes da época, uma peca que se assemelha muito
em seu conteido ao trabalho de Hordcio Nunes Pires. Tanto se parece que nao esquece

nem de mencionar mesmo de forma ténue o moralismo burgués:

Eram visitas inesqueciveis, com tempo suficiente para todas as
fofocas, a comecar pelo defeito das escravas, como sempre, e
acabando pelas aventuras dos maridos alheios, pelos namoros e
prometimentos das mocgas, pelas espinhas dos filhos deitando barba,
pela alta constante do custo de vida — toda a novela que as donas de
casa sempre contam, desde que o mundo € mundo e que continuario
contando até a consumacdo dos séculos. E, em cochichos
entrecortados de risadinhas, um ou outro caso escabroso que, afinal,
havia aqui como em qualquer parte, a histéria do padre ‘tal’, cuja
comadre estava outra vez ‘esperando’ - coisas que se contavam
enquanto as mocas andavam pela chiacara e interrompidas se elas
apareciam sem aviso prévio... '*°

Enfim, o0 modo de vida de Horicio influenciou amplamente sua obra. Desde a
vida pacata e sossegada de sua propriedade, quanto a tranqiiilidade da provinciana
Nossa Senhora do Desterro de sua é€poca, tudo estd 14, nas suas pecas, nos seus

romances. Também foram muito importantes para a sua vasta producdo, todos os

5 CABRAL. Nossa Senhora do Desterro. Volume 1, Noticia. Florianépolis: Lunardelli, 1979. p. 261-
264.
146 CABRAL. Op. cit. p. 264.
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empregos publicos que teve. Grandes escritores brasileiros beneficiaram-se com a
considerdvel “tranqiiilidade” e estabilidade advinda dos cargos publicos, no que se
refere ao tempo que poderiam dedicar a literatura mesmo em horério de expediente. Nao
se pode negar que a posi¢do social e a conta bancédria do pai também lhe auxiliaram,
mas de nada lhe adiantariam tantos aspectos relevantes o auxiliando se, ele ndo tivesse
talento e, isto sim lhe sobrava. O teatro em si estava tdo arraigado em Hordcio que em
passagens de diversas pecas ele faz mengao de cita-lo diversas vezes. O moralismo que
suas pecas demonstram € fruto da sociedade em que vivia, da mesma forma que os

cendrios e os personagens criados por ele evidenciam a camada social a qual pertencia.

Por muitas vezes parece até meio sem sentido falar-se tanto na propriedade e o
meio que circundavam o autor, porém, sabe-se que as pessoas, inerentemente, carregam
em seu comportamento e atitudes, as caracteristicas do espago que coabitam. E Hordcio

preservou toda essa riqueza cultural de sua época em seus trabalhos literarios.

Voltando entdo ao circulo de convivéncia do escritor, sabe-se que sua
propriedade vizinhou com grande parte dos maiores figurdes da cidade na época. Entre
eles: José Feliciano Alves de Brito, coronel, grande capitalista, empresério responsavel
pela construcdo do prédio da alfandega de Desterro, rico comerciante, dono de
conceituada loja de fazendas e outros artigos de luxo; José Maria do Vale, comerciante
que chegou a presidir a camara municipal da capital em 1856; Duarte Paranhos
Schutel, médico, homem de renome politico e social, deputado provincial e da Camara
Geral; Fernando Hackhardt, armador, comerciante dono de lojas e proprietdrio de
moinhos; H. Gauthier, préspero comerciante; Carlos A. Ebel, comerciante, também
possuidor de um moinho; Manoel Luis do Livramento, tenente coronel, comendador,
comerciante e armador; Raulino Julio Adolpho Horn, membro da junta governativa de
1889, vice governador do estado em 1890, chegou a presidir o Tribunal de Justica do
Estado e o Congresso, farmacéutico e proprietdrio de duas lojas no mesmo ramo;
Manoel Francisco Pereira Netto, comerciante, agiota que emprestava dinheiro sob o
penhor de joias, ouro, prata e até escravos; Alexandre José de Sousa Bainha, um dos
maiorais de Nossa Senhora do Desterro, capitio da Marinha Mercante, armador
comprador de ouro e prata; membros da familia Pinto da Luz, cla de armadores; da
mesma forma a familia Boaventura da Costa Vinhas, também armadores; José Maria
da Luz, outro dos grandes capitalistas da cidade, de tdo vasta que era sua fortuna

chegou a doar uma considerdvel extensao de terreno para a construgcdo da Igreja de Sao
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Sebastido da Praia de Fora; Manoel Moreira da Silva, oficial da armada; Hercilio Pedro
da Luz, duas vezes governador de Santa Catarina; Carlos Hoepcke, abastado industrial
catarinense, dono de considerdvel frota de navios; Dr. Joaquim da Silva Ramalho, vice
presidente provincial em 1878; e entre outros tantos, o influente politico, tabelido e

advogado Manoel José de Oliveira.

Voltando entdo a vida literaria de Horacio, coube a José Brazilicio de Souza
musicar a letra do Hino do Estado de Santa Catarina, escrita por seu amigo Horécio
Nunes Pires. Muitos dos que dele ja ouviram falar, ou em algum local viram seu nome
escrito, associam Nunes Pires imediatamente ao Hino do Estado, o que ndo deixa de ser
correto. Contudo, o filho de catarinenses foi um consideravel homem das letras e a
autoria do Hino s6 lhe pertence por tal. O homem, por muitos considerado a figura mais

completa do teatro de Santa Catarina no século XIX, foi romancista, poeta e tradutor.

Para se ter uma idéia da producdo deste catarinense por merecimento, basta se
dar uma breve observada na lista de suas obras, donde constam 42 pecas de teatro, 20
traducdes de operetas, dramas e comédias franceses. Como se ndo fosse bastante, além
de traduzir livros do idioma francés, Horécio escreveu nove livros de poesia, € mais seis
romances. Nao bastasse criar, ele dedicou-se ao 4arduo trabalho da traducdo de

romances, tanto do francés quanto do espanhol.

Quanto ao estilo adotado pelo escritor, devido as temdticas utilizadas (familia,
honra, trabalho, amor romantico, casamento, adultério, etc.), pode-se considerd-lo um
representante dual do romantismo e do realismo. Suas pecas dividem-se entre essas duas
escolas. Ela parte de estruturas bastante romanticas: reviravoltas mirabolantes nas
historias, tipicas dos dramas roméanticos, mas ao mesmo tempo ele defende uma série de
valores que ja ndo sdo pertinentes a0 romantismo e sim a moral burguesa do realismo.
Algumas vezes na mesma peca ele mescla os dois estilos, como o fez em Coracdo de
Mulher, abordando o adultério e o abandono de um lar honesto, onde os trés atos se
passam no periodo noturno, no horario das “trevas” onde ndo se divisa o certo do

errado, tipica escrita romantica.

Dentro das Sociedades Dramaticas Particulares de Nossa Senhora do Desterro
exerceu praticamente todos os cargos que uma pessoa socialmente importante poderia
desempenhar. Delas, foi diretor, ator, presidente, critico, contra-regra, ensaiador e

dramaturgo. Chegou a ser fiscal do Teatro Santa Izabel.
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Antes que se incorra em erro ou simples omissdo, € por certo afirmar que
Horicio ndo nasceu em Santa Catarina. E ele fluminense nascido em 3 de margo de
1855. Mas, por todo seu trabalho, tanto de caréter profissional, quanto sua dedicagdo
extrema ao teatro catarinense e todo o legado teatral que deixou para o Estado, seria

incorreto nao té-lo como um nobre cidadao de tal territorio.

Antes mesmo que completasse cinco anos de vida, no ano de 1859, Horécio
junto a seus pais (Anfiloquio e Henriqueta Nunes Pires) transfere-se para a cidade de
Lages, situada no planalto catarinense. Tempos depois, a familia faria novamente as
malas, porém agora para a capital provincial. E assim que no ano de 1866 os Nunes

Pires dirigem-se para a entdo chamada Nossa Senhora do Desterro.

O neto de Feliciano Nunes Pires”, junto 2 sua paixdo pelos palcos desterrenses,
dedicou-se também a causa abolicionista e republicana. No que diz respeito a carreira
profissional — aquela que lhe daria o sustento, pois das artes e da dramaturgia em geral
ele ganharia a subsisténcia intelectual — Hordcio exerceu muitos cargos publicos. Dentre
eles foi funcionario da Secretaria do Governo, da Fazenda Provincial, do Gabinete da
Engenharia da Provincia. Fora também Delegado Literdrio de escolas da capital,
professor do Liceu de Artes e Oficios, diretor de Instru¢do Publica, diretor da
Contabilidade do Tesouro Estadual, Diretor da Escola Normal, Delegado de policia,

amanuense, Diretor Geral da Instru¢cdo Publica, Inspetor Geral de Instrugao.

Dos 64 anos que viveu, ao que tudo indica, no que diz respeito a vida intelectual,
Horéacio Nunes Pires foi extremamente dedicado, tanto que junto de José da Silva
Cascaes, fundou em 1880 o Jornal do Comércio. Periédico que durou até 1894, teve
entre seus colaboradores os poetas Cruz e Sousa e Virgilio Varzea. Neste periddico €

que seria publicado o folhetim de Dom Jodo de Jaqueta.

Dentre os colegas catarinenses de sua época, € o unico que teve a chance de em

vida ver suas pecas representadas, até mesmo em outros estados brasileiros.

Em uma linha evolutiva de servicos prestados ao teatro e a literatura catarinense,
Hordcio Nunes Pires foi, a partir de 5 de dezembro de 1875, aos 19 anos, secretédrio da

Sociedade Dramdtica Particular (SDP) Recreio Catarinense.

* O fato de Hor4cio ser neto de Feliciano Nunes Pires é uma, dentre as véria, constatacdes de que ele
pertencia a camada social mais abastada de Nossa Senhora do Desterro, pois o senhor Feliciano foi o 4°
Presidente Provincial de Santa Catarina durante o periodo de 1831 até 1835. Chegou, o patriarca Nunes
Pires, a presidéncia provincial do Rio Grande do Sul durante 5 meses do ano de 1837.
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Entre a criagdo, traducdo de uma peca ou outra, o irmao de Gustavo, Eduardo e
Ernesto, casou-se em 1876, entdo aos 21 anos, com a senhora Flora Paulino da Silva.
Antes disso, teve sua primeira peca encenada, trata-se de “Paulo”, no dia 26 de outubro
de 1874, pela SDP Unido dos Artistas. J&4 ndo bastasse todo o trabalho nos bastidores
dos palcos, a partir do ano de 1878, no Jornal A Regeneracdo, passa a ter uma coluna de
critica de teatro, mas escrevendo sob o pseudonimo de Helvetius. Em 1879, através do

jornal O Conciliador, teria publicado o romance Magdalena, uma tradugao sua.

Algumas outras publicacdes suas aparecem sob o pseuddnimo de Fulvio
Coriolano. Toda a sua producao destinada a critica literaria foi reunida e posteriormente

publicada na obra Literatura: crénica teatral, esta tendo como autor, Helvetius.

O drama intitulado Coragdo de Mulher foi seu primeiro trabalho apresentado
fora do Estado de Santa Catarina, em 22 de dezembro de 1879. Tal drama seria
publicado em 1880 e, no mesmo ano o drama A Pecadora. Os dramas Dolores e
Helena, seriam editados um ano depois e, da mesma forma da obra Coragdo de Mulher,

seriam publicados pelas folhinhas de Laemmert, no Rio de Janeiro.

No Jornal do Comércio, no qual havia sido membro fundador e colaborador,
publicou, em 1881, sob o pseudénimo de Fualvio Coriolani, uma traducao do romance A

Capa do Russo.

Diante do alvoroco que causara ao se apresentar, ao final de 1882, no Desterro, a
atriz mirim Julieta dos Santos, Nunes Pires escreve para a menina, entdo com 10 anos, o
drama O Anjo do Lar. Por certo a menina haveria aportado por Desterro junto a
Companhia Julieta dos Santos algum tempo antes, teria ela por volta de seis anos de
idade, ja causando considerdvel impacto. Consta que Nunes Pires teria entregue a peca

para a pequena atriz na segunda quinzena de janeiro do ano, em espetdculo beneficente .

O mais conhecido trabalho, ao menos para o reduzido grupo de pessoas que
conhece parte consideravel do trabalho do autor, o romance D. Jodo de Jaqueta, do qual

se ird falar mais adiante, foi publicado pela primeira vez em 1887.

Mesmo jéa tendo sido representado (duas vezes em 1884 e uma em 1885), o
drama Dolores que viria compor a coletanea Bastidores tem sua primeira parte editada
em outubro de 1888 pelo jornal desterrense A Palavra. Sua publicacdo total seria
efetivada, antes mesmo da coletidnea mencionada anteriormente, através do Jornal do

Comércio, em forma de folhetim em 1889. Um ano depois (1890), o mesmo jornal
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publicaria a comédia A Paixdo de Jeremias. A mesma peca seria publicada na
compilacdo do autor no ano de 1898, porém com o titulo de O Idiota. Percebe-se a
mudanga de nome, ja no ano de 1890 e em 1894 o jornal A Repiiblica anunciava a

representacao da peca O Idiota.

Reconhecido pelos profissionais da arte dramdtica de outros estados, que
aportavam no Desterro, o autor viu, nos primeiros anos da década de 1880, ser ensaiado

seu drama A Honra pela Companhia Profissional do Senhor Comsett.

Da mesma forma que escreveu bons dramas, o autor de O Anjo do Lar, sempre
foi afeito a escrita da comédia. Comédias por sinal muito bem feitas, que fugiam ao
trivial, eram mais dsperas, com uma considerdvel dose de cinismo que as diferenciavam
das outras. Desta veia de comediografo surgiu, por exemplo, A Sogra, peca que chegou
a ser encenada, em 1888, no Teatro Polytheama, importante casa de espetdculos da

época, situada na capital federal.

Muito importante para que o publico tivesse acesso a literatura da época, foram
os folhetins, publicados amplamente nos jornais desterrenses. Nada mais eram que
pequenas partes de uma obra, publicadas a cada nimero do jornal. Uma espécie de
novela impressa, a qual muitas vezes fazia com que o publico ansiasse por uma nova
edicao do periddico. Nunes Pires aproveitou-se desse artificio para publicar suas obras,
tanto que em outubro de 1890, o Jornal do Comércio passa a publicar em folhetim a
comédia em 1 ato intitulada A Paixdo de Jeremias que, quando publicada pela segunda

vez, na coletanea Bastidores de 1898, j4 teria seu titulo mudado para O Idiota.

J4 amplamente conhecido e reverenciado pelo publico teatral desterrense, o
autor, em 24 de maio de 1893, tem sua comédia de um ato, Os Pretendentes
representada pelo Grupo Dramdtico Catarinense, na mais importante casa de
espetaculos de entdo, da capital provincial de Santa Catarina, o Teatro Santa Izabel,
teatro que na atualidade leva o nome de outro respeitabilissimo teatr6logo catarinense:

Alvaro de Carvalho.

Em 1894, o jornal A Repiiblica publicaria mais uma tradugdo sob o titulo de Por
Causa de uma Viiiva. No mesmo jornal, no ano seguinte seria publicado Marieta,
também uma traducdo. Dedicando-se menos as traducdes, no ano de 1896, Hor4cio,

teria publicado dois romances de sua autoria: A Leprosa e A Orgulhosa.
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No ano de 1898, Horacio, provavelmente na intencao de deixar seu legado para
as geragOes futuras, reune consideravel parte de sua obra no livro Bastidores. Editado e
impresso pelo Gabinete Tipografico Catarinense, quase tudo que chegou aos dias de
hoje, de sua producdo voltada ao teatro, s6 é conhecida, gracas a tal empresa. Na
coletanea estdo 13 pecas, divididas em dois blocos, dramas e comédias. Da primeira
parte constam os dramas: Dolores; 17 Helena;Coragdo de Mulher;O Bem e o Mal;O

Anjo do Lar;Rosas e Goivos.

Logo apds segue a parte, intitulada Parte Comica, destinada a fazer rir, ou seja,
as comédias. Dentre as sete pecas estdo: A Sogra; Fatos Diversos; '** Ditos e Feitos; A

Prima; Os Pretendentes; Grandes Manobras; 9 0 Idiota. **°

Mesmo sendo Bastidores uma compilacdo de extensdo considerdvel, a obra de
Horacio Nunes Pires € muito mais ampla. Dela ainda destacam-se as comédias: O
Bicho; ' Vocagdo para Turco; O Pintor; Judas; Damiana Lontra (parédia do drama
Diana de Rione); Um Cacho de Mortes; (editada em 1903 na cidade de Mogy-Mirim
pela Casa Cardona, Typographia — Papelaria Livraria), O Selo; Juca; A Filha do
Zebedeu; Os Ratos; O Noivo; O Careca; A Poténcia; Céamara Otica; O Critico;
Onde Estd a Caridade; Os Cocois; Uma Peca Literdria; A Literatura; Terra das
Mocas; O Fim do Mundo; Alma de Gato; Diamantina; O Confessor; El-Rei Plutdo;

Os Bonecos de Curvello; Pretos e Brancos;

Conta-se ainda um bom nimero de dramas, dentre os quais estdo: Satd; Alma;
Dois Republicanos (satira); Amor; Mundo das Aparéncias; Paulo;, A Pecadora; A
Paixdo de Jeremias (publicada em outubro de 1890 pelo Jornal do Comércio); 132

Coragdo de Mulher; Ser e Parecer; A Honra; O Romance da Messalina; Jorge.

147 A primeira parte do drama Dolores havia sido anteriormente publicado, no jornal A Palavra, no ano de
1888.

18 Fatos Diversos e Ditos e Feitos foram escritas em 1881.

49 A comédia Grandes Manobras, antes de pertencer ao volume Bastidores (1898) foi publicada, em
1895 no jornal A Repiiblica.

10 A comédia O Idiota teve como titulo anterior A Paixdo de Jeremias e, junto as pecas Grandes
Manobras e Dolores fora publicada anteriormente a coletanea organizada por Hordcio Nunes Pires. Fora
publicada com o titulo A Paixdo... no ano de 1890, através do Jornal do Comércio.

151 publicada pela Biblioteca das Folhinhas Laemmert, no Rio de Janeiro, no ano de 1901.

152 Conforme uma das notas anteriores, A Paixdo de Jeremias, passa a se chamar O Idiota, porém ndo se
tem certeza da data da mudanga de titulo. O que pode ser afirmado é que no mesmo ano de sua primeira
publica¢do pelo Jornal do Comércio em 1890, ela ja teve seu nome alterado e, quando da sua publicag@o
na colegdo Bastidores, ja trazia o nome de O Idiota.
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Como ndo poderia ser diferente a todo bom escritor, Hor4dcio aventurava-se
também pela poesia. Mesmo sem ter publicado nenhum livro do estilo, tem-se noticia de

que o autor escreveu os seguintes titulos: *

Caridade; Bacante; Primeiro Amor, Amor que Mata; Agonia; Saudades;

Nebulosas; Zinguezagues (anedota); Mondlogos (teatro).

Dentre o estilo poético, o autor ainda traduziu, junto ao soneto No Cemitério, as
seguintes obras: Discipulos de Emaiis; O Pajem; Paris; A Outra; Imprudéncia de um

Anjo; As Duas Irmds.

Juntando a notédvel veia que tinha para o teatro ¢ um enorme impeto de leitura,
Nunes Pires traduziu as seguintes pecgas teatrais: Rapaz Apressado; Na Véspera do
Espetdculo (opereta); Ilha dos Corcundas; Noivos em Apuros; Por Causa de uma
Vitiva. (Publicada em 1894, no jornal A Repuiblica); Pai; Noite Nupcial;, Queda de um
Anjo; Amar e Morrer; Virgem Morta; Primeiro Amor; Tesouro do Diabo; Colar de
Pérolas; Trevas e Luz; Duquesa; Meédico das Criancas; Naufrdgio da Medusa;

Boémios; Mulheres.

O autor ainda publicou narrativas de sua autoria, em forma de folhetins, em
jornais como O Conservador, A Regeneracdo, O Artista, Jornal do Comércio, O

Progresso. Os romances sao os seguintes:

A Orgulhosa (publicado em 1896 no jornal A Repiiblica); A Leprosa (publicado
em maio de 1896 no jornal A Repiiblica); Marieta (imitagdo publicada no jornal A
Repiiblica, em 1895); Juriti;, Dom Jodo de Jaqueta (1887, publicado no Jornal do

Comércio); " Julieta.

Nao fosse suficiente, ainda traduziu romances do espanhol: Magdalena. (Em

1879, publicado no jornal O Conciliador e em 1896, publicado pelo jornal A

* De grande parte da obra de Hor4cio Nunes Pires simplesmente se conhece apenas o titulo. Dificil seria
enumerar quais sdo os motivos para tal “auséncia”, pois dentre as obras que simplesmente ndo sdo mais
encontradas, estdo volumes dos quais se tem plena consciéncia, terem sido publicados, quer seja no
formato de folhetins, nos jornais da época, ou até mesmo editados em forma de livros. Tais titulos sao
conhecidos pelo fato de Iaponan Soares, em Breve Noticia Sobre Hordcio Nunes, em artigo que abre uma
edi¢do recente do romance Dom Jodo de Jaqueta, organizado por Carlos Jorge Appel, citar que o mais
famoso autor da familia Nunes Pires, ao falecer, no ano de 1919, houvera deixado uma Memdria inédita,
na qual fazia inventdrio do que houvera produzido. Alguns desses titulos sdo encontrados também nos
jornais desterrenses da época anunciando espetdculos teatrais.

) O romance D. Jodo de Jaqueta, na verdade, trata-se de uma adaptac@o que o autor fez de duas
comédias suas as quais, estdo reunidas na coletinea “Bastidores”. As duas comédias sdo Fatos Diversos e
Ditos e Feitos, sendo que a tltima completa a primeira.
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Repiiblica); Rosinha (1880, imitagdo em 27 capitulos, publicada no Jornal do

Comércio).

E da mesma forma fez com o estilo narrativo, porém desta vez, advindo da
lingua francesa: Isa; Surupian; Odio da Morte (publicado em 1896, no jornal A
Repiiblica); Bruto (publicado em 1895 no jornal A Repiiblica); Odette (publicado em
dezembro de 1896 pelo jornal A Repuiblica); A Capa do Russo. (1881, publicado no

Jornal do Comércio).

Resta ainda a traducdo de trés romances, 0s quais ndo constam em suas
Memdrias: A Carteira e O Castelo dos Fantasmas, ambos publicados pelo jornal A
Repiiblica em 1896, e por fim a narrativa O Amor que se Vinga, também publicado no

. 153
mesmo JOI'I’lEll € N0 MEeSMmo ano.

Conforme o jornal A Repiiblica de 25 de agosto de 1895, na cidade de Porto
Alegre, estrearia uma “nova” opereta do senhor Hordcio Nunes Pires, sob o titulo de A
Loureira que, conforme o proprio autor, ndo se tratava de uma peca inédita, mas sim, de
um de seus primeiros trabalhos. Assim, tal trabalho deve ser assinalado como

~ Z 0 . 154
pertencente ao acervo de producdes de Hordcio Nunes Pires."

Dando prosseguimento a linha evolutiva da produ¢do do autor por mais vezes
contemplado até aqui, tem-se noticia de que, ja no século XX, teria Hor4cio a graca de
ver mais duas pecas suas publicadas: em 1901, a comédia O Bicho, pela Biblioteca de
Folhinhas Laemmert, no Rio de Janeiro e uma segunda comédia chamada Um Cacho de
Mortes, esta porém, publicada em 1903 pela Casa Cordona (Tipografia, Papelaria,

Livraria, Edicao da Comarca) Mogi - Mirim, em Sao Paulo.

Depois de conhecido o palco onde se apresentaria a pega principal da récita,
conhecidos o programa e nomeados os atores e o autor, é hora de subir o pano e se

desenrolar o espetaculo.

153 SOARES, Iaponan. Breve Noticia Sobre Hordcio Nunes, in: NUNES PIRES. Dom Jodo de Jaqueta;
introdugdo e fixacdo de texto Carlos Jorge Appel; estudo bibliografico Iaponan Soares. Porto Alegre:
Movimento; (Brasilia): INL, Funda¢ao Nacional Pr6-Memoria, 1984. p. 17-22.

13 A REPUBLICA, Nossa Senhora do Desterro, 25 de agosto de 1895, p. 04. Apud: JUNKES, Lauro.
Contextualizando Hordcio Nunes. In: NUNES PIRES. Teatro Selecionado: selecdo, atualizacdo,
introducdo e bibliografia/ Lauro Junkes. — Florianépolis; Ed. Da UFSC: FCC, 1999, p. 34-35.
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4.2 - Dolores

A primeira parte do drama Dolores, de Horacio Nunes Pires, foi publicado em
1888, em forma de folhetim pelo jornal desterrense A Palavra. A obra teria sido
publicada de forma completa, anos antes, em 1881, através das Folhinhas Laemmert, no

Rio de Janeiro e depois em 1898.

Consta entre seus personagens a jovem de 19 anos que da nome a peca, Dolores,
o Bardo das Laranjeiras, senhor de 50 anos, pai da moc¢a, o Comendador Moreira,
homem de 39 anos, o Doutor Castro, com 45 anos, Augusto de Azevedo, mancebo de
24 anos, a paixdo de Dolores que ird disputa-la junto ao comendador, alguns convidados
e criados e por fim o senhor Manoel de Miranda. Chegou a ser representada trés vezes,
pela sociedade Alvaro de Carvalho, no mesmo teatro e todas elas, com grande publico.
Ambienta no Rio de Janeiro, mas dando indicios de que perfeitamente se encaixa nos
padrdes desterrenses, a peca se inicia tendo como cendrio um requintado saldo,

aparentado ter sido preparado para uma festa.

O enredo gira em torno do jovem Augusto e do Comendador Moreira, que
disputam a mao da jovem casadoira Dolores. Enquanto Augusto é um mero funcionério
publico, pobre, o comendador € um influente homem rico, porém Dolores ¢é
profundamente apaixonada pelo jovem. A donzela € filha do Bardo das Laranjeiras e
irma de Carlos. O Doutor Castro e o senhor Manoel de Miranda representam tipos
sociais da época e em se tratando do contetdo da peca, propriamente dito, simbolizam
modelos consolidados pelo teatro da época, o primeiro um homem sério, de carater

nobre e 0 segundo n3o menos nobre, mas totalmente cOmico.

J4 na primeira cena aparece o proprietdrio da casa, o Bardo das Laranjeiras,
conversando com o Comendador Moreira. Ambos representando personagens tipicos de
Hordcio, sendo o primeiro a figura paternalista de excelente cardter e o outro
solidificando um papel de cinismo, escarnio e audicia, o contraponto do primeiro, por
representar a moral deturpada. Seria ele e suas agdes, para o publico espectador, um
exemplo negativo. Apds comentar seu estado de graca (o Bardo), sua permanente
felicidade, na fala do Bardo, transparecem vdarios dos, ja enfatizados, preceitos

moralizadores que regiam a sociedade desterrense oitocentista. Para o Bardo, € feliz o
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pai que ama seus filhos e “que v€ neles outras tantas particulas de sua alma, outros

tantos pedacgos do seu coracao, ndo pode ficar de gelo, quando eles sdo felizes.”'>

Haé de se lembrar que o lar € a base da sociedade desterrense oitocentista e que
muitos dos costumes que o sustentam perpassam também o ambiente publico. Vale

ressaltar que a reciproca é verdadeira.

Voltando ao Bardo, ele ainda destaca ao comendador que este, por sua vez nao
compreende tais alegrias intimas, por nunca ter-se casado. E, € claro, recomenda tal para

0 atento ouvinte.

Grande relevancia deve ser dada ao papel de formador da moralidade da
sociedade aqui em questdo, exercido pelo teatro. O seu palco transcende o real sentido,
ultrapassa as suas paredes fisicas para, fixar-se no subconsciente de seus espectadores.
A moralizacdo ali pregada, difundida entre aplausos, risos, encenagdes, estatutos e
regras de convivéncia ird impregnar no cotidiano da sociedade seja em ambito publico
ou privado. Para Moreira, que vivia num “turbilhio dos prazeres do mundo”, as alegrias
dai advindas ndo poderiam ser sequer comparadas a manifestacdo de felicidade do
Bardo, estas sim causadas por puros sentimentos. Para Moreira, ele que vivia, diga-se de
passagem, infectado por uma vida mundana de prazeres faceis e longe do lar sagrado de
uma familia, “as alegrias do lar sdo as uUnicas verdadeiras na vida.” E ele acrescenta
ainda mais dizendo que estas outras alegrias sdo fugazes e que, quase sempre causam

S » . 91
desgracas, “desenganos cruéis, lagrimas da amargura...”'°

A valorizagdo, dos grandes amores, vividos dentro da familia, nos dizeres do
Bar@o, sdo outros valores a serem preservados. O amor dedicado aos filhos, a esposa, ou
seja, ao ambito familiar em questdo, deve ser venerado “como objeto sagrado” e devido
a sua grandeza deve ser reverenciado. Seriam entdo desses amores que surgiriam a

felicidade do casamento, a tranqiiilidade da familia, o bem-estar da vida.'’

Verdadeira ligdo de preceitos morais oitocentistas € tal passagem da peca. E no
drama teatral que eles estdo mais nitidos, muito mais visiveis do que nas comédias. Nao
que este estilo ndo se nutra de tal conteddo, porém o drama € que o traz em sua forma

mais densa e perceptivel. E Dolores de Hordcio Nunes Pires capta tudo isto em sua

ISNUNES PIRES. Dolores. In: JUNKES. (org.) Teatro Selecionado: Hordcio Nunes Pires.
Floriandpolis: Ed. Da UFSC: FCC, 1999, p.136.

13 NUNES PIRES. Op. Cit. p. 136.

7 NUNES PIRES. Op. Cit. p. 137.
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esséncia, principalmente quando enfatiza através da fala do Bardo que os casamentos
que se assentarem sob a €gide do amor e da conseqiiente tranqiiilidade da familia “sao
os que mais beneficios prometem a sociedade e que mais garantias lhe oferecem.” E ele
prossegue, numa confissdo que parece confortar-lhe e felicitd-lo cada vez mais quando
ressalta que “o homem pobre que trabalha (...) para obter com honra o pao da vida,
quando, cansado e abatido, volta ao lar”, procura, “um olhar raso de ternura, um sorriso
repleto de amor, o movimento precipitado dos afetos do coracdo, o 6sculo puro e santo

. . )1
da esposa querida e meiga.’ o8

Seria ainda maior a alegria de quem tivesse uma filha como a do Bardo das

»13 Quando o Bardo fala de seu filho, o

Laranjeiras, “ddcil, meiga, um verdadeiro anjo.
mancebo Carlos, transparecem outras qualidades muito bem aceitas e ditadas como
padrao de comportamento moral, tais como generosidade, nobreza e talento. Tudo isto
entdo reunido para encher de orgulho os pais. Somam-se a estas também a honra,

honestidade, principios fundamentais e balizadores da moral social.

Nunes Pires, por meio de suas criacOes, deixa transparecer que entende o
casamento além da simples unido entre duas pessoas. Antes de tudo o que o faz sdo os
sentimentos como amor e ternura, em suas palavras “o enlace de dois coracdes, (...) a
juncdo de duas almas que tem por fim amparar-se mutuamente, enxugar as lagrimas que

. 160
o sofrimento arranca.”

Dolores (o drama) destaca tal casamento em que a felicidade
deve ser compartilhada e sentida da mesma forma, no qual o pranto deve ser consolado
por ambos, tal qual a busca do caminho certo a seguir. Um dos pontos altos da peca,
quando se trata da moral, se d4 quando o Bardao em emocionada reflexdo diz que “sdo os

casamentos por amor que consolidam a ordem e a moralidade da sociedade.”

Notam-se entdo as mudancas que estdo ocorrendo em tal sociedade,
principalmente as que dizem respeito ao casamento, tido por muitos, até entdo, como
algo a ser arranjado, um negdcio financeiro, um investimento de ambas as partes, onde
os sentimentos seriam relegados a um plano secundério. E entio enfaticamente
explicitado, na voz do Bardo, um roméantico moralista por exceléncia, que o “casamento
por conveniéncia muda de face. E um pacto de baixeza com o ouro, da vilania com a

opuléncia.” Nele ndo se encontra, como naquele inspirado pelo amor, “a calma e a

1% NUNES PIRES. Op. Cit. p. 137.
1% NUNES PIRES. Op. Cit. p. 136.
1 NUNES PIRES, Horicio. Op. Cit. p. 137.
' NUNES PIRES, Horicio. Op. Cit. p. 138.
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serenidade que, perfumando a alma do homem, transforma a alma da mulher em anjo
enviado por Deus a terra” para fazer o ser humano sentir “os gozos divinais do paraiso.”
Um casamento por conveniéncias seria uma unido separada por um abismo, uma
infelicidade onde impera a desordem, o vicio, o 6dio e muitas vezes o crime. O

arrependimento quando chega é tarde. '%

E ainda, chegado o arrependimento, ndo haveria op¢ao de fuga, de recuo, pois
quem o fizesse seria condenado pela sociedade. Nas palavras do Barao, restaria a ambos
fingirem, para que a sociedade ndo percebesse ‘“na mulher um demdnio ou uma maértir”

~ . 2z ’1
e ndo encontrasse “no homem um miseravel ou um desgracado sem nome.”'®®

No que diz respeito aos sentimentos em relacao ao casamento e ao fruto deste, o
Bardo (e por que ndo se dizer o autor) concebe o verdadeiro como o eterno. Aquele que
menos disto durar ndo o €. Homens e mulheres podem ser comprados, diz o Bardo,

porém ndo o amor.

Na cena que se segue, passam a participar da conversa o Doutor Castro, homem
de carater semelhante ao Bardo das Laranjeiras, construido pelo autor com o intento de
fazer transparecer a moralidade e o senhor Manoel de Miranda, personagem responsavel
pela veia comica da trama. Sim, é normal na obra de Nunes Pires, mesmo num drama,
ter tal figura ficticia. Seu papel € fazer rir, tanto que em sua primeira apari¢do, todos
discutem e riem-se pelo fato do senhor Miranda ser enfético ao dizer que apds levantar
da cama ao amanhecer, ter caido, descobriu um passo de valsa. Deste modo ele € o

motivo de risos da noite.

Para que ndo seja deixado de lado o principal assunto entre homens de seu
tempo em semelhante comemoracao percebe-se que o Bardo é candidato a algum cargo

politico.

A peca de Nunes Pires até entdo recria alguns espagos e costumes em voga na
elite da sociedade. Costumes tais como o baile que estd havendo na casa do Bardo, as
conversas feitas pelos homens mais importantes politica e socialmente em pequenos

grupos, € a parte, enquanto o restante do saldo diverte-se a dancgar, conversar. As

conversas vao desde a futilidade de um novo passo de valsa inventando as questdes

2 NUNES PIRES, Horicio. Op. cit. p. 138.
13 NUNES PIRES, Horicio. Op. cit. p. 138.
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(realmente importantes para a época e a camada social que pertencem) como uma

candidatura politica.

O costume do baile, muito em voga na época, faz remeter a outros tantos de
similar intencdo que seria de reunir e divertir a elite desterrense. Entre tais
divertimentos, que as vezes eram sérias assembléias, para se discutirem assuntos de
ordem importante, estariam jantares e reunioes. Oswaldo Rodrigues Cabral, no segundo
volume (Memoria) de sua obra Nossa Senhora do Desterro, dedica um capitulo inteiro a
alguns destes importantissimos acontecimentos sociais, dos quais s6 participava a fina
flor da gra-finagem desterrense. Discorre ele que tais costumes remontam os tempos
coloniais e que muitas vezes alguns deles ndo faziam feio as reunides similares que
aconteciam na corte. Dentre jantares, bailes, festas e soirées, Cabral descreve
aprecidveis banquetes regados a vinho do porto, primoroso café, chds, substanciosa
gama de doces, assados, variada espécie da tabacaria, concertos musicais. A decoragdo
deveria ser farta, luxuosa, como remete o inicio da peca Dolores. Nao faltavam os
sofriveis e prolongados discursos, as contradangas e os conchavos das ante-salas, saletas
e jardins. Os bajuladores brindes ndo poderiam faltar, em profusido de nimero e cores,
tantos poderiam ser que, s6 causavam menos exaustdo do que os discursos. Sermoes
tantos que diversas vezes proferidos por figuras do tipo do professor Pantaledo Peroba,
personagem do romance Dom Jodo de Jaqueta, também de Horacio Nunes Pires (HNP).
Este que dentre palavras ditas, praticamente nada entendia o publico, pois o seu proprio
orador ndo conhecia seu significado. Pantaledo nada mais é do que um personagem
caricaturesco de HNP, comico, para ndo dizer trdgico, sim, pois a situacio de quem teria
de ouvir tal figura seria no minimo desesperadora. Tanto manjar pela frente, tanta
bebida a ser sorvida e o inoportuno vociferante que nao cala a matraca e segue dizendo
asneiras, sandices aplaudidas por todos no saldo, como mandavam as regras da boa
convivéncia. Ah, havia o cha da meia noite, provavelmente para que todos os quitutes e
bebidas ingeridos até entdo fossem digeridos, para dar lugar a outros tantos liquidos
inebriantes e quitutes engordativos. Ora, € de se saber que os tempos eram outros e 0s
padrdes de beleza também, nada como ter uma panga considerdvel, toda construida
pelos mais caros alimentos. Melhor ainda se oferecido pelos amigos em tais bailes. Ah!
A comida! A comida, sim comida, pois ndo se serviam salgadinhos, nem pequenos
bolinhos, o diminutivo praticamente ndo entrava no cardapio das festas oferecidas,

principalmente se o anfitrido fosse um abastado cidaddo desterrense. Nao eram
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poupadas as calorias e nem os pratos repletos de ingredientes vitaminados que faziam
pesar o estobmago. Constavam em variados menus, itens como peruas, leitdes assados,
farofa, doces, passas, améndoas, figos, queijo. Quanto a carta de bebidas a variacdo era
menor, além do ji citado digestivo chd, constam ainda vinhos, cerveja e licores de

. A - 164
diversas procedéncias. 6

Referindo-se ainda aos tempos coloniais, o autor expde que muitos dos viajantes
que pelo Desterro aportaram ficaram intrigados, para ndo dizer faceiros com o modo das
mulheres da capital provinciana se portar. Primeiro porque elas participavam de tais
acontecimentos, segundo porque, ao menos a seus olhos, pareciam ter alguma beleza.
Dom Pernetty, abade da expedicio de Bougainville que por 14 esteve em meados de
1763, deixou registrado que as mulheres eram ‘“afdveis, desembaracadas, grandemente

[SETI |
acolhedoras e gentis”. '

Ainda em passagem do século XVIII, no ano de 1797, Oswaldo Rodrigues
Cabral descreve que, em festa oferecida no paldcio do governo provincial um senhor
chamado Paulo José Miguel de Brito, cronista; ficou admirado com o comportamento
do sexo feminino desterrense que participava de tal solenidade: “em nenhuma das terras
em que estive, observei nas senhoras a polidez, urbanidade e boas maneiras que tinha

. 166
encontrado nas de Santa Catarina’.

Enfim, Cabral dia a entender que, segundo relato de viajantes do porte de
Langsdorff, durante algum tempo o sexo “fragil” desterrense gozou de “acentuada
acessibilidade” em tais eventos. -H4 de se lembrar que os acontecimentos relatados
referem-se as mulheres da elite -. Porém, ele confirma que tal liberdade nio se
prolongou por muito tempo, pois com o passar dos anos a sociedade fechou-se, pois ao
passo que a populacdo aumentava as classes sociais distanciavam-se e definiam seus

1
espagos e regras de comportamento. '’

O segundo volume de Nossa Senhora do Desterro traz a tona recepgdes que se
aproximam do circulo de convivas de Horédcio Nunes Pires. Ele mostra acontecimentos
nos quais constam nomes de pessoas, as quais € sabido terem vivido nas cercanias da
chicara de Hordcio Nunes Pires. E, para completar, Desterro, na segunda metade do

século XIX, ndo passava de uma capital provinciana, sendo assim nao seria dificil reunir

1% CABRAL. Nossa Senhora do Desterro. Volume 2. Florianépolis: Lunardelli, 1979, p. 18-48.
1% CABRAL. op. cit. p. 17-18.

1% Apud: CABRAL. Op. cit. p. 18.

1" CABRAL. Id. Ibid, p. 19.
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grande parte da elite desterrense num jantar. E possivel que numa delas, seja um baile,
ou um simples jantar social, 14 estivesse ele a inspirar-se de alguma forma, para o drama
Dolores, quem sabe, grande parte de sua producdo literdria. Ora, Joaquim Manoel de
Macedo nio se inspirou em seu colega de quarto na época de seus estudos, para criar o
personagem do Moco Loiro? Nao por acaso sua inspiracdo seria o senhor Duarte
Paranhos Schutel (1837- 1901), médico desterrense, o qual tinha uma chédcara vizinha a
de Horécio Nunes Pires. Poderia certamente o ultimo ter criado personagens, inspirado

em convivas de alguma dessas recepgdes.

Principalmente na segunda metade do século XIX, foi comum a criacdo de
sociedades de baile com o intuito de entreter a classe dominante. Sociedades essas que
em muitos aspectos se assemelhavam as Sociedades Dramadticas Particulares. Tanto se
assemelhavam que muitos membros da elite faziam-se sdcios, participavam até de
diretorias, tanto das agremiacdes de baile quanto as de teatro. Muitas vezes apds o
espetaculo teatral, fazia parte do programa um baile, uma festa, um jantar em

homenagem a alguém importante.

Em 5 de novembro de 1871, houve um desses bailes oferecidos em homenagem
ao politico, Chefe de Esquadra, Jesuino Lamego Costa, que estava pela capital
provincial em campanha para o Senado. Homem de extrema importancia, Lamego
chegara a ser almirante, bardo e senador, entdo coube aos seus partidarios oferecerem-
lhe a dedicada honraria. O tributo festivo comecara no teatro e estendera-se até o Hotel
Papini, nas cercanias da atual Praca XV de Novembro. Além dessa festividade, o
Almirante Lamego teve outras cinco oferecidas a sua pessoa, no decorrer do més e,
entre tais festividades, constava um jantar, oferecido pelo senhor Manoel José de
Oliveira, em chicara na Praia de Fora que, como ja é sabido, vizinhava com o sitio de

;. . 1
Horécio Nunes Pires. '

Alguns participantes destas e de outras festividades moravam nas cercanias do
sitio de Horacio. Dentre eles o ja mencionado Manoel José de Oliveira, Boaventura da

Costa Vinhas, Manoel Moreira da Silva e Manoel Luis do Livramento.

Em variados momentos, provavelmente devido ao bom vinho, a musica regida
algumas vezes por maestros como o amigo de Horécio, o senhor José Brasilicio de

Sousa, a farta comida e as companhias que deveriam agradar (nem todas € claro), a

18 CABRAL. Op. cit. p. 35.
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conversa jogada fora, tais reunides varavam a noite e beiravam a hora do alvorecer. Em
outro baile, também de inten¢do politica, desta vez, oferecido pelo abastado Manoel
Luis do Livramento ao Dr. Manoel Nascimento da Fonseca Galvao, segundo vice-
governador da Provincia, que havia sido nomeado Juiz de Direito na Comarca de Lages,
muitos dos convivas retiraram-se do palacete do rico Tenente-Coronel ¢ Comendador,

. = 16
somente ap0s as 4 horas da manha. ’

Houve além dos saldes dos sobrados do centro da cidade ou das chécaras
espalhadas pelos seus arredores, outros locais onde a elite reunia-se para eventos
andlogos. Um deles era o Paldcio do Governo, hoje museu Cruz e Sousa e sede do
Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina (IHGSC) e o Quartel da Tropa de
Guarni¢do da Ilha de Santa Catarina, mais conhecido como Quartel de Campo do
Manejo, cuja construcdo foi iniciada em fins do século XVIII, onde hoje existe o
Instituto Estadual de Educacdo. Além dos anteriores, também foi utilizado por diversas
vezes o saldo do prédio do Liceu, sito no Bairro Mato Grosso, nas redondezas do atual

Colégio Coragao de Jesus.

Depois de uma explanacdo de algumas boas festas que aconteceram entre os
pares elitistas da Desterro oitocentista, volta-se a ficcdo de Horécio, se retorna ao drama

Dolores, onde a conversa segue entre 0 Doutor Castro e o Comendador Moreira.

O Doutor fala a Moreira que nem todos sdo tolos e que o Bardo tem amigos e
verdadeiros amigos que velam por sua honra e felicidade. Moreira sente-se ofendido. O
doutor fala entdo do ano em que se formara na Bahia, em 1863. Morava ele em casa de
um alfaiate, Paulo de Medeiros, recém-casado com uma bela moca. Este por sua vez
partiu em viagem de negocios e deixou o doutor Castro cuidando de sua casa. Dois
meses depois e nada do alfaiate voltar. Enquanto isso, o comendador Moreira insinua ao
doutor que este havia se relacionado com a esposa do amigo. O senhor Castro conta
que, certa noite a mulher teve um surto nervoso e este a sedou. Passadas algumas horas,
14 pela meia noite este ouviu a mulher gritar e gemer. Sendo assim, foi ver o que
acontecia. O doutor disse que vira a mulher tendo um ataque na cama e a janela aberta
pela qual um homem saltava a rua. Daquela noite, nove meses depois, resultara uma
crianga, esta enjeitada na porta de uma casa pelo doutor. Em sua volta ele achou Elvira
morta. No dia seguinte, o alfaiate voltou. Castro diz ser Moreira o homem que anos

atras pulara aquela janela.

19 CABRAL. Op. cit. p. 35-36.
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Logo depois, na quinta cena, o Doutor Castro relata a Manoel de Miranda o fato
ocorrido ao alfaiate e sua esposa na Bahia. Este disse que também havia visto o homem

pular da janela, pois também se encontrava 14 naquele periodo.

O autor comecga a tragar o esbo¢o do que até entdo faltava a trama, para que o
publico realmente vibrasse e comecasse a torcer para que Dolores encontrasse o amor
de sua vida. Comeca entdo a delinear-se o amor proibido entre a personagem titulo e seu
amado Augusto. Sob a égide do amor romantico, com muito lirismo, confissoes, juras e
promessas de paixdo eterna, como € de praxe no estilo romantico, os dois mostram-se
mutuamente enamorados. Mas antes de tudo, e Horécio deixa isto quase imperceptivel,
ha uma ponta de divida entre os dois. Nao uma divida da reciprocidade, mas quanto ao

consentimento do Bardo das Laranjeiras, pai da moca casadoira.

Nesse meio tempo, o personagem que deve arrancar do publico a ira, e ter para si
o 6dio desta platéia, o senhor Moreira , os surpreende, enquanto conversam sozinhos em
uma sala contigua a festa, portando-se de maneira inconveniente. Tenta insinuar que o
modo como os dois encontravam-se em tal recinto da casa ndo seria bem aceito pelos

convidados da festa.

Numa cena que se segue, o0 autor narra um encontro a sos entre Carlos, o irmao
de Dolores e Moreira, ao qual cabe o papel de vildao. Assim, o mog¢o, para demonstrar
desagrado com a presencga do outro, pede-lhe se a festa ndo estd a sua altura. Carlos é
um dramaturgo e revela estar escrevendo uma pecga teatral que se intitula “O fruto do
crime”. Conta-lhe o enredo tal qual havia acontecido na histéria que ocorrera na Bahia e
por sinal ele era um dos protagonistas. Revela ainda que o marido apds encontrar a
mulher que havia se matado, também se suicida, mas ainda nio revela o paradeiro da
crianca. Como era de se prever, Moreira assusta-se, porém, diz a si mesmo nao ser
culpado, porque ndo teria sido ele que havia dado a ela a corda e nem ter a ele

ministrado o veneno.

A esta altura, o autor, para dar mais cores a personalidade de vildao que portava o
comendador, evidencia cada vez mais as caracteristicas negativas deste, pois o publico
no minimo deveria sentir asco dele, e veé-lo como um entrave a sociedade moralizada
que se queria. Tal comportamento deveria ser banido dos saldes freqiientados pelas

familias desterrenses.
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Logo a seguir voltam a se encontrar o vilao Moreira e Augusto. O primeiro, para
imprimir ao outro incomodo, pergunta-lhe se ja havia dangado com Dolores, a quadrilha

que dele extorquira. Augusto, enervado com a ironia, quase o agride.

Nunes Pires, demonstrando boa agilidade de texto, de cena em cena, monta
quadros 4geis que vao de um local a outro revezando os personagens. E para aumentar
ainda mais a ira do publico para com o vildo, faz com que este apareca irritando aquele
que deveria fazer o espectador rir e que tinha por intencdo obter o carisma do publico.
Deste modo, Moreira diz a Miranda que este estaria enlouquecendo devido ao seu novo
passo de danca. O cdmico, fazendo jus a parte que lhe cabe, que € animar os que
assistem, responde a altura, pedindo a0 mesmo que poupe suas energias para as
escaladas nas casas alheias. Deste modo, ele mostra conhecer o ato “imoral” que

Moreira cometera ha tempos na Bahia, acabando com um lar.

Na breve cena que se segue, o doutor Castro conversa com os seus proprios
botdes e deixa escapar-lhe a boca sua opinido sobre Miranda, o qual considera um
verdadeiro palhago. Depois tenciona ir ao jardim onde estd Carlos “embebido em seus

. 2z : ”l
devanelos, como um amante ou um pateta... que € a mesma coisa. 70

Castro representa em certo modo o lado cético, nada romantico da sociedade, ou
aqueles que se opunham a tal lado, que ndo gozavam da mesma opinido acerca do amor
romantico e de certos comportamentos tidos como corretos para a época. Porém, antes
de tudo o Doutor Castro idealiza a nobreza de caréter. Fica-se a impressdao de que o
autor (HNP) teve a intencdo de deixar transparecer o cardter maniqueista, por vezes
pragmatico, da sociedade desterrense. Provavelmente devido a busca incessante de uma
conduta moral diferenciada e pautada nos cinones do comportamento moral burgués
europeu, a elite criasse uma espécie de normalidade, regramento na maneira de portar-se
em publico, que ndo aceitasse erros ou desvios de comportamentos. Ao que se pode
perceber os documentos de época analisados denotam uma padronizacio de
aceitabilidade de conduta quase que totalmente dual, ou seja, o modo de portar-se, de
agir, de viver estaria certo, ou errado, ndo havendo um meio termo. Tal pode ser
percebido desde as pecas teatrais, perpassando pelos periddicos e os Codigos de
Posturas. E certo, porém, que, como se afirma neste trabalho, havia formas e pessoas
que burlam tais cddigos, pois sem indicio algum de davida, mesmo diante de todas as

normas e regramentos, houve quem as burlasse.

7 NUNES PIRES. Op. cit. p. 161.
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E interessante perceber a visao de historiador de Oswaldo Rodrigues Cabral,
tantas vezes citado aqui, devido ao seu profundo estudo acerca de Nossa Senhora do
Desterro, quando ele fala sobre o regramento social da capital provincial. Mais
interessante ainda se for levado em conta o juizo de valor que ele faz sobre. E sabido
que toda e qualquer pessoa que estude uma sociedade aquém do tempo da sua, a
interpretard a partir da sua vis@o de valores, € inerente ao ser humano tal julgamento,
porém ele deve ser feito com o maior cuidado pelo historiador, para ndo recair em
anacronismo. Ha, contudo, de ser feito um esfor¢o sobre-humano para se diminuir ao
maximo a influéncia do modo de pensar contemporaneo no objeto a ser estudado.

Voltando entdo ao estudo de Cabral, ele conclui que:

Foi uma sociedade que procurou regular-se pelo figurino vigente nos
grandes centros. Havia exigéncias que hoje considerariamos
demasiadas, sendo ridiculas, em matéria de etiqueta, de
comportamento, de educacdo. Aqui, talvez, com maior rigor, pois o
meio era pequeno e todos se conheciam. Era preciso ter uma conduta
rigidamente prescrita (...) E ndo havia que furta-se as regras. Elas nao
admitiam excecdo e, uma quebra no sistema chamado de “civilidade”,
podia até mesmo vir a ser objeto de comentdrio pela imprensa... '’

Para se ter uma idéia do nivel de exigéncia de comportamento a ser seguido,
transcreve-se uma nota publicada “a pedidos” no jornal O Despertador, em 25 de

setembro de 1877:

Conselho: Ao senhor da Taverna da Rua Aurea n°. 18 aconselho que
respeite a pessoa a quem tem o dever de respeitar, principalmente
quando por ela passar, para ser também correspondido, visto que as
regras da civilidade mandam que o mais mogo respeite ao mais velho,
o sobrinho a seus tios, os afilhados a seus padrinhos, pois sendo seu
tio e padrinho, maior de 61 anos e o sobrinho e afilhado 20 anos mais
ou menos do que aquele, a quem compete primeiro fazer o sinal de
respeito?

Aquele ou a este, ainda mais estando seu tio e padrinho 2 porta de sua
residéncia? Chamo, pois, a atengdo de sua mae, minha muito
respeitdvel irma, tao revoltante procedimento de seu filho.

Tio e padrinho. José Manoel da Silva. Desterro, 23/09/1877. '

Até esta altura do trabalho, muito se tem falado nas regras de conduta a serem
respeitadas por todo desterrense que quisesse ser respeitado e reconhecido como

cidadao polido e civilizado. A nota anterior demonstra aspectos, através da pratica, do

"I CABRAL. op. cit. p. 47.
1720 DESPERTADOR, Nossa Senhora do Desterro, 25 de setembro de 1877 Apud: CABRAL. Op. cit. p.
47, 48.
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exemplo do que seria ser um cidadao imbuido dos preceitos de moral e civilidade para a
época. Primeiro por ser considerada uma repreensdo, uma admoestacdo feita em
publico, num jornal que além de informar, tinha a inten¢do de servir como veiculo de
preservacgdo de valores. Por certo, o senhor que fora repreendido através do periédico no
minimo deve ter passado um sonoro embaraco e ter tido sua honra maculada. O autor da
reprimenda ainda tomou cuidado de transcrever o endereco do sobrinho “mal educado”,
alertando-o para as “regras de civilidade”, pois, na condi¢cdo de “sobrinho e afilhado” (o
que o senhor José parece entender como uma prerrogativa que duplamente aumenta o
despropésito causado pelo descortés padrinho), ele deveria ter-lhe cumprimentado, ou
quem sabe reverenciado. O que aumenta ainda mais a importancia da reprimenda € o
fato do senhor repreendido ndo ser nenhum ricago, mas um simples taberneiro que, nem
pela posicao social diferenciada, deveria esquecer das regras de bom convivio. O que
leva a pensar que ascendendo na escala social, seria maior o nivel de cobrangca em
relacdo ao comportamento e cumprimento das normas. Na@o satisfeito em recriminar o
“barbado” sobrinho, ele ainda deixa recado para sua irmd, uma espécie de aviso que esta
teria em algum lugar falhado na educacdo de seu filho. Entdo, deixar de cumprimentar o
padrinho, o tio, e congéneres seria no minimo “revoltante” e contra as normas de

civilidade.

Voltando a peca propriamente dita, o drama Dolores representa a dualidade em
que vivia a elite desterrense no que diz respeito ao casamento. Ha de se lembrar que
para esta sociedade o lar € a sua base e este s6 poderd nascer de uma unido matrimonial
sadia. Parte dela tinha sob preceito fundamental que o casamento dos filhos deveria
acontecer somente com o consentimento dos pais e estes deveriam escolher o parceiro
ou a parceira, ou seja, eram, em sua maioria, avessos a idéia de casamento por amor,
este poderia vir depois, e caso ndo desse as caras, pouca diferenca faria. Ja no outro lado
estavam alguns vanguardistas, os quais defendiam que antes de um enlace, de ser
formada uma familia, deveria haver entre os conjuges o mais perfeito amor. O Doutor
Castro simboliza a parte que vé o casamento como algo que deve ser arranjado, uma
conveniéncia para ambos os lados, com a preocupacdo constante da estabilidade
financeira . A parte que defende o amor como o a célula inicial e primordial do bom
matrimonio € representada pelo Bardo das Laranjeiras e, por certo pelos dois jovens

casadoiros.
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Quanto ao posicionamento do autor frente a dualidade casamento por amor
versus casamento por conveniéncia, € provavel que ele apoiasse o matrimdnio regido
por tal sentimento, pois, Dolores e Augusto caminham para o desejado final feliz. O pai
da moca consente com a escolha que ela fez, se interpde ao seu desejo, algumas vezes
devido as circunstincias vividas, mas ao final consente com a escolha da filha. Na
constru¢do da relag@o social entre os dois, o autor vai além, pois Dolores € muito rica e
o mancebo um simples funciondrio publico que vive das parcas remuneragdes que lhe
rendem tal posi¢do social. O que Hordcio Nunes Pires faz é dar vazdo ao tema
caracteristicamente romantico de um amor impossivel entre classes sociais diferentes,
tema este amplamente explorado pela literatura de estilo romantico. O autor ainda
utiliza-se de uma outra concep¢ao romantica, a idéia de que sé € possivel amar uma vez.
Assim, seus personagens enamorados parecem se lancar numa odisséia desvairada para

concretizagao desse amor.

Caracteristica de todo romance romantico, entre o casal enamorado ha sempre
uma barreira de impedimento, algo que deve atrapalhar o desenvolvimento da relacdo.
Horacio Nunes Pires, para tal tarefa, cria o vil personagem do comendador Moreira,
que, em certa altura da festa, pede perddo a Dolores por ter sido impertinente com ela e
Augusto momentos antes e, por fim, acaba por declara-se a ela. Porém suas intengdes
ndo sdo tdo nobres assim. Dolores diz a ele que seus pais a ensinaram esquecer as
ofensas (mais uma vez o autor demonstra a importancia dos pais na educacado dos filhos,
dando um exemplo do que seria ser moralmente correto). Como prova de que foi
perdoado, ele pede a Dolores que deixe beijar sua mado. Inocente, como (quase) toda boa

mocinha de novela romantica, a donzela consente.

O bardo, pai de Dolores, surpreende Moreira e percebe sua inten¢do. Diz a ele
que ndo pensava que ele pudesse abusar de sua confianca e tentar desonrd-lo. Manda
Dolores calar-se, investindo sobre ela pesadas magoas tais como “era esta a recompensa
que reservava aos carinhos com que sempre a tratei... era este 0 amor que me tinha, que

tinha ao nosso nome...”!"”?

E de se imaginar que a esta altura a trama insuflasse um grande momento de
tensdo entre os espectadores, pois ela deixa transparecer nitidamente a rigidez, o

formalismo e o moralismo a que estava disposta a sociedade. A moga serd severamente

173 NUNES PIRES. Dolores. In: JUNKES. (org.) Teatro Selecionado: Hordcio Nunes Pires.
Florianépolis: Ed. Da UFSC: FCC, 1999, p. 163.
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repreendida e criticada pelo pai, por ter sido pega praticando o ato em que fora flagrada.
Admoestada por ter manchado a honra da familia, s6 haveria uma solucdo: casar-se com

o0 Comendador Moreira.

Por sua vez, o que Moreira queria na verdade era causar um escandalo na
intencdo de deste modo ganhar Dolores. Confessa tal a si mesmo e o Doutor Castro o

surpreende em tal pensamento alto.

J4 na primeira cena do segundo ato, o Bardo das Laranjeiras, pensando alto,
revela achar sua filha Dolores uma grande hipdcrita. Teria ela causado um grande
estrago, uma macula na honra da familia que sé seria limpa com o casamento entre a

moga e o causador de tudo aquilo, o Comendador Moreira.

Na cena que se segue, o Bardo e Carlos conversam. Neste coléquio, entre pai e
filho, percebe-se outro costume da época: a intencdo de ter o nome da familia
imaculado, casto moralmente para ter uma aquiescéncia social decente. Uma familia
sem madculas seria aquela que estivesse dentro dos padrdes de aceitagdo moral. Para o
Bardo, sua familia fora conspurcada pelo comportamento avesso as regras que tivera sua

filha na noite anterior.

Carlos, o irmao, vai ainda mais fundo e revela o que seria de uma familia com o
nome posto em questdo, principalmente uma familia de posses, que ocupava um
importante lugar no patamar social. Para ele, no dia em que uma sequer nddoa viesse a
ferir o respeito de sua familia, tudo para eles poderia estar arruinado. Reputagio,
respeito, anos de dedicacdo ao cultivo da moral e dos bons costumes cristdos iriam por

agua abaixo.

O Bardo conta ao filho entdo que na noite anterior, ao recolher-se a uma sala,
encontrou sua filha Dolores nos bracos do Comendador Moreira. Carlos acha isto ser
impossivel e promete buscar uma reparacdo. Todavia, o Bardo diz que isto ndo seria
necessdrio, pois o comendador diz estar pronto para desposar Dolores. Carlos parece
ndo concordar com a decisdo do pai, fica plenamente claro que a atitude de Dolores é
vista como uma “leviandade”, uma “fraqueza”, mas todos tratam o acontecido com um
tom totalmente funesto, uma desgraca que antecede outra ainda maior: caso venha a
publico o acontecido, a macula seria irrevogével. Isto é perceptivel quando € anunciada

pelo criado, a chegada do senhor Manoel de Miranda e o Bardo, na intenc¢do de que o
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“escandalo” ndo chegue aos ouvidos errados, pede ao filho: “Agora, meu filho, pela

PRI ~ . ~ o 174
nossa propria dignidade, ndo devemos mostrar no rosto o que nos vai pelo coracao”.

Enquanto conversam, o Bardo, Carlos e Miranda, pai e filho tentando esconder o
que acontecera na casa, percebem-se aspectos da vida politica desterrense, perpassados
pelo teatro. Ao que tudo indica, o Bardo deve estar concorrendo a algum cargo politico.
Como ndo seria diferente em qualquer outra cidade brasileira, € como acontecia com o

Bardo, somente os senhores mais abastados concorriam aos cargos politicos.

José Murilo de Carvalho em seu livro A Construcdo da Ordem: A Elite Politica
Imperial, dedica seu primeiro capitulo a explicacdo de como teriam surgido as elites
politicas ocidentais e sua intima ligacdo com a construcdo do Estado Moderno. Em tal
obra, José Murilo, entre outros fatos, evidencia que o Brasil independente teria tido uma
elite homogénea devido a trés fatos: sua formacao juridica em Portugal, seu treinamento
no funcionalismo puiblico e ao isolamento ideoldgico relativo a outras doutrinas
revoluciondrias. Seria esta elite uma parcela da populacdo formada por designio
politico. Em seu quarto capitulo, “A Unificacdo da Elite: o Dominio dos Magistrados”,
ele € categorico ao afirmar por meio de fontes que desta elite sairam 95% dos ministros,

90% dos deputados, 85% dos senadores e 100% dos conselheiros de Estado. 175

Horacio Nunes Pires, ainda no século XIX, provavelmente sem a intencdo de
saber, corrobora com o estudo de José Murilo de Carvalho, pois algumas cenas adiante
ele evidenciaria a vitéria do Bardo das Laranjeiras. Como ndo convinha a fic¢do que

produzira, ele nao menciona a qual cargo fora eleito o Barao.

Politica vai, politica vem, o senhor Miranda retira-se e o Bardo das Laranjeiras
volta a demonstrar que sua maior preocupacdo € o fato de quase ter sido desonrado.

Enquanto este leva ao conhecimento do filho tal apreensdo, chega a casa Augusto.

Na cena seguinte, em conversa com Carlos (irmdo de Dolores), Augusto mostra-
se muito contente, estd ansioso para contar que ama Dolores. Ele conta ao amigo que
ama uma mulher e é correspondido, porém hé entre ambos um abismo, ele € um mero
funciondrio publico e ela filha de um bardo, ele é pobre e ela rica. Augusto considera o

amor que ambos nutrem, impossivel, pois a sociedade poderia ver tal unido como um

4 NUNES PIRES. Dolores. In: JUNKES. (org.) Teatro Selecionado: Hordcio Nunes Pires.
Floriandpolis: Ed. Da UFSC: FCC, 1999, p. 166.

75 CARVALHO, José Murilo de. A Constru¢do da Ordem: A Elite Politica Imperial. Rio de Janeiro:
Campus, 1980. p. 23-40 e 73-91.
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simples enlace especulativo. Apds alguns segundos de hesitag¢do, confessa que seu amor
€ Dolores, a irm@ do amigo. Para espanto do amigo, Carlos aprova a idéia de ter o
amigo como cunhado, mas como ele mesmo diz, ndo cabe a ele tal decisdo, e sim, ao
seu pai, o Bardo das Laranjeiras. Carlos segue apreensivo, pois sabe do intento do pai de
realizar o casamento de Dolores com o Comendador Moreira, devido ao mal entendido
acontecido entre este € a jovem. O autor, através de Augusto, deixa bem claro a cargo
de quem ficaria a decisdo para semelhante situacdo, caberia ao pai a deliberacdo da mao
da donzela, como era de costume entdo. Mesmo tento a aprovagao do cunhado, no caso
irmdo da jovem, pouco valeria a vontade desde, ante a importancia da sentenca da
figura paterna. Ao pai caberia o governo da familia e todas as decisdes que girassem em
torno do lar teriam como ultima instancia o seu julgamento. Mesmo assim, Carlos

promete ao amigo fazer tudo que estivesse ao seu alcance.

Logo apds a saida de Augusto, juntam-se a Carlos, seu pai (Bardo) e o Doutor
Castro. O doutor chega e encontra Carlos saindo ao encontro de Moreira. O Doutor
Castro conta que conhece o comendador ha muito tempo e que ele ndo € um homem
confidvel. Menciona também que viu o que aconteceu na noite passada. Moreira
tentando seduzir Dolores, tentando arrastd-la para o “caminho da perdi¢do”. Doutor e o
Bardo pedem a Carlos que fique. Este quer ir a desforra, bater no comendador. O senhor
Castro pede a ele que o despreze. Todavia, o bar@o diz que este tentou ferir a honra de
sua familia, o que eles tinham de mais sagrado. Insistentemente o Doutor o contraria,
afirmando que o comendador ndo chegou as vias de fato, assim, se caso o tivesse feito

realmente ele deveria ser morto.

s

E interessante perceber que, em muitas pecas da época, trata-se a honra como
algo que quando maculado deve ser reparado através da desforra e do derramamento de
sangue. Compreende-se que tais condutas sociais demonstram ser uma espécie de
normalizacdo consuetudindria, sem precedentes de terem sido escritas, € algo passado
de geracdo para geracdo que transcende as leis escritas. Quando mencionada a honra
maculada, tem-se a impressao de que a justica deve ser feita, mesmo que esta ultrapasse
os limites da lei escrita, estabelecida num contrato social, num cédigo civil. Quando o
Doutor Castro chama a atencdo de Carlos, (que tem a inten¢do de “acertar contas” com
o “conspurcador” da honra de sua familia) dizendo que o comendador nido havia
“chegado as vias de fato” e que ndo seria necessario castigar-lhe de tal forma, fica

explicito que havia um conjunto de regras a ser seguido nestes casos. Porém, ndo cabia
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semelhante decisao, pois para tal infracdo ndo caberia a pena maxima, a qual ao que

tudo indica seria a morte.

Na nona cena é dada voz a Dolores que até entdo ndo tivera chances de
defender-se, fora acusada tanto pelo pai, quanto pelo irmdo, defendida pelo Doutor
Castro, porém até o momento nao tivera ouvidos pra sua autodefesa, tentara explicar-se,
porém o pai ndo havia lhe dado ouvidos. Ndo haveria de ser diferente, pois Dolores
pertence ao género que em seu tempo e sociedade, era regra (com excegoes, € sabido)

nao poder esbogar, nem tomar decisdes de tal calibre.

A mocga, provavelmente deixando o publico surpreso por sua reacdo, confessa
estar cansada de ser vitima de maus juizos e necessita desabafar. Diz ela a seu pai que
este € injusto tanto quanto o € seu irmao para consigo, pois estes deram crédito ao que
ndo era verdade. Segundo ela, nem tudo que se vé é exatamente o que se imagina.
Dolores revela o que realmente havia se passado, que minutos antes o comendador a
havia ofendido e logo apds, mostrando arrependimento, pediu sua aten¢do e seu perdao,

. . 5176
“como cumpria a um cavalheiro”

e declarou-se louco de amores por ela. E que por
finalizar, momentos antes de seu pai entrar na sala, tomou suas maos a forca e contra
sua vontade a pegou pela cintura. Depois de ouvi-la, todos perguntam se ela ama o
comendador, o que com repulsa ela nega. Todavia o bardo diz a ela que hd de amé-lo
porque se faz assim necessdrio, pois apds o acontecido, hd um s6 caminho a se tomar,
ou seja, desposar o senhor Moreira. Volta a tona, num dpice ndo visto até entao na peca,
o tema central do enredo, a luta entre o casamento por amor € a unido matrimonial pela
conveniéncia. O bardo mostra-se irredutivel. Dolores repete ao pai que ndo ama aquele
sujeito que a forcou e pede ao pai que ndo a sacrifique, pois ela o detesta. O bardo
retira-se dizendo que esta € a sua ultima vontade. Carlos acompanha o modo de agir do

pai e condena Dolores por ela ter iludido quem ndo merecia. Seria Augusto a pessoa que

ndo merecia o tratamento a ele despendido.

O tunico que parece acreditar na moga € o Doutor Castro, 0 mesmo que tinha a
incumbéncia de representar o descrente no amor, o cético. Para completar a discussio,
acerca-se do grupo o senhor Miranda, que promete a Dolores ndo deixar que o
casamento com o comendador se concretize. Mesmo assim, Carlos continua a afirmar a
irma que ela havia desrespeitado a familia pela vergonha causada. Ele continua a acusé-

la. Ela, por sua vez, reforca a idéia de que ndo ird se casar com o comendador.

17 NUNES PIRES. Op. cit. p. 176.
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Carlos deixa evidente sua preocupacdo de que aquela altura todos saberiam do
“escandalo” ocorrido. Sua fala posterior € uma sintese perfeita para entender o modo de
pensar da época em situagdes andlogas: “a sociedade olha-nos, e nds temos a obrigacdo

de curvar a cabeca ante ela e dar-lhe uma satisfacdo™.!”’

Sua preocupacdo com a opinido publica acerca do que acontecera em ambito
privado, em sua familia, mostra perfeitamente que o regramento pregado pelo dominio
publico deveria ser seguido também dentro da casa. Tem-se a impressdo de que se
alguém soubesse que algo “imoral” fosse praticado em ambiente particular, este ato
poderia vir a publico e abalar a imagem da familia. Muitas vezes parece que nem a
obscuridade e seguranca da alcova fugiam das normas publicas. Talvez seja por isso que
este comodo da casa, ao menos nos sobrados e casas urbanas menores, niao tinham
janelas. Havia uma grande apreensdo de que algo que dali saisse pudesse ocasionar
situagdes constrangedoras aos seus habitantes. Da mesma forma gerava apreensao o que
ali poderia entrar. Um olhar curioso, aproveitando-se da desatencdo dos habitantes
poderia fazer tudo vir abaixo. Oswaldo Cabral, em obra ja citada, ao falar das
modificacdes que as casas desterrenses sofreram com o tempo, menciona que as portas
das alcovas passaram a ser envidracadas, porém, esta parte coberta por cortinas, pois:
“O recato era, (...) essencial — e ninguém tolerava uma casa “devassada”, que da porta
da rua se avistasse as negras na cozinha. Quanto mais o quarto do casal, ou de alguma

1 . . ~ . 29 1
pessoa da familia, fosse de que idade, sexo ou condicdo social pudesse ser”. '

Se era temivel a devassa das escravas, cozinhando nos fundos da casa, porque 14
era o local de preparar as refeicdes, imagina-se o qudo terrivel poderia ser ter a honra da
familia posta a mesa para que toda sociedade pudesse julgar. Era melhor mesmo fechar
as janelas, pregar as portas, calafetar as frestas e rezar para que os infortinios do lar ndao

chegassem a rua.

Era isso que temia a familia de Dolores. O estrago ja feito, segundo o que eles
achavam, poderia ser sanado com o casamento da mocoila com o “crdpula” do
comendador, para que tudo fosse abafado e os olhares atentos e curiosos do ambito

publico, ndo se interassem dos fatos. Mas o fato era que a moca poderia pdr tudo a

"7 NUNES PIRES. Op. cit. p. 182.
178 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Volume 1. Florianépolis: Lunardelli,
1979, p. 236.
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perder, pois insistia na sua inocéncia e, mais, em querer casar com outro, o ja

mencionado mancebo Augusto.

Em cena posterior, Carlos fala a Augusto que seu pai tem titulo de nobreza e que
ocupam elevada posicdo social e por isso seria desigual o casamento entre eles.
Segundo ele, a sociedade era exigente, e que, realizado o casamento, Augusto seria visto
como um ser comprado pelo ouro e opuléncia. Mesmo que Carlos evidenciasse sua
visdo do fato desta maneira, por ter, entdo Dolores, que se casar com o comendador para
ndo desonrar a familia, subentenderia o espectador da peca que ele fazia tal com amargo
remorso. A peca incita o espectador a imaginar que em situacdo diferente, em que o
nome da familia ndo corresse risco de macula, Carlos aceitasse o pedido do amigo. E
sabido, porém que devido ao tipo de comportamento aceito pela época, um casamento
em que os noivos tivessem ampla disparidade de bens ndo seria bem visto nem aceito
sem ressalvas pela sociedade. Tal é afirmado, mesmo que nas entrelinhas, por Nunes
Pires quando Carlos enumera algumas das dificuldades que o casamento entre sua irma
e Augusto teria. Ha de se lembrar que Augusto é um simples empregado publico.
Dolores ouve toda a conversa do irmao e de seu amado e, acaba por autorizar o primeiro

a contar a versdo do acontecido a Augusto. Mas, quem acaba contando € a prépria

Dolores, tanto que Augusto acredita em sua versao.

Para diminuir um pouco a tensdo do publico que, a esta altura, estava avido para
o desenrolar da trama, entra o bufo da peca, o senhor Manoel de Miranda ainda
preocupado com o que os outros acharam de sua danga. Ele entdo deixa cair uma bolsa,
a qual Carlos ajunta. Da a bolsa a Dolores e pede a ela que entregue no momento em
que for requisitada. A tnica coisa que revela é que a bolsa € prova esmagadora contra

um homem. O suspense voltava ao palco.

O autor, demonstrando que a seu tempo, além das paixdes mal resolvidas, vivia-
se também de outras coisas mais, faz retornar a cena seu comediante, o senhor Miranda
que entra parabenizando o bardo por sua esmagadora vitdria nas eleicoes.
Filosoficamente, como era de costume dos “grandes” oradores das festividades
desterrenses, o nobre bardo diz que tal ndao lhe importa, pois para ele, os triunfos nao

~ . . L. ceeqe ~ 1
ddo vida e sim o “sossego do espirito e a tranqiiilidade do cora¢do”.'”

17 NUNES PIRES. Op. cit. p. 190.
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Para realmente esquentar os animos, o pano de boca do teatro a esta altura
abriria para a entrada do Comendador Moreira, falando ao Bardo que sua visita devia-se
ao fato deste ter-lhe prometido uma entrevista e ndo cumprido. No entanto, o Bardo lhe
diz que ndo foi ele que faltou, e sim o comendador que se esquivou da requisitada

entrevista.

Os dois ficam sozinhos na sala e o Bardo pergunta a Moreira o que pretende
fazer diante do ocorrido na noite anterior. O comendador cinicamente diz que se

cometeu alguma falta deseja corrigi-la.

O Barao diz que nao foi s6 uma falta e sim um crime ao abusar da boa fé e ao
aproveitar-se da ingenuidade da filha. Todavia, o Comendador insinua que Dolores ndo
€ inexperiente porque “a mulher € inexperiente enquanto desconhece o amor, enquanto
ndo sente o coracdo palpitar-lhe com mais forgca a vista de um homem, enquanto esse
homem nao a faz corar e baixar os olhos, segredando-lhe, com voz trémula e comovida,

180
palavras de amor...”

E mais enfitico ainda quando ressalta que Dolores conhece h4 tempos os perigos
do amor. O bardo exaspera-se € o comendador prossegue, propondo que o casamento
deve ser marcado, pois ele ndo € daqueles que levam os escripulos ao ponto de
“sindicarem do passado de uma mulher, para julgarem das felicidades que lhes possa ela

181
dar no futuro.”

Assim, meio que por sua conta, sem que o Bardo tenha consentido de maneira
clara, o Comendador Moreira anuncia a todos que o bardo lhe concedeu a filha em
casamento. O Doutor Castro nega-se a aceitar o enlace, pois segundo ele, era somente

tal ato que faltaria para coroar de €xitos a vida de infamias do comendador.

O bardo interpela o doutor, uma vez que, para ele, o senhor Castro nao tem

direito de impor sua vontade em casa alheia. Doutor e Moreira trocam farpas.

Com parciménia, o0 médico implora a Moreira que pega desculpa a Dolores por
te-la feito sofrido assim. E, finalmente, para espanto de todos que estdo na sala, revela
que Dolores ¢ filha do comendador Moreira, fruto da invasdao noturna de outrora.
Moreira ndo acredita. O doutor lhe mostra a bolsa que ele havia deixado cair naquela

ocasido, apds cometer o infame ato, na noite de 30 de dezembro de 1863, na Bahia.

'8 NUNES PIRES. Op. cit. p. 192.
!SI NUNES PIRES. Op. cit. p. 192.
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Horacio Nunes Pires revela-se um excelente autor de novelas, fazendo com que
a esta altura a peca sofra uma surpreendente reviravolta, quando finalmente o vildao da
estdria teria seu passado obscuro revelado em publico. Porém, € neste ponto de sua obra
que surge um questionamento, motivo de debate entre os autores que estudaram de uma
forma ou de outra a obra do dramaturgo: até onde iria a originalidade de Hordcio? Sim,
onde entraria o escritor e sairia de cena o tradutor e vice-versa? Alguns levantam a
questdo de ser dificil diferenciar até que ponto as intimeras traducdes influenciaram a
obra dele, e se hd algumas dessas obras que possam ter tido parte copiadas. O que se
percebe € que as influéncias existem, mas como é um tanto complicado encontrar as
pecas originais, as quais ele teria traduzido, fica a andlise como proposta para um futuro

trabalho.

Entdo, voltando-se ao palco, pois o publico aguarda o desenrolar final do enredo,
o doutor revela ao bardao que ele havia colocado Dolores recém-nascida em sua porta e,
que ha dezenove anos a distancia a cuida. O fato de o bardo ter uma filha adotiva era

segredo para os outros. Nem Carlos tinha conhecimento do fato.

Muitas pecas da época trazem em seu enredo a figura da crianca adotada, que
geralmente desconhece tal situacdo e que num momento final oportuno, para um
desfecho memordvel, revela-se a todos a quem importa a origem da crianga. Uma dessas
pecas € a que leva o titulo de A Enjeitada, obra por exceléncia de fundo moral do
catarinense Joaquim Anténio de Sao Thiago, que foi encontrada, em edi¢ao de 1930, na

Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina.

ApOs todos ficarem sabendo que o comendador Moreira é o pai de Dolores,
conforme o acontecido anos atrds, numa fatidica noite na Bahia, ele, como se tivesse
tido o coragdo avassalado de culpa e tomado por um impeto de moralismo, parece
arrepender-se do erro, se reconhece como um miserdvel e diz a Dolores que seu
verdadeiro pai € aquele que a criou, o Bardo das Laranjeiras. Pede como tltimo favor ao

bardo que ele permita que Dolores se case com o senhor Augusto de Azevedo.

Ora, em se tratando de um drama romantico, de conteddo moralizador, era de se
esperar que, ao final da peca, o vildo, que tantas vezes importunara o mocinho e a
donzela, se arrependesse. Mais, Nunes Pires vai adiante e constréi, para delirio do
publico (que conforme alguns periddicos da €poca, adorava desfechos de semelhante
conteido), um vildo que ao conhecer a importancia de, mesmo num ato infame, ter

gerado um filho, converte-se aos preceitos moralizadores, e enobrecido por tal ato,
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ainda implora para que nio lhe seja atribuida a paternidade biol6gica, mas sim, que seja
considerado pai aquele que mesmo sabendo da condicdo adotiva da filha, a tivera
acolhido com amor e protecio durante longos anos. E uma espécie de duplo exemplo de
boas virtudes, para uma época de extrema moralizacdo, o pai que velara pela filha
adotiva e o outro que, diante do erro irrevogdvel, arrependia-se, voltando atrds,

reconhecendo sua falha, tentando melhorar.

Dolores, como era por certo, depois de tantas agruras, poderia enfim ter seu
casamento encaminhado com Augusto, mas antes, mostrando que era donzela honrada e
afeita aos “bons costumes” da época, perdoaria o pai biol6gico num prolongado abrago,

seguido de um beijo na fronte.

E, para que todos os que estivessem no teatro soubessem o que era ser honrado e
correto, o Bardo das Laranjeiras, abracando a filha, terno em seu ato de extremo
carinho, pediria a ela que perdoasse o comendador Moreira, pois isto sim seria um ato
de um ser honrado e finalizaria com a seguinte frase: “O pai, por muito criminoso, por

. L o oy 182
muito miseravel que seja, € sempre pai’”.

Nao é de estranhar que o moralismo de outrora tenha atravessado tempos,
através de muitas como frases de fundo moral semelhantes a esta, e chegado aos dias

atuais. Afinal pai € pai, ou seria mae € sempre mae?

4.3 — Coracao de Mulher

E grande a probabilidade que o drama em trés atos Coracdo de Mulher deva ter
tido substancial importincia para seu autor, Hordcio Nunes Pires (HNP). Nao por se
tratar de uma peca singular em estilo, muito menos inovadora. Sem menosprezar a obra,
¢ claro, a peca € um marco na vida literaria do autor porque foi a primeira peca sua
representada fora de Santa Catarina em 22 de dezembro de 1879. Tal informagado
decorre do artigo de Lauro Junkes, o qual introduz uma coletinea que contém algumas
pecas de HNP. Junkes cita como fonte da informagdo o periddico desterrense O
Conservador, mas nao menciona onde foi o local da encenagao de Coragdo de Mulher.

Seria simples, porém, levantar tal informacdo caso o jornal pudesse ser encontrado. Mas

82 NUNES PIRES. Op. cit. p. 196.
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para o momento o que mais importa é o fato de a obra ganhar importancia em outro

.. 4. 183
estado e conseqiientemente seu autor também.

Certamente o autor obteve reconhecimento, sendo nacional, mas nos centros
econdmicos e culturais mais importantes da época. Prova disso s@o as publicacdes que
algumas de suas pecas ganham em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. O préprio Coracdo
de Mulher fora publicado em 1880, na capital fluminense pelas Folhinhas Laemmert e
posteriormente (1898), em publicacdo catarinense desta vez, através da coletanea
Bastidores. Pela mesma editora carioca foram ainda publicados A Pecadora (1880),
Dolores (1881), Helena (1881) e O Bicho (1901). No ano de 1903 seria publicada na
cidade paulista de Mogy Mirim a comédia Um Cacho de Mortes. Nao bastassem todas
essas publicacOes em territério nacional, no ano de 1888, o importante Teatro
Polytheama, no Rio de Janeiro assistiria 8 comédia do autor chamada A Sogra. Seria

vista também em Porto Alegre a opereta A Loureira em 1895.

Para se ter idéia de como era dificil se publicar um livro em Santa Catarina do
século XIX, basta observar a lista dos primeiros livros publicados no Estado, levantada
pelo escritor Osvaldo Ferreira de Melo: Memdria Historica da Provincia de Santa
Catarina (1856), de Almeida Coelho; Noites de Luar ( poesias de 1861), de José Ramos
da Silva Janior; Euldlia (1892), novela de Jovita Duarte Silva; Ensaios Oratdrios
(1862), sermdes do Arcipreste Paiva; Lirios e Rosas (versos de 1863), de José Elisedrio
da Silva Quintanilha; Ensaios sobre a Salubridade da Ilha de Santa Catarina (1865), de
Ribeiro de Almeida; Raimundo (drama de 1868), de Alvaro de Carvalho; Quem
Desdenha Quer Comprar (comédia de 1868), de José Candido de Lacerda Coutinho;

Flores Dispersas de Julia Costa.

Caso seja levada em conta a data do primeiro livro publicado até o Quem
desdenha... pois Osvaldo de Melo ndo cita a data do ano de publicacdo de Flores
Dispersas, conta-se um intervalo de 12 anos, nos quais foram publicados nove livros.
Fazendo-se uma média, ndo se chega a publicagdo de um livro por ano. Ha de se tomar
tal fato como uma evidéncia da dificuldade de tal empresa. Onze anos depois disso
(1879), HNP estaria publicando através do jornal desterrense O Conciliador, um
romance traduzido, através de folhetins, intitulado Magdalena. Numa época em que as

mudancas aconteciam de uma forma muito mais lenta do que hoje, onze anos ndo

'8 NUNES PIRES, Horicio. Teatro Selecionado: selecio, atualizacio, introdugdo e bibliografia/ Lauro
Junkes. Florian6polis: Ed. da UFSC: FCC, 1999. p. 30.
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fariam muita diferenca, certamente o mercado editorial catarinense (Desterrense seria
melhor dizer) ndo abarcaria tanta transformacdo. As dificuldades de Horacio seriam por
certo semelhantes as de Lacerda Coutinho. Todas essas constatagdes s6 vém enaltecer a

importancia de HNP e demonstrar seu reconhecimento como autor desde sua época. '

Nao € de se duvidar entdo do considerdvel reconhecimento que Horacio teve em
sua época, tanto em Santa Catarina quanto fora do Estado. E uma grande pena que
muito do que foi produzido por ele ndo chegou aos dias de hoje, fazendo com que
praticamente se renegasse a contribuicdo de HNP para o teatro catarinense. Poucas sdo
as pessoas que ja ouviram falar em seu nome e menor ainda € o grupo daquelas que ja

chegaram a ler, ou ter conhecimento da obra do autor.

HNP inicia seu drama moralista Coragdo de Mulher num gabinete de pintura,
ladeado por paredes de quadros pintados e um cavalete que dd a impressao de ter um
desenho comecgado. Nele, Julia encontra-se sentada apds ter lido uma carta. Ao que
parece, ela deve ter contraido compromisso com Luiz, mas arrependeu-se ao ganhar
alguma joia de uma terceira pessoa. Provavelmente a mesma da carta, ou seja, Alfredo,

segundo suas proprias observagdes:

(...) mocgo, belo, rico, muito rico (...) para tirar-me da obscuridade,
para apresentar-me na sociedade, trajando sedas, coberta de ouro,
ofuscando com a minha grandeza a beleza de muitas mulheres ...
curvando-as aos meus pés (...) Luiz incomoda-me... Tenho-lhe amor...
mas amo mais a riqueza, a opuléncia, a minha formosura! 185

O enredo da peca se desenrola inicialmente através de um tridngulo amoroso:

Jalia, moga de 20 anos é casada com Luiz (22 anos), um desconhecido pintor de
) . o 186

quadros que presta seus servigos a quem tiver dinheiro para pagar. ~ Ele se casa com

Julia que aos poucos vai se mostrando uma mog¢a com um ingénuo apego ao dinheiro e

ao luxo. Tal ingenuidade serd responsdvel pela ruina do casamento de ambos, pois que

entrard em acao Alfredo, homem rico, 25 anos de idade, o qual terd um caso com Juilia,

prometendo-lhe presentes, joias. O que a moca mais quer € ser apresentada para a

' MELO, Osvaldo Ferreira de. Introducdo a Histéria da Literatura Catarinense. 3* edig¢do. Porto
Alegre: Movimento, 2001, p. 52.

"85 NUNES PIRES, Horécio. Coracdo de Mulher. In: Nunes Pires. Bastidores: Teatro Original. Gabinete
Tipografico Catarinense, Floriandpolis: 1898. p. 92.

'8 Nio somente nas obras de Hordcio Nunes Pires, mas em praticamente todas as pecas de teatro
analisadas, hd uma caracteristica comum na apresentacdo dos personagens: logo apds o nome de cada um
deles hd sua idade. Certamente para facilitar o ator e o proprio espectador/leitor o entendimento do
personagem. Como forma de preservar este aspecto, todas as pegas estudadas t€m no decorrer do texto a
preocupacdo de, além de definir as caracteristicas de cada personagem, de citar a idade deles.
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sociedade. A peca aos poucos vai delineando seus personagens e suas acdes, voltada
para um conteddo permeado de “licdes” moralistas, de intengdes de uma conduta
formal, e mostra também da mesma maneira de outras pecas de Horacio Nunes,

aspectos do modo de vida e de comportamentos da elite desterrense no seu dia-a-dia.

Na cena seguinte, ao perceber o marido entrando, Juilia rapidamente esconde a
carta de Alfredo, para que ele ndo perceba. Ingenuamente Luiz ndo percebe nada e
acaba por declarar a esposa que estariam ricos, pois acabara de contratar sete quadros
para serem pintados a um considerdvel valor. Com o dinheiro poderia comprar-lhe
muitas coisas, inclusive a levaria ao teatro. Porém, Jilia ndo consegue esquecer o
presente de Alfredo, de valor muito mais elevado, e acaba ndo dando muita ateng¢do ao

que Luiz falava.

Na presente peca, também em Helena, o autor deixa transparecer a idéia de que
a pobreza, a romantica pobreza, em que os personagens vivem numa “magica” infancia,
¢ sindbnimo de alegria, de bonanca espiritual. Isto pode ser visto quando Luiz e Jilia

relembram-se de sua infancia pobre, mas feliz, conforme eles mesmos mencionam:

Desses dias tdo felizes em que brincdvamos juntos, Luiz; em que
corriamos pelo campo atrds das borboletas que nos desafiavam a
prendé-las (...) Eramos tdo pobres (...) Mas éramos felizes (...) tu
pescavas no rio, para sustentar tua mae (...) todos de chamavam (...) o
bom filho (...) As Ave-Maria nos ajoelhdvamos juntos aos pés de meu
pai, que se sentava naquela cadeira (...) O bom velho sorria-se
ouvindo as nossas vozes. Depois tu ias para casa abracar tua mae. No
dia seguinte, de novo corriamos pelo campo, pescivamos no rio

).

Caracteristica muito comum ao romantismo brasileiro foi a supervalorizacdo de
seu passado, de suas raizes, idealizando que tudo que havia acontecido no passado, na
infancia, na “época de nossos pais” era melhor, mais bonito. Hordcio ndo faz diferente
através da nostalgia de seus dois personagens e ainda traz em tal passagem outras
propriedades tipicas do estilo literdrio citado como a supervalorizagdo do amor, a
religiosidade, o mal-do-século, a evasdo e a natureza vista como um prolongamento do
poeta (no caso dos personagens). A emocao vem antes da razdo, tanto que para Luiz e
Jalia o mais importante era ser feliz, pois o mundo em sua volta parecia ser tao

esplendoroso que problema algum os afetava.

' NUNES PIRES. Op. cit. p. 94-95.
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O estilo literario dito Romantismo, assim que comecga a tomar vico no Brasil,
pois havia surgido na Europa, junto a Revolug¢do Francesa, apresenta caracteristicas
comuns ao estilo europeu, mas adota a sua realidade algumas particularidades. Em meio
a esta especificidade estd o indianismo, movimento no qual o indio passa a representar a
“raca” brasileira. Dentre as propriedades mencionadas, estd o mal-do-século, que nada
mais € do que o sentimento individual de fragmentagdo, de insignificancia diante do
mundo, o que acaba levando o individuo “romantico” a dor, a aflicdo, a buscar a
soliddo, a melancolia e o sofrimento. Na intencdo de “cura” para tal desequilibrio surge

~ £t 1
a fuga, uma evasio encontrada no tempo, no espaco € na propria morte. 88

No caso de Jilia, o mal que a consome € a propria duvida em relagdo de bigamia
que mantém. A evasdo para aplacar sua dor, sua indecisdo, ela encontra no tempo e no
espaco, através da fuga para os bons momentos de sua infancia, de quando relembra

acontecimentos agraddveis que a fazem esquecer de seus infortinios.

Perfeitamente em sincronia com as caracteristicas do estilo romantico, Julia e
Luiz, valorizam ao extremo o momento de evasio, de fuga da realidade que os cerca, 14,
naquele espaco nostélgico eles ainda encontram o amor que um dedicou ao outro, a

religiosidade que os unia aos pais e um extremo sentimentalismo.

Como ja foi citado em capitulos anteriores, o romantismo empregado, nao
somente por HNP, mas pela literatura catarinense da época, € um romantismo tardio,
pois, tal estilo manifestou-se no Brasil, paralelamente a Independéncia do pais e as
pecas aqui estudadas sdo da segunda metade do século XIX. Aspecto importante a ser
percebido na passagem citada € um apego muito grande ao passado que pode ser
comparado ao que aconteceu na época em que o estilo literdrio comegou a se difundir
no pais onde devido a uma curiosidade muito grande sobre ele proprio fez surgir um

interesse muito grande sobre o passado histérico brasileiro.

Voltando a peca propriamente dita, enquanto marido e esposa conversam,
Alfredo (o amante de Julia) bate a porta com o intento de comprar alguns quadros
pintados por Luiz. Ele entdo lhe mostra diversas paisagens e acaba por se dirigir a outro
recinto da casa com o intento de buscar telas que considera melhores. Enquanto Alfredo
e Julia ficam por alguns momentos a s6s acabam por marcar um encontro. Logo depoi,s

s

Luiz volta com um quadro na mio. E um quadro onde Madalena fora pintada a

188 FARACO, Carlos Emilio & MOURA, Francisco Marto. Literatura Brasileira. Sao Paulo: Editora
Atica, 1993. p. 59-67.
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semelhanga de Julia. Alfredo propde compra-lo, mas Luiz ndo aceita. Nao venderia o

quadro em que sua mulher € modelo.

Alfredo continua insistindo em possuir a tela € num momento em que ficam a
sOs por outra vez promete a Julia que se ela ajudd-lo a conseguir lhe dard mais um
adereco, mais um agrado. Ela estremece de medo e divida, pois sabe que o esposo tem
profundo apego aquela obra, mas ao mesmo tempo adoraria ganhar mais um mimo
luxuoso. Passado breve instante, volta a sala o esposo, o qual teria ido guardar a pintura
e Alfredo conta a Luiz que acabara de oferecer toda sua fortuna pelo retrato de Jilia.
Luiz ndo cede, pois “ndo me seduze a riqueza, Sr. Trabalho com ardor, sacrifico-me,
nao por mim, mas por ela (...) Aquela Madalena € o retrato de Julia, € eu amo muito

. 189
minha mulher, para vender o seu retrato...”.

E premeditada a criacdo do personagem Luiz quanto ao fato de amar sua esposa
com tamanha intensidade. Ele a venera de tal forma que ndo aceita sequer a idéia de
vender um quadro em que a utilizou como modelo. Hordcio Nunes Pires assim o fez,
para que o leitor e espectador tentassem imaginar como seria dificil para o marido

quando descobrisse que ela, a sua tdo amada esposa, o traira.

Mediante a situagdo de total inconveniéncia, Luiz conta ao cliente que nada falta

a sua mulher, da-lhe tudo de bom que pode...

Nao quero que Jilia sofra necessidades. Ama-me muito a pobre
menina, para que eu a deixe sofrer. Aquele quadro nao o dou, como ja
disse, nem pela coroa de um rei. Aquela Madalena é o retrato de
Jdlia, e eu amo muito minha mulher, para vender o seu retrato (...) E
para que nada lhe falte, ndo é necessario que eu venda o meu quadro
(...) Contratei hoje sete quadros para a Igreja de Sao Pedro por trés
contos de réis. Ja dispus desse dinheiro: um conto de réis para lhe
comprar enfeites, um conto para sedas, um conto para mim (...) faco
todas as suas vontades (...) '

O autor tenta, ao criar o cardter de Luiz e sua infinita dedicacdo a mulher, fazer
com que o publico se apegue cada vez mais a ele, pois para este espectador, o marido
apaixonado, fiel e plenamente dedicado deve servir de inspira¢do para 0 comportamento
de todos. Para se ter uma amostra de tamanho afinco em sua produg¢do, seu personagem
de tdo bondoso e caridoso, dispde da maior parte do dinheiro que receberd pela venda

dos quadros, para os luxos de sua esposa. Contudo, tamanha € sua ingenuidade que ele

'8 NUNES PIRES. Op. cit. p. 97-98.
1% NUNES PIRES. Op. cit. p. 98.
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mal sabe que a esposa que tanto venera nao ird se satisfazer com o que ele intenta lhe
dar. E por certo que o publico ndo morrerd de amores por Julia, diante de tal

comportamento “inadequado”.

Logo depois que o visitante, depois de insistente visita se retira, o marido
comenta com sua esposa ndo simpatizar com Alfredo, pois este olhara demasiadamente
para ela. Confessa que lhe tem muito ciimes, mas ndo demonstra ter desconfiado do
comportamento de Julia. Ela retira-se da sala e Luiz continua a desconfiar dos olhares e
gestos de Alfredo para com sua mulher. Mas tenta tranqiiilizar-se, pois “Jilia € um anjo,

. - . . 191
e nunca faltara aos seus deveres (...) Fazer semelhante juizo (dela) € um crime”. ?

Na cena seguinte, voltam ao palco marido e esposa e Julia demonstra ao publico
que ndo consegue pensar em outra coisa sendo como serdo os brincos que o marido lhe
comprard. Porém Luiz pensa nela, pede-lhe desculpa, pois por um momento duvidara de
seu amor, o amor o “enlouquece”. Luiz estd desconfiado. Ela faz-se de ofendida por ele

ter duvidado dela. Pede-lhe desculpas, prometendo ndo repetir semelhante ato.

Comprovando seu enorme apego as coisas materiais, Juilia nem da atencdo ao

2

que o marido diz, agradece a Deus pois terd “j6ias e brilhantes”, ficard coberta de “sedas
e de veludos”, ja “estava aborrecida de viver deste viver obscuro”. A moca estd mais
preocupada com as joias e suas vestimentas, independente se elas venham do marido ou

do amante. Sua vontade seria:

(...) aparecer, ser vista invejada pelas mulheres, amada pelos homens
(...) ha de ser belo ver os homens ajoelhados, beijando-me as maos...
as mulheres esmagadas pela minha beleza. Que me importa que o
mundo me aponte como sua amante, se ele (Alfredo) me der ouro, se
me apresentar na sociedade trajando sedas. '**

Julia parece estar cada vez menos preocupada com as regras de comportamento
que deveria seguir, s lhe vém a mente o estardalhaco e a inveja que ird causar, depois
que estiver trajando roupas e jéias luxuosas. Nao lhe incomoda a posicdo de amante,
desde que o pagamento para tal posicdo seja em joias, ouro e opuléncia. Por meio do
comportamento de Julia, HNP critica a conduta de seus pares, e impde como negativo
(como fez em outras pecgas suas) o apego ao dinheiro, a opuléncia, as joias, as
banalidades e as futilidades em detrimento a uma vida mais sObria, a unido familiar

permeada por amor. A uma sociedade amplamente preocupada com os aderecos, com as

I NUNES PIRES. Op. cit. p. 99.
12 NUNES PIRES. Op. cit. p. 100
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roupas que veste, ele parece querer fazer perceber que (segundo o que pensa ser correto)
de nada adiante se estar bem vestido se o comportamento moral estiver aquém do
permitido. Julia pretende amealhar riquezas para se bem vestir € causar inveja, mas o
preco de para tal procedimento € a traicdo aquele que tanto a venera e tudo faz para que
seja feliz. A conduta de Alfredo, por suas vez, ¢ menos purista e exemplar do que a da
mocga, pois ele mostra-se totalmente devasso, preocupado com os prazeres que O
dinheiro lhe pode comprar, sem a preocupacdo de ferir os outros ou ndo. Ora, numa
sociedade onde se cobrava nos jornais a “falta” de educac¢do dos sobrinhos que ndo

cumprimentavam os tios, o0 modo de se portar de Alfredo nao seria bem visto.

Dando continuidade ao enredo, finalmente Julia e Alfredo encontram-se a sos.
Ele confessa (ou melhor, finge) que a ama muito. Convida para entrar em sua casa,
segundo ele, ird deslumbrar-se e, além disso, uma surpresa a aguarda: “sedas veludos,

b ’] s . .
brilhantes, ouro, amor...’ % Eles entram, mas Julia, sem perceber, deixa cair a carta.

O primeiro ato termina com Luiz procurando por Julia. Ele encontra a porta de
sua casa aberta, entra e percebe a carta caida no chiao. Apds 1é-la, entende tudo o que se

passa entre sua esposa e Alfredo. Descobre que os dois t€m um caso.

Ao mudar de ato, passaram-se dois anos, muda-se também de cendrio, a sala é
ricamente decorada, € noite e a cena estd vazia, pouco depois, entra Alfredo exaltado,
seguido por Julia que chora. Descobre-se que o cendrio faz parte da casa de Alfredo e

que Julia abandonara o marido, para viver ali com seu amante.

Ja na primeira cena, Alfredo discute com Jilia devido aos seus gastos
excessivos com luxo. Julia abandonara o marido (Luiz) perante a promessa que Alfredo
fizera de dar-lhe tudo o que ela quisesse. E, agora o homem mostrava-se arrependido e
ela cobrava o que lhe fora assegurado. Alfredo quando cobrado € enfitico em sua

resposta:

E verdade que prometi; mas nio estou resolvido a cumprir minha
promessa. J4 ndo fiz tdo pouco em mimosed-la com um adereco de
dez contos de réis. Com a senhora ndo despendo mais nem um real. Se
julga que o dia de hoje € a noite de ha dois anos, estd enganada. (...) a
sua presenca ja me € por demais enfadonha. Ficar-lhe-ei obrigado se
sair daqui. Cada vez que entro em casa, sou perseguido com mil
reclamagdes e caprichosas exigéncias, que me incomodam
soberanamente. Ora quer um vestido de seda, ora quer um chapéu da
moda, ora um colar de brilhantes... Nao estou ainda louco para

193 NUNES PIRES. Op. cit. p. 100-101.
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empobrecer assim. Cada ceitil que com a senhora gasto é uma gota de
sangue que me sai das veias. '**

Julia parece ndo entender a atitude do companheiro, ndo entende o que fez de
errado. Alfredo ainda acrescenta: “sou livre e hei de guardar-lhe tanta fidelidade como a

s 3.0 1
senhora guardou ao seu marido™.'”

O homem entdo lhe conta que ela ndo pode mais ficar ali, pois ele esta de
casamento marcado com outra. Ele entdo propde que ela procure uma casa para
prostituir-se, caso nao tenha para onde ir. Inquirido pela mocga se ele achava que ela
poderia fazer isso, Alfredo diz-lhe que ndo é ela melhor das que ganha a vida desta

maneira, pois:

(...) a mulher que abandona o seu marido, para seguir um homem
qualquer, contanto com que este homem satisfaca os desejos(...) € uma
mulher perdida (...) Entre essas mulheres ndo hé distin¢des; todas sio
iguais, todas trabalham pelo mesmo oficio e para o mesmo fim . '*°

Julia suplica-lhe que pare de agredi-la da forma que faz, por que entdo a havia

tirado de seu antigo marido, por que a enganara. O moco € direto em sua resposta:

Perguntei-lhe se queria me acompanhar, e disse que sim. Nao tenho
culpa. Tivesse juizo; lembrasse que era casada, que tinha prestado um
juramento de fidelidade a seu marido, e ndo se deixasse seduzir por
promessas, que, devia presumir, nunca seriam cumpridas. (...) Agora
s6 hd um caminho a seguir: € o da mulher perdida. J4 € esposa
adultera. '’

Julia prefere a morte a ter de viver de semelhante forma de ora em diante.
Promete que se ele ndo a mandar embora ndo lhe pedird mais nada. Nao lhe pediria nem
mais amor em retribui¢do, poderia ele sair e divertir-se que ela ndo se importaria.

Resoluto, Alfredo manda-a embora, pede-lhe também que deixe a j6ia que ele dera.

De certa maneira, através do didlogo anterior entre os amantes, pode-se ter idéia
de como seria tratada pela sociedade uma mulher adultera. Certamente aquelas que
assistissem a peca representada agiriam com maior pudor, cuidado e recato em todos os
sentidos. A intencdo da peca, ndo era incitar as mulheres a terem comportamento

semelhante ao de Judlia, pelo contrdrio, seu intento era, frear qualquer instinto, ou

1% NUNES PIRES. Op. cit. p. 102.
15 NUNES PIRES. Op. cit. p. 103.
1% NUNES PIRES. Op. cit. p. 103.
7 NUNES PIRES. Op. cit. p. 103.
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impulso de trai¢do, de anormalidade e de “amoralidade” social. O que acontecera com
Jalia, mesmo em fic¢do, deveria servir de exemplo, deveria reprimir até afetos que se
revelassem fora dos casamentos. Depois de casada a mulher deveria ser amplamente fiel
ao marido, mesmo que ndo o amasse. O amor viria em segundo, as vezes em terceiro
plano. Antes de tudo deveria vir a fidelidade, esta sim, imprescindivel para um
casamento aceito socialmente, bem visto e invejado por todos. E certo, porém, que nem

todas que vissem a peca, seguiriam a li¢do do dia.

Tal passagem da obra de Hordcio Nunes € mais reveladora ainda, ndo mostra
somente as reprimendas que sofriam as mulheres, as traidoras, e as recatadas é claro,
mas também, a considerada liberdade e aceitacdo social a qual dispunham os homens
em seus relacionamentos. Alfredo, mesmo roubando a mulher de outro, ndo sofre
censura, nem mesmo quando mantém uma mulher (leia-se amante) em sua casa, estando
de casamento marcado com outra. Ainda, tendo tirado esta mulher de seu lar, ao lado do

marido com o qual estava casada ha quatro anos.

As cenas que se passam sdo, invariavelmente, uma espécie de manual de bons
costumes e moralidade a serem seguidos e de outros a serem evitados. Segundo ele
proprio, a mulher ndo deveria se casar por interesse, ndo deveria intrometer-se no que
diz respeito ao marido, nem sequer reclamar das cartas de outras mulheres que ele
recebe. Nao deveria esquecer-se que o marido € livre, ela parcialmente. Nao deveria
interferir ela em tal liberdade masculina. Uma mulher ndo deve corromper-se aos apelos
materiais, a preco de ser ridicularizada, ndo deveria ela exigir nem cobrar promessas de
seu marido, sequer de seu amasio. E, € claro, a mulher que agisse contrariamente aos
preceitos pregados por este manual “invisivel”, mas muito presente nos lares, nos
saldes, nas igrejas e € certo, nos teatros, pagaria um precgo alto, consideravelmente alto:
ser apontada por todos como um aberracdo social, uma pessoa de conduta desviada,
uma “mulher perdida”, digna de comparagdo as messalinas, as prostitutas que rondavam
o cais em busca de clientes entre marujos imundos, bébados, a ralé da sociedade, pois

ela, depois da prética de tal ato ndo fugiria a tal comparacao.

A mulher casada, antes de tudo, deveria ter juizo, deveria prezar pelo seu
casamento, pelo juramento que fizera de fidelidade ao esposo, as promessas nao lhe

deviam seduzir. Da seduc¢do a perdicao, seriam poucos passos. Nada a devia seduzir.

Michel Foucault, em seu livro Histéria da Sexualidade, sustenta a tese de que

por muito tempo o homem teria vivido uma espécie de regime vitoriano e que ainda o
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viveria. E, que tal regime estaria presente na sexualidade humana, “hipdcrita, muda”. O
francés faz uma digressdo desde o século XVII, onde segundo ele haveria uma certa
franqueza, ndo havia nas préticas a procura por segredos, “as palavras eram ditas sem
reticéncia excessiva e, as coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma
tolerante familiaridade. Eram frouxos os cédigos da grosseria, da obscenidade, da
decéncia, se comparados com os do século XIX”. Havia entdo a esta época ‘“gestos
diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visiveis, anatomias mostradas e

facilmente misturadas (...)”.

Tempos depois, teria acontecido o que Foucault citacomo “noites monétonas da
burguesia vitoriana”, quando a sexualidade teria sido “cuidadosamente encerrada”
distanciara-se do ambito publico para o privado. Teria a sexualidade sido absorvida na
funcdo tnica de reproducgdo. Seria legitimo o casal procriador (o ato sexual com a dnica
intencdo da procriacdo da espécie), aquele que iria ditar as regras, sendo modelo
normatizador. Teria a sexualidade somente no quarto dos pais um lugar de
reconhecimento. “Ao que sobra sé resta encobrir-se; o decoro das atitudes esconde os
corpos, a decéncia das palavras limpa os discursos. E se o estéril insiste, e se mostra

. . . P ~ 1
demasiadamente, vira anormal: recebera este status e deverd pagar as sansoes. %8

Ora, o ato de Julia € um ato de sexualidade efetuado fora do &mbito permitido.
Analisando mais profundamente, ela estaria duplamente errada, pois revelara a
sexualidade, que deveria ser contida a alcova matrimonial, ao publico e também, fora do
matrimonio. Ela simplesmente vivia amasiada com um homem que ndo era seu marido.
Este teria sido abandonado por ela, o que agravava ainda mais sua situagcdo. Era
conforme o estudo de Foucault, um ato estéril, anormal, deveria ser inteiramente
evitado. A sansdo da mulher “pervertida”, traidora, seria a negagdo social, a perdicao

através da prostituicdo, o total desdém dos que a cercavam.

Ha antes de tudo de lembrar-se que Coragdo de Mulher € fic¢do, porém o autor
se incumbiu da relevante obrigacdo social, de avisar aos seus pares que semelhante
comportamento ndo seria aceito, pois estaria além das normas socialmente
regulamentadas. Talvez ele e os que representaram a pega indmeras vezes, nao estavam
somente prevenindo, talvez também punindo alguém, sancionando e fazendo servir de

exemplo. Porém ndo se pode ir adiante, a0 menos aqui, em semelhante divagacdo, ha de

198 FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade I: A vontade de saber; traducdo de Maria Thereza da
Costa Albuquerque e J.A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro, Edi¢des Graal, 1998, p. 9-10
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lembra-se que o autor do presente texto nao cabe a licenca literdria da qual era usudrio o

senhor Horacio Nunes.

O ato de Julia, o adultério, perante a sociedade, mereceria puni¢do tanto por ter
traido o marido, por ndo ter dedicado-se inteiramente a ele. Ela mereceria ser
sancionada, ndo somente por té-lo trocado por outro, mas também por cometer tal, por
caprichos, por querer ter luxo, joias, ouro, roupas caras e, por fim o reconhecimento
social que tanto almejara. Ficaria para Julia, entre outras, a licdo de que por ter
procurado reconhecimento de forma “ilicita”, ndo o obteve e pior, sua situacdo social
invertera-se. Ao invés de ser reconhecida, passou a ser vista como uma praga social. E
da mesma forma que os cidaddos oitocentistas desterrenses procuraram livrarem-se do
cOlera, da variola ou da febre amarela, fariam o mesmo com esta “praga social”.
Certamente a profilaxia seria outra, desta vez as portas ndo se fechariam para os

miasmas e sim para Julia, mulher de comportamento devasso.

Julia fora reprimida por seu ato. Repressdo que, segundo Michel Foucault,
funciona como uma condenacio ao desaparecimento, a inexisténcia. Porém nao haveria
como punir Jilia judicialmente e muito menos fazer com que ela deixasse de existir.
Nao se cogita sua morte. H4 de se encontrar um local entao para o que Foucault chama
de “sexualidade ilegitima” aqui representada pelo personagem de Julia. Neste local,
tanto Foucault quanto o préprio cidaddo do Desterro concordam: a prostitui¢do, o
rendez-vous. O franc€s ainda cita um segundo lugar de “recolhimento” que seria uma
casa de saude para curar a “histeria”. Histeria sim, pois perante a sociedade oitocentista
desterrense, influenciada amplamente pelo comportamento burgués europeu vitoriano, a
pobre moca seria no minimo acusada de histeria. Somente tal loucura poderia té-la feito
praticar repugnante ato. Os tais sitios tais comportamentos seriam tolerados, de forma
clandestina, circunscrita, codificada. “Fora desses lugares, o puritanismo moderno teria

. ;1. . .~ . « A . . 199
imposto seu triplice decreto de interdi¢do, inexisténcia e mutismo”.

Entretanto hd de se voltar para Alfredo, pois Jilia ndo teria agido sozinha,
mesmo atuado de modo errado, teria sido induzida ao erro por ele. Alfredo entdao
confessa ao publico que seduziu Judlia por mero capricho, porém ja havia passado,
queria novos prazeres, novas mulheres. Nao se mostrava arrependido de ter agido de tal

maneira.

19 NUNES PIRES. Op. cit. p. 10.

121



Durante uma conversa entre Alfredo e Jilia, na qual ele a aconselha a voltar
para Luiz, hda uma constatacdo dele que pode ser considerada importante, no que diz
respeito ao comportamento feminino e masculino da época. Porém também, pode ndo
passar de mero delirio de literato, o qual usa destes subterfigios para melhor prender
seu publico, ou simplesmente levantar um fato ficticio para servir de exemplo. Um
exemplo que ndo deve ser seguido pelo publico espectador, este sim em nada ficticio,

totalmente veridico em suas emogdes, sentimentos, comportamentos e traicoes:

A senhora sabe que ha muitos homens sem brio e sem honra (...) Entre
esses homens, ha muitos casados, cujas mulheres fazem exatamente o
que a Sr*. fez: abandonam seus maridos, seguem o primeiro homem
que lhe faz uma promessa de amor, um juramento que nunca sera
cumprido... Depois, vendo que ndo se ddo bem com a sua nova vida,
vao ter com os maridos, ajoelham-se, choram, pedem perdao, juram
ndo cair noutra, transformam-se em Madalenas arrependidas,
finalmente, comovem os patetas, que lhe abrem os bracos e continuam
a amd-las com mais fogo e mais poesia. (...) Os homens sem brio ndo
trazem sinal na testa, nem tao pouco dizem o que sio; pelo contrario:
dizem sempre o que nao sao (...): - Sou um homem de bem! (...) Sou
um homem de honra! **

Conforme os preceitos de Alfredo, Luiz seria um destes homens, sem brio, sem

honra. Julia contraria o amante ao defender o ex-marido, este um “pobre pintor, sem

P M 2 2 ]
nome, sem glérias; mas um homem honrado”. 0

Como seria de prever, Jilia ndo aceita a proposta infame que lhe faz o homem.
Ele ndo desiste e lhe propde uma nova empreitada. E através desta proposta tem-se
alguma nocdo de como poderia ser a vida de um artista de teatro (profissional), a visdo

que a sociedade tinha acerca de tal ator social:

H4 ainda um outro meio. Passemos agora a sua exclamacao teatral (...)
A senhora tem uma excelente voz. Porque ndo entra para o teatro?
Nao precisara de seu marido, e ganhard a vida com pouco trabalho.
(...) Eu me encarrego de contrati-la. Quinhentos ou seiscentos mil réis
mensais, muitas gldrias, muitos louros, muitas prote¢des (porque a
senhora € bonita) muitas palmas, muitos aplausos, e nenhum trabalho.
Eis o que a senhora terd no teatro. Durante o dia, dorme ou passeia de
carro, para ser admirada; a noite aparece no palco para emudecer uma
platéia sequiosa de vé-la e ouvi-la. >

% NUNES PIRES, Horicio. Coracdo de Mulher. In: Nunes Pires. Bastidores: Teatro Original. Gabinete
Tipografico Catarinense, Floriandpolis: 1898, p. 106.

2" NUNES PIRES. Op. cit. p. 107.

292 NUNES PIRES. Op. cit. p. 107.
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H4 de se ressaltar que o autor se refere a um ator profissional de carreira
conceituada, talvez de alguma Companhia Profissional, e por certo que atue nos grandes
centros urbanos nacionais da época. E interessantissimo que, por meio de Alfredo, se
possa ter uma idéia de como o teatro profissional era visto pelo autor. Como as
sociedades que existiram em grande nimero em Nossa Senhora do Desterro, eram todas
elas de carater amador, ndo se esquecendo do (importantissimo) intento moralizador da
arte dramdtica, o teatro € um divertimento, um passatempo destinado aos mais
abastados. Como ja foi mencionado neste trabalho, os atores das Sociedades Draméticas
Particulares que subiam ao palco eram amadores e por isso ndo vistos como atores
profissionais do teatro. Sendo assim, exceto aqueles que viam o teatro como um
divertimento, os atores profissionais muitas vezes ndo eram vistos com bons olhos. Era
normal as mulheres que dele viviam como profissdo serem acusadas de prostitutas, de
nio “fazerem nada”. Horacio Nunes Pires, ainda sendo um homem do teatro, de uma
forma extremamente direta, mesmo que através de um personagem criado, faz tal

critica.

Nas cenas subseqiientes, ainda em relacdo ao didlogo de Jilia e Alfredo, ela
comenta estar sendo motivo de escarnio e que sofre de amor por causa das atitudes de
Alfredo. Contudo, ele € resoluto em sua decisdo: quando voltar ndo deseja encontra-la
mais em sua casa. Ela percebe que, mesmo amando Alfredo, precisa deixar a casa onde
mora com ele. Havia ela se “sacrificado” para ficar ao seu lado. Ao mesmo tempo

arrepende-se da atitude que teve com Luiz, quando o abandonou.

Enquanto os dois conversavam, Luiz, escondido, os observava e quando Julia o
enxerga assusta-se, pois ele ndo era o homem de outrora, tinha empobrecido, estava
esfarrapado, magro, desconsolado, desiludido da vida. Entdo ele comenta o
arrependimento da ex-mulher, dizendo que nao mais adianta, € tarde para tudo, pois sua
honra estava morta. Ele mesmo expressa a ela sua dor, pois “embalde se evoca o
caddaver que dorme; embalde se evoca a honra que morreu. (...) O esposo amante de

2 . 2
outrora dorme em um tdmulo de espinhos”.**

Diz que Luiz estava morto, era 0 menino que pescava para sustentar sua mae. O

tempo de felicidade de ambos ficara para trds. “Jalia (seria) uma mulher perdida. Luiz

% NUNES PIRES. Op. cit. p. 109.
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(...) um homem sem honra, um miserdvel... Juilia (havia vendido) sua honra por um

P 204
adereco, e Luiz ficou desonrado”.

Horacio Nunes Pires volta a trabalhar a importante questdo da honra do homem,
como havia feito em Dolores. No drama, a moca (Dolores), apds ter sido abragada
forcosamente pelo Comendador Moreira, é acusada por seu pai e seu irmdo de ter
manchado a honra da familia e para que a micula fosse apagada teria de desposar o
senhor Moreira. Mas para Julia ndo havia reparacdo, ndo havia mais como reparar o
erro, a nddoa de sangue ja cobria, tanto a sua quanto a honra do ex-marido. A honra
dela estaria conspurcada por ter cedido as tentacdes materiais, por ter intentado chegar
aos nobres saldes da elite de uma forma ilicita, pela janela, abandonando o esposo,
tornando-se adultera. Ja Luiz seria um homem de honra envergonhada por ter permitido
que a esposa chegasse a tal atitude, um homem integro, virtuoso em seu comportamento

ndo permitiria semelhante conduta desagradavel da mulher. Aos dois cabia a culpa.

Ele entdo somente lamenta-se e diz lavar sua honra com as ldgrimas que lhe
vertem dos olhos. Antes as ldgrimas do que sangue como queria ver o pai € o irmdo de

Dolores, na peca homonima.

Jalia desconsolada, na inten¢do de tentar reparar de alguma forma o tremendo
desatino que havia cometido, entrega a Luiz o adereco (j6ia) que causara a infelicidade
dos dois, diz ndo o querer mais. O adorno que era o pre¢o de sua honra, segundo diz,
queima-lhe as maos. Contudo Luiz lhe profere: “Queima-lhe as maos... mas nao lhe

. ca o9 205
queimmaram a consciéncia”.

De todas as maneiras possiveis, Julia tenta pedir perdao a Luiz, mas ele ndo cede
e acaba indo embora. Neste mesmo instante Alfredo volta e encontra Jilia ainda em
casa. Ela pede ao homem que a deixe permanecer, pois ainda o ama. Ele ndo cede.
Discute pelo presente que outrora ele lhe havia dado. Juilia entdo se vé condenada para

sempre.

Alfredo, demonstrando o total descaso que tem pela mulher que havia
abandonado o marido para ter com ele, entrega-lhe o vestido que ela usava quando
havia chegado a sua casa e a arrasta até a porta escorracando a mulher. Mas Luiz volta e

tenta impedi-lo.

2% NUNES PIRES. Op. cit. p. 109.
2% NUNES PIRES. Op. cit. p. 110.
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Entre o segundo e o terceiro ato passa-se algum tempo e o cendrio que antes era
luxuoso, agora € trocado por uma sala extremamente pobre, onde se vé uma unica
cadeira e pendurado a parede, o quadro de Madalena. Luiz, tristemente prostrado a um

canto contempla o quadro e profere ao publico:

Madalena arrependida, nos martirios da agonia, pedindo perdao a
Deus dos crimes do passado. (...) Foi um sonho... O longo sofrimento
dessa mulher matou-me o coragdo para a honra... ressuscitou-o para a
compaixdo... O esposo amante morreu: ficou o irmdo carinhoso para
amparar a irma desgracada... O mundo é assim: no paraiso da mais

tranqiiila felicidade, vem sempre o demdnio deixar a sua parte de

206
amarguras...

Somente a esta altura entra em cena o quarto personagem do drama, o Doutor.
Ele visita Julia, que agora estd na casa de Luiz. Este conta ao profissional que suas
tristezas sdo daquelas que s6 acabam apds a morte. Diante da afirmacido do médico que
seu remédio era alegrar-se ele responde: “Como posso eu mostrar alegria, doutor, se me

. .. . . . . .y 2
vejo desonrado e na miséria, se vejo essa infeliz quase a expirar?”. 2%’

Luiz promete que matard, por vinganca, o homem que seduziu Julia. A esta
altura percebe-se o quanto estava impregnada de preceitos cristios a moralidade
pregada nos palcos desterrenses. Diante da promessa de Luiz o médico lhe previne que
tal ato o faria ir para a prisdo onde sua maior puni¢do seria “a miséria, a desonra (...) Se
o homem que infamemente, abusa da fraqueza de uma pobre mulher, lanca a alma no
inferno, onde ird parar a alma do homem, que tira, sem compaixdo, a vida de outro,

: : ”2
sabendo que essa vida pertence a Deus, e que Deus somente dela pode dispor...”**

Na opinido do médico, um assassino valeria menos que um cdo, portanto nao
seria proprio matd-lo. Mas, para Luiz menos que um cdo valeria o homem “que ndo se

209
Desta forma, o autor traz de volta ao

vinga das afrontas que lhe lancam em rosto”.
palco a discussdo da honra maculada que deve ser lavada com sangue, independente do

quanto custard a vinganca.

E pertinente verificar a esta altura que, a honra estd acima de tudo, certamente é
mais importante do que o receio de ser encerrado numa prisdo. Antes as grades, porém

que se esteja de alma lavada e honra imaculada. Mas a afirmacio seguinte do médico:

26 NUNES PIRES. Op. cit. p. 113.
27 NUNES PIRES. Op. cit. p. 114.
2% NUNES PIRES. Op. cit. p. 114.
2% NUNES PIRES. Op. cit. p. 114.
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“O amor € grande, meu amigo; mas o respeito a sociedade deve ser ainda maior”, faz
com que o homem certo da resolu¢do de matar pense. O personagem do médico, criado
pelo autor, tem o intento de representar a razdo, a razdo numa sociedade que se baseia
muito nos ideais de que a honra deve ser restituida a qualquer preco. Cabe a ele refrear
os instintos animais do homem ensandecido pelos valores feridos. Instintos guardados
nos lugares mais recOnditos da ancestralidade humana que, s6 vem a tona nos
momentos de extrema pressio, angistia e sofrimento. E ele o ideal moralizador,
civilizador que vem sanear, modernizar ndo somente as ruas, mas também modificar as
préticas de higiene. E no minimo emblemético a razdo moralizadora ser representada
pelo médico, a mesma personalidade que nos casos de epidemias, que se transformavam

muitas vezes num pandemonio, livrava a populacio de suas modéstias.

Anteriormente ja fora mencionado que as epidemias ndo foram poucas, muito
menos as doengas. Entre elas e muitas outras estava o célera, a variola, a febre amarela,
o tifo, a meningite cérebro espinhal e por ai afora. A febre amarela, também conhecida
como “bixa”, vOmito negro, para ser dita uma verdade, ndo fazia parte do hall das
epidemias, pois sim, de uma endemia que assolou Desterro desde seus tempos mais
priscos. E, o problema maior, que deveriam ser as epidemias em si, ndo eram as
doencas, e sim, a maneira como eram tratadas e encaradas. Acreditava-se que eram
transmitidas pelo ar, para ser mais direto, pelo ar fétido, fedorento mesmo, pelos
temidos miasmas, vindos do mar, das igrejas com suas paredes e chdos enxovalhados de
caddveres, das ruas sujas e por ai afora. No segmento a seguir, pode-se ter uma idéia do
tratamento dispensado a tentativa de erradicar-se uma epidemia de febre amarela (e o
pavor causado pelo miasma mefitico das amarelas), vinda em 1853, a bordo de um

navio:

A camara determinou logo as sempre lembradas medidas de asseio
que, a ndo ser em tais circunstancias e apertos, nunca eram tomadas,
exigindo a limpeza dos quintais dos logradouros, enquanto distribuia
pelas esquinas barris de alcatrdo, aos quais se ateava fogo, para que a
sua fétida fumaca afugentasse os miasmas —simila similibus curantur-
e, visando o que pensava ser o agente propagador da febre amarela, os
tais miasmas, atingia o vetor desconhecido, o aedes transmissor, que
nao suportava, também, a fumaca do alcatrao. 210

210 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. V.1. Noticia. Florianépolis: Lunardelli,
1979, p. 471.
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Ao povo, cético em sua maioria, no que diz respeito a atuagdo da medicina,
restava, em sua descrenca nos métodos dos seguidores de Hipdcrates, esperar a morte,
ou contar com a sorte para passar imune as epidemias. Muitas vezes, como no caso da
febre amarela, cujo vetor € o aedes, seria bem vindo o inverno que afastaria
momentaneamente o inseto. Contudo, bastava um s6 marujo contaminado descer a
povoa em dias mais quentes que comegava novamente sina da populagdo. Quanto aos
médicos, estes que nas pecas de Hordcio Nunes Pires deveriam inspirar a razao, que por
meio da racionalidade buscavam a “cura”, também, para os males sociais, intentavam a

moralizacdo de seus pacientes, para elevar a cidade a condi¢cdo de um recanto de

civilizagdo, apagando a imagem de uma sociedade acanhada e desvalida.

Deste modo, muitas vezes, tanto no que se refere as doencas bioldgicas que
assolavam a cidade, quanto as doengas morais as quais afligiam aqueles que intentavam
a elevacdo da moral e dos bons costumes, restava procurar auxilio na providéncia
divina, pois:

(...) a medicina se mostrava impotente, dispondo de conhecimentos
muito reduzidos a respeito de um arsenal terapéutico bem mais
reduzido ainda, de pouco adiantando a dedicacdo dos profissionais da
medicina, incansaveis e humanitarios, como souberam ser, mas
tolhidos pela falta de recursos e de conhecimentos maiores, embora

pudessem ser donos de todos os que a ciéncia médica colocava ao seu
alcance. "'

Por saber, tanto numa quanto noutra moléstia (a social e a bioldgica), se havia

um bélsamo curador, este nem sempre gozava de eficiéncia irrestrita.

Horacio Nunes delega outras incumbéncias a este homem de curas, € necessario
sanitarizar o comportamento humano, regri-lo, depurd-lo conforme as normas vigentes
de comportamento. Contudo, fugia da algada e da competéncia do médico vistoriar os
miasmas que tanto causavam pavor, que traziam consigo o odor da morte, exalavam
suas pestiléncias no cardter humano. Caberia, assim, a sociedade inspecionar, policiar,
municiar, punir e trazer a regra os que se desviassem do caminho certo. A competéncia
de tal fiscalizacdo caberia a fina flor da sociedade: a elite. Esta deveria manter a ordem,
em seus jornais, pracas, templos religiosos, bailes, em suas festas, em seus codigos de

posturas, procissoes, nos lares, e € certo, em seus espeticulos teatrais.

2! CABRAL. Op. cit. p. 464.
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Da mesma forma que um médico se preocuparia com a perda de uma vida, sendo
ceifada pela variola, amofina-lhe a idéia da morte causada pela honra. Pratica que para
ele, anunciador de uma nova sociedade, deve ficar para trds, num tempo que ndo volta
mais, junto aos costumes que ndao devem fazer parte desta intencdo social que se
reverbera ndo somente por Nossa Senhora do Desterro, mas por todas capitais
provincias do Império, inspiradas nas principais capitais européias. 212 para ele o que
significaria a morte pela reputacdo: “Com a perda de uma vida, restituird a vida a sua

. o o , 21
mulher? Com o sangue que fizer correr, purificar a sua honra?”*"

Ap6s examinar Jilia, o médico fala que ela melhorard, mas a moga parece piorar

cada vez mais e entra em delirio agonizante até que exala um ultimo suspiro.

Por fim, para desagrado e desconsolo da platéia, Julia morre sem que tenha sido
feliz ao lado de quem amava. E com ela parece que também desfalece a vontade do
autor da moralizacdo social. Sua morte tem aspectos que parecem simbolizar, ao fim do
caminho, a descrenca do autor, na moralizacdo da sociedade. Talvez ele tenha percebido
que ndo bastasse sua vontade, que ndo era forte o suficiente esta acdo moralizadora, para

que surtisse efeito nos rincdes mais afastados da provinciana cidade.

4.4 - O Bem e 0 Mal

Caso fosse possivel, através do titulo, poder ao menos se ter uma vaga nogao
acerca do contetido das pecas teatrais analisadas neste trabalho, esta peca seria O Bem e
0 Mal. Seu enredo se passa numa espécie de fébrica com vdarios empregados. O
proprietario € Manoel, pai de AntOnio, que administra o estabelecimento. A trama
amorosa gira em torno da donzela Maria, filha de Antdnio, que é apaixonada pelo
exemplar Pedro, her6i da estéria, homem correto e trabalhador, portador do
comportamento moralmente ideal. Pedro é detentor das virtudes que orientam a peca e a
sociedade em geral: € trabalhador, prima pela caridade, honra, dedicagdo, compaixdo e

gratiddao. Mas todo o clima de retiddo moral do recinto € abalado pelo comportamento

212 I 2 ~ . 2 . 2 o . ~
No inicio do século XX, a entdo Floriandpolis, passard por uma série de reformas de modernizagado e

saneamento, inspiradas no que acontecia na capital federal e nas principais cidades do pais. Estas, por sua
vez, guiadas por acontecimento similar nos grandes centros europeus. E sabido que, por traz de mudancas
materiais, como canalizacdo de cérregos, e implantagdo de esgotos, hd todo um projeto de saneamento
moral, onde a populacdo indesejada serd despejada de suas residéncias que circundam o centro urbano,
através da desculpa de reurbanizacdo da cidade. Afastada do centro urbano, esta populacdo, terd como
Unica saida direcionar-se para a periferia, ou seja, para os morros da ilha.

213 NUNES PIRES. Op. cit. p. 115.
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“inadequado” de José, homem preguicoso, desleal, mau cardter, avesso aos principios
morais almejados e mesquinho (representa ele o perigo social e moral), que fard de tudo
para romper o clima de paz e amizade que ronda o cendrio, principalmente por ser
apaixonado pela moca e ela ndo corresponder. O quadro de atores € ainda completado
por Anselmo, comparsa do vilao José em suas artimanhas; e Joao, que € empregado no

local, assim como outros companheiros de labuta.

Pouco ou nada se sabe sobre a primeira impressao do drama original em quatro
atos de Hordcio Nunes Pires, intitulado O Bem e o Mal. E bem provavel que a obra
tenha sido publicada pela primeira vez através de folhetins em algum jornal desterrense,
como era de praxe naquela época. Porém, talvez por falha da pesquisa ou mesmo em
decorréncia do tempo que, tenha se encarregado de fazer desaparecer uma possivel
impressao, através de algum periddico, a tUnica e considerada também primeira,
impressao do drama mencionado, ocorre ano de 1898, através da, tantas vezes

mencionada, coletinea Bastidores que o préprio autor organizou em vida.

Junto as obras Dolores, Helena, Corac¢do de Mulher, O Anjo do Lar e Rosas e

Goivos; O Bem e o Mal da corpo a parte dramadtica da antologia organizada por Hor4cio.

No que diz respeito as representacdes do drama, tem-se noticia de que ele foi
representado ao menos quatro vezes. Em ordem crescente de ocorréncia, a primeira vez
que atores levaram a cena a peca em questao, foi no ano de 1884, mais especificamente
no dia 5 de junho, através da Sociedade Dramdtica Particular Fraternal Beneficente.
Naquela mesma noite teria sido levado a cena também, A Beata de Mantilha, comédia
cujo autor é desconhecido. 214 A sociedade em questdo tinha como diretor e ensaiador
um célebre membro da elite desterrense, € , por sua vez, catarinense, o senhor capitao-
tenente Francisco de Paula Sena Pereira, dito por muitos, como um grande, sendo o

maior ensaiador que os palcos desterrenses conheceram.

As outras trés encenagdes da peca teriam sido todas elas de responsabilidade do

Grupo Dramdtico Pyrilampos. No dia 3 de dezembro de 1898, no Salao Momm, em

espetdculo que teve também encenada a comédia Quase que me pegam de E. Garry.?"

214 0 DESPERTADOR, 07 de junho de 1884, n°. 2204, Apud: COLLACO, Vera Regina Martins. Um Painel do

Teatro Catarinense. Século XIX: com enfoque em Nossa Senhora do Desterro. Sdo Paulo: Dissertacao de
mestrado (mimeografado) USP, 1984, p. 264.
215 COLLACO. Op. cit. p. 322.
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Depois reapresentada em 7 de janeiro de 1899. *'° E, por fim, a quatro de junho de

1899.2"7

A explicacdo de tamanha dedicacdo do grupo dramatico em relagcdo a peca reside
primeiramente no fato de as representagdes serem em data muito proxima da publicac¢do
de Bastidores e, sem divida alguma, no fato de Hor4cio Nunes Pires, junto a seu irmao

Augusto Nunes Pires, fazerem parte do grupo Pyrilampos.

Como € habito das pecas teatrais, muitas delas, logo apds o titulo, apresentam os
personagens que a fardo viver. Hordcio ndo foge a tradi¢do e junto aos nomes dos
personagens, apresenta aos interessados suas respectivas idades: Manoel, 70 anos;
Antonio, 50; Pedro, 24; José, 30; Anselmo, 45; Jodo, 18 e Maria, 22 anos. Ainda fazem
parte da peca outros personagens, apenas identificados como “operdrios” e ‘“dois

soldados™.

Em seu primeiro ato, Hordcio Nunes descreve o ambiente inicial:

Sala pobre. A direita, em uma pequena mesa, 0 necessirio para se
escrever. A esquerda uma janela. Ao fundo, porta larga de arcada,
dando para uma oficina de marceneiro, onde se v€em operarios
trabalhando. A direita duas portas, uma acima e outra abaixo da mesa.
A esquerda, abaixo da janela, uma porta. O pano sobe depois de ter
principiado o coro, durante o qual, José, sombrio e concentrado, entra
pelo fundo e para junto da mesa. Algumas cadeiras toscas encostadas
as paredes. Junto da mesa, uma cadeira. E dia. *'®

A entrada de José em cena, que se mostra sombrio e concentrado, é antecedida
por um coro que exalta preceitos de moral cristd, os quais faziam parte da desejada
intencao de moralizacdo da sociedade desterrense. Pode-se notar a exaltagdao do trabalho

como algo que conduz a alegria, felicidade, enfim, a uma moral elevada:

Do trabalho resulta a alegria,
O sossego do bom coracdo,
A ditosa, feliz harmonia,
. . ~ . ~ 219
A amizade de irmao para irmao.

Fala estar cansado de suportar ser desdenhado. Ao que parece seu mestre chama-

o de preguicoso, repreende-o na frente de todos. Nao suporta mais ser ignorado por

216 A REPUBLICA, 07 de janeiro de 1899, n°. 6. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 322.

?'70 ESTADO, 03 de julho de 1899, n°. 361, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 324.

'8 NUNES PIRES. O Bem e o Mal. In: Nunes Pires. Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipogrifico
Catarinense, Florian6polis: 1898. p.121.

19 NUNES PIRES. Op. cit. p. 121.
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aquela que ama. Estaria decidido acabar com tudo isso, pediria satisfacdes a amada e

desmentiria 0 mestre.

Na cena seguinte, José conversa com Pedro, de quem parece ndo gostar muito.
Este acha que José estd apaixonado, comenta que ele ndo anda mais com os amigos e
foge do trabalho, fica pelos cantos, sozinho, parece estar doente. Estaria ele doente, mas
sua doenga ndo poderia ser curada por um médico. José entdo se irrita com o subito
interesse de Pedro, dizendo que ele nada tem a ver com sua vida. Pedro entdo diz ao
amigo que se preocupa com ele, pois ndo gostaria que o mestre o repreendesse
novamente. Chega a insinuar que o mestre somente o conserva ali porque José tem uma

mae doente para sustentar.

José € julgado como malvado pelo colega (Pedro) de trabalho, por declarar que
sua mae é um peso que ele tem de carregar as costas. Seu mestre ja o tinha caracterizado
como cruel por ele ndo aceitar que o mandassem, da mesma forma o tinha visto como
preguicoso por nao trabalhar. José entendia que era chamado de vadio e malvado pelo
mestre, mas agia de tal forma, pois ndo concordava que seu patrdo enriquecesse as suas

custas e por nao consentir que ele o dominasse.

Aqui aparece, na fala de Pedro, a nocdo de respeito em relagdo as maes,
principalmente as mais velhas, que seus filhos, pautados nos preceitos burgueses de
moralidade deveriam ter. Para ele, caso tivesse uma mae, “fosse ela velha e doente
(seria ele) o homem mais feliz dos homens por poder trabalhar para sustentd-la, para

que nada lhe faltasse”. >

Pedro continua a insinuar que José ndo trabalha o suficiente. José entao fala que
seu colega de nada deveria se vangloriar, pois no passado fora um mendigo. O outro
confirma a histéria, mas fala que nada de vergonhoso hé nisso, ndo teria sido sua culpa,
mas sim, do destino que lhe fora cruel. E, se é chamado de filho pelo senhor Manoel é
porque desde muito pequeno havia sido recolhido a sua casa. Nela teria sido educado e
ensinado a trabalhar. Por gratidio aqueles que o recolheram, cumpria seus deveres,

trabalhando e obedecendo.

220 NUNES PIRES, Horéacio. O Bem e o Mal. In: NUNES PIRES. Bastidores: Teatro Original. Gabinete
Tipografico Catarinense, Floriandpolis: 1898. p. 123.
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José, ja dando indicios de que seria o vilao “malvado” da histéria, o exemplo a
nao ser seguido, ofende-o, chama-o de bastardo, manda que se cale. Vai além, promete

se vingar de todos que, segundo ele, o tripudiam.

Nas cenas que se seguem ¢ nitida a constru¢do negativa que o autor faz de José.
Seu personagem € pensado por Hor4cio, para ser odiado, execrado pelo publico, devido
ao seu modo de se comportar, a sua maldade para com aqueles que deveria obedecer e
respeitar. Nunes Pires deixa também implicito como deveriam se portar aqueles que
estivessem em patamares inferiores das hierarquias sociais, referindo-se nao somente

aos vinculos empregaticios, mas também as relacdes sociais.

Na quarta cena, José € admoestado por seu mestre Antdnio, que assim O
repreende: “Sempre na ociosidade, José! Enquanto os teus companheiros ali trabalham
como mouros para ganharem o pao da vida, estds tu aqui, com as maos nas algibeiras,
sem nada fazer”. **' José diz que Pedro é mais preguicoso que ele, mas, Antonio
contraria-se, pois Pedro € como um filho seu. Filho “pelo amor e pela gratidao”.
Antonio reforca a idéia amplamente ressaltada e procurada aqui: entender o que era ser

um cidaddo moralmente correto. Ao falar de José percebe-se tal:

Tu és madraco, desobediente e mau. Vens sempre tarde para a oficina,
quando vens. Passa os dias andando de um lado para o outro. Se te
repreendo, tens uma resposta ma para dar-me. Pois olha: se te
repreendo, € para teu bem, porque ndo posso ver-te assim, quando tens
tua mae doente, que precisa de certas comodidades, e que ndo as tem
por causa de tua md cabeca... >

Através do exemplo negativo perpetrado por José, percebe-se qual era o
comportamento almejado na sociedade, se conhecem quais eram algumas das
caracteristicas vistas como ideais: obediéncia, bondade, afinco no trabalho, gratiddo,

mansidao, ser amoroso, pontualidade, responsabilidade, compaixao, entre outras.

Segundo José, a moral que tanto querem que dite seu modo de vida, para nada
serve, incomoda-lhe. Por fim, chama seu mestre de ladrao. Ambos estdo quase as vias
de fato. Neste instante entra Pedro, o qual percebe a iminéncia de um embate corporal
entre José e seu mestre Antonio. José, ao perceber a presenca de Pedro, ameaca-o da
mesma forma. Antonio previne o aprendiz para que ndo brigue, pois tal ato constituiria

um ato de desonra.

221 NUNES PIRES. Op. cit. p. 124.
22 NUNES PIRES. Op. cit. p. 125.
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Logo que os animos se acalmam e José se retira, Antonio anuncia que demitird

José, porém Pedro, mostrando-se ao publico um homem muito honrado (a platéia deve

té-lo adorado), pede ao pai adotivo™ que o deixe ficar, pois 0 homem precisa sustentar a

mae enferma. Hordcio Nunes Pires, por meio do personagem de Pedro, dd um belissimo

exemplo de moralidade social: “José é um louco, e para todo o louco deve haver

compaixdo, deve haver misericérdia. Deixe-o ficar. (...) Peco-lhe em nome da
5 223

compaixdo com que me tem tratado”. “*” Por este pedido, Pedro é considerado o homem

mais honrado que Antonio conhecera.

Mas, como ao autor cabe a responsabilidade de dar emoc¢do, a¢do a sua obra,
como numa novela onde os “bons” sdo punidos até o ultimo capitulo e, somente naquele
ponto recebem a redenc¢do por toda a sua paciéncia e benignidade diante das provagdes,
o honrado mestre Antdonio expde ao publico que uma chaga macula sua honra. Ele
lamenta que, depois de anos de trabalho e privagdes, deparava-se agora com a desonra.
Menciona uma divida que contraira, de trés contos de réis, dinheiro de que nao dispunha
para pagar. Depois de cinqgiienta anos de honra irrepardvel, aquilo seria sua ruina,
desmoralizacdo total. Nunca havia feito um ato de maldade sequer. Um homem de

moral incontestdvel ndo poderia proceder de tal forma segundo os padrdes aceitos.

Como ndo poderia faltar a toda peca que quisesse provocar em seus espectadores
o minimo de comocgdo e destes ter a atencao desejada, deveria fazer parte da trama uma
donzela pura (em todos os aspectos), amdvel e desejada por todos os marmanjos
casadoiros. A este papel cabe a figura de Maria, portadora de todas estas qualificacOes e

outras mais, todas elas apreciadissimas pelo publico desterrense oitocentista.

Ela (Maria) e o pai Antonio conversam amenidades e esta pequena conversa
revela como deveria comportar-se uma moc¢a de bem. Ser atenciosa com pai,
demonstrar-lhe preocupacdo, sempre mostrar-se disposta para ouvir-lhe e, sobretudo, ter

um respeito irrepardvel por ele, sair somente se este 0 permitir.

Maria entdo pede ao pai permissdo parar visitar a mae de José, Andreza. A
moca, ao contrario de José, serve como exemplo de comportamento a ser seguido, pois,
enquanto o préprio filho ndo se preocupa com a mae, alguém que nem da familia é,

7z

inquieta-se com a situagcdo da senhora acamada. José € “um homem malvado”, diz o pai,

* Antonio considera-se como um pai adotivo por té-lo educado e criado. Propaga aos quatro ventos que
ele € seu filho “pelo amor e pela gratidao™.
2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 127.
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Maria nio entende e pede-lhe por que o pai percebe o empregado como um ser cruel.
Recebe a resposta de que isso ocorre porque ele “ndo quer trabalhar, € desobediente, e

. 224
foge dos companheiros, como se os temesse”.

Além de preocupar-se com os desvalidos, uma boa moga que desejasse ser bem
vista aos olhos da sociedade deveria ter atributos semelhantes aos de Maria, tanto
aqueles que ja foram citados quanto saber costurar, cozinhar e ser praticante religiosa,
assidua freqiientadora das missas e participante da vida religiosa da comunidade. Maria
demonstra tal apreco a religido, pois estava cosendo uma toalha nova para o altar de
Nossa Senhora das Dores. S6 faria a visita que planejara depois de acabar o0 mimo para

a santa.

Logo que o pai de Maria se retira, adentra ao palco o “temivel” José. Horécio
Nunes Pires para afirmar que seu personagem € realmente uma mocga de virtudes, afeita
as regras de moralidade e bons costumes, faz com que Maria atenda a vontade do
senhor José, de conversar com ela. Maria aceita desde que possa continuar trabalhando
em sua toalha. Outra qualidade da donzela seria a bondade, a nobreza de espirito, o
desprendimento para com os que de alguma forma dela necessitassem. E o personagem
de Maria assim o é. Hordcio Nunes Pires pinta-a com essas e todas as cores que forem
necessdrias para que transpareca uma alma caridosamente bondosa aos extremos. Ela,

de tdo afavel, trata muito bem até aqueles que sdo detestados pelos outros.

H4 de se enfatizar que existe uma idealizacdio muito grande acerca do
personagem de Maria e diretamente do ideal burgués de comportamento moral do qual
se fala aqui. Antes de tudo, a peca, a obra de Nunes Pires em geral é da escola
romantica, um Romantismo tardio, mas nem por isso o deixa de ser. E, por
conseqiiéncia, € sabido que o estilo romantico busca seres, ocasides e por que ndo dizer
uma sociedade ideais. Se os espectadores seguiam ou ndao os ‘‘ensinamentos”
perpetrados pelos palcos, é outra histéria. Maria, aconselhando o homem, enche-se de
preocupacdes com a made de José, ensina-lhe que deve tratd-la com muito carinho e

atenc¢ao.

José é o contrdrio da moga, suas atitudes para com sua mae mostram o que um
ser humano nao deveria ser, demonstra quais as qualidades que acabariam com a honra

de um homem. Dentre elas estariam: deixar a mde a pao e agua, sem que ninguém a

** NUNES PIRES. Op. cit. p. 129.
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cuidasse enquanto safa para trabalhar; deixar de comprar seu medicamentos,
independente de qual fosse o motivo; ndo ter amigos para em tais horas pedir-lhes
auxilio; mostrar, depois de tudo isso, quietude na alma, despreocupagdo, como se a
culpa nao fosse sua, mas do destino, dos outros, ou mesmo da prépria enferma. José,
esta criagcdo de Nunes Pires, que se mostra um ser totalmente anti-moral, é também
totalmente desapegado aos pilares que sustentavam a sociedade da época: a esposa, a
mae, a familia em si, ao lar, pois ndo € casado, ndo tem filhos, demonstra desinteresse a
saude da mae, a qual estd prestes a perder € nem sequer tem um amigo para amparar-se.
Deixa passar todas as chances que tem de mudar seu destino. Sim, pois o autor ndo
estaria dando bom exemplo, caso ndo mostrasse compaixdo a situacdo de seu
personagem. José mostra-se tdo malvado que nem sequer tinha a intencdo de conversar
com Maria sobre a saude da mie, mas somente sobre ele. O autor o constrdi totalmente
mesquinho, avaro, desprovido de emog¢des indispensdveis. Sua preocupacao maior no
momento seria o isolamento ao qual estava disposto na oficina, tinha pena de si préprio
e ndo admitia que lhe dissessem verdades. Maria faz entdo com que ele perceba que
tudo que lhe estava a acontecer era culpa propria. Talvez por meio do personagem de
José, o autor queira mostrar o que poderia acontecer aos sujeitos que tivessem
comportamento semelhante ao dele. Pode-se entender que tal isolamento, pensado em
um ambito maior, geral, ou seja, no mundo social que inspirava de alguma forma a
peca, fosse a indiferenca, o afastamento, ao menos daqueles que eram considerados
aceitdveis em suas condutas sociais. De uma forma ou de outra, o autor parece avisar os

espectadores do que lhes aguardaria, caso ndo se portassem de acordo as regras.

Definitivamente José € o inverso do padrio a ser seguido, ao contrario de Maria,
como se tem dito. De tdo exemplar que é, ela lhe d4 até exemplos de como poderia
portar-se par recuperar o respeito de todos e consequentemente a propria honra. Deveria
levar o trabalho mais a sério, ndo se ausentar, ser mais assiduo, esforcar-se mais, ser

obediente.

Mas como uma obra segue a vontade de seu criador, e certamente era essa a
vontade do senhor Horédcio Nunes: construir, um exemplo que nao fosse seguido, José
ndo entende e ndo acata os conselhos moralmente “certos” da moca. Até imagina que
ela estd contra ele. Maria ao oposto nao consegue demonstrar raiva, rancor, nem odiar
ninguém, tanto que assegura isso a0 homem, que se mostra cego diante dos apelos da

donzela. Mesmo ofendida por ele, continua comprovando interesse em suas fatalidades.
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Entdo como ela, promete ouvi-lo, depois de tanta insisténcia em ajudar o individuo, ele

confessa que a ama.

Assim como ndo seria justo com nenhum ser humano, o autor, que tem de
continuar demonstrando sua benevoléncia, presenteia seu personagem que, até entdo,
tinha defeitos, com o mais nobres dos sentimentos: o amor. Uma inestimdvel
caracteristica. O autor o faz de uma forma a querer evidenciar que deveria antes de tudo
dar o exemplo. De nada lhe adiantaria encher uma peca de bons exemplos, de virtudes e
vicissitudes morais positivas se ele, o criador, de tudo isso ndo se confirmasse com um
ser portador de tais virtudes. E como se fosse uma licdo que seus espectadores deveriam
apreender inconscientemente. Ele mesmo (o autor) mostra como € possivel ser
benevolente, preocupado com os outros e, sendo assim ele estaria de acordo com 0s

preceitos morais que a sociedade disseminava.

Ao ouvir a declaracdo de amor de José, Maria entende o homem que dela se
enamorara, pois segundo ela préopria, e conforme o que muitos pensavam a época acerca
do sentimento amoroso: “Sei que 0 amor nasce espontaneo no coragdo, que € poderoso,
que domina, que escraviza, que arrasta muitas vezes as maiores loucuras. Por isso

perddo-lhe”. **

Trata-se do amor romantico, orientado na escola que aqui ja se tem falado o
Romantismo, onde hé a supervalorizacdo do amor, o cultivo da solidao. Escola literdria
que antes de sé-la, € um préprio estilo de vida, que na Europa estd intimamente ligado a
ascensdo da burguesia, ao liberalismo, a Revolucdo Francesa. Burguesia que apds a
citada revolucdo, ascende politica, social e economicamente chegando a posi¢do de
classe dominante. Esta mesma classe propagard diante se sua sociedade a emocgdo, o
amor incondicional. Observado, tardiamente no Brasil, o Romantismo, desnuda-se aqui,
relacionado ao processo de independéncia pelo qual o pais passard. Diante entdo desta
autonomia politica, hd a tentativa, através da arte, de valorizar o passado brasileiro,
como uma forma de afirmar a nacionalidade, ou mesmo, até crid-la, pois havia no ar um
cheiro de novo, uma inten¢do de recriar o pais, pautado na esperanca da liberdade,
desprendendo-se das amarras que prendiam o pais a Portugal. Da mesma forma que os
autores da corte brasileira inspiraram-se nos escritores franceses, ingleses e alemaes, os
catarinenses, inspirar-se-30, nesses € naqueles. Cria-se desta forma uma literatura

nacional, e, posteriormente, uma catarinense, amparadas nas caracteristicas das quais

3 NUNES PIRES. Op. cit. p. 132.
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dispunham em seu territério. As pessoas que, liam as obras entdo produzidas faziam
parte do mesmo publico que cercava os palcos para ver as encenagdes teatrais, era o
mesmo publico que lia livros e obras destinadas as encenagdes nos folhetins dos jornais,
um publico urbano de classe média, identificado com a padronizacdo da vontade da

classe dominante.

Profundo estudioso da literatura catarinense, Osvaldo Ferreira de Melo confirma
o aspecto tardio do Romantismo na Provincia de Santa Catarina e, por conseguinte, em

Nossa Senhora do Desterro:

Nao se pode precisar quando o Romantismo — como idéia, como ideal,
como movimento, foi sentido na Provincia catarinense. Talvez
mesmo, como tal, tivesse passado despercebido. Como fendomeno
estético, entretanto, podemos declarar sua existéncia aqui, ao iniciar-
se a segunda metade do século XIX. **°

Nao é por mera coincidéncia que o teatro desterrense, que também vive seus
melhores dias a partir da segunda metade do oitocento, tenha sofrido enorme influéncia

de tal estilo literario.

Mas, voltando a peca propriamente dita, através do personagem de Maria que
considera o sentimento de José uma loucura. Ele, por sua vez, deveria esquecer dela
trabalhando, divertindo-se com seus amigos, sendo feliz, pois ela ndao poderia ama-lo,
porque “ndo ha quem possa dizer: - Eu quero amar! — porque como ja disse , 0 amor

A 5 227
nasce espontaneo no coragao’.

A senhorita continua mostrando a nobreza de espirito esperada em uma moca
decente, de moral privilegiada, revela ao rapaz nao poder lhe iludir, mentir, dar-lhe

esperancas falsas sobre algo que ndo iria acontecer.

O segundo dos quatro atos inicia com 0 mesmo cendrio pobre do ato anterior, no

qual Maria e Pedro conversam.

Pedro, que fora criado como filho pelo pai de Maria, tem por todos uma enorme
gratiddo, o que ele proprio chama de divida. Nunes Pires mostra-lhe como o avesso de
José. Maria pede-lhe que providencie um médico e mande até a casa da senhora

Andreza, mae do famigerado José. Pedro, demonstrado semelhante preocupacdo,

6 MELO, Osvaldo Ferreira de. Introducdo & histéria da literatura catarinense. 3°. ed. rev. Porto Alegre:
Movimento, 2001. p. 49.
27 NUNES PIRES. Op. cit. p. 132.
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concorda, mas, a comida que sua irma fizera mencdo de mandar, ele faz questdao de
pagar, deseja de alguma forma também ajudar a senhora debilitada. Comparando a
bondade do mog¢o com falta de generosidade de José, ela lhe conta o que este deixava

para a mae comer quando saia para trabalhar.

Como seria de imaginar, Pedro mostra-se de todo solicito, educado e bondoso.
Da peca cujo titulo é O Bem e o Mal, ele sem duvida alguma representa o bem e José o
mal. Um € exemplo a ser seguido e o outro a ser evitado, riscado dos saldes sociais e
dos lares. Ao ouvir de Maria que deus iria lhe retribuir o sacrificio ele, faz questdo de
ressaltar ndo estar se sacrificando, faz simplesmente o que seu coragdo manda, o que a

bondade e seus preceitos morais lhe dizem.

A fala de Maria que se segue, exaltando a conduta de Pedro, explicita muito bem
a bondade, a benevoléncia, a filantropia, o trabalho, entendidos como alguns dos

alicerces de uma postura moralmente correta:

Este é o anjo bom dos que padecem, o manto dos que tém frio, o pao
dos que tém fome, a consolacdo dos aflitos. Alma grande, ndo pode
ver o sofrimento alheio, sem que chore com o desgracado, sem que lhe
dé crenga, sem que lhe mostre o céu. Ainda ontem, vi-o esconder-se,
como um malvado que medita uma a¢do md, para dar esmola a um
pobre. Nao pude conter-me: corri a ele e apertei-lhe as maos: - Assim,
Pedro! Assim! Exclamei. — Assim o que? O que fiz eu? — perguntou
ele. Apontei para o pobre, que desaparecia na estrada, e respondi: -
Olha: Deus te pagard! Fez um movimento de contrariedade, e entrou
na oficina. E pode-se deixar de ama-lo? Oh! Nao! Ali estd a caridade,
o trabalho, o amor, a dedicagdo e a honra... E eu amo-o... amo-o
muito... Que importa que ele seja pobre, que fosse recolhido por
caridade, que ndo conheca nem pai, nem mae? Por ventura é a riqueza
que traz a felicidade? Minha mae dizia: -Pedro € a gratidao! Meu pai
diz: - Pedro é o modelo da honra e do trabalho! Todos os operarios
estimam-no como a um irmao... Quando ele entra na oficina, é sempre
recebido com um grito de alegria! ***

Até entdo, acerca das pecas de Hordcio estudadas aqui, muito se ouviu falar na
honra, como base indissoluvel da boa sociedade, da almejada sociedade vindoura. O
drama que aqui se apresenta acrescenta outras tantas qualidades, tidas e entendidas
como indissocidveis para o progresso, a urbanidade, modernizacao e moralizac¢io social
intentados pela sociedade em andlise. Entre todas essas qualidades, entdo, ainda
estariam o trabalho, a caridade, a dedicagdo, a gratiddao e a honra. Aos poucos Horécio

Nunes Pires vai apresentando ao leitor e espectador atual o que desejava a elite

222 NUNES PIRES. Op. cit. p. 134.
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desterrense para seus filhos e a énfase maior de “O Bem e o Mal” € indiscutivelmente
no trabalho. Ao que fica subentendido, o trabalho, a negacio ao 6cio € que conduziria o
ser humano as outras qualidades ja& mencionadas e, por conseqiiéncia, a sociedade
moralmente correta. Nao € por coincidéncia que o “her6i” da peca € constantemente
mencionado trabalhando e sempre elogiado pelo chefe por ser portador de tal
caracteristica. Seus colegas o adoram, o veneram por ele ser o arquétipo do homem
trabalhador. Pedro vai além, é mais do que um exemplo para seus companheiros de

oficina, € um modelo para os expectadores que foram ao teatro se divertirem.

Muitas vezes, nesta peca, o seu autor relaciona a padronizagdo social aceita,
desejavel, o bom comportamento ao trabalho, tanto que aqueles que se portam bem,
trabalham bastante sdo exemplos, como o caso de Pedro e da propria Maria que, como
nio era de bom tom para uma donzela trabalhar numa fébrica, borda e costura,
incansavelmente. Tal pode ser visto em sua conversa com Manoel, esta lhe diz: “E
trabalhando com vontade, para acabar hoje este bordado. Amanha € sabado, e eu quero
que o altar de Nossa Senhora das Dores tenha uma toalha nova”. O exemplo de Maria é
duplamente compensador, duas vezes moralmente aceito, pois além de trabalhar, ela o
faz por uma causa religiosa. E, é estimulada por seu avd Manoel: “Pois trabalha, filha.
O fim para que trabalhas € t3o bonito, que se eu ainda tivesse os olhos dos vinte anos e

. . 5 229
entendesse disso, ajudava-te de coracao”.

O velho pergunta por Pedro e a neta diz-lhe que saira para lhe comprar uma
linha, para acabar o bordado. Porém, o senhor percebe que a neta mente para acobertar
algo, pois, conforme ele mesmo dissera, sabia que no dia anterior lhe fora comprado
mais linha. Por fim, adivinha que a mog¢a o houvera mandado até a casa de Andreza
ajuda-la. Maria entdo mostra ao espectador o quao estava impregnada de preceitos
cristdos a moralidade defendida, pois, antes de qualquer coisa, ela tenta ser humilde. E,
a humildade € uma das “virtudes” que pode ser considerada das mais cristds. Ao menos
€ aquela que parece ser mais propagada. Ela esconde de Manoel a boa acdo que fizera,
pois, conforme ela prépria: “A mao esquerda deve sempre ignorar o que d4 a direita: € o

. . ~ . 2
que Deus manda, foi o que minha mée me ensinou”. **

O que torna este ato mais importante ainda para a formagao moral dos que leram

ou viiram a pec¢a € também o fato de que a moca aprendera com a mae agir de tal forma.

22 NUNES PIRES. Op. cit. p. 135.
29 NUNES PIRES. Op. cit. p. 135.
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Assim, de uma s6 vez, o autor conseguiria propagar uma virtude moral burguesa tanto
para a mae que, entendia como deveria proceder em determinada situacdo, tanto para as
filhas que entendiam a importancia do ato de caridade e, por conseqiiéncia de
humildade. O ponto alto da cena ainda estava por vir, visto que, segundo pensava
Maria, mais caritativo seria Pedro que praticara o ato e, escondia-se ‘“como um
criminoso para socorrer a pobreza”. Na@o queria ser nem cumprimentado por ter feito

. ~ 231
tal, seria ele um homem de ouro, que o mundo nao corrompera.

Assim, diante de todas as qualidades do rapaz, a moca confessa ao avd que ama
Pedro e este ndo vé nada de mal no sentimento, incentivando a mog¢a. Enquanto os dois
conversam, entra na sala, Antonio, que € filho de Manoel e pai de Maria. Manoel entdo,
conta ao pai de Maria, que sua filha ama Pedro. Os dois deveriam casaram dentro de

algum tempo. Esta tltima parte da conversa € ouvida por José€ que estd escondido.

Logo a seguir, Pedro se junta aos demais e Antdnio insinua a ele o sentimento
que nutre por Maria e este parece ndo entender. Entdo o pai € direto ao perguntar se o
homem ama sua filha. Recebe entdo resposta afirmativa. Diante de tanta felicidade
Maria prepara-se para visitar Andreza. Nao pode ela causar md impressao ao puiblico de
num primeiro momento de alegria que passar, esquecer-se da senhora que estd
adoentada e que ela havia se comprometido em cuidar. Assim que Maria se retira, Pedro
demonstra nio entender muito bem a atitude do mestre (Antdnio) em aceitar de pronto o
sentimento amoroso reciproco da filha e do rapaz, diz ndo merecer tanta honra e

felicidade.

Como se fosse um aviso para o publico que viesse a assistir a pega, o autor, por
meio das falas de Antonio, dignifica as virtudes de Pedro. Tanto que chega a citar
Bocage: “O prémio da virtude, € a virtude. E o castigo do vicio, préprio vicio”. Pedro,
por toda sua gratiddo, honra e virtudes, teria sua recompensa, como profere seu proprio
futuro sogro: “Tu és bom, grato e virtuoso. A recompensa das tuas virtudes, dou-ta em

. . . ~ 232
minha filha. (...) amem-se como devem amar-se dois coragdes bem formados”.

O autor deixa subentendido a quem interessasse que, aos que fossem bondosos,
gratos, enfim, portadores de virtudes semelhantes e também de bom coracdo, a

recompensa lhes seria um bom casamento, uma alma gémea a altura, como o eram

21 NUNES PIRES. Op. cit. p. 135-136.
2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 138.
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Pedro e Maria. Assim, somam-se mais algumas caracteristicas as virtudes que

preencheriam o cardter de uma pessoa moralmente bem estabelecida.

Em cena que se segue, Antonio, ao perguntar a Pedro o paradeiro de José, ouve
deste que o dito deveria estar trabalhando, ao que duvida aquele que questionou, pois,
outro dia este teria provocado um ato revoltante: apanhara um pdssaro e o matara

brutalmente, arrancando-lhe pernas, asas e furando os olhos do pobre animal.

Em certos momentos, Nunes Pires parece carregar demais nas tintas, quando tem
a intenc¢do de personificar em José a face da maldade. Chega, como neste momento,
apresentar uma passagem caricaturesca, em certo ponto exagerada. Talvez de forma
proposital o autor queira mostrar ao publico um personagem que devido a sua maldade
tamanha, age como se fosse uma crianga que sem no¢ao do que faz, em momento de
raiva extrema, fere de morte um pobre animal. Deste modo, o personagem de José pode
ser percebido infantilmente malvado. Um ser de uma crueza nefanda, capaz de atos

maléficos aos colegas, a mae e por conseqiiéncia a propria sociedade.

Movimentam-se assim 0s atores e as cenas se seguem até o quadro em que
Antonio observa os operdrios sairem para o almoco, justo no momento em que Jodo
entrega ao seu mestre (Antdnio), uma carta. Ao tempo que a recebe, lembra-se da divida
contraida que, tanto assola sua consciéncia. Sendo assim, tem medo de abrir a carta,
pois, nela (segundo ele préprio) pode estar sua sentenca de morte. Logo apds lé-la,

desespera-se de cena.

No quadro seguinte, encontram-se Antdénio e Manoel, filho e pai
respectivamente. O pai entdo encontra seu filho assustado apos receber a carta e acaba
por lhe perguntar o que acontece. Pega a carta e a 1€. Nela Antonio é acusado de ser
ladrdo por nao honrar um compromisso a tempo. Estaria ele perdendo toda a reputacdo

que levara uma vida para obter.

Outra vez, o teatro da provas do que seria um homem honrado. Entre suas
qualidades deveria estar aquela que o fizesse honrar seus compromissos financeiros pela
vida toda, sem ao menos cometer um tUnico deslize. De nada adiantaria todo o passado

de homem honrado se tal viesse a acontecer.

Pedro pergunta a Antonio qual seria o motivo de semelhante abatimento. Parece
Ja saber do fato e tranqiiiliza-o dizendo que a divida j4 estava paga, por ele mesmo.

Pedro mostra novamente sua maior virtude, a bondade, sua honra em auxiliar o pai que
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tanto lhe servira, agora que ele mais precisava. A honra da casa estaria outra vez
protegida, intacta, para ser reverenciada. Sim reverenciada, esta € a idéia que a peca
ressalta. A honra € vista como um troféu valiosissimo a ser ostentado toda vez que fosse
possivel, um valor que defenderia a familia toda, que zelaria pelo nome dela, que
sempre deveria estar intacto, pois uma vez riscado, poderia ser a ruina social da

linhagem. Agora tudo parecia voltar ao normal.

Enquanto isso se ouvem rumores. Para movimentar o enredo e por conseqiiéncia
as representacdes, o autor coloca os operdrios trazendo Maria, desmaiada, toda

desgrenhada, com as roupas rasgadas. José, em um canto, apenas observa.

Jodo, um operdrio, conta ao aflito pai que ao passarem pelo bosque ouviram
gemidos e encontraram Maria da maneira como lhe apresentava, tendo um papel
pregado ao vestido, onde constava a frase: “Saira pura de casa, mas voltara desonrada”.
Todos se desesperam. José a parte, delicia-se com a cena, dando mostras de que ele
cometera o ato que causava ojeriza a todos e possivelmente a platéia, que por certo a

esta altura deveria estar boquiaberta.

O terceiro ato conserva ainda o mesmo cendrio e traz Pedro pensativo e
preocupado com Maria. Ele nem imagina que fora José que fizera tamanha maldade
com sua pretendente. Nunca antes houvera nutrido em seu coragdo semelhante 4dio,
total falta de compaixdo pelo ser que desonrara a moca. Havia até entdo somente
praticado o bem: “Chorei com os que choravam, animei aos que perdiam a coragem,
levei a luz da fé aos que descriam, dei pao aos que tinham fome, cobri a nudez dos que
tinham frio (...)”, e agora lamentava, pois, sua recompensa ndo estava de acordo com
suas praticas. 233 Depois do acontecido, Pedro havia se afastado de Maria. Nao seria de
bom tom ser visto junto, quanto menos ser noivo de uma mulher que houvesse perdido

sua honra de semelhante modo.

Logo adiante, José encontra Pedro transpassado pela dor e, cinicamente
pergunta-lhe por que cisma de tal forma, pergunta por que ainda nao houvera casado
com Maria. José apds o acontecido com Maria, teria maldosamente afirmado, aos que o
ouviam que, Pedro, por ser homem honrado, ndo se casaria mais, diante dos fatos

passados com a moga. José é ainda mais contundente ao insinuar: “Um homem de bem

3 NUNES PIRES. Op. cit. p. 143.
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ndo pratica o triste ato de casar com uma rapariga sobre quem recai a certeza de uma

falta”. 23

José tem a intencdo de encher o coragdo de Pedro com d&dio, sugerindo que,
durante um jantar, no mesmo dia que foi anunciado que os dois se casariam, o senhor
Jorge de Castro ndo tirou os olhos de cima da moca, dangou com ela vdrias vezes e os
dois acabaram por conversar um consideravel tempo. Segundo José, Maria havia se
insinuado para o senhor Jorge. Mas, José ndo para por ai com suas intrigas. Afirma que,
tempos depois, avistou os dois em atitude suspeita num bosque, ele de joelhos parecia
estar suplicando a ela e logo depois se beijaram. Pedro acredita no homem que tenta lhe
insuflar 6dio, acha que realmente Maria o havia enganado. O rapaz mostra-se

totalmente desiludido.

Na quarta cena do ato que se segue, Maria encontra Pedro e lhe pergunta se ela
lhe fizera algo para que a tratasse tdo mal. Pedro entdo lhe conta que tem consciéncia
de ter sido enganado por ela, que seu amor fora em vao, que sua boa fé fora trespassada
pela ingratiddo de Maria. Porém, a moga ndo entende o que ele lhe fala, pois nao sabe
do veneno que José havia insuflado no coragcdo de seu amado. Ele ndo acreditava mais
em seus sentimentos. Enfurecido, Pedro tenta provar a ela que tem provas de sua
infidelidade. Passa entdo a contar o episddio do bosque inventado por José, profere o
nome do suposto amante e assegura-lhe que fora substituido pelo senhor Jorge de Castro
por ele ser “rico, (...) de familia ilustre” e ele um simples homem pobre, que desconhece

pai e mae. Promete deixar a casa onde se encontram, ir embora.

Maria percebe que estd sendo prejudicada por uma calinia, uma mentira
inventada por alguém. Compreende que sua honra estd em jogo e que ndo pode deixar
que as coisas tomem tal rumo. A este momento deixa transparecer que até entdo ndo
havia revelado o seu violador, pois este havia ameacado a vida de seu pai caso viesse
declarar seu nome. Preferia ver sua honra manchada, mesmo sem culpa, de que ver o
pai morto por José. Novamente Maria d4 o exemplo de “boa filha”, de excelente
comportamento, mesmo que o preco seja uma mdacula em sua honra. Cabe ressaltar que
o publico sabia de sua pureza estava intocada. Como boa filha que toda moca de entdao
deveria ser, prefere ela sofre em lugar do pai. Deixa de lado o amor que nutre por seu
amante, dando maior importincia a vida do pai. E, para mostrar ao publico que

realmente é uma moca cheia de virtudes a serem seguidas, ainda confessa ndo guardar

¥ NUNES PIRES. Op. cit. p. 144.
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magoas de Pedro, por ele ndo acreditar em sua inocéncia e té-la ofendido com suas

acusacOes. Nutre-lhe pena, nada mais que isso.

Logo a seguir, ela depara-se com seu algoz. José se compraz ao ver Maria aos
prantos, volta a ameacar a vida do senhor Antonio, caso Maria conte algo. Antes de
tudo José parece querer se vingar por Maria ndo o amar e por seu pai repreendé-lo toda
vez que estivesse sem dedicar-se ao trabalho. Maria entdo lhe profere que ndo € possivel
escolher as pessoas a serem amadas, pois tal sentimento ndo poderia aparecer quando

solicitado, simplesmente apareceria quando menos esperado.

Descobre-se entdo, pelas palavras de José, que Maria continua “pura”, que
daquele fatidico dia no bosque, as conseqiiéncias haviam sido menores do que todos
julgavam. Havia ela lutado até que por falta de suas forgas, caisse desacordada. Fora
salva pelo rumor de vozes vindo da estrada. José entdo confessa que seu tinico propdsito
¢ a vinganca, e ele a havia conseguido. O que acontecera a mocga era para ele puro
deleite, regozijo daqueles que sentem prazer na desforra, em verem seus desafetos em
apuros. Por ele todos continuariam acreditando que naquele bosque Maria deixara de ser
donzela e passara a condicdo de moga desonrada. Por final, ratifica a moca que tudo
deve permanecer em segredo para o bem e seguranca de seu pai. O moco mostra-se
extremamente doentio e possessivo em relagc@o a idéia de que de alguma maneira Maria

passe a amé-lo.

Na oitava cena do terceiro ato, Maria conversa com Manoel, este pergunta a neta
por que ela ainda guarda em segredo o nome do homem que a atacou no bosque. Para o
avo ela seria “sempre (...) a neta querida (...) virgem e pura de outros tempos”. 3 Ao
tempo que os dois conversam entra na sala o pai de Maria. Antonio tenta motivar a filha
dizendo ter chegado a conclusiao de que o homem que lhe fizera tal mal fora José. Maria
nega a acusagdo, pois, sabia que José os espreitava. Tenta desconversar, desviar a

atencao do pai para outros assuntos.

O Bem e o Mal que, pelo que se sabe, foi encenado no minimo quatro vezes,
além de entreter o publico com um enredo amplamente do seu gosto, deve ter levado ao
deleite tanto o cendgrafo, quanto os secretdrios responsdveis pelas finangas das
sociedades dramdticas e os ajudantes de palco. A saber, em seus quatro atos conserva o

mesmo pano de fundo, os mesmos modveis, os mesmos objetos, enfim uma economia

5 NUNES PIRES. Op. cit. p. 153.
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consideravel se for levado em conta que na maioria das vezes, os grupos dramaticos

tinham suas financas no minimo comprometidas.

Desta forma, ja é conhecido dos espectadores o cendrio do quarto e ultimo ato
em que José conversa sozinho e conta ao publico que tem na cabeca uma idéia. Jorge,
conforme seus pensamentos, deveria ter dinheiro guardado. Surge um udltimo
personagem, Anselmo, comparsa de José em suas artimanhas, td0 mau carater quanto o
companheiro, talvez até mais. Anselmo e José falam secretamente, aos sussurros para
que nao sejam notados. Anselmo, comentando a ma fama que José ostenta por toda a
cidade, fala de uma cépia de chave que este lhe havia pedido ha alguns dias,

provavelmente para abrir alguma gaveta do chefe.

s

E sempre muito clara a idéia do autor em deixar transparecer de forma mais
clara possivel o mau carater de José, por ele ser o contraponto de Jorge, um homem de

elevada moralidade.

Porém, José desconversa ao dizer que a tal chave € para abrir um bau seu.
Anselmo ndo acredita e insiste que lhe conte que segredo seria este que tanto persevera
em esconder. O parceiro de José também se mostra para o publico um eximio mau
exemplo, pois além de acobertar os estratagemas do colega, empresta dinheiro a juros

exorbitantes.

Mediante a insisténcia do outro, José confessa que deseja a chave para abrir o
bat de Pedro, por desconfiar que ha nele dinheiro. Anselmo mostra-se entdo tao ou mais
vil que José, tanto que somente lhe cederia a chave mediante a metade do erdrio, caso
contrdrio, por ser “homem honrado”, por ndo querer ser “cumplice de ladroeiras”,
entregaria o paria. Ambos concordam com as negociacdes, José promete deixd-lo
assistir a “extracao” do dinheiro para que ndo haja desconfianga. Preparam-se entdao
para consumar o ato € Anselmo o previne que traga de volta a chave, pois ela contém

seu nome gravado: Anselmo Gil.

Ja em plena acdo, Anselmo apressa o comparsa para que ndo corram risco de
serem apanhados em pleno ato de delito. Encontram o dinheiro, porém ao se dirigirem
até a casa de Anselmo para dividi-lo, percebem que esqueceram a chave. Ou melhor,
José a esqueceu propositadamente. Anselmo percebe encontrar-se numa enrascada,
porque a chave contém seu nome, tenciona entdo voltar para buscéd-la. Neste meio

tempo Pedro dirige-se a seu quarto.
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Para evitar que o enredo se desenrole antes do tempo, o autor define que as
cenas seguintes apresentem outro quadro. Mais especificamente a conversa entre
Anténio e o bom mocinho da peca. Antonio quer falar com Pedro. Diz que seu
casamento com Maria se tornou impossivel. Ele entdo responde que da mesma forma
tornara-se impossivel sua permanéncia naquela casa, por ele considera-la um martirio
para Maria. Antonio insiste para que ele fique, pois, “onde devem estar os filhos, sendo

Lo 236
na casa de seus pais”.

Por fim, chamando-o de ingrato, consente que ele se vd, mas ndo sem antes dizer
que na velhice dos pais, deveriam ficar com eles, seus filhos. Da-lhe entdo um papel no
qual Antonio confirma que lhe deve dinheiro. Pedro o reluta em aceitar, dizendo que
seu pai nada lhe deve. Antonio sente-se traido. Os dois sdo surpreendidos por Manoel
que os encontra chorando. Deste modo ele deseja saber por que choram. Pedro entdao

fala que parte para ndo ver Maria sofrer.

Enquanto isso, Maria os observa de longe, sem ser notada. Ela acha que Pedro
estd no seu direito em querer ir embora. De tanta insisténcia de todos Pedro é demovido
da idéia se partir. Promete que ficard ao lado de Maria, sua irma (por consideracdo),

para poder vinga-la.

Enquanto ainda conversam, surge Jos€, que se apresenta a sala para dizer que
terminou seu trabalho que lhe fora incumbido antes e gostaria que lhe dessem mais.
Antdnio chega a espantar-se com a atitude do homem. Chega a comentar que lhe causa
certa admiracdo a mudanca de José. Manoel da por certo que o que causara tal
modificacdo, fosse o arrependimento. Maria entdo pergunta ao avd se ele realmente
acredita nessa nova fase de José. Manoel diz que sim. Mas Antdonio mostra certa
desconfianca, pois, ndo poderia um homem da noite para o dia simplesmente deixar de
ser malvado e preguicoso. Era necessdrio estarem prevenidos. Pedro promete ficar
atento ao comportamento de José.

Para findarem a conversa que tiveram, Antonio convida todos ao trabalho, pois,

. . , ~ . 2
“a ociosidade é a mie de todos os vicios”. %’

A cena que se segue mostra José s6. Este comenta que preparou tudo da melhor

forma, a chave que deixara junto ao cofre roubado lhe salvaria a pele e incriminaria

6 NUNES PIRES. Op. cit. p. 159.
7T NUNES PIRES. Op. cit. p. 162.
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Anselmo. José mostra-se para o publico, um homem cada vez mais malvado e
inescrupuloso. Ele conta que durante o roubo tremeu, titubeou, mas tudo por ter sido a

. . . L. . ~ 238
primeira vez, “estes receios estupidos perdem-se com a continuagdo”.

Voltando a cena do crime, Anselmo cobra de José sua parte no roubo. José diz
ndo saber do que o outro fala. José pergunta se ele nao quer a chave. Vendo que se
encontra numa enrascada, Anselmo afirma que se lhe for devolvida a chave desistiria de
sua parte. José confessa que a deixou no bau propositadamente. Enquanto isso, surgem
rumores na oficina sugerindo que o roubo e a chave foram descobertos. José achando-se
salvo, vé a sua frente Pedro furioso que joga a chave a seus pés, enfatizando ter sido
roubado. O ladrdo finge ndo saber de nada, apanha a chave e confessa conhecer o
larapio, seria Anselmo Gil. Mesmo assim, Pedro desconfia de sua solicitude, no mesmo
tempo que Anselmo entra com os policiais e aponta José como o ladrdo. Conta que José
roubara-lhe a chave. Ao ouvir a conversa, Jodo chama todos os outros trabalhadores,
gritando existir um ladrdo em casa. Sem muito alarde, a carteira de Pedro é encontrada
com José e este € encaminhado para cadeia. Para consumar de vez a culpa de José, os
operdarios da fabrica se retinem e propagam aos expectadores que ele nunca fora homem
de confianga, deste modo, apresentava uma ameaca para a vida social, a moral e os bons

costumes.

O desfecho final ainda estava por vir, pois o vildo da historia havia sido
desmascarado, tinha sido enviado ao local de punicdo, a prisdo, entretanto, para os que
ali estavam, restava ainda revelar a inocéncia de Maria e encaminhar a moca e seu
futuro esposo para um final feliz. E claro, pois se tratava de uma peca romdntica e,

semelhante estilo ndo poderia determinar um final tdo melancdlico, tdo sem gracga.

Assim, ao tecer sua trama final, o autor descreve Antdnio procurando por José,
mas, ao mesmo tempo sendo advertido de que ele estaria preso. Todos os presentes,
desde os empregados, passando por Maria e Manoel, explicam ao senhor o que havia se
sucedido. Maria sentindo-se aliviada, conta tudo o que acontecera, que ainda era
“donzela”, e que nada tinha dito até entdo porque José prometera matar seu pai caso ela
falasse algo. O final feliz € entdo completado pelas juras de amor entre a moca e o her6i

Pedro.

¥ NUNES PIRES. Op. cit. p 163.
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Caso alguém achasse que a licdo, a dita moral da histdria, tivesse sido exibida
nos quadros passados, enganar-se-ia, pois ela ainda estava por vir. Ja foi dito que a peca
que segue em estudo propaga uma série de virtudes aceitas como incontestdveis,
profundamente indissocidveis a sociedade em questdo e que entre elas estd, diga-se de
passagem, uma que até entdo ndo tinha sido tdo alardeada e que se pudesse haver um
destaque no quesito virtude, ela levaria o prémio. Sim o trabalho, tantas vezes
propagado como sin6nimo de salvagdo social, de retiddo, probidade aqueles que o
praticam. Nao poderia o autor terminar a peca sem deixar ainda mais clara sua idéia em
relac@o ao trabalho e seus beneficios sociais. A platéia ndo poderia deixar suas cadeiras
sem antes ter tal certeza, sem ter gravado no consciente e no subconsciente a li¢do final.
Sendo assim ficam gravadas as palavras do operdrio Jodo em relacdo a equidade do

trabalho:

Mestre, os operdrios honrados satidam o mestre honrado, e nio tendo
mais para oferecer-lhe no dia em que foi desta casa expulso o infame,
e nela entrou de novo a felicidade, cantam em seu louvor o hino do
trabalho:

Do trabalho ressalta a alegria,

O sossego do bom coracao,

A ditosa, feliz harmonia,

A amizade de irmao para irmao. 239

4.5 - Anjo do Lar

Na abertura de O Anjo do Lar, Hordcio Nunes Pires confirma o que é fato: “Este

drama foi, em 1881, escrito a pedido da entdo pequenina atriz Julieta dos Santos”.

O mais célebre dos poetas catarinenses, entre vdrias homenagens e dedicagdes

de amor, vociferou sobre a menina:

Julieta dos Santos.

Julieta dos Santos, estreou segunda-feira, 25, no drama Georgeta, a
cega. Eu achava-me 14 no teatro, nessa grande escola, maquinalmente
sentado, com a mente cheia de esperancas e a alma a transbordar de
desejos febris, vagos, loucos, vorazes, aguardando a ocasido de ver
surgir do palco essa embriondria terrivel.

A seu tempo ergueu-se o pano e dali a instantes apareceu em cena,
dentre os bastidores, como as sombras evocadas pelo poeta nas noites
do mistério, no céu ideal, o evoluciozinho de uma borboleta delicada,
vaporosa, sutil.

9 NUNES PIRES. Op. cit. p. 167.
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Eu acotovelei o companheiro que se achava junto a mim e disse-lhe —
emudece.

Ele comecou a falar.

Sua voz levemente embaragada, insinuante, tinha de quando em vez
umas vibragdes cristalinas; seus alvinitentes bracinhos estendidos ao
longo, buscavam os tropegcos que por acaso houvessem em sua
passagem.

Eu, boquiaberto, estético, vezes colado a cadeira, sentia a algidez de
uma estitua de aco, as vezes como impelido por uma mola secreta,
estranha, erguia-me insensivelmente sentindo percorrer nas fibras da
alma uns fluidos magnéticos.

E as cenas sucediam-se cada vez mais brilhantes, mais belas, mais
expressivas.

E eu acotovelava o meu companheiro fazendo-lhe notar ora um gesto,
ora uma inflexdo, ora um jogo fisiondmico dessa Favart, dessa
Raquel, dessa Téssera do futuro.

Terminou o primeiro ato sempre esplendente, sempre ameno, sempre
divino da parte da pequena atrizinha e também de seus colegas que
secundaram mui devidamente.

Passaram-se alguns momentos. A orquestra dirigida pelo Sr.
Brazilicio, executou uma melopéia suave. E eu impaciente, esperava o
2° ato.

Subiu o pano afinall... Apareceu Georgeta sempre cega, sempre
simpdtica, ja eletrizando-me nuns lirismos vagos e encantadores, ja
sensibilizando-me nuns lances ternos, numas queixas repassadas de
langor, nuns qués finalmente impassiveis e solenes.

Oh! Mas quando ela recupera a luz, quando se abisma na
contemplacdo dos objetos, das flores, quando se aproxima do espelho
e tem ante ela aquela cena inimitdvel, aquela luta gigante como a da
treva dom o clardo, como a do possivel com o impossivel, como a da
matéria com o espirito eu, por Deus, senti em meu cérebro uma
revolucdo como que um cataclismo moral.

Terminou o drama e eu maravilhado, emudecido sentia-me preso a
cadeira por uma atragdo irresistivel.

Oh! Quanto prende, quanto arrasta essa criagdo fenomenal!... Génio,
eu te saudo, porque tu tens o dom de animar as almas de gelo, as
organizacdes de pedra, como Fidias as suas esculturais, como Rafael a
sua Fornarina.

Tu inspiras, tu suplantas, tu avassalas.

Trabalggstes na - Georgeta, a cega — € no entretanto encheste de
luz!...

Aos seis anos, a menina Julieta teria passado por Desterro pela primeira vez,
logo depois dirigindo-se para Sdo Paulo, onde, de tantas expectativas criadas, acabaria
causando desapontamento. Filha e neta de atores, Francisca Julieta dos Santos, teria
voltado para a capital provincial de Santa Catarina no ano de 1882, beirando os 10 anos,

junto a Companhia que levava o seu nome, trazendo com o elenco seu avd, Leal

0 SOUSA, Cruz e. Dispersos: poesia & prosa / Cruz e Sousa; pesquisa e apresentacdo Iaponan Soares e
Zilma Gesser Nunes. — Sao Paulo: Fundacdo Editora da UNESP: Giordano, 1998. — (Memodria brasileira;
6). p. 121-123.
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Ferreira, pai e mae, senhor Irineu Manoel dos Santos e senhora Rita Leal dos Santos.
Teria causado frenesi tamanho, que segundo consta, Cruz e Souza chegou a dedicar-lhe
um soneto, depois um livro de poemas O Livro Derradeiro. Como nao bastasse tal, de
tanta admirac¢do que houvera lhe causado a pequena menina, este teria viajado pelo pais

afora junto a companhia que levava o nome da atriz mirim.

Oswaldo Cabral diz ter sido a Companhia Julieta dos Santos a mais celebrada
das que estiveram no Desterro, mais até que a companhia que no inicio da segunda
metade do século XIX, trouxera o renomado ator Jodo Caetano. E interessante a andlise
que o autor faz do momento social, cultural e intelectual que a Ilha de Santa Catarina
vivia no momento. Trata-se da década de 1880. Segundo ele, a Companhia e a menina

prodigio s6 puderam ser celebrados, recebidos de tal forma, devido a:

(...) um meio intelectual que se desenvolvera bastante — nio mais para
aceitar o teatro apenas como uma diversdo capaz de encher algumas
horas e aliviar os inconvenientes de uma sociedade bastante
hermética, de 6cios abundantes e distracdes minimas, mas como
manifestacdo de arte, mensagem de beleza, padrio de
comunicabilidade, veiculo de cultura, por exceléncia, na época. 241

Por certo, Cabral refere-se ao cendrio artistico proporcionado pelo grupo
chamado de “Idéia Nova”, do qual faziam parte o simbolista Cruz e Sousa, Virgilio
Varzea, Manoel dos Santos Lostada, Carlos de Farias, Horacio de Carvalho e Juvéncio
de Aradjo Figueiredo. Ao idedrio do grupo percebe-se a tentativa de implantacdo de um
novo paradigma literdrio, artistico e cultural. Na verdade, pura e simplesmente, a
vontade do grupo, era apenas renovar o cendrio literdrio da capital. Quanto a ligacdo do
grupo com Hordcio Nunes Pires, nada pode ser afirmado, sabe-se que tanto o grupo
quanto o dramaturgo, eram comumente aficionados por Julieta dos Santos e nada mais.
Tem-se noticia, porém, de uma considerdvel contenda entre o irmdo de Hor4cio,
Eduardo Nunes Pires e Virgilio Varzea que chegou as vias de fato, a saber, por
desentendimentos literdrios que lavaram ao embate corporal. Até entio era este o Unico
elo que mantinha o grupo e o escritor. Quanto ao que diz respeito a empreitada do grupo
“Idéia Nova”, o unico que logrou éxito, chegando a ser comparado em sua genialidade a
Charles Baudelaire; foi Jodo da Cruz e Sousa. A unica opisicao nisso tudo € que todo o

reconhecimento e prestigio lhe foi prestado depois de sua morte. Nao convém entrar em

241 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Vol. 2 Memdria. Floriandpolis,
Lunardelli, 1979, p. 190.
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detalhes aqui acerca do tratamento que a sociedade da época relegou ao poeta, icone

maximo do simbolismo brasileiro.

J4 em sua chegada, Julieta teria sido recebida, por um soneto do préprio Cruz e

Souza que consta:

Chegou, enfim, e o desembarque dela
Causou-me logo uma impressao divina!
E meiga, pura como si bonina

Nos olhos vivos doce luz revela!

E graciosa, sacudida e bela

Nio tem os gestos de qualquer menina:
Parece um génio que seduz, fascina,
Tao atraente, singular € ela!

Chegou, enfim! Eu murmurei contente!
Fez-se em minha alma purpurina aurora
O entusiasmo me brotou fremente!

Vimos-lhe apenas a constru¢io sonora
Vimos a larva, nada mais, somente
Falta-nos ver a borboleta agora! ***

Mas ao que parece a vinda da atriz e a repercussdo em torno dos acontecidos nao

foram somente em forma de soneto e vivas.

A propria produgdo de Hordcio Nunes para a atriz, traz logo apds a apresentacao

dos personagens, prova disso através de um desabafo do autor que segue:

Duas palavras.

Este pequeno drama foi severamente recebido, alegando-se em prol
dessa severidade:

1°- Ser impossivel que uma crianga de 10 anos, por muito viva, por
muito talentosa que seja, emita uma linguagem como a de que serve a
minha heroina.

2° - Ser o papel de Jorge uma monstruosidade inadmissivel. De
acordo, quanto ao primeiro ponto. A linguagem ¢, realmente,
demasiado elevada para uma crianca. Mas quando criei o papel de
Jdlia, ndo o fiz para que o considerassem como um modelo de
naturalidade. Foi unicamente para pdr a prova o talento genial da
atrizinha para quem o destinava, tornando-o de dificil execucdo, ndo
sO quanto a parte literdria como também a dramatica.

No que diz respeito ao segundo ponto, foram injustos os criticos.
Indimeros exemplos de requintada perversidade, ora conseqiiente do
amor, ora do 6dio, ora da ambigdo, sdo, quase diariamente, noticiados
pela imprensa. Ora, se sdo admitidas essas monstruosidades na vida
real, porque nao havia eu de transplantar uma delas para a vida ficticia

2 SOUSA, Jodo da Cruz e. Soneto dedicado a atriz Julieta dos Santos. Apud: CABRAL. Op. cit. p. 191.

151



do teatro? Maes que abandonam a prole, pais que estrangulam os
filhos, irmaos que violentam as irmas, homens que assassinam,
compelidos pelo 6dio ou pela ambi¢do do ouro — de tais monstros
muitas e muitas vezes tem-se ocupado os jornais. Jorge, pois, € uma
monstruosidade, mas nao inadmissivel. Além disso, Jorge ndo ama
Maria: seu fim — tnico, exclusivo, - é apossar-se da sua fortuna.
Maria, completamente iludida, aceita-o, mas com a condi¢do — sine
qua non — de passarem todos os seus haveres a pertencer a filha. Jilia,
pois, torna-se um obstaculo a realizacdo dos mais intimos desejos de
Jorge, cujo cardter mau estd plenamente definido desde a cena VI do
1° ato. Jorge quer dinheiro, e, para obté-lo, tenta afastar o obstaculo
que se lhe antepde, mostrando-se, porém, sempre extremamente
carinhoso, carinhosamente dedicado, para ndo atrair suspeitas.

O Doutor Castro, - digo-o com orgulho — é um tipo bem delineado,
sem falha, justo, cheio de razdo, amigo verdadeiro.

Maria é um carater natural. Vidva aos vinte cinco anos, em plena
mocidade, em pleno vigor dos sentidos e das aspiracdes, iludida pelas
palavras de Jorge, se entrega a ele, tendo, porém, antes o maternal
cuidado de garantir o futuro da filha, garantia essa que, - como muitas
vezes sucede, - foi justamente a causa de todo mal.

Luacia, finalmente, é a criada dedicada a casa onde vive. Viu Julia
nascer, ¢ dedica-lhe todos os tesouros de bondade do seu coracio,
todos os afetos de sua alma.

O unico ponto, pois, vulnerdvel do meu trabalho, é a linguagem de
Jilia. Esse, porém, fica claramente explicado. ***

Bem perceptivel fica a propria andlise que o autor faz do mundo que o cerca, no
que diz respeito a alguns desregramentos sociais que, por hora haviam inspirado
indiretamente um de seus personagens, ao que indica, muito provavelmente algum
critico de jornal ou algo do género tenha entendido como exagerado, fantasioso em
demasia as caracteristicas do dito cujo. Segundo o autor, nada de exagero poderia ser
visto em sua criagc@o, pois pessoas com cardter semelhante ao de Jorge eram seus pares
sociais. A monstruosidade dele ndo fugia muito a regra. Em certo momento esse
“desabafo” do autor torna-se interessantissimo, pois ele por si proprio afirma com todas
as letras que parte de sua inspira¢do vem do cotidiano de sua sociedade e ele as adapta

para os palcos, “para a vida ficticia do teatro”.

Aproveitando que o préprio autor em suas Duas Palavras apresenta o enredo e
suas personagens, vai-se diretamente a primeira cena da pe¢a, ambientada em uma sala
de familia rica, na qual Maria, a mae de Julia, estd sozinha, desconfiada dos sentimentos
e arroubos que certo homem lhe destina. Comenta entdo da indiferenca e o

escarnecimento que lhe tem dedicado o que lhe leva a crer na veracidade de amor que

3 NUNES PIRES. O Anjo do Lar. In: Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipogréfico Catarinense,
Florianépolis: 1898. p. 171-172.
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lhe € devotado. Mas, ao mesmo tempo leva em consideracao que tal amor pode ser pelo
seu dinheiro. Por isso muito mais, Maria teme entregar-se para tal homem,
principalmente por recear pelo futuro de sua filha. Para por fim a tal angidstia, promete

por tal amor a prova, se o dito homem triunfar, promete com ele se casar.

No quadro posterior, contracenam a propria Maria e a criada Licia. Ao ser
mandada servir o almogo, Liicia hesita ao avisar que o senhor Jorge espera sua patroa
ha mais de uma hora. A criada manda o homem entrar. Jorge jura a Maria que a ama,
tenta com todas as palavras afirmar-lhe, mas ela acaba mandando-o embora. Sendo
assim, a prova que Maria havia pensado fazer Jorge passar ja estava sendo aplicada,
depois de ser escorracado de tal modo, acreditava ela, que seu pretendente somente
voltaria se realmente a amasse. Logo a seguir Julia procura por sua mae. A mae conta a
filha como sofre pela auséncia de seu esposo. Ambas comecam tecer comentrios
saudosos e doloridos sobre o pai e marido que se fora. Falam de como seria o céu e de
como seria bom se as duas pudessem ir até 1a para encontrar quem ha tanto tempo ndo

viam.

O diédlogo que autor dedica a personagem de Jilia, uma menina de apenas 10
anos (como de vem ter percebido seus criticos) nao condiz como crianca de tal faixa
etaria, € extremamente rebuscado e contém nog¢des, mesmo que muito fantasiosas,
acerca de varias coisas que sdo de um adulto. Provavelmente partem dai as severas
criticas que autor sofreu e que no prélogo ele contra ataca. A crianca parece tao
amadurecida para a idade que chega a consolar a mae da perda do marido, em alguns
momentos parecem duas mulheres adultas conversando e nao mae e filha. Julia chega a
falar em pdtria, ao tentar encorajar a mae que chora, faz com que esta lembre-se que
sempre dissera que o céu era a patria das duas: “Enxuga as tuas lagrimas, e olha para o
céu; enxuga os teus olhos, para que possam neles refletirem-se os tesouros de bondade
da tua alma; enxuga os teus olhos mamae, e abracemo-nos, para ascendermos ao céu, a

nossa patria”. 244

De todas as pecas analisadas até agora essa € a tinica em que o autor parece fugir
um pouco da realidade e exagerar em pieguices. Chega a soar artificial, algo totalmente
forcoso o fato de querer representar uma crianca com tamanha desenvoltura de
vocabulario. A pequena atriz deveria ter algo de muito especial, pois o rebulico geral

que causou nos homens desterrenses, foi digno de nota. Mesmo em tenra idade a

¥ NUNES PIRES. Op. cit. p. 177.
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pequena destrogou coracdes, fez homens barbados ansiarem por sua volta, foi
homenageada por diversos sonetos, uma peca teatral, um livro de poemas e quem sabe
quantos suspiros ansiados € nervosos deve ter causado. Chegou até a levar Horécio
Nunes, perder, consideravelmente o tino, a ténue linha entre ficcdo e realidade que

depois de rompida, fez do personagem de Jilia, no minimo algo estranho.

Em seguida, apresentam-se alguns indicios do rebuscamento exagerado que

Horacio Nunes dedica a menina Jilia, em momento que ela tenta confortar a mae,

contando como seria se estivessem no céu:

(...) Com as nossas frontes circundadas pela luz ofuscadora da
felicidade, com os olhos vibrantes das alegrias intimas e purissimas da
alma, com os labios descerrados pelo sorriso perfumado de um sonho
de alegria, - seria tdo bom nos erguermos nas asas da brisa ao paraiso
da ignotas felicidades, a péatria azul dos sonhos loiros ao céu! L4
encontrariamos o papai (...) **°

As duas continuam comentando sobre o pai de Julia e da saudades que sentiam.
A mae entdo pergunta a filha se ela gostaria de ter outro pai. A menina fica ansiosa para
saber quem € seu novo pai. Maria promete contar-lhe depois, as duas saem para

almocar.

A quinta cena do primeiro ato traz Jorge entrando na casa de Maria, percebendo
que o local parece estar vazio. Ao ndo encontrar ninguém, fala entdo para que o publico
que o assiste ouca. Ele se vé na necessidade de convencer Maria a casar-se com ele, pois
precisava de sua fortuna. Conta também que ndo a amava, achava uma tolice tal

sentimento, pois:

(...) ndo é do amor que se vive, mas do prazer... € como ndo ha prazer
sem dinheiro, eu venho procurar o dinheiro aqui. Tenho representado
soberbamente o meu papel. Ela estd quase convencida (...) e hd de
entregar-se (...) mais dia ou menos dia, tudo isto serd meu (...) serei o
homem mais feliz do mundo (...) mais feliz seria se nao fosse essa
crianca (referindo-se a Julia). 246

Jalia entra e encontra Jorge, ele pergunta-lhe para quem sdo as flores que ela
carrega, e fica sabendo que sdo para sua mae, estaria ela de aniversdrio naquele dia.

Jorge cheio de astucia, trata a menina muito bem. Insinua para a menina o que ela

acharia de té-lo como seu novo pai. [lude a menina para que converse com sua mae

5 NUNES PIRES. Op. cit. p. 177.
6 NUNES PIRES. Op. cit. p. 179.
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dizendo que gostaria de ter Jorge como seu novo pai. Depois de breve conversa

consegue convencer a menina.

Ainda quando os dois conversam entra o doutor. Logo Julia enche-se de
felicidade com sua presenca. O médico parece ndo gostar da presenca de Jorge em casa
da senhora Maria. Logo entdo entra a criada Lucia, avisando ao Médico que Maria quer
falar-lhe. Enquanto isso, tentando representar da melhor forma possivel o papel de pai,
Jorge tenta demover Julia a idéia de que o doutor € uma boa pessoa. Insiste novamente
para que Julia ndo se esqueca de falar bem dele para sua mae. Julia preocupa-se em

saber como deve proceder para convencer a mae de que o senhor Jorge a ama.

De forma &gil, em quadro seguinte a atencdo do publico € deslocada para o
quarto onde se encontram Maria e o Doutor. Estes conversam sobre Jorge, porém
nenhum deles sabe o suficiente acerca da vida dele, para que seja levantada alguma
andlise convincente. Maria deseja saber com quem trata. O médico percebe que ele se
interessa por Maria e comenta que ouvira da boca do préprio estar por ela apaixonado.
Maria confidencia ao Doutor que também ama Jorge, mas antes de tomar qualquer
decis@o precisava consulta-lo, por ser ele um velho amigo. Pede entdo sinceridade ao
amigo em sua resposta: Faria bem ela casando-se novamente? O Doutor manda que
obedeca a seu coragdo. Mas, adverte-a que se fosse ele em seu lugar ndo se casaria,

pois:

z

A senhora ¢ rica, independente, e respeitada. Para que hi de
abandonar esta tranqiiilidade, esta calma ininterrupta em que vive,
pelo que ndo conhece, pelo ignoto? A senhora foi feliz no primeiro
casamento. Serd no segundo? (...) O casamento ¢ loteria. Compramos
o bilhete, muitas vezes com sacrificio. Nesse pedaco de papel
concentramos todas as nossas esperangas, todos o0S noOssos
pensamentos. Formamos mil castelos, edificamos paldcios,
compramos carruagens, temos lacaios, damos bailes, adquirimos um
titulo de nobreza, sustentamos enfim, um aparato espléndido. **’

Ao explicitar a Maria sua opinido acerca do casamento, o Doutor mostra alguns
aspectos da vida burguesa que se levava na Desterro oitocentista, como os bailes, as
horas de conversa com os amigos onde os homens discutiam sobre politica, fofocas e
intrigas e as mulheres acerca dos bordados e também sobre a vida social que as cercava,
entre muitas outras coisas mais. Mostra como um casamento poderia ser a ruina de

2

quem muito deles esperasse. E claro que para muitos o enlace matrimonial fora a

7T NUNES PIRES. Op. cit. p. 185-186.
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salvacdo da bancarrota. Através do Doutor, Nunes Pires também deixa registrado no
tempo a preocupacdo que seus contemporaneos tinham com o casamento. Se para o
noivo, o casamento com uma moga rica, com um farto dote, seria a salvacdo das
dividas, muitas vezes adquiridas em mesas de jogos e outras sortes mais, para a noiva
que esperava um marido dedicado e amoroso, e baseava toda esta esperanca nas
histérias que lia nos livros e folhetins, poderia ser um desastre, uma frustracdo. O autor
entdo faz parecer que nem sempre com casamento viria a felicidade tanto esperada,
onde muitas vezes “onde julgdvamos achar a felicidade, fomos encontrar um desengano

cruel (...)". 248

Dando seqiiéncia ao desfecho do enredo, Maria parece estar certa de que fard um
bom casamento, ama Jorge e julga que ele a ama da mesma forma. Desta forma, para

alegria dela, Licia anuncia que Jorge estd de volta e quer falar com sua senhora.

Maria alimenta a esperanga de que um homem que demonstra insisténcia como
faz Jorge, realmente deveria estar apaixonado. Por fim, diante da insisténcia do homem,
ela concorda em se casar com ele desde que prometa ndo tocar em um centavo de sua
fortuna, pois essa pertence a Julia. Jorge aceita, mentindo diz que a dnica coisa que o

interessa € o amor de Maria.

Ao final do primeiro ato, Julia fica sabendo da decisao da mae. Porém, logo que
inicia o segundo e derradeiro ato, Julia demonstra estar muito doente, tanto que Lucia
tem de auxilid-la para caminhar até o jardim. Observam por alguns momentos as plantas
até que avistam Maria que parece estar muito abatida, chega a estar chorando. Passam
entdo a falar sobre Jorge e Julia parece estar muito feliz com seu novo pai. Porém, Lucia

confidencia a menina que ndo gosta dele, tem-lhe uma impressao desagradavel.

Maria, por sua vez, mostra-se profundamente entristecida e preocupada com a
satde de sua filha. Tem imenso medo de que ela morra da enfermidade que a assola.
Diante dos fatos que se delineiam perante a moléstia da menina, manda-se chamar o
Doutor. Este diz a mae que ela deve manter as esperancas de salvar sua filha. O médico
propde a Maria que viaje para esquecer das angustias. Logo depois das recomendacoes
médicas, dirigem-se para dentro da casa ver como estd Julia e, o que se revela ndo ¢é
nada agraddvel. Maria desespera-se ao ver a filha definhando, enquanto o doutor parece

nao compreender a doenga de Julia, tudo lhe € muito estranho, todos os seus esforcos

¥ NUNES PIRES. Op. cit. p. 186.
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procurando a cura tém-se mostrado infrutiferos. A menina nao sentia dor, ndo sofria,
mas aos poucos estava sendo consumida. Segundo ele préprio, durante 30 anos de

medicina, nada tinha visto de parecido.

Logo apds receitar outro medicamento e mandar a mde imediatamente a botica,
o doutor, desconfiado de algo, pergunta a mulher quem estaria dando os remédios a
menina. Descobre que o unico a fazer tal era Jorge, pois Julia ndo permitia ninguém
mais. Conta a mde que conhece um veneno que produz os mesmos efeitos da
enfermidade que Julia parece portar. Maria parece nao entender e o médico vai direto ao
ponto: “Seu marido, minha senhora, é padrasto de sua filha, e sua filha é talvez um
estorvo aos seus planos... ndo € a primeira vez que penso nisto”. ¥ Maria ofende-se
com a opinido do médico, mas mesmo tendo sido chamado de caluniador, ele promete

voltar noutro dia para cuidar de Julia.

Mesmo tendo sendo rispida com o Doutor, a mae de Julia decide dar mais
atencao ao que ele lhe houvera dito. Desta forma, passa a desconfiar de toda a bondade
e generosidade de seu marido para com sua filha. Logo apds, diz a Liicia que mande a

botica a receita do tltimo remédio recomendado pelo Doutor.

Pensando de forma mais licida e racional, Maria tenciona compartilhar com o
Doutor as desconfiancas que ele mesmo trouxe a sua mente e que a fizeram ver com
outros olhos seu marido. Da mesma forma, explicitando cada vez mais suas
desconfiancas, Maria questiona também Lucia. Ao perguntar a criada se ela gosta de seu
amo, obtém resposta negativa. Confessa desconfiar de toda a delicadeza com que ele a
trata e detestar o olhar dele, segundo ela, um modo de olhar de louco. Maria parece estar

quase convicta de que seu novo esposo ndo € uma pessoa de boa indole.

Enquanto as duas conversam, Jorge entra todo sorridente, cheio de amores.
Anuncia a esposa que no dia seguinte partem para a fazenda de um amigo, pois a

mudanca de ares poderia fazer bem a Julia.

Diante das evidéncias e desconfiancas, Lucia propde-se a cuidar de perto o
senhor Jorge, pois, desconfia muito dele. Comeca tragar seu plano investigativo a partir
do momento em que recebera de um entregador os remédios que mandara aviar, € os

coloca encima de um aparador e em seguida esconde-se para observéa-los.

9 NUNES PIRES. Op. cit. p. 195.
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Enquanto isso, Jorge continua a representar o bom pai caridoso, atencioso. Ao
mesmo tempo, tenta levar sua esposa a pensar que € a pessoa ideal para conviver junto
delas. Jorge adula a enteada, fingindo-lhe grande amor enquanto esta comeca a ter
visdes devido a fraqueza em que se encontra. Diz enxergar seu pai morto que a vem
buscar. A mae da menina se assusta com seu estado de torpor. Jorge entdo pede que
Maria se retire, pois ndo poderia ela ver tal cena. A pedido da filha, por momentos,

Maria se retira para colher-lhe rosas.

Maria finge ter ido ao jardim e espreita a porta percebendo quando Jorge da a
menina um remédio que tira de seu préprio bolso e ndo aquele que estd na comoda. Sua
desconfianca estava comprovada. Maria ndo deixa que Jorge dé o “remédio” para Jilia,
precipita-se sobre ele e lhe toma a colher, segurando seu braco. Grita com toda sua forca
ter visto que Jorge tentava envenenar Julia, chama-o de desalmado, criminoso, covarde.
Ele, diante de tal situacdo conflitante, tenta impedi-la de sair e ela comega a gritar por
socorro. Ao tentar sair, Jorge € surpreendido pelo médico e acaba recuando. Maria pede

socorro , entdo, contando que Jorge tentara envenenar Julia.

Para que se entenda a gravidade que o ato de Jorge representava para aquela
sociedade, para aqueles espectadores que naquele momento deveriam estar em pé,
esperando o desfecho da peca, faz-se necessdrio reproduzir as falas do médico

acusando-o, injuriando-o:

(... E um miserével (...) para que se introduziu no seio desta familia?
Para — impelido pela ambicdo, pela loucura do ouro, - vir langar aqui
as lagrimas, as agonias e a morte! E depois de consumar o mais
hediondo dos crimes, queria sair, franca e livremente para talvez ir
mais adiante cometer crimes novos! (...) os martirios que aquele pobre
anjo tem sofrido pedem vinganca, e o senhor ha de expid-los, para
exemplo a sociedade e as maes de familia, que, inconscientes como
aquela, sacrificaram a sua felicidade e o futuro de seus filhos a uma
paixdo cega, a uma louca vaidade, talvez! 20

Dentro das vdrias caracteristicas sociais perceptiveis na fala do médico, que se
sabe serem caracteristicas da sociedade aqui estudada, denota a preocupagdo com o lar
antes de tudo, com os filhos, o crime considerado hediondo, o de atentar contra a vida
de uma crianga. Jorge deveria entdo pagar pelos seus atos para que servisse de exemplo
para toda a sociedade. O autor vai adiante ao criticar de forma sutil as maies, que

segundo ele, sacrificam a felicidade e o futuro de seus filhos, em razdo de uma paixao.

20 NUNES PIRES. Op. cit. p. 204.
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Percebe-se, entdo, que agir desta forma nao era algo visto com bons olhos. Como se a
sociedade se encarregasse de punir o crime cometido por Jorge, caberia a uma pessoa de
bem efetuar a puni¢do. Sendo assim, o doutor manda que os homens que ali estdo levem

Jorge preso.

Ao momento que a justica estivesse feita, pouco restaria fazer em relacao a Julia,
pois a menina moribunda dava seus ultimos suspiros nos bracos da mae, assistida pelo

Doutor e a criada Lucia.

O autor parece querer evidenciar, com a morte de Jilia que, sua mae, Maria,
estava sendo punida por casar-se novamente, indo contra o0s preceitos cristaos

entendidos como regra social.
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5- A MORALIZACAO ATRAVES DO RISO

De um lado a dor, o pranto, as trevas da agonia,
a morte, o horror, o luto, o grito amargurado

da miséria e da fome, o coragcdo chagado...

— vida de luta insana, em ldgrimas, sombria. —

do outro — a festa, o sorriso, as flores da alegria,
o0 jubilo constante e vivo e descuidado

que faz da vida um céu, que traz o desejado
anseio de viver — crescendo dia a dia... —

deixemos de amargura a dor que chora e clama,
que as flores de alegria esmaga e vai passando
— fantéstico corcel correndo a solta rédea, —

e as lagrimas fugindo, as ldgrimas do Drama,
vamos, alvas em flor, - hinos de luz cantando,
em demanda do mundo alegre da Comédia! *'

Semelhante ao que acontece com o quarto capitulo, este quinto traz um resumo e
andlise de algumas pecas que Hordcio Nunes Pires havia inserido em Bastidores. Trata-
se, porém, da Parte Comica da coletanea do autor. Depois de lidas e analisadas todas as
comédias contidas em Bastidores, além da comédia Um Cacho de Mortes, com
publicacdo posterior, decidiu-se selecionar aquelas que foram consideradas pertinentes
aos objetivos do presente trabalho. Consta desta forma, resumo e andlise das seguintes
comédias: A Sogra, Fatos Diversos, Ditos e Feitos e A Prima. Quanto ao contetdo total
dessa Parte Dramatica na coletanea Bastidores, havia ainda as pecas: Os Pretendentes,

Grandes Manobras e O Idiota.

5.1 - A Sogra

De forma semelhante a peca A Prima, Hor4cio Nunes Pires inicia sua A Sogra,
apresentando ao leitor, e posterior espectador, uma sala decente, referindo-se a decéncia
moral, a sobriedade tanto do ambiente quanto dos comportamentos: “Sala decente.
Portas laterais e ao fundo. Janela 4 esquerda. E dia. Ao subir o pano, Mariquinhas entra

. . . 252
arrebatadamente pela direita. Fernando, cabisbaixo, acompanha-a.” 5

»! NUNES PIRES. Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipografico Catarinense, Florianpolis: 1898,

p. 295.
»2 NUNES PIRES. A Sogra. In: Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipografico Catarinense,
Florianépolis: 1898. p.381.
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Comédia, originalmente escrita, no ano de 1883, em trés atos conta entre seus
personagens: Quitéria, 40 anos; Mariquinhas 20 anos; Manoel 45 anos; Fernando 24

anos; Augusto 25 anos e José, 30 anos.

Ao que consta, além de ter sido publicada em 1898 em Bastidores, a semelhanca
de outras pecas, mesmo nao tendo sido encontrado prova, é grande a probabilidade de,
mesmo antes de tal edicao, ter sido impressa, em forma de capitulos, como se fosse uma
novela, nos jornais desterrenses. Tendo sido representada no minimo duas vezes, uma
através da Companhia Dramdtica de Joaquim Augusto & Cia, em 31 de maio de 1883
23 ¢ outra pela sociedade amadora Grupo Dramdtico Pyrilampos em 11 de janeiro de

1900. >

A peca traz de forma hilariante e mordaz, a nio menos hilariante relacao
atemporal entre genro e sogra, vista através dos olhos do primeiro. Um genro
amedrontado pela sogra megera e pelo projeto de sogra que estava se tornando sua
esposa. O genro € Fernando, que € atormentado pela sogra Quitéria e a esposa
Mariquinhas que deseja a todo custo que ele lhe d&€ um vestido novo para o baile. Ao
papel de pai e sogro cabe ao senhor Manoel. Este tenta ensinar a Fernando como deve
proceder para que sua mulher para de lhe comandar. Por fim hd Augusto, jovem que
estd para se casar, mas diante do exemplo do casamento do amigo Fernando, nio cria
coragem para contrair matrimonio. Por fim, ainda adverte o amigo para que comecasse

a revidar os desmandos da esposa Mariquinhas.

Ja na primeira cena, o autor cria uma cena comum do cotidiano, ndo somente de
seus tempos, mas de alguns lares contemporaneos. Mariquinhas aparece reclamando
com o marido (Fernando), por ter de ir ao baile mal vestida, devido as usuras dele. Ela
quer comprar um vestido novo. Ofensivamente manda o marido ir onde ela deseja. Ela

~ , ~ ~ . z . 299 2
entdo dd razdo a mée que diz que “a raca dos genros é a pior que ha”. >

Aos poucos, vai surgido a comicidade da peca, onde Fernando € ameacado,
ofendido e desprezado pela mulher e ela ainda o chama de tirano. O marido ndo tem
dinheiro, tenta em vao explicar a mulher que seu ordenado ainda ird demorar. Até que

Fernando resolve com todas as letras dizer que nao lhe dard o vestido. Ela entdo é

3 NUNES PIRES. Teatro selecionado: sele¢io, atualizacdo, introducdo e bibliografia/Lauro Junkes.

Floriandpolis: Ed. da UFSC.FCC, 1999, p. 31.

4 A REPUBLICA, 09 de janeiro de 1900, n°. 42.

2 NUNES PIRES. A Sogra. In: Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipografico Catarinense,
Florianépolis: 1898. p. 381.
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drastica, se ele nio lhe der o vestido, a noite o enforcara. Horacio mostra desde o
primeiro ato que sua comédia gira em torno de um humor quase negro, um tanto quanto
sarcastico, ao contrario de muitos dos autores contemporaneos, ele usa de uma ironia

ferina que deveria deliciar seu publico.

A segunda cena traz Fernando so, este se queixa que a mulher estd assim todo o
dia, vive brigando, reclamando, é totalmente sem compostura. Tudo piora quando a
sogra se junta a filha, ai sim é um pandemoénio. O marido, como ele proprio diz é
apenas “‘um pobre empregado publico que ganha uns magros cem mil réis, e que paga
trinta de casa, quinze de criada, dez de lavadeira e dez de engomadeira, sem falar no

c . 256
mercado e no armazém... que compre vestidos de seda”.

Enquanto se lamenta
alguém bate a porta. E seu amigo Augusto que o buscava, pois, desejava lhe falar sobe
um negocio importante. Como iria se casar, fora até a casa do companheiro para que ele
lhe contasse como era a vida de casado. Fernando conta-lhe que tudo € 6timo, desde que
ndo se faca presente a sogra. Augusto conta entdo que ja previa isto € pensara em se

casar somente depois de morta a sogra. Fernando, ao saber que a sogra do amigo tem

por volta dos quarenta anos, assusta-lhe:

(...) entdo nunca te casards. As sogras tém sete folegos, como os gatos.
Sao as mulheres de pele mais dura que hd noticia até hoje. (...) A sogra
€ a serpente do paraiso conjugal. A febre amarela, o c6lera morbus, as
bexigas de lixa, todas as moléstias perigosas, enfim, sdo preferiveis a
uma sogra. O homem de juizo deve se casar com mulher sem mae,
para ndo ter sogra. A sogra € o demdnio do lar doméstico: descompde
o genro e ensina a filha a descompor o marido. >’

O autor é extremamente mordaz em relacido ao que fala sobre as sogras. Constroi
sua comédia na ironia € no sarcasmo. Provavelmente muitas senhoras tenham se

horrorizado ao verem a peca ser encenada.

Nesta peca Hordcio Nunes faz uma perversdo total da personagem da sogra.
Personagem este que se transformou, no decorrer dos anos, um tipo no teatro brasileiro.
A sogra parece ser responsdvel por todas as mazelas que podem destruir uma jovem
casada. Para Joana Maria Pedro, a sogra representava o elemento esclarecedor e
cumplice da filha/esposa e com isso desequilibrava a estrutura de poder do marido.
“Alids era comum os maridos culparem as sogras pelas rebeldias e desobediéncias das

esposas. (...) a esposa permanece ‘santa’, porém, ‘ingenuamente’ se deixa influenciar

26 NUNES PIRES. Op. cit. p. 382-383.
T NUNES PIRES. Op. cit. p. 384.
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pela ‘bruxa’ que é a sogra”. *° Ainda nas palavras de Joana Maria Pedro, estas

desqualificacdes da sogra do marido:

Serviam para reduzir a influéncia desta sobre a filha. Ao desqualificar
os saberes da velha mae, e ao ridicularizé-las estdo, a0 mesmo tempo,
denunciando o seu poder. (...) Nos parece que, diante das dificuldades
de impor sobre as mulheres toda a sua “natural autoridade” os homens
culpavam as sogras, e pelo menos na imaginacao, através das paginas
dos jornais (e das pecas de teatro) vingavam-se. >

Ja o sogro, conforme Fernando, geralmente “é alegre, bonachdo e amigo do
descanso”, pouco se importa se o marido repreende ou ndo a mulher. **° Fernando ndo
faz rodeios com o amigo e avisa-o: “Olha, meu amigo, ndo te cases, ndo caias nessa
asneira, pelo menos enquanto a mae da tua noiva existir, porque assim viveras sempre

. . . 2 2 1
solteiro, livre de cuidados e de vergonhas”. *°

Para dissuadir Augusto da idéia do casamento, conta-lhe que sua esposa seria tao
brava, que mais se parecia com sua sogra. Augusto decide seguir os ensinamentos de
Fernando. Depois de analisar a situagcdo, Fernando diz que a culpa do que em sua casa
se passa € dele proprio, pois deixara a situacao chegar a tal ponto, desde a primeira vez
em que fosse tratado com tais modos deveria ter reagido. “Se a mulher é que € o homem

~ . . . 262
da casa, entdo o marido que vista saias’.

Fernando ndo teria reagido até entdo, com medo de escandalos, preocupado com
a opinido dos vizinhos que, muitas vezes, ouvem os gritos das duas. E por certo a reacao
ndo viera porque a velha e a esposa eram ‘“‘satands de saias”. Ele faz o papel do homem
mandado pela esposa, afugentado pela sogra. Do homem que ndo tinha vontade propria,
frouxo. Um cidaddo do sexo masculino que agisse de tal forma, ndo mereceria respeito
e nem ao menos seria bem visto aos olhos da sociedade. Estaria moralmente afetado,
ora deixar-se mandar pela mulher e, pior, deixar que a sogra lhe dissesse o que fazer,
como portar-se, o que fazer, como tratar a mulher, etc. Nao seria de bom tom ser
proibido de sair a hora que bem entendesse, pela mulher, como se fosse uma crianga que
tem os passos vigiados pela mae. Certamente, Fernando seria um exemplo a ndo ser

seguido, como muitos outros criados pelo autor no decorrer dos anos dedicados a

% PEDRO, Joana Maria. O lugar da sogra na familia moderna. IN: Revista do Instituto Histérico e
Geografico de Santa Catarina. 3* fase. n°. 9. Florianépolis, 1990. p. 114.

»% PEDRO. Op. cit. p. 104 a 119.

200 NUNES PIRES. Op. cit. p. 384.

28! NUNES PIRES. Op. cit. p. 384.

62 NUNES PIRES. Op. cit. p. 385.
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literatura. Fernando mostra-se um belo dum parvo, tanto que toda vez que o amigo
insufla-lhe a rebelido contra as duas, ele sempre tem uma desculpa pelo ato que ndo

podera praticar, antes mesmo de tentar.

Virias vezes Mariquinhas e Quitéria chamam por Fernando, sem que ele atenda,
pois estava conversando com o amigo. Elas se enfurecem em vao ao seu encontro. O
genro tenta demonstrar que estd sendo vitimado pelas duas, mas Dona Quitéria, a sogra,
reverte a situacdo e coloca no lugar da vitima sua filha que, estaria sendo tratada como

um criada. O desejo da velha é que a filha seja obedecida em tudo.

Em certos pontos, o conteido moral da peca, pode ser entendido de maneira
dubia: ora hd a percep¢dao de que deveria ser entendida como um exemplo a ndo ser
seguido, ou seja, tudo que a sogra e a esposa fazem, ndo deveria ser feito, pois sim ao
contrario e ora, parece que hd uma inversdo de papéis. Pois, o autor parece querer
mostrar, invertendo os papéis, colocando a mulher da condicdo de mandona, como os
homens portavam-se a sua €poca. Sim, por que o comportamento das mulheres
assemelha-se ao modo de agir que teria um homem da sociedade patriarcal, paternalista

cristd de Nossa Senhora do Desterro oitocentista.

Ora, quem ndo poderia sair a rua como bem entendesse era a mulher, da mesma
forma que seria o sexo feminino que deveria dispensar a atencio as suas amigas quando
o marido lhe chamasse. O marido € que deveria ser obedecido em todas as suas
vontades e a mulher € que deveria resignar-se. Em certa altura Fernando conta que até
as cartas que escreve eram vistoriadas. Certamente um grande nimero de esposas teve
seus objetos revirados e supervisionados pelo marido. Quem era vigiada era a mulher,
pois a maior carga de cobranca e responsabilidade no que diz respeito a moralidade

recairia sobre o género feminino.

Talvez o que Hordcio Nunes tenha feito fora utilizar um pouco de cada pocgao,
intencionalmente, fazendo a pecga ora parecer com o intento de ser um exemplo negativo
e ora, sendo entendida, nas sutis entrelinhas como uma inversio de papéis, criticando o

comportamento masculino.

Voltando a trama, dona Quitéria manda que Fernando compre o vestido que
Mariquinhas havia pedido. Ele diz que ndo tem dinheiro e mesmo que tivesse ndo
compraria o vestido. Fernando comeca a desaforar a sogra, parece estar seguindo alguns

conselhos que o amigo lhe dera. Enquanto isso, Augusto volta a casa com a desculpa de
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buscar a bengala que havia esquecido. Quitéria alcancga-lhe a bengala e manda que se
va. Fernando entdo se irrita e fala-lhe que o dono da casa ali € ele, e somente ele nela

. . o . L 263
pode mandar. J4 estaria “cansado de sofre tantas humilha¢des” far-se-ia respeitar.

Quitéria, achando-se na mais completa razao, chama-o de mal-educado. Depois
de ser desobedecida e ter de ouvir que o dono da casa seria Fernando, a sogra ainda tem
de ouvir que € a chaga do genro, o seu martirio, “um demoOnio que quer meter-se em
tudo que ndo lhe diz respeito”. Fernando entdo € enfitico ao dizer a sogra,
escandalizada: “Nesta casa quem levanta a voz sou eu. Se nao lhe agrada o meu novo

) ) ) - . » 264
sistema de vida, passe muito bem. Nao me deixa saudades”. 6

Augusto vibra com o novo comportamento do colega. Este lhe promete que
ainda ndo viu tudo, ainda hd o que conversar com a esposa. Augusto entdo confessa:
“decididamente nao me caso mais... pelo menos enquanto a mae da pequena for viva.

N 2 . s . ceeqe 52
Tenho amor 2 pequena, é verdade; mas tenho mais & minha trangiiilidade” .’

Fernando entdo fala ao amigo que ele seria um idiota casando-se para ter sogra,
depois de ter visto tudo que se passara diante de seus olhos. J4& Augusto afirma a
Fernando que ““Se tivesses sido homem desde o principio, como foste ha pouco, estarias

. 9 2
a esta hora muito trangiiilo”.

Porém, mesmo tendo as enfrentado, Fernando prepara-se para a tempestade que
mulher e sogra lhe preparam, ele sabia que elas ndo deixariam toda essa afronta passar

em branco.

A cena seguinte o autor acrescenta um novo ator: é o senhor Manoel, pai de
Mariquinhas, sogro de Fernando. Genro e sogro conversam, até que dona Quitéria e
Mariquinhas aparecem. A moca entra, ja pedindo ao marido porque ele ndo buscara o
vestido. Caso ndo tivesse dinheiro deveria emprestd-lo ou comprar fiado, mas
Mariquinhas ndo deveria deixar de ir ao baile por sua causa. Fernando mostra-se
irredutivel, ndo comprard o vestido. Manoel depois de ver tudo, convida o genro para
irem passear. Fernando junta-se a ele e os dois se retiram enquanto as mulheres ficam

encolerizadas.

263 NUNES PIRES. Op. cit. p. 389.
264 NUNES PIRES. Op. cit. p. 390.
265 NUNES PIRES. Op. cit. p. 391.
266 NUNES PIRES. Op. cit. p. 391.
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O segundo ato inicia com Manoel, Fernando e Augusto conversando em casa.
Manoel comenta com o genro que desta ele escapara por pouco, quase lhe torciam o
pescoco. Perguntado pelo sogro se o sucedido jd se repetira outras vezes, ele responde

que sim. Deveria sempre proceder daquela forma.

Augusto conta que pretendia se casar, mas diante dos fatos, estava prestes a
desistir da empreitada. Manoel conta entdo que quando se casara, sua sogra também era
viva, teve tal “infelicidade”, esta ensinava a filha a ser “caprichosa, exigente,

malcriada”.?®’

O remédio para as duas, o qual aplicara Manoel, fora um dia em que: “sacudi a
Quitéria pelas orelhas, até ela pedir misericordia, e dei uma roda de chineladas em
minha sogra, que a pus a tinir”’. Depois do remédio as duas passaram a respeita-lo, o lar
ficou em paz: “elas cosiam ou faziam renda (ele tomava rapé todos os dias e purgante a
cada dois dias)”, porém Fernando ‘“se deixou dominar como uma crianga, e agora, vé-se
obrigado a suportar tudo com cara de asno”. O genro, porém, prometera que a partir de
entdo se comportaria como “homem”.”*® Como se lhe bastasse para tal, ndo deixar que a
mulher e sogra lhe comandassem e de vez em quando, quando uma delas ultrapassasse

os limites, alterar a voz.

Muitas conjecturas foram tracadas intencionando interpretar o sentido mais
recondito da peca de Hordcio Nunes. Ja foi dito tratar-se de um exemplo negativo,
inverso, que deve ser entendido ao contrdrio, no que tange ao comportamento de
homens e mulheres. Também ja foi levantada a hipdtese de inversdo dos papéis
masculinos e femininos. Talvez seja coerente tracar um apéndice, através da segunda
proposic¢do. Intentaria o autor fazer uma critica ao modo dos homens de sua sociedade
tratar as suas mulheres? Utilizaria ele a inversdo de papéis para que ndo fosse ele alvo
de puni¢des dos detentores dos preceitos morais. Estes que, entendiam que a mulher
deveria obedecer a seu marido, ou pai (caso nio fosse casada) cegamente, jamais

questionar um decisdo sua, e por ai afora?

Em vérias partes encontram-se evidéncias que apontam para tal interpretacdo.
Pois, as mulheres que maltratam os maridos na peca, sobre elas recai um certo tom de
cinismo, escérnio, ou simplesmente de comédia. E com um ar ir6nico, de riso sarcédstico

que o autor traca as “maldades” que esta mulheres fazem com o personagem de

27 NUNES PIRES. Op. cit. p. 395.
268 NUNES PIRES. Op. cit. p. 395.
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Fernando. Tanto que em algumas passagens elas sdo vistas pelos homens como
demoniacas, seres malévolos que necessitam de correcdo, de rédeas curtas para que se
portem bem e ndo fagam maldades. Certamente o autor trata isso com grande ironia.
Alids, o escarnio é uma caracteristica presente em grande parte da pecas oitocentistas
que foram a cena no Desterro, o que as torna pouco enfadonhas. O humor nao é muitas
vezes direto, devido a esta zomba, mas torna as pecas muito inteligentes em seu
conteddo, mesmo que o enredo ndo fuja muito do padrdo da moca que quer se casar
com o amado (na maioria das vezes pobre), mas os pais tém outro pretendente para ela,
sempre mais rico, de melhor posicdo social, mas que ndo retém os sentimentos da
donzela. Tal enredo pode ser visto muitas vezes, tanto nas comédias, quanto nos dramas
e, na maioria das vezes o final é sempre feliz, ou seja, a donzela, depois de muitos

percalcos, € sabido, casa-se com o amado.

De volta a peca em si, para relatar uma 6tima cena de zombaria do autor: o
sogro, senhor Manuel, conversa com o genro e um amigo deste, o senhor Augusto.
Augusto, que ja ndo era muito afeito ao casamento, assusta-se mais ainda ao saber como
esposa e sogra tratam o marido e genro, respectivamente. Ele entdo promete ndo casar
mais, somente o fard, caso lhe seja garantido que no dia seguinte ao matrimonio, a sogra
morra. Conforme Manoel, seriam as sogras que inflamavam a cabeca das filhas contra
os maridos. O pai do amigo entdo o previne de que isso seria uma tolice, pois

certamente a sogra, em seu leito de morte, diria a filha algo parecido com:

Sé altiva, caprichosa e exigente. Grita-lhe (a0 marido) pela mais
insignificante coisa, bate-lhe o pé, ameaca-o. Obriga-o a nio recusar-
te coisa alguma. Se ele alterar-se, vai-lhe ao pelo, sem piedade. Se
queres ser senhora, faze isto; do contrario, serds sempre escrava. 269

O que mais parece é que Nunes Pires faz uma grande critica ao modo dos
homens tratarem as mulheres de suas familias, mas como anteriormente fora dito, ele
nao poderia fazer isso, de uma forma aberta, mas sim nas entrelinhas de sua peca, talvez
por isso, tenha feito o publico masculino rir das mulheres, sem que estes percebessem
que seus comportamentos estavam sendo postos a prova. Quem sabe quantos nao
tenham rido, sem perceber, nem entender pelo ridiculo que passavam. Muito parece ser
esta a estratagema do autor, primeiro fazer de alvo as esposas e sogras, para colocar o

dedo na ferida maior, no comportamento masculino. Porém € temerdrio também

% NUNES PIRES. Op. cit. p. 396.
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entender que o autor pensaria desta forma e, é preciso um enorme cuidado para nao se

incorrer em anacronismo.

De tdo malvadas que se mostram as mulheres de Fernando, até o haviam
proibido de fumar. Manoel dizia que ele era mole, devia comegar a agir como homem,
enfrentd-las, voltar a fumar, a sair a noite, parar de agir como um bichinho de
estimacdo. Era uma vergonha ter um genro “maricas” de tal maneira. Seguramente, um
homem oitocentista, para ser tal, devia ter mais do que barba farta (era esta fartura o
inicio do caminho para a masculinidade) e o senhor Horécio brinca de uma maneira
esplendorosa com o fato. Ele mostra ao leitor atual, de uma maneira muito direta e
divertida quais seriam os atributos necessdrios aos homens de seu tempo para serem
considerados homens e, consequentemente serem respeitados e aceitos como tal em sua
sociedade. Seriam aceitos de tal forma que se transformariam em exemplos para os mais
novos. Manoel € este homem, € ele que ensina o genro e seu amigo a ‘“‘serem homens”.
E o arauto dos costumes, modos e maneira de se portar como um homem de “verdade”.
Parece muitas vezes, estar preocupado com as aplicacdes destes preceitos pelos mais
jovens, preocupa-se da mesma forma de um pai que tem de ensinar os oficios da
profissdo ao filho. Oficio este que anos atrds lhe confiara o pai e, agora era chegada a
sua ora de perpetud-los, como se fosse uma histdria da familia, passada de geracdo em
geracdo, que ndo pudera ser escrita e que deveria ser perpetuada pela prética, caso
contrério, padeceria. Manoel e o seu modo de ver o mundo podem ser entendidos em
uma frase sua: “No meu tempo, os rapazes andavam em fraldas de camisa até os vinte
anos (...) mas quando vestiam calcas sabiam ser homens! Hoje, os homens vestem
calcas para vergonha do sexo! Com todos os diabos, se sdo homens s6 no nome, vistam

saias.” 270

Oswaldo Rodrigues Cabral, em obra sobre Nossa Senhora do Desterro, traca a
importancia que a barba tinha para os homens da época. Em capitulo que trata das lojas,
modas e inddstrias que trouxeram para a antiga vila um ar um pouco menos
provinciano, conta, que até o aparecimento das barbearias, eram os escravos que
cortavam a barba e os cabelos de seus senhores. Teriam surgido por 14, as barbearias, no
inicio da segunda metade do século XIX. Algumas delas acumulavam func¢des que

ultrapassavam a simples poda de pelos. Numa delas além do costumeiro, extraiam-se

71 NUNES PIRES. Op. cit. p. 397.
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dentes, chumbavam-se 0os mesmos em ouro e prata, dependendo do gosto do fregués e,

para finalizar, aplicavam-se sanguessugas. Mas, voltando a barba, o autor afirma:

Os homens “bem”, que dantes cortavam os cabelos e faziam a barba
em casa pela mdo dos escravos, passaram as barbearias. Nao s6 para
cuidar dos cabelos como da barba, dos bigodes, aparando-os, tingindo-
os, perfumando-os. Tinham também suas vaidades... de mais a mais, o
século exigia adornos capilares. Homem sem buco era menino; e
jovem barbado podia, até candidatar-se a deputado. *’'

Quanto aos jovens, eles se contentariam com um pequeno bigode, “bigodinho
muito cuidado, frisado, a ferro quente, de pontinhas arrebitadas e retorcidas, bem
ensebado com alguma pomada cheirosa”. Cabral chega a falar de uma ‘“hierarquia
capilar”, tanto civil quanto militar, ou seja, quanto mais importante o posto, mais fartos
deveriam ser os pelos na face. A barba impunha respeito, tanto que quando alguns
homens a cortavam, suas “esposas diziam, (...) que os maridos tinham ficado com cara

272
de sem-vergonha”.

Vanderlei Machado afirma que a imprensa desterrense atuou como instrumento
discursivo, modelando e instituindo praticas sociais, dentre elas, a exigéncia, feita aos
homens adultos membros da elite, os quais almejavam serem vistos como responsaveis,
honrados, capazes de cuidarem de suas familias. A estes que queriam ser vistos por seus
pares como dignos de sua aceitacdo, casar somente aumentaria sua integracdo a
sociedade e conseqiientemente a possibilidade de ascensdao na esfera politica e na
propria social. A barba da qual fala Cabral seria somente um atributo de confirmacdo,
porque para ter sua masculinidade como riqueza simbdlica, era necessario estar imbuido
de tais caracteristicas. Ser homem, entdo, ia muito além das caracteristicas exteriores, a
masculinidade ansiada estava pautada no discurso modelador, regrador, moralizador

A2
burgués. >

Nao € permitido deixar passar em branco um momento de grande deboche do
autor, da comédia mordaz que faz, que ja foi citada anteriormente: Manoel, em algum
momento do inicio da cena primeira, do segundo ato, havia mandado seu criado

comprar charutos, uma caixa com doze deles. Augusto tendo gostado muito, pede para

" CABRAL. Nossa Senhora do Desterro. Volume I, Noticia. Florianépolis: Lunardelli, 1979, p. 343-
346.

72 CABRAL. Op. cit. p. 346-347.

* MACHADO, Vanderlei. O espaco piiblico como palco de atuacdo masculina: a construcdo de um
modelo burgués de masculinidade em Desterro (1850-1884). Floriandpolis, 1999. Dissertagdo (Mestrado
em Historia) — Curso de Pés-Graduagao e Histéria, UFSC. p. 06.
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ficar com os dez que restara, ao que tem o consentimento do patriarca. Augusto decidira
ficar com os mesmos, primeiro por ser uma medida de economia, segundo por se

tratarem de “Excelentes charutos (...) Verdadeiros havanos... da Bahia”. 274

Ao prosseguimento da estéria, Mariquinhas e Quitéria entram e pegam o genro
fumando, apesar da proibicao imposta pelas duas. Quitéria tira-lhe o charuto da boca.
Manoel entdo manda que a filha retire-se antes que ele lhe puxe as orelhas. O sogro
repreende Fernando por ele ter deixado Quitéria ter lhe tirado o charuto sem ter lhe dado
uns tapas. O mogo entdo fala que ndo poderia ter batido na esposa de Manoel. Este
ultimo assegura-lhe que ndo estaria batendo em sua esposa, mas antes na sogra. Por

final manda que ele saia para passear e volte somente a tardinha.

A quarta cena deste segundo ato mostra Fernando e Augusto conversando. O
primeiro fala ao colega que de ora em diante serd um homem. O que teria deixado de

fazer para que ndo fosse considerado tal, pelos seus pares?

Fernando, colocando a culpa na sogra, devido ao mau comportamento da esposa,

conta ao amigo que logo depois de terem casado sua mulher era um doce:

Quando me casei, minha mulher era ddcil, meiga obediente, despida
de vaidades, inimiga do luxo. (...) Porque se achava longe a mae, que
estava entdo em Lages, tomando ares. A minha casa era um paraiso de
sossego e tranqiiilidade. (...) Mas logo que minha sogra voltou, as
coisas comecaram a mudar. >

A seguir, o marido mostra como uma mulher ndo deveria se comportar:

Principiaram os enfados em minha mulher, os remeneios, as respostas
tortas. Depois vieram as exigéncias, os desdéns, os caprichos.
Finalmente apareceram os gritos, as descomposturas, as batedelas de
pés, as ameagas. (...) A minha culpa € ter-me deixado dominar. Se
desde o principio eu tivesse sabido ser dono de casa, as coisas teriam
seguido outro curso. >°

Conforme o que pensava o genro, a esposa ndo deveria nem sequer levantar a

voz para o marido, ter para com ele boas maneiras.

Na cena posterior, Mariquinhas entra procurando o marido, mas nao o encontra.
Saira sem ter sua licenca. Ora, poucos devem ter sido os maridos, na Desterro

oitocentista, que teriam de dar satisfacdes as mulheres antes de sairem. E, para

* NUNES PIRES. Op. cit. p. 397.
> CABRAL. Op. cit. p. 400-401.
18 NUNES PIRES. Op. cit. p. 401.
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contrariam ainda mais as regras sociais vigentes € moga profere: “Se as coisas
continuarem assim, separo-me”. De nada lhe serviria um marido que nao tivesse 0s seus

préstimos, que lhe desse o que pedia. 27

Logo apds as reclamagdes da moga, aparece sua mae, e a filha conta-lhe,
estupefata, para a mde que o marido saiu sem lhe avisar, sem lhe pedir licenca.

Percebera que seu pai e 0 amigo Augusto € que estariam insuflando a cabe¢a do marido.

Quanto ao vestido a mae promete ela mesma providencid-lo, para que a filha

cause inveja as outras mogas e provoque os homens, do baile.

Antes de tudo, Hordcio Nunes Pires parece criticar a instituicdo do casamento.
Da mesma forma que criticou o papel do homem como marido e da esposa, ou seja, nas
entrelinhas, disfarcadamente, provavelmente para que ndo sofresse represdlias. Talvez
por isso até hoje, ndo se perceba nitidamente qual seria a intencdo do teatrélogo. A
critica pode ser percebida em vdrias passagens, como a cena em que a esposa

Mariquinhas conta a made que para ela o casamento fora um decepgao:

Diziam que o casamento era tdo bom, que tinha tantos misteriozinhos
interessantes, e eu, como sou curiosa cai. Mas, hoje, ja conhego todos
esses mistérios, que jd nao encontro nada de novo, estou
arrependidissima ... Olhe, mamae, se eu pudesse, casava-me com
outro, para ver se h ainda mais mistérios. *'®

Em alguns momentos, Hordcio parece estar criticando e enfatizando como o

casamento poderia ser destruido pelo “estorvo” representado pela sogra.

O personagem de Mariquinhas tem apenas 20 anos, ndo se sabe ha quanto tempo
estd casada com Fernando, mas, se o autor levou em consideracdo a idade que as mogas
de sua época casavam (a peca é de 1883), ela teria contraido o casamento, por volta dos
16 ou 17 anos. Era normal casarem-se cedo assim, passar dos vinte anos sem ter no
minimo um noivo, abarcaria um temor considerdvel de “ficar para tia”. Na maioria das
vezes estas mulheres estavam despreparadas para muitas coisas que se referem ao
casamento, principalmente no que diz respeito a sexualidade que, como ja foi dito aqui,
era tratada como tabu, deveria ser reprimida. H4 de se considerar que se fala aqui das
mulheres tidas como membros da elite. Sim, porque uma lavadeira do Rio da Bulha ndo

teria acesso a uma representacdo teatral no Teatro Santa Isabel. Reprimidas e

2" NUNES PIRES. Op. cit. p. 402.
8 NUNES PIRES. Op. cit. p. 404.

171



desinformadas acerca do casamento, do modo que eram, seria perfeitamente aceitdvel
que estivessem despreparadas para se casarem e que depois de algum tempo estivessem
totalmente frustradas com o marido e tudo mais advindo ao casamento, da mesma forma
que estava Mariquinhas. Seu Unico consolo seria queixar-se a mae, pois, como ela
mesma houvera dito, “se pudesse” casaria com outro. Mal saberia ela, que o “mal” (no
mais conotativo sentido da palavra) ndo estava no marido e sim na instituicio do
casamento. Os mistérios do casamento, que tanto incitavam a noiva alcancar a situacao
de esposa, haviam se tornado escabrosos, despidos totalmente da atracdo que ela

imaginava.

Uma das grandes preocupacdes do presente trabalho €, através do teatro, tragar
um panorama da Desterro do século XIX e consequentemente, entendé-la através da
busca incessante que sua sociedade, amparada no modelo burgués europeu de
comportamento, fazia para moralizar suas priticas e costumes. E objetivo entdo deste,
por meio do teatro buscar entender o que seria regrar-se conforme a moralidade entdo
pretendida. Muito se tem j4 evidenciado, mas através do conteddo das pecas teatrais,
pululam exemplos muito importantes como o que se segue. Mariquinhas, cansada do
comportamento do marido, comportamento que ela e a mae nao achavam estar a sua
altura, promete chegar as vias de fato com o esposo Fernando, o grande motivo € o fato

dele ndo querer comprar-lhe um vestido novo para que ela possa ir ao baile:

Mas deixe estar o Sr. Fernando! Desta vez hd de roncar a sola do meu
chinelo! Se ndo o tenho feito até agora, € por caso da vizinhanca...
mas a vizinhanca que vé para o diabo... ndo lhe devo nada! O senhor
meu marido hd de apanhar caladinho, se ndo quiser ainda em cima
passar pela vergonha de lhe dizerem que apanhou da minha mao! Hei
de fazer-me respeitar. >

Ora, hd de se compreender aqui que, ndo seria de bom grado que os vizinhos, da
alta sociedade, ouvissem, ou presenciassem alguma farpa trocada entre um casal. O
marido apanharia calado, para que os vizinhos nada ouvissem e, para que ele ndo
passasse vergonha. Claro é, que se tal ato caracterizava vergonha para o mesmo §é
porque ndo seria moralmente aceito. Causam vergonha as coisas que ndo sao de praxe

acontecer. Apanhar da mulher ndo era regra, por isso causaria uma mécula na honra do

homem que sofresse tal.

" NUNES PIRES. Op. cit. p. 404.
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Porém, na parte da cena que se segue, a mae de Mariquinhas, Dona Quitéria,
afirma a filha que, ndo seria tanta vergonha assim, para seu marido, porque, “se fosse
ele o tnico marido que apanhasse da mao da mulher, va 14! Mas hd tantos!”. 280,
Infelizmente ndo ha como saber o umero de maridos que levavam surras de suas
esposas. Mas, se alguns eram castigados, certamente ndo iriam queixar-se as
autoridades: n3o pegaria bem, seria vergonhoso, era melhor deixar por isto. E,
novamente trabalha-se com posi¢do hipotética de andlise: talvez, a informalidade, nas
barbearias, nas tabernas ou nos cafés, ou onde quer que se reunissem 0s homens
desterrenses, houvesse comentdrios de que fulano apanhara de sua esposa e que o
Cicrano levara uns tabefes da mulher, € o autor resolvesse por a publico tais fatos,
transformando a vergonha dos seus conterrdneos em motivo de risos através de suas
comédias. Se ele assim o fez, relegou para a posteridade, o lado mais pitoresco de seu
tempo, prestou um grande servigo para os historiadores e outros estudiosos dos tempos

passados.

Na sétima cena sogra e esposa esperam por Fernando. Ele chega como se nada
houvesse passado. Pasma, Dona Quitéria manda que ele largue o charuto, mas o genro
se nega. Ao ser perguntado, pela esposa, onde estaria seu vestido, Fernando responde
que estaria na loja. Aos olhos de ambas estaria o rapaz agindo com extrema insoléncia,
uma audécia ndo usual ao seu comportamento. Diz as duas que ndo o amolem e elas
avancam sobre o mesmo. Mas, ndo haviam visto que Manoel espreitava e, antes que
efetuassem o que haviam planejado, ele as agarra pelas orelhas. Fernando manda que o

sogro puxe as orelhas das duas com mais forga.

No inicio do terceiro ato, Mae e filha estdo furiosas com seus esposos depois da
reprimenda que sofreram, prometem vingar-se. Tentam arquitetar algum plano.
Mariquinhas pensa em matar o marido, mas demove-se da idéia, pois, ficaria vidva e
incerta de casar-se novamente ou ndo. Separar-se de nada adiantaria. Da mesma forma
que dormir em outro quarto nao seria solu¢do. Segundo a prépria Mariquinhas, isto seria
coisa de velho, e era muito nova para tal. Mas por fim decidem tentar trazer para o lado
delas o senhor Augusto, pois este influenciava muito as decisdes de Fernando.

Comecariam o adulando com uma caixa de charutos.

Em alguns momentos a peca de Nunes Pires torna-se até didética: Quitéria, ao

perceber que os homens se tornardo mais fracos com a perda de Augusto que

20 NUNES PIRES. Op.cit. p. 404.
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hipoteticamente, iria para o lado das duas, percebe que somente assim seriam
derrotados. Mas o autor, por meio de Quitéria, preocupado talvez com o resultado final
da peca que, antes de tudo deveria dar um bom exemplo, assegura que ndo haveria
derramamento de sangue. Uma obra teatral poderia até, em seu entremeio, divertir
através de algumas cenas de lutas ou simples trocas de farpas, desde que o publico
percebesse a sua inocéncia. E muitas vezes na pegas escritas, sobretudo nas comédias,
nota-se a ingenuidade das brigas e discussdes, com o intuito somente de aumentar o
sentido comico. As afrontas, a0 menos nas comédias, nunca sao sérias, tém a severidade
de dois palhagos de circo trocando pontapés nos traseiros. Um exemplo de tal € o

momento em que Manoel agarra a filha e esposa pela orelha. Nao vai muito, além disso.

Assim, dando andamento ao plano, Quitéria e Mariquinhas enfeitam a caixa de
charutos que serd oferecida ao senhor Augusto, conforme o combinado. Quitéria
vangloria-se da situacdo e do plano em obras. Com ela ndo haveria brincadeiras, pois:

“A natureza enganou-se comigo. Eu nasci, mas foi para homem!”.

O comentdrio de Quitéria € no minimo espléndido, pois, demonstra muito bem a
idéia burguesa da época, em que a mulher deveria ser fragil, esposa obediente, protetora
do lar, delicada, polida, como se fosse uma flor de papoula que, a0 menor sopro de brisa
poderia perder as pétalas. Quitéria mostra-se ao contrario do padrdo feminino aceito a
época. Ela € robusta, altaneira, enfrenta as adversidades, com a coragem de um ledo,
com o entusiasmo que deveria existir, conforme se acreditava, num homem. Ela ¢é
categérica ao afirmar que, devido ao seu modo de agir, no minimo a natureza houvera
se enganado; nascera mesmo era pra ser homem. Homem que ela ndo enxergava em seu
genro, este que ela via como um grande covarde, que por demonstrar fragilidade deveria

ser comandado tanto pela filha, quanto por ela.

Mae e filha enfeitam a caixa de charutos. Mariquinhas iria oferecer a caixa, para
que Augusto tivesse a impressao de que ela estaria apaixonada por ele. A mocga titubeia,
pois, o dito cujo era amigo de seu marido. Segundo a mae, “nido ha homem que fique de

gelo quando uma moga bonita IThe faz um mimo”. **

Mariquinhas, mesmo tendo asco do marido, se preocupa em ficar s6 com outro
homem, a situacdo s tende a piorar, pois o rapaz € amigo de seu esposo. Para privar-se

do constrangimento, pede a m3e que no momento de entregar o regalo, ela faca-se

21 NUNES PIRES. Op. cit. p. 408.
2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 409.
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presente. Dona Quitéria alerta a filha de que, caso seja necessdrio, para que ele caia na
armacdo, “namore-o0”, utilize da seducdo. Mariquinhas assusta-se com a ousadia da mae,
ha de lembrar-se o leitor, trata-se de uma peca representada no século XIX. A matriarca,
porém, tranqiiiliza a filha, uma vez que conquistado e usurpado o homem, o
desprezariam. Sem sedu¢do ndao haveria vestido, a mae lembra a filha disto a todo

instante, e sem vestido poderia olvidar-se do baile.

Desta forma, ao primeiro sinal de aparecimento do rapaz, as duas tentam
conquistd-lo. Augusto faz-se de desentendido, mas até entdo ndo caira na armacdo.
Quitéria tenta a todo custo o ludibriar, pensa estar conseguindo, mas ao que tudo indica,
se hd ali alguém sendo logrado, este alguém € ela. Mariquinhas entra com um copo de
limonada, e Augusto percebe os olhares que ela lhe langa. Quitéria entdo se retira € os
deixa a s6s. A mulher se queixa do marido e vai em sua dire¢do, enquanto
sorrateiramente Augusto tenta esquivar-se. Oferece-lhe a caixa de charutos, mas
Augusto percebe sua intencdo. Logo depois se retira e Mariquinhas pensa ter

conseguido o que desejava, chega a contar a mde que conseguiu conquistar Augusto.

Enquanto isso, numa conversa entre o senhor Manoel e Fernando, aquele afirma
ao genro, saber que ele tem feito papel ridiculo, sofrendo. Sua opinido sobre o genro:
(13 £ : . ~ . ~

... € um maricas, € com maricas ndo se tem consideracoes... Proibem-lhe que fume, e
deixa de fumar; ordenam-lhe que ndo saia a noite, e ndo sai a noite”. Deveria entdo o
genro seguir os conselhos do sogro: “Cara de poucos amigos, movimentos bruscos,

. . 29 2
atitudes de mando, voz carregada e soturna, frases sentenciosas”. 83

Tao logo que Fernando recebe os conselhos do sogro, aparecem dona Quitéria e
Mariquinhas. A mde manda a filha ser amdvel, tratd-los bem, principalmente o marido.
Quitéria age da mesma forma para com Manoel. Instantes depois, Fernando pede a
esposa que nao o aborreca. As duas continuam fingindo amabilidade. Porém, com as

afrontas dos maridos, estdo prestes a explodir. Proferem ofensas resmungadas aos dois.

Augusto se junta a todos, e entrega para Fernando uma lista de compra de
produtos femininos. Seriam as contas feitas por Mariquinhas nos ultimos seis meses.
Fernando conta que resolvera separar-se da esposa devido as contas absurdas que ela

fizera, o que ultrapassava os seus ganhos mensais em vdrias vezes.

¥ NUNES PIRES. Op. cit. p. 419.
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Mariquinhas assusta-se com a decisdo do marido, ele também decide sair em
viagem para afastar-se do tumulto. A esposa tenta o impedir. Sujeitar-se-ia a tudo que o

marido lhe pedisse, desde que ndo fosse embora.

Fernando entdo aproveita e tenta negociar com a esposa: “Sujeitar-se a ser uma
pessoa obediente, humilde, sem vaidades nem caprichos, isto é, uma esposa de
jul’zo?”.284 A mocga concorda. Quitéria, porém, ndo parece dobrar-se, fingindo pede-lhe
desculpas. Augusto entrega a caixa de charutos que havia ganhado de Mariquinhas, a
Fernando, dizendo ser um presente de sua esposa. Fernando promete perdoar a sogra

desde que de ora em diante seja uma boa mae.

Mas, Nunes Pires, ndo poderia terminar seu trabalho, sem ao menos um pouco
de zombaria: Manoel, ao ver o genro abracar a sogra, diz: “Abraco de sogra € pior do

que beijo de Judas”.*®

Augusto, mostrando como deveria portar-se um cavalheiro em semelhante
situacdo, confessa ndo ter fumado os charutos que seriam objeto de sua trai¢do, estaria
assim de consciéncia limpa. E, para finalizar, a fala de Manoel, contando qual seria a
moralidade daquilo tudo: “A moralidade é esta, todo o homem que quiser ser

. . ~ M 99 2
verdadeiramente feliz, ndo deve nunca curvar-se aos caprichos da mulher”. 86

5.2 - Fatos Diversos

Antes mesmo que se comece uma andlise da comédia em trés atos Fatos

Diversos, escrita por Hordcio Nunes Pires é necessario reproduzir literalmente uma
espécie de carta que o autor envia a seu grande amigo, companheiro de teatro, maestro
responsavel pela parte orquestral de muitas pecas de Nunes Pires, senhor José Brazilicio

de Souza:

DUAS PALAVRAS.

A José Brazilicio de Souza.
Como deves lembrar-te, esta comédia foi representada, pela primeira
vez, a 14 de julho de 1892, por um grupo de amadores, em
homenagem a Repiiblica Francesa.

Do efeito que produziu, - efeito pouco usual na nossa platéia, que, de
principio a fim da representacdo, demonstrou exuberantemente a sua

 NUNES PIRES. Op. cit. p. 420.
2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 420.
%6 NUNES PIRES. Op. cit. p. 420.
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plena satisfacdo, - ocuparam-se, de forma muitissimo animadora, o
“Jornal do Comércio”, a “Republica”, e a “Gazeta do Sul”, - Unicas
folhas que aqui existiam naquela época.

Em carta que dirigi, a 8 do mesmo més de julho, as diversas redacdes
disse:

“... representa, a 14 do corrente, no teatro Santa Izabel, a Associacdo
Particular “Grupo Dramético”, a comédia em 3 atos, de minha
composi¢do, intitulada Fatos Diversos, ornada de espléndida musica
do ilustre maestro e meu distintissimo amigo José Brasilicio de Souza.

Para a parte musical desse trabalho ndo peco a benevoléncia da
imprensa e do publico, porque basta o nome simpatico e respeitado do
brioso compositor para brilhantemente recomenda-la.

Para a parte dramatica, porém, isto &, para o que € da minha lavra, ndo
posso deixar de impetrar de todos a mais completa benignidade.”

E o publico e a imprensa coroaram de merecidos aplausos a tua
brilhante colaboracdo na peca, - colaboragdo que foi a moldura de
ouro do meu modesto quadro.

A ti, pois, que — com a tua parte musical fizeste como que um escudo
protetor para a minha composicao. Dedico os Fatos Diversos, ndo pelo
que eles valem em si, mas como um sinal de nossa amizade desde os
bons tempos escolares.

Nao vai nesta comédia nem na que se lhe segue o resaibo da satira
mordaz nem o acre sabor das alusdes ferinas.

Nao me alimentou o espirito na confec¢do dessas paginas a idéia de
ferir suscetibilidades ou de atirar ao dominio da zombaria o amor
préprio de quem quer que seja.

Os tipos que apresento ao publico nunca existiram na freguesia onde
se passa a acdo. Os costumes, sim, esses existem, e a giria também.

A minha comédia é, pois, realmente, o que parece ser: - modesta,
humilde e inofensiva... inofensiva sobretudo.

Que todos a recebam hoje, impressa, como a receberam em 1892, em
cena, - com benevoléncia e caridade. E o meu tnico desejo.

Floriandpolis, 1898.

. 287
Horacio Nunes.

A carta, além de fazer com que o leitor atual compreenda um pouco mais 0 meio

artistico da época, tenha idéia de seus bastidores, das criticas e uma breve nocdo de

como se produzia uma peca e como o autor esperou, como todo artista faz, de sua

platéia, resposta favordvel, mostra uma considerdvel e honrada preocupacio do autor:

assegurar aos seus contemporaneos, aqueles que leriam ou assistiriam a peca que seus

tipos ou trejeitos ndo estariam ali, para serem alvo talvez de chacota ou riso.

Asseguradas entdo, através, talvez da coincidéncia, estariam algumas identidades.

%7 NUNES PIRES. Fatos Diversos. In: NUNES PIRES. Bastidores: Teatro Original. Gabinete
Tipografico Catarinense, Floriandpolis: 1898. p. 423-424.
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Por fim, o documento transcrito evidencia mais uma vez um dos propdsitos do
presente trabalho. O de entender que através de uma obra literdria de época, ou do
conjunto de uma obra, se possa entender melhor tal periodo, as suas préticas e seus
costumes. E Horédcio Nunes que, até entdo tinha enriquecido e se tornado indispensavel
para a formulagdo deste, auxilia de forma irrepreensivel, afirmando a veracidade do que

anteriormente havia sido afirmado aqui.

Nao s6 na comédia estudada aqui, mas em toda a sua obra conhecida, Horacio
Nunes Pires faz é deixar escrito, além dos costumes antes citados, os problemas e as
virtudes mais palpdveis de seu tempo. A dualidade tantas vezes antes mencionada, volta
entdo a ser vista. A dicotomia da uma burguesia em ascensio, que tem como pano de
fundo uma populacdo pobre sofrida que mesmo através do riso da comédia por ser
percebida. E vista também através da génese do interiorano roceiro e o citadino
intelectual, um bruto e grosseiro, espécie de anti-herdi, outro instruido, “civilizado”,

moralmente exemplo.

A comédia, escrita em 1881, tem continuacdo, também datada de tal ano e
intitulada Ditos e Feitos. E para acrescentar mais em relacdo as obras, ambas reunidas,
com algumas modificacdes na estrutura e enredo, fizeram surgir, no ano de 1887.
Romance mais famoso do autor: D. Jodo de Jaqueta. Reeditado recentemente, nem
tanto assim, em 1984, foi através dele que se tomou conhecimento da freguesia ficticia
de Trés Pessoas e das proprias pessoas que antes de habitd-la, vingaram da mente de seu

autor para se transformarem em personagens.

A trama ndo foge em nada ao que ja foi estudado até entdo, mas mostra um
Hordcio Nunes, ndo apenas mais maduro em sua idade e ideais, mas portador de uma
maturidade literdria que pode ser sentida através de personagens muito melhor
elaborados. Dentre aqueles que dao vida a trama estdo o Major Anacleto da Trindade,
detentor de tal posto na Guarda Nacional, pai da mog¢a que serda a ateng¢do de todos os
rapazes “brutos” da freguesia. Este tem por sonho maior tornar-se deputado estadual,
mesmo sem ter condi¢do financeira e intelectual de levar seu projeto adiante. Rosalina,
filha do Major, por sua vez € apaixonada por Juca, rapaz da cidade, ao contrario dos
“roceiros” que cercam a moga, tido como um homem fino, de moral e costumes
elevados, mostrando-se ser o par ideal para a filha do homem mais importante da
freguesia. Rosalina, porém, sem ter por certeza o amor que lhe devota o rapazola Juca,

insinua interesse por todos os rapazes que a procuram; Juca, Serafim, Antodnio,
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Romualdo, Quincas, formam os mais variados tipos conhecidos do teatro, extremamente
bucdlicos, para ndo dizer toscos, vao do chordo até aquele que passa a perna em todos.
Ainda surge como pretendente a desposar a donzela, o cinqgiientdo, professor Pantaledo
Peroba Ferrabraz de Alexandria, melhor amigo do Major Anacleto, forcosamente visto
como um intelectual, mas na verdade uma metralhadora giratéria de palavras e
discursos sem sentido. Entre as duas pecas (Ditos e Feitos € Fatos Diversos) ha outros
personagens com menor nimero de apari¢do, mas nido de importancia como Rita,
mulher de sessenta anos, com alguma queda sentimental para com Pantaledo. E o
sobrinho desta, Manduca, aluno de Pantaledo, tido pelo seu mestre como uma crianga de
inteligéncia Unica, mas que ndo sabe sequer ler direito. Dentro de tal quadro ainda ha
espaco para alguma bizarrice como o senhor Z¢ Caolho, fiscal escolar local que, passa a
peca inteira somente fazendo sinais, sem deixar que de sua boca saia sequer uma

palavra.

A estdria se passa na roca no ano de 1831. Ja na primeira cena, o Major
Anacleto Trindade e Pantaledo conversam. O professor Pantaledo Peroba vai a casa do
Major para saber de sua saide. Este reclama com o Major, apds ser inquirido de como
anda, do parco saldrio de professor. “Poderia viver melhor, se 0 nosso governo tivesse
mais clara a compreensdo da sagrada missdo do professor e lhe desse um vencimento de
acordo com essa missdo”.”** O Major responde, pedindo ao outro que ndo fale sobre o

governo, por considera-lo um ambicioso, um tirano.

Pantaledo, demonstrando pedantismo, alids, sua principal caracteristica, faz uma
andlise do governo brasileiro, dizendo que “nem na antiga Roma, nem no tempo de
Afonso XII, nem na moderna Espanha, sob o governo de Caligula, os governos foram
tdo faltos de senso e tdo inimigos do progresso!””® E, acrescenta as posicdes de
Robespierre e do tribuno portugués José Estevao acerca da politica brasileira, para os
quais ela ndo passa de uma politica de botocudos e tupinambds. Aos poucos, em suas
proprias falas, os personagens da peca vao sendo apresentados pelo autor. Como tudo
indica, Pantaledo € o tipo fanfarrdo, pedante, homem dito das letras, que mais pavoneia-
se do que realmente demonstra algum conhecimento. O autor apresenta-o ao publico
como um néscio que intenta demonstrar ser um homem sibio. Suas comprovacdes, ou

melhor, tentativas de evidenciar alguma sapi€ncia logo sdo refutadas pelo préprio

28 NUNES PIRES. Fatos Diversos. In: Junkes, Lauro. (org.) Teatro Selecionado. Floriandpolis: Ed. da
UFSC: FCC, 1999, p. 44.
9 NUNES PIRES. Op. cit. p. 45.
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publico que, provavelmente em sua maioria sabia que Caligula nao havia sido
governante espanhol, tampouco o fora na era moderna, pois sim, era romano e exercera

o cargo de imperador na antiguidade.

Gabando-se, o Major diz que, mesmo estando a altura de exercer com
“brilhantismo”, qualquer cargo politico, jamais fora feito deputado provincial.
Aproveitando a deixa, jacta-se também Pantaledo, afirmando e ao mesmo tempo
questionando ao Major, se ele tem, ou ndo tem capacidade de representar um “‘papel

. .~ ~ z 2 2
saliente nas altas regides da governagdo do pais...”*

Para o Major, isto s6 acontece porque os temem. Porém, ndo € necessario
preocupar-se, pois, “quando a ignorancia deles tiver deitado tudo a perder, quando a sua
falta de critério tiver arrasado o Brasil ao abismo — o que ndo estd muito longe —(...),
entdo hao de lembrar-se de que aqui existe um ilustre major Anacleto da Trindade e um
séabio Pantaledo Peroba Ferrabraz de Alexandria, e c4 virdo pedir-nos de joelhos e de

~ o 155291
maos postas, que salvemos a patria da completa ruina!” ’

Pantaledo antevé entdo o dia em que eles dois, Hércules e Sansdo, salvardo a
patria, e os louros da gléria encherdo suas pessoas de importancia e, sé assim, segundo

ele, poderd comprar uma fatiota nova.

Esse exuberante didlogo entre Pantaledo e o Major Anacleto Trindade d4 o tom
da escrita do restante da obra onde, sob um parco tom de seriedade, o autor utiliza
sarcasmo e grande fluidez de cinismo, onde a pretensa e inicial preocupacdo com a
pétria é substituida pelas intencdes pessoais. E o que se percebe quando o Major
empolgado vocifera “e a nossa fortuna estara feita. O nosso patriotismo ndo terd limites,
0 nosso desinteresse serd extraordinariamente completo... e as arcas do tesouro serdao

nossas!...” 22

Nunes Pires, implicitamente, apresenta seus dois personagens iniciais, como dois
grandes bufoes que, se gabam de seus conhecimentos, sabedoria, distin¢do e condi¢dao
de quase messias, mas que a0 mesmo tempo, mesmo com todas essas qualidades estdo
rumando a bancarrota. Sendo que um deles, o Major, de tdo afeito as letras e a uma
ampla sapiéncia de tudo que o cerca, titubeia, gagueja veementemente ao ler uma

noticia no jornal e ao fim € corrigido pelo mestre Pantaledo.

0 NUNES PIRES. Op. cit. p. 45.
#! NUNES PIRES. Op. cit. p. 46.
2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 46.
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O que o autor cé faz € zombar, sem meias palavras, desses personagens sociais,
quando o Major pergunta a Pantaledo o que significa a palavra — orientagdo- que ele
houvera tentado ler no jornal que trazia consigo. O inquirido, prontamente,
demonstrando conhecimento pleno e ampla convic¢do diz ser orientacdo “coisa que (...)

. . . = 19293
vem do oriente. Oriente = orientacdo!’ ’

Segundo o que lera o Major no jornal, ao pais faltaria orientagdo, pois os
dirigentes do Estado estariam sem critérios € o levando ao descalabro. Surge, porém
perante os iluminados cérebros uma inquietude: estaria divagando o texto jornalistico
sobre o pais nacdo, ou o Pais periddico? Inquietude subitamente desvendada por
Pantaledo que, tendo em vista o texto tratar de o pais em letra mindscula, ser este o

jornal e ndo a nagao.

Indo adiante, o Major conta a Pantaledo que tem como maneira de ser
indispensdvel ao governo, candidatar-se nas proximas eleicdoes gerais. Intento este
também auspiciado por Pantaledo, porém ele deseja fazer-se candidato no pleito
provincial.

A esta altura, o autor aproveita para novamente criticar o estado em que se
encontram as financas dos mestres educadores a época quando o Major convida seu

visitante para almocar e, este a parte elucida que se nio fosse a benevoléncia de seu

protetor, seu ordenado ndo seria suficiente nem ao menos para “meia missa’.

Antes mesmo de ser servido o almoco, a palestra entre os dois muda de rumo e
se passa a discutir uma festa que daria o senhor Anacleto Trindade, a qual, conforme o
professor daria “pano para mangas”. Neste momento revela-se ao espectador uma,
sendo por dizer, a maior afei¢cdo de que era convicto Pantaledo Peroba: a disposi¢do
inata ao discurso. Sim, Pantaledo demandava espaco, na ocasido do banquete para que
pudesse parafrasear, sofismar, encher de vivas, rasgar seda, afagar de maneira
irrepardvel o ego do Major e, é claro mostrar, digamos assim, os seus dotes literdrios
convertidos em discurso. Discursos, segundo o seu autor que, jamais eram preparados,
brotavam de sua mente privilegiada. Preparar discursos ora, para Pantaledo, dizer que

ele preparava discursos seria ferir seriamente seu talento.

Neste ponto, saltava a percep¢ao dos afeitos ao teatro o grande auto enaltecedor,

senhor professor Pantaledo Peroba, insuportavelmente arrastado, demorado e pronto

23 NUNES PIRES. Op. cit. p. 47.
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para vociferar discursos de maneira a enlouquecer seus ouvintes e que, segundo ele
proprio, o discurso saltava-lhe a garganta como “a 4gua de uma torneira que se abre”,
pois o Major mesmo o teria visto “improvisar dez, doze, quinze discursos em um sé

jantar.” **

Em uma agradével e risonha comédia Hordcio Nunes alfineta, critica parte da
sociedade entdo vigente, através do sarcasmo, com o qual trata seus personagens. Os
dois tipos s@o motivos de escarnio em suas mais “altas” qualidades. Pantaledo em sua
sapiéncia inestimdvel, petulante até a ultima frase discursada, representa um professor
que, para viver, precisa filar almogo, janta e ceia em casa de seu amigo. O Major € um
tipo o qual se sente admirado e temido em sociedade por achar-se de suma importancia
politica, social e militar. Mas ndo passa de um militar aposentado que, espera
reconhecimento da parte do governo, o que nunca chega. Ambos sdo percebidos e
pensados pelo autor como uma parte da sociedade que deve ser criticada em parte de

seus atos.

ApOs longa primeira cena, para iniciar a segunda, adentra ao palco Rosalina,
donzela de 17 anos, filha do Major, e os chama para o almogo. Os momentos que
prosseguem mostram Rosalina aborrecida e queixando-se por ter sido obrigada a estar
na roca. Percebe-se aqui uma terceira personagem social que € a moga. Acostumada a
cidade e seus encantamentos, como ela mesmo sugere, as festas da igreja, ao Clube 12
(o qual existe até os dias de hoje), ao cotidiano movimento urbano. Continua as
lamitrias referindo-se aos rapazes locais que, em sua opinido “ndo sabem render uma

. . 295
fineza nem dizer duas palavras certas...”

Rosalina € filha do Major Anacleto Trindade e, por vontade do pai, havia de
passar uns tempos na roca. Ela é a tipica moca oitocentista provinciana de familia
patriarcal consideravelmente bem em termo de financas. Afeita a festas religiosas, a

bailes e a leitura de romances.

Comum as mogas em tal idade a época, ao dezessete anos, ja era tempo de ter
em planos, algum pretendente. Rosalina tinha uns quantos, como podera ser visto mais a
frente. Mas o que primeiro dd as caras ¢ Romualdo, homem bronco, roceiro bruto,

segundo ela, um iletrado paspalho.

2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 49.
% NUNES PIRES. Op. cit. p. 51.
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Ela sente-se fastidiada coma a presenca dele que, grosseiramente pergunta pelo
Major e comenta a grande festa que o mesmo dard, com muitos “fogo” o que, ele tanto
admira. Rosalina diverte-se com a condi¢do que o autor apresenta o personagem de
Romualdo. Ele um aficionado por ela, percebe o cinismo de sua pretendente como
prova de amor. Romualdo com suas gaiatices € apresentado por Hor4dcio Nunes Pires
como uma caricatura de uma parte social da Ilha de Santa Catarina. E claro com certo
exagero (hd de se lembrar que a peca € uma comédia com a intencao de fazer rir, dai o
fato da liberdade do autor carregar nas tintas), pois se trata de personagem, habitante do
interior de Nossa Senhora do Desterro que fala “errado” por ser de um grupo social
diverso daquele de Rosalina. Em certos momentos, nas falas de Romualdo, se percebe a
intencdo de Nunes Pires de fazer encarnar em Romualdo uma caricatura do tdo
conhecido atualmente, “manezinho” da Ilha, descendente de acorianos, da fala
arrastada, rdpida, um tanto quanto gracioso. Enfim um personagem tipico da Ilha que
transpassou os tempos e, mesmo de um modo diverso, sobreviveu até os dias atuais,

preservando tragos caracteristicos de uma época.

Percebe-se nitidamente em uma passagem da peca o escarnio de Rosalina
quando apds a declaragdo de amor de Romualdo, meio sem jeito por sinal, ela zomba
dele dizendo “... 0 Romualdo € uma estampa! Para ser anjo, s6 lhe faltam as asas!” e ele

totalmente embasbacado promete consegui-las.

Mesmo aparentando estar apaixonado, na cena cinco do primeiro ato, Romualdo,
apresenta aos espectadores o seu lado esperto quando revela outras inteng¢des. A
primeira € passar a perna no outro pretendente de Rosalina, o Serafim. Em seguida
demonstra o profundo apego nos cobres do Major, o que fard com que ele ndo precise
trabalhar e tenha dinheiro para jogar na venda do Piolho. Planos entdo definidos, mulher

bonita, dinheiro do sogro, pouco trabalho e muita diversao.

Muitos costumes do ambiente que o autor chama de roga, e da época, saltam aos
olhos, em vdrias partes da peca. Numa delas, durante o encontro entre os dois
pretendentes Romualdo e Serafim, o primeiro percebe que outro, em pleno dia de
semana cal¢ando sapatos e comenta tal fato. H4 de se entender entdo, que em tal época e
espaco e condicdo social, era costume utilizar tais vestimentas somente em finais de
semana, dias de festas e outras ocasides importantes. Seria de praxe durante os outros
dias, andar de pés descalgos? E claro muito importante seria para Serafim a visita i casa

de sua, quem sabe, futura pretendente, por isso entdo estaria ele calgando sapatos.
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E possivel evidenciar também que a obra guardou muitos vocdbulos de época e
também de determinado grupo, local e condi¢@o social. Mesmo o autor, Hordcio Nunes
Pires, sendo, o que aqui se considera, pertencente a elite local, haveria ele de ter
considerdvel conhecimento acerca do que podemos chamar de costumes locais
interioranos. Além disso, sua peca aborda também o cotidiano das classes abastadas, o

que o fez abordar de forma eficiente os costumes de tal camada social.

Dentre os muitos vocabulos estdo cachopa, indagorinha, Zesus, puxa gola,
m’alembro, prispiar, aminhd, uma cachopa de truz, tolica, bispar, antdo, namorar por
pagode, colocar em gravetos, embusticas, acradites, escuitar, pisa flores.”>® Em frase
do segundo ato, tem-se um verdadeiro mini-vocabuldrio histérico social, quando
Serafim entra na casa de Rosalina e desata pérolas do linguajar cotidiano, dizendo: “Uf!
Olha que hai povo na Zigreja como milho na soca! Amode que ndo haveu uma gata na

. ~ N - ~ 9 A390)2!
freguesia que ndo fosse 2 festa. E verdade que tu nio foste... P’ru mode qué”?*’

Neste encontro entre os pretendentes em casa de Rosalina, Romualdo dissimula
seu interesse pela rapariga alertando ao opositor que ela havia lhe dito gostar realmente
do Serafim. Na cena que se segue, a moga entra falando sozinha revelando ndo ter
interesse algum em Romualdo, por considerd-lo um pamonha que estd sempre a fazer
momices e a suspirar e que ainda teve a audicia de presented-la com um pedago de
rapadura enrolado num jornal. Totalmente indignada com o presente de Romualdo e
com o tosco do Serafim (que segundo ela ainda mais grosseiro do Romualdinho), ela
revela interesse no rapaz da cidade que viria ter com o major. Mesmo que fosse feio e

torto iria namoré-lo e desposd-lo, para vingar-se da rusticidade dos dois.

Entra em cena entdo Juca, rapaz da cidade que Rosalina acha ser fino, amavel,
franco, de bons modos, letrado, delicado, e respeitoso, a procurar pelo Major Trindade.
Juca galanteador nato enche-a de mimos e adulagdes e ela derrete-se. Percebe-se entdo,
através da fala de Juca aspectos da educacdo moralizadora em voga na sociedade
desterrense oitocentista quando Rosalina diz ndo passar de uma moga da roga, ele
emenda que ela, pelo que pode perceber deve ter recebido uma educagdo
esmeradissima, “que pode ser invejada por indmeras mogas da cidade, que ndo sabem

. . .. e L. 2
ligar duas idéias nem emitir uma opinido prépria.”*"®

%6 NUNES PIRES. Op. cit. p. 72, 73, 80.
T NUNES PIRES. Op. cit p. 70.
2% NUNES PIRES. Op. cit. p. 62.
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Quando Juca comenta que os dois jd se conhecem de outros locais e datas €
possivel identificar algumas maneiras de diversdao destinadas a elite desterrense como o

teatro, “as partidas no Clube”, a dan¢a no clube e os bailes. 299

Ambos encontram os pretendentes perfeitos para a época. Rosalina € filha de
homem bem situado, influente politica e socialmente, ela é educada nos padrdes entio
vigentes de moralidade, seria uma 6tima esposa por ser letrada, ter modos educados e
boa conversacdo. Juca representa, na verdade um rapaz que mesmo sendo refinado,
informado, de bons modos tem uma tnica inten¢@o: arrumar um bom casamento, o que
pode ser entendido com encontrar uma noiva com um bom dote. Para a época, para um
rapaz como Juca havia poucas opgdes para melhorar de condi¢do financeira, uma delas

era encontrar uma esposa com pai sobrando cobres.

Muito se tem imaginado como seriam realmente representadas as pecas teatrais
nos palcos de Nossa Senhora do Desterro. Sabe-se, como ja se foi evidenciado aqui, que
por algumas vezes, através dos periddicos da época, se pode ter alguma idéia de como
eram essas representacdes. Decorridas vezes, elogios rasgados foram feitos aos atores,
aos cendrios, as atuacdes e aos proprios textos teatrais. Outras vezes, porém, artigos
severos criticaram todos esses aspectos, com especial atencdo aos atores. Diferente era,
contudo, quando por Desterro atracava uma companhia teatral profissional. Dai a

rasgacdo de seda era a praxe.

Todavia analisando-se o contetido das pegas teatrais se pode dar uma relevancia
maior a um estudo mais detalhado. Do mesmo modo que havia artistas amadores com
considerdveis deficiéncias de cena, tal também ocorria com o conteudo de alguns textos.
Contudo muitos escritos, por 1a representados, realizavam com consideravel esmero o
intento almejado. Tal percebe-se na comédia aqui estudada. Tanto que € visivel na cena
dez, um humor tremendamente agraddvel, abusado, fluido e de facil compreensdo que,

por certeza se contasse com bons atores faria enorme sucesso entre o publico.

Nesta cena, chega a casa do Major, Juca, um terceiro pretendente de sua filha.
Entre eles estd a pretendida e o vociferante Pantaledo que, conforme fosse crianga,
metida em conversa de adulto, interrompe a todo tempo o didlogo entre os dois
primeiros com o intento de que o Major o apresente ao jovem mancebo. Nao contente

em somente ser apresentado, o professor Pantaledo Peroba Ferrabraz de Alexandria

9 NUNES PIRES. Op. cit. p. 63.
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tenta insistentemente mostrar seus conhecimentos, tanto que elucida ao senhor Juca que
“o primeiro rei da Franga chamou-se Conficio® e que o primeiro sdbio da China

chamou-se... Luis XVI...”.

O personagem de Pantaledo é uma forma da qual se utiliza o autor para criticar a
soberba e os exageros da sociedade em questdo. Nunes Pires, o cria como um excéntrico
fanfarrdo, um gaiato, um aproveitador em primeira instancia, um parvo que, (conforme
0 autor, pavoneia-se) vale-se de um parco conhecimento, por sinal em grande parte
equivocado e errdneo para tirar proveito de alguém ainda mais igndbil: o Major
Trindade. E possivel, bem provdvel que autor tenha inspirado-se em alguma figura
publica (mesmo que o negue veementemente, conforme a carta a José Brasilicio), sua
conhecida para criar estes dois senhores. Usando-se a fertilidade da imaginac¢do, pode-se
até se vislumbrar, em alguma encenacdo da peca, um punhado de Pantaledes e Majores

a rirem de si proprios sem se darem conta.

Romualdo volta a casa de Rosalina, desta vez com as asas de anjo. Esta fica
estupefata e desanda a rir até que Romualdo lhe entrega como presente um outro pedago
de rapadura. Rosalina o manda embora e lhe d4 um embrulho que este abre e depara-se

com uma boneca de pano.

Intitulado “O Banquete”, o segundo ato inicia com Rosalina pensando alto e
revelando parte de suas intengdes. Segundo ela, o fato de ndo dispensar o Serafim se da
por dois motivos: o primeiro, por ele ser um bruto ela o teme e o tltimo pelo fato de o
Juca ainda ndo ter-se declarado. Mostra aqui que Rosalina tem como principal alvo
casadoiro o senhor Juca, porém nao descarta a hipotese de, se algo der errado ter uma

segunda ou terceira op¢ao. No caso Serafim e Romualdo.

Na cena seguinte, Rosalina interpela a Serafim que este foi a festa da igreja
sabendo que ela ndo iria e ainda com o intento de ver a Zefa. Este nega-lhe o fato e diz
que s6 tem olhos para ela. Ao final, ouvem-se barulhos, € Juca entrando, e Rosalina

enxota Serafim para fora de casa. Todavia este esquece seu chapéu.

Rosalina e Juca entre juras e promessas de amor de ambos os lados, Juca percebe
o chapéu, e reconhece nele seu dono. Juca, para “provar” seu amor,, declama um poema

sob o qual derrete-se a donzela. Mas, a parte, provavelmente o ator neste instante

3% NUNES PIRES. Op. cit. p. 65.
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voltava-se ao publico, o espertalhdo confessa ndo ser a primeira vez que se utiliza

daquela “versalhada” toda.

A cena seguinte representa o jantar onde o Major senta-se com sua filha e seus
convidados. Entre eles estdo os ja conhecidos Juca, o professor Pantaledo, Serafim e
Romualdo. Fazem parte da cena ainda Quincas, Antdnio, Zé Caolho e Manduca. Como
era de se esperar, Pantaledo desata a tagarelar, discursando em homenagem ao Major.
Romualdo somente suspira € o Major aproveita para anunciar aos presentes sua
candidatura a deputado. Segundo ele préprio, ja havia sido vereador da camara, inspetor
de quarteirdo, inspetor das escolas da freguesia, juiz de paz, subdelegado, jurado, havia
feito parte da comissao encarregada dos consertos da Igreja. Porém, nio pretendia parar
por ai: “Sim, meus senhores, e deputado, e senador, e ministro! Espero, pois, meus
amigos, que nao se comprometam, que me guardem os votos, € que nio virem jaqueta,

P . N ~ A » 301
porque casaca € coisa que voCces nao tem! 0

Os planos do Major quando eleito seriam mudar a capital para a freguesia,
mandar fazer estradas de rodagem, vias-férreas, cidades, vilas, freguesias, pontes,

calcadas, ruas, pracas, becos sem saida.

Enquanto o Major a toda voz exaltava a prépria candidatura, o autor se
empenhava em dar comicidade, graca maior a peca, pois tipos engracados em tal jantar
era 0 que ndo faltava. Enquanto, o Major diz que € hora deles voltarem a Igreja,
Pantaledo esconde nos bolsos dois paes e novamente, como ele préprio diz, “engatilha a
palavra” e propde um brinde, sendo que logo apds é cacoado por Juca. As escondidas
Rosalina e Juca trocam juras e afagos. Serafim os surpreende trocando afagos, ameaca

ambos, porém Juca, o pega pela orelha e o faz sair da casa deste modo.

Ja no terceiro ato, sob o titulo de “Os Namorados”, Juca sozinho comenta como
anda a relacdo com Rosalina. Segundo ele as coisas até que andam bem, mas talvez ele
se demoraria mais pela freguesia, pois a moca mereceria tal esforco. Sua idéia inicial era
desposa-la, pois, j4 a amava e pensava ser correspondido. Contudo apés melhor a
conhecer e compreender “as suas leviandades, as suas perfidias, o seu génio
inconstante,” ele procurava “sufocar” seu “amor nascente”, olhando para ela como um

“passatempo, um brinco, um objeto de luxo, mas ndo como para uma mulher digna de

%' NUNES PIRES. Op. cit. p. 91.
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ser amada.”**? Logo depois entram na casa do Major, Serafim, Romualdo, Quincas e
Antbnio e comegam a comentar os acontecimentos do jantar. Antonio diz ser Rosalina
sua namorada. Quincas também o faz. Do mesmo modo Romualdo. Todavia Serafim a
eles confidencia que ela namora Juca. Eles entdo chegam a conclusdao de que ela esta
zombando deles. E decidem vingarem-se através de um plano no qual, vao invadir a
casa para bater, provavelmente no Juca. Seguem-se algumas cenas até que aparece o
professor Pantaledo, o qual fala da candidatura do Major, lucubrando ja o esmerado
Anacleto na Camara. Este por sinal diz que ird emitir circulares para todos, para
anunciar sua candidatura. Todavia o professor Ferrabraz de Alexandria diz ser este um
método muito antigo e que o senhor Anacleto deve se utilizar do sistema de cartdes de
visitas. A esta altura o autor, sem nomear, em nota, ou coisa parecida, diz que ja houve
em Santa Catarina um pretendente a “deputacdo geral” que candidatou-se por meio de
cartOes de visita. Este ndo era catarinense e ainda apesar de todo o seu “esfor¢o” fora

derrotado. **

Seria o contetido, conforme o brilhantismo de Ferrabraz de Alexandria, do
cartdo: “Para deputado geral — Anacleto Trindade — major da guarda nacional”. *** Se
eleito, o Major teria muito a fazer, tanto uma das primeira coisas seria a reforma ou a
compra de um sino novo para a igreja da freguesia. Conta ele que em certo momento
mandou ao Presidente da Provincia um oficio pedindo tal. Ato este, que foi motivo de
pilhérias, sendo que, pelo que consta ao possivel futuro candidato, o oficio foi destinado

ao filho do presidente e acabou virando pandorga (pipa, papagaio).

Arrefecido o impeto da candidatura, Pantaledo deixa claro ao Major seu
interesse em sua filha e acaba por pedi-la em casamento. O Major aceita, porém
Rosalina ndo. Conforme o pensamento do pai, seria um casamento conveniente para
todos. Rosalina diz que ao pai que nao o ama. Para o Major o amor é uma tolice, tanto
que d4 a filha 3 dias para refletir tal assunto. Mas a partir dai, trata Pantaledo com seu

futuro genro.

Rosalina, exaltada, confidencia a Juca que seu pai quer casi-la com Pantaledo.

Ele recém tinha feito o pedido. Juca desconfia. Serd que Rosalina estaria namorando o

%2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 97.
3% NUNES PIRES. Op. cit. p. 107.
3% NUNES PIRES. Op. cit. p. 107.
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professor também as escondidas. Juca joga com Rosalina e inquire por que ela nao se

casa com o professor, com o intuito de a provar. Ela desconfia que este ndo a ama.

Juca diz que a prova de seu amor € o fato de deixa-la em liberdade para escolher
com quem ird casar. Ele entdo a convida para viverem juntos na cidade, aparentemente

sem casar. Rosalina entdo emenda:

O seu amor era mentira!... O senhor queria seduzir-me... perder-me...
Estd enganado senhor. Eu serei uma mulher inconstante, voldvel,
caprichosa, mas nunca uma louca! O senhor julgou ficil a conquista,
supds que bastavam duas palavras bonitas para deslumbrar-me... mas
iludiu-se... >’

Ela lhe confessa que por ele sentia uma profunda simpatia, porém ndao o amava.
Juca entdao confessa ter feito apenas uma provagdo na qual ela teria acabado de ter

sucesso. Ele a pede a casamento.

As falas seqiientes de Juca revelam ser Rosalina uma mulher avessa a alguns
padrées de comportamento da época quando ele diz que a ama devido a sua
3 . A . . 99 . 6 PR 99 ~ .

inteligéncia esclarecida” pois uma mulher com o “espirito acanhado” ndo teria a
capacidade de entender o seu modo suave de tratar as mulheres. Para Juca o motivo da
felicidade dela ndo seria ele, pois sim, o fato de sua querida ser uma mulher inteligente,
isto sim teria garantido-lhe seu amor. A sua perspicicia aprendida nos livros (conforme
o que houvera dito Juca) a teria ensinado a compreender as maldades do mundo e a

“fugir de suas seducdes”. **°

Logo depois, juntam-se aos dois o Major e Serafim. O Major manda sua filha e
Juca entrarem, pois ele precisa conversar com Serafim. Este por sua v€ ameaca-o
dizendo que ‘“se o velho ndo quiser dar-me a rapariga, entdo... o cacete ha de fazer o
diabo logo mais!”*"” Serafim pede a0 Major sua filha em casamento e este lhe diz que a
rapariga nao é mel para seus labios. O Major lhe passa um trote € manda-o sair. Serafim
ndo sai € o ameaca com gestos de capoeira. Instantes depois da saida de Serafim,
aparece Romualdo reivindicando a mao de Rosalina, porém tem seu pedido negado pelo
pai.

Mas, conforme o prometido, Rosalina deveria dar a resposta ao professor

Pantaledo, pois o tempo pedido ja havia passado. A moca diz a ele que aceita, porém

3% NUNES PIRES. Op. cit. p. 115.
3% NUNES PIRES. Op. cit. p. 117.
37 NUNES PIRES. Op. cit. p. 118
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com duas condi¢des: a primeira que ele ndo podera ter ciimes e a seguinte é que devera

cantar. Ela marca o casamento para daqui a um més.

A esta altura da peca, todo o publico deveria ter percebido que a calmaria estava
prestes a desaparecer, pois o clima era tenso. Tensdo digna é claro, de uma boa
comédia. Ap6s alguns estrondos que vinham da parte de fora da casa, Juca e Serafim
entram, este agarrado por um cabo da policia, sem paleto, todo alquebrado. O cabo diz
ao major que acabara de pegar o Serafim mais outros tantos tentando entrar na casa para
roubar. Quem havia descoberto a trama teria sido Juca e avisado a autoridade. O Major
manda soltd-lo. Aproveitando a deixa e surpreendendo aos espectadores, Rosalina os
surpreende ao dizer ao pai que o noivo que escolheu € Juca e ndo Pantaledo. Ela ameaca

a0 pai que se este ndo aceitar ndo casard com ninguém.

5.3 - Ditos e Feitos

Também escrita em 1881, a “comédia original” em 4 atos, Ditos e Feitos €, por
bem dizer, continuacdo dos Fatos Diversos e tem acrescentado ao seu quadro de

personagens, somente a senhora Rita, tia de Manduca, aluno de Pantaledo.

A primeira cena aparece Juca lendo um livro, tendo companhia de Rosalina que
inicia um canto que deixa o mog¢o nitidamente enternecido. O tema do canto € dbvio: o
amor. O canto da mocga deixa transparecer o ideal romantico do amor como o balsamo

curador de todas as mazelas, como o sopro de vida primordial 2 humanidade:

(...) Alma que vive sem ter amores,
Sem ter os gozos de uma paixao,

E fria e triste — bem como as flores
Ja desfolhadas — no pé do chao!

Amor afasta todas as dores,
Mata as tristezas da solidao,
Traz dos prazeres as puras flores,
Enche de galas o coracdo. (...) 308

Juca responde a altura a terna cancdo de sua prometida, declamando um longo
poema, reverenciando-a. Ambos, entre uma ou outra palavra, derretem-se entre juras de
amor. O didlogo que se segue entre os amantes € digno representante da escola

Romantica brasileira, adaptado ao teatro. Nele percebe-se a idealizacdo do amor, o

3% NUNES PIRES. Ditos e Feitos. In: NUNES PIRES. Bastidores: Teatro Original. Gabinete
Tipografico Catarinense, Floriandpolis: 1898. p. 498.
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sentimento visto como a Unica importancia da vida. A declaracdo da moga para Juca

reflete este sentimento romantico:

(...) quando me fala, como agora, ha tanto ardor nas tuas palavras,
tanto brilho nos teus olhos, tanta veeméncia na tua voz, que te
transfiguras, que deixas de ser um homem, para ser uma visdo de
sonho, uma idealidade produzida pela febre, um ser encantado, que
me atrai, que me deslumbra, que me leva nas asas douradas de um
desejo sem limites e terras maravilhosas, cheias de sol, de flores, de
cancdes extraordindrias, de amores suavissimos, que ndo nos ¢ dado
gozar na terra (...) 309

Diante de tantas palavras amorosas Juca, ndo deixa passar a oportunidade e faz

seus versos de amor reverberarem-se pelo palco, para deleite de Rosalina:

(...) tenho os olhos cheios de tua beleza e o coracdo cheio da tua
imagem... Quando te contemplo assim, parece-me que estou
sonhando... parece-me que minha alma desprende-se de tudo quanto é
terreno, que voa as regides infinitas e que adeja serenamente nos

L. . 310
espacos translicidos de uma felicidade suprema.

Mesmo diante de todas estas declaracdes a donzela desconfia de seu amado,
pois, percebe que os versos que o proprio havia proferido em sua homenagem estio
escritos num livro que ele teria criado tempos antes. Pergunta entdo se aquelas palavras
de paixdo ndo teriam sido escritas para outra mulher, para um outro amor. Juca nega,
afirma que seria ela, seu primeiro e Unico amor e através de sua explicacdo onde
defende tal tese pode ser percebida nas entrelinhas a visdo do autor, acerca dos poetas e
da propria poesia. Ha de ser lembrado que o proprio teatrélogo havia se arriscado a
compor versos poéticos e até traduzidos alguns. Era entdo, provavelmente, plausivel

defender algo do qual também fazia parte:

(...) poesia, porque a poesia é a verdade, e eu estou dizendo a verdade.
O poeta, minha querida, ¢ um ser privilegiado, extraordinédrio. A sua
vida € um sonho que ndo tem fim. Vive entre os homens, e ndo os v¢;
atravessa as multiddes, e ndo lhes ouve o tumulto. O seu pensamento
paira, além, nos espacos, voa em todas as direcdes, adeja no infinito
do idealismo, em demanda de uma visdo encantada... Como todos os
poetas, criei na minha imaginac¢io ardente, na minha alma sonhadora,
no meu coracdo de mogo, uma mulher para o meu amor, a quem eu
consagrasse todo o meu sentir, todo o meu pensar, todas as minhas
paixdes... uma mulher bela, meiga, carinhosa, que me compreendesse
e que me amasse também... Nos bailes, nos teatros, nos passeios, nas
igrejas, fitava todas as mulheres, procurava ler-lhes nos olhos, no

* NUNES PIRES. Op. cit. p. 499.
1" NUNES PIRES. Op. cit. p. 499.
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rosto, um sinal, um traco, que me dissesse: - “Eu sou a realidade do
teu sonho, sou a encarnacio de tua visdo; - ama-me” — mas aqueles
olhos nada me diziam, aquelas fisionomias passavam ante o meu
olhar, frias e mudas como o mdrmore, € 0 meu coracdo continuava a
palpitar, - calmo e sereno como antes... >

Por fim confessa que teria encontrado tal quimera em Rosalina, sua amada, e os
dois chegam a conclusdo de que a poesia € “a expressao da verdade”. O Major, pai de
Rosalina, entra e encontra os dois conversando, quando chega a confessar estar
preocupado com o andamento de sua candidatura. Sente falta do professor Pantaledo
Peroba que ha trés dias teria se dirigido até a cidade para tratar dos cartdes de
propaganda a candidatura e ainda ndo teria voltado. Preocupa¢@o maior era pelo fato de
seus dois alunos estarem sem aula todos esses dias. Temia também uma visita
inesperada do inspetor das escolas, Z€ Caolho. Esta passagem demonstra claramente
alguns aspectos do estado das escolas do interior da Ilha e, de certa forma, tenta revelar
algum descompromisso da parte do corpo docente. Tal fica evidenciado quando Juca,
para despreocupar seu futuro sogro assegura-lhe que quem cuida dos oficios do inspetor
€ o proprio Pantaledo, pois segundo se tinha noticia, era o primeiro, analfabeto. Fica
dificil, porém, perceber até onde o autor, utiliza da comédia, e onde ele tenta criticar.
Por certo o que ele faz é evidenciar aspectos da educacdo letrada interiorana da ilha.
Conjecturagdes a parte, entre as tantas que foram tecidas e refutadas, o certo é que

ninguém sabia do paradeiro do professor.

Os trés tratam entdo de conversar sobre a sapiéncia de Pantaledo. Enquanto o
Major vé€ nele ilustre figura letrada, nas mais profundas artes da sabedoria, Juca e
Rosalina divertem-se ao enfatizar que o tal professor realmente, pouco ou nada sabia,
pois sim, era um grandissimo contador de bravatas. Ao ver a filha cagoar de um dos
alunos de Pantaledo, o Major chama a atencdo da moca ao evidenciar que o rapaz
poderia no futuro ser um belo de um figurdo. Cita como exemplo ele proprio que, teria
tido uma vida semelhante a do tal rapaz (afilhado do Manoel Carocha) e teria chego aos
mais altos cargos militares: fora “(...) feito alferes da invicta guarda nacional pelos
conservadores, tenente pelos liberais, capitdo pelos conservadores, e major pelos

. . . . . . 12
liberais... entretanto (nunca havia mudado de partido, seria) governista sempre”. >

3" NUNES PIRES. Op. cit. p. 501.
312 NUNES PIRES. Op. cit. p. 505.
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De um modo ou de outro, Hordcio Nunes escarnece dos politicos e militares
locais (por certo muitos deles havia), que teriam se aproveitado de situagdes e aliangas
politicas, independente do partido, para almejar postos de hierarquia superior. Estes,
como muitos da atualidade, sempre se posicionando ao lugar que melhor lhe convém o

contexto social e politico.

Utilizando-se de hilaridade surpreendente, Nunes Pires, continua a zombar do
personagem politico do Major e de suas peripécias. Novamente quem se encarrega de
tal, € seu futuro genro, Juca que acha estranhissimo o comportamento do sogro no que
diz respeito a sua atuagdo politica, quando este diz sempre ter sido governista, nunca
teria mudado de partido, “os governos mudavam, € verdade, com a subida dos partidos;

313

mas eu ndo mudava: era sempre do governo”. *~ Para ndo deixar o cinismo arrefecer,

Juca confessa ter entendido: ndo era o senhor Major que mudava de lado, mas sim “os

: s 314
governos que viravam de casaca”.

Nao satisfeito com a resposta do Major, na verdade querendo zombar do proprio,
Juca pergunta-lhe por que, depois de todo aquele discurso de situacionista, teria ele se
tornado um oposicionista. A resposta do senhor Anacleto Trindade é digna de nota,
pois, mesmo sendo zombeteira, outra vez traz a tona alguns costumes de incidéncia um
tanto quanto corriqueira em seus dias e ambito social. Novamente o autor mostra a
posteridade, através do riso e da zombaria que algumas préticas hoje vigentes, mesmo

que com suas particularidades, vém de longa data:

Eu lhe conto (como me tornei oposicionista). >"> Um dia, ja aborrecido
de ser major, pedi ao partido que entdo dominava que me arranjasse o
posto de coronel comandante superior. Responderam-me os chefes da
capital que sentiam muito ndo poder servir-me, por que ja estavam
comprometidos com outro que tinha incontestdveis direitos ao lugar...
Zanguei-me, e quis ir para o ‘Jornal do Comércio’ dizer meia dizia de
desaforos; mas o Pantaledo, a quem tinha encarregado de escrever a
descompostura, lembrou-me outro meio: “Seja oposicionista, major”,
disse-me ele. Aceitei o conselho, que me economizou pelo menos dois
mil réis do andncio no jornal, e... (...) 3

Além do proprio comportamento de relacdes politicas da época, a nota traz junto
uma outra forma muito comum em voga em tais tempos do senhor Major e do toda a

sua sociedade: a de utilizar a imprensa (no caso os periddicos) para as mais diversas

313 NUNES PIRES. Op. cit. p. 505.

314 NUNES PIRES. Op. cit. p. 505.

315 Nota do autor.

316 NUNES PIRES. Op. cit. p. 505-506.
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funcoes. Além das tidas, pela atualidade como, corriqueiras, como andncios comerciais,
de espetdculos, informativos, era muito comum a troca de farpas, pelos mais diversos
motivos, entre os leitores dos jornais. Chamar um adversdrio politico nos tentos, evocar
a atencdo do vizinho barulhento, avisar aos interessados que alguém teria perdido no
teatro um chapéu, ou sombrinha, ou qui¢d mesmo demonstrar seu desafeto como quis

fazer o Major, fazia parte das incumbéncias de um peridédico que se prezasse.

Assim, voltando a trama, o Major continuava preocupado com a auséncia de
Pantaledo que, segundo o proprio, ele venceria a elei¢io com sobra. Porém, Juca o
desaconselha, tenta dissuadi-lo da idéia da candidatura que bem lhe parece estar

rumando para a derrota. Tudo em vao.

ApOs a saida de Juca, ficam na sala o Major e sua filha. Esta tenta demover o pai
da idéia da candidatura, pois: “Ainda se o papai fosse apresentado pelo governo,
podiamos estar descansados, porque tenho ouvido dizer que os candidatos do governo

317 . . .
Novamente o ator € muito feliz em suas

ganham sempre, embora percam”.
explicacOes acerca da politica e suas préticas na antiga Desterro. Préticas difundidas por
todo o pais, é sabido, onde as elei¢des eram manipuladas sempre em favorecimento dos
candidatos da situacdo. Nao se tem noticia do estrago causado pelo conteido da peca
diante de seus espectadores, no que diz respeito a tal passagem, mas o fato é que
provavelmente, muitos que a ela assistiram ndo devem ter gostado das insinuacdes do
autor. Mas este como sempre por certo, se questionado, poderia ter usado em sua defesa
a licenca literdria e proferir que tudo nao passava de uma fic¢do, sem intencao nenhuma
exceto a de divertir. Basta que se volte a dedicatoria que Hordcio Nunes Pires faz ao

amigo José Brazilicio, no inicio de Fatos Diversos, onde de uma forma ou de outra, ja

adianta que, nenhum dos personagens de sua peca, foi inspirado em alguma pessoa.

Logo que Rosalina sai, desconsolada por nédo ter conseguido demover o pai da
idéia de fazer-se candidato, entra o matuto Serafim. Este meio reticente e com medo do
Major, toma coragem e entra. Mas mesmo assim, ndo se sente muito confortidvel na
presenca do Major e desconfia de algo. Tanto que comenta a parte que o préprio deve
querer pedir-lhe algo, pois sendo ndo o trataria daquela forma. O que se confirma
instantes depois: 0 Major quer pedir-lhe o voto. Todavia fica sabendo que Serafim havia

prometido seu voto para o Z¢ Caolho.

37 NUNES PIRES. Op. cit. p. 507.
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O que o Major nao percebe é que até o matuto da freguesia estd lhe passando a
perna. Este conta entdo que o senhor Caolho havia lhe prometido, prender ou recruti-lo
para soldado, caso ndo votasse em sua pessoa. Por fim havia lhe dado dinheiro para que
nele votasse. O Major entdo lhe propde que fique com os quatro mil réis que lhe
houvera dado o Z¢ Caolho, aceite os cinco que ele oferecia e confirmasse seu voto em
Anacleto Trindade. Receoso de estar participando de uma “bandalheira”, Serafim

titubeia. Mas o Major € enfético:

Mas isto ndo € bandalheira, Serafim! E até uma coisa muito natural.
Ha muitos votantes de opinides firmes e convic¢des inabaldveis, como
vocé, que procedem da mesma forma, votam em todos os partidos,
recebem dinheiro de todos os lados e vendem a consciéncia por
qualquer prego... I8

Outra vez o autor esbalda-se nas criticas ferinas as praticas politicas da época e,
mostra ao leitor atual a existéncia de um coronelismo ilhéu que em nada ficava devendo
aos métodos eleitoreiros praticados em outras dreas do pais. Pode-se até ter uma idéia de
como poderia proceder o eleitor em dia de eleicio quando o Major diz a Serafim o que

fazer para nele votar:

(...) vocé recebe a chapa dele e a minha; mete a dele no bolso do
paleté e a minha no bolso da calga, e vai para a igreja. Enquanto
espera pela sua vez, vai mostrando a todos a do Zé Caolho. Quando a
mesa gritar pelo seu nome, vocé mete outra vez a do Z¢ Caolho no
bolso do paletd, tira disfarcadamente a minha do bolso da calca, e z4s!
Dentro da urna com ela.. E ai estd tudo arranjado. *"

O Serafim acaba por aceitar a proposta do Major. Depois da conversa com
Serafim onde ele arquitetou o plano de sua eleicdo, o Major a conta como ganha,
bastava esperar. Porém a demora de Pantaledo continuava inquietando-o. Até que por

fim o homem d4 as caras. Pantaledo entra cantando os seguintes versos:

Eis-me ca! Eis-me ca

O grande Pantaledo

Céesta! Ca estd!

Trazendo aqui a eleigdo.

(...)

Do major Anacleto da Trindade,
A sapiente, esdriixula entidade
Da freguesia

31 NUNES PIRES. Op. cit. p. 511-512.
319 NUNES PIRES. Op. cit. p. 512.
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R 320
Das Trés Pessoas! (...)

Anacleto Trindade se regozija de alegria com a presenca tdo esperada do
professor. Passa entdo a contar que a candidatura do major foi motivo de risos na
tipografia onde ele teria ido mandar fazer os cartdes de propaganda da candidatura.
Conta entdo ao Major que o autor das gargalhadas havia sido o dono da tipografia que,
também teria explicado o motivo de tanta graca. Segundo ele hd algum tempo, teria
feito trabalho semelhante para um outro cidaddo e que o resultado teria sido tamanha
derrota nas urnas. Mas, mesmo assim, Pantaledao desconversa, tentando amenizar oS
animos e profere ao Major que sua vitdria € irreversivel, infalivel. Acrescenta também
que sua demora teria um segundo motivo, ele havia encontrado um sino de segunda

mao, para que o Major cumprisse a promessa feita a igreja da freguesia.

Logo depois volta a cena Serafim, anunciando para o Major que ja havia falado
com seus companheiros e eles aceitavam votar no mesmo, porém, mediante o
pagamento de trés mil réis. Segundo a conta do Major, contando os trés “votos” que
havia conseguido, seriam doze mil réis, todos eles entregues a Serafim. Mas os planos
deste eram diferentes daqueles do Major, a parte o “pulha” planeja comprar, com o
dinheiro que havia ganhado, sapatos envernizados € um chapéu novo. Contentes, cada
um com um proposito diferente, os trés desatam numa cantoria desenfreada, o Major
ansiando pela sua eleicdo, enquanto Pantaledo e Serafim mais preocupados com o

rumor, o burburinho da festa da vitoria.

Avisada pela cantoria, Rosalina entra na sala onde se encontram os trés cantores,
sem nada entender o que se passa, pergunta ao pai o motivo de toda aquela cantoria, ao
passo que Pantaledo explica que ja estavam comemorando por antecipacdo sua vitéria

na eleicao.

O professor aproveita a ocasido, pois se encontram na sala, além dos demais,
Quincas, Serafim, Antonio e Romualdo, e pede a eles para que no dia da visita do
diretor, se passem por alunos, pois, como era sabido, em sua classe, quer dizer escola,
havia somente dois alunos. Serafim concorda em nome dos outros, ndo antes sem

extorquir algum dinheiro de Pantaledo.

Da mesma forma do inicio de outros atos, das diversas pecas de Nunes Pires, o

segundo ato da presente peca, intitulado “A Escola”, inicia com a apresentagdo do

320 NUNES PIRES. Op. cit. p. 513-514.

196



cendrio que, elucida muito bem a idéia que o autor teria de uma escola de freguesia da

Ilha de Santa Catarina:

Sala caiada, mas suja de borrdes de tinta em varios pontos das
paredes. Uma mesa pequena, ordinaria. Duas classes velhas. Quatro
cadeiras velhas. Um quadro negro com um pedacgo de giz no rebordo e
uma esponja amarrada com um barbante. Sobre a mesa, uma
campainha grande, livros velhos, papéis, canetas e um tinteiro, de
barro. Encostada a mesa, ou sobre ela, uma cauda de foguete. E dia.**!

Pantaledo estéd lecionando, ou melhor, tenta dormir, enquanto as criancas fazem
o dever. A intencdo do autor a este momento € ridicularizar ainda mais o personagem de
Pantaledo, tanto que ele chega a pedir as criangas por siléncio para que ele possa tirar
seu cochilo com sossego. O designio € tamanho que, ele volta a mostrar a vasta
“sapiéncia” do senhor Peroba. Desta vez refere-se ao contetido e as virtudes que ensina

aos seus pupilos. Entre um ronco e outro ha tiradas do tipo:

Napoledo I foi o dltimo bispo do Rio de Janeiro e Napoledo III foi o
primeiro subdelegado da freguesia da Lagoa (...) Limpa esse nariz,
Jodo Pelota. Niao sejas porco rapaz! A porcaria € uma virtude, menos
no nariz! (...) A nossa freguesia esta situada tdo perto do pélo norte,
que qualquer um de nés, estendendo a méo, pode tocar. 322

Entre tracas e moscas que lhe fazem companhia, além dos dois alunos, descobre-
se o pavor do professor de ser apanhado pelo inspetor, ressonando em plena aula.
Preocupa-lhe também o fato de ainda ndo ter dado as caras o Serafim e seus amigos que
deveriam, mesmo sendo marmanjos, se passarem por alunos de Pantaledo, para enganar

o0 inspetor.

Enquanto Pantale@o espanta as moscas com os livros e resmunga com as tragas,
surge Rita Barbada, tia do Manduca, aluno da escola. Ela lhe chama de senhor

“Espantaledo”, o que de certo modo desagrada o mestre.

O trecho que segue, da conversa do Pantaledo e Rita, € rico em expressoes de
época que provavelmente tenham sido usadas pelas classes ndo tdo abastadas do

Desterro e, por certo a sua presenga e uso tenham sido em grande profusdo nas

A

freguesias da ilha. Surgem assim, expressoes do tipo “home”, “vancé”, “hd um banddo

s 323

.. - . 324
de tempo , “otvia”, “bdo”, “virado da bola” ", “Zesus”, “este home comeu cobra”

! NUNES PIRES. Op. cit. p. 521.
22 NUNES PIRES. Op. cit. p. 521.
333 Ha um bom tempo.
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325

13

L ., . - . . 326
, “casoro”, “mio”, “aminhd@’, “dispois”, “assentado de pedra e cal” °”°, “a mode”,

99 ¢

“antdo” “zigreja’ “Zisus’.

Com medo de que a tia tire o sobrinho da escola para que aquele aprenda a tocar
gaita, como estava nos seus planos, e fique com um s6 aluno, na intencao de convencer
Rita a deixar que o sobrinho continue na escola, Pantaledo inventa a senhora que esta
loucamente apaixonado pela mesma. Casaria com ela, desde que o Manduca
continuasse na escola, até o dia seguinte. Dona Rita gosta da idéia e tenta marcar o
casamento para o mais breve possivel, enquanto Pantaledo, percebendo a iminéncia da
desgraca, tenta desconversar, postergar. Porém, o prazo maior que consegue € para dali
a dois dias. A mulher também concorda que o sobrinho poderia aprender a tocar gaita
nas horas vagas, assim, ndo tendo que deixar de freqiientar a escola. Depois que Rita se
vai, Pantaledo assegura ao publico que ndo se casaria com a solteirona, se dependesse

M : 29 32
dele, ela havia de “enterrar-se vestida de branco”. *%’

Logo depois chega Manduca, atrasado, pois, teria ida a aula de gaita. Pantaledo
entdo se apressa a ensind-lo algo para que possa impressionar o diretor. Depois de
presenciar uma leitura repleta de erros, toda desengoncada, ouve-se pelas palavras de
Pantaledo, outra zombaria do autor com uma das partes das classes mais “notérias” da
capital provincial, no caso, com o exército. “O menino ja 1€ como o Major Anacleto, e,

. . 328
no entanto, ainda nem alferes o fizeram™.

Enquanto isso, Juca chega e traz para o professor uma noticia que o deixa
amedrontado, segundo ele os rapazes que deveriam se fazer passar por seus alunos,
estariam naquele momento, na venda do Chico Piolho, jogando bisca. Mas, o motivo da
visita do genro do Major era outro, comenta que ja havia percebido a enorme influéncia
que este exercia sobre seu sogro. Queria que a usasse para demové-lo da irritante e
absurda idéia da candidatura, pois, segundo todos sabiam, para um candidato adverso ao
governo se eleger, era necessdrio ter muito dinheiro, influéncia € um nome conceituado,
atributos que faltavam ao senhor Anacleto Trindade. Pantaledo Peroba € irredutivel, a

vitéria do Major, segundo ele, ja estava consumada, era s6 o tempo de esperar a

24 Enlougquecido.

3 Enlouqueceu.

326 Assegurado.

327 NUNES PIRES. Op. cit. p. 525.
328 NUNES PIRES. Op. cit. p. 529.
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profecia se cumprir. Logo depois que Juca se vai, o professor manda Manduca até a

venda do Chico chamar os rapazes para a escola.

Manduca volta da venda com os rapazes conforme havia lhe pedido seu mestre.
Mesmo tendo ficado feliz com a presenca de todos, ao que tudo indica, a nova turma do
professor, mesmo lhe tirando duma enrascada, iria lhe dar um bocado de dor de cabecga.
Em questio de minutos os novos “alunos” ja haviam iniciado uma briga, passado sujeira
do nariz no Manduca e o chamado de lobisomem, tanto quanto imitado os sons que

faziam todos os animais que habitavam a ilha.

Enquanto isso, aproximame-se, junto ao Z¢é Caolho, o senhor Major e Juca. Os
alunos se levantam e saidam a todos com uma musica. Pantaledo todo orgulhoso, gaba-
se ao mostrar seu melhor aluno, Manduca. Enquanto isso, Zé Caolho entrega um oficio
do Diretor Geral, ao professor Pantaledo, o qual notifica que o préprio nao poderia se
fazer presente e por sua vez nomeava o senhor Zé Caolho, inspetor da freguesia,
responsavel em visitar a escola e verificar o “grau de adiantamento” dos alunos, para
depois lhe comunicar. Depois da notificacdo, o professor manda que seu aluno vi até o
quadro e avisa a todos que verdo algo “extraordindrio” em matéria de conhecimento.
Diante de um mundo quadrado desenhado pelo menino e outras sandices mais, o inico a
perceber que o garoto ndo sabe coisa alguma € o Juca, enquanto os outros, o proprio
professor e o inspetor ficam boquiabertos diante da “genialidade” pueril de Manduca.
Ao ser perguntado por seu mestre, de entre o sol e a terra, qual dos dois “caminhava”,
Manduca € taxativo ao afirmar positivamente acerca da terra, pois: “(...) se fosse a terra
“candasse”, se fazia uma casa hoje, e “aminhd” estava no chdo: porque os “home” e as
“muié” havia de “aminhecé” de cabeca “pra riba” e “anitecé” de cabeca “pra”
baixo...”*” Seria 0 menino um portento digno de reconhecimento e a salvacdo de
Pantaledo, pois exceto por Juca, os que assistiram a demonstracdo de “sabedoria” do
menino, eram ainda mais estipidos que o proprio. E entre a lista da estupidez e
ignorancia exacerbada estavam o proprio professor, o Z¢é Caolho (inspetor), que sé sabia
cumprimentar, espirrar e limpar o nariz em frente a todos, sem ainda contar com o0s
“colegas” do menino que, nem ao certo sabiam se estavam na venda ou na escola de tao

bébados.

Ja antecipando para o publico o resultado da candidatura do Major, o terceiro ato

da comédia tem por nome “A Derrota” e traz em sua primeira cena Quincas e

29 NUNES PIRES. Op. cit. p. 541
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Romualdo, este sendo arremedado em seu choro pelo primeiro, que zomba dele sem lhe
dar folga. Ambos estdo desesperados pelo fato de Rosalina ter casamento marcado com

Juca para o dia seguinte.

Antdnio entra queixando-se da mesma enfermidade: o casamento de Rosalina.
Os trés entdo buscam solugdes para que possam resolver o problema que lhes é comum,

pois nenhum dos trés queria ver a donzela a se casar com o Juca.

Passam-se os dias e enfim chegara o dia tdo esperado pelo Major, o da elei¢do. E
ele esperava ansiosamente pelo inicio da votacdo. Enquanto esperam, Quincas e
Antonio tentam conseguir mais algum dinheiro do Major em troca de seus votos.
Descobre-se entdo que o Serafim havia os enganado e ficado com a maior parte do
dinheiro. O isto valia também para o dinheiro que havia recebido para serem seus
alunos por um dia. Resta entdo ao Major desembolsar mais uns bons trocados para que

todos se dirigissem para a votagao.

Seguem-se as cenas, mas o assunto permanece o mesmo, Pantaledo volta a
ressaltar ao Major a confianga que tem em sua vitdria, mesmo assim o candidato se
mostra nervoso. Porém, € tranqiiilizado por seu assessor que lhe mostra pronto seu

primeiro discurso de deputado.

A modéstia € algo pelo qual o autor ndo prezou quando construiu 0 personagem
de Pantaledo, o que pode ser comprovado quando ele comenta o més inteiro de drduo

trabalho que levou para “dar a luz” ao discurso:

Dei a luz depois de um més de laborioso trabalho, lavei-a nas dguas
lustras do meu talento, penteei-a com o pente de ouro da minha
ilustracdo, e amamentei-a com o leite virginal do meu génio (...)
Trabalhei como um burro, mas este discurso ha de ser transcrito em
todos os jornais da Europa, Asia e Oceania (...) O mundo civilizado,
desde a terra dos esquimés até a freguesia, ha de ficar pasmo, de boca
aberta e olhos arregalados ante a profunda ciéncia e os vastissimos
conhecimentos revelados (...). 330

E, para assegurar o brilhantismo de suas idé€ias, ja de pronto, avisa ao Major que
este iria, no futuro defender o comunismo. Mostrando a sapiéncia do senhor Anacleto,
este profere que ndo conhece nenhum comunismo e, portanto ndo poderia defendé-lo.
Até que o professor explica-lhe ndo se tratar de uma pessoa, pois sim de uma idéia.

Entre equivocos onde chama de papa o Rei francés Luiz XVI e de rei o papa Ledo XIII,

30 NUNES PIRES. Op. cit. p. 555.
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Pantaleao mostra ao seu amigo a “pérola” que preparara em forma de discurso, algo tao
bombadstico que depois de ouvido por todos, nada seria igual a antes. A idéia principal
do discurso consistia em destruir o mundo em que viviam que segundo o texto, ndo

havia mais conserto para, depois, instituir o comunismo:

(...) que é a melhor coisa conhecida! Todos teremos os mesmos
direitos: Vossa Ex. pode entrar em minha casa e vestir a minha fatiota
para ir ver a namorada; eu posso entrar em sua casa de Vossa Ex. e

7

arrecadar todo o dinheiro que encontrar (...) Tudo é comum; os
< B . 331
sapatos, a roupa, o chapéu, e até as pontas de cigarro (...)

Depois de proferida uma aula acerca do comunismo, por sinal, comicamente
esclarecedora, o Major bandeia-se para a Igreja, conferir a votacdo. Pantaledo ficaria

para terminar a organizagao do discurso.

O publico, que a esta altura ja teria se convencido da devocao de Pantaledo pelo
Major, deveria ter-se surpreendido com a atitude do homem. Este assegura,
confidenciando ao publico que ele proprio votaria no candidato do governo, pois havia
ele recebido uma carta, avisando que se ndo votasse com a situagao perderia seus anos

de servigo, seria demitido.

Segue a carta, criada pelo autor que vez por outra, indireta € comicamente vem
em sua peca, criticar algumas praticas do sistema vigente entdo, a monarquia (e por sua
vez a propria sociedade) e algumas de suas praticas como, por exemplo, o voto aberto
que aqui € descrito. Cabe ressaltar que além de ferrenho abolicionista, o senhor Hordcio

Nunes Pires era afeito a causa Republicana. Segue entdo a “famigerada” carta:

Senhor Pantaledo Peroba, acabam de comunicar-me que vosmecé
cabala fortemente contra o nosso candidato, e que tem chegado até a
meter medo aos votantes, ameacgando-os com a cadeia se ndao votarem
no major Anacleto, dizendo alto e em bom som que a situac@o estd
podre e que nao tarda a cair, isto € a levar o diabo na sua giria. Se a
situagc@o estd podre ou ndo isso ndo é da sua conta. O caminho que
vosmece vai seguindo é mau. J4 ontem tratou-se aqui da sua demissao;
mas eu impedi que ela fosse levada a efeito, declarando que vosmecé
votaria conosco. Assim, pois, ou vosmecé€ vota com o governo hoje,
ou estd amanha no meio da rua (...). 332

31 NUNES PIRES. Op. cit. p. 557.
32 NUNES PIRES. Op. cit. p. 557-558.
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E, para terminar a critica ferina, o autor, através de Pantaledo, acrescenta: “E
aqui estd ao que no Brasil, em pleno ano de 1881, se chama liberdade de consciéncia e

e e 333 . .
eleicdo livre”. *°” Decide de vez votar no candidato do governo.

Depois de toda a sua indecisdo, surge para atormenta-lo, Manduca que lhe conta
que a tia Rita espera pela visita do professor, estava querendo conversar sobre o
casamento. Pantaledo acaba por mandar a mulher as favas. Da mesma forma que a
ofende, o que deixa uma fera. Ele entdo acaba por dizer que o senhor seu professor ndo
tem vergonha, por tratar uma pessoa de bem como sua tia, daquela maneira. O menino

promete se vingar.

Em meio a esta confusdo toda, surge Serafim, que se mostra atordoado pelo fato
de Rosalina se casar com Juca e ndo com ele. Esta totalmente inconformado, tanto que
nao havia conseguido pregar o olho na noite passada. Por fim, percebe que a tnica saida
¢ aceitar a perda de sua amada. Enquanto o rapazola permanece em seus devaneios,

aproxima-se Rosalina.

Rosalina achega-se cantando a alegria de seu casamento que iria se concretizar
no dia seguinte. Alegra-lhe também, pois deixaria a monotonia da freguesia para morar
na cidade, pois seu grande sonho era casar-se com um rapaz da cidade. Segundo ela, os
rapazes da freguesia até seriam bons, mas eram todos uns brutos, roceiros. Considera-se
“educada” demais, para rapazes como o Serafim, um brutamontes. Para piorar a
situacdo, Serafim ouve os comentdrios de sua amada acerca de sua pessoa e ameaca

matar-se.

Depois de uma pandega de ameagas de Serafim, e um grande susto, acalma-se a
moca, pois sabia que o Serafim ndo teria coragem suficiente a ponto de tirar a vida,

além de um matuto era um belo de um medroso.

O Major aparece a cena, enfurecido sem querer dizer para a filha o que sucedia.
Por fim, depois do velho reclamar de si préprio por acreditado nas gaiatices de
Pantaledo, Rosalina percebe que o ébvio teria acontecido: o pai havia perdido a eleicao.
Agora chorava os cobres jogados ao vento. O pior de tudo era que o velhote houvera
logrado um unico voto, o seu e nada mais. Teria sido enganado por todos, nem o voto

dos familiares e amigos teria conseguido, era humilhante. De tdo envergonhado o Major

333 NUNES PIRES. Op. cit. p. 558.
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estava propenso em aceitar o convite da filha de vender o sitio e morar junto dela e do

marido na cidade.

Passado o momento de célera, o Major contém-se em queixar-se € transparecer
sua magoa com seu grande amigo Pantaledo. Este conta entdo a ameaga que houvera

recebido através de carta e por isso teria sido movido a votar na situagao.

A seguir, digno de nota literal, € o discurso de Juca, pautado em elementos como
honra, democracia. A alocu¢do em si estd calcada no idedrio republicano da época de
ode a democracia e repudio ao governo monarquista de Dom Pedro II. O ponto de

partida é a ameaca sofrida pelo professor, algo que provoca firia em Juca:

Foi ameacado? E sempre assim! Que importa o direito de
pensamento? Que importa a liberdade de consciéncia? Seja tudo
calcado aos pés, seja tudo despedacado pela mao de ferro da
prepoténcia, contanto que das ruinas da honra e do brio do povo — saia
vitorioso um nome qualquer, que era ontem inteiramente
desconhecido, que é hoje endeusado pelos tributdrios do poder, e que
serd amanha apedrejado, pelos mesmos que o elevaram, fazendo como
os abissinios, que adoram o sol que nasce e que insultam o sol que
declina! E quando a voz da consciéncia nacional tenta erguer-se para
anatematizar os seus carrascos ai esta a garra terrivel da violéncia para
sufoca-la, para estranguld-la ao primeiro grito! E depois, na tribuna e
na imprensa, nas pragas € nas esquinas, apregoam os arautos da
corrupcdo, os assassinos da dignidade nacional — da dignidade do
povo — que a liberdade de consciéncia é um fato; que direito de
pensamento é uma realidade! Mas, um dia, no corag@o entusiasta, no
grande coragdo do povo — de onde ressaltam, como chispas
incandescentes, as enormes revolugdes que esmagam, e as sublimes
evolucdes que elevam; nesse mar gigante, que incessantemente
tumultua, batido incessantemente pelos vendavais das opinides
desencontradas, dos opostos anelos, dos desejos heterogéneos, ha de
surgir — como surge do meio das nuvens convulsionadas das noites de
tempestade o olhar luminoso e puro de uma estrela perdida — o clardo
deslumbrante de uma reacdo poderosa, extraordindria, tremenda, para
a conquista da liberdade de consciéncia e do direito de
pensamento! 334

E totalmente perceptivel que Juca é, dentre as vdrias significagdes que os outros
personagens adquirem, no decorrer da peca, um representante convicto da causa
republicana. Ele evidencia, através de sua fala, todo o descontentamento de algumas
parcelas sociais desterrenses em relacdo a2 monarquia e suas praticas politicas e sociais.
Faz denotar indiretamente um novo tempo de melhorias, advindo do novo regime. Ha

de se lembrar que a peca € de 1881, sendo assim, oito anos antes do advento

34 NUNES PIRES. Op. cit. p. 565.
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republicano brasileiro. Juca indigna-se ndo com Pantaledo, o Major, que sao seres
construidos pelo autor, para representarem aspectos do antigo regime monarquista
brasileiro, mas com esse proprio contrato social e politico a que a época dava sinais de
senilidade juntamente com seu imperador. A monarquia é vista por Juca (o autor
indiretamente) e, a saber, por muitos outros, dentre aqueles que cercavam Nunes Pires,
como uma forma de governo ultrapassada, anti-democratica, que ameaca o manifesto
popular e o bem-estar de um pais. Todo esse sistema € percebido como o responsédvel
por uma perda de consciéncia e a liberdade de pensar. E totalmente claro tudo que por
parte do governo aflige os anti-monarquistas; desde o exacerbado e unilateral poder
moderador (e tudo que dele emana), que € chamado de “méao de ferro da prepoténcia”,
desde a falta de perspectiva causada pelo fato de uma populacdo infima poder votar,
mas tem tal instrumento totalmente podado, manipulado ao bel prazer daqueles que
represem a situacdo politica. O povo, este estaria desonrado por préticas como a de
promover aos cargos politicos aqueles que estivessem nos planos e quadros de
interesses governamentais, estaria sendo vitima da corrup¢do, advinda daqueles que

representavam a “morte” da dignidade da populagdo: os politicos mondrquicos.

O autor, mesmo utilizando-se de tais procedimentos politicos vigentes a época
para divertir, tornando-os comédia, entende-os como violéncia e v€ naqueles que assim
os fazem, carrascos de uma nagdo. Notam-se perfeitamente ali, preceitos republicanos
democraticos quando o personagem menciona a liberdade de consciéncia e o livre

direito de pensamento.

Enfim, o discurso de Juca ergue-se em meio da baderna cOmica que fazem o
professor Pantaledo, o Major Anacleto e seus convivas e clama pela justica, entendida
ali como a republica. Uma republica almejada como a salvac@o do pais e de seu povo,
vista como a evolucdo dos sistemas de governo, a grandiosa vitéria da conquista da

liberdade de consciéncia e do livre direito de pensamento.

Segue-se entdo a cena onde todos tentam dar suas explicagdes por ndo terem
votado no Major, . Desta forma surgem outras praticas muito comuns, ndo s6 em
Desterro, mas no pais todo, como a de utilizacdo, por meio daqueles que deveriam
proteger a populacdo, da forca para coibir a liberdade de escolha eleitoral. Quincas e
Romualdo, por exemplo, contam que o subdelegado os havia, através de ameacas,

direcionado o voto.
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Mudando da critica, para o ato derradeiro do amor e da felicidade de seus
protagonistas, num ambiente totalmente iluminado, repleto de flores e alegria, se inicia

o ultimo ato, que tem por nome “Os Noivos”.

Ja na primeira cena, entre outros convidados, estdo todos os personagem criados
pelo autor, que deram a graca de estarem no palco. O Major, de tdo alegre com o
casamento da filha, esquecia-se da derrocada na elei¢do. Rosalina e Juca regozijam o
momento, € a plenitude da cena que vivem faz o espectador desterrense, por um
momento, esquecer-se de estar assistindo a uma comédia, pois mais parece uma ode ao
amor romantico e, € claro, a constatacdo do fato de que ao final de tantas trapacas e
perjurios, a honra e os bons costumes teriam novamente saido vitoriosos. Sim, pois se
mostrava ali, diante da platéia, a reunido consagrada entre dois seres, 0 que era 0 amago,
o inicio de tudo, a alma de uma sociedade moralizada e centrada nos seus ditos, bons
costumes. Dali em diante, a exemplo para todos, Juca e Rosalina formaria o cerne de
um lar de onde vicejariam filhos e uma familia entendida como padrao social ideal. O
momento € tdo importante que, até Pantaledo que até o momento, s6 havia discursado
asneiras e elucubracdes visiondrias, traz em seus versos a serenidade da moral da
histéria. Sim, a moral da histéria, pois ndo seria finda a peca se ao final dela seus
espectadores ndo pudessem levar para casa o ensinamento principal, pleno de
moralizacdo e bons modos. E 0 homem desanda em serenidade ao falar dos exemplares
noivos: “Hao de ser felizes, porque a felicidade do lar ndo consiste na riqueza, no luxo,

nas grandezas e nas vaidades — consiste no amor verdadeiro e na consciéncia pura”. *>°

Assim, do mesmo modo como dissera Juca, para os espectadores, as sdbias
palavras do professor “ficariam gravadas na memoria € no coragdo”, pois estava ali, a
mensagem final de autor. E claro que antes dela, ele obrigou-se a, sutilmente, evidenciar
a sua opinido acerca da modorrenta monarquia que aquela altura, ja estava com seus

dias contados.

Desta forma, apds tanta espera, Juca havia desposado a filha do Major Anacleto
Trindade, almejada por todos os rapazes da freguesia e por uns quantos da ilha toda. E
desta forma termina nao s6 a comédia Ditos e Feitos de Horacio Nunes Pires, mas Os
Fatos Diversos que a haviam introduzido e que, mais tarde, em 1887, reunidas haveriam
de formar o romance Dom Jodo de Jaqueta. Termina também a sua obra Bastidores que

foi, sem duvida, essencial, por ndo dizer primordial a este trabalho. Sem o professor

335 NUNES PIRES. Op. cit. p. 570.
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Pantaledo, que acabou nao casando com a Rita, conforme havia prometido, sem o Z¢
Caolho que passou a comédia inteira sem sequer proferir uma palavra dificilmente ele
teria acontecido da forma que foi. Ah! Ndo devem ser esquecidos os personagem de
todas as pecas aqui analisadas, lidas, relidas, resumidas e que por fim deram corpo ao
trabalho. E, voltando aos Ditos e Feitos, o Manduca ndo conseguiu mostrar ao publico
os seus dotes musicais, adquiridos e exercitados depois que deixou de freqiientar a
escola do ndo menos do que, extremamente verborrdgico professor Pantaledo Peroba
Ferrabraz de Alexandria, que ensinou a toda uma geracdo que Napoledo II teria sido o

mais importante subdelegado da freguesia. Ou teria sido Napoleao I1I?

5.4 - A Prima

Ao que tudo indica, a comédia “original” em um ato intitulada A Prima de
Nunes Pires, escrita em 1895, publicada através da coletanea Bastidores em 1898, deve
ter sido a semelhanca de outras de suas obras, também publicada pela primeira vez,
provavelmente no mesmo ano em que foi concebida, através de folhetins em algum
jornal da capital catarinense. H4 de ser ressaltado que a cidade ndo mais se chamada

Nossa Senhora do Desterro e sim Floriandpolis, a mudanca nominal teria ocorrido no

ano anterior.

Conforme as pesquisas efetuadas, a comédia, teria sido representada, no minimo
duas vezes: a primeira, em 29 de outubro de 1895, através da Sociedade Dramdtica
Particular Thalia, junto ao drama Amar e Morrer de Leon Batu e Jaime Fils. > %J4 em
1899, seria a vez do Grupo Dramdtico Pyrilampos levar a cena a comédia no dia 23 de

margo. >’

Conforme instrucao do préprio autor, no prelidio da obra, a periodo da trama se
daria na sua ‘“atualidade”, trazendo como personagens Bernardo, senhor de 45 anos;

Maneca, rapaz dos seus 22 anos e, por fim a rapariga Mariquinha, de apenas 18 anos.

Apresentados em seus nomes e idades os personagens misturam-se numa trama
simples, porém, muito boa, de quadros répidos e dinamicos onde Bernardo mora com a
filha Mariquinha e o sobrinho Maneca. Este precisando se casar e ndo tendo onde ficar,

aproveitando-se do fato de encontrar alguma formosura na moca e sentimento

33 A REPUBLICA, 24 de setembro de 1895, n°. 216.
370 ESTADO, 23 de marco de 1899, n°. 305.
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reciproco, enamora-se da prima. O pai, falastrdo e engracado, atende, junto a sua viola
desafinada, pela veia exageradamente cOmica da peca. Mesmo que os outros dois
personagens sejam moldados para uma comédia, cabe a ele o lado de maior comicidade

da peca.

A peca em si € uma espécie de critica explicita ao comportamento da juventude,
vista em alguns aspectos como desregrada. Horacio Nunes Pires esboga a preocupacao
do adulto que vé nesse frescor de idade, a ameaga da burla, quebra dos valores, uma
espécie de descontinuidade da formas de condutas até entdo mantidas pela sociedade. A
juventude deveria se adequar rapidamente aos padrdes esperados em sociedade, para
evitar qualquer risco. Bernardo, mesmo cOmico, € o detentor desses valores e tenta fazer
com que a filha e seu noivo ndo deturpem tais valores e os continuem preservando. Um

namoro que fosse além do permitido teria diante de si uma tnica solugdo: casamento.

Ja ao apresentar a ambientagdo fisica da peca, o autor recorre a idéia da ligagcao
entre a simplicidade e a moralidade, insinuando, indiretamente que ambas estariam
ligadas, pois a sala é delineada como ‘“‘simples, mas decente”. Hordcio Nunes, ao que
pode ser percebido, sempre teve uma considerdvel preocupacio quanto ao mostrar, criar
um ambiente, um cendrio condizendo ao contetido moralista de suas pecas. Assim o faz
em todas elas, entre ambientes ditos “simples”, intentando uma simplicidade carregada
de “decéncia” e “moralidade”, que depois seria evidenciada por alguns de seus
personagens e o proprio conteido das tramas. Mas a0 mesmo tempo, assim acontece em
seus cendrios imaginados entre salas de extrema opuléncia, luxo, riqueza e ostentacao
que, indiretamente, ao desenrolar do enredo, servirdo, juntamente com 0S que a
ostentam, de exemplo contrdrio, enaltecendo o valor da simplicidade, e aqueles que
desta forma procedem, na maioria das vezes associada a adjetivos como decéncia,
decoro, moralidade, recato, compostura. Qualidades todas essas almejadas pela elite

social em questao.

Na primeira cena, aparece Bernardo, sentado afinando uma viola. Ele comenta
que hd um ano tinha licdes de violdo, porém, ainda ndo tocava bem. Logo depois entra
na sala, Maneca seu sobrinho. Este diz ao tio que importuna a ele e a Mariquinhas o que
ele toca. De tanto ser aborrecido, Bernardo manda guardar seu violdo. Mas, com medo
que algo aconte¢a com o violdo, ele mesmo vai guardd-lo. Maneca ndo agiienta mais o

tio e seu violao.
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Mariquinhas aparece no local, procurando por seu pai, Bernardo. Comenta que
também nao suporta mais o pai e seu bendito violdo. Ela tem inten¢cdo de quebrar o

instrumento, mas o primo acha arriscado.

Logo ap6s ter guardado o tao estimado instrumento, Bernardo volta para a sala e
encontra a filha e o sobrinho. Pergunta-lhe porque nos tltimos tempos tém sido vistos
cochichando pelos cantos. Outro dia os vira agarrados no jardim. Os dois negam e

Bernardo enraivece dizendo que nao gosta de tal comportamento.

Resolvi que vocés ndo se agarrariam mais no quintal, enquanto nao se
agarrassem na igreja. E uma medida de precaucio. A mocidade de
hoje caminha muito depressa (...) no meu tempo os rapazes andavam
em fraldas de camisa até aos vinte anos (...) As raparigas... ndo me
lembro bem (...) mas isso pouco importa ao caso. ~

Perguntado pelo sobrinho se o fato dos rapazes andarem de fraldas em camisa
ndo era uma imoralidade, Bernardo responde negativamente... “era inocéncia... tanto
que os rapazes brincavam com as rapariga, sem lhe pegarem nas maos, como fazem

hoje... um desaforo!”. **

Fugindo um pouco da preocupacdo inicial deste trabalho no capitulo que se
apresenta, que se refere ao conteido moral das pecas, mas sem abandond-lo por todo,
pois se falard também dele a esta altura, vé-se o dilema que separa as geragdes,
independente da época, sociedade e costumes: os desentendimentos entre o modo de
encarar a vida dos jovens e dos adultos. E costumeiro nos dias atuais que os adultos
reclamem do comportamento dos jovens, sempre tendo como ponto de referéncia sua
propria juventude. Aqueles enaltecem como eram os preceitos morais, como eram
educados, como eram os relacionamentos, os namoros etc. Sempre trazem junto a si,
estes adultos, uma considerdvel dose de nostalgia, uma saudade do passado carregada
(inconscientemente) de preceitos cristdos que fazem vir a tona a expulsdo de Adao e
Eva do paraiso. Para explicar o que chamam de juventude “decadente” da atualidade,
buscam em sua juventude passada, exemplos morais de conduta e de comportamento
como se estivessem a procura do paraiso perdido. Muitas vezes, em suas andlises do
modo de vida da juventude contemporanea, sentes saudades de sua mocidade, como se a

idade adulta os tivesse expulsado definitivamente duma espécie de sonho juvenil. A

% NUNES PIRES. A Prima. In: NUNES PIRES. Bastidores: Teatro Original. Gabinete Tipogrifico
Catarinense, Florian6polis: 1898, p. 302.
39 NUNES PIRES. Op. cit. p. 302.
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maneira como expressam tal sentimento entdo €, em certa maneira, depreciando,
questionando o comportamento destes jovens, sempre mencionando que ‘“no meu
tempo”, “na minha época de namoro ndo era assim”, “os jovens de hoje nao t€m mais
jeito”.

Nao percebem, talvez, que a nostalgia € um sentimento inerente ao ser humano e
que certamente, em todas as sociedades e em todos os tempos os adultos verdo os mais
novos sob tal oOtica. Os jovens sempre serdao “desorganizados”, “bagunceiros”, “sem

perspectiva de futuro”, na visdo dos adultos, seja em qualquer tempo, cultura, ou

sociedade.

Prova disso esta explicito na obra de Hordcio Nunes Pires (analisada aqui) A
Prima, na qual ele percebe a juventude de sua época, um tanto quanto apressada.
Bernardo chega a mencionar a filha e ao sobrinho, de uma grande inocéncia, tanto que
em sua época os jovens até os vinte anos andariam ‘“em fraldas de camisa” brincando
com as jovens sem mencionar segundas intengdes. A filha percebe tudo como se fosse
uma grande imoralidade, porém o pai a adverte dizendo que era apenas ingenuidade.
Candura, pureza que, segundo seu modo de ver, ndo existia mais na geracao de jovens a
qual pertencia sua filha. Maneca, de 22 anos afirma ao tio que na época da infancia

deste, “estava tudo atrasado, e os rapazes eram um tolos”.

Bernardo preocupa-se com o que pode acontecer com 0s namoricos dos primos
i3] 4 . . .
e, “antes que o mal cresca, corto-lhe a cabeca”. **" Ou seja, avisa aos dois que se

casardo dentro de um més.

Nota-se em certos aspectos como um pai da época procederia em caso
semelhante, em que estaria em jogo a honra da filha e consequentemente a honra de seu
nome, sua familia. Casaria os dois, para que o casamento ndo se consumasse

antecipadamente ao ato religioso.

Nao estariam sujeitos os dois a muitas “liberdades”, até o casdrio poderiam, no
maximo conversarem, certamente desde que estivessem acompanhados de alguém
responsavel. Depois do enlace com toda a pompa que a cerimdnia merece, estariam
autorizados a fazer o que lhes parecesse melhor. E claro, tudo sempre feito dentro das

regras de moralidade e decéncia e na maior parcimonia.

0 NUNES PIRES. Op. cit. p. 303.
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Voltando ao desenrolar da estéria, Maneca ndo mostra muita satisfacdo a
condi¢do nova que lhe fora imposta. Conforme Mariquinhas, depois de casados ao
menos, ficariam livres do violao, pois mudariam de casa. Maneca discorda da idéia, pois

gastariam muito tendo de alugar outra casa para morar.

A donzela ndo gosta do que ouve, ndo deveria ele estar falando tal coisa para sua
noiva, pois, “os noivos devem sempre mostrar-se francos e generosos diante das noivas;
ao contrario, fazem um triste papel, que pode dar lugar a (...) que as noivas os mandem

341

passear e voltem-se para outro lado”. °* Maneca, diante da reprovacdo dela arrefece e

muda de discurso.

Alguns instantes se passam e Bernardo procura os primos. Ndo os encontrando,
zanga-se:

Sempre pelos cantos, sempre com segredinhos e apertos de mao...

Assim é que as coisas principiam. A filha da minha vizinha da

esquerda tinha um apaixonado. Comecou também por apertinhos de

maos, e acabou pondo 0s pés no mundo com o namorado. A culpa tive

eu em meter o sobrinho em casa sem refletir que tinha uma filha

bonita, e que a pdlvora ao pé do fogo faz explosdo. (...) O melhor é
casi-los o quanto antes... >**

Até agora muito se falou de como se deveria proceder tanto em publico como no
recato da casa. O modo de proceder no privado refletia como decorrer em ambito
piblico. E certo, porém, que muito do que ndo se era permitido fazer as vistas dos
outros, poderia ser feito no siléncio, no ar abafado e imido da alcova. L4, secretamente,
a sexualidade poderia aflorar, os segredos tomarem corpo, liberarem-se € por momentos
percorrerem o ar do ambiente, para logo depois tornarem-se reconditos, pois como &

sabido, ndo lhes era permitido mostrarem-se dai por diante.

Horacio Nunes Pires mostra pistas completas e totalmente evidentes de que
Bernardo e sua filha ndo sdo ricos, pertencem no maximo a uma classe média baixa, se
€ que ndo se incorre em anacronismo utilizar determinada caracterizacio no século XIX.

Porém. ao leitor atual, facilita-lhe o entendimento.

Dentre os indicios da ndo tdo esplendorosa condi¢@o social dos personagens da
peca, estdo a reclamacio de Bernardo com o fumo de baixa qualidade que estd usando

que, conforme ele mesmo diz, “O taverneiro vendo isso por Pomba. Pode ser mata

3! NUNES PIRES. Op. cit. p. 304.
#2 NUNES PIRES. Op. cit. p. 304.
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ratos, mas pomba é que ndo é”. ** Ora, se for levado em conta Oswaldo Rodrigues

Cabral em seu obra Nossa Senhora do Desterro, fica-se sabendo que para os que tinham
prazer em dar umas pitadas, tanto através de charutos, ou mesmo cachimbos, havia
fumo desde os que utilizavam os mais pobres para fazerem seus cigarros comuns, até os
que vinham importados da Europa, esses sim, de boa qualidade. Outro vestigio da
condi¢cdo social da casa de Bernardo era a recusa de Maneco, quando casado com
Mariquinhas, mudar para outra casa, alugada. Deveriam os dois ficar em mesma casa,
pois “a despesa vai longe”. Economizar era a palavra do momento. Maneca ja morava
de favor com o tio, pois ndo tinha condicao financeira de ter casa prépria. Talvez visse
no casamento com a prima uma maneira de, além de conseguir uma esposa para lhe
servir, ter um teto onde morar. Caso provessem de boa quantidade de patacas, ndo iriam
continuar morando com Bernardo, o qual ndo suportavam mais desde que decidira, ha

um ano, aprender a tocar violdo.

Por fim, outro sinal da posi¢do social que pairava pelo ambiente € o fato de o
autor, antes mesmo de iniciar a primeira cena do ato unico da peca, avisar aqueles que
iriam monté-la, de que o cendrio deveria ser: “Sala simples, mas decente”. a4 Ora, sala
simples, para nao mencionar pobre, paupérrima, quanto ao decente certamente seria
para assegurar ao publico de elite que montaria e viria a peca de que, mesmo pobre
aquela familia tinha decéncia, estaria de acordo com as regras € normas morais impostas
pela sociedade. Tanto que, como fora visto anteriormente, a familia mostra-se muito
preocupada com tais regras. Ha de se lembrar que, mesmo levando em consideracdo os
preceitos cristdos de exaltacio da pobreza e dignidade, muitas vezes pregava-se a
pobreza sim, mas a pobreza para os outros. Deve-se mencionar também a existéncia de
outras praticas religiosas como a judia e a protestante em Nossa Senhora do Desterro, as

quais ndo seguem a mesma visdo da prética catdlica. Porém nao cabe aqui uma anélise

de tal situacdo religiosa.

Constatada e verificada a condicdo social criada pelo autor aos seus
personagens, verifica-se que em momento algum a jovem casadoira Mariquinhas
menciona casar-se com alguém mais rico, nem mesmo quando ameaca o futuro noivo
em mandéi-lo passear quando este se mostra um belo de um pao duro que, ndo quer

despender nenhum centavo em beneficio da noiva. Ela até ameaca troca-lo, mas por

33 NUNES PIRES. Op. cit. p. 304.
4 NUNES PIRES. Op. cit. p. 299.
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“outro”, nao menciona se a troca seria por “outro rico”. Por que entdo a donzela nao
procurara antes um noivo rico? Por que era de praxe os casamentos entre aqueles que
tinham condi¢do social semelhante. Ndo que ndo acontecessem casamentos entre
membros da elite e gente mais remediada, mas conforme as regras € 0s costumes

deveriam ser evitados.

Maneca procura o tio para conversar e ja inicia pedindo-lhe desculpas, dizendo
que ndo tinha md intencdo, que o quarto estava escuro, procurava cama somente para
deitar-se. N@o precisaria continuar, o tio ja entendera o que ele tentava explicar. J4 o
pegava pelo colarinho e o chamava de “selvagem”, “desalmado”. Por fim, acaba saindo
para procurar a filha. Esta estd morta de vergonha e medo do pai. Nao tem nem “a4nimo”
de contar ao pai o que fizera. “A que ponto chegou a falta de vergonha” diria Bernardo,
diante da constatacdo da filha. Como a peca trata-se de uma comédia, haveria o autor de
colocar na boca do futuro noivo palavras engracadas. Maneco entdo explica ao tio e
futuro sogro que compreende sua exaltagdo, mas “o fato € naturalissimo, porque, afinal
de contas, uma prima ndo € um bicho de sete cabecas, arranja-se outra, e o seu violdo

. : s 34
fica perfeito”.**’

Para surpresa geral dos espectadores que esperavam que a pior das “desgracgas”
havia acontecido (teria sido violada a menina), Maneco esclarece o que havia se
passado. Confessa que o quarto estava escuro € o tio havia posto o violdo em cima de
sua cama; ao tated-lo arrebenta-lhe a “prima”, mas ndo a prima Mariquinhas, e sim, a

primeira corda.

O autor insinua o tempo todo que o acontecido teria sido mais sério.
Provavelmente alguns devem ter procurado o bilhete nos bolsos para ver se a peca
tratava-se mesmo de uma comédia, pois o que pensavam estar vendo, até o momento

era um drama, ou melhor, uma tragédia semelhante aquelas de Sé6focles.

Entdo, para alivio da platéia, ao final da peca a comédia salta-lhe os olhos,
alivia e aconchega o espirito dos que buscavam a exceléncia da moralidade (ou ao
menos fingiam alcan¢d-la). H4 uma grande probabilidade da peca até entdo ter causado

espanto de alguns, por ndo dizer ira, furor. O autor em tal momento fora genial.

Sabido entdo que no quarto escuro havia literalmente apenas um violdo e que a

unica prima violada, quer dizer arrebentada, fora a prima (primeira) corda, Bernardo

5 NUNES PIRES. Op. cit. p. 306.
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avisa aos pombinhos, para garantia total, que no prazo de quinze dias (ndo mais trinta,

era tempo demais a arriscar) eles se casariam. Seria melhor para todos.

Por fim, o autor mostra-se um bom comedidgrafo, capaz de arrancar risos e
aplausos daqueles mais sisudos e conservadores que haviam se dirigido ao teatro
somente para a primeira parte, para ver representar o drama e diante de um bom texto de
fazer rir teriam ficado um bocado a mais. Nao se deve deixar de mencionar que nem
sempre uma boa peca era garantia de espetdculo, pois para os personagens havia a
necessidade dos atores, estes sim muitas vezes, conforme relato e criticas dos jornais,

faziam o publico chorar, mesmo sendo representada uma comédia.
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6 - CONSIDERACOES FINAIS

Uma observagdo, dentre varias que devem ser feitas acerca do que se escreveu, é
a de que tanto os populares quanto as elites, os espetaculos e espacos que cada um deles
poderia participar estavam inteiramente relacionados com o seu contexto histérico. Os
membros das elites freqiientavam os ricos saldes, as casas de teatro, pois, aqueles locais
seriam alguns dos sitios de perpetuacao dos costumes e atitudes considerados corretos
aos que desejassem ‘civilizar-se”. “Civilizar-se”, almejar o “progresso”, pode-se
deduzir que, depois de lidas e analisadas as pecas teatrais e os periddicos, eram
percebidos pela imprensa, pelos criticos, pela elite intelectual da época em geral, como
a busca de fatores técnicos que levariam ao progresso material e também ao
aprimoramento dos costumes, glorificagdo da moral, censura aos desregramentos, busca
a uma urbanidade, instrucdo e sanidade social. A parte social considerada popular
restava buscar espetdculos alternativos a esses lugares, pois nao seriam aceitos neles,
entre os fatores, pelo fato de ndo trazerem junto a si caracteristicas e comportamentos
visto como ideais e certamente, por serem vistos como algo negativo, que ndo deveria
servir de exemplo. E, por certo, o que se pode observar é que esses populares
provavelmente ndo veriam muitos atrativos em ficar horas sentados, assistindo a uma
peca teatral que por vezes fora criticada até por aqueles que gostavam do teatro. Seria
muito mais divertido ver ratos amestrados em algum armazém adaptado, ou

simplesmente deliciar-se em uma briga de galo, sem duvida seria muito mais animada.

Observando esses espetdculos em sua generalidade, imiscuidos no contexto
histérico e partindo do pressuposto de que as duas formas de espetdculo eram arte, se

percebe que:

(...) toda a obra de arte, enquanto constru¢do material € uma produgao.
Enquanto produto, a obra de arte traduz a época em que foi produzida.
Analisando a obra pronta, pode-se descobrir ou ao menos perceber os
vestigios da época em que surgiu. As técnicas de producdo usadas
pelos homens sao transformadas no jogo social e em decorréncia dele,
através dos tempos. As formas de ver e analisar o mundo, as formas
de explicar o cotidiano, também se transformam. A obra de arte,
contendo em si esses elementos, traz sua época histdrico-social em seu
bojo. 346

36 GIANELLA, Maria de Lourdes Robeti & PEREIRA DAS NEVES, Ténia Branddo. Da Andlise do
Texto Teatral. In: I Concurso Nacional de Monografias, 1976. Coleciao Prémios, vol. 09, MEC, 1977. p.
69.

214



O teatro e os espetaculos populares, ambos considerados arte, por serem 0s seus
promovedores os artistas, na mesma intensidade, traduziram a época, o contexto
histérico que os acalentou. O teatro era o espelho de uma sociedade na qual a elite se
diferenciou e se afirmou em relacdo as classes populares. Essa arte esbocou em suas
récitas os preceitos morais que regiam o seu tempo e sociedade. Enquanto a sua
mantenedora, a elite, criou representacdes em seu mundo social conforme os seus

interesses: chegar a civilizagdo e ao progresso por meio de preceitos morais.

Parte desta sociedade desterrense, a elite econdmica e intelectual, decorrente de
um considerdvel crescimento econdmico, ocorrido na segunda metade do século XIX,
advindo do comércio portudrio e aquele feito nas lojas das ruas que circundavam o
centro, e da propria burocracia estatal, principalmente com o advento da Republica,
houvera olhado para alguns aspectos de sua cidade, de sua populacdo, de suas casas, de
seus comportamentos, de suas instituicdes em geral. A conclusdo deste olhar ndo a
havia satisfeito. Nao lhe agradavam as negras ex-escravas, com seus cabelos engomados
de banha a venderem doces no largo do Paldcio e nem lhe parecia saudavel o odor do
estrume deixado pelos animais de carga que transitavam pelo centro da cidade,
deslocando-se a partir do porto e dos mais longinquos rincdes. Nao lhe agradavam
aqueles que perambulavam pelas ruas sem oficio algum, muitas vezes bébados e a criar
confusdo. Causavam-lhe ansia os miasmas advindos dos bairros que estavam nos
arrabaldes da Igreja Matriz e lhe apavorava a idéia de que junto a eles poderiam estar
doencas como a febre amarela e a variola. Arregalavam-lhe os olhos e feriam-lhe os
“bons costumes” as prostitutas que rondavam os marinheiros que pulavam de seus
navios, pequenos barcos ou paquetes, em busca de diversdo sexual, “desregrada”. A
promiscuidade exalada através das finas paredes caiadas dos bairros pobres como o da
Toca e a Tronqueira ndo lhe parecia correta e nem modelo a ser seguido pelas suas
donzelas casadoiras. Era necessario mudar, assear, moralizar. Nossa Senhora do
Desterro agora era Floriandpolis. O antigo nome parecia estar ligado a tudo aquilo que
deveria ser deixado para trds, junto a propria monarquia, o novo nome deveria estar

ligado ao progresso, a moralizacio, ao saneamento, urbanizacio, enfim, a civilizacao.

Roséangela Miranda Cherem, parafraseando Sigmund Freud em O Mal Estar da
Civilizagdo, evidencia o que a sociedade desterrense entendia por civilizado e que por
tantas vezes e das mais variadas formas procurou. Para Freud alguns elementos (que por

sinal também eram reconhecidos pelos desterrenses), comporiam o homem civilizado e

215



suas sociedades. Ele apresenta razdes que mostram um indice expressivo de repressdao a
algumas praticas e impetos que corresponderiam a civilizagdo. Desta forma, aqueles que
pertenciam as classes mais abastadas, “defendiam como parte integrante da civilizacdo,
um certo refinamento das abstragdes mentais, tendo como critérios a filosofia, as artes e
as ciéncias do mundo ocidental industrializado e rico”. **’ A busca desta civilizagdo, do
progresso e da conseqiiente moralizacdo, se dard através de saneamento material, moral,
social e higiénico. Aquilo que € considerado comportamento imoral, proibe-se, pune-se
e afasta-se aqueles que o praticam; a sujeira, 0s esgotos e os rios e toda a sua imundicie,
canaliza-se; aquilo que € considerado velho, que deturpa a idéia de progresso &
destruido e d4 lugar ao novo; por fim, tudo aquilo que € entendido por vicio, como era o

caso do dcio, da “vagabundagem” € visto como crime e passivel de punicao.

Para se entender melhor o que a sociedade desterrense (posterior
florianopolitana) entendia como progresso e a conseqiiente aquisi¢do da civilizagao é
interessante permanecer em Freud, que em O mal estar da civilizagdo, tenta enunciar

por forma de exemplos o que € civilizagdo. Para ele haveria vdrias maneiras de se

perceber que um pafs havia chegado as estatus de civilizado:

Reconhecemos (...) que os paises atingiram um alto grau de
civilizagdo quando descobrimos que neles tudo o que pode ajudar na
exploragdo da terra pelo homem e na sua protec¢do contra as forcas da
natureza tudo, em suma, que € util para ele — estd disponivel e é
possivel de ser conseguido. ***

Nesse sentido, a Ilha de Santa Catarina tera, entre muitas melhorias estruturais, o
leito dos seus portos aprofundados e também, aumentada a margem de sua baia sul, para
facilitar acessos e circulacao de embarcagdes, cargas e pessoas, serd canalizado o Rio da
Bulha, criada rede de esgotos, luz e dgua encanada. Continuando com Freud, ele

assinala que para um pais considerar-se civilizado € necessario mais, portanto:

(...) reconhecemos (...) como um sinal de civilizacdo, verificar que as
pessoas também orientam suas preocupagdes para aquilo que ndo
possui qualquer valor prético, para o que ndo € lucrativo: por exemplo
os espagos verdes necessdrios a uma cidade, (...) playgrounds (...),

7 CHEREM, Rosangela Miranda. Caminhos para muitos possiveis: Desterro no final do Império. 1994.
212 p. Dissertacdo (Mestrado em Histdria), USP, Sao Paulo. p. 32 e 66.

¥ FREUD, Sigmund. O mal estar da civilizagdo. In: www.epol.dk3.com. Site acessado em 10 de margo
de 2008. p. 15.
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jardins e as janelas das casas, decoradas com vasos de flores. (...)
Exigimos que o homem civilizado reverencie a beleza (...). 49

Neste caso, basta dizer que, na inten¢do de progredir, modernizar-se e civilizar-
se, a elite florianopolitana preocupou-se com a criacdo e remodelacdo de pragas,
edificios publicos, jardins (Oliveira Bello circundado pela Praga da Matriz), bares, cafés
e mais tarde os cinematdgrafos e a propria ponte Hercilio Luz. E € claro, nesta busca
incessante pela civilizagdo pode ser visto também, a busca por aquilo que € rentdvel,
pois um povo que deseja civilizar-se deve ter condi¢des financeiras para fazé-lo. Isso
acontece principalmente a partir dos anos de 1910 em diante, agregando-se ao que ja
havia em termos de comércio e exploracdo de servicos, casas bancdrias (Banco do
Comércio, do Brasil, de Crédito Agricola) e firmas do caldo das de Carl Hoepcke, Otto

Ebel, Moellmann & Filhos, Meyer & Cia, André Wendhausen & Filhos, etc. 330

Continuando com Freud e a sua busca pela civilizagdo, ele cita, como se os
anteriores nao fossem suficientes, preceitos bdsicos aqueles que intentam a civilizagdo:
o0 asseio e a ordem. O asseio no sentido mais conhecido da palavra, a limpeza, tanto dos
espacos publicos como o do préprio homem, e a ordem, tida como um beneficio

incontestavel, na acep¢ao da regulamentagdo, portanto:

Esperamos, ademais, ver sinais de asseio e de ordem. Nao
concebemos uma cidade do interior da Inglaterra, na época de
Shakespeare, como possuidora de um alto nivel cultural, quando
lemos que havia um grande monte de esterco em frente a casa de seu
pai, em Stratford; também ficamos indignados e chamamos de
‘barbaro’ (o oposto de civilizado), quando nos deparamos com as
veredas do Wiener Wald cobertas de papéis velhos. A sujeira de
qualquer espécie nos parece incompativel com a civilizagdo. Da
mesma forma, estendemos nossa exigéncia de limpeza ao corpo
humano. (...) Na verdade, ndo nos surpreende a idéia de estabelecer o
emprego do sabdo como um padrio real de civilizagdo. Isso €
igualmente verdadeiro quanto a ordem. Assim como a limpeza, ela s6
se aplica as obras do homem. Contudo, ao passo que ndo se espera
encontrar asseio na natureza, a ordem, pelo contrdrio, foi imitada a
partir dela. (...) A ordem € uma espécie de compulsdo a ser repetida,
compulsdo que, ao se estabelecer um regulamento de uma vez por
todas, decide quando, onde e como uma coisa serd efetuada, e isso

*FREUD. Op. cit. p. 15-16.

350 ARAUJO, Hermetes Reis de Aratijo. A invencdo do litoral: reformas urbanas e reajustamento social
em Floriandpolis na Primeira Repiiblica. 1986. Dissertacdo (mestrado em Histéria). PUC/SP, Sdo Paulo,
p- 45-50.
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de tal maneira que, em todas as circunstancias semelhantes, a
hesitagdo e a indecisdo nos sdo poupadas. (...). '

Nao seriam suficientes os resultados da busca incansédvel pela civilizacdo, se a
todos os ensinamentos vinculados ao teatro ndo fossem acrescentadas motivacdes para
limpeza e asseio tanto da cidade quanto dos corpos que por ela transitavam.
Insatisfatérios seriam os resultados da busca pelo progresso, se os jornais que
continham os padrdes de comportamentos desejaveis, estivessem sendo distribuidos em
ruas sujas, cheirando a peixe e estrume de animais, por pessoas que exalavam ainda o
hdlito dos corticos, que traziam junto aos seus pertences, hdbitos considerados
insalubres, e a prépria devassidao da noite anterior impregnada na pele. Seria
praticamente infundada parte da aptidao de um povo para o progresso e civilizagdo caso
sua burguesia deixasse que seus empregados pendurassem suas ceroulas ao bel prazer

do vento e de toda a vizinhanga do bairro.

Nao € por mero acaso que a higiene, a assepsia em si serd tdo valorizada, e a
sujeira, principalmente aquela advinda dos bairros pobres, serd malvista, difamada junto
aos que nesses locais habitam. Tanto o lixo, os dejetos jogados no Rio da Bulha quanto
aquelas que dele tiram o seu sustento (lavadeiras), serdo motivo de perseguicdo, no
intento da limpeza, do saneamento. Préticas durante muito tempo corriqueiras em Nossa
Senhora do Desterro, serdo proibidas na Florianépolis que intentava civilizar-se. Serdo
banidas, perseguidas as pessoas que em pleno centro urbano ndo se ordenarem a
proceder de forma certa quanto as matérias fecais e despejarem suas “dguas noturnas”
em plena rua, causando além do alvorogo e da fedentina o pavor dos que muitas vezes
foram alvejados pelo contetido dum penico. Serdo alvo de criticas e convidados a se
“ordenarem” aqueles que em pleno centro urbano pendurarem suas roupas intimas para

secarem ao sabor do sol e do vento e sob os olhares daqueles que passam.

Ordenar entende-se por saber discernir entre aquilo que € considerado o certo e o
errado, diferenciar o proveitoso do irrelevante, o regrado do arbitrario. Por fim, buscar a
perfeicdo dos modelos celestes, em sua regularidade astrondmica para melhor proceder
em todas as atitudes humanas para que deles seja eliminada ou ao menos diminuida

P . . . . iy 2
“uma tendéncia inata para o descuido, a irregularidade e a irresponsabilidade”. 3

#UEREUD. Op. cit. p. 16.
#2 EREUD. Op. cit. p. 16.
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A ordem ¢é uma espécie de compulsdo a ser repetida, compulsdo que,
ao se estabelecer um regulamento de uma vez por todas, decide
quando, onde e como uma coisa serd efetuada, e isso de tal maneira
que, em todas as circunstincias semelhantes, a hesitacio e a indecisao
nos so poupadas. *>

Ora, se para Freud a ordem seria um dos requisitos para povo conduzir-se a
civilizagdo e se esta ordem fosse entendida como uma compulsdao a ser repetida por
inimeras vezes a intento de regulamentar, o que pensar do teatro e seu contetido
moralizante tantas vezes escrito, representado e seguido por aqueles que nele ele
passavam? Quantas vezes Hordcio Nunes Pires criou em suas pecas personagens que
levavam o publico a uma compreensdo do cidaddo que se desejava para a futura
Florian6polis? Quantas vezes estes personagens induziram aqueles que paciente ou
impacientemente os assistiam, a comportamentos que exaltassem a honra, o trabalho, o
amor ao lar, a subordina¢@o feminina ao marido, a honestidade, ao recato no vestir € no

andar?

A ordem serd aplicada principalmente em relacdo as atitudes e comportamentos,
vem dela a busca pela padronizacdo das condutas, da intencdo de moraliza¢do, no
sentido de saber portar-se educada e honradamente. Faz parte desta caracteristica
(ordem) de um povo civilizado a honra, o trabalho, a negacdo ao 6cio, a perpetuacao
dos valores que tantas vezes as pecas teatrais mostraram. A ordem deve estar nessas
atividades humanas e, a partir delas, busca-se ordenar os espacos que 0s grupos
humanos habitam. A elite caberd ordenar, nio somente ela propria, mas os populares e
seus locais de habitacdo. Desta forma deve-se ordenar, sanear, limpar para conduzir a
civilizagdo.

Além do controle do homem sobre as forcas da natureza, a limpeza, a beleza e a
ordem, haveria também aquela que melhor caracterizaria a civilizagdo: “sua estima e
seu incentivo em relacdo as mais elevadas atividades mentais do homem — suas
realizacOes intelectuais, cientificas e artisticas — e o papel fundamental que atribui as
idéias na vida humana”. Entre estas idéias estariam os “sistemas religiosos”, as

- . . — 354
“especulacdes da filosofia” e os “ideais do homem”.

Esta dltima caracteristica de uma sociedade vista como civilizada por Freud, as

realizacOes intelectuais, cientificas e artisticas podem ser percebidas nos meios de

33 EREUD. Op. cit. p. 16.
3 EREUD. Op. cit. p. 16-17.
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relacdes utilizados pela elite , ndo € acidental o fato de sta parcela social chamar para si
a responsabilidade para a “cruzada” em busca do progresso, da moralizacdo, enfim, da
civilizagdo. Ela mesma entendia-se como a Unica responsavel e detentora das qualidades
necessdria aqueles que deveriam conduzi-los a sua “Jerusalém” almejada. Pois, quem
eram aqueles que lotavam as platéias teatrais sendo ela, a elite
desterrense/florianopolitana? Tanto as producOes intelectuais quanto as artisticas e
cientificas em sua maioria eram efetuadas por membros desta mais “alta” parcela.
Quantas pessoas das chamadas camadas populares sabiam ler? Quantos deles se
sentariam no Jardim Oliveira a ler o Jornal do Comércio, fumando um bom charuto
importado? Quem escreveria a matéria de critica teatral do periddico O Argos? Vitor
Meireles quando ainda morava em Desterro, ndo possuia bens que poderiam causar
inveja a algum armador local, mas sua familia tinha entre suas posses, um considerdvel
sobrado que beirava as imediacdes da praca central e sabe-se que em termos de
producdo artistica ele se tornaria o mais importante pintor nacional de sua época. Para
evidenciar esse impeto intelectual e artistico, bastaria citar um velho conhecido do
presente trabalho: Hordcio Nunes Pires. Teria ele, além das pecas teatrais, se dedicado a
poesia, a prosa, a traducdo e ainda lhe sobrado tempo para escrever nas colunas dos
jornais, sem contar o tempo prestado as associacdes dramadticas nas mais variadas
ocupacdes. Nao era por coincidéncia que a elite encontrava nela propria a saida para o
“atraso” em relacdo ao progresso em que eles pensavam encontrar-se a cidade de Nossa
Senhora do Desterro. Seu espelho refletia a imagem daquilo que era considerado
necessario a busca da civilizacdo, daquelas praticas cotidianas que reverenciavam a
moral familiar, os cuidados com o corpo, o recato, com a aparéncia € o0 modo de se
portar em publico. E assim, ela encontrava nas classes populares o seu “outro”, aquela
imagem embacgada no espelho que insistia em aparecer e permanecer no seu quadro de
visdo. E esse “outro” junto as suas praticas seriam o exemplo contrario do desejado.
Esta elite procurou assim diferenciar-se socialmente deste “outro”, tolerando durante
um certo tempo, até quando decidiu ordend-lo, regrd-lo conforme a padronizacdo

comportamental necessdria a civilizacao.

A dltima caracteristica de uma sociedade civilizada seria a necessidade da
regulamentacdo das relagdes sociais. Caso ndo fosse feita uma tentativa de
regulamentacdo social, os relacionamentos ficariam sujeitos a vontade individual,

deixando a vontade coletiva em segundo plano. Para Freud a vida humana em
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comunidade s6 poderia existir ao redor de uma maioria mais forte € ndo de um
individuo isolado. O poder dessa comunidade seria estabelecido como o direito, oposto
a forca bruta individual, constituindo um passo a civilizagdo. A civilizacdo exigiria
justica garantida por uma lei que atendesse a comunidade toda, ndo somente parte dela.
E principalmente este estatuto deveria ser acatado por todos junto a comunidade que
deveria contribuir sacrificando seus instintos. O desenvolvimento da civilizagdo
restringiria as liberdades individuais, pois elas ndo fariam parte da civilizagdo. A
liberdade individual, caso permitida, poderia aflorar instintos primitivos e causar
“hostilidades a civilizagdo”. S6 seria permitido o impulso de liberdade individual
quando a prépria liberdade coletiva estivesse ameacada e isto ameagasse o
desenvolvimento da civilizagdo. Por fim, a civilizagdo seria construida sobre a

“rentncia ao instinto”, sobre a ndo satisfacdo, pela “opressdo, pela repressdao”, ou seja,

privar de satisfacdo um instinto. >

Através do teatro j4 se pode perceber uma considerdvel tentativa de
regulamentacdo das relagdes sociais da elite pela elite. Desde seus estatutos a propria
presenca do fiscal teatral, perpassando pelas criticas feitas por alguns espectadores,
censurando comportamentos de seus pares considerados impréprios para o ambito
publico. Pode-se notar a regulamentacdo dos populares pela elite quando aqueles serdo
tirados de suas casas e proibidos de conviver em alguns locais e das maneiras que bem

entendessem.

Esta elite pretende, além de embelezar, dominar as for¢as da natureza e sanear
tudo e todos, formatar uma obra coletiva, podando particularidades, instintos, tanto os
dela quanto os dos populares. A promiscuidade, a devassiddo, a sujeira, serdao
reprimidos, vistos como ‘“barbaros”, instintivos, deverdo ceder espaco a honra, a

exacerbada moralizagdo, a assepsia social e corporal.

Durante certo tempo alguns desses preceitos elitistas ndo foram compartilhados
com os populares e a partir do momento que esta classe detentora de poder de decisdo
social, moral, intelectual e financeiro percebe que sua busca pela civilizacdo sé se
concretizaria quando, além dela, estivessem regulamentadas, asseadas e ordenadas
também as classes populares, eles serdo impostos. Tais preceitos serdo exigidos dos
populares que, muitas vezes por ndo agirem de comum acordo com o0 que intentava a

elite, eram vistos como amorais, atrasados, sem honra.

%5 FREUD. Op. cit. p. 16-19.
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Os populares, para a elite, eram o inverso do que ela pregava. Pelo fato de que o
teatro era vedado aos populares, € que estes ultimos procuravam outras maneiras de
diversdo, em outros espacos. E 6bvio que os espeticulos populares ndo surgiram, pelo
fato das récitas teatrais serem vedadas ao “populacho”. A existéncia deles estd além dos
espetaculos presenciados pela elite. Existiram simplesmente porque houve a vontade, a
necessidade desta parte da populacdo de procurar um divertimento e, ter quem os
oferecesse. O que pode ter acontecido € que a existéncia dos espetaculos destinados as
classes sociais mais abastadas tenha reforcado o aparecimento e manutencdo dos

espetaculos, ditos populares. .

E desta maneira entdo que se percebe o teatro e a sua mantenedora, a elite: na
forma de um espaco de divertimento fechado, privado e longe do alcance das classes
pobres. Foi ele indiretamente um reforcador da existéncia das manifestacdes populares

de espetdculo.

Desde o projeto deste trabalho, o principal objetivo € analisar o teatro e outros
espetaculos na cidade de Nossa Senhora do Desterro no século XIX. Outro objetivo em

parte alcancado se refere a identificacdo do publico freqiientador das encenacdes

teatrais.

O trabalho que aqui se efetua ndo pretende em momento algum entender o
“popular” em sua totalidade, tampouco chegar a uma defini¢do conceitual definitiva,
acerca do termo. H4 décadas muitos estudiosos tém tentado tal empresa, o que resultou
em diversos conflitos conceituais e variadas conclusdes. O que se intenta, € identificar

quais sdo os espetaculos presenciados pelos populares.

Mas, teria a elite desterrense tido sucesso em sua empreitada maior do século
XIX que seria moralizar-se, modernizar-se, civilizar-se, enfim, refletir mesmo que de

forma um pouco turva as principais cidades européias, consideradas civilizadas?

Houve, como pdde ser visto no decorrer do trabalho, uma grande preocupacao
por parte da elite em moralizar e manter a moralidade conseguida, porém, € na virada
do século XX, mais especificamente nas primeiras trés décadas que a cidade e sua
empreitada elitista transpassa o século XIX, se evade de seus saldes luxuosamente
adornados, de seus palcos de teatro e salas de baile para ganhar devidamente as ruas da
urbe, seus becos, pracas e aterros e por sua vez adentrar num territdrio até entao pouco

conhecido: o territério dos populares, das rinhas de galo e dos espetaculos circenses. O
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problema serd o método utilizado para esta remodelacdo da higiene urbana, cultural e
social da entdo Floriandpolis, aquilo que Freud se refere como os principios de uma
sociedade civilizada: parte-se do pressuposto que a melhor forma de fazer tal assepsia,
embelezamento, ordenagdo, incentivo as atividades intelectuais e regulamentagao social,
seria mandar para longe do centro urbano aqueles que empesteavam o ar e a moralidade

do local. A bola da vez foi a populagdo pobre.

E por volta das trés primeiras décadas do século passado que surge uma série de
discursos e préaticas acerca de questdes como, reformas sanitdrias e urbanas que se
processavam desde o final do século XIX, uma espécie de remodelacdo da cidade, de
seus habitantes e de seus costumes, para conduzi-los a civilizacdo. Foram adotadas
préaticas semelhantes as utilizadas no Rio de Janeiro que se viu devido a elas, frente a

revoltas como a da vacina em 1904.

Em busca destes novos padrdes, esta elite langa-se a um projeto ja decorrido na
Europa e em voga nas principais capitais federais da nacdo, como Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Nicolau Sevcenko, ao analisar a belle époque brasileira através das figuras
marginalizadas politica e intelectualmente (Lima Barreto e Euclides da Cunha), chama a
atencao do leitor para o processo de remodelacdo urbana e social que aconteceu no Rio
de Janeiro, similar ao florianopolitano, que por sinal o teria inspirado. Diz ele que
quatro principios fundamentais nortearam essas transformacdes urbanas, sociais e
comportamentais. Principios estes que serdo vistos, guardadas as particularidades,

também em Floriandpolis. A saber:

A condenacdo dos hdbitos e costumes ligados pela memdria a
sociedade tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento de
cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da
sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos
populares da drea central da cidade, que serd praticamente isolada para
o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo
agressivo, profundamente identificado com a vida parisiense. **°

No Rio de Janeiro, final do século XIX, através do historiador Sidney Chalhoub
pode-se perceber melhor tal momento histérico de profundas mudancas no ambito
social, econdmico politico e cultural do pais, por meio das reformas e praticas adotadas
para uma higienizagdo social pretendida que anos depois se faria presente também em

Florian6polis. O autor adentra um periodo da histéria brasileira onde houve por parte do

356 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensbes sociais e cria¢cdo cultural na Primeira
Repiiblica. 2* edi¢do. Sao Paulo, 1983. p. 30.
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poder publico a convic¢do de que os corticos da cidade do Rio de Janeiro, por sua
periculosidade, desde seus vicios até as doencas que por ali grassavam, deveriam ser
postos abaixo. Num estudo sobre a saide publica oitocentista, Chalhoub delineia o
surgimento das politicas de satde publica brasileira e toda a abrangéncia que estas

trouxeram junto de si.

Mostra ele em Cidade Febril: Corticos e epidemias na Corte Imperial, com a
abordagem de uma ideologia de higienizacdo da época, o intento governamental de
afastar do centro as ditas “classes perigosas”. Classes duplamente perigosas porque
propagavam doencgas e desafiavam as politicas de controle social no meio urbano. E, é
enfdtico ao afirmar, inten¢des nem tanto transparentes, que por traz do discurso de
modernizacdo, salubridade e embelezamento da capital do pais, portavam designios um
tanto quanto reconditos, sendo que ““a histdria da febre amarela convergiu para a histdria
das transformacdes nas politicas de dominacdo e nas ideologias raciais no Brasil do

século XX, ¥’

Por meio do intento de dizimar do mapa do pais, a por sinal, priorizada doenca,
da febre amarela, tida como “flagelo dos imigrantes”, criam-se politicas publicas para
promover melhorias nas condi¢des de salubridade na corte e no pais. Porém, a
tuberculose, considerada a doenca mais grave entre a populacdo do Rio de Janeiro,
permanece ignorada. Paulatinamente o autor parece querer chamar a aten¢do para uma
preocupacdo muito maior com aqueles que, juntamente da posicdo de substitutos do
braco trabalhador escravo, fazem parte de um projeto ainda maior, o de branqueamento

do pais, onde:

A intervencdo dos higienistas nas politicas publicas parecia obedecer
ao mal confessado objetivo de tornar o ambiente urbano salubre para
um determinado setor da populacdo. Tratava-se de combater as
doencas hostis a populacdo branca, e esperar que a miscigenagdo —
promovida num quadro demografico modificado pela imigracio
européia — e as moléstias reconhecidamente graves entre os negros
lograssem o embranquecimento da populagdo, eliminando
gradualmente a heranca africana da sociedade brasileira. ***

Sidney Chalhoub parte da narrativa daquilo que fora considerado uma operacao

de guerra, para pOr abaixo o célebre cortico (estalagem) carioca, o “Cabeca de Porco”.

3T CHALHOUB, Sidney. Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1996, p. 8.
3% CHALHOUB. Op. cit. p. 09.
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Comandada, em 1893, pelo entdo prefeito Barata Ribeiro e efetivada pela Companhia
de Melhoramentos do Brasil, a demolicdo seria concretizada, em 26 de janeiro de 1893.
Anos mais tarde, precisamente em 1897, no morro que ficava atrds da estalagem, teriam
se estabelecido os soldados que haviam voltado da campanha de Canudos, a qual havia
terminado com o arraial de Antonio Conselheiro. Morro aquele que em homenagem
(mérbida e no minimo irdnica homenagem) a propria campanha, iria se chamar “Morro
da Favela”. Quanto a denominag¢do do outeiro ndo € necessdrio evidenciar que ela
atravessou os tempos e ainda hoje estd vinculada a muitas caracteristicas “indesejadas”,

as quais eram dedicadas as estalagens tidas como cortigo.

O poder publico, entdo, diante de epidemias e de uma populagdo indesejada, cria
formas de lidar com tal diversidade urbana. Entre elas, a construcdo da nocdo de que
“classes pobres” e “classes perigosas” denotam a mesma coisa e a idéia de que a cidade

« e o . 2, . . 700 3
pode ser “administrada por critérios técnicos ou cientificos. >

Segundo Chalhoub, os conceitos de “classes pobres”/ “classes perigosas” teriam
sido adotados em detrimento de um acalorado debate ocorrido na Céamara dos
Deputados do Império do Brasil, logo apds da sancdo da lei de aboli¢do da escravatura
em 1888. Preocupados com as conseqiiéncias da abolicdo (entre elas a substituicdo da
mao-de-obra escrava por uma assalariada) para a organizacdo do trabalho, votava-se
entdo um projeto de repressao a ociosidade. 3% Conceitos estes publicados na Franca em
1840 por M. A. Frégier, num estudo sobre as ‘“classes perigosas da populacdo nas
grandes cidades” que por sinal, ndo conseguiu determinar a ténue fronteira entre as
“classes perigosas” e as “classes pobres”. E deste ponto de embate que os deputados
tirardo proveito e encontrardo inspiracdo para pensar sobre a “questdo do trabalho, da

ociosidade e da criminalidade na sociedade brasileira”. >

Segundo o proprio Frégier, as classes pobres seriam a maior causa do

surgimento de malfeitores, seriam elas antes de tudo, uma classe perigosa:

(...) pois quando o vicio ndo € acompanhado pelo crime, sé o fato de
aliar-se a pobreza no mesmo individuo constitui um justo motivo de
terror para a sociedade. O perigo social cresce e torna-se de mais a

3% CHALHOUB. Op. cit. p. 19-20.
30 CHALHOUB. Op. cit. p. 20.
' CHALHOUB. Op. cit. p. 21.
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mais ameagador, a medida que o pobre deteriora sua condigdo pelo
. L S 362
vicio e, o que é pior, pela ociosidade.

E desta forma que, para a ‘“salvacdo nacional”, a comissdo parlamentar
responsavel por analisar o projeto de lei sobre a repressio a ociosidade, busca

inspiracdo em Frégier.

O bom cidaddo seria aquele afeito ao trabalho, capaz de acumular capital para
seu conforto. No lado oposto estaria aquele, incapaz da acumulacdo e por conseqiiéncia,
nao considerado um bom trabalhador. A considerar desta forma, o maior vicio de um
cidaddo seria a ociosidade, esta vista como a falta de virtude social mais essencial.
Assim, fica decidido que “a pobreza de um individuo era fato suficiente para torna-lo

. . 1 363
em malfeitor em potencial”.

Dando uma breve olhadela no momento histérico em que se desenhava o destino
futuro brasileiro, encontra-se entdo a Lei Aurea e a afirmacio de que aqueles que por ela
tornavam-se “livres”, junto daqueles que ja o eram, tendo assim se tornado por alforria,
ou desta forma tendo nascido. Ou seja, a populacdo pobre, ndo somente os afro-
descendentes, vista como uma parcela social indesejada por aqueles que dirigiam o pais,
ou simplesmente as cidades onde habitavam. Principalmente aqueles que tinham suas
raizes no continente africano (o grosso da populacdo miserdvel e entendida como
“malandra”), serdo relegados e alvo do projeto de embranquecimento que,
simplesmente, de uma forma ou de outra, pretende lentamente, elimina-los. Juntam-se
ao enredo, por certo, os imigrantes europeus, esperados para, além de fazerem parte do
projeto de embranquecimento do pais, substituir a mao-de-obra que por séculos teria
feito o trabalho sujo e pesado, do qual a elite e muitos homens livres entendiam estar

aquém de sua grandeza.

Por assim saber, desde que se adota a nogdo/conceito de “classes perigosas” no
Brasil, a suspeita recai principalmente sobre os negros e ao restante da populacao pobre,
onde em seu meio de convivio existia aquele considerado o pior dos vicios: a
ociosidade. O que por certo ndo serd diferente em Nossa Senhora do Desterro,

posteriormente Floriandpolis.

2 FREGIER, Louis Chevalier. Laboring classes and dangerous classes in Paris during the first half of

the niniteenth century. Princeton: Princeton University Press, 1973. Apud: CHALHOUB. Op. cit. p. 21.
36 CHALHOUB. Op. cit. p. 22-23.
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Tanto que € oportuno lembrar que Hordcio Nunes Pires, em O Bem e 0o Mal, faz,
através de seu personagem Pedro, uma ode ao trabalho e aqueles que dele se servem.
Pedro que ao final da histdria, garante para si a mao da donzela da trama, tem tal direito
assegurado por ter se mostrado para o pai da rapariga um rapaz que, além de vdrias
outras virtudes entendidas como o comportamento moralmente ideal € antes de tudo um
homem extremamente dedicado ao trabalho. Ao contrario do vildo José, portador de
muitos dos vicios inaceitdveis para o padrdo social de decoro vigente. Estaria entre suas
“qualidades”, a preguica, o apego ao 6cio, vicio promiscuo e germe de uma sociedade

desregrada que ndo se queria mais para o pais.

A caricatura que Hordcio Nunes Pires cria para seu personagem anti-herdi
caracteriza o individuo que serd alvo de persegui¢@o policial e sanitdria. Seus defeitos
sao semelhantes aqueles (vistos pelas autoridades policiais e sanitdrias) das pessoas que
sao despejadas de suas habitag¢des precdrias, tanto no Rio de Janeiro quanto aquelas das
margens do Rio da Bulha, futura canalizada, arborizada e higienizada Avenida Hercilio
Luz de Floriandpolis. José, criatura de Hordcio Nunes, muito bem poderia figurar entre
personagens como Jodo Romado e a negra Bertoleza de O Cortico de Aluisio Azevedo.
Até poderia estar entre aqueles que, em 1893, tentaram impedir que os capatazes e

empregados do prefeito Barata Ribeiro, demolissem o “Cabeca de Porco”.

Hé de lembrar-se entdo que Nunes Pires pinta sua criatura anti-herdica como
desonrado, desleal, mesquinho, traidor, criminoso, um verdadeiro perigo social e moral,
sobretudo por sua preguica que, o levaria a cometer as mais atrozes maldades contra a
moral e os bons costumes sociais. Pedro, o vildo de O Bem e o Mal, seria um suspeito
nato, estaria nos quadros policiais da suspeicdo generalizada, forma encontrada pelo
poder publico para controlar a populacdo pobre. Dai para as teorias racistas, o caminho
percorrido ndo seria muito extenso, a julgar que os “defeitos” dos ex-escravos seriam
vistos como insuperdveis, o que o0s colocaria dentro das suspeitas das ‘“classes

perigosas’.

Chalhoub € enféitico ao afirmar que além de oferecer perigo através da
ociosidade, as ‘“‘classes pobres”, passaram a serem vistas como ‘“‘classes perigosas”,
também pela iminéncia do contdgio. Tais classes aparecem assim, em forma de
metéafora da doenca contagiosa. Desta forma, para paulatinamente reprimir a ociosidade,
nos adultos atentam para um controle educacional que abrange cuidados deflagrados

desde a infancia. Nao contentes em dilacerar o 6cio da populagdo pobre de qualquer
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forma, os intelectuais médicos, diagnosticam que os hébitos da parcela social em
questdo causavam perigo ao restante da sociedade devido a falta de higiene e a difusao
de vicios nos locais onde viviam. Nos anos de 1860, percebe-se de tal forma que, seria
necessario melhorar as condicdes higi€nicas das habitacdes coletivas existentes € o €ixo

de discussao acerca dos corticos serd este: saned-los.

Porém, diante dos resultados parcos, nas décadas seguintes, os discursos mudam,
e o foco de discussdo também. A nova maneira de pensar a questdo seria a de ndo mais
permitir a construg@o de cortigos nas imediacdes centrais do Rio. Iniciava desta forma, a
guerra contra os corticos, seriam simplesmente expulsar do circulo central da capital as

. . 364
classes consideradas perigosas.

Entretanto, o verdadeiro recrudescimento das autoridades com as estalagens
tidas como corticos se dard a partir do advento da Republica e sobremaneira, apds o
governo de Floriano Peixoto, a partir de 1891. E com o governo florianista que os
médicos higienistas atingem o auge da influéncia politica, denotando muito poder a
Inspetoria de Higiene. O que por certo homologard suas intervencOes junto as

habitacdes populares.

E desta forma que a partir do Rio de Janeiro a espalhar-se pelas principais
capitais da na¢do (algumas ndo assim tdo importantes como o caso de Florian6polis),
guardando por certo as devidas particularidades e proporcionalidades que permeardo o
imagindrio politico das ultimas décadas do século XIX e inicio do XX, a idéia de que o
caminho rumo a civilizacdo poderia ser almejado por meio da busca da moralizacdo e

do trabalho.

Quanto ao conceito de civilizacdo, tantas vezes mencionado aqui e por certo
muito mais vezes nos ideais de muitos cidaddos oitocentistas, abrangia o ideal racista de
embranquecimento e também a entrada macica de imigrantes europeus no pais. Mas,
antes de tais procedimentos seria necessdrio melhorar as condi¢des de saude publica,
combatendo doencas como a febre amarela a qual se alastrava entre os imigrantes. Foi
por isso que, a preocupacdo em relacdo a saide, no decorrer das transformacdes

urbanas, com a populacdo pobre negra, parte das ditas ‘“classes perigosas”, foram

3% CHALHOUB. Op. cit. p. 34.
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infimas. Por certo houve a preocupacdo em afastd-los das cercanias do centro, tird-los

da vista da drea central, os privar da dignidade da cidadania. 365

Todavia, conforme fora dito antes mesmo, de Paris para o Rio de Janeiro
seguiram-se os intentos de moderniza¢do, da mesma forma que este chegard a Sao
Paulo e € através do estudo de Margareth Rago em Do cabaré ao lar: a utopia da
cidade disciplinar. Brasil (1890-1930) que analisa a tentativa de disciplinarizacdo dos
trabalhadores fabris por parte da burguesia paulista, detentora dos meios de produgdo,
na inten¢do de construcao da “fabrica higi€nica”, durante dos anos de 1890-1930 e as
conseqiientes e anteriores praticas de resisténcia do proletariado, que se pode comprovar

tal.

Refere-se a autora as classes as quais Sidney Chalhoub cita como o binémio
“Classes Populares™/ “Classes Perigosas”, com o diferencial de que aquelas a que se
refere Rago estavam em S@o Paulo e as de Chalhoub no Rio de Janeiro. A autora ao
recriar o imagindario e as praticas do espaco fabril do inicio da industrializacdo de Sao
Paulo, escreve que durante os primeiros 10 anos do século XX, poucas foram as vitdrias
das medidas policialescas e punitivas no intento de controlar a for¢a de trabalho. Muitos
destes ajustamentos mostraram-se ineficazes diante da resisténcia dos trabalhadores.
Mas, a partir da década de 1920 tal realidade muda, pois, percebem-se alteracdes nos

regimes disciplinares aplicados aos trabalhadores.

Na inten¢do de se criar, por meio de um projeto nacional, um novo trabalhador,
que tem seu estado de ator e sujeito suprimidos, e redefinido o seu papel enquanto
objeto de investimento de poder, hd a tentativa de uma remodelagdo do tratamento

destinado as classes populares fabris e, por conseguinte aos seus pares:

A nova familia “higiénica” racionalizada e moderna, deveria entio

constituir o palco formador da nova figura produtiva, através de

formas cada vez mais sofisticadas de dominagdo. Mas, a0 mesmo

tempo deveria figurar como o lugar da atuacdo de um outro tipo de

patrdo, moderno e agilizado, em oposi¢do a antiga figura do
S Lo o 366

proprietério despdtico, arbitrario e rude do passado.

Nao satisfeito com a disciplinarizagao do operdrio em seu local de trabalho, e

objetivando um alcance ainda maior de controle, o projeto elitista burgués de construcao

365 CHALHOUB. Op. cit. p. 57-59.
%6 RAGO, Margareth. Do Cabaré ao Lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil 1890-1930. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1985, p. 19.
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de uma “fdbrica higi€nica”, adentra os lares e outros locais de convivio social das

classes populares.

Desta forma, os lares do proletariado também serdo alvos de disciplinarizagao.
Acdo tal, demonstra a intencdo de instaurar uma nova gestdao de vida do trabalhador
pobre e controlar a totalidade de seus atos. H4 uma invasdo do lar pelo olhar vigilante
com a inten¢do de instaurar, criar um conceito de familia, e por conseqiiéncia de
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padronizacao de costumes, onde esta seja nuclear, moderna, privativa e higiénica.

Através do impeto de higienizacdo proposto pelos médicos higienistas e pelo
proprio poder publico, tenta-se criar condig¢des favordveis de habitacdo do trabalhador
urbano. Medicalizar a cidade, é o que diz Margareth Rago, limpando, desinfetando,

. . o (. 368
drenando, canalizando e, sobretudo, trazendo abaixo habitagdes precdrias.

Justifica-se tal impeto pelo pavor causado pelas epidemias, exaladas e
propagadas a partir das habitagdes populares, que por ventura, junto dos vicios sociais,

poderia grassar os bairros da elite.

Como parte desta politica sanitarista de purificacdo da cidade, a acdo
dos higienistas sociais incide também sobre a moradia dos pobres, de
acordo com o desejo de constituir a esfera do privado, tornar a casa
em espaco da felicidade confortavel, afastada dos perigos
ameacadores das ruas e bares. Mas também a partir da intencdo de
demarcacgdo precisa dos espagos de circulagdo dos diferentes grupos
sociais. (...) O controle global da populacdo pobre da cidade, seja nos
lugares publicos, seja no espaco doméstico, por parte destes
especialistas se funda na crenga generalizada de que a “casa imunda”,
o cortico e a favela constituem focos onde se originam os surtos
epidémicos, os vicios e os sentimentos de revolta. E o mal deve ser
extirpado pela raiz. 369

Em tais locais, a populacdo € vista pelos médicos sanitaristas como uma turba,
uma horda de degenerados vivendo a margem da sociedade, da civilizacdo. As “classes
pobres”, incapazes de poderem gerir sua propria vida, teriam a redencdo, o devido
encaminhamento a civilizagdo, somente com o auxilio daqueles que mais entendiam do

“progresso civilizatorio”: os higienistas sociais junto as suas préticas de sanitarizacao.

Baseados no discurso sanitarista, principalmente do Rio de Janeiro e este, por

sua vez em discursos e praticas européias de higienizacdo, € que serdo adotadas muitas

%7 RAGO. Op. cit. p. 163.
3% RAGO. Op. cit. p. 164.
9 RAGO. Op. cit. p. 164
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praticas de saneamento em Floriandpolis. No século XIX se evidenciard a relagdo entre
o corpo social e o corpo organico. Ficard subentendido que da mesma maneira que o
corpo humano, para estar sauddvel, deveria ser bem cuidado, limpo, asseado, devera
também estar o corpo social, a sociedade em suma. Suas doencas deveriam ser
extirpadas, as doengas sociais por assim dizer. Tais entendimentos acerca do corpo
social e organico virdo de muitos médicos do século XVIII, entre eles Etienne Saint-
Hilaire e Lamarck. Estes ensinamentos chegaram ao pais através de teorias como a dos
fluidos, na qual se considerava que o ar e a agua eram veiculos morbidos que
transportavam os miasmas que transmitiam doengas; a teoria dos micrébios, ja do
século XIX (década de 1870), formulada por Pasteur, o qual questionava as teorias
anteriores, mostrando que as doencas contagiosas ndo se propagavam pelo ar, mas
através de germes infectados, distribuidos pelo contato entre pessoas e objetos. Mesmo
assim, as descobertas de Pasteur nio mudam as praticas de desodorizacao dedicadas a
populagdo pobre. Continua-se utilizando as taticas de iluminar, ventilar para permitir a
livre circulacdo dos miasmas, dos fluidos. As préticas utilizadas no Brasil serdo
baseadas nesses saberes médicos higienistas franceses. As adotadas no Rio de Janeiro,
baseadas nas teorias citadas anteriormente (fluidos e micrébios), serdo adaptadas e
adotas em Florianépolis, sobretudo na limpeza, asseio, redistribuicdo espacial e

eliminacdo das habitacdes populares. 370

A ojeriza aos miasmas fétidos causada pela producdo humana urbana serd
herdada do final do século XVIII europeu, quando ascende ao poder a burguesia e esta
ird impor novas formas de percepg¢do social e cultural. “A cidade nesse sentido serd lida
a partir das novas concepg¢des médicas e bioldgicas do determinismo fisico e moral, que
se colocam em oposi¢io 2 visdo mecanicista do pensamento das Luzes”. *’' As
infec¢des encontradas pelos médicos serdo baseadas no modelo de circulac@o sangiiinea
de William Harvey que, em 1628 havia escrito De motu cordis, afirmando que o corpo
tem uma maquina (coracdo) que bombeia o sangue, para ele a circulacdo aquecia o
corpo e isto ocorria mecanicamente. Por meio das batidas do cora¢do o sangue seria
movimentado, tornando-se melhor e protegendo o préprio corpo de doencas por ter um
sangue “bom”, abalando a certeza do homem moderno que acreditava no calor como
principio circulatério. Na verdade, segundo o estudo de Harvey, o movimento

sanguineo se oporia a estagnagdo. Ele acaba por influenciar outros cientistas como

0 RAGO. Op. cit. p. 167-170.
' RAGO. Op. cit. p. 169.

231



Thomas Willis e Albrecht von Haller que junto a seus estudos irdo provocar uma
revolucdo cientifica. Adaptada, a idéia de circulagdo do sangue estard presente na
urbanizacgdo e o sistema sangiiineo passara a ser usado como modelo para o trafego. Da
mesma forma que a movimentagao sanguinea propiciava a saide corporal, passard a se
entender que o mesmo deverd acontecer com a circulacdo, movimentagdo do ar e o
escoamento das dguas, para se evitar os miasmas e a estagnacdo. A cidade deveria ser
organizada e acima de tudo ser um ambiente sauddvel. O esgoto deveria passar por vias
subterraneas, as ruas deveriam ser calcadas, para se evitar a sujeira, da mesma forma
que se deveria possibilitar a livre circulagdao das pessoas, do ar, 4gua e dejetos. Através
de Ernest Platner em 1700, surge a analogia/conceito do corpo limpo e o corpo sujo, o
qual dizia que da mesma forma do sangue, o ar deveria percorrer todo o corpo. Seria a
pele que permitia o corpo respirar € caso esta estivesse suja, a respiracido seria
deficiente. Opera-se desta forma a dicotomia da burguesia asseada, versus a selvageria

. . . 372
infectada, nauseabunda, tanto corpdrea quanto socialmente.

Baseado em muitas dessas pesquisas cientificas adaptadas as realidades tanto
brasileiras quanto florianopolitanas é que muitas providéncias serdo tomadas, muitas
praticas serdo efetuadas. Entre tais praticas estavam a demolicdo das casas entendidas
como insalubres, o asseio daquelas menos danificadas, constru¢do e reforma de prédios
publicos, abertura e pavimentacdo de ruas e avenidas, ajardinamentos, constru¢do das
primeiras redes de esgotos, dgua encanada, energia elétrica. Entre os indesejados
estavam a sujeira, os mendigos, animais soltos, “menores vadios” e entre outros mais,
“mulheres de vida descaida”. Os principais alvos em Floriandpolis foram os bairros de
populacdo pobre que circundavam o centro urbano e ndo eram vistos com bons olhos,
tanto no que diz respeito a higiene quanto a moralidade e a civilidade. O antigo Rio da
Bulha, reduto da populagdo menos afortunada, foi canalizado, passando a sediar a
Avenida Hercilio Luz, que passa a representar um limite para tal populacdo. Nada mais
do que uma segregacdo espacial, advinda da ampliacdo, remodelacdo e constru¢do de
uma area burguesa. Tal avenida passou a funcionar como um cordao sanitdrio e moral.
A antiga Nossa Senhora do Desterro, muda seu nome para Floriandpolis em 1894 e,
parte para uma espécie de cruzada em busca de praticas entendidas como adequadas a

uma polis “civilizada” a semelhanca do que havia acontecido na capital federal. E por

2 RAGO. Op. cit. p. 169-170.
SENNET, Richard. O corpo e a cidade na civilizacdo ocidental. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1997. p.
213-234.
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certo, como tantas vezes foi dito aqui, o teatro e seus freqiientadores também queriam

ver esta nova cidade, pois:

Penso que o publico freqiientador do teatro, ndo ficard desgostoso,
nem gritaria quando, ao saltar do bonde ou carro firmasse o pé sobre
paralelepipedos dizendo: ‘por aqui passou o progresso como atestam
esses paralelepipedos, fazendo desaparecer a lama incomoda do barro
vermelho que tanto prejudicava nossos sapatinhos de veludo ou
borzeguins caprichosamente lustrados. 373

Com o advento da Republica, pouco a pouco a capital Desterro (ou melhor,
Florian6polis) foi mudando seu tracado, suas ruas, iluminagdo, até seu nome. E o povo,
que foi mandado para fora de suas casas tendo de ir morar as encostas € nos morros,

este, como ficou?

Desde o inicio da segunda metade do século XIX, Santa Catarina teria sido vista
como uma provincia de natural magnitude, ao contrdrio de sua sébria e modesta
sociedade. Assim, teria sido responsabilidade daqueles que protagonizaram o regime
republicano, superar tal situacdo em busca da prosperidade e civilizacdo. Entendia-se
essa busca civilizatéria, como uma vocacdo do Estado que nascia. Deste modo, na
tentativa de desqualificar o antigo regime (monarquia), desmerecendo tudo o que
poderia ser relacionado ao governo de D. Pedro II (o préprio nome Nossa Senhora do
Desterro, por exemplo), buscam-se novos valores que pudessem fazer frente a um novo
tempo e fazer com que a sociedade se condicionasse a esta nova era. Conforme
Rosingela Cherem, logo nos primeiros anos do regime, um importante cidaddao
Desterrense, Duarte Schutel, em A Repiiblica vista do meu canto (estudo sobre sua
época) teria afirmado que o préprio regime republicano, além de ndo ter cumprido
aquela busca referente a modernizagdo e civilizacdo, teria tomado um caminho
contrario. Duarte entdo indica que o alvorecer republicano teria sido um golpe militar
com predominancia de um poder forte e centralizador, alheio aos interesses da nacgdo
(leia-se a populacdo & margem). E importante salientar que quem estava 2 frente deste
projeto civilizador/modernizador/moralizador era um pequeno grupo, uma elite politica,
econOmica e cultural. A mesma elite que freqlientava o teatro e outros saldes

importantes.

373 LQNDON, “Jardim Oliveira Bello”, Jornal “O Clardo”, 24 de setembro de 1911, p. 02. Apud:
ARAUJO, Hermetes Reis de. A invencdo do litoral: reformas urbanas e reajustamento social em
Florianopolis na Primeira Repiiblica. 1986. Dissertagcdo (mestrado em Histéria). PUC/SP. Sao Paulo, p.
34,
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Duarte Schutel, que durante os anos de monarquia teria se associado ao Partido
Liberal e em época da Revolu¢do Federalista, teria pertencido ao partido Federalista,
evidenciando que seus reclames ndo seriam apenas indignacdes da oposi¢do, afirma que
nos primeiros cinco anos da Republica, nada havia mudado, apontando principalmente
para um comércio modorrento € uma economia similar as bafas que circundavam a Ilha
em tempos de calmaria: estagnada. Ao mesmo tempo, a insignificante alcunha de
provinciana, se sobressaia o animo de tornar-se grande, importante. E, paulatinamente,
ndo nos primeiros anos da Republica, e sim depois, a cidade assim o fez. A elite,
advinda do comércio e da burocracia da administra¢io publica, juntou-se um grupo que
portava o mesmo “titulo” social, estes advindos do processo de urbanizagdo (que a
cidade passard nas primeiras 3 décadas do século XX) e imigracdo. Grupo este, portador

dos mesmos interesses de ascensao social. Ambos queriam ver Santa Catarina como um

local de progresso e civilizagdo.

Teria a capital, a partir da segunda metade do XIX, conhecido certa prosperidade
advinda do capital circulante, capital este que se concentrava pelo centro da cidade, nas
maos da elite. Nao somente a populacdo de Santa Catarina, mas o Brasil em si, nesta
ultima parte do oitocento, teria uma sociedade de dois extremos, um lado pequeno e
muito rico o outro, abarrotado e pobre. Desterro ndo era diferente. Os outros grupos
sociais habitavam as cercanias desse centro, vivendo em habitacdes precdrias eram entre
muitos, marinheiros, prostitutas, negros libertos, pescadores, mendigos, lavadeiras,
soldados, trabalhadores do porto, etc. Isso sem levar em conta um mundo rural que
continuava pobre, desde quando migrara dos Acores, entre eles agricultores, pescadores,
pequenos proprietarios. O proprio Duarte Schutel teria afirmado que a passagem de
Monarquia para Reptiblica, além de ter sido um golpe, ndo teria tido uma considerdvel
fundamentacdo democratica nem logrado o apoio popular. Esta parcela populacional,

- - N 374
entdo, teria ficado a margem.

Pensando-se a Republica, o seu surgimento em si, associada a uma intengdo de
modernizacao/civilizacdo/moralizacdo, e este projeto ter sido pensado pela elite
provincial (depois estadual), deve-se levar em conta que a prépria Republica militar em
formacdo, pensada, como se refere Rosangela Cherem, como um projeto civil, ndo

forjou um grande envolvimento social. Nem mesmo dentro daquela que se dizia

3% CHEREM, Roséngela Miranda. Capitulo I — A Repiiblica como construcdo de sentidos. In: Os fardis
do tempo novo: politica e cultura no amanhecer republicano da capital catarinense. 1988. Tese de
doutorado — Faculdade de Letras, Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo. p. 27-63.
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portadora de todas virtudes necessdrias para se adentrar a esse novo mundo, houve uma
participacao macica. H4 de se salientar ainda que devido a proibi¢do do trafico negreiro,
a vinda de imigrantes para a regido, o crescimento urbano, € um considerdvel
crescimento comercial advindos da movimentacdo portudria de Desterro, a segunda
metade do século XIX, reservard para a capital uma importante alteracao de seu quadro
social. Mudancas essas que também refletiam os novos valores trazidos dos centros
industrializados, destacando a imprensa, com cardter divulgador dessas novas idéias
como o abolicionismo, a republica, o liberalismo em si e, a aqui tantas vezes

mencionada, moralidade burguesa européia.

Voltando ao fato de o ideal republicano nio ter angariando, inicialmente, muitos
adeptos, em Santa Catarina a campanha, surgiu de forma timida, por meio da imprensa,
a partir de 1885, tendo menor intensidade até mesmo da campanha abolicionista, que
fundou clubes, associacdes, agremiacdes que defendiam a causa e onde através destes,

muitas alforrias tornaram-se realidade.

Era intuito dos responsédveis pela campanha republicana derrubar o ideario de
uma Santa Catarina de “sociedade modesta e desvalida™"". E assim, fazendo parte da
Republica brasileira é que o Estado tornar-se-ia civilizado. E essa civilizacdo — tornar-se
civilizado — deveria comecar pela capital, que apds a vinda do Coronel Antonio Moreira
César passa a se chamar Florianopolis. Uma homenagem ndo somente ao presidente
Floriano Peixoto, como também, ao novo regime, tanto como um ato de repidio a velha
ordem quando, por exemplo, trocou-se 0 nome da Rua do Principe por Conselheiro
Mafra. Os republicanos davam a entender que o progresso e a civilizagdo somente
poderiam existir num regime republicano. E claro, abrandado o fogo da campanha
republicana, as idéias anteriores meio que se dissiparam nas cinzas, junto a preocupagio
para com o futuro da nacdo, e em meio a isso surgem interesses alheios que deixam de
lado o restante da sociedade. Era entdo a hora de um novo tempo onde tudo que ligava
ao antigo regime “capenga” deveria ser substituido por instrumentos que exalavam a
modernizacdo, civilizacdo, assepsia, prosperidade, urbanizacio. E sabido, que a
populacdo florianopolitana mal chegava aos nove mil habitantes. Todavia era esperado
por parte da sociedade um clima de magnitude, comecando por uma completa
urbanizagdo que, era sonho de meia duzia de sociedades particulares, como as teatrais

que tentavam reunir fundos sob a forma de espeticulos beneficentes, para as

75 CHEREM. Op. cit. p 27.
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“melhorias” da cidade. Pelo aspecto do plano exterior, ou seja, o Estado, a Republica
significava um universo imagindrio, vivido por uma camada social vigente, de

promessas que tinham aroma de modernizacao.

Firmada a Reptblica, ndo somente as autoridades governamentais perceberam
que a capital precisava de uma remodelacdo (talvez uma modela¢ido), como também
seus proprios moradores. Na verdade essa percep¢ao vem de um tempo bem anterior,
pois basta verificar toda a inten¢cdo de moralizacdo social intentada pela elite através do
teatro. Mas agora se fala em remodela¢do no mais puro sentido da palavra: reformar,
aperfeicoar, melhorar. Da mesma forma que se tinha a intencdo de “aperfeicoar” os
habitos dos cidaddos desterrenses (partindo daqueles que pertenciam as suas camadas
mais abastadas) seria necessdrio também, dentro dessa a¢do conjunta, desse projeto,

remodelar a cidade, re-esquadrinhar suas ruas, € muito mais.

Essa dita remodelacdo fez-se presente amplamente em todas as partes da
cidade, desde a pavimentagdo das ruas a instalacdo da rede de esgoto. Como também a
demoli¢do dos corticos, ditos insalubres, e a conseqiiente exclusdo de seus habitantes,
esses sim ditos mendigos, desocupados, cimplices da vadiagem, da falta de decoro e de
assepsia, tal qual como pregavam os “guardides da sociedade”. Aqueles mesmos que
em detrimento da influéncia dos estudos franceses no Brasil, sobre a criminalidade e
higienizacdo social, sdo citados por Sidney Chalhoub sob o bindémio ‘“classes
pobres/classes perigosas”. Sem contar também, com a instalacdo da iluminacao publica
elétrica e a pratica de discursos que viam na prostituicdo uma proliferadora de doencas,

tanto da ordem médica como da social.

E entdo que junto a essas préticas e discursos que surge um aparato tecnolégico
que tencionava prevenir e dissipar “alguns problemas que foram identificados como
medidas inadidveis a serem tomadas no sentido de produzir melhores condicdes

o . 376
sanitdrias para a capital do Estado”.

Com a constru¢do da Avenida Hercilio Luz, iniciada em 1919 e inaugurada em
1922, sobre o Rio da Bulha, agora canalizado, juntamente com a demolicao dos corticos
que o rodeavam, propagadores de todas as sortes, miasmas e doencas, estava de fato

transfigurada a aparéncia da capital. Passava-se a ter definitivamente cara de

376 ARAUJO, Hermetes Reis de. A invengdo do litoral: reformas urbanas e reajustamento social em
Florianopolis na Primeira Repiiblica. 1986. Dissertagdo de Mestrado.PUC/SP, Sao Paulo. p.17
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Florian6polis, evidenciada por tudo isso e mais uma gama de projetos e construcdes que

almejavam o “progresso”. E o que nos mostra o Jornal Republica, o qual diz:

...Floriandpolis, que de uma velha cidade sem estética, e sem conforto,
uma verdadeira aldeia carregando desajeitadamente o pomposo titulo
de capital, sem ruas calcadas, sem telefones, sem bancos, sem luz, sem
dgua, sem esgotos, sem requisito algum de uma cidade moderna, sob
o sopro vitalizador de energia e civilizacdo, realizou uma miraculosa
transformacdo, que a veio colocar ao lado das mais adiantadas,
confortdveis e belas cidades brasileiras. >’

O término da constru¢do da avenida representou a destrui¢do, o selamento da
antiga Nossa Senhora de Desterro. E, foi essa por¢io da cidade que se tornou local de
implantacdo de um discurso de modernizacao, amplamente utilizado em toda a Europa
no século XIX, e somente em finais do século XIX e inicio do XX no Brasil.
Conseqiientemente seria redundante dizer que ainda mais tardiamente vem para Santa

Catarina.

A transformagdo da Avenida ndo foi um modelo de modernizacdo que ocorreu
isoladamente. Outros foram os locais que foram remodelados ou simplesmente
demolidos em prol da dissipacdo dos males que advinham desses locais e de seus
habitantes. Ah! Os habitantes, esses eram simplesmente retirados de suas casas e
providéncia alguma era tomada pelos 6rgaos governamentais. Ficavam a margem, com
o duplo sentido que a palavra denota, e passavam a povoar 0os morros que circundavam
a cidade, dando inicio ao que hoje € a periferia da cidade de Floriandpolis, onde € claro,

apos toda a modernizagdo e higienizagdo, pouco mudou.

No antigo Bairro da Pedreira, as habitacdes precdrias em suas estruturas e
higiene, deram lugar a um edificio de linhas neoclassicas. Estilo esse que predominou
em todas as reformas urbanas que sofreu a cidade, como a prépria Catedral, a atual
Academia de Comércio, o entdo Paldcio do Governo, hoje local onde funciona o Museu
Cruz e Sousa e é sede do IHGSC (Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina), o
que anteriormente era uma casa em estilo colonial. Nao somente esses, mas varios
edificios alardeados por toda a cidade até hoje se conservam, mesmo que alguns
precariamente, ou sob a forma de salas de comércio, preservando parte de seu antigo

estilo em sua fachada.

37T« p inspet/oria de laticinios e a leiteria modelo”, JORNAL A REPUBLICA, 30.01.1920, pp. 1-2 -
Apud: ARAUJO. Op. cit. p.18.
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E importante frisar que toda essa remodelagio, gracas a um discurso propagado,
tinha por trds uma elite social, financeira e intelectual que apoiava a demoli¢do dos
casebres e a conseqiiente extirpacdo dos bairros pobres considerados perigosos. Elite
que tantas vezes procurou através do teatro e de outros instrumentos moralizar a sua
sociedade. O que para a elite significava sanear e extirpar a prostituicdo e a vadiagem,
na verdade para uma outra camada social significou o dpice da exclusdo a que ja
estavam relegados. Para as lavadeiras do Rio da Bulha que dali tiravam o seu sustento,
simbolizava o descaso. Se para a elite, a constru¢ao da Avenida Hercilio Luz dava fim a

imundicie que rondava o riacho e é claro toda cidade, ela, a avenida construida

significou a destruicdo da imagem de um local de quase 200 anos de ocupa¢do humana.

-

E salutar perceber a andlise de Hermetes Reis de Aratjo acerca da elite e seus

projetos:

E importante observar (...), que estas atitudes também constituiram
formas de comportamento e hdbitos da elite local, enquanto praticas
de vida cotidiana que diziam respeito aos afetos, aos cuidados do
corpo, a moral da familia, com as reservas da vida privada, com a
aparéncia, com as relagdes publicas nas ruas, no teatro, nos clubes,
com outras familias e também, consequentemente, com os demais
grupos e classes constituintes da vida da cidade, em relagdo aos quais
esta elite, no seu processo de diferenciacio social forjava como o seu
“outro”. >’

Esse “outro” que, por cada vez menos se enquadrar num “novo” mundo que iria
ressurgir a cidade de Floriandpolis, cada vez mais “modernizada”, asseada e moralizada,
foi aos poucos sendo afastado do centro de convivio urbano, principalmente aquele de
convivio central e elitista. Essa parcela da populacdo, ao passar do tempo foi, mais e
mais associada a velha Desterro, suja, sem esgoto encanado, de edificacdes de gosto
duvidoso, enfim, desmoralizada e “atrasada”, quase barbara segundo visdes da época.
Populacio esta que, a partir de certo tempo, quando ultrapassava os limites impostos,
ndo foi alvo somente de reprovagdes escritas em jornais e afins, mas sim alvo de uma
politica de racionalizagcdo de posturas e modos que restringiu ainda mais sua
participacao social e os afastou paulatinamente de sua vista, criando novos territorios de
atuacdo. Afastada, vigiada e se necessdrio passivel de punicdo, ficou esta parcela
populacional indesejada, avessa aos padrdoes de conduta éticos, sociais e morais

incentivados entdo. Desta maneira, com o intuito de afastar, para tirar da vista os

7% ARAUJO. Op. cit. p. 38.
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indesejados mendicantes, ‘“vagabundos”, prostitutas e outros, sdo criadas instituicdes de
assisténcia, também com a inten¢do de vigiar em local propicio. Havia entdo o interesse
desta elite de converter a sua imagem tudo aquilo que lhe parecesse estranho, que fugia
aquela padronizacdo. Da mesma forma que esta classe beneficiada tentara em suas
pecas teatrais e representacdes do género, criar modelos de conduta entendidos como 0s
corretos a moral, que se afeicoavam a ela prépria e a sociedade que se queria
estabelecer, ela funda instituigdes como asilos, orfanatos e prisdes. Isto para amenizar as
diferencas entre ela (elite) e as classes de menor poder econdmico e diversificada
cultura e, por certo tentar fazer com que estas parcelas sociais se assemelhassem ao
modelo vigente de conduta e vivéncia. Datam assim, da virada do século, o Asilo de
Orfis Sdo Vicente de Paulo (1910), o Asilo da Mendicidade Irmdo J oaquim (1910), e a

posterior criagdo da Penitencidria da Pedra Grande (Trindade), inaugurada em 1930. *”°

Na realidade, o que toda essa remodelacio da cidade, e de seus préprios
cidaddos em beneficio da civilizacdo; modernizacdo, urbanizacdo e saneamento,
acarretou foi a construcao de barreiras, ou melhor, de fronteiras entre a elite e entre os
locais de habitos incompativeis com a tencionada nova cidade. O antigo nome da cidade
passa a ser ligado a ruinas, doencas, prostitui¢do, pobreza, enquanto que Floriandpolis
passa a ser associado a modernidade, luz elétrica, cinema, automdveis, urbanidade.
Essas barreiras acabaram por criar territorios novos, segregatérios a fim de organizar a
cidade e regular a populacdo pobre, implementando medidas que chegavam a proibir
que pessoas mal vestidas, bébadas, ou transportando cargas transitassem pelas pragas
publicas. O que na verdade implementava essa medida era o fato de que a praca na
época era local das pessoas de “boa indole”, principalmente ricas e ndo local onde
pobres e seus miasmas, condutores de doencgas, pudessem andar. Era uma maneira
indireta de proibir que tais pessoas por ali passassem, delimitando o espaco que
pudessem transitar. Se possivel seria melhor que nem saissem de seus bairros e
passassem bem longe das lojas e pracas onde as mocinhas casadoiras da sociedade

costumavam passear, flertando discretamente com algum janota que por ali estivesse.

Este convivio for¢ado nas ruas da cidade com a populagcdo pobre e
com seus expedientes cotidianos, provocava encontros julgados
desagradaveis as familias locais que nessa época modelavam-se mais
intensamente pelos afetos burgueses de produgdo social, o que

7% ARAUJO. Op. cit. p. 16-60.
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ensejava constantemente manifestacoes em favor de medidas
disciplinadoras. **

Conseqiientemente esses encontros incomodavam as elites florianopolitana, por
tratar-se de uma realidade que essa ndo queria ver, afinal a sua Florianépolis era
urbanizada, moderna e limpa. Na realidade a capital para essa classe era reduzida e

idealizada, baseando-se no espaco urbano da cidade e € claro no seu lar.

Os alvos de todo esse controle eram principalmente menores sem trabalho
(vadios), prostitutas, mendigos, ladrdes, bébados, lavadeiras, proletédrios, carregadores,
trabalhadores do porto, agricultores, pescadores, biscateiros, ou seja, toda a populacdao
pobre, que habitava as redondezas do centro urbano em bairros como a Figueira,
Pedreira, Toca, Tronqueira, que com certeza ndo constava nos planos de modernizacio
e nao iria de acordo com os impetos de modernizacdo, pois fazia parte da antiga
Desterro, e 14 deveria com ela ficar, relegada ao descaso, jogado em algum asilo
instituido para submeter aos que ndo estivessem de acordo com a sociedade e as normas
por ela imposta. L4 eles teriam a ocupagdo que lhes caberia, seriam vigiados desde o
amanhecer até o apagar das velas e com certeza suas vestes € modos ndo causariam

pavor a algum membro solene da sociedade, pois longe do centro urbano estariam.

Por fim, entende-se que a tentativa de moralizacao/civilizacdo elitista, tantas
vezes mencionada aqui, extrapola os saldes e os palcos teatrais, enveredando-se para os
locais de convivéncia da populacio pobre. Tal projeto de moralizacdo € ampliado em
area de abrangéncia, alvo e objetivos. Quanto ao alvo e drea de abrangéncia seriam
aumentados em direcdo aos centros de convivéncia da populacdo pobre. Quanto aos
objetivos do ja conhecido intuito de moralizagdo somam-se a modernizagdo, o

saneamento e a remodelacao urbana, em suma a civilizagdo.

E dessa forma que se junta o teatro elitista e os outros espetdculos, ditos
populares. Juntam-se tais espacos num projeto que definitivamente os afastaria. Ou seja,

cada vez mais se criariam barreiras, limites invisiveis entre os populares e a elite.

Esta classe entendida como a fina flor da sociedade, através de seu projeto,

buscard contato com as classes menos afortunadas, para que estas sejam regradas

30 ARAUIJO. Op. cit. p. 56.
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conforme suas normas e depois relegadas a uma situagao de abandono, pois é desta elite
que sairiam os governantes do local, os quais deveriam prestar auxilio ao restante da

populacdo.
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O ARGOS, 01 de novembro de 1861, n°. 824.
O ARGOS, 02 de dezembro de 1861, n°. 850.
O ARGOS, 06 de dezembro de 1861.

O ARGOS, 16 de dezembro de 1861, n°. 862.
O ARGOS, 14 de janeiro de 1862, n°. 886.

O ARGOS, 18 de janeiro de 1862, n°. 890.

O ARGOS, 15 de setembro de 1861.

O ARGOS, 21 de setembro de 1861.

O ARGOS, 28 de setembro de 1861, n°. 793.
O ARGOS, 4 de setembro de 1861.

O ARGOS, n°. 972.

O CACIQUE, 01 de outubro de 1870.

O CACIQUE, 22 de outubro de 1870.
CHAVECO, 30 de dezembro de 1860, n°. 8.
O CONCILIADOR CATARINENSE, 07 de maio de 1851, n°. 206.

O CONCILIADOR CATARINSENSE, 19 de julho de 1851, n°. 227.

O CONCILIADOR CATARINENSE, 27 de julho de 1850, n°. 127.

O CONCILIADOR CATARINENSE, 17 de agosto de 1850, n°. 133.

O CONCILIADOR CATARINENSE, 07 de maio de 1851, n°. 206.
O CONCILIADOR CATARINENSE. 19 de julho de 1851, n°. 227.
O CONSERVADOR, 16 de junho de 1854, n°. 230, p. 04.
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O CONSERVADOR, 2 de outubro de 1855, n°. 360.

O CONSERVADOR, 09 de outubro de 1855, n°. 362.

O CONSERVADOR, 13 de abril de 1855, n°. 314.

O CONSERVADOR, 17 de abril de 1855, n°. 315.

O CONSERVADOR, 24 de abril de 1855, n°. 317.

O CONSERVADOR, 08 de maio de 1855.

O CONSERVADOR, 27 de novembro de 1855. n°. 376.

O CONSERVADOR, 09 de maio de 1874, n°. 129.

O CONSERVADOR, 08 de agosto de 1874, n°. 153.

O CONSERVADOR, 13 de janeiro de 1875, n°. 198.

O CONSERVADOR, 29 de setembro de 1875, n°. 270.

O CONSERVADOR, 08 de dezembro de 1875, n°. 289.

O CONSERVADOR, 19 de julho de 1876, n°. 348.

O CONSERVADOR, 05 de agosto de 1876, n°. 353.

O CONSERVADOR, 07 de fevereiro de 1877, n°. 398.

O CONSERVADOR, 14 de marco de 1877, n°. 468.

O CONSERVADOR, 01 de agosto de 1877, n°. 446.

O CONSERVADOR, 18 de agosto de 1877, n°. 450.

O CONSERVADOR, 13 de outubro de 1877, n°. 464.

O CONSERVADOR, 02 de janeiro de 1878, n°. 483.

O CONSERVADOR, 27 de janeiro de 1878, n°. 499.

O COSERVADOR, 06 de mar¢o de 1878, n°. 500.

O CONSERVADOR, 24 de outubro de 1878, n°. 556.

O CONSERVADOR, 14 de outubro de 1884, n°. 35.

O CONSERVADOR, 14 de novembro de 1885.

O CONSERVADOR, 17 de outubro de 1887, n°. 222.

O CONSERVADOR, 05 de agosto de 1889, n°. 147.

O CONSERVADOR, 17 de outubro de 1889, n°. 208.

O CONSERVADOR, 24 de outubro de 1889, n°. 214.
CORREIO CATARINENSE, 27 de abril de 1853.

O CORREIO CATARINENSE, 01 de junho de 1853, n°. 29.
O CORREIO CATARINENSE, 21 de setembro de 1853, n°. 45.
O CORREIO CATHARINENSE, 28 de set. de 1853, n°. 46.
O CORREIO CATARINENSE, 07 de dezembro de 1853, n°. 56.
O CORREIO CATARINENSE, 08 de fevereiro de 1854.
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O CORREIO CATARINENSE, 02 de agosto de 1854, n°. 90.
O CORREIO CATARINENSE, 13 de setembro de 1854, n°. 95.
O CORREIO CATARINENSE, 25 de outubro de 1854, n°. 101.
CORREIO DA TARDE, 08 de mar¢o de 1884, n°. 54.
CORREIO DA TARDE, 26 de margo de 1884.
CORREIO DA TARDE, 07 de abril de 1884, n°. 63.
CORREIO DA TARDE, 17 de abril de 1884, n°. 87.
CORREIO DA TARDE, 16 de julho de 1884, n°. 161.
O CREPUSCULO, 18 de junho de 1888.
CREPUSCULO, 9 de junho de 1888.

O CRfTICO, 11 de outubro de 1885.

O CRUZEIRO, 06 de setembro de 1860, n°. 51.

O CRUZEIRO DO SUL, 16 de setembro de 1858.

O DESPERTADOR, 24 de abril de 1863, n°. 29.

O DESPERTADOR, 16 de fevereiro de 1864, n°. 114.
O DESPERTADOR, 17 de marco de 1864, n°. 123.

O DESPERTADOR, 13 de agosto de 1864, n°. 165.

O DESPERTADOR, 2 de setembro 1864, n°. 171.

O DESPERTADOR, 07 de setembro de 1864, n°. 172.
O DESPERTADOR, 10 de setembro de 1864, n°. 173.
O DESPERTADOR, 13 de setembro de 1864, n°. 174.
O DESPERTADOR, 17 de novembro de 1865.

O DESPERTADOR, 26 de janeiro de 1866, n°. 317.

O DESPERTADOR. 30 de novembro de 1866.

O DESPERTADOR, 01 de agosto de 1868, n°. 577.

O DESPERTADOR, 06 de outubro de 1868, n°. 595.

O DESPERTADOR, 21 de outubro 1873, n°. 283.

O DESPERTADOR, 14 de agosto de 1874, n°. 1200.

O DESPERTADOR, 29 de setembro de 1874, n°. 1213.
O DESPERTADOR, 30 de outubro de 1874, n°. 1222.
O DESPERTADOR, 08 de maio de 1875, n°. 1275.

O DESPERTADOR, 24 de abril de 1877, n°. 1478.

O DESPERTADOR, 19 de junho de 1877, n°. 1494.

O DESPERTADOR, 9 de julho de 1878, n°. 1601.

O DESPERTADOR, 15 de outubro de 1878, n°. 1629.
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O DESPERTADOR, 11 de marco de 1879, n°. 1671.

O DESPERTADOR, 14 de fevereiro de 1880, n°. 1767.

O DESPERTADOR, 01 de maio de 1880, n°. 1788.
O DESPERTADOR, 13 de abril de 1881, n°. 1886.
O DESPERTADOR, 04 de maio de 1881, n°. 1891.
O DESPERTADOR, 28 de maio de 1881, n°. 1898.

O DESPERTADOR, 07 de dezembro de 1881, n°. 1953.
O DESPERTADOR, 21 de novembro de 1883, n°. 2150.

O DESPERTADOR, 23 de abril de 1884, n°. 2191.
O DESPERTADOR, 07 de junho de 1884, n°. 2204.

O DESPERTADOR, 29 de outubro de 1884, n°. 2244.

O ESTADO, 19 de fevereiro de 1899, n°. 279.

O ESTADO, 23 de marco de 1899, n°. 305.

O ESTADO, 23 de abril de 1899, n°. 329.

O ESTADO, 17 de maio de 1899, n°. 347.

O ESTADO, 28 de maio de 1899, n°. 357.

O ESTADO, 03 de junho de 1899, n°. 361.

O ESTADO, 16 de junho de 1899, n°. 393.

O ESTADO, 16 de julho de 1899.

O ESTADO, 01 de agosto de 1899.

O ESTADO, 05 de agosto de 1899, n°. 410.

O ESTADO, 09 de agosto de 1899, n°. 413.

O ESTADO, 20 de agosto de 1899, n°. 422.

O ESTADO, 10 de setembro de 1899.

O ESTADO, 07 de outubro de 1899.

O ESTADO, 19 de novembro de 1899, n°. 492.
GAZETA DO SUL, 03 de agosto de 1890, n°. 138.
GAZETA DO SUL, 14 de agosto de 1890, n°. 146.
GAZETA DO SUL, 07 de setembro de 1890, n°. 241.
GAZETA DO SUL, 09 de outubro de 1890, N°. 192.
GAZETA DO SUL, 14 de novembro de 1890.

GAZETA DO SUL, 31 de dezembro de 1890, n°. 259.

GAZETA DO SUL, 21 de fevereiro de 1891, n°. 6.
GAZETA DO SUL, 12 de maio de 1891.
A IDEIA, 31 de dezembro de 1899, n°. 25.
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A IDEIA, 21 de janeiro de 1900, n°.28.

JORNAL DO COMERCIO, 25 de fevereiro de 1880, n°. 02.
JORNAL DO COMERCIO, 03 de margo de 1880, n°. 3.
JORNAL DO COMERCIO, 28 de abril de 1880, n°. 11.
JORNAL DO COMERCIO, 14 de junho de 1881, n°. 125.
JORNAL DO COMERCIO, 21 de julho de 1881, n°. 154.
JORNAL DO COMERCIO, 22 de setembro de 1882, n°. 213.
JORNAL DO COMERCIO, 17 de novembro de 1883.
JORNAL DO COMERCIO, 24 de novembro de 1883, n°. 269.
JORNAL DO COMERCIO, 13 de dezembro de 1883, n°. 283.
JORNAL DO COMERCIO, 1° de janeiro de 1884, n°. 1.
JORNAL DO COMERCIO, 06 de janeiro de 1884, n°. 05.
JORNAL DO COMERCIO, 16 de fevereiro de 1884, n°. 40.
JORNAL DO COMERCIO, 28 de marco de 1884.

JORNAL DO COMERCIO, 23 de dezembro de 1884, n°. 296.
JORNAL DO COMERCIO, 16 de junho de 1885, N°. 131.
JORNAL DO COMERCIO, 08 de julho de 1885.

JORNAL DO COMERCIO, 23 de agosto de 1885.

JORNAL DO COMERCIO, 23 de agosto de 1885, n°. 186.
JORNAL DO COMERCIO, 29 de setembro de 1885, n°. 216.
JORNAL DO COMERCIO, 02 de outubro de 1885, n°. 219.
JORNAL DO COMERCIO, 26 de novembro de 1887, n°. 227.
JORNAL DO COMERCIO, 11 de julho de 1888, n°. 116.
JORNAL DO COMERCIO, 08 de agosto de 1888, n°. 139.
JORNAL DO COMERCIO, 15 de setembro de 1888, N°. 169.
JORNAL DO COMERCIO, 02 de outubro de 1888, n°. 183.
JORNAL DO COMERCIO, 13 de outubro de 1888, n°. 193.
JORNAL DO COMERCIO, 27 de dezembro de 1888, N°. 253,
JORNAL DO COMERCIO, 08 de junho de 1889, n°. 87.
JORNAL DO COMERCIO, 15 de julho de 1890.

JORNAL DO COMERCIO, 13 de agosto de 1890, n°. 143.
JORNAL DO COMERCIO, 20 de setembro de 1890, n°. 173.
JORNAL DO COMERCIO, 21 de abril de 1891.

JORNAL DO COMERCIO, 20 de abril de 1892, n°. 50.
JORNAL DO COMERCIO, 19 de maio de 1892, n°. 74.
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JORNAL DO COMERCIO, 04 de junho de 1892, n°. 85.
JORNAL DO COMERCIO, 09 de novembro de 1892, n°. 213.
JORNAL DO COMERCIO, 05 de janeiro de 1893, n°. 262.
JORNAL DO COMERCIO, 26 de maio de 1893, n°. 81.
JUPITER, 31 de julho de 1887, n°. 13.

MATRACA, 12 de setembro de 1885, n°. 44.

O MENSAGEIRO, 26 de setembro de 1855, n°. 03.

O MENSAGEIRO, 24 de novembro de 1855, n°. 20.

O MENSAGEIRO, 19 de dezembro de 1855, n°. 27.

O MENSAGEIRO, 16 de fevereiro de 1856.

O MENSAGEIRO, 27 de fevereiro de 1856, n°. 32.

O MENSAGEIRO, 05 de marco de 1856, n°. 49.

O MENSAGEIRO, 10 de maio de 1856.

O MENSAGEIRO, 10 de setembro de 1856, n°. 101.

O MENSAGEIRO, 18 de outubro de 1856, n°. 112.

O MENSAGEIRO, 18 de outubro de 1857, n°. 209.

O MENSAGEIRO, 2 de julho de 1856, n°. 85.

O MENSAGEIRO, 5 de dezembro de 1855, n°. 23.

O MENSAGEIRO, 10 de setembro de 1856, n°. 101.

O MENSAGEIRO, outubro de 1857.

O MENSAGEIRO, 03 de dezembro de 1856, n°. 125.

O MERCANTIL, 16 de junho de 1863, n°. 255.

O MERCANTIL, julho de 1863.

O MERCANTIL, 08 de outubro de 1863.

O MERCANTIL, 28 de outubro de 1866, n°. 574.

O MERCANTIL, 22 de novembro de 1866, n°. 581.

O MERCANTIL, 25 de julho de 1867, n°. 650.

O MERCANTIL, 17 de outubro de 1867, n°. 674.

O MERCANTIL, 27 de agosto de 1868, n°. 762.

O MERCANTIL, 1° de novembro de 1868, n°. 780.

O MERCANTIL, 5 de dezembro de 1868, n°. 612.

O MOLEQUE, 16 de abril de 1885, n°. 17.

O MOLEQUE, 21 de julho de 1885.

O NOVO IRIS, 12 de abril de 1850, n°. 10.

O NOVO IRIS, 10 de maio de 1850, n°. 18.
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O NOVO fRIS, 10 de setembro de 1850, n°. 52.

O NOVO IRIS, 03 de dezembro de 1850, n°. 76.

O NOVO fRIS, 05 de dezembro de 1851, n°. 177.

O PACAJA, 27 de julho de 1862, n°. 12.

O PACAJA, 10 de agosto de 1862, n°. 14.

A PAGINA, 23 de setembro de 1900, n°. 26.

O PROGRESSISTA, 11 de outubro de 1860, n°. 33.

O PROGRESSISTA, 24 de janeiro de 1861, n°. 48.

A REGENERACAO, 29 de setembro de 1869, n°. 109.
A REGENERACAO, 23 de outubro de 1869.

A REGENERACAO, 06 de novembro de 1869, n°. 120.
A REGENERACAO, 27 de novembro de 1869, n°. 126.
A REGENERACAO, 21 de abril de 1872, n°. 370.

A REGENERACAO, 24 de julho de 1873, n°. 495.

A REGENERACAO, 25 de setembro de 1873.

A REGENERACAO, 30 de outubro de 1873, n°. 521.
A REGENERACAO, 13 de novembro de 1873, n°. 524.
A REGENERACAO, 05 de fevereiro de 1874, n°. 548.
A REGENERACAO, 05 de margo de 1874, n°. 555.

A REGENERACAO, 20 de setembro de 1874, n°. 609.
A REGENERACAO, 03 de outubro de 1874, n°. 635.
A REGENERACAO, 29 de outubro de 1874.

A REGENERA(;AO, 20 de dezembro de 1874, n°. 635.
A REGENERACAO, 11 de julho de 1878, n°. 982.

A REGENERACAO, 28 de marco de 1878.

A REGENERACAO, 24 de fevereiro de 1878.

A REGENERACAO, 30 de julho de 1878, n°. 979.

A REGENERACAO, 18 de agosto de 1878, n°. 993.

A REGENERA(;AO, 17 de outubro de 1878, n°. 1009.
A REGENERACAO, 29 de dezembro de 1878, n°. 1030.
A REGENERA(;AO, 01 de janeiro de 1880, n°. O1.

A REGENERACAO, 13 de maio de 1880, n°. 36.

A REGENERACAO, 20 de maio de 1880, n°. 38.

A REGENERACAO, 13 de junho de 1880, n°. 45.

A REGENERACAO, 05 de agosto de 1880, n°. 57.

256



A REGENERA(;AO, 11 de novembro de 1880, n°. 83.
A REGENERACAO, 25 de novembro de 1880, n°. 87.
A REGENERACAO, 24 de novembro de 1881.

A REGENERACAO, 14 de outubro de 1883, n°. 130.
A REGENERACAO, 18 de outubro de 1883, n°133.
A REGENERACAO, 25 de outubro de 1883, n°. 139.
A REGENERACAO 20 de novembro de 1883.

A REGENERACAO, 13 de julho de 1884, n°. 156.

A REGENERACAO, 31 de agosto, de 1884, n°. 196.
A REGENERACAO, 03 de setembro de 1884, n°. 35.
A REGENERACAO 04 de novembro de 1884, n°. 247.

A REGENERACAO, 16 de dezembro de 1884, n°. 281.

A REGENERACAO, 10 de janeiro 1885, n°. 07.

A REGENERACAO, 11 de abril de 1885, n°. 73.

A REGENERACAO, 11 de agosto de 1885, n°. 172.
A REGENERACAO, 22 de setembro de 1886, n°. 208.
A REGENERACAO, 13 de outubro de 1886, n°. 226.
A REGENERACAO, 19 de outubro de 1886, n°. 230.

A REGENERACAO, 02 de dezembro de 1886, n°. 260.

A REGENERACAO, 17 de julho de 1888, n°. 151.
A REGENERACAO, 17 de outubro de 1888, n°. 220.

A REGENERACAO, 27 de novembro de 1888, n°. 251.

A REGENERACAO, 25 de janeiro de 1889, n°. 20.
A REGENERACAO, 30 de maio de 1889, n°. 115.
A REGENERACAO, 26 de abril de 1889, n°. 91.

A REGENERACAO, 03 de novembro de 1889, n°. 240.

A REPUBLICA, 14 de maio de 1890, n°. 141.

A REPUBLICA, 04 de agosto de 1890, n°. 208.

A REP(JBLICA, 06 de dezembro de 1890, n°. 307.
A REPUBLICA, 31 de maio de 1891, n°. 84.

A REP(JBLICA, 22 de dezembro de 1891, n°. 618.
A REPUBLICA, 10 de marco de 1892, n°. 17.

A REP(JBLICA, 30 de setembro de 1892, n°. 181.

A REPUBLICA, 22 de fevereiro de 1893, n°. 854.

A REPUBLICA, 19 de agosto de 1894, n°. 115.
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A REPUBLICA, 09 de setembro de 1894, n°. 115.
A REPUBLICA, 14 de novembro de 1894, n°. 170.
A REPUBLICA, 06 de setembro de 1895.

A REPUBLICA, 10 de setembro de 1895, n°. 197.
A REPIjBLICA, 24 de setembro de 1895, n°. 216.
A REPUBLICA, 23 de outubro de 1895, n°. 240.
A REPIjBLICA, 12 de novembro de 1895, n°. 256.
A REPUBLICA, 21 de novembro de 1895, n°. 263.
A REP[jBLICA, 26 de novembro de 1895, n°. 267.
A REPUBLICA, 10 de dezembro de 1895, n°. 279.
A REPUBLICA, 24 de abril de 1898, n°. 256.

A REPUBLICA, 07 de janeiro de 1899, n°. 6.

A REPUBLICA, 16 de marco de 1899.

A REPUBLICA, 12 de abril de 1899, n°. 83.

A REPUBLICA, 29 de julho de 1899, n°. 171.

A REPUBLICA, 19 de agosto de 1899, n°. 189.

A REPUBLICA, 16 de setembro de 1899, n°. 212.
A REPUBLICA, 15 de outubro de 1899, n°. 236.
A REPUBLICA, 09 de janeiro de 1900, n°. 42.

A REPUBLICA, 1° de fevereiro de 1900, n°. 62.

A REPUBLICA, 06 de fevereiro de 1900, n°. 66.
A REPUBLICA, 04 de abril de 1900, n°. 114.

A REPUBLICA, 21 de abril de 1900, n°. 129.

A REPUBLICA, 20 de maio de 1900, n°. 151.

A REPUBLICA, 20 de maio de 1900, n°. 156.

A REPUBLICA, 09 de outubro de 1900, n°. 386.
A REP(JBLICA, 01 de novembro de 1900, n°. 405.
A REVELACAO, 18 de dezembro de 1852, n°. 17.
SUL AMERICANO, 13 de maio de 1900, n°. 30.
SUL AMERICANQO, 25 de novembro de 1900, n°. 58.
A VOLETA, 19 de novembro de 1899.
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9 - ANEXOS

9.1 - Representacoes que vieram a cena em Nossa Senhora do Desterro. Século XIX

07 de abril de 1817.

Houve teatro e sombras para divertimento do povo no Quartel dos Regimentos d’El rei,

assistido por uma multidao.

08 de abril de 1817.

Drama: Tragédia do Fayal (3 vezes seguidas).

Em 20 de abril de 1817.
Drama: Tragédia do Fayal.

13 de maio de 1817:

Peca: Nova Castro.

Outubro de 1830.
Novo Teatro.

Drama: O Castigo da Prepoténcia.

Abril de 1831:
Comédia: Frederico II, em Habelavert, no Condado de Galtz.

Autor: Flamério.

07 de abril de 1833.
Teatrinho Catarinense.

Drama: Anel de Ferro.

26 de outubro de 1845.
Casal Imperial visita Desterro.
Teatro Sao Pedro de Alcantara.

Peca: Nao se o conhece o nome da peca encenada em tal ocasido.

16 de fevereiro de 1846.
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Casal Imperial volta do Rio Grande do Sul.

Peca: Nao se conhece o nome da peca encenada na ocasiao.

Sociedade Dramética Particular (SDP) SAO PEDRO DE ALCANTARA.
Teatro Sao Pedro.

Abril de 1850.

Acontece o primeiro espetaculo da SDP Sdo Pedro de Alcantara. 38

Peca: Ignora-se o programa de tal espetaculo.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
Teatro Sao Pedro.

16 de maio de 1850.

Drama: Amor de um Padre.

Entremez: O Caixeiro da Taberna.

Autor: Martins Pena. °%*

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
26 de margo de 1851.
Pecga: O Malfeitor de Gadraque. 3

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
27 de junho de 1850.
Comédia: O Novico.
Autor: Martins Pena.

Farsa: Caloteiro por Bailes. 384

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

29 de julho de 1850.

Drama portugués: O Homem da Mdéscara Negra.
Farsa: Quem Casa quer Casa.

Autor: Martins Pena. *%

¥ COLLACO. Op. cit. p. 147.

#2 0 NOVO RIS, 10 de maio de 1850, n°. 18. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 148.

3 0 CONCILIADOR CATARINENSE, 07 de maio de 1851, n°. 206, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 155.
384 BOITEUX, Lucas. Sociedades recreativas, in: Anais do Primeiro Congresso de Historia Catarinense.
Floriandpolis: Imprensa Oficial, Vol. III, 1951, p. 286. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 157.

5 0 CONCILIADOR CATARINENSE, 27 de julho de 1850, n°. 127. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 157.
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SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
17 de agosto de 1850.
Drama: Os Seis Degraus do Crime.

. 3
Farsa: O Maniaco. >5¢

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
07 de setembro de 1850.
Drama: O Judeu.

Elogio Dramatico do reverendo Joaquim Gomes de Oliveira e Paiva (Padre Paiva). 37

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

12 de outubro de 1850.

Mondlogo recitado por Jodo Carlos Galdino de Souza (sécio da SDP).
Drama histérico: Gomes Freire de Andrade.

Farsa: Um Duelo no 3° Andar. 3%

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

02 de dezembro de 1850.

Mondlogo recitado por Joaquim do Amaral e Silva Ferrdo.
Drama: Camoes.

Autor: Francisco Manoel Rapozo D’ Almeida (portugués). 389

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
26 de abril de 1851.
Drama: O Malfeitor de Gadraque.3 %0

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
02 de dezembro de 1851.
Aniversario do Imperador.

Drama: Roberto o Chefe dos Salteadores. >

O CONCILIADOR CATARINENSE, 17 de agosto de 1850, n°. 133, Apud: COLLACO. Op. cit.
p.158.

*#7 0 NOVO IRIS, 10 de setembro de 1850, n°. 52, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 157.

3 COLLACO. Op. cit. p. 158.

# 0 NOVO RIS, 03 de dezembro de 1850, n°. 76. Apud; COLLACO. Op. cit. p. 159.

0 COLLACO. Op. cit. p 159.

¥ O NOVO IRIS, 05 de dezembro de 1851, n°. 177. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 160.

261



SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
1° semestre de 1852.
Drama: O Cego.

Autor: Joaquim Manoel de Macedo. ***

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
12 de outubro de 1852.

Peca: Ataque a Moron. 393

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
02 de dezembro de 1852.

Drama: A Estrangeira. ***

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
Dezembro de 1852.
Espetdculo beneficente ao Imperial Hospital de Caridade.

Peca: Otelo ou o Mouro de Veneza. 39

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
14 de maio de 1853.

Drama: O Nobre e o Plebeu. **°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

07 de setembro de 1853.

Monodlogo escrito por: Joaquim Gomes de Oliveira Paiva.
Recitado por: Joaquim Juvéncio Cidade.

Drama: Fernandes Vieira ou Pernambuco Libertado. **”
SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

Récita extraordindria.

21 de setembro de 1853.

2 COLLACO. Op. cit. p. 160.

3% COLLACO. Op. cit. p. 160-161.

394 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Vol. 11, Floriandpolis: Lunardelli, 1979.
p.161.

% A REVELACAO, 18 de dezembro de 1852, n°. 17, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 161.

3% COLLACO. Op. cit. p. 161.

7 0 CORREIO CATARINENSE, 01 de junho de 1853, n°. 29, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 162.
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Pela primeira vez, em um teatro da provincia, sobe a cena uma obra catarinense:

Drama: O Pescador ou o Conde de Castellamar

Autor: Alvaro Augusto de Carvalho. 398

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
10 de fevereiro de 1854.

Récita extraordinaria para o Hospital de Caridade.
Tragédia: Antonio José€ ou o Poeta e a Inquisi¢do.

Autor: Domingos Gongalves de Magalhaes.

Comédia: O Caixeiro da Taberna.

Autor: Martins Pena. *°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
07 de setembro de 1854.
Drama: A Orfi de Bruxelas

P PT
Autor: Franc. de Paulicéia. **°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
21 de outubro de 1854.
Drama: O Homem da Mdscara Negra.

N~ o 401
Farsa: Vovo Coi0.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
07 de setembro de 1855.

402
Drama: Maura.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
24 de novembro de 1855.

Drama: A Vingativa. 403

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

02 de dezembro de 1855.

3% O CORREIO CATARINENSE, 21 de setembro de 1853, n°. 45.
39 0 CORREIO CATARINENSE, 08 de fevereiro de 1854.

% O CORREIO CATARINENSE, 13 de setembro de 1854, n°. 95, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 164.
“' 0 CORREIO CATARINENSE, 25 de outubro de 1854, n°. 101, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 165.

020 MENSAGEIRO, 26 de setembro de 1855, n°. 03, Apud: COLLACO, Vera. Op. cit. p. 165.
% 0 MENSAGEIRO, 24 de novembro de 1855, n°. 20, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 165.
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Mondlogo recitado por: Joaquim Juvéncio Cidade.

Drama: O Malfeitor de Gradaque. ***

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

23 de dezembro de 1855.

Estréia da peca de Alvaro de Carvalho.

Drama: Pedro Martelli ou O Conde de Castellamar.
Autor: Alvaro de Carvalho.

Drama: Tupaly.

Autor: José Vitorino da Silva Azevedo. **

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
18 de abril de 1856.
Drama: Adolfo.

Autor: José Vitorino da Silva Azevedo. 4%

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

07 de setembro de 1856.

Drama: O Filho do Alfaiate ou As Mds Companhias.
Autor: Antdnio Carlos Cordeiro.

Mondlogo: Joaquim Juvéncio Cidade. 407

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
17 de Margo de 1857.

Drama em 5 atos: O Jesuita ou O Bastardo D’el Rei. *%®

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
06 de setembro de 1857.
Drama: Dois Renegados. 40
SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
12 de outubro de 1857.

9

4% COLLACO. Op. cit. p. 166.

495 0 MENSAGEIRO, 27 de fevereiro de 1856, n°. 32, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 150.
46 CABRAL. Op. cit. p. 161.

“7 0 MENSAGEIRO, 10 de setembro de 1856, n°. 101, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 168.
“% 0 ARGOS, 20 de margo de 1857, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 168.

49 COLLACO. Op. cit. p. 169.
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Reprise de O Filho do Alfaiate ou As Mds Companhias.

Autor: Antonio Carlos Cordeiro. *1°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
18 de agosto de 1860.

Drama em 5 atos: Pedro Sem Mais Nada. *!!

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
06 de outubro de 1860.

21 412
Comédia: O Fantasma Branco.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
12 de outubro de 1860.

Mondélogo representado por: Jodo do Prado Faria. *!*

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
26 de janeiro de 1861.

Comédia: Demo6nio Familiar.

Autor: José de Alencar.

414
Farsa: Duas Bengalas.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
27 de julho de 1861.
Drama: O Demonio Familiar.

Autor: José de Alencar. *"°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
17 de agosto de 1861.

Comédia em 1 ato: A Vizinha Margarida.
Comédia em 1 ato: Ambos Sem Calca.

Farsa: O Holandés. *'°

419 0 MENSAGEIRO, 18 de outubro de 1857, n°. 209. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 169.
1" O CRUZEIRO 06 de setembro de 1860, n°. 51, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 170.
20 ARGOS, 06 de outubro de 1860, n°. 623, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 170.

13 0 PROGRESSISTA, 11 de outubro de 1860, n°. 33, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 170.
1% 0 PROGRESSISTA, 24 de janeiro de 1861, n°. 48, Apud: COLLACO. Op. cit p. 170.
150 ARGOS, 27 de julho de 1861, n°. 741, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 171.
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SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.

07 de setembro de 1861.

Drama: Pedro.

Mondlogo escrito pelo vigario da freguesia de Santo Antonio e representado pelo padre

. 41
Francisco Pedro da Cunha. *!”

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
16 de outubro de 1861.

Drama: Amor e Honra.

Comédia: Partir a Tempo.

Farsa: A Patente de Capitdo. *'®

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
03 de novembro de 1861.
Drama em 3 atos: Conde de Zampieri.

. TS|
Farsa: A Parteira Anatomica. *"°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
03 de dezembro de 1861.
Drama: Dalila.

AL . 42
Cena cOmica: Berta de Castigo. **°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
07 de dezembro de 1861.
Drama: Gaiato de Lisboa.

Farsa: Maricota ou os Efeitos da Educacao. 42

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
12 de julho de 1862.
Drama: Os Dois Renegados.

Autor: Mendes Leal. **

460 ARGOS, 16 agosto de 1861, n°. 758, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 171.

‘70 ARGOS, 09 de setembro de 1861, n°. 778, Apud: OLLACO. Op. cit. p. 171.
% O ARGOS, 15 de outubro de 1861, n°. 809, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 171.
90 ARGOS, 01 de novembro de 1861, n°. 824, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 171.
20 0 ARGOS, 02 de dezembro de 1861, n°. 850, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 172
1 0 ARGOS, 06 de dezembro de 1861, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 172.
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SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
02 de dezembro de 1862.
Drama: Mineiros da Desgraca.

o g e s 42
Autor: Quintino Bocaitva. 3

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
19 de abril de 1863.
Drama: Casamento e Despacho.

. a . 424
Mais duas cenas comicas do senhor: Xavier de Novaes.

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
28 de junho de 1863.
Comédia: O Morgado de Faffe.

Comédia: Vizinha Margarida. **

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
18 de julho de 1863.

Drama em 4 atos: 29 Honra e Gloria.
Farsa: Tolo Fingido.

Representado ainda em 01 de agosto em beneficio da Ordem Terceira de S. Francisco
da Peniténcia. **°

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA.
23 de dezembro de 1863.

Drama: Raymundo.

Autor: Alvaro de Carvalho. **/

SDP SAO PEDRO DE ALCANTARA:
18 de fevereiro de 1864.

Drama: Uma Mocga de Juizo.

Autor: Alvaro Augusto de Carvalho. 428

2 0 PACAIJA, 27 de julho de 1862, n°. 12, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 172.

2 COLLACO. Op. cit. p. 172.

% 0 DESPERTADOR, 24 de abril de 1863, n°. 29, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 173.

2 0 MERCANTIL, julho de 1863.

26 O MERCANTIL, 16 de junho de 1863, n°. 255, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 173.

“7 COLLACO. Op. cit. p. 173.

2 0 DESPERTADOR, 16 de fevereiro de 1864, n°. 114, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 173-174.
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SOCIEDADE PARTICULAR TEATRINHO INFANTIL (JUVENIL PARTICULAR).
01 de margo de 1856.
Drama: Adolpho (repetida em 18/04).

Farsa: O Inglés. **

SOCIEDADE PARTICULAR TEATRINHO INFANTIL (JUVENIL PARTICULAR).
25 de outubro de 1856.

L - , . 4
Récita em beneficio ao Senhor Bom Jesus dos Passos. +*°

SOCIEDADE PARTICULAR RECREIO DRAMATICO.
07 de setembro de 1864.

Drama: Amor a Pétria

Drama: Pedro.

Comédia: Manda quem Pode. *!

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO E HARMONIA.
Drama (4 atos): Mineiros da Desgraca.

.. ., 432
Autor: Quintino Bocaitva.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO E HARMONIA.

07 de maio de 1868.

Espetdculo em beneficio a atriz Anna Luiza.

Drama: Suplicio de uma Mulher

Autor: Alexandre Dumas Filho e Girardini, traduzido por Machado de Assis.

A A 433
Cena comica: Quero Ser Comico.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR PHENIX CATHARINENSE
Teatro Sao Pedro.

27 de agosto de 1868.

Drama: O Arrependimento.

L 434
Autor: Marques de Guimaraes.

¥ 0 MENSAGEIRO, 05 de marco de 1856, n°. 49, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 192.

90 ARGOS, 12 de dezembro de 1856, n°. 98, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 193.

1 0 DESPERTADOR, 07 de setembro de 1864, n°. 172, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 195.
2 COLLACO. Op. cit. p. 212.

33 0 MERCANTIL, 27 de agosto de 1868, n°. 762. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 212.

% 0 DESPERTADOR, 06 de outubro de 1868, n°. 595, Apud: COLLACO. Op. cit. p.214.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR (de nome desconhecido).
Teatro Sao Pedro.

Segundo semestre de 1869.

Drama: O Senhor de Dumbicky

Autor: Alexandre Dumas.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO CATARINENSE
Drama: N6doa de Sangue.

Comédia: Diabo Atrés da Porta. +*°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO CATARINENSE.
09 de maio de 1874.

Drama: O Poder do Ouro. +*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO CATARINENSE.
30 de setembro de 1875.

Récita em beneficio da Sociedade Musical Santa Cecilia.

Episddio ornado por canto: Encontrei-o Afinal.

Drama em 4 atos: O Poder do Ouro.

Comédia em 1 ato: O Defeito de Familia.

Lo 437
Autor: Franga Junior.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR SANTA ISABEL.

02 de dezembro de 1875.

Drama: Os Mineiros da Graga.

Comédia: O Marido Vitima das Modas. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
04 de dezembro de 1873.

Drama: Ricardo de Nortal. **°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
26 de fevereiro de 1874.

5 A REGENERACAO, 05 de fevereiro de 1874, n°. 548, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 236.
% O CONSERVADOR, 09 de maio de 1874, n°. 129, Apud: COLLACO. Op. cit. p.236.
“70 CONSERVADOR, 29 de setembro de 1875, n°. 270, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 238.
¥ COLLACO. Op. cit. p. 239.

49 A REGENERACAO, 30 de outubro de 1873, n°. 521, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 243.
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Peca: (é desconhecido o nome da peca representada). 40

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
05 de margo de 1874.

Drama em 2 atos: Justica.

Autor: Camillo Castello Branco.

Comédia: Frei Apolindrio.

Autor: Antonio Machado da Rosa. **!

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
14 de marcgo de 1874.

Espetédculo beneficente para o sécio Joao Luiz Gomes de Miranda.
Drama: A Expiacgdo.

£ . s . . . At 442
Aria ornada de mausica: O Bolieiro Romantico.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
26 de outubro de 1874.
Drama: Paulo.

L . . 443
Autor: Horacio Nunes Pires.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
24 de dezembro de 1874.
Drama: Abengoadas Lagrimas.

Autor: Camillo Castello Branco. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ARTISTAS.
Drama: Abengoadas Lagrimas.

Autor: Camillo Castelo Branco

Comédia: Meia Hora de Cinismo.

s . 44
Autor: Franca Janior. **°

#9 COLLACO. Op. cit. p. 243.

I COLLACO. Op. cit. p. 243.

#2 A REGENERACAO, 05 de marco de 1874, n°. 555, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 243.

“3 A REGENERACAO, 20 de setembro de 1874, n°. 609, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 244.
“* A REGENERACAO, 20 de dezembro de 1874, n°. 635, Apud: COLLACO. Op. cit. p.244.
“5 0 CONSERVADOR, 13 de janeiro de 1875, n°. 198, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 245.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO DOS ESTUDANTES.
19 de outubro de 1874.

Drama em 3 atos: André o Fabricante.

Autor: José Dias Guimaraes.

L. . a - 446
Mausica: FilarmoOnica Militar.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR HARMONIA DRAMATICA.
11 de margo de 1877.

Drama: N6doa de Sangue. a

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR HARMONIA DRAMATICA.
26 de abril de 1877.
Drama: Os Dois Serralheiros.

Autor: Felix Pyat. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR HARMONIA DRAMATICA.
16 de junho de 1877.
Comédia drama: A Honra de um Taverneiro.

Autor: Vasques. 49

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR HARMONIA DRAMATICA.
28 de julho de 1877.
Drama: As Lagrimas de Maria.

Comédia: Ingleses na Costa. **"

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR HARMONIA DRAMATICA.
15 de agosto de 1877.
Comédia-drama: A Honra de um Taverneiro.

Comédia: Othelo. !

#% O DESPERTADOR, 30 de outubro de 1874, n°. 1222, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 246.
70 CONSERVADOR, 14 de marco de 1877, n°. 468, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 248.
“% O DESPERTADOR, 24 de abril de 1877, n°. 1478, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 249.
9 0 DESPERTADOR, 19 de junho de 1877, n°. 1494, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 249.
% 0 CONSERVADOR, 01 de agosto de 1877, n°. 446, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 250.
'O CONSERVADOR, 18 de agosto de 1877, n°. 450, Apud: OLLACO. Op. cit. p. 250.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR APOLOGISTA DA
DRAMATICA.

10 de agosto de 1878.
Comédia: O Novico.

Autor: Martins Penna. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR APOLOGISTA DA
DRAMATICA.

19 de setembro de 1878.
Drama portugués: Procella e Bonanca.
Comédia em 1 ato “vertida do italiano”:

Morrer para ter Dinheiro. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR APOLOGISTA DA
DRAMATICA.

02 de dezembro de 1878.
Drama: A Honra de Minha Filha. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR APOLOGISTA DA
DRAMATICA.

20 de setembro de 1879.
Drama em 4 atos: Carlos o Artista.

Autor: Francisco Balthazar da Silveira. *

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR APOLOGISTA DA
DRAMATICA.

15 de maio de 1880.
Drama: Naura a Descrida.

Comédia: Atribulacdes de um Estudante. 436

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO ARTISTICA.
30 de junho de 1878.

Drama em 3 atos: O Anjo do Sacrificio.

#2 A REGENERACAO, 18 de agosto de 1878, n°. 993, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 252.
#3 COLLACO. Op. cit. p. 252.

#* COLLACO. Op. cit. p. 252.

#3 COLLACO. Op. cit. p. 253.

46 A REGENERACAO, 13 de maio de 1880, n°. 36, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 253.

ARTE

ARTE

ARTE

ARTE

ARTE
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Autor: Arthur Rodrigues Rocha.
Cena comica: O Menino Monclar.

Comédia: Por Causa de um Algarismo. 47

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR UNIAO ARTISTICA.
14 de julho de 1878.

Comédia em 2 atos: Innocencio ou O Eclipse de 1821.

Comédia em 1 ato: Guerra aos Nunes.

Cena comica: As Pitadas do Velho Cosme.

Comédia em 1 ato: Dois Génios Iguais Ndo Fazem Liga. **®

SOCIEDADE PARTICULAR CASSINO PHIL’ORPHENICO DRAMATICO.
Data: ?/7/1878.

Drama: Os Caixeiros Nacionais.

Autor: Constantino de Amaral Tavares (brasileiro).

Comédia: Mystificador. **°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
27 de dezembro de 1879.

Drama em 3 atos: Os Caixeiros Nacionais.

Autor: Constantino de Amaral Tavares.

Comédia: Nao Subam as Escuras.

Comédia: O Holandés ou Pagar o Mal que nao Fez. 460

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
19 de fevereiro de 1880.
Drama em 3 atos: Abbadia de Penmarck.

Comédia em 1 ato: Um Quadro de Casados. 461

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
06 de marco de 1880.

Drama em 3 atos: O Fogo do Céu.

7 A REGENERACAO, 30 de julho de 1878, n°. 979, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 253.

8 COLLACO. Op. cit. p. 254.

4% 0 CONSERVADOR, 24 de outubro de 1878, n°. 556, Apud: COLLACO. Op. cit. 255.

460 A REGENERACAO, 01 de janeiro de 1880, n° 01. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 255.

! O DESPERTADOR, 14 de fevereiro de 1880, n°. 1767, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 256.
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Py : o 462
Comédia: Os Dois Perdigueiros num Rastro.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
24 de abril de 1880.

Peca: (desconhece-se o nome da peca apresentada). 463

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
01 de maio de 1880.

Drama em 3 atos: A Parisina.

Autor: Carvalho Junior.

Comédia: Quem Desdenha.

Autor: Pinheiro Machado. *¢*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
09 de maio de 1880.

Drama: Fogo no Céu.

Comédia: Quem Desdenha.

Autor: Pinheiro Machado. %

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
20 de junho de 1880.

Comédia em 3 atos: Niniche. Composicdo dramética. Reapresentada em 22 de agosto e
07 de setembro.

Autor: Alberto Millaut.
Musicada por: Mario Bollard.

Traduzida por: Arthur Azevedo. *®°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
22 de agosto de 1880.

Comédia em 3 atos: Um Homem Politico.

Comédia- opereta em 2 atos: Os Namorados de Minha Mulher.

Autores: Fournier e Louvencion.

42 JORNAL DO COMERCIO, 03 de margo de 1880, n°. 3. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 257.
463 JORNAL DO COMERCIO, 28 de abril de 1880, n°. 11. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 257.
4 0 DESPERTADOR, 01 de maio de 1880, n°. 1788, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 258.

5 COLLACO. Op. cit. p. 257.

466 A REGENERACAO, 20 de maio de 1880, n°. 38. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 258.
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Traducgdo: Francisco de Paula Sena Pereira.

Musicada por: José Brazilicio. **’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
11 de novembro de 1880.

Espetaculo em prol das vitimas de uma inundacao.

Drama em 2 atos: Poesia ou Dinheiro.

Autor: Camillo Castello Branco.

Comédia em 1 ato: Quem Desdenha.

Autor: Pinheiro Chagas.

Cena comica: O Banana.

A Sociedade Guarany fez a parte musical. **®

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
14 de janeiro de 1881.
Drama em 3 atos: Anjo Maria.

Comédia em 1 ato: A Senhora Est4 Deitada. *¢°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
12 de fevereiro de 1881.

Espetédculo beneficente para sete criancas Orfas.

Drama em 3 atos: Abel e Caim.

Comédia: Quem Desdenha.

Autor: Pinheiro Chagas. *"°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
20 de abril de 1884.

Comédia-drama: Os Desafios.

Comédia: Devedores e Credores.

Miisica regida por Roberto Grant. *”’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.

467 A REGENERACAO, 05 de agosto de 1880, n°. 57. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 259.

%8 A REGENERACADO, 11 de novembro de 1880, n°. 83. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 260.
499 COLLACO. Op. cit. p. 260.

4 COLLACO. Op. cit. p. 260-261.

“7! 0 DESPERTADOR, 23 de abril de 1884, n°. 2191, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 264.
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05 de junho de 1884.

Drama em 4 atos: O Bem e o Mal.
Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia em 1 ato: A Beata de Mantilha.

Musica regida por Roberto Grant. 472

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
20 de julho de 1884.

Drama em 3 atos: Julia.

Autor: Octavio Feuillet.

Comédia em 1 ato: O Arquiteto das Mocgas.

Autor: Henri Bocage. *?

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
07 de setembro de 1884.

Drama em 3 atos: O Homem de Ouro.

Autor: Mendes Leal.

Comédia em 1 ato: Pedro Freitas Cardoso. 4’*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FRATERNAL BENEFICENTE.
20 de dezembro de 1884.

Espetdculo em homenagem a Sua Alteza Imperial, o Conde d’Eu, que estava junto a sua
comitiva no Desterro.

Drama: Dedicacao.
Comédia: Quem Desdenha.

Autor: Pinheiro Chagas.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
07 de abril de 1881.
Drama em 3 atos: Novela em Acdo.

Comédia: Rato, 22, Terceiro, Esquerdo. 476

472 0 DESPERTADOR, 07 de junho de 1884, n°. 2204, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 264.

73 CORREIO DA TARDE, 16 de julho de1884, n°. 161, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 265.

47 A REGENERACAO, 03 de setembro de 1884, n°. 35, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 265.

7 JORNAL DO COMERCIO, 23 de dezembro de 1884, n°. 296, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 344.
7% 0 DESPERTADOR, 13 de abril de 1881, n°. 1886. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 266 -267

276



SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
01 de maio de 1881.

Festa beneficente em prol da vitva e filhas de um oficial da marinha.
Drama em 3 atos: Novela em Acao.

Comédia: Ambos Sem Calcas. 477

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
26 de maio de 1881.

Comédia: Matheus Braco de Ferro.

Comédia: A Corda Sensivel.

Miisica: Roberto Grant. 478

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
16 de junho de 1881.

Peca: Ao Calcar das Luvas.

Comédia em 1 ato: Por um Triz Coronel.

Comédia: A Monomania.

L, . P [ 4
Misica: José Brasilicio de Souza. 47

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
03 de julho de 1881.
Récita extraordinaria.

Comédia: A Monomania.

Vaudeville: A Corda Sensivel. **

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
28 de julho de 1881.

Comédia drama em 2 atos: O Segredo de uma Fidalga.

Comédia: O Eleitor.

Autor: Francisco de Paula Sena Pereira.

. c e 481
Musicada por: José Brasilicio de Souza.

70 DESPERTADOR, 04 de maio de 1881, n°. 1891. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 267.

7% O DESPERTADOR, 28 de maio de 1881, n°. 1898. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 267.

47 JORNAL DO COMERCIO, 14 de junho de 1881, n°. 125. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 267.
0 COLLACO. Op. cit. p. 267.

*! JORNAL DO COMERCIO, 21 de julho de 1881, n°. 154. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 268.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
14 de agosto de 1881.

L1 .. 482
Comédia: Niniche.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
22 de novembro de 1881.

Comédia drama em 3 atos: Mogos e Velhos.

Autor: Rangel Lima.

44 - . . 483
Comédia em 1 ato, com musica: Uma Criada Singular.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
03 de dezembro de 1881.

Récita extraordindria.

Drama em 3 atos: O Colar de Ouro.

Comédia em 1 ato: Ditoso Fado. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CLUB 1° DE MARCO.
24 de dezembro de 1881.

Moralissima comédia-drama em dois atos: Abnegacao.

Comédia em 1 ato: Ao Calcar as Luvas.

Opereta em 1 ato: A Criada Impagdvel. 483

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
16 de outubro de 1883.

Drama: Afronte Por Afronta.

Autor: A. P. Lopes de Mendonga.

Comédia: Casamento e Batizado.

Esta dltima em beneficio das obras da capela de S. Sebastido. 486

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
26 de janeiro de 1884.

Drama: Vitima.

#2 COLLACO. Op. cit. p. 268.

4 A REGENERACAO, 24 de novembro de 1881. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 269.

# COLLACO. Op. cit. p. 270

5 0 DESPERTADOR, 07 de dezembro de 1881, n°. 1953, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 270.
6 A REGENERACAO, 18 de outubro de 1883, n°133, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 270-271.
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Comédia: Manda quem Pode. 487

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
09 de fevereiro de 1884.
Drama: Cerracdo no Mar.

Comédia: Manda quem pode. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
22 de novembro de 1883.

. .. 4
Drama em 4 atos: Os Vampiros Sociais. 8

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
09 de dezembro de 1883.
Comédia-drama: Cinismo, Ceticismo e Crenga.

Autor: César de Lacerda.

Comédia: Manda Quem Pode. 490

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
16 de dezembro de 1883.
Drama em 2 atos: Amor e Honra.

Lo . 491
Comédia em 2 atos: Monomania.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
26 de janeiro de 1884.

Drama: A Vitima.

Comédia: Manda Quem Pode. 492

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
09 de fevereiro de 1884.

Drama: A Vitima.

o ~ 4
Cena dramdtica: Cerracdo no Mar. *°

7 COLLACO. Op. cit. p. 270.
8 COLLACO. Op. cit. p. 271.
% JORNAL DO COMERCIO, 24 de novembro de 1883, n°. 269. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 271.
0 COLLACO. Op. cit. p.271.
! JORNAL DO COMERCIO, 13 de dezembro de 1883, n°. 283. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 271.
2 COLLACO. Op. cit. p. 272.
43 COLLACO. Op. cit. p. 272.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR RECREIO DOS ARTISTAS.
09 de margo de 1884.

Drama em 3 atos: Sombras e Coloridas. ***

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
17 de novembro de 1883.

Teatro Sao Luiz.

Drama: Helena.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia: As Tribula¢des de um Estudante. **°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
30 de dezembro de 1883.

Drama: Cinismo, Ceticismo e Crenga.

Autor: Cezar de Lacerda.

2 1 . 4
Comédia em 1 ato: A Ordem é Ressonar. **°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
06 de janeiro de 1884.

Drama em 5 atos: Helena.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia: A Ordem é Ressonar.

Espetéculo transferido para 10 de janeiro, para o Teatro Sdo Luiz. 7

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
17 de fevereiro de 1884.

Comédia: Atribulacdes de um Estudante.

Comédia: A Morte do Galo.

41 498
Comédia: Um Quarto com duas Damas.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
25 de margo de 1884.

" CORREIO DA TARDE, 08 de marco de 1884, n°. 54. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 272.

45 A REGENERACAO 20 de novembro de 1883. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 272-273.

4% JORNAL DO COMERCIO, 1° de janeiro de 1884, n°. 1, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 273.
“7 JORNAL DO COMERCIO, 06 de janeiro de 1884, n°. 05. Apud COLLACO. Op. cit. p. 273.
“% JORNAL DO COMERCIO, 16 de fevereiro de 1884, n°. 40. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 273.
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Récita extraordindria.

Teatro Santa Isabel.

Em comemoragao a extingdo do elemento servil da provincia do Cear4.
Drama: Os Filhos da Canalha.

Comédia: A Morte do Galo.*”

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
10 de maio de 1884.

Secdo solene ao Clube Abolicionista.

Teatro Santa Isabel.

Drama: Cinismo, Ceticismo e Crenga.

Autor: Cezar Lacerda.

Neste dia foram entregues sete cartas de alforria.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
25 de maio de 1884.

Teatro Sao Luiz.

Drama: Dolores.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia em 1 ato: Comi o Meu Amigo.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
13 de julho de 1884.

Drama: Eduardo ou Vinte Anos Depois. °"

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
31 de agosto de 1884.

Récita extraordindria a atriz amadora D. Manoela Hypdlita Alves.
Drama em 2 atos: Dolores.

Autor: Horacio Nunes Pires.

Comédia: O Marido ou Vitima da Moda. °°!

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.

**> CORREIO DA TARDE, 26 de margo de 1884, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 273-274.
*% AREGENERACAO, 13 de julho de 1884, n°. 156. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 277.
01 A REGENERACAO, 31 de agosto, de 1884, n°. 196. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 277.
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28 de setembro de 1884.

Drama: Vinganca do Escravo. 202

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
01 de novembro de 1884.
Comédias: O Marido, ou Vitima das Modas.

. 503
Batizado e Casamento.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR COSMOPOLITA.
26 de outubro de 1884.
Drama em 2 atos: Amor e Honra.

Comédia em 1 ato: O Mundo vai Torto. °**

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR COSMOPOLITA.
30 de novembro de 1884.

Cena dramdtica: O Maldito.

Comédia: Atribulacdes de um Estudante.

Cena comica: Todos Bebem.

Comédia em 1 ato: Batizado e Casamento. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR COSMOPOLITA.

14 de dezembro de 1884.

Drama em 3 atos: Coragdo de Mulher.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia, escrita para tal ocasido, oferecida a SDP pelo autor: O Caroco.
Autor: Evaristo de Oliveira Freitas.

Drama: A Honra.

Autor: Horécio Nunes Pires. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ALVARO DE CARVALHO.
13 de abril de 1885. Reapresentada em 20 de abril.

Em beneficio ao ajardinamento da praca Bardo de Laguna.

392 COLLACO. Op. cit. p. 277.

395 A REGENERACAO 04 de novembro de 1884, n°. 247, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 277.

3% O DESPERTADOR, 29 de outubro de 1884, n°. 2244. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 278.

3% COLLACO. Op. cit. p. 278.

3% A REGENERACAO, 16 de dezembro de 1884, n°. 281, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 278.
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Drama em 4 atos: O Orfio e o Mendigo.

Comédia: Os Inseparéveis. *"’

SDP ALVARO DE CARVALHO.
14 de junho de 1885.

Peca: Os Mineiros da Desgraca.
Autor: Quintino Bocayuva.

Presenca do presidente da provincia, Dr. José Lustosa da Cunha Paranagud e a diretoria
da Sociedade Particular Associacdo Dramatica Catarinense. 208

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ALVARO DE CARVALHO.
09 de agosto de 1885.

Drama: Os Mineiros da Desgraca (reapresentado).

Comédia: O Sogro Ciumento.

Em prol da causa abolicionista.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ALVARO DE CARVALHO.
14 de junho de 1885. Reapresentado em 14 de julho de 1885.

Drama com 1 prélogo e 4 atos: Jocelyn ou O Marinheiro Van Broust. 210

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ALVARO DE CARVALHO.
07 de setembro de 1885.

Drama: A Honra de Minha Filha.

Autor: Gustavo Feuillet.

£ . 511
Comédia: Por Causa de um Algarismo.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR ALVARO DE CARVALHO.
30 de setembro de 1885.

Espetdculo em homenagem a Lei do Ventre Livre.

Drama em 3 atos: Jenny ou A Honra de Minha Filha.

Autor: Gustavo Feuillet.

Comédia em 2 atos: Diabo, Defunto e Militar. S12

%70 MOLEQUE, 16 de abril de 1885, N°. 17, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 279.

3% JORNAL DO COMERCIO, 16 de junho de 1885, N°. 131. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 280.
3% A REGENERACAO, 11 de agosto de 1885, n°. 172. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 280.

3190 MOLEQUE, 21 de julho de 1885. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 281.

' MATRACA, 12 de setembro de 1885, n°. 44, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 281.
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SOCIEDADE PARTICULAR ASSOCIACAO DRAMATICA CATARINENSE.
07 de junho de 1885.

Récita na qual foi entregue uma carta de alforria. Nela estavam presentes Cruz e Sousa e
Virgilio Varzea.

Drama: Luiz.
Autor: (portugués) Ernesto Cibrao.
Parte musical a cargo da Sociedade Musical Particular Trajano.

Ensaiador: José de Aradjo Coutinho. °"

SOCIEDADE PARTICULAR ASSOCIACAO DRAMATICA CATARINENSE.
21 de julho de 1885.

Drama: O Primeiro Amor.

Autor: George Sand. (versao de Horéacio Nunes Pires).

Comédia: O Pio do Mocho.

. . . L. 514
Autor: (catarinense) José Ramos da Silva Junior.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR GRUPO PYRILAMPOS.
23 de agosto de 1885.

Drama: Trevas e Luz.

Autor: Arnuel & Fournier.

Comédia-drama em 1 ato: Pretos e Brancos.

;. . 1
Autor: Hor4cio Nunes Pires. °'°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR GRUPO PYRILAMPOS.
27 de setembro de 1885.

Drama em 3 atos: Raphael.

Autor: Ernesto B.

Comédia em 1 ato: Um Amigo de Peniche.

. 516
Autor: Francisco Fraga.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR GRUPO PYRILAMPOS.
15 de novembro de 1885.

312 JORNAL DO COMERCIO, 02 de outubro de 1885, n°. 219, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 282.
313 COLLACO. Op. cit. p. 283.

314 JORNAL DO COMERCIO, 08 de julho de 1885, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 284.

1> JORNAL DO COMERCIO, 23 de agosto de 1885, n°. 186, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 285.
316 JORNAL DO COMERCIO, 29 de setembro de 1885, n°. 216. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 287.
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Drama: Familia Morel.

Autor: C. Pipilet. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR AMADORES DA ARTE.
02 de dezembro de 1885. Aniversario do Imperador.

Teatro Santa Isabel.

Drama: Dolores.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia: O N°. 9.

A s . N . 1
Cena cOmica: Viagem 2 Terra das Maravilhas. '

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR PHENIX CATARINENSE .
Récita extraordinaria em 26 de setembro de 1886.
Drama semi-fantastico em 2 atos: Lucifer.

Comédia em 1 ato: Um Tolo como h4 Muitos. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR PHENIX CATARINENSE 2.
Récita extraordinaria em 05 de dezembro de 1886.
Drama em 3 atos: A Nodoa de Sangue.

Comédia em 1 ato: Os Sinos de Corneville. °%°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.
17 de outubro de 1886.

Em beneficio do Lyceu de Artes e Officios.

Comédia: Direito por Linhas Tortas.

s 21
Autor: Franga Jdnior.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.
07 de agosto de 1887.

Récita em favor dos escravos.

Comédia: Direito por Linhas Tortas.

4. 22
Autor: Franga Jdnior.

17 JORNAL O CONSERVADOR, 14 de novembro de 1885, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 287.
318 COLLACO. Op. cit. p. 287.

319 A REGENERACAO, 22 de setembro de 1886, n°. 208, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 288.
320 A REGENERACAO, 02 de dezembro de 1886, n°. 260, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 288.
21 A REGENERACAO, 19 de outubro de 1886, n°. 230, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 289.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.
28 de setembro de 1887.

Récita em prol do Hospital Imperial de Caridade.

Comédia: A Afilhada Do Bario.

Autor: (portugués) José da Silva Mendes Leal.

Comédia: Typo Brasileiro.

L. 523
Autor: Franga Junior.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.
16 de outubro de 1887.
Récita em beneficio a uma vitava e seus filhos.

Reapresentacio das comédias do dia 28 de setembro de 1887. °**

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.
02 de dezembro de 1887.

Em beneficio das obras municipais.

Comédia: O Lenco Branco.

Autor: Rangel de Lima.

Comédia: Nao Tem Titulo.

Autor: (portugués) Baptista Machado. °*°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR 12 DE AGOSTO.

04 de agosto de 1889.

Drama: Mineiros da Desgraca.

Drama: Dolores (Em beneficio a Ordem Terceira de Sao Francisco).
Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia: Typo Brazileiro.

s . 2
Autor: Franca Jdnior. 6

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR (QUE SE DESCONHECE O NOME).
1887.
Local: Teatro Sao Felippe.

22 COLLACO. Op. cit. p. 289-290.

32 NOTICIARIO, IN: Revista Tipogrdfica. 3 (10 de outubro de 1887), Apud: COLLACO. Op. cit. p. 290.
20 CONSERVADOR, 17 de outubro de 1887, n°. 222, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 290.

33 JORNAL DO COMERCIO, 26 de novembro de 1887, n°.227, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 290.

326 JORNAL O CONSERVADOR, 05 de agosto de 1889, n°. 147, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 291.
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Drama em 5 atos: O Castelo do Diabo.

Subscrito pelo secretério: Olympio Cardoso. **’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR TREZE DE MAIO.
Teatro Sao Carlos.

06 de setembro de 1888. Reapresentado em 15 de setembro.
Drama em 3 atos: A Vinganca do Escravo.

Autor: (portugués) Libero Teixeira Braga.”*®

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
31 de maio de 1888.

Teatro Sdo Pedro.

Comédia: Quero Ser Macon.

Comédia: O Lobishomem.

Comédia: E um Cautella de 25. %%

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.

09 de junho de 1888.

Teatro Sao Pedro.

Comédia em 2 atos, ornada de danga e musica: O Casamento de Clarinda Angu.

. C . 1530
Cena cOomica: O Marinheiro Perdido.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
01 de julho de 1888.

Prélogo em 2 atos: O Reconhecimento do Conde Artoff. Reapresentado no Teatro Sdo
Pedro junto as cenas comicas:

As Bananas do Meu Amigo; O Fadinho do Phantasma Branco.

eN

Em homenagem “a aboli¢do no Império e dedicada ao Grupo Abolicionista desta

Capital”. 231

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
04 de agosto de 1888.

> JUPITER, 31 de julho de 1887, n°. 13, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 291.

>% JORNAL DO COMERCIO, 15 de setembro de 1888, N°. 169. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 292.

32 NOTICIARIO, IN: Revista Tipogrdfica, 16 (11 de junho de 1888), Apud: COLLACO. Op. cit. p. 292-
293.

%0 CREPUSCULO, 18 de junho de 1888, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 293.

331 JORNAL DO COMERCIO, 11 de julho de 1888, n°. 116, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 293.

287



Comédias: A Morte de um Pintasilgo.
As Cenas do Trovador.
Cenas comicas: O Fadinho do Phantasma Branco;

A Walsa; Os Sinos de Corneville. °*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.

Ultimo espeticulo da sociedade no teatro Sdo Pedro. Dai para diante ela utilizard o
Santa Isabel.

21 de agosto de 1888.
Drama em 3 atos: Os Amores de Adelina.
Comédia: A pandega dos Estudantes N'um Trem da Estrada de Ferro.

o ~ 33
Cena cOmica: O Homem que ndo Bebe Nada. °

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
09 de setembro de 1888.

Teatro Santa Isabel. Em prol da imagem de Sao Sebastido.

Drama: A Sombra da Cabana.

Autor: Sacramento Macuco.

Comédia: Um Homem Politico. >*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
30 de setembro de 1888.

Drama: A Sombra da Cabana.

Autor: Sacramento Macuco

Comédia em 1 ato: O Lobishomem.

Autor: Tedphilo Gomes. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
28 de outubro de 1888.

Espetédculo beneficente a Associacdao Typographica.

Drama em 3 atos: Romualdo Walker.

Comédia em 1 ato: Diabo a Quatro Numa Hospedaria.

332 JORNAL DO COMERCIO, 08 de agosto de 1888, n°. 139, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 294.
3 COLLACO. Op. cit. p. 294.

334 JORNAL DO COMERCIO, 02 de outubro de 1888, n°. 183, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 294.
33 COLLACO. Op. cit. p. 294.
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Devido ao mau tempo € transferido para:
30 de outubro de 1888.

A comédia € substituida pelo entreato: O Final do Baile Masqué. 236

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
01 de dezembro de 1888.
Beneficio visando a compra de um novo pano de boca para o teatro.

Drama com 1 prélogo em 4 atos: O Filho do Montanhés. >’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
29 de dezembro de 1888.

Estréia do novo pano de boca.

Drama em 4 atos: Os Sinos de Corneville em Casa.

Autor: Souza Bastos. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
31 de janeiro de 1889.

Espetdculo em beneficio da edificacdo de uma casa para alienados.
Comédias: Os Dois Surdos;

Comédia: O Amor do Sacristdo;

Autor: Baptista Machado.

Drama: Os Sinos de Corneville.

Autor: Souza Bastos. *>°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
Beneficio da Igreja Nossa Senhora do Rosario.

11 de agosto de 1889.

Drama: Afronta Por Afronta.

Comédia: Uma Experiéncia.

Autor: Baptista Machado. 240

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
07 de setembro de 1889.

3% A REGENERACAO, 17 de outubro de 1888, n°. 220, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.

337 A REGENERACAO, 27 de novembro de 1888, n°. 251, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.

3% JORNAL DO COMERCIO, 27 de dezembro de 1888, n°. 253, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.
%% A REGENERACAO, 25 de janeiro de 1889, n°. 20, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.

0 CONSERVADOR, 17 de outubro de 1889, n°. 208, Apud: COLLACO. Op. cit. p, 296.
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Grande e magnifica apoteose de efeitos deslumbrantes.
Drama em 4 atos: Vampiros Sociais.

Autor: Aradjo Pinheiro.

Comédia: Manda Quem Pode.

Autor: Abreu Medeiros.

Beneficio para o ajardinamento da Praca Bardo de Laguna. **'

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
27 de outubro de 1889.

Comédias: Os Dois Surdos;

Os Sinos de Corneville em Casa;

O Manfiaco Pela Miisica.

Autor: (Rio-grandense, ensaiador da sociedade) Sr. Alferes Arthur Adacto Pereira de
Mello. **

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR FILHOS DE THALMA.
10 de novembro de 1889.

Drama: Os Vampiros Sociais.

Autor: Aradjo Pinheiro.

Z 1t . 4
Comédia: Amante das Harmonias. >*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
Teatro Santa Isabel.

05 de agosto de 1888.

Drama: O Poder do Ouro.

. . ~ 44
Autor: Dias Guimaries. °

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
07 de setembro de 1888.
Drama em 4 atos: De Jogador a Ladrao.

Esteve presente o Presidente da Provincia: Dr. Augusto Fausto de Souza. s

3 COLLACO. Op. cit. p. 296-297.

32 0 CONSERVADOR, 24 de outubro de 1889, n°. 214, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 297.

>3 A REGENERACAO, 03 de novembro de 1889, n°. 240, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 298.
A REGENERACAO, 01 de agosto de 1888, n°. 163, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 298.

> JORNAL DO COMERCIO, 31 de agosto de 1888, n°. 157, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 300.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
07 de outubro de 1888.

Em beneficio ao professorado catarinense.

Drama em 3 atos: Diana de Rione.

Comédia: Quem Desdenha.

Autor: (portugués) Manoel Pinheiro Chagas. **°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
11 de outubro de 1888.

Drama em 5 atos: Pedro.

Autor: José da Silva Mendes Leal.

Mondlogo: A Pulga.

Feito pelo ator profissional: Cardozo da Motta.

Comédia: Quem Desdenha.

Autor: Manoel Pinheiro Chagas. 7

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
02 de dezembro de 1888.

Em beneficio para um novo trono para a capela de S. Sebastido da Praia de Fora.
Drama: Diana de Rione.

Comédia em 2 atos: A Republica dos Caloteiros. 48

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
13 de janeiro de 1889.
Comédia em 4 atos: Os Intimos.

Autor: Victorien Sardou. >*

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
05 de maio de 1889.

Drama em 4 atos: O Grande Industrial.

Extraido por Nuno Gama do romance: O Mestre de Forjas.

Autor: Jorge Ohnet.

% JORNAL DO COMERCIO, 07 de outubro de 1888, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 300.

37 JORNAL DO COMERCIO, 13 de outubro de 1888, n°. 193, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 300.
3% JORNAL DO COMERCIO, 13 de novembro de 1888, n°. 217, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 302.
39 COLLACO. Op. cit. p. 303.
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Comédia: Os Sinos de Corneville em Casa.”

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CASSINO CATHARINENSE.
09 de junho de 1889.

Drama: Dalila.

Autor: Octdvio de Feuillet.

Comédia em 2 atos: A Reptiblica dos Caloteiros. !

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

Espetaculo de estréia em seria em 20 de marco de 1890 com as pegas:
Teatro Santa Isabel.

Comédias: O Tio Padre; Trinta Botoes.

Entreato comico: Uma Locao Original.

Récita em beneficio do ajardinamento do Largo dos Navegantes.
Porém € mudada a data e alteradas as pecas:

Fica entdo para 13 de maio de 1890.

Comédia: O Tio Padre.

Autor: Baptista Machado.

Peca: Uma Ligdo Original.

Autor: Tenente Arthur Adacto de Mello.

Peca: O Coisada na Ponta.

Autor: Tenente Arthur Adacto de Mello. >*

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

13 de julho de 1890. Teatro Santa Isabel.
Drama em 4 atos: A Duquesa Carmem. (traduzido do francés por Hordcio Nunes Pires).

Comédia em 1 ato: Bolsa e Cachimbo. >

GRUPO DRAMATICO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

05 de agosto de 1890.

30 A REGENERACAO, 26 de abril de 1889, n°. 91. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 304.

3! JORNAL DO COMERCIO, 08 de junho de 1889, n°. 87, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 304.
332 A REPUBLICA, 14 de maio de 1890, n°. 141, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 306.

%33 JORNAL DO COMERCIO, 15 de julho de 1890, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 307.
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Récita extraordindria em homenagem ao aniversidrio do ‘“generalissimo” Marechal
Deodoro da Fonseca.

Drama em 4 atos: A Duquesa Carmem.

Comédia em 1 ato: Loucura de Amor.

Autor: (catarinense) Pedro de Freitas Cardoso.

Espetdculo que contou com a presenga do Governador Raulino Jilio Adolpho Horn.

O lucro seria destinado as obras de ajardinamento da Praca XV de novembro. 234

GRUPO DRAMATIO, CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

09 de agosto de 1890. Récita mensal. Teatro Santa Isabel.

Drama fantéstico em 1 prélogo, 3 atos e 8 quadros: Os Milagres de Nossa Senhora do
Pilar.

Autor: Tedphilo Soares Gomes.
Comédia: Loucuras de Amor.

Autor: Pedro de Freitas Cardoso. >>°

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

17 de agosto de 1890.
Récita extraordinaria.
Comédia: Loucuras de Amor.

Drama: Os Milagre de Nossa Senhora do Pilar. 326

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

28 de setembro de 1890.

Récita mensal.

Drama: Escrava Branca.

Comédia: Ninguém Deixe o Certo Pelo Duvidoso.

557
Autor: Nuno Gama.

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

3% JORNAL A REPUBLICA, 04 de agosto de 1890, n°. 208. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 307.

33 GAZETA DO SUL, 03 de agosto de 1890, n°. 138, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 308.

6 GAZETA DO SUL, 14 de agosto de 1890, n°. 146, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 309.

7 JORNAL DO COMERCIO, 20 de setembro de 1890, n°. 173, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 309.
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Teatro Santa Izabel.

12 de outubro de 1890.

Drama (1 prélogo e dois atos): O Filho da Loucura.
Comédia: Ninguém Deixe o Certo Pelo Duvidoso.

558
Autor: Nuno Gama.

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

15 de novembro de 1890.
Récita em comemoragdo ao 1° ano da Republica.
Drama em 5 atos e 13 quadros: Os Filhos do Inferno.

Espetdculo que conta com a presenga do governador em exercicio, senhor Raulino Julio
Adolpho Horn.

O mesmo drama volta a ser encenado em 17 de novembro de 1890. >°

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

Abril de 1891.

Drama em 4 atos: Os Martires do Coracao.
Autor: Pedro de Freitas Cardoso (catarinense).
Cena comica: Uma Surpresa Final.

Espetédculo em beneficio da Liga Operria. 60

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

21 de abril de 1892.

Espetdculo em homenagem a Tiradentes e renda revertida para a Liga Operdria.
Ato dramitico: Ultimos Momentos de Tirandentes.

Autor: Arthur Adacto de Mello.

Comédia ornada de musica: O Sr. Serapido das Mocas.

Autor: Arthur Adacto de Mello.”®!

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

3% GAZETA DO SUL, 09 de outubro de 1890, n°. 192. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 309.

¥ GAZETA DO SUL, 14 de novembro de 1890, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 311.

%0 JORNAL DO COMERCIO, 21 de abril de 1891. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 312.

! JORNAL DO COMERCIO, 20 de abril de 1892, n°. 50. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 312.
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24 de maio de 1892.
Drama em 3 atos: A Descrida.
Comédia: Nao se Deixa o Certo Pelo Duvidoso.

2
Autor: Nuno Gama. ¢

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

11 de junho de 1892.
Drama espanhol em 1 prélogo e 4 atos: O Filho da Louca.

Comédia em 1 ato: Atribulacdes de um Estudante. **

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

14 de junho de 1892.
Teatro Santa Isabel.
Opereta: Fatos Diversos.

. . . 564
Autor: Horacio Nunes Pires.

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

Principio de novembro de 1892.
Peca: A Heranca do Néufrago.
Comédia em 1 ato: Os Dois Surdos.

Autor: Manoel Roussado. °%

GRUPO DRAMATICO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

15 de novembro de 1892.
Opereta: Fatos Diversos.
Autor: Horacio Nunes Pires.

. . 566
Drama em 3 atos: Diana de Rione.

%2 JORNAL DO COMERCIO, 19 de maio de 1892, n°. 74. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 312.

%% JORNAL DO COMERCIO, 04 de junho de 1892, n°. 85, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 313.

% COLLACO. Op. cit. p. 313.

% COLLACO. Op. cit. p. 313.

366 JORNAL DO COMERCIO, 09 de novembro de 1892, n°. 213. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 313.
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GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

06 de janeiro de 1893.
Drama em 5 atos: A Escrava Andréa.
Autor: Alexandre Dumas.

Comédia em 1 ato: A Boneca. >’

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

14 de fevereiro de 1893.
Drama em 3 atos: A Heranga do Naufrago.
Comédia em 1 ato: A Guaquina Rauliveira.

568
Autor: Nuno Gama.

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

24 de maio de 1893.

Espetaculo em beneficio a Couto Rocha.
Comédia em 1 ato: A Boneca.

Comédia em 1 ato: OS Pretendentes.
Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia em 1 ato: A Guaquina Rauliveira.
Autor: Nuno Gama.

Cena comica: O Ovo. >

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

Junho de 1893. Em beneficio da Liga Operdria.
Comédias: Typos da Actualidade;

Duas Bengalas. *”°

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

19 de agosto de 1894.

7 JORNAL DO COMERCIO, 05 de janeiro de 1893, n°. 262, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 313.
% A REPUBLICA, 22 de fevereiro de 1893, n°. 854, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 313.

%% JORNAL DO COMERCIO, 26 de maio de 1893, n°. 81. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 314.
1 COLLACO. Op. cit. p. 314.
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Drama em 3 atos: O Beijo.
Autor: Pedro de Freitas Cardoso.
Comédia: O Critico.

Autor: Hordcio Nunes Pires.

O antigo Santa Isabel j& opera como Teatro Alvaro de Carvalho. o7

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

07 de setembro de 1894.
Drama em 5 atos: A Escrava Andréa.
Autor: Alexandre Dumas.

Cena comica: A Machina que Falla. °’

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

28 de outubro de 1894.
Drama em 3 atos: O Engeitado.

Comédia: A Immigracio Chineza. "

GRUPO DRAMATIO CATHARINENSE. GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATHARINENSE.

15 de novembro de 1894.
Drama francés: Amar e Morrer.
Autor: Leén Battu.

Comédia: O Idiota.

. . 4
Autor: Hor4cio Nunes Pires. >’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CONCORDIA
Espetédculo beneficente

07 de dezembro de 1890.

Comédia em 1 ato: Nao Deixe o Certo Pelo Duvidoso.

Autor: Nuno Gama D’Eca.

Cena COmica: Um Alho.

" A REPUBLICA, 19 de agosto de 1894, n°. 115, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 315.

372 A REPUBLICA, 09 de setembro de 1894, n°. 115, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 315.
1 COLLACO. Op. cit. p. 316.

" A REPUBLICA, 14 de novembro de 1894, n°. 170, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 316.
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Comédia: Amor por Annexins.

Autor: Artur Azevedo. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CONCORDIA.
04 de janeiro de 1891.
Opereta em 3 atos: O Phantasma Branco

Autor: Joaquim Manoel de Macedo. 376

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CONCORDIA.
11 de janeiro de 1891.
Opereta em 3 atos: O Phantasma Branco

Autor: Joaquim Manoel de Macedo.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CONCORDIA.
19 de fevereiro de 1891.

Comédia em 3 atos: Os Typos da Actualidade.

Autor: Franga Junior.

Comédia em 1 ato: A Chécara ou os Effeitos do Amor. >’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CONCORDIA.
09 de maio de 1891.

Ultimo espetaculo.

Drama em 4 atos: Deus e a Natureza.

Autor: Arthur Rocha.

1 . 578
Comédia em 1 ato: Os Trianas.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR LUZ E ORDEM.
19 de dezembro de 1891.

Drama: Tribulagdes de um Herdeiro.

Autor: Joaquim José Annaya.

Comédia em 1 ato: A Ordem € Ressomnar.

Autor: F. de Castro Soromenho. >”°

3 GAZETA DO SUL, 07 de setembro de 1890, n°. 241, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 317.
37 COLLACO. Op. cit. p. 317.

3" GAZETA DO SUL, 21 de fevereiro de 1891, n°. 6. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 317.
" GAZETA DO SUL, 12 de maio de 1891. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 317.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR LUZ E ORDEM.
13 de margo de 1891.

Drama: Os Filhos do Trabalho.

Autor: J. M. Senna.

Comédia: O Diabo a Quatro N’uma Hospedaria.

Autor: S. A. de Aragjo. °%

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR JOAO CAETANO.
Teatro Santa Izabel.

04 de junho de 1891.

Drama em 5 atos: Helena.

Comédia em 1 ato: Por Falta de um Comquibus.’®’

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR THALIA
Teatro Alvaro de Carvalho.

29 de setembro de 1895.

Drama em 3 atos: Amar e Morrer

Autor: Léon Batu e Jaime Fils

Comédia em 1 ato: A Prima.

L. . 2
Autor: Hor4cio Nunes Pires. >

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR THALIA.
15 de novembro de 1895.

Drama em 5 atos: O Médico das Criangas.

Autor: A. D’Ennery.

Comédia em 1 ato: Os Bonecos de Curvello

- . 583
Autor: Horacio Nunes Pires.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR THALIA.
01 de dezembro de 1895.
Drama: A Viuvinha.

Autor: José Romano.

37 A REPUBLICA, 22 de dezembro de 1891, n°. 618, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 318.
3% A REPUBLICA, 10 de marco de 1892, n°. 17, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 318.

81 REPUBLICA, 31 de maio de 1891, n°. 84, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 319.

%82 A REPUBLICA, 24 de setembro de 1895, n°. 216, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 320.
38 A REPUBLICA, 21 de novembro de 1895, n°. 263, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 321.
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Mondlogo Comico: A Sachristia.
Comédia em 1 ato: O Idiota.

L. . 584
Autor: Horacio Nunes Pires.

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
Récita de estréia.
13 de maio de 1898.

Saldo Momm. Nio se conhece o nome das pecas. °%

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
03 de dezembro de 1898.

Drama: O Bem e o Mal.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Comédia: Quase que me Pegam.

Autor: E. Garry.

Saldo Momm. >%¢

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.

07 de janeiro de 1899.

12 apresentacio no Teatro Alvaro de Carvalho.
Drama em 4 atos: O Bem e o Mal.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Entreato Comico: Dois dedos de...

Comédia: OS Coids. >%’

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.

14 de margo de 1899.

Beneficio ao Hospital de Caridade.

Drama francés em 3 atos: A Heranc¢a do Ndufrago.

Comédia em 1 ato: O Diabo Atraz da Porta. >%8

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.

3% A REPUBLICA, 26 de novembro de 1895, n°. 267, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 321.
% COLLACO. Op. cit. p. 322.

3% A REPUBLICA, 24 de abril de 1898, n°. 256, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 322.

%7 A REPUBLICA, 07 de janeiro de 1899, n°. 6, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 322.

% A REPUBLICA, 16 de marco de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 323.
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23 de margo de 1899.
Teatro Alvaro de Carvalho.
Drama: Coracdo de Mulher.
Comédia: A Prima.

‘< - 589
Autor das duas pecas: Hordcio Nunes Pires.

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.

Récita em beneficio das obras da Igreja da freguesia da SS. Trindade.
21 de abril de 1899.

Drama: Coracao de Mulher.

Comédia: Alma de ... Gato.

Autor das duas pecas: Hordcio Nunes Pires. **°

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
13 de maio de 1899.

Noite de grande gala em beneficio da Sociedade Protetora dos Homens do Mar.

Apresentacdo de duas bandas e duas orquestras.
Drama em 5 atos: Escrava Andréa.

Autor: Alexandre Dumas. >°!

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
04 de junho de 1899.

Drama: O Bem e o Mal.

Autor: Horécio Nunes Pires.

Entreato: O Sello.

Comédia: Grandes Manobras.

- . 592
Autor: Horacio Nunes Pires.

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
22 de junho de 1899.
Espetdculo em beneficio da Liga Operaria.

Drama em 5 atos: O Médico das Criangas.

% 0 ESTADO, 23 de marco de 1899, n°. 305, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 323.
3% 0 ESTADO, 23 de abril de 1899, n°. 329, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 323.
' 0 ESTADO, 17 de maio de 1899, n°. 347, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 323.
%20 ESTADO, 03 de junho de 1899, n°. 361, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 324.
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Autor: Adolpho D’Ennery. 293

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
12 de agosto de 1899.
Teatro de Sao José.

2 . 2 4
E desconhecido o programa de espetdculos. >

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
20 de agosto de 1899.

Drama em 5 atos: A Noite Nupcial.
Autor: Charles Desnoyer.

Comédia em 2 atos: O Fim do Mundo. °*°

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
5 de outubro de 1899.
Espetaculo em beneficio do Centro Catarinense.

Drama original francés: A Queda de um Anjo. 596

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.

14 de outubro de 1899.

Espetdculo em beneficio de uma senhora necessitada.
Drama: O Médico das Criangas.

Autor: Adolpho D’Ennery. 297

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
15 de novembro de 1899.

Espetdculo em beneficio da Sociedade Fratellanza Italiana. 298

GRUPO DRAMATICO PYRILAMPOS.
Récita de namero 17.

Ultimo registro de espeticulo encontrado.

3% 0 ESTADO, 16 de junho de 1899, n°. 393, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 324.

3 COLLACO. Op. cit. p. 324.

3% 0 ESTADO, 20 de agosto de 1899, n°. 422, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 324.

3% O ESTADO, 07 de outubro de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 325.

%97 A REPUBLICA, 15 de outubro de 1899, n°. 236, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 325.
3% COLLACO. Op. cit. p. 325.
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11 de janeiro de 1900.

Em beneficio de quatro criangas surdas-mudas.
Drama: A Sogra.

Autor: Hordcio Nunes Pires.

Comédia: Depois da Lua de Mel. 599

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
Estréia em 30 de maio de 1899.

Monodlogo: Nao Acha Minha Senhora?

Drama: Escrava Andréa.

Autor: Alexandre Dumas. °%

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
14 de julho de 1899.

Récita em beneficio de uma pobre senhora.

Drama em 2 atos: Cynismo, Septicismo e Crenca.

Comédia em 1 ato: A Patente de Capitao. 001

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
30 de julho de 1899.

Récita em beneficio do Asylo das Orphis.

Drama: Cynismo, Septicismo e Crenga.

1 ~ 602
Comédia: Rabecio.

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
07 de setembro de 1899.

Espetdculo em beneficio a Associacdo Beneficente dos Empregados no Comércio.
Drama em 5 atos: Modelo Vivo.

Terminaria o espetdculo com uma apoteose.

Esteve presente o entdo governador Hercilio Luz. 603

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.

3% A REPUBLICA, 09 de janeiro de 1900, n°. 42, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 325.
%9 5 ESTADO, 28 de maio de 1899, n°. 357, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 326.

%1 0 ESTADO, 16 de julho de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 327.

92 COLLACO. Op. cit. p. 327.

3 0 ESTADO, 10 de setembro de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 328.
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Comemoragao do aniversdrio da republica.

15 de novembro de 1899.

Espetdculo em grande gala.

Participag¢do do Governador Dr. Felipe Schmidt.
Drama em 4 atos: Gaspar, O Serralheiro.

Comédia em 1 ato: Comi 0 Meu Amigo. ***

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
04 de fevereiro de 1900.

Drama em 3 atos: O Ermitao.

Autor: Luiz Gustavo Carvalho.

Comédia em 1 ato: 1.4100.

Autor: Edmundo Fernandes (secretario do grupo). 605

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
11 de margo de 1900.
Peca “da escola realista”: O Lenco Branco.

Comédia: Bolsa e Cachimbo. %%

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
07 de abril de 1900.

Em beneficio da Liga Operéria.

Peca: O Lenco Branco.

Comédia: Choro ou Rio. %’

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
Para festejar o 13 de maio (1900).
Drama: O Remorso Vivo. Composto de um prélogo, 4 atos e 8 quadros.

Ornado de musica de Arthur Napoledo. 608

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) JOAO CAETANO.
20 de maio de 1900.

8% A VOLETA, 19 de novembro de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 329.

605 A REPUBLICA, 1° de fevereiro de 1900, n°. 62, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 329.
696 A REPUBLICA, 04 de abril de 1900, n°. 114. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 329.

%7 A REPUBLICA, 04 de abril de 1900, n°. 114. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 329.

% SUL AMERICANO, 13 de maio de 1900, n°. 30, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 330.
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. 60
Drama: O Remorso Vivo. *%

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFINCENTE) J OAO CAETANO.
26 de maio de 1900.

Récita em homenagem ao ex-Governador Hercilio Luz. Este a presenciou junto ao
Governador Felipe Schmidt.

Peca: O Lenco Branco.

Loq. . 1
Comédia: Choro ou Rio? *'°

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
29 de junho de 1899.

Espetdculo em beneficio das obras da Capela de S. Sebastido.

Cena: Minha Barca.

Poesia dramatica de Augusto Pires

Comédia em 1 ato: Os Dois Mineiros na Corte.

Cena comica: A Mulher e a Comida.

Comédia em 1 ato: Atribulacdes de um Estudante.

£ 1: 11
Comédia em 1 ato: Quase que me Pegam. °

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
17 de setembro de 1899.

Espetaculo em beneficio da caixa da Sociedade Musical Amor e Arte.

Cena comica: A Mae... Joanna.

Comédia em 1 ato: Quase que me Pegam.

Autor: Eduardo Garrido.

Cena comica: O Jogo dos Bichos.

Comédia em 1 ato: Atribulagdes de um Estudante.

Cena comica: O Ponto.

£ . ‘i 612
Comédia em 1 ato: Os Dois Insepardveis.

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
19 de novembro de 1899.

99 A REPUBLICA, 20 de maio de 1900, n°. 151, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 330.

619 A REPUBLICA, 20 de maio de 1900, n°. 156, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 331.

'' A REPUBLICA, 29 de julho de 1899, n°. 171, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 331.

612 A REPUBLICA, 16 de setembro de 1899, n°. 212, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 332.
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Dedicada as sociedades da capital.

Drama em trés atos: O Dedo de Deus.

Autor: Napoledo Goulart.

Comédia em 1 ato: Um Par de Commendadores.

. 613
Autor: Américo Azevedo.

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
21 de janeiro de 1900.

Peca comica: Uma Criada Impagavel.

Pecga comica: Um Par de Commendadores.

Peca comica: Meia Hora de Cynismo.

Peca comica: O Pendurucalho.

Peca comica: A Mulher e a Comida. o14

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
Setembro de 1900.
Drama: Damiana Lontra.

. . 1
Autor: Hor4cio Nunes Pires. '

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AMADORES CATHARINENSES.
07 de outubro de 1900.

Drama: Damiana Lontra.

Autor: Horécio Nunes Pires.

21 . 1
Comédia: Choro ou Rio. ®'¢

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR AUGUSTO PIRES.

21 de abril de 1900.

Espetdculo em prol da Associacdo Beneficente Fratellanza Italiana.
Drama em 4 atos: O Génio Galé.

- 1
Autor: Souza Dias. ¢!’

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR 1° DE SETEMBRO.

13 0 ESTADO, 19 de novembro de 1899, n°. 492, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 332.
014 A IDEIA, 21 de janeiro de 1900, n°.28, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 332.

015 A PAGINA, 23 de setembro de 1900, n°. 26, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 333.

616 A REPUBLICA, 09 de outubro de 1900, n°. 386, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 333.
67 A REPUBLICA, 21 de abril de 1900, n°. 129, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 333.
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Em beneficio de uma viuva.
18 de outubro de 1900.
Drama em 3 atos: OS Dois Capitdes ou A Filha do Povo.

P ~ A 1
Comédia: Coracao e Estdmago. o18

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR 1° DE SETEMBRO.
27 de novembro de 1900.

Apresentacio em beneficio dos flagelados da seca no Ceard. °'°
GRUPO DRAMATICO PARTICULAR 1° DE SETEMBRO.
29 de novembro de 1900.

Espetaculo filantrépico.

Drama: OS Mineiros da Desgraca.

Autor: Quintino Bocaitva.

Comédia: FFFF e RRRR. %%

*'* COLLACO. Op. cit. p. 334.
619 A REPUBLICA, 01 de novembro de 1900, n°. 405, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 334.
620 SUL AMERICANO, 25 de novembro de 1900, n°. 58, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 335.
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9.2 - Representacoes sem Sociedades

19 de margo de 1864.
Drama em 5 atos: D. Cezar de Bazari.

Autor: Annicet Bourjois. 62l

17 de maio de 1864.
Comédia em e atos: A Torre em Concurso.

Autor: Joaquim Manoel de Macedo. 622

Jovens amadores alguns membros da desarticulada Fraternal Beneficente, montam um
espetdculo em beneficio do Hospital Imperial.

01 de novembro de 1883.
Drama: Bohemia.
Autor: José Alves Coelho da Silva.

Z71: . . 2
Comédia: Morrer para ter Dinheiro. %

12 de novembro de 1865.
Teatro Sao Pedro de Alcantara.

Drama: Pedro. %%

07 de setembro de 1869.

Teatro Sao Pedro de Alcantara.
SDP de nome desconhecido.
Drama: O Senhor de Dumbicky.

Autor: Alexandre Dumas. %%

2! 0 DESPERTADOR, 17 de marco de 1864, n°. 123, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 194.

622 COLLACO. Op. cit. p. 194.

623 A REGENERACAO, 25 de outubro de 1883, n°. 139, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 263.
24 CABRAL. Op. cit. p. 164.

62 A REGENERACAO, 06 de novembro de 1869, n°. 120, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 215.
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9.3 - As S.D.P. e Informacoes Pertinentes

SOCIEDADE PATRIOTICA.

- Criada em 05 de outubro de 1831, semelhante a sociedade homdnima que surgira no
Rio de Janeiro “destinava-se ndo s6 a sustentar a liberdade e a independéncia nacionais,
como a cultivar as letras e a proporcionar aos seus associados, reunides atraentes,
cultivando-se a musica, danca e o teatro”. 626

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
SAO PEDRO DE ALCANTARA.

- A primeira SDP de Santa Catarina e também a mais longa. Instalada em 28 de abril de
1849. 7

- Fica desativada a partir do final do més de maio e volta a atividade em 8 de abril de
1850.

- Em 10 de abril de 1850, é secretario o senhor Antonio Justiniano Esteves. 628
- A primeira diretoria que assume em 08 de abril de 1850:

Diretor: Jodo de Souza Mello Alvim.

Vice-diretor: José Caetano Cardozo.

Secretario: Antonio Justiniano Esteves.

Procurador: Manoel Marcelino de Souza. %

- Tal diretoria € reeleita em 02 de junho de 1850. Permanece até junho de 1851.

- Em Assembléia geral, no dia 2 de junho de 1850, o Presidente da Provincia, senhor
Jodo José Coutinho é nomeado sécio honoririo. **°

- Sécios honorarios:

Alvaro Augusto de Carvalho.

Francisco Pedro da Cunha.

José Vitorino da Silva de Azevedo.
- Procurador, 1855, 2° semestre:

José Ledncio da Gama. *!
- Sécio util em 1851:

Carlos Watson. %2

626 COLLACO. Op. cit. p. 145.

27 CONCILIADOR CATARINENSE. 19 de julho de 1851, n°. 227, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 146.
2 O NOVO IRIS, 12 de abril de 1850, n°. 10, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 147.

2 O CONCILIADOR CATARINSENSE, 19 de julho de 1851, n°. 227. Apud: COLLACO. Op. cit. p.
148.

% O CONCILIADOR CATARINSENSE, 19 de julho de 1851, n°. 227. Apud: COLLACO. Op. cit. p.
149.

%1 0 CONSERVADOR, 09 de outubro de 1855, n°. 362, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 152.

%320 CONCILIADOR CATARINENSE, 07 de maio de 1851, n°. 206, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 155.
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- Atores de 1850:
Joaquim D’ Amaral e Silva Ferrao.
Augusto Galdino D’ Amaral e Silva.
David D’ Amaral e Silva.
Cadete Francisco Antonio da Silveira.
Manoel Augusto D’Oliveira e Paiva.
Gregorio da Soledade Pontes. 633
- Ator de peca no dia 12 de outubro de 1850, o capitdao Jodao de Souza Mello e Alvim.
- Diretoria eleita em 29 de junho de 1851:
Secretdrio: Carlos Jodo Watson.
- Diretoria, 2° semestre de 1852:
Diretor: José Joaquim de Mesquita.
Vice-diretor: Joaquim do Amaral e Silva Ferrdo.
Secretario: Joaquim Candido da Silva Peixoto.
Procurador: José Bernardino da Silva Peixoto. **
- Ator de peca no dia 02 de dezembro de 1852:
Gregorio da Soledade Pontes.
- Em elei¢do do dia 12 de junho de 1853, € escolhido como secretério:
Ricardo José de Souza.
- Atores em récita do dia 07 se setembro de 1853:
Joaquim Juvéncio Cidade.

Damasio José Leopoldo da Silva.

- Em 02 de dezembro de 1853 sdo atores da Sociedade, os senhores Freitas, Camillo e
Aratjo.

- 10 de fevereiro de 1854, o segundo tenente da armada nacional, senhor Antdnio
Ximenes Pitada atua na peca “Antdnio José ou o poeta e a inquisicao”.

- Nova diretoria, do segundo semestre de 1854 e , da qual s6 se conhece o secretério:
Francisco de Paulicéia Marques de Carvalho (Franc. de Paulicéia). 637
- Atores em 1854:
Carlos Watson.
Joaquim D’ Amaral e Silva Ferrao.

David D’ Amaral.

3 0 NOVO RIS, 10 de setembro de 1850, n°. 52, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 157.

% COLLACO. Op. cit. p. 160.

5 COLLACO. Op. cit. p. 161.

63 O CORREIO CATARINENSE, 07 de dezembro de 1853, n°. 56.

57 0 CORREIO CATARINENSE, 02 de agosto de 1854, n°. 90, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 164.
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Augusto Werner.
Jodo Antdnio Lopes Godim.
- Em 1855, Franc. de Paulicéia continua como secretario.
- 29 de junho de1855, eleita nova diretoria:
Diretor: Custédio José de Bessa (capitdo).
Secretario: Francisco de Paulicéia Marques de Carvalho.
Procurador: José Ledncio da Gama.
- Nova diretoria em 09 de dezembro de 1855:
Diretor: Anastécio.
Vice: Duarte Moreira.
Secretdrio: Vicente Lemos Fernandes.
Tesoureiro: José Leopoldo da Silva.

z

- Procurador: Gama (ndo aceita o cargo e € substituido por Paulo Seara). Posse
23/12/1855. %%

- 07 de setembro de 1856, eleito secretario, Vicente Lemos Fernandes. 640
- Elei¢@o da nova diretoria. 18 de janeiro de 1857:
Tesoureiro: Joaquim Candido da Silva Peixoto.
Secretario: Joaquim do Amaral e Silva Ferrdo. **'
- Em 1858 a Sociedade € desativada devido a precariedade do Teatro.
- Em 1859 Sociedade continua desativada.
- Durante o primeiro semestre de 1860 permanece desativada.
- E somente no segundo semestre de 1860 que ela volta a ser ativada.
- Em 18 de agosto de 1860 € eleito para secretario Felisberto Caldeira D’ Andrade. 642
- Em 03 de dezembro de 1861 Joaquim Candido da Silva Peixoto € eleito vice-diretor:
- 12 de dezembro de 1861. Eleita nova diretoria:
Diretor: Jodo de Souza Fagundes.
Vice: Antonio Luiz do Livramento.
Tesoureiro: Jodo do Prado e Faria.
643

Procurador: Francisco Xavier Caldeira.

- Sete de setembro, segundo semestre de 1862, Jodo Custédio Dias Formiga ¢é
secretario.

- O s ensaios da SDP eram feito na casa de Henrique Schutel.

% COLLACO. Op. cit. p. 165.

%9 O MENSAGEIRO, 19 de dezembro de 1855, n°. 27. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 166.
%9 0 MENSAGEIRO, 18 de outubro de 1856, n°. 112, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 168.
%10 ARGOS, 13 de janeiro de 1857, n°. 106. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 168.

%2 CHAVECO, 30 de dezembro de 1860, n°. 8, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 170.

3 0 ARGOS 16 de dezembro de 1861, n°. 862, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 172.

311



- Primeiro semestre de 1863, Jodo Custddio Dias Formiga continua como secretario.

- O antuncio do ultimo espetdculo da SDP, que aconteceria em 18 de fevereiro de 1864,
no qual seria representado o drama: Uma Moga de Juizo.

TEATRINHO INFANTIL.
TEATRINHO JUVENIL PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA
JUVENIL CATARINENSE.

- Oswaldo Cabral, afirma que a sociedade referida teria sido fundada em novembro de
1852, com o nome de Juvenil Catarinense. ***

- Teria existido até 1856.

- Em 16 de fevereiro de 1856 teria sido seu secretdrio: Juviano Silveira de Souza e logo
depois Jalmeno Francisco da Costa.®”

- Mas na verdade, conforme Vera Collaco **°, este primeiro antncio trata-se do embrido
que mais adiante iria formar a Sociedade Teatrinho Infantil também chamada de
Teatrinho Juvenil Particular.

- Com tal denominacdo faria seus primeiros espetaculos 25 e 26 de dezembro de
1855.%Y

- Foi ator da sociedade:
Manoel Coelho D’Eca.
- Secretarios:
Juliano Silveira de Souza. **®
Jalmeno Francisco da Costa.
- A sociedade daria seus espetaculos no Teatro Sdo Pedro de Alcantara.

- Ultimo registro encontrado em 10 de dezembro de 1856, dia em que teria programa.650

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
JUVENIL CATARINENSE (1).
- Criada em 1862. '
- Secretario: Candido Melchiades de Souza.

- Até agosto de 1862 seus espetdculos aconteceram na casa do senhor Manoel Marques
Guimardes e depois no Teatro Sdo Pedro de Alcantara.

4 CABRAL. Op. Cit. Vol. 2, p. 161.

5 CABRAL, Op. Cit. p. 161-163.

6 COLLACO. Vera. Op. cit. p. 190.

7 JORNAL O ARGOS, 1° de janeiro de 1856. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 192.

% JORNAL O MENSAGEIRO, 16 de fevereiro de 1856. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 192.
9 JORNAL O MENSAGEIRO, 10 de maio de 1856. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 192-193.
0 JORNAL O ARGOS, 12 de dezembro de 1856, n°. 98. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 193.
1 JORNAL O PACAIJA. 10 de agosto de 1862, n°. 14. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 194.
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- Ultimo registro em outubro de 1862.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
RECREIO CATARINENSE (1).

- Primeiro antincio que se tem noticia é no jornal Correio Catarinense, do dia 27 de abril
de 1853. %7

- A esta data seria seu secretario um senhor “Oliveira”. A S.DP. dura até o ano de 1856.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
RECREIO DRAMATICO.

- Primeiro andncio em 11 de agosto de 1864 no jornal O Mercantil.
- Foi instalada em 07 de agosto de 1864.
- Os sécios da extinta Sdo Pedro de Alcantara fardo parte de seu quadro.
- Dard suas récitas no Teatro Sdo Pedro.
- Primeira diretoria:
Diretor: Guilherme Xavier de Souza.
Vice: Manoel José de Oliveira.
Secretdrio: Francisco Duarte Silva Junior.
Tesoureiro: Camillo José de Souza.
Procurador: Luiz Eduardo Otto Horn. **
- Em 17 de setembro de 1864 € eleita nova diretoria:
Diretor: José J. Lopes.
Vice: Manoel de Freitas Sampaio.
Secretario: Francisco de Paulicéia Marques de Carvalho.
Tesoureiro: Ernesto da S. Paranhos.
Procurador: Feliciano Marques Guimaraes. 655

- 14 de setembro de 1864.

Socios da Sociedade Recreio Dramatico e da SDP Sao Pedro de Alcantara realizam

récita em beneficio de Dona Francisca Deolinda de Souza, “dama da Sociedade Recreio

Lo 656
Dramatico”.

2 JORNAL O PACAJA, 27 de julho de 1862, n°. 12. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 194.

%3 JORNAL CORREIO CATARINENSE, 27 de abril de 1853. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 191.

% JORNAL O DESPERTADOR, 13 de agosto de 1864, n°. 165. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 195.
53 JORNAL O DESPERTADOR, 10 de setembro de 1864, n°. 173. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 196.
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- Em 14 de novembro de 1865 ocorre reunido para eleger nova diretoria. A entdo eleita
diretoria, que tomaria posse seria no domingo, 19 de novembro de 1865: 7

Diretor: Dr. Germégenes Miranda Ferreira Souto.
Vice: Duarte Paranhos Schutel.

Secretdrio: Olimpio Adolfo de Souza Pitanga.
Tesoureiro: Pedro Lobo.

Procurador: Joaquim C. da Silva Peixoto.

- A Sociedade Recreio Dramatico dissolve-se em fins de 1865.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
DESTERRENSE.
- Surge no inicio de 1866.
- Tem seu primeiro espetdculo anunciado para o dia 21 de janeiro de 1866 as 20:30.
- Secretario: ”O Pitanga”.
- Utilizou para suas apresentacdes o Teatro Sao Pedro.

- Ultimo registro: 28 de janeiro de 1866. 658

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
RECREIO JUVENIL (1).
- Surge no ano de 1866.

- Erroneamente o jornal O Despertador de 02 de novembro de 1866, menciona o
surgimento de uma nova sociedade, a Juvenil Catarinense. Seria entdo a S.D.P. Recreio
Juvenil.

- Atuacdes no Teatro Sdo Pedro.

- Secretario: José Gongalves da Silva. 659

- O ultimo registro de 22 de novembro de 1866, tem como diretor, o senhor José L. dos
Santos. %

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
UNIAO E HARMONIA.

- Data de inauguracdo desconhecida.

6 JORNAL O DESPERTADOR, 13 de setembro de 1864, n°. 174. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 197.
%7 O DESPERTADOR, 17 de novembro de 1865. Apud: CABRAL. Op. cit. p. 163.

8 JORNAL O DESPERTADOR, 26 de janeiro de 1866, n°. 317. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 207.
69 JORNAL O MERCANTIL, 28 de outubro de 1866, n°. 574, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 209.

50 JORNAL O MERCANTIL, 22 de novembro de 1866, n°. 581. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 209.
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z

- A primeira noticia que se tem € de seu secretario, Chrysanto Eloi de
Medeiros,convidando para récita no dia 31 de outubro de 1866. o6l

- Dara espetdculos no Teatro Sdo Pedro.
- Em abril de 1867 era secretario Candido Melchiades de Souza. **

- Ainda em abril de 1867 a SDP interrompe suas atividades devido a uma epidemia de
Colera que assola Desterro, voltando a funcionar no més de julho.

- Em 01 de agosto de 1867 atuou em peca o senhor Francisco Gomes de Oliveira
Paiva.’®

- O ator profissional Abacaxis Carrara faria uma cena comica em prol dele.
- Ator amador Manoel da Costa Pereira, atua pela Sociedade.
- Diretoria eleita em 12 de outubro de 1867:

Diretor: Virgilio José Villela.

Vice: José Candido Capella.

Secretdrio: José Ramos da Silva Jdnior.

Tesoureiro: Candido Melchiades de Souza.

Procurador: José Claudio dos Santos. ***

- Em 27 de outubro de 1867 a sociedade iria ensaiar o drama do senhor José Ramos da
Silva Junior, sem titulo.

- O ultimo registro da Sociedade se da em 02 de maio de 1868, anunciando que havera
espetdculo em beneficio  atriz D. Anna Luiza.®®

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
RECREIO CATARINENSE (2).
- Surge em fins de 1867. 666

- Em 1873 surge outra sociedade de mesmo nome, da mesma forma que hd outra
homonima entre os anos de 1853 e 1856.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
DE NOME DESCONHECIDO.

- Atua no Teatro Sdo Pedro. Surge no segundo semestre de 1869.

%! O DESPERTADOR, 30 de novembro de 1866. Apud: CABRAL. Op. cit. p. 165.

%2 0 MERCANTIL, 25 de julho de 1867, n°. 650, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 211.

%3 O MERCANTIL, 17 de outubro de 1867, n°. 674. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 211.
% O MERCANTIL, 17 de outubro de 1867, n°. 674. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 211.
%5 O MERCANTIL, 27 de agosto de 1868, n°. 762. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 212.
86 COLLACO. Op. cit. p. 213.
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- A esta época era seu secretdrio o senhor Arthur Cavalcanti do Livramento.

- Arthur C. do Livramento surge também como ensaiador de espetadculo anunciado para
02/10/1869.

- José Candido Capella, em outubro de 1869 é ensaiador de espetdculo. *®

- Em 06 de novembro de 1869 a Sociedade tem novo secretario, o senhor I. M.
Linhares.

- Ultimo registro 02 de dezembro de 1869.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
QUE NAO FOI FORMADA.

- Em abril de 1872 senhores José Ramos da Silva Janior, Candido Melchiades de Souza
e Juvéncio Martins da Costa, avisam que a S.D.P. que seria criada ndo iria vingar
porque os atores Gongalves e Minelvina, iriam embora para o Parana.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
RECREIO CATARINENSE (3), SANTA IZABEL.
- Seu primeiro espetdculo acontece em 19 de julho de 1873. 7

- Fard seus espetdculos numa casa arranjada para teatro na Rua do Principe (atual
Conselheiro Mafra). O entdo intitulado Teatro Recreio Catarinense. A casa utilizada
pertencia a senhora Maria Francisca de Paula Braga.

- Em outubro de 1874 ¢ tesoureiro o senhor Ildefonso Marques Linhares. ¢”'
- Fez parte de sua diretoria:

Secretario: Olympio dos Anjos Coelho Pinto.

2° secretario: Eduardo Duarte Silva.

1° Procurador: Joaquim Olympio Cardozo da Costa. 672
- Ator em novembro de 1873: Jodo Miranda. ©”*

- Em 19 de marco de 1873, acontece uma récita beneficente a Dona Maria de Campos
Cabral.

- Em 09 de agosto de 1874 acontece eleicao, na qual Chrysanto Eloy de Medeiros passa
a ser vice-diretor. Este havia participado das S.D.P. Unido e Harmonia e Phenix
Catarinense. *'*

- No dia 16 de agosto de 1874 ha nova eleicdo:

7 A REGENERACAO, 27 de novembro de 1869, n°. 126, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 215.

8 A REGENERACAO, 23 de outubro de 1869. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 215.

%9 A REGENERACAO, 21 de abril de 1872, n°. 370, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 215.

7 JORNAL A REGENERACAO, 24 de julho de 1873, n°. 495. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 233.
7 COLLACO. Op. cit. p. 233.

72 COLLACO. Op. cit. p. 233.

7 A REGENERACAO, 13 de novembro de 1873, n°. 524, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 234.

7 0 CONSERVADOR, 08 de agosto de 1874, n°. 153, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 237.
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Diretor: Arthur Cavalcanti do Livramento.
2° secretdrio: Francisco J. D. Formiga.

- Nesse periodo era tesoureiro da Sociedade, o senhor Sérgio Nolasco de Oliveira
676
Paes.

- Em 06 de maio de 1875, hd nova elei¢do, da qual se conhece:
Vice-diretor: Domingos Ramos de Oliveira.
Secretdrio: Alvaro Francisco da Costa.
Procurador: Olympio dos Anjos Coelho Pinto.®”’

A partir de setembro de 1875 a Sociedade passa a atuar no Teatro Santa Isabel,
adotando o nome de Sociedade Dramitica Particular Santa Isabel. E a S.D.P. que faz o
espetaculo de abertura do teatro no dia 07 de setembro de 1875. Onde a parte lirica
encarregada 2 Maria e Carlota Hassani. ©’®

- Ap6s a elei¢do de 05 de dezembro de 1875, ficam conhecidos os novos dirigentes:
Diretor: Candido Melchiades de Souza.
Vice: Joaquim Martins Jaques.
Secretdrio: Hordcio Nunes Pires.
Tesoureiro: Jodo Antdnio da Costa.
Procurador: Olympio dos Anjos Coelho Pinto. ©”
- 03 de julho de 1876 elei¢ao da diretoria:
Diretor: Coronel Francisco Babiano de Castro.
Vice-diretor: Major Jodo Luiz Tavares.
Secretario: Francisco José Dias Formiga.
Tesoureiro: Joaquim Martins Jacques.
Procurador interino: Joaquim Candido da Silva Peixoto.
Procurador externo: Olympio dos Anjos Coelho Pinto. 680
- Em 03 de dezembro de 1876 € divulgada nova direcdo eleita:
Diretor: Chrysanto Eloy de Medeiros.
Vice-diretor: José Candido Capella.
1° secretério: Alvaro Francisco da Costa.
2° secretério: Ildefonso Marques Linhares.
Tesoureiro: Sérgio Nolasco de Oliveira Paes.

Procurador: Jodo Martins da Costa. %!

%75 O DESPERTADOR, 14 de agosto de 1874, n°. 1200, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 237.

676 JORNAL O CONSERVADOR, 8 de agosto de 1874, n°. 153. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 237.

77 JORNAL O DESPERTADOR, 08 de maio de 1875, n°. 1275. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 237.

% COLLACO. Op. cit. p. 238.

7 JORNAL O CONSERVADOR, 08 de dezembro de 1875, n°. 289, Apud: COLLACO, op. cit. p. 239.
5% JORNAL O CONSERVADOR, 19 de julho de 1876, n°. 348, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 240.
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- A S.D.P. atua em Desterro até o ano de 1876.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
PHENIX CATARINENSE
- Surge do ano de 1868.
- Primeira diretoria:
Diretor: Julio César da Silveira.
Vice: Thomaz Cardozo da Costa Junior.

Secretario: Chrysanto Eloy de Medeiros (fora secretdrio da extinta S.D.P. Unido
e Harmonia).

Tesoureiro: Manoel Vieira Botelho.
Procurador: Juvéncio Martins da Costa.’®?

- Seu espetiaculo de estréia aconteceu em 27 de agosto de 1868, com a peca O
Arrependimento. Neste mesmo anuncio, € conhecido o novo secretdrio da S.D.P., o
senhor J. Das S. Cascaes. °**

- Em outubro de 1868 assume como secretario interino o senhor P. Octaviano Seara. ®*
- Ainda em outubro de 1868, ha um novo secretario, o senhor Costa e Oliveira. 685

- Em janeiro de 1869 a S.D.P. tem como secretdrio Affonso Fontoura

-Através deste mesmo andncio sabe-se que no dia trés de janeiro haveria espetdculo
auxiliado pelo ator Jodo Eloy Quesado, de passagem por Desterro. 686

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
UNIAO DOS ARTISTAS.
- Surge em setembro de 1873, com espetdculo de estréia no dia 21. 687
- Sua sede era uma casa adaptada nomeada Teatro Unido dos Artistas.
- Em novembro de 1873 era seu secretario, o senhor J.B. Bernisson.
- No primeiro semestre de 1874 era secretdrio o senhor Martins da Costa.
- Em 29 de novembro de 1873, novamente o senhor J.B. Bernisson € secretario. 688

- No segundo semestre de 1874, foram secretdrios os senhores:

! JORNAL O CONSERVADOR, 05 de agosto de 1876, n°. 353. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 240.
2 COLLACO. Op. cit. p. 214.

%3 JORNAL O DESPERTADOR, 06 de outubro de 1868, n°. 595. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 214.
% JORNAL O MERCANTIL, 1° de novembro de 1868, n°. 780. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 214.

%5 JORNAL O MERCANTIL, 5 de dezembro de 1868, n°. 612. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 214.

%% JORNAL A REGENERACAO, 29 de setembro de 1869, n°. 109. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 215.
%7 JORNAL A REGENERACAO, 25 de setembro de 1873. Apud: COLLACO, Vera. Op. cit. p. 242.
%8 JORNAL A REGENERACAO, 30 de outubro de 1873. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 243.
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Martinho e Félix Cantalicio. **°

- Eram membros da SDP em 1874:

[ldefonso Marques Linhares.

Jodo Francisco Izetti.

Joaquim Severo dos Santos.

José da S. Simas.

José Claudio dos Santos.

Jodo Martins da Costa.

Jodo Felix de Cantalicio Costa.

Arthur Satyro.

Anasticio Rodrigues Pereira.

Era atriz da sociedade, a senhora Thereza Maria de Alcantara. °%°
- Em 22 de novembro de 1874, o senhor José Claudio dos Santos é secretario. 691

s, . Ve s . . 2
- Em dezembro de 1874, Horécio Nunes Pires é secretdrio da sociedade. ®

- O ultimo espetdculo previsto da seguinte sociedade seria no dia 14 de janeiro de
1875.%

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
UNIAO DOS ESTUDANTES.

- Composta por jovens estudantes, surge no segundo semestre de 1874. Tinha sede
pequena, porém propria. Chegou a utilizar também, outras duas casas de espetaculo:

Teatro Unido dos Artistas.

Teatro Recreio Catarinense.

. . L. . . . 4
- Seu primeiro secretdrio foi o senhor Arthur A. Pitangueira. ®

- Também foi de carater beneficente, tanto que em 19 de outubro de 1874, ofereceu
espeticulo m beneficio da vidva e filhos do professor publico Zeferino Ignicio da
Rosa.®”

- Teve entre seu quadro de atores:
Francisco de Mesquita Saldanha.

José Quirino de Freitas.

%9 JORNAL A REGENERACAO, 29 de outubro de 1874. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 244.

0 JORNAL A REGENERACAO, 29 de outubro de 1874. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 244.

%! JORNAL A REGENERACAO, 20 de dezembro de 1874, n°. 635. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 244.
92 JORNAL A REGENERACAO, 29 de outubro de 1874. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 244.

3 JORNAL O CONSERVADOR, 13 de janeiro de 1875, n°. 198: Apud: COLLACO. Op. cit. p. 245.
% JORNAL O DESPERTADOR, 29 de setembro de 1874, n°. 1213, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 246.
5 JORNAL O DESPERTADOR, 30 de outubro de 1874, n°.1222, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 246.
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Francisco Brazil.
Arthur Pitangueira.
Arthur Campos.
Jalio Campos.
Francisco Elesbao Isabel.
Jodo de Souza Corcoroca. *°
- Em novembro de 1874 era secretario Arthur Tavares.

- Seu tltimo antincio encontrado data de 05 de dezembro de 1874. *7

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
RECREIO JUVENIL 2
- Surge no inicio de 1875.
- Em 1875, era seu secretario o senhor Arthur Tavares.

. a 698
- Houve em 1866 uma sociedade homOnima.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
HARMONIA DRAMATICA.
- Surge em 04 de fevereiro de 1877.
- Sua primeira diretoria:
Diretor: Jodo do Prado Faria.
Vice-diretor: José Candido Capella.
Tesoureiro: Leopoldo Justiniano Esteves.
Secretario: Candido Melchiades de Souza.
Procurador interino: Joaquim C. da Silva Peixoto.
Procurador externo: Olympio dos Anjos Coelho Pinto.

- Comissdo para elaborar estatutos (Eleita junto a nova diretoria ):
José Theodoro da Costa.
Chrysanto Eloy de Medeiros.
Benjamim Carvalho de Oliveira. 699

- Dar4d seus espetaculos no Teatro Santa Isabel.

% JORNAL O DESPERTADOR, 30 de outubro de 1874, n°.1222, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 246.
%7 JORNAL A REGENERACAO, 03 de outubro de 1874, n°. 635.

% COLLACO. Op. cit. p. 247.

9 JORNAL O CONSERVADOR, 07 de fevereiro de 1877, n® 398, Apud: COLLACO. Op. cit. 248.
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- Espetaculo de estréia em 11 de marco de 1877.
- Em junho de 1877 sera seu secretario, Ildefonso Marques Linhares.

- A tltima noticia que se tem da S.D.P. é em junho de 1878. 700

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
RECREIO DA MOCIDADE.
- Surge no ano de 1877, existindo até 1878.
- Seu primeiro espetaculo seria no ultimo domingo de 1877.
- Fazia parte do seu quadro de atores:
Francisco Brazil.
Fraga. 701

- Consta no ultimo registro conhecido, anunciando que a récita de fevereiro seria em
marc¢o, o nome do secretrio na ocasido:

Ernesto Anasticio da Natividade. "%

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
APOLOGISTA DA ARTE DRAMATICA.
- Surge em fevereiro de 1878.

- Anuncia que ird construir um teatro na Rua Augusta (atual Jodo Pinto), o Teatro Sao
Felipe.
- Primeira diretoria:
Diretor: Antonio Tupy Ferreira Caldas.
Vice-diretor: Arthur Antunes Pitangueira.
Secretario: Affonso de Senna Dias.
Tesoureiro: Jodo Baptista Jacques. 704
- A estréia da sociedade serd em junho de 1878. '
- Agosto de 1878 seria secretario o senhor Arthur Antunes Pitangueira. 706

- Em novembro de 1878 ser secretério o senhor Elias Paulo. "%’

" JORNAL O DESPERTADOR, 9 de julho de 1878, n°. 1601, Apud: COLLACO. Op. cit. 250.

"I JORNAL O CONSERVADOR, 02 de janeiro de 1878, n°. 483. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 250.
2 JORNAL O CONSERVADOR, 27 de janeiro de 1878, n°. 499. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 251.
"% A REGENERACADO, 24 de fevereiro de 1878: Apud: COLLACO. Op. cit. p. 251.

%0 COSERVADOR, 06 de marco de 1878, n°. 500. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 251.

95 A REGENERACADO, 11 de julho de 1878, n°. 982. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 252.

% A REGENERACAO, 18 de agosto de 1878, n°. 993. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 252.

70 DESPERTADOR, 15 de outubro de 1878, n°. 1629. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 252.
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- Em 16 de dezembro de 1878 ocorre eleicdo, da qual resultard nova diretoria:
Diretor: Arthur Antunes Pitangueira.
Vice-diretor: Francisco de Mesquita Saldanha.
Secretario: Francisco E. da Costa Cidade.
Tesoureiro: Hypdlito Boiteux.
Procurador: Elias Paulo da Silva.
- Em maio de 1880, sabe-se que o secretario era Francisco S. Brazil. 709

- O 1ultimo antncio da sociedade data de 13 de junho de 1880, dia em que ela seria
dissolvida. "*°

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
UNIAO ARTISTICA.
- Forma-se em junho de 1878 e estréia no dia 30 do mesmo més.
- Teve como local de suas apresentacdes o Teatro Sao Felipe.

- O ultimo registro da sociedade ¢ um anuncio de espetidculo em 14 de julho de 1878, do
qual se sabe que era ator o senhor Leal Ferreira. ’"'

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
CASSINO PHIL’ORPHENICO DRAMATICO.

- Fundada em 03 de outubro de 1878.
- Instalacdo oficial em 15 de outubro de 1878.
- Diretoria eleita em outubro de 1878:

Presidente: Amphiléquio N. Pires.

Secretdrio: Joao Formiga.

Tesoureiro: Raymundo Faria

Procurador: Jodo do Prado Faria.

Ensaiador: Capitao Tenente Francisco de Paula Sena Pereira.

Diretor de harmonia: José Brasilicio de Souza.

Fiscal arquivista: Joaquim Candido da Silva Peixoto. "2

"% A REGENERACAO, 29 de dezembro de 1878, n°. 1030. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 252.
"9 A REGENERACAO, 13 de maio de 1880, n°. 36, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 253.

719 A REGENERACAO, 13 de junho de 1880, n°. 45, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 253.

"' A REGENERACADO, 30 de junho de 1878, n°. 979, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 253.

12 A REGENERACAO, 17 de outubro de 1878, n°. 1009, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 254.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
FRATERNAL BENEFICENTE.

- Surge apos espetaculo oferecido por alguns jovens ao Imperial Hospital de Caridade
em 15 de novembro de 1879.

- Dara suas récitas no Teatro Santa Isabel.

- Seu primeiro espetaculo é em 27 de dezembro de 1879, do qual constam entre os
atores e atrizes:

Dona Carolina.
Dona Leopoldina Ribas.
Jodo Linhares.
Arthur do Livramento.
Olympio e Carneviva. '
- Foi seu primeiro secretdrio:
Arthur Antunes Pitangueira. '

- Foi ensaiador e diretor da sociedade o Capitdo-Tenente Francisco de Paula Sena
Pereira, que tinha exercido tal fungcdo na extinta SDP Cassino Phil’Orphenico
Dramitico. '

- A partir do dia primeiro de maio de 1880 a sociedade tem novo secretdrio:
Arthur livramento. "'

- Em 21 de novembro de 1880 ¢ eleita nova diretoria:
Diretor: Francisco de Paula Sena Pereira. (reeleito).
Secretdrio: Candido Melchiades de Souza.
Tesoureiro: Guelfo Zaniratti (reeleito). 7

- Em 1881 a sociedade se desarticula e retorna as atividades somente no ano de 1884.

Associa-se ao Clube 1° de marco

- Faziam parte do grupo de atores:

Carolina Ribas.

Jodo Linhares.

Arthur do Livramento.
Leopoldina Ribas.
Joaquim Olympio. s

- Em reunido do dia 06 de abril € eleita nova diretoria:

13 A REGENERACADO, 01 de janeiro de 1880, n°. 01. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 255.

"% O DESPERTADOR, 14 de fevereiro de 1880, n°. 1767, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 256.
15 JORNAL DO COMERCIO, 03 de marco de 1880, n°. 3. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 257.
1® O DESPERTADOR, 01 de maio de 1880, n°. 1788, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 258.

"' A REGENERACAO, 25 de novembro de 1880, n°. 87. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 260.
"8 COLLACO. Op. cit. p. 262.
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Diretor e ensaiador: Francisco de Paula Sena Pereira.
Diretor da harmonia: Roberto Grant.
Secretario: Hordcio Nunes Pires.
Tesoureiro: Guelfo Zanirati.
Essa diretoria teria validade de abril a outubro de 1884. "
- Em 12 de outubro de 1884, hd nova elei¢do da diretoria, da qual saem os nomes:
Diretor: Jodo Candido Capella.
Secretario: M. H. de Souza.
Tesoureiro: Henrique Paiva.

Procurador: J. Motta. "*°

L. . ‘. . 721
- Era secretario em abril de 1884, Horacio Nunes Pires.

- E provivel que a S.D.P. seja dissolvida em 1885.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
CLUB PRIMEIRO DE MARCO.

- Surge em margo de 1881, através da juncdo de novos sécios com os provenientes da
S.D.P. Fraternal Beneficente.

- Seu local de atuacdo era o Teatro Santa Isabel. 2
- Primeira diretoria:
Secretario: Germano Wendhausen.
Diretor e ensaiador: Francisco de Paula Sena Pereira.
- Estréia 07 de abril de 1881.
- Atrizes:
Leopoldina Ribas.
Carolina Ribas.
Dolores.
Phebo.

- Em 24 de dezembro de 1881 era secretario ainda o senhor Germano Wendhausen.

"' CORREIO DA TARDE, 07 de abril de 1884, n°. 63. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 263.
290 CONSERVADOR, 14 de outubro de 1884, n°. 35 Apud: COLLACO. Op. cit. p. 265.
2! CORREIO DA TARDE, 17 de abril de 1884, n°. 87. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 264.
22 JORNAL DO COMERCIO, 23 de dezembro de 1884, n°. 296. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 266.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
RECREIO DOS ARTISTAS.
- Surge no segundo semestre do ano de 1883.
- Teve sede prépria na atual Rua Jodo Pinto. '*
- Era secretario em outubro de 1883, Floriano da Silva.
- Diretoria eleita em 30 de dezembro de 1883, para a vigéncia do ano de 1884.
Diretor: Francisco dos Santos Magano.
Vice-diretor: Francisco de Oliveira Margarida.
1° secretdrio: Jodo Floriano da Silva.
2° secretéario: Olympio dos Anjos Coelho Pinto.
Tesoureiro: Jodo Machado Coelho.
1° procurador: Maximiliano Lima.
b, 724

2° procurador: Adolpho Nicolic

- A dltima noticia que se tem da S.D.P. € de um espetaculo no dia 09 de margo de 1884.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
AMADORES DA ARTE.
- Surge a partir de outubro de 1883.

- Tem teatro préprio denominado Teatro Sdo Luiz, na Rua do Principe, atual
Conselheiro Mafra.

- Primeiro secretario:

PP 725
Virgilio Varzea.

- Estréia em 17 de novembro de 1883.
- Dirigente de orquestra:
Jodo Cocoroca.
- Em 10 de janeiro de 1884 era secretdrio, Sousa Nunes. 726

- Na récita de 25 de marco de 1884, estavam presentes, o Presidente da Provincia, Dr.

Francisco Luiz da Gama Rosa, Pedro Paiva, Virgilio Varzea e Francisco Margarida.
. . . . 2

Exceto o primeiro, todos recitaram poesia na abertura. 27

- A partir de abril de 1884, até setembro, a S.D.P. Amadores da Arte, apresenta uma
série de espetdculos no Santa Isabel, um por més, em prol da causa dos escravizados. ">

2 O DESPERTADOR, 21 de novembro de 1883, n°. 2150, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 270.
7 JORNAL DO COMERCIO, 1° de janeiro de 1884. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 271-272.
2 A REGENERACADO, 14 de outubro de 1883, n°. 130, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 272.

26 JORNAL DO COMERCIO, 06 de janeiro de 1884, n°. 05. Apud COLLACO. Op. cit. p. 273.
27 CORREIO DA TARDE, 26 de marco de 1884, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 273-274.

2 JORNAL DO COMERCIO, 28 de margo de 1884, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 275.
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- Em 06 de abril de 1884, a S.D.P. estuda a possibilidade de se converter em sociedade
abolicionista. Junta-se entdo a S.D.P. Fraternal Beneficente, a fazer parte do Club
Abolicionista.

- Em 31 de agosto de 1884 € secretario Theotonio Nunes.

- Em 16 de outubro de 1884 ¢ eleita nova diretoria:
Secretdrio: Theotonio Nunes. ">

- Os ultimos registros da sociedade:

Em 23 de novembro de 1884, em reunido a sociedade demite a sua dama Manoela
Hypolita Alves, suspende os trabalhos por tempo indeterminado. Convoca os sdcios
fundadores para reunido no dia 27, do mesmo més, em seu teatro.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
COSMOPOLITA.
- Surge em outubro de 1884.
- Em mesma época existiam as SDPs Fraternal Beneficente e Amadores da Arte.
- Seu primeiro espetaculo ocorre em 26 de outubro de 1884.

- Sede prépria, adaptada nas lojas de um sobrado situado na Rua Aurea, atual Rua dos
Ihéus.

- Ultimos registros, em 14 de dezembro de 1884.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
ALVARO DE CARVALHO.

- Surge em principio de marco de 1885. Mais exatamente em 06 de marco de 1885.
- E fundada por 18 jovens da capital, em homenagem a Alvaro Augusto de Carvalho.
- Primeira diretoria:

Diretor: Manoel da Costa Pereira.

Vice-diretor: José Silveira de Souza Passos.

Tesoureiro: Joao Pamphilo de Lima Ferreira.

1° secretédrio: Chrysanto Eloy de Medeiros.

2° secretéario: Henrique da Silva Tavares.

1° procurador: Francisco de Assis Costa.

2° procurador: Jodo Praxedes Marques Aleixo. "

A REGENERAC/:\O, 31 de agosto, de 1884, n°. 196. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 277.
30 A REGENERACAO, 11 de abril de 1885, n°. 73, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 279.
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- Dara seus espetaculos no Teatro Santa Isabel. O qual dividird com a S.P. Associagdo
Dramitica Catarinense. "'

- Primeiro espetaculo em 13 de abril de 1885.
- Ultimo antncio, subscrito pelo secretdrio e ator amador Henrique da Silva Tavares.
- Extingue-se antes do fim de 1885.

- Era ator desta sociedade, o senhor Lauro Linhares.

SOCIEDADE PARTICULAR.
ASSOCIACAO DRAMATICA CATARINENSE.
- Surge junto 4 S.D.P. Alvaro de Carvalho, isso quer dizer no mesmo ano (1855).

- Em 04 de margo de 1885, ocorre a primeira reunia que elabora os estatutos, escolhe o
drama do primeiro espetdculo e organiza a 1* diretoria:

Presidente: Pedro Cardoso.
Diretor: José Segui Junior.
1° secretario: Horacio Nunes Pires.
2° secretério: Francisco Margarida.
Tesoureiro: Firmino Costa.
Procurador: Arthur Richter.

- Dava seus espetdculos no Santa Isabel.

- Sua primeira récita, ocorrerd no dia 07 de junho de 1885. Nesta récita, foi entregue
uma carta de liberdade a um escravo. Nela Cruz e Sousa recitou o poema Grito de
Guerra e Virgilio Varzea também recitou uma poesia. 732

- Era ensaiador da S.D.P. o senhor José de Aratjo Coutinho.

- A senhora Carlota Leopoldina dos Santos, fazia parte do quadro de atrizes da
sociedade.

- A sociedade ndo passa de sua segunda récita. Seus associados afiliam-se ao Grupo
Pyrilampos.

- Seu periodo de atividade entdo foi pequeno, de margo a junho de 1885.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
GRUPO PYRILAMPOS.
- Fundada em 23 de julho de 1885.

- Ensaiadores:

I COLLACO. Op. cit. p. 279.
2 COLLACO. Op. cit. p. 283.
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José de Araujo Coutinho.

Horicio Nunes Pires. '
- Secretdrio interino: F. de Carvalho.
- Apresentard suas récitas no Teatro Santa Izabel.
- Secretario em novembro de 1885:

Ernesto Natividade.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
CASTRO ALVES.

- A unica noticia conhecida acerca desta sociedade, consta no jornal “O Critico”, de que
seria feito no dia 11 de outubro de 1885, as 10 horas, uma reunido, onde deveriam
comparecer todos os seus sOcios. 734

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
SAO PEDRO.

- Segundo o jornal O CRITICO de 11 de outubro de 1885, a S.D.P., neste mesmo dia
realiza um espetaculo.

- Esta sociedade possuia teatro proprio, o Teatro Sdo Pedro.
- Em 11 de agosto de 1885, € eleita a seguinte diretoria:

Diretor: Antdnio Sant’ana.

Vice-diretor: Manoel Luiz.

1° secretdrio: Pompeo Dias.

2° secretario: Eduardo.

Tesoureiro: José Nocete.

1° procurador: Miranda.

2° procurador: Carvalho. "

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
DOS ESTUDANTES.

- Além do ano de atuagdo (1885), a unica noticia que se tem desta S.D.P. é uma reunido
mercada para o dia 11 de outubro de 1885. " 6

¥ COLLACO. Op. cit. p. 284-285.
3 0 CRITICO, 11 de outubro de 1885.
35 COLLACO. Op. cit. p. 288.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
PHENIX CATARINENSE (2).
- Surge no ano de 1886.
- Houve uma outra S.D.P. hom6nima nos anos de 1868 e 1869.
- Desenvolve seus trabalhos em casa propria: Teatro Sdo Jodo.
- Secretério em 26 de setembro de 1886:
L. da Silva. ™’

- Ultimo registro em 05 de dezembro de 1886. "

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
12 DE AGOSTO.
- Primeiro espetaculo em agosto de 1886. 739

- Dar4d seus espetaculos no Teatro Santa Isabel.

- Foi fiador da S.D.P., junto ao Governo Provincial, o senhor Lauro Marques Linhares.

Cabe lembrar que, o Teatro Santa Isabel nesta época pertencia ao Governo Provincial, e
a SDP sela um contrato de aluguel da casa com o mesmo por 40$000 réis, o qual tem
como fiador o senhor citado anteriormente, em 16 de setembro. Aluguel cobrado por
uma so récita.

- Diretor da S.D.P. pelo periodo de 17 de outubro de 1886 era o senhor Francisco de
Paula Sena Pereira.
- Diretor em 1887 o ator Lauro Marques Linhares. 740

- Ultimo antncio em 04 de agosto de 1889.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
TREZE DE MAIO.
- Estréia em 06 de setembro de 1888.
- Teré teatro proprio, situado a Rua Jodo Pinto, denominado Teatro Sao Carlos.
- Secretério na estréia: Sabbas Costa.

- Ultimo registro em 18 de outubro de 1888. s

3% COLLACO. Op. cit. p. 287.

7" A REGENERACAO, 22 de setembro de 1886, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 288.

% A REGENERACAO, 02 de dezembro de 1886, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 288.

¥ A REGENERACADO, 13 de outubro de 1886, n°. 226, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 289.
0 COLLACO. Op. cit. p. 290.

! COLLACO. Op. cit. p. 292.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
FILHOS DE THALMA.
- Inicia suas atividades em maio de 1888.

- Tera sede prépria denominada Teatro Sao Pedro, na qual atuard grande parte de 1888,
depois direcionando suas atividades para o Teatro Santa Isabel.

- Secretarios:
Olympio Cardozo da Costa.
Luiz A. Crespo Junior

- 2° secretario:
Braulio Nunes Louzada. "**

- Fiador da sociedade junto ao governo provincial para o aluguel do Santa Isabel, o
senhor Antonio Eleutério de Souza Braga.

- Secretario em 30 de setembro de 1888:
Abilio Justiniano de Oliveira.

- Secretario em 29 de dezembro de 1888:
Hercilio N. Lentz. '#

- A partir de 30 de maio de 1889 o secretario serd o senhor:
Adolpho Silveira. "**

- Durante a récita de 07 de setembro de 1889, esteve presente o Presidente da Provincia,
o senhor Luiz Alves Leite de Oliveira Bello.

Neste dia tomaram parte no drama (atuaram):
Sra. Carlota Moreira.

Nuno Gama.

Francisco Cardona.

Joaquim Margarida.

Jovita Fraga.

Domingos Prates.

Pereira Xavier.

Baptista Fernandes Vellozo.

Neste dia e local Hordcio Nunes Pires discursou. '+

- Narécita de 27 de outubro de 1889 fizeram parte os atores:

Dona Carlota Moreira.

Nuno Gama.

2 COLLACO. Op. cit. p. 293.

3 JORNAL DO COMERCIO, 27 de dezembro de 1888, n°. 253, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.
" A REGENERACAO, 30 de maio de 1889, n°. 115. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 295.

™5 COLLACO. Op. cit. p. 296-297.
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Francisco Cardona.
Joaquim Margarida.
Godin.
Soido.

- Era ensaiador o rio-grandense o Sr. Alferes Arthur Adacto Pereira Mello e secretario
Francisco Cardona.

- Ultimo registro em 30 de novembro de 1889.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
CASSINO CATHARINENSE.

- Surge em maio de 1888.
- Atores da sociedade:

Candido Melchiades de Souza.

José Candido Capella.
- O espetaculo de estréia ocorreu em 05 de agosto de 1888.
- Fazia parte da S.D.P. o senhor Francisco Margarida

- Para alugar o Teatro Santa Isabel se oferece como aval o senhor José de Araujo
Coutinho.

- Fazia parte do corpo da orquestra o senhor Roberto Grant.

- Primeira diretoria eleita em 15 de julho de 1888:
Diretor: José de Araujo Coutinho.
Vice-diretor: Candido Melchiades de Souza.
Tesoureiro: Firmino Theot6onio da Costa.
Secretario: Francisco Margarida.
Procurador: Elias Paulo da Silva. *°

- Diretoria eleita em 11 de outubro de 1888:
Diretor: Francisco Margarida.
Vice-diretor: Hordcio Nunes Pires.
Tesoureiro: Firmino F. da Costa (reeleito).

Secretario: Elias Paulo da Silva.

. 747
Procurador: Jovita Granda.

- Eleita nova diretoria no final de 1888:

74 A REGENERACAO, 17 de julho de 1888, n°. 151, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 299.
7 JORNAL DO COMERCIO, 13 de outubro de 1888, n°. 193, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 300.
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Presidente: Antonio Eleutério de Souza Braga.
1° vice-presidente: Eduardo Otto Horn.
2° vice-presidente: Vasco da Gama Lobo D’Ega.
1° secretdrio: Hordcio Nunes Pires.
2° secretério: Francisco de Salles Brazil.
Tesoureiro: Antdnio Paulo da Silva.
Procuradores: Augusto Nunes Pires.

José Antdnio Alves.
Diretor de cena: José Candido Capella.
Vice-diretor de cena: Francisco Margarida. **

- Em fins de janeiro de 1889 interrompe seus trabalhos devido ao calor e as febres,
retornando em abril do mesmo ano.

- O senhor Lauro Linhares fazia parte desta sociedade.

- Em 30 de maio de 1889 € eleita nova diretoria:
Presidente: Nuno da Gama D’Ega.
1° vice-presidente: Vasco da Gama D’Eca.
2° vice-presidente: Major Camillo José de Souza.
1° secretdrio: Francisco Margarida.
2° secretéario: Augusto Pires.
Tesoureiro: Hordcio Nunes Pires.
1° procurador: José Alves da Silva.
2° procurador: Domingos Prates.
Diretor de cena: Antdnio Lisboa.
Vice-diretor de cena: Francisco Margarida.

Sécio ttil: Antdnio Paulo da Silva. ™*

GRUPO DRAMATICO
PYRILAMPOS.
- Fundada em 13 de fevereiro de 1898.

- Os primeiros espetdculos serdo realizados no Saldo Momm, situado no Largo
Benjamim Constant, num pequeno palco improvisado.

- Secretario:

Eugénio Dal Grande. 0

7* COLLACO. Op. cit. p. 303.
™9 A REGENERACAO, 30 de maio de 1889, n°. 115, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 305.
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- Récita de estréia em 13 de maio de 1898.

- Depois do antincio de estréia sé foram encontrados registros do grupo no dia 03 de
dezembro de 1898.

- O Grupo Dramatico deve ter realizado dois espetaculos entre 13 de maio de 03 de
dezembro, pois em 7 de janeiro de 1899 ele apresentava a sua 4° récita, conforme
informava o programa do evento.

- Ensaiador do grupo:
Augusto Nunes Pires. '

- Nova diretoria eleita em 15 de janeiro de 1899, no Salao Momm, a qual toma posse
em 12 de fevereiro:

Diretor: Eugénio Dal Grande.
Vice-diretor: Irinéo Monguillot.
1° secretdrio: Rodolpho Caminha.
2° secretdrio: Francelisio F. de Oliveira.
Tesoureiro: Jodo Brugmann.
Ensaiador e Orador: Hor4cio Nunes Pires.
1° procurador: Genesio Monguillot.
2° procurador: José Cyriaco Videira. "
- Em 4 me junho de 1899 houve um récita da qual participaram os amadores (atores):
Eugénio Dal Grande.
Cicero Caminha.
Irineu Monguilhot.
Francelicio Firmo.
Algelo Pavan. 733
- Ultima récita 12 de agosto de 1899, em Sao José. 754
- Horécio Nunes Pires foi ensaiador em todos os espetidculos do Grupo Dramético.

- Ultimo antincio de espetaculo para o dia 11 de janeiro de 1900. 753

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR
1° DE SETEMBRO.
- Ocupari o palco do Teatro Alvaro de Carvalho.

- Diretor do espetdculo de 18 de outubro de 1900:

9 A REPUBLICA, 24 de abril de 1898, n°. 86, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 322.
I A REPUBLICA, 07 de janeiro de 1899, n°. 6, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 322.
320 ESTADO, 19 de fevereiro de 1899, n°. 279, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 323.
3 0 ESTADO, 03 de junho de 1899, n°. 361, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 324.

% 0 ESTADO, 09 de agosto de 1899, n°. 413, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 324.
3 A REPUBLICA, 09 de janeiro de 1900, n°. 42, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 325.
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Jodo Gualberto Silva. 7°

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR
AMADORES CATHARINENSES.
- O grupo dramatico surge em maio de 1899.

- Ocupard o Teatro Alvaro de Carvalho (antigo Santa Izabel), junto ao grupo
Pyrilampos e ao grupo Jodo Caetano.

- Primeira diretoria:
Diretor: Dante Natividade.
Vice-diretor: Ladisfan Moreira.
1° secretério: Silva Sobrinho.
Tesoureiro: José Moritz.
1° procurador: Alvaro José Villela. 1
- Alguns dos atores do grupo:
Dante Natividade.
José Moritz.
8

. . 75
Irineu Livramento.

- No espeticulo de 19 de novembro de 1899 estava presente a atriz (amadora)
Bertholina Silva. "

- Dezembro de 1899 eleicdo da nova diretoria que toma posse em 08 de fevereiro de
1900:

Diretor: Dante Natividade.
Vice-diretor: Leonel C. da Silva.

1° secretério: Octavio Oliveira.

2° secretario: Joao B. Becker.
Orador: Irineu Livramento.
Bibliotecdrio: Jodo Brugmann Junior.
Procuradores: Marcial Veiga.

60

Victor Franger. ’

- Ultima noticia em outubro de 1900.

% COLLACO. Op. cit. p. 334.

T COLLACO. Op. cit. p. 331.

8 O ESTADO, 01 de agosto de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 331.

9 0 ESTADO, 19 de novembro de 1899, n°. 492, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 332.
760 A IDEIA, 31 de dezembro de 1899, n°. 25, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 332.
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GRUPO DRAMATICO PARTICULAR
AUGUSTO PIRES.
- Fundado em 04 de fevereiro de 1900.
- Primeira diretoria:
Diretor: Eugénio Dal Grande.
Secretdrio: Flavio B. Dutra.
Tesoureiro: Alvaro José Villela.
Procurador: Irinéo Monguilhott.
Orador: Clementino Britto.

. . 1
Diretor de cena: Augusto Pires. 76

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR (BENEFICENTE)
JOAO CAETANO.

- Surge em principio de 1899, realizando seus espeticulos no Teatro Alvaro de
Carvalho.

- O grupo dara seus espetdculos até 1900.
- Primeira diretoria composta por:
Diretor: Flodualdo Cabral.
Secretdrio: Max Freyes Leben.
Tesoureiro: Norberto Nunes.
Diretor de cena e ensaiador: Augusto Pires.
Fiscal de platéia: Jodo Sanford. 762
- Responsavel pela pintura dos cendrios: pintor Joaquim Margarida.
- Eleig@o para nova diretoria em 25 de julho de 1899. Eleitos:
Presidente: José Segui Junior.
Vice-presidente: Augusto Pires.
1° secretdrio: Edmundo Fernandes.
2° secretéario: Mario Motta.
Tesoureiro: Norberto Nunes (reeleito).

Procuradores: Jodo Simas, Dante Natividade e Desmdsthenes Veiga.

Diretor de cena e ensaiador: José de Souza Coutinho. %

7! AREPUBLICA, 06 de fevereiro de 1900, n°. 66, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 333.
7> AREPUBLICA, 12 de abril de 1899, n°. 83, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 326.
63 A REPUBLICA, 19 de agosto de 1899, n°. 189, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 327.
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- No espetaculo de 07 de setembro de 1899 esteve presente o entdo governador Hercilio
Luz. ’*

- Era regente de orquestra a época:

Jodo Augusto Penedo. '®°

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR
HORACIO NUNES.

- A Unica informacdo pertinente levantada acerca deste grupo € a sua estréia em 5 de
agosto de 1899, no Salao do Momm, localizado no Largo Benjamim Constant. 766

GRUPO DRAMATICO PARTICULAR
JOAO CAETANO.

- Através do unico andncio encontrado acerca deste grupo dramatico sabe-se que em
junho de 1891 era secretdrio o senhor Adolpho Silveira.
Unico antincio. ’%’

- Em 1899 surgia outro grupo com 0 mesmo nome, sem vinculagdo com este de 1891.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
ESTRELLA DO ORIENTE.

- Em setembro de 1892 aparece uma proposta de formacdo de uma nova sociedade
dramética particular. O tnico andncio conhecido da proposta da Estrella do Oriente
convidava os sdcios para uma reunido no dia 02 de outubro de 1892. 768

GRUPO DRAMATICO CATARINENSE.
GRUPO DRAMATICO PARTICULAR.
SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR CATARINENSE.
- Espetaculo de estréia em 13 de maio de 1890.
- Este grupo dard seus espetaculos no Teatro Santa Isabel.
- Primeira diretoria:
Presidente: Nuno da Gama Lobo D’Eca.
Vice-presidente: Tenente Arthur Adacto de Mello (ensaiador).

Secretario: Horacio Nunes Pires.

%4 O ESTADO, 10 de setembro de 1899, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 328.

%5 COLLACO. Op. cit. p. 330.

% O ESTADO, 05 de agosto de 1899, n°. 410, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 325.

"7 REPUBLICA, 31 de maio de 1891, n°. 84, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 319.

768 REPUBLICA, 30 de setembro de 1892, n°. 181, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 319.
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Tesoureiro: Jodo Adolpho Ferreira de Mello.
Procurador: Augusto Carlos Nunes Pires.
Contra-regra: Joaquim Margarida. 769

-Em junho de 1890 consegue o teatro de graca para dar uma récita em beneficio de
Dona Dolores Maria Garcia e seus cinco filhos menores. ’’°

- Espetaculo de 05 de agosto de 1890 contou com a presenca do Governador Raulino
Julio Adolpho Horn.

- Em 30 de julho de 1890 ocorre elei¢ao da nova diretoria:
Presidente honorario: Exm. Sr. D. Lauro Muller, presidente da provincia.
Presidente efetivo: Coronel Luiz dos Reis Falcao.
Vice-presidente: Tenente Arthur Adacto de Mello.
Secretdrio: Hordcio Nunes Pires.
Tesoureiro: Jodo Ferreira de Mello.
Procurador: Augusto Carlos Nunes Pires.
1

Obs. A posse fora realizada em 17 de agosto. ”’

- Eram sécios de cena naquele momento os senhores Antdnio Xavier e Aureliano
Oliveira.

- Eram atores do grupo Augusto Pires e Dona Carlota Moreira.

- Em 15 de novembro de 1892 ocorre récita com a presenga do presidente do Estado,
senhor Francisco de Salles Brasil.

- A ultima noticia que se tem da sociedade teatral em 1893 € em junho, provavelmente
em relacdo ao rompimento com o Governo Central, aprovado pela Assembléia
Legislativa em 04 de outubro de 1893. No periodo mais conturbado da Revolugdo
Federalista ndo se encontram antncios de teatro em Desterro.

- Em agosto de 1894, o Coronel Moreira César envia um oficio ao tesouro falando das
obras do teatro agora intitulado Teatro Alvaro de Carvalho.

- Em 15 de novembro de 1894 assistiu uma récita o governador do Estado Hercilio
Pedro da Luz e Coronel Antonio Moreira César.

- Ultimo registro da sociedade:

A 17 de novembro de 1894 o Grupo Dramatico tencionava reapresentar o drama
A Engeitada e a comédia Immigracdo Chineza, esta seria substituida por A
Guaquina Rauliveira, de Nuno Gama. O espetdculo ndo acontece. '

% COLLACO. Op. cit. p. 306.

" JORNAL DO COMERCIO, 13 de agosto de 1890, n°. 143. Apud: COLLACO. Op. cit. p. 307.
" GAZETA DO SUL, 14 de agosto de 1890, n°. 146, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 309.

2 COLLACO. Op. cit. p. 309-310.

337



SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
CONCORDIA.

- No dia 07 de dezembro de 1890, os ex-sicios das extintas sociedades Alvaro de
Carvalho e Catharinense, reinem-se no Teatro Santa Izabel, e formam a Sociedade
Dramatica Particular Concoérdia.

- Espetdculos dados no Teatro Santa Izabel. "
- Secretario em 1890:
Arthur C. do Livramento. '"*

- Para auxiliar na constru¢do de uma estatua ao Coronel Fernando Machado a S.D.P. se
propde a montar o melodrama em 3 atos, do autor, Aubigny, Os Dous Sargentos. A
peca ndo foi representada.

- Ultimo registro em 09 de maio de 1891.

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
LUZ E ORDEM.

- Primeiro espetaculo em 19 de dezembro de 1891, beneficente.

- Em 09 de marco o secretario € Octdvio Nunes Pires.

- Ultimo antincio relata a nova composi¢do da diretoria:
Presidente: Jodao Theodoro Pereira de Mello.
Vice-presidente: Aristides Igndcio Domingos.
1° secretério: Aristételes Ignacio Domingos.
2° secretério: Affonso Damasio.

Tesoureiro: Euclides Ignacio Domingos.
Procurador: Antonio Joaquim Damédsio.

Proprietario: Arthur Adacto Pereira de Mello. "

SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR.
MELPOMENE.

- Em 05 de agosto de 1883 um antncio publicado no jornal A Regeneracao, fala desta
S.D.P., a qual convida os socios fundadores para uma assembléia geral realizada no dia
06. Primeiro e tnico registro. ''°

" A REPUBLICA, 06 de dezembro de 1890, n°. 307, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 316.

" GAZETA DO SUL, 31 de dezembro de 1890, n°. 259, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 317.
" A REPUBLICA, 10 de margo de 1892, n°. 17, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 318.

1 COLLACO. Op. cit. p. 270.
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SOCIEDADE DRAMATICA PARTICULAR
THALIA.

- Surge em 1895, iniciando seus trabalhos ao final de agosto ou setembro
- Secretério:

Horéacio Nunes Pires.
- Diretor:

Thomaz Cardozo. ””’
- Primeira récita em 29 de setembro de 1895. 7’®

- Em 28 de setembro do 1895 a sociedade firma contrato com o Governo do Estado para
ocupar o Teatro Alvaro de Carvalho até novembro. Assinou em nome da sociedade
Manoel Roberto Rilla e fiador Jodo Baptista Fernandes. 9

- Em outubro Horécio Nunes Pires assume como diretor da sociedade. "*
- Elei¢do em 10 de novembro de 1895:

Diretor: Francisco de Assis Costa.

Secretdario: Manoel Roberto Rilla.

Tesoureiro: Pedro Rosco. ™

- A diretoria toma posse no dia 08 de dezembro de 1895 e, além dos nomes citados
acima tem como:

Vice-diretor: Augusto Pires.

. , - . 2
Ensaiador: Hor4cio Nunes Pires. ’®

- O ultimo registro encontrado desta S.D.P. em 10 de setembro de 1896, quando o
secretario Manoel Roberto Rilla, convoca os sécios para uma reunido no Teatro Alvaro
de Carvalho. %

17 A REPUBLICA, 06 de setembro de 1895, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 319.

"7 A REPUBLICA, 24 de setembro de 1895, n°. 216, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 320.
" A REPUBLICA, 24 de setembro de 1895, n°. 216, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 320.
80 A REPUBLICA, 23 de outubro de 1895, n°. 240, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 320.
81 A REPUBLICA, 12 de novembro de 1895, n°. 256, Apud: COLLACO. Op. cit.p. 321.
82 A REPUBLICA, 10 de dezembro de 1895, n°. 279, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 321.
8 A REPUBLICA, 10 de setembro de 1895, n°. 197, Apud: COLLACO. Op. cit. p. 321.
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9.4 - As Sociedades Dramaticas Particulares e o ano da primeira representacio e
do ultimo espetaculo

1.

A S AN

W W W W RN NN NN NN N NN = = e e e e e e e
W N = O O 0N N R WD = O 0 0NN W D= O

Sociedade Patridtica

SDP Sao Pedro de Alcintara
SDP Juvenil Catarinense
SDP Recreio Catarinense
SDP Recreio Dramético
SDP Desterrense

SDP Recreio Juvenil

SDP Unido e Harmonia

SDP Recreio Catarinense

. SDP (nome desconhecido)

. SDP (que nao foi formada)

. SDP Recreio Catarinense

. SDP Phenix Catarinense

. SDP Unido dos Artistas

. SDP Unido dos Estudantes

. SDP Recreio Juvenil

. SP Harmonia Dramdtica

. SDP Recreio da Mocidade

. SDP Apologistas da Arte Dramatica
. SDP Unido Artistica

. SP Cassino Phil’ orfhenico Dramatico
. SDP Fraternal Beneficente

. SDP Clube 1° de Marco

. SDP Recreio dos Artistas

. SDP Amadores da Arte

. SDP Cosmopolita

. SDP Alvaro de Carvalho

. SP Associagdo Dramatica Catarinense
. SDP Grupo Pirylampos

. SDP Castro Alves

. SDP Sao Pedro

. SDP Dos Estudantes

. SDP Phenix Catarinense

1831.
1850-1864
1862.
1853-1856
1864-1865
1866
1866.
1866-1868.
1867

1869.
1872.
1873-1876.
1868-1869.
1873-1875.
1874.
1875.
1877-1878.
1877-1878.
1878-1880.
1878.
1878.

1879-1881,1884 e 1885.

1881.
1883-1884.
1883-1884.
1884.
1885.
1885.
1885.
1885.
1885.
1885.
1886.
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34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.

SDP 12 de Agosto

SDP Treze de Maio

SDP Filhos de Thalma

SDP Cassino Catarinense

G D Pirylampos

GDP 1° de Setembro

GDP Amadores Catarinenses
G.D.P. Augusto Pires

G.D.P. (Beneficente) Joao Caetano
G.D.P. Horécio Nunes
G.D.P. Jodo Caetano

S.D.P. Estrella do Oriente
G.D. Catarinense

S.D.P. Concérdia

S.D.P. Luz e Ordem

S.D.P. Melpomene

S.D.P. Thalia

S.D.P. Teatrinho Infantil

1886-1889.

1888.

1888-1889.
1888-1889.
1898-1900.

1900.

1899-1900.

1900.

1899-1900.

1899.
1891.
1892.

1890-1894.
1890-1891.

1891.
1893.

1895-1896.
1855-1856.
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9.5 - CASAS TEATRAIS E ANO DE FUNDACAO

Teatro Novo

Teatrinho Catarinense

Teatro Sdo Pedro de Alcantara
Teatrinho Juvenil Catarinense
Teatro Provisério

Teatro Provisério

Teatro Provisério

Teatro Recreio Catarinense
Teatro Unido dos Artistas
Teatro Unido dos Estudantes
Teatro Santa Isabel (Alvaro de Carvalho)
Teatro Sao Felipe

Teatro Sao Luis

Teatro da SDP Cosmopolita
Teatro Sao Pedro

Teatro Sao Jodo

Teatro Sao Carlos

1830
1833
1850 (meados)
1855
1863
1870
1873
1873
1873
1874
1875
1878
1883
1884
1885
1886
1888.
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