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OS INDIOS

Antonio Miranda

Também vieram de longe
e plantaram raizes
imemoriais
no jardim de sua eleicédo
desde a diaspora primeva
da Criacao.

N&o sabemos se temos
a mesma origem
ou se nascemos ja divididos

disputando 0 mesmo espago.

Descimentos e preamentos
bandeirantes
dizimaram e escravizaram
indios sem religido
como animais
errantes.

Os sobreviventes estao
confinados em reservas
como num zoolégico humano.

Duas culturas ndo podem
ocupar o mesmo lugar:
ou o indio é integrado
a sociedade
e perde a identidade tribal
ou refugia-se na comunidade.

Garimpeiros, pecuaristas
seringueiros e extrativistas
(caraibas)
avangam com moto-serras.

O indio nao é ambicioso
nem 0cioso.

A terra é a existéncia do indio
-terra de todos, comunitaria
terra que é particula
em movimento e assimilacao.

Terra e indio: um vive da outra.
Mae e filho, indivisiveis.

Terra sagrada
de hamus vivo e fértil
de seus antepassados
com que o indio abona
o inhame, o caré e a taioba.

Em que cultiva, caca e pesca
e colhe, apenas quando
e quanto necessita.

Para o indio ndo ha amanha
em qualquer sentido pois
0 tempo néao existe
em sua percepcgao:
0 movimento do corpo
num impeto continuo
(da vontade em acao)
€ que move a rede
(e ndo os pés e a mao)
como move a vida.

Dias alternam-se sem
alteracOes e altercactes
-de pesca, de fruta acesa

gue logo vai compartilhar
no complemento do beiju
do pirarucu e do tucunareé.

O fogo esta sempre aceso
na aldeia e almas intermitentes
de dormir e despertar
de morrer e renascer:
um tempo dentro de outro
tempo infinito e cego.

Fogo feito para irmanar-se
depois de buscar a lenha
gue ndo armazena jamais
para ndo quebrar a rotina.

Um grande poder de concentragéo
-e de dedicacado extrema-

com todo o tempo do mundo

mas sem a nogao de tempo.



RESUMO

O estudo tem como objetivo analisar a significad@®aulas de artes para criankaagangs,
elemento fundamental para adentrar no campo edadatingangApoiado na literatura que
trata da educacdo estética sobre a cultura e ihistés indigenakaingangs,tem como
sujeitos alunos da 52 série da escola inseridaseava terra indigena Xapeco e duas nativas
da aldeia, relatando o modo de vida e como se edsta@m as relacdes entre escola,
professores e alunos. A pesquisa faz parte da tieHarocessos Educativos e Linguagem, é
do tipo etnografico e segue 0s passos do métodmmiemologico proposto por Georgi e
descritos por Ormezzano e Torres, tendo como foabse@plina de artes, constante no
curriculo desde as séries iniciais até o ensinoioném qual, na terceira série, recebe a
denominacdo de Cultura Indigena. Da analise dasnaides realizadas resultaram trés
macrodimenssodes: relagdes interpessoais na egoelegpcbes em sala de aula, meio
ambiente e cotidiano. Por meio destas e suas tesggesubdivisdes, o estudo conclui que o
componente arte é muito valorizado pelos allkedsgangs,que nas aulas de artes revelam
sua cultura e, a0 mesmo tempo, a concep¢ao acenteeid em que vivem, especificamente
sobre o meio ambiente. O processo educativo eralltias aulas de artes acontece numa
escola de ensino fundamental e médio bilingue comse mil alunos e com 98% dos
professores indios, que acreditam na integracdoaldsecimentos indios com os nado indios e
entendem sua cultura com as caracteristicas eispades locais.

Palavras-chave Kaingangs Artes. Meio ambiente. Cultura.



ABSTRACT

The purpose of this study is to analyze the impmeaof art classes for kaingang children.
This is a fundamental element to get inside thecatilonal field of the kaigang race. The
study is supported by the literature that treatsuaithe stetic education influence in culture
and history of the kaigang indigenous.The subjetthe study are students of the 5a degree
of the school of the indigenous reserve Xapecotandndian natives of the village. It reports
the style of life and how are stablished the refeghip between school, teachers and students.
The research is part of the line of EducationadcBsses and Language. The study is
etnographic and follow the phenomenologic methogdraposed by Georgi and described by
Ormezzano and Torres, focusing on the disciplinartd, that is part of the curriculum since
the inicial series until de medium degree, whichthe third degree is named Indigenous
Culture. From the analysis of the observationsizedlthree macrodimensions have resulted:
interpersonal relationships in the school, perosgtiin classroom, environment and daily
life.By means of this and their subdivisions, tliedy concludes that the art component is
very much valorized by the kaingang students thabe art classes reveal their culture and at
the same time, the conception about the environrtiesy live in. The educational and
cultural processes of the art classes happen ilingual primary and secondary school with
almost one thousand students and 98% of indigeteachers that believe in and understand
their culture with the integration of indigenousdanot indigenous knowledge inserted in the
local specifities and characteristics.

Key words: Kaingangs. Arts. Environment. Culture.
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INTRODUCAO

O gosto pela arte me acompanha desde a infanciindisgagens da arte se faziam
presentes em diversas brincadeiras, como nas pefiagis que apresentdvamos na sala de
cinema da cidade, com musica e danca, ou no cueanpntavamos com apresentacdes de
trapézio, magica e palhacos. No quintal de casa &#as as tintas de café, erva-mate, terra,
sementes e outros materiais explorados na natpegaaolorir os cenarios das apresentacoes;
as cores e as texturas que eram adquiridas comisagras, 0 que nos empolgava pelas
diversas formas e nuances que iam adquirindo. Tisslo nos fascinava, e com pouco
faziamos muito, mas com grande significacdo. Maidet vieram as pinturas nos tecidos, a
confeccédo de bijuterias e de diversos artesanatos.

Consequentemente, com 0 passar do tempo, veia@sstgno curso de artes e, apos,
anos de trabalho em sala de aula na Apae, na £lei©ependéncia Quimica, e em diversos
Conselhos da comunidade. Assumi durante sete abepartamento Municipal de Cultura,
durante o qual foi criada uma escola municipal desana cidade de Quilombo/SC, que
possui pouco mais de dez mil habitantes. Da esoofdcipal de artes participavam em torno
de oitocentas pessoas por ano, entre criancagsadaoles, adultos e idosos, 0s quais tiveram
a oportunidade de receber formacédo nas oficinasddassas linguagens da arte. Criou-se
também a Associacdo dos Artesdos, contando com dwisem artesdos, e muitas
oportunidades foram criadas aos participantes, camexposicdo e venda dos produtos
confeccionados com a matéria-prima local, que examercializadas em varias localidades.
Tais oportunidades foram viabilizadas por meio dgepos dentro da Lei de Incentivo a
Cultura em nivel estadual e federal. Varios traimle eventos culturais foram promovidos
por mim. Atualmente, trabalho na Secretaria de Dedeimento Regional de Quilombo,
onde desenvolvo projetos regionais trabalhando laraujunto aos seis municipios que
integram esta regional. Por meio desses projet@nas o coral regional, com quinhentas
vozes, do qual participam mais de quinhentas s adolescentes, e também o grupo
danca e arte, com oficinas de historia da dangesadeontemporanegzze hip hop

Apos ter entrado em licenca para trabalhar no Depento de Cultura Municipal do
municipio de Quilombo, algo me inquietou quandonreti a sala de aula na escola publica na
gual era efetiva. Havia sido implantado pelo gowezstadual o projeto Ambial, pelo qual as
criancas permanecem na escola em turno integcalbeen alimentacéo, participam de varias

oficinas e sdo orientadas na preservacdo do mekmeata. Contudo, percebi que essas
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criangcas ndo possuiam uma cultura de cuidado cameio ambiente, uma consciéncia
ecoldgica, talvez pelo fato de em sua maioria plem de familias beneficiarias de moradia
popular, bolsa-escola, bolsa-alimentacéo, entrasuEao esses pontos que contribuem para
um estado, de certa forma, cdbmodo. Nas suas dasatizadas em um bairro proximo a
escola, percebe-se a auséncia quase total deacducuidado com o meio ambiente. Nesse
contexto, a orientacao a essas criancas torndisié di

Por estar vivenciando essa realidade e ter engad@ontato com uma colega que
fazia uma pesquisa sobre a dake@ngang o interesse de ter um contato com a cultura
indigena foi despertado, com o fim de observar c@socriancas indigenas pensam o
ambiente no qual estédo inseridas. Tais aspectasstigaram a buscar maior conhecimento
em relacdo a cultura, a arte, a valores e crekgiagangse o significado de meio ambiente
para este povo, uma vez que € por meio da relagdercdhumano com o meio ambiente que
muitas ideias e conceitos sdo expressados. Busnténp, conhecer a literatura voltada aos
kaingangs assim buscando compreender seus costumes, s@dranada viver, sua historia e
sua relagdo com a natureza.

A pesquisa historica foi de grande valia para a preensdo das atitudes e do
pensamento ddsaingangsatuais, considerando-se que o ser humano, acddondios outros
animais, ndo nasce com suas capacidades desemgoldpelas relacBes culturais que
estabelece com outros homens e com a naturezalguse edesenvolve. O processo de
aprendizagem artistica ocorre em razdo da capacidadse expressar, perceber, dialogar,
sentir, aprender e captar as diferentes linguagdrsico-culturais. A educacdo por meio da
arte socializa, sensibiliza e humaniza o homemloAgo da histéria da arte, essa unidade do
construir-representar-exprimir mostra-se em vaviadentes, tendéncias e periodos. Essas
manifestagfes ocorrem em razéo de determinadag;dendestéticas, historicas e de difuséo
de novas idéias.

O presente trabalho é o resultado da combinacgmesiguisa bibliografica, pesquisa
de documentos historicos e, certamente, da amigagpirito acolhedor ddaingangsem
direcionar-me para o caminho de uma possivel caenpé® de sua cultura e tradicdo. E um
trabalho que busca relacionar o ambiente indigenaeducacéo estética, utilizando-se do
estudo da sensibilizacao a fim de interpretar agamgas ocorridas ao longo do tempo. Nesse
sentido, a arte pode auxiliar na produgédo de neeosidos e atuagdes no mundo, tornando
possivel desencadear um processo evolutivo ncaguaiancas indigenas sejam os principais
membros modificadores do meio em que vivem, camtrdo, dessa forma, para a adaptacao

dos indios ao novo cenario em que se encontramrizahdo os lacos culturais presentes no
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seu meio. Abordando a educacéao atraves da artmedo as criancas indigenas como atores
de destaque nesse contexto, pretende-se demomsjugo importante € a arte e como pode
despertar nas criancas processos reflexivos aderca propria condicdo humana que as
guiardo na vida adulta.

A problematizacdo desta pesquisa se da com baseguante questdo: Qual é a
significacdo das aulas de artes para os alunossinidi 52 série da Escola Indigé&sangang
Cacique Vhankre, da reserva terra indigena Xapgkcunicipio de Ipuacu - SC?

Objetivando investigar o significado das aulas d&esapara os alunos indios
kaingangs o presente estudo visa ainda apreender a percepeios alunos indios tém do
ambiente em que vivem; conhecer o cotidiano domsridingangs.expresso nos desenhos
com 0 guais os participantes se identificam, e,fipor compreender o processo educativo e
cultural das linguagens artisticas estudadas rdaeisdigena.

Esta pesquisa se constitui numa contribuicdo paraomunidade cientifica,
primeiramente, por registrar os conteudos do rkaingange, num segundo momento, por
demonstrar que, como educadores, ndo podemos liggoraudancas que ocorrem ao NoSso
redor em termos politicos, sociais e ambientaisp@blemas ambientais (ecoldgicos) sao
numerosos e variados, além de constatados emdedaseras da humanidade. Nesse sentido,
este projeto tem o intuito de abordar as transfot®s que estao afetando o modo de vida dos
povos indigenas.

A abordagem se da pelo estudo da cultura que sbedste em sala de aula,
especificamente junto a alunos de ensino fundarn@atiscola de Educacéo Basica Cacique
Vhankre, analisando as principais mudancas que estiirendo e suas consequéncias para a
continuidade das tradicbes destes povos. Para greensdo do significado do ambiente
indigenakaingangfaz-se necessario levantar algumas questéesotais:

1. Qual o significado de ambiente para os alukamgangsda Escola de
Educacéo Basica Cacique Vhankre?

2. De que modo ¢é possivel conhecer o cotidiano ddgcipantes pela leitura de
seus desenhos?

3. Que processos educativos e culturais acontecezsaua ao serem estudadas
diversas linguagens artisticas?

As sociedades indigenas, tdo diferenciadas materigulturalmente do modelo
ocidental, estdo se integrando cada vez mais @aulitanca. A busca de um entendimento de
como o indio se sente em relagéo ao seu meio ammpanalmente tdo modificado, € o que

motiva esta pesquisa.
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O estudo da relagdo do indio com 0 meio ambiemteiza esta investigacdo como
etnografica de cunho fenomenolégico. Segundo A(RDE3), a pesquisa do tipo etnografica
caracteriza-se, fundamentalmente, por um contatetodido pesquisador com a situacao
pesquisada, permitindo-lhe reconstruir os processosas relagbes que configuram a
experiéncia escolar diaria. Para o autor, estedigppesquisa permite que se chegue bem perto
da escola para tentar entender como operam noigde@udia 0s mecanismos de dominacéo e
resisténcia, de opressdo e de contestacdo, ao mEsnp@ em que sdo veiculados e
reelaborados conhecimentos, atitudes, valores¢casemodos de ver e de sentir a realidade
do mundo.

Os sujeitos da pesquisa foram os alunos de 52 dariEscola Indigena Cacique
Vhankre e duas educadoras nativas: a professorartde e a diretora da escola. Os
instrumentos de estudo serdo as observacoes aggistno diario de campo.

Sobre a observacao e as entrevistas aprofundaddss f2003) cita que sdo 0s meios
mais eficazes para que o pesquisador se aproximgistemas de representacao, classificacado
e organizacdo do universo estudado. A coleta desdfu realizada na comunidade, com a
autorizacao do caciqgue da Reserva Indigena Xasse contato foi levada a comunidade
uma proposta de investigacdo na qual constam assdiad pesquisadora e do trabalho a ser
realizado. ApOs a aprovacao pela comunidade indigém realizado o contato com o0s
professores e alunos para agendar o inicio dasvaigdes.

Para a andlise e discussdo dos resultados foramdesgos passos do método
fenomenoldgico proposto por Giorgi e descritos@uonezzano e Torres (2002):

1° Passo: O sentido do todo — etapa em que a itérewal ganha maior
destaque, a qual, apés a compreensao do toddraesérita;

2° Passo: As unidades de significado — apds aidgéscdo fendmeno, ganha
destaque a percepcdo e parte-se para a reducamefesidgica. Como
consequéncia da analise, emergem as unidades, aguespontaneamente
percebidas durante a releitura das entrevistas;

3° Passo: Transformagéo das unidades significadéivalsnguagem psicoeducativa
— etapa que ocorre guando a mensagem do outrdadaagendo interpretado
e expressado o fendmeno explicitado pelo sujeitarmo de uma linguagem
psicoeducativa,

4° Passo: Sintese das estruturas de significadmcuna-se intuir as esséncias que
aparecem na fala dos entrevistados, levando enidesagdo a sintese como a

criacao de algo novo, na qual as percepcoes desosug as do pesquisador se
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juntam, visando encontrar os aspectos mais sigtifies dentro de uma visao
totalizadora;

5° Passo: Dimensdes fenomenoldgicas: esta etaga basontrar as dimensdes
de fato significativas do fendmeno, as quais vadgisdo ao longo do trabalho
e compdem as esséncias. Chega-se, assim, a esg&mmmaenoldgica da
investigacdo. Este passo foi proposto por ComiotORMEZZANO,;
TORRES, 2002).

Esta pesquisa é apresentada em trés capitulogneinor aborda o historico da cultura
indigenakaingang a relacdo entre educacao estética e meio ampeebigsca da integracao
da arte como importante elemento na construcagum@izagem cultural e os fatores que
visam a uma maior integracdo da crianca indigenaa@meio ambiente por meio da arte; no
segundo capitulo andalises dos dados; no terceiqesentam-se as esséncias

fenomenoldgicas, que constituem os resultadoscesiies da pesquisa.



1 SUBSIDIOS TEORICOS

No decorrer da elaboracdo da presente pesquibardagem inicial é responsavel por
apresentar o histérico da cultura indigkaagang trazendo informacdes desde os momentos
que marcam o periodo de colonizagdo dos povos eusopo Brasil. O segundo item é
reservado aos aspectos da visdo de mundo e deadwtngang o terceiro aborda os fatores
que significam o papel de uma educacgdo estéticpjanto traz a relagdo entre educacgéo
estética e meio ambiente; o quinto, a crianca amtge a percepcdo ambiental, concebendo o
meio ambiente para a crianca indigena como cuka@edade e natureza; por fim, fazem-se
consideracgdes sobre a educacéo e o indio.

1.1 Breve histoérico do povkaingang

Durante o periodo escolar toda crianca aprendeoguindios foram 0s primeiros
habitantes do Brasil, assimilando a ideia de quanfomeros personagens da historia. No
entanto, diante das praticas de violéncia a qua erado submetidos desde os seus primeiros
contatos com 0s brancos, muitos ainda tentam \oveapenas sobreviver. Dessa forma,
torna-se necessario ter conhecimento sobre o qudemeu com os indios no passado, para
gue suas formas de se relacionar, viver e sobresgjam compreendidas nos tempos mais
remotos.

A historia inicia-se quando alguns grupos que wviaais préoximos ao litoral
atlantico, durante o século XVI, tiveram contatancos primeiros portugueses, 0s quais
buscavam um caminho para o Oriente e encontrararastehoje chamadas de Brasil,
habitadas por pessoas diferentes deles, a quenacirande “indios”. “[...] O encontro entre
esses grupos e outras tribos, outras minoriasaétria os brancos colonizadores, pode ser
chamado de contacto interétnico [...].” (BRANDAQ@SS, p. 46). A partir desse contato, um
sistema interétnico foi construido, estruturandorses relagBes sociais e simbolicas
resultantes da convivéncia desses diferentes povos.

Estima-se que existam hoje no mundo pelo menosocmi povos indigenas,
somando cerca de 350 milhBes de pessoas. No Batsilmeados da década de 1970
acreditava-se no desaparecimento dos povos indigem@o algo inevitavel. Porém, na

década de 1980 uma tendéncia de reversao da emagdafica foi verificada e, desde entéo,



15

populacéo indigena no pais tem crescido de formataote. De acordo com o ISA, por ser
considerada uma nacdo constituida por grande wealgede grupos étnicos, no Brasil os
indios somam aproximadamente seiscentas mil pessaa®e equivale a 0,2% da populacao,
dividindo-se em 227 povos e falando 170 linguaereliftes.

Conforme Veiga (2006) dsaingangsconstituem o mais numeroso povo indigena no
Brasil, sendo inclusos entre os cinco povos indigegom maior contingente populacional
atual, também considerados a maior das sociedéd&skaingangsocupam trés décimos de
areas indigenas que se apresentam ao longo do edista e o norte-noroeste do Rio
Grande do Sul, incluindo o Parana (norte, centsudoeste) e o oeste catarinense.Veiga
(2006) destaca que a regido das areas de GudNdaaai (no norte rio-grandense), Xapeco e
Chimbangue (no oeste catarinense), Palmas e Maimeei(no sudoeste do paranaense),
concentra 50% de toda a populagé@ngang (estimada, no total, em cerca de 29 mil
pessoas).

De acordo com Manfroi (2008), o jornalVoz de Chape¢dundado no periodo do
Estado Novo (1937-1947) na cidade de Chapecd,aevéntonio Selistre de Campos (juiz
de direito de Chapecd) o autor dos artigos solmméatica indigena, buscando esclarecer a
populacdo local e regional e as autoridades comigstesobre a situagdo dkaingangsda
regido por dezoito anos. @aingangssado enunciados por serem agentes histéricos atuant
que, possivelmente, souberam identificar, no apit#oAntonio Selistre de Campos, o
incentivo na reivindicagao dos seus direitos entpupavo e cultura diferenciados. Os artigos
publicados sobre fatos ocorridos e denunciados jpeista ndo passaram despercebidos e
ainda se mantém vivos na memadria dos mais velhosoaunidade, embora, por diversas
vezes, ele mesmo tenha dito que néo teria a cetezer ouvido em sua fraca voz. Seu
empenho aplicado na defesa #asmgangsegistrou o processo, no entanto, pouco o atenuou.

Os registros deixados por Antonio Selistre de Carmestaram sua funcdo social,
por conterem narrativas de dendncia publica aodabgsroblemas relativos a educacéo, a
saude e a terra, numa perspectiva de melhorar dicéonde vida dogaingangsdo Oeste
Catarinense. Porém, percebe-se que algumas situdogegassado se repetem na atualidade,
embora em outra intensidade, mas ainda ligadateaws de educacédo, saude e terra, ndo sé
doskaingangs mas dos povos indigenas em geral.

Segundo Manfroi (2008), no posicionamento do jarishtonio Selistre de Campos
sobre a causa indigena encontra-se o paradoxo afssgo que facilitou inserir na
comunidade da época o conhecimento de uma eteieeddiada. Por outro lado, ele precisou

ocultar-se temporariamente utilizando pseudénimogye néo lhe tira 0 mérito de ter sido
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testemunha ocular de parte da historialdosgangs

Relata Veiga (2006) que um decreto reservandostgaea okaingangsdo Xapeco6
foi assinado em 1902, o qual, embora contendo s/d@essalvas e ja levando desvantagem,
garantiu aoskaingdngs25 mil hectares. Também um servico de protecddndm foi
instalado na area do Xapeco, onde nos primeiros @si@ingangscontaram com a ajuda do
juiz de direito de Chapeco Antonio Selistre de Caspjgue indicou uma pessoa de confianca
para a chefia do posto e pagou kmmgangpara ser professor dos indios. No entanto, logo os
interesses politicos assumiram as rédeas do S&bne,mudanca da conducdo do 6rgéo
indigenista, entre 1948 e 1949l@ngangsperderam para os interesses regionais cerca de 10
mil hectares, ou seja, 40% de suas terras.

Grupos gue possuiam em suas tradicdes a sobreriv@oic meio da caca, coleta e
agricultura, oskaingangsde hoje sobrevivem das ro¢cas administradas pelaifFdas rocas
familiares, da venda de artesanato e da prestag8erdicos para produtores rurais. Além da
perda da maior parte de seus antigos territorioglaapresenciaram a devastacdo de suas
florestas pelas serrarias implantadas nas suas temw arrendamento das melhores terras para
fazendeiros brancos pelos proprios 6rgaos inditgmis

No relato de Veiga (2006), tradicionalmente, antids chegada dos brancos os
kaingangsplantavam milhos e algumas variedades de feij@mm®ngas. Entre as variedades
de milho, conheciam ja a pipoca, que cultivam aig.hO pinhdo podia ser cozido (eles
faziam panelas de barro) ou assado, sapecado sghngsas secas de pinheiro. Com o
pinh&o, o milho e o mel costumavam fabricar cessép@bidas fermentadas).

Acrescente-se 0 habito do chimarrdo, que é muttisse entre oskaingangs
Costuma-se associar o chimarrdo com os "Guarapefgue os espanhois tomaram
conhecimento dele através destes indios, mas @of@ioné uma invencéo dkaingangs que
sdo muito anteriores aos Guarani na regido Sul rdsilB Antigamente eles coletavam sua
prépria erva-mate, mas ndo sabemos muito dos maeagsreparo tradicionais (sapeco e
secagem). Hoje, raras sdo as tekasigangsque tém pés de erva no seu perimetro.
Atualmente tudo isso mudou muito, na maioria ddsias.

No sul do Brasil ainda hoje h4 muita gente que tplanilho, feijdo e morangas;
também se plantam bastante mandioca e batata-&#wepoucos lugares conhecemos
kaingangsque plantam amendoim. Em muitos lugares se pladtxares frutiferas, como
butiad, mamao, etc. Em varios lugares a plantacaeiiras também é comum. Mas a maior
parte das terrdgaingadngshoje se destina a agricultura comercial, sobretuo plantacéo de

soja, mas também de milho e feijdo. Foi essa urssirpd alternativa introduzida pela prépria
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Funai ha algumas décadas. Hoje ha sérios problemadgumas areas por causa disso, com
algumas liderangas promovendo concentragdo da fénmda, algumas familias criam porcos,
em muitas comunidades criados soltos, e em outieas-se galinhas.

Hoje, a maioria dokaingadngsconsome muitos produtos que vém de fora e também
industrializados, como refrigerantes e outros gezarmm problemas com descarte de
embalagens plasticas. A base da alimentacdo daianainda é o feijao, hoje acompanhado
de arroz. Pessoas mais antigas ou em comunidadesraticionais costumam comer o feijao
com canjica de milho (n&o é a canjica doce, cotg,ldbs brasileiros). A maioria das familias
kaingangscompra carne, embora muitos tenham porcos e @alide criacdo, e muitos ja
consomem carne de gado (possivelmente a maion&ga @ue ha cerca de cinquenta ou
sessenta anos era pouco comum. A maioria tomgexaf§eral, café solavel).

O chimarrdo é habito que se mantém e hoje crizessglade de compra da erva pela
maioria. Ha também muito consumo, atualmente, dmmé@o e bolachas. Por tudo isso, pelas
mudancas a que foram obrigados nos seus habitosraéires, hoje a obesidade, a hipertensao
e o diabetes séo problemas de salude comuns elkmegangs

Telémaco Borba € o responsavel pelo primeiro negidh mitologiakaingang
publicado em 1882, especificamente sobre o mitoridem do povdkaingange a origem do

milho. O mito narra a histéria dos irmaos mitol@gidkamé e Kairu, que, apos o grande

aguas. Os Caingangues, Cayrucrés e Camés nadavalinegdo a ela levando na
boca achas de lenha incendiadas. Os CayrucrésCarmés cansados afogaram-se;
suas almas foram morar no centro da serra. [.epo3 que as aguas secaram, 0S
Caingangues se estabeleceram nas imediacfes dgirstn Os Cayrucrés e
Camés, cujas almas tinham ido morar no centro da,sprincipiaram a abrir
caminho pelo interior dela; depois de muito trabatthegaram a sair por duas
veredas. (BORBA, 1908, p. 20-21).

Os irmaos mitolégicos Kamé e Kairu sdo consideradsponsaveis pela criacdo dos
seres da natureza e das regras de conduta paranosnd) definindo a férmula de
recrutamento das metades e estabelecendo a formaa® metades deveriam se relacionar.
“Chegaram a um campo grande, reuniram-sekaimgangse deliberaram casar os mogos e as

mocas. Casaram-se primeiro os Kairucrés com aassfilos Kamés, estes com as daqueles, e



18

como ainda sobravam homens, casaram-se com as didistaingangs. (BORBA, 1908, p.
22).

Nimuendaju (1913) relata que o mito de origkangangexpressa um dualismo, o
qual apresenta duas visfes distintas: na primeidyalismo Kamé e Kairu representa um
sistema de classificacdo abrangente, totalizamte seres da natureza, incluindo os homens,
possuem a marca das metades e carregam valoras assbciados, tais como forte/fraco,
alto/baixo, impeto/persisténcia; na segunda, ofeveaa férmula de organizacdo social pelo
estabelecimento de regras de descendéncia e deardea

Segundo o portataingang a organizacdo sociihingangcaracteriza-se, ainda hoje,
pela existéncia de metades, nomeadas Kamé e Kamntendo entre elas uma relacéo
complementar e assimétrica. A metade Kamé é camasideeomo primeira porgue tem "mais
forca" que a metade Kairu. Cada metade comporta sagao:votoro, que € associada a
metade Kairye Veineky, associada a metddemé O pertencimento patrilinear a metade ou
a secao esta inscrito no nome atribuido a pessvalqule seu nascimento.

O dualismadkaingangexprime-se, igualmente, em varios outros aspetosda ritual
e social, principalmente em relacdo as nomencktaramais (onde varios animais sao
concebidos como pertencentes a uma ou outra metadéprme Nimuendaju, 1993) e
astronémicas, que atribuem uma identidddenéao sol eKairu a lua. O dualism&aingang
€ concebido nos mitos de origem como resultandantie unidade socioldgica cujo principio
€ constituido pela metade Kamé. Simetricamentaijtos se construiram sobre a divisao
social em metades, que eles mantém e das quaisnaaf a irredutivel complementaridade.
O ritual anuaKiki-Koia ilustra essa complementaridade em relacdo ao®sadlocando em
cena a assimetria e a complementaridade que adanteas relacdes entre as metades Kamé
e Kairu

Contrariamente aos Bororos e aos Jés centraiseats@bais, oskaingangsnao
constroem aldeias circulares ou semicirculares Fderessante é a localizacdo da casa do
chefe politico da reserva, nomeguki-i (cacique), sendo concebida como situada no centro
desta ultima.

Por sua vez, a casa doméskaigangé geralmente orientada segundo um eixo leste-
oeste que € associado ao percurso do sol. Aindg freguentemente, cada uma das suas
extremidades possui uma porta: a situada ao leagsaciada as atividades masculinas e as
visitas, enquanto a situada no oeste correspondatigisiades femininas. Os espacos
masculinos e femininos no interior da casa saooeditddidos por um eixo norte-sul. Um

espaco situado no exterior da casa, do lado da pddntal, € consagrado a socializacdo. No
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entanto, ndo se trata de um lugar exclusivamenseutiao, contrariamente, por exemplo, ao
patio adjacente a casa dos homens entre os Bororos.

O espaco imediatamente ao redor da casa é essegitialagricola e € designado pelo
termo limpo (plur em kaingang em oposicdo aanatg a floresta. Esses trés termos
constituem a triade: casa/limpo/mato. Cada contextopor referéncia, assim, seu principio
organizador, que pode ser tanto a estrutura birdaga metades ou dos sexos, a divisdo
Kamé/Kairu, como masculino e feminino, ou a estautternaria das relagbes espaciais:
casa/limpo/mato e alto/meio/baixo. Esta ultimadegisse aplica mais particularmente aos
cemitérioskaingangs Com efeito, sempre situados a leste de uma aldsiacemitérios
kaingangscontemporaneos sao divididos em metades Kamére,kan funcdo de um eixo
leste-oeste, constituido por uma estreita faixded@ sobre a qual se encontra uma porta
situada do lado oeste do cercado retangular, cpiege do gado o recinto. Na extremidade
leste desta faixa de terra se localiza uma crumdalimensao, que fica em frente a entrada.

Os membros de cada metade séo respectivamenteadotede cada lado deste eixo.
Na aglomeracdo chamada Xapecozinho, os Kamé sé@oafds ao sul e os Kairu ao norte
deste eixo leste-oeste, apesar de essa praticenawis sistematicamente respeitada, pois 0s
coveiros sédo hoje jovens trabalhadores renumernadles autoridades da reserva, que nem
sempre conhecem a divisdo Kamé/Kairu no interigragnitérios.

Na aglomeracéo vizinha, chamada Pinhalzinho, r®tarsa inversdo: os Kamés séo
enterrados ao norte e os Kairu ao sul do eixo-mssée. (VEIGA, 1994, p. 74). A metade
Kamé é claramente associada pel@ngangsao sol e ao leste e a metade Ka#rdua e ao
oeste. Essa divergéncia entre os dois cemitérioglaseem funcdo do par alto/baixo,
sublinhando que os Kamés séo enterrados na ptatdad cemitérios, e os Kairu, na parte
baixa. Essa atribuicdo da secdo de enterramentduegdio do par alto/baixo permite,
igualmente, resolver a aparente contradicdo queess@ que, segundo keingangsas almas
(vein kupr) da metade&kamése encontram num lugar elevado, situado em dirackste,
denominadddgkawe ao passo que as almas da metade Kairu se disgeate, em direcdo a
uma caverna chamada&imbé Os cemitérioskaingangsilustram um dualismo diametral,
admitindo o eixo leste-oeste, que separa o lugaepeltamento de cada uma das metades. A
delimitacao deste ultimo é contextual e em fung@pat alto/baixo.

Outra caracteristica marcante que se mantém opemmtte oskaingangsé a
concepcdo de descendéncia. O proéprio critério detidhde étnica passa pelo conceito de
descendéncia paterna. &aingangsignifica ser filho de padiaingang.De acordo com dados
publicados (PIB SOCIOAMBIENTAL, 2008), na organidacpolitica € visivel a questao da
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heranca, com a permanéncia dos filhos nos cargosiedes ocupadas pelos pais. E comum,
por exemplo, que os filhos sucedam os pais na {wsie cacique.

Quanto as atribuicbes do cacique e do vice-cacgualvem tanto a representacao da
coletividade junto as autoridades do mundo dosdmsagiuanto as decisdes sobre diversos
aspectos da dinamica interna. Parkaiagangs de uma maneira geral, a autoridade politica
de seus caciques esta diretamente relacionadaeidage do cacique de bem representar sua
coletividade. Para tanto, eles esperam que a datt#ide seus caciques ultrapasse os limites
da terra indigena.

Atualmente, a religido catolica, ha muito tempo dwmte, faz uma importante
ofensiva a diversas Igrejas protestantes e evaageéliEsta ofensiva, que iniciou
aproximadamente em 1950, é claramente percebidak@@hgangsde religido catélica como
um importante fator de desestruturacédo social irall Oskaingangstradicionais catélicos
formam atualmente um grupo minoritario no Postddada XapecO e tentam se ajustar a
influéncia crescente dasentes(protestantes). A religido catélica ndo é maisebida como
uma ameaca a religido propriamekééngangpeloskaingangstradicionais, que afirmam: "a
nossa religido e a catdlica € uma sé", de formaptemmentar e ndo contraditoria aos seus
olhos.

Essa visdo, entretanto, € rejeitada pelos pagpoossstantes, que pedem a seus fiéis o
abandono dos rituais e crencas antigas. A suspelaséealizacdo anual da festa dos mortos,
chamadiki-Koia, no Posto Indigena Xapec6, durante aproximadanzé&némos, entre 1950
e 1976, e que persiste ainda nas outras reskauagangs esta diretamente relacionada com
as proibicdes realizadas pelos protestantes e pelasidades das reservas, elas mesmas
convertidas ao protestantismo.

Nesse ambiente hostil, a pratica do xamanismo #atéssem surpresa associada ao
grupo dos tradicionais catolicos, que afirmam aartgmcia primordial de uma identidade
kangange de praticas ditas proprias dodios purosou "indios verdadeiros". Apontamentos
de Veiga (2006) nos mostram que apenakairsgangsda comunidade do Xapecoé realizam
periodicamente &iki®, considerado como o centro da vida ritkeihgang

Para Veiga (2006, p. 181), “um dos importantesréstajue levaram ao desuso da

cerimbnia doKiki foi a discriminagdo sentida pelos indios no seuato com a sociedade

! Era a mais importante “festa” que eles conhecgmdo ao mesmo tempo festa sagrada e profana. G®mo
préprioskaingangexplicam, a realizacdo desse cerimonial deperwliatdresse da familia do morto: se ela se
preocupava com a alma do falecido, desejando guisgte para um bom destino e ndo perturbasseaagid
seus parentes vivos, o cerimonial era realizadesp@ito dos mortos vinha festejar junto com 8w
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regional, inicialmente com os caboclos e, posterémte, com 0s colonos de origem alema e
italiana”.

A adesdo de muitdsaingangsas seitas evangélicas (a maioria pentecostais¢eaxe
grande influéncia no repudio dos indios em relagdosuas crencas e praticas culturais
proprias. Essas seitas exigem quekasgangsconvertidos abandonem suas praticas sob a
acusacao de serem coisas do “demoénio” e, ainda atdgacao de que isso néo é religiao.

A Igreja Catolica, pelo que relata Veiga (2006mi&m tentou substituir a ceriménia
propria dokaingangselacionada aos seus mortos por outras pratiigeosas, utilizando-se
dos tercos durante o veldrio, no sepultamento,nfd@enissa no sétimo dia do falecimento.
Os kaingangscatolicos sdo os que mais se mantém fiéis as @eagas e praticas rituais
indigenas e continuam a pratica-las, assim comanalgonvertidos a religides pentecostais
também participam, a revelia da orientacédo de igmejgs. No relato de Veiga (2006, p. 182),
“setores progressistas da igreja Catélica e dershsgeigrejas reformadas ndo consideram
incompativel o cristianismo com a prética de rdudas religides indigenas”.

Na questao religiosa, dentre suas crencgas, os rasma natureza ainda representam
grandes significacdes parakmingangs O temporal, por exemplo, € um desses fenbmenos, a
que eles vinculam a ideia de culpa e castigo,gua & o elemento que harmoniza o espirito.
Segundo Cenci (1994), a agua tem significado inaptet na vida dogaingangse esta
presente em seus rituais.

Segundo D’Angelis (2009), a ideia de uma religiGorasta € atraente no contexto em
que se olha o aspecto positivo pelo qual as csltm@igenas respeitam todos 0s seres Vivos.
E oskaingangsacreditavam, tanto que os mais velhos ainda damedijjue as arvores sao
dotadas de almas como nés. Mas, conforme refetton, @ nocdo de animismo surgiu com
Tylor, que a associou a “atraso cultural” numa kesda evolucionismo social propria do
pensamento do século XIX. Em razdo disso, no s¥caXantropologia deixou de lado essa
nocao, por ser genérica demais, adotando uma aw®ndenais recente, que busca também
reconhecer, compreender e respeitar as concepgdagenas e sua forma de explicar o
mundo, o chamado “perspectivismo”.

O perspectivismo amerindio é apontado por VivegdCdstro (1996, p. 144) como as
“ideias” que fazem parte nas cosmologias amazdniteaespeito do modo como humanos,
animais e espiritos véem-se a si mesmo e aos csgres do mundo”. Para 0 autor, nas
diversas etnografias amerindias, a humanidade si@orestrita unicamente aos seres que

compreendemos como humanos; também alguns anipfaigas e minerais sdo dotados de
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humanidade. Contudo, ressalta que nds 0 vemos pmsas a serem cacadas e eles nos veem
como espiritos que podem capturar suas almas.

Nesse sentido, a humanidade estaria aberta palaveasas espécies. Dessa forma,
mesmo que atuando de maneira igual, cada pontsi@dergmete a um mundo completamente
diferente. Na terminologia de Viveiro de Castro989p. 135), o perspectivismo amerindio
reconhece que 0 mito se reveste com carater dersiisabsoluto. “No mito, cada espécie de
ser aparece aos outros seres Como aparece paesrsiancomo humana, e age manifestando
sua natureza distintiva e definitiva de animalpfdaou espirito”. Para o autor, o mito fala de
um estado do ser “onde 0s corpos e 0s nomes, &s anas afeccdes, 0 eu e 0 outro se
interpenetram, mergulhados em um mesmo meio préisub e pré-objetivo” Sobre esse
meio a mitologia se encarrega de contar.

A compreensdo do universo religiod@ingang perpassa pelo entendimento do
conceito de religido em suas diferentes formas deifestacdo, tais como celebracdes,
adoracdes, mitos, rituais e medos, que tendem etivdsj o desconhecido. Efetivamente,
ainda hoje os grupokaingangs além de um registro mitolégico comum, compartitha
crencas e praticas acerca de suas experiénciass rituo profundo respeito aos mortos e o
apego as terras onde estdo enterrados seus unsdigaxpressdes incontestaveis do valor
estruturante da cosmologia para estes indios.

Quanto a arte e cultura matetkalingang grandes modificacbes sao percebidas desde
0 passado até os dias atuais. Relatos de viajanpesquisadores do passado registraram a
riqueza das artes e da cultura material na falicae armas de guerra e de caca, tecidos de
fibras de urtiga brava, talas de caraguata, celtdaquara de varios tamanhos e formas para
fins diversos, enfeites e adornos e utensilios et@ntica. Atualmente, algursaingangs
fabricam arcos e flechas apenas como enfeitesveaider comaouvenirno mercado. Nao
fazem mais guerras e, quando cacam — atividade waramais rara —, utilizam-se de
espingardas.

Tais mudancas sdo perceptiveis também nos insttamenusicais utilizados pelos
kaingangs que no passado, segundo Borba (1908), incluianm#&s de chifre de boi ou
taquara, flauta de taquara, maracas, apitos deraa outro instrumento de taquara fina
encabada em uma cabaca furada nas extremidadesdifosnais recentes, os musicos
kaingangsaprenderam a tocar violdo, acordedo e até guitdétsica, inclusive formando
grupos musicais que tocam em bailes, missas esauligiosos dentro das aldek&ngangs.

Para Veiga (2006, p. 198), o nome indigena entr&airsgdng € uma completa

identidade, pois “através dele se pode saber armpiade e secdo a pessoa pertence e que
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papel cerimonial deve cumprir”. Acrescenta quentua@o casamento, € considerado ideal o
casamento que respeite a exogamia de metadeg, issomembros da metade Kamé devem
buscar casamento com a metade Kairu e vice-vezadpspreferenciais os casamentos que
ligam Kamé com Kairu e Wonhétky com votor. Seguautor relatando que o que fica
evidente é que a cultukaingangcontinua viva, e atos aparentemente comuns, ammes
tempo preservam e escondem toda sua visdo de mprategendo-os para continuar sendo
eles mesmos.

Segundo Veiga (2006), o norkaingangdeve ser dado numa ceriménia de batismo.
Os kaingangsatuais recebem normalmente trés batismos: o batdmnnomekaingang o
batismo em casa, relacionado ao catolicismo capeabdbatismo cristdo (catodlico evangélico

ou pentecostal).

1.2 Aspectos de visdo de munda@ingang

Partindo do pressuposto de que a humanidade eorsgide diversas contribuicbes
culturais e voltando-se para este estudo, o qufdcana cultura indigena, tornou-se
necessario, inicialmente, uma abordagem sobref@®ui¢as culturais e a relacao destas com
a evolucéo cultural da humanidade.

De acordo com Lévi-Strauss (1952), ndo se deve fial@ontribuicdo das racas para a
civilizagdo quando se pretende combater os predoramciais. O autor evidencia que fazer
iISSO seria caracterizar as racas biolégicas poprigaades psicoldgicas particulares,
distanciando da verdade cientifica, mesmo que theesse classificando-as positivamente.
Para Lévi-Strauss, isso gera uma confusdo entréonpgramente bioldgica e producgdes
sociolégicas e psicoldgicas da cultura humana. EBambizer que as contribui¢cdes culturais
ndo teriam nenhuma relacdo com a constituicio kmedd e fisiologica ndo estaria
eliminando a diversidade de sociedades e civilesac&ssa diversidade, para o autor, é
paralela as relagbes que acontecem no plano bioldgbrém se passa em outro campo,
diferenciando-se dessas relagbes numa outra ordegraddeza, na qual se tem mais cultura
do que racas. Logo, demonstra que nada, no estiaaloda ciéncia, permite afirmar que uma

raga seja superior ou inferior intelectualmenterelacéo a outra.
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Quando procuramos caracterizar as racas bioldgivasliante propriedades
psicoldgicas particulares, afastamo-nos de uma insamositiva quer de uma
maneira negativa. Ndo devemos esquecer que Gobiaepuem a histéria fez o pai
das teorias racistas, ndo concebia, no entantesigudldade das racas humanas de
uma maneira quantitativa mas sim qualitativa. Rdgaas grandes racas primitivas
gue formavam a humanidade nos seus primérdios reyamarela, negra — nédo
eram s6 desiguais em valor absoluto, mas tambémrsdis nas suas aptidées
particulares. A tara de degenerescéncia estavajndegele, ligada mais ao
fendmeno de mesticagem do que a posicdo de cadalasnacas numa escala de
valores comum a todas; destinava-se, pois, a atioga a humanidade, condenada
sem distingdo de raca a uma mesticagem cada vezdesgnvolvida. Mas o pecado
original da antropologia consiste na confusdo emtn@cdo puramente bioldgica da
raca (supondo, por outro lado, que, mesmo nestpadimitado, esta no¢do possa
pretender atingir qualquer objetictividade, o qugeaética moderna contesta) e as
produgBes socioldgicas e psicoldgicas das cultwiatanas. Bastou a Gobineau ter
cometido este pecado para se ter um erro inteleatéia excluindo a boa-fé, a
legitimac&o involuntéria de todas as tentativadideriminacdo e de exploracao.
(LEVI-STRAUSS, 1952, p. 8-9).

Baseando-se neste estudo, na contribuicdo das hiagaanas para a civilizacéo, nao
se tem a intencdo de evidenciar que sejam 0s lootds culturais responsaveis por extrair
qualquer originalidade de determinados continert@so da Asia ou da Europa, da Africa ou
da Ameérica, por exemplo, pelo fato de serem pov®ade modo geral, por habitantes de
troncos raciais diferentes. Para o autor, se redénesta originalidade existe, relaciona-se
com circunstancias geograficas, histéricas e sagichs, ndo com aptiddes distintas ligadas a
constituicdo anatémica ou fisiolégica dos negros, @mnarelos ou dos brancos.

Seguindo o pensamento do autor, pode-se dizer quan@ro de racas humanas é
menor que o0 numero de culturas humanas, visto s gse contam por unidades e as outras
aos milhares; a diferencga entre duas culturas eside presente tanto naquelas elaboradas por
homens pertencentes a uma mesma ragca como emasulpwovenientes de grupos
racialmente distintos. Além disso, as culturas|isadas através de uma visdo vantajosa ou de
inconveniéncia, surgem como uma questao de conjugse subdivide em varias outras.

Por fim, Lévi-Strauss (1952) menciona a necessidadg questionar em gue consiste
essa diversidade, arriscando-se assim ver os @tos racistas tdo somente mudados de um
campo para outro, mudando-se da sua base biolpgreaoutra qualquer. O autor questiona-
se: Se nao existem aptiddes raciais inatas, coplcaxque a civilizacdo desenvolvida pelo
homem branco tenha feito os imensos progressoe ggehumano conhece, enquanto as dos
povos de cor permaneceram atrasadas, umas a meandoho e outras atingidas por um
atraso que se cifra em milhares ou dezenas de resllde anos? Lévi-Strauss (1952) néo

pretende resolver negativamente o problema da wddade dasacas humanas, mas
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debrucar-se também sobre o da desigualdade — divetaidade — dasulturashumanas que,

de fato, sendo de direito, esta com ele estreitemelacionado, no espirito do publico.

[...] as culturas humanas néo diferem entre si @smo modo, nem no mesmo
plano. Estamos, primeiro, em presenca de sociegagtapostas no espaco, umas ao
lado das outras, umas proximas, outras mais afestaths, afinal, contemporéaneas.
Depois devemos ter em conta as formas da vidal spease sucederam no tempo e
gue nao podemos conhecer por experiéncia direclaa diversidade das culturas é
de facto no presente, e também de direito no passaugito maior € mais rica que
tudo o que estamos destinados a dela conhecer {BERAUSS, 1952, p. 13-14).

Baseando-se nessa ampla visdo de raca e culiaayigivel o quéo importante é a
diversidade das culturas que formam a humanidatacando a compreensdo e a harmonia
entre elas. A colaboragcéo entre as diversas cslfiaase necessaria ndo com o intuito de
influenciar ou, mesmo, de mudar a maneira em qwe/eemas, sim, de contribuir para que a
outra possa evoluir culturalmente.

Na avaliacéo feita por Lévi-Strauss (1952), o sendno tende a rebater as formas
culturais, morais, religiosas, sociais e estétivess afastadas daquelas com a que se
identifica. Essa € uma das atitudes mais antigae @ersiste sobre fundamentos psicoldgicos
sélidos, com a tendéncia de reaparecer no ser lumaando colocado numa situacao
inesperada. O autor baseia-se na ideia de queandeay sistemas filosoficos e religiosos da
humanidade — o budismo, o cristianismo ou o islamijsas doutrinas estobica, kantiana ou

marxista — se insurgiram contra esta monstruosidade

[...] a simples proclama¢8@o da igualdade naturateetodos os homens e da
fraternidade que os deve unir, sem distincdo dasrag de culturas, tem qualquer
coisa de enganador para o espirito, porque negigema diversidade de facto, que
se impde a observacéo e em relagdo da qual nd@diast que ndo vai ao fundo do
problema para que sejamos tedrica e praticamettezagdos a actuar como se este
ndo existisse. Assim o predmbulo a segunda deélardg UNESCO sobre o
problema das racas observa judiciosamente que canwence o homem da rua da
existéncia das racas € a evidéncia imediata dessaidos, quando vé juntos um
africano, um europeu, um asiatico e um indio araedc (LEVI-STRAUSS, 1952,
p. 23).

Baseando-se na validez da sua demonstragdo, LiéwisStmenciona que ndo existe,

nem pode existir, uma civilizacdo mundial no semtabsoluto que se da a este termo,
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considerando que a civilizacao implica a coexisgde culturas que apresentam a maxima
diversidade. “A civilizagdo mundial s6 poderia sefigacdo, a escala mundial, de culturas
que preservassem cada uma a sua originalidade¥ {S8ERAUSS, 1952, p. 89). Assim,
pode-se dizer que a diversidade das culturas hwsmpeaneia o ser humano. A Unica
exigéncia que podemos fazer valer a seu respejte &e realize nas formas como cada uma
contribui para a maior generosidade das outras.

Voltando a cultura indigena, Marcon (1994, p. 82nniona que “a identidade de um
grupo étnico se constroi a partir das relacoes i@ se estabelecem com a natureza e com
0s demais grupos sociais”. O autor fala ainda qeertato direto com 0s colonos provoca
repercussdes significativas na vida dos indigeAasnovas e mais sofisticadas formas de
producao originaram novos valores e uma forma desgrediferente. “Foram se forjando
novas relagcbes de dominacdo econémica e tambéndgiEn que transformaram alguns
indigenas “mais capitalizados” em dominadores @wvsais”. (MARCON, 1994, p. 82).

O rompimento da visdo de mundo tradicional e aafale uma identidade
solidificada deixam muitos indios numa situacdo tmmwomplexa. A questao
indigena atual situa-se na encruzilhada entre uwerso que ndo mais existe e um
outro que ainda néo esta consolidado. (MARCON, 1p983).

Atentando para as varias formas de ver o indiorel@aontinuidade as ideias de
Marcon, Cenci (1994) aborda a cultura indigena iséguduas visdes: a Otica do senso
comum e a visado idealista da cultura indigena.

O autor cita que, na visdo de senso comum, a verdatblocada antes do préprio
conhecimento dos fatos. A 6tica do senso comumoédatla por Cenci (1994) como sendo
uma visédo fragmentada, razao por que nédo consegee im apanhado total e concreto da
realidade. “E por esse mecanismo de apreensio drdgdo que se origina o preconceito.
Este tipo de compreenséo constitui-se, paradoxadmemavés de um suposto saber sobre
determinados fatos que antecede os proprios fdOENCI, 1994, p. 202).

O problema que se coloca é que o indio, ou a imapeandele se faz, sempre foi
conceituado pelas lentes de outra cultura, no @apeela portadora de uma
racionalidade do tipo européia, e, na maioria dases, segundo uma Otica
caracterizada como pertencente ao senso comuns &sseentos permitem trazer a
tona algumas razées pelas quais foi conferido @dio iiim estatuto de inferioridade.
(CENCI, 1994, p. 203).
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Quanto a visdo idealista da cultura indigena, Cpagiebe-a como sendo uma otica
abstrata, na qual ocorre um nivelamento das caistitas apresentadas pelos diferentes
grupos indigenas. Referindo-se a esta Otica dairauiindigena, Cenci (1994, p. 204)

esclarece:

Por ela, iAINGANGdo Sul do Brasil e o Aimara do Altiplano Boliviaseriam o
mesmo indio, quando, na verdade, ser indio, enextm# totalmente diferentes, nao
significa ser o mesmo indio. E, ainda, uma vis&@alidta, no sentido filoséfico do
termo. Nao leva em conta os diferentes contextagaia e culturais nos quais estao
inseridos os grupos indigenas e, muito menos, @atimonio cultural especifico,
construido e herdado de varias geracdes passadas.

Levando em consideracdo as duas visfes citadasdeamse que a representacao do
indio realizada pelo senso comum esta muito distaiajuela real e existente no meio
indigena.

Com as consideragbes em torno da cultura indig@emci (1994) ainda faz
observacoes a respeito dos critérios de identidadea, que sao trés de raca, de cultura e de
identificacdo do grupo, este ultimo mais complaie qs primeiros. Considerando o primeiro
critério exposto, o de raca, Cenci (1994, p. 20irina que “parte da pressuposicao de que
um grupo étnico pode ser definido pela biologiasspzel, portanto, de ser somaticamente
identificavel”. O autor menciona que o grupo indigeleveria ser de descendéncia “pura” de
seus antepassados. No entanto, este critério na@oele consideracdo dois importantes
aspectos: que nenhum grupo indigena consegue ig@kadamente, tanto que geralmente
estdo inseridos na sociedade envolvente; que neghupo que esteja em contato com outros
se reproduz sem se miscigenar.

Segundo o autor o critério de raca € o que posaiornpredominancia em nivel de
senso comum, no entanto revela-se insuficiente ghfiair um grupo, uma vez que leva em
consideracdo apenas os fatores externos ou soméali@binsuficiéncia € afirmada ao referir
o fato de este critério ndo considerar o contexiciab e a necessidade dos grupos de
estabelecerem elos de convivéncias externas éntre s

Quanto ao segundo critério observado por Cenci4(199 208), “qualifica grupo
étnico com sendo aquele que compartilha valores)d® e expressdes culturais”. No ambito
do critério da cultura, a recorréncia as caradteais culturais de um grupo, como lingua,

religido e organizacao politica, ndo torna possiet exemplo, comprovar que 0 grupo em
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guestdo seja 0 mesmo que o de seus antepassadesaRez, o critério de identificacdo do
grupo possibilita a definicdo dos grupos étnicos@aspectos de organizacdo social em
populagdes cujos integrantes se identificam ed&tificados como tais pelos outros.

De acordo com as consideracfes realizadas pelo, aste Gltimo critério (o0 de
identificacdo do grupo), o qual privilegia a idéioicdo do grupo em relacdo a cultura que
exibe, deve ser encarado como o mais satisfat@mieddos problemas expostos pelo critério
de raca em, pelo menos, dois aspectos: “1) defgmel®s tracos culturais variam no tempo e
no espaco — a cultura é encarada como algo din&rseonpre em processo de reelaboracgéo;
2) a cultura é considerada como produto e néo ygesto de um grupo étnico”. (CENCI,
1994, p. 209).

Portanto, fica visivel que, para Cenci (1994), aomauficiéncia estd no critério de
identificacdo do grupo em relacdo aos anterioremn Gais reflexdes, o autor procura
demonstrar que se podem superar muitos dos eqsivpe deram margem a concepcdes

distanciadas e preconceituosas em torno do indis, @specificamente, daingang

1.3 O significado e o papel de uma educacao estatic

Buscando integrar a arte como ferramenta na aa&gelin cultural da humanidade,
com o fim de mostrar que arte € conhecimento ggssui um campo tedrico especifico, um
intenso movimento dos educadores de todo o paléceda de 1990 conquistou a inclusao no
corpo da lei, da obrigatoriedade desta disciplmat@los os niveis de ensino; “Art.26 — 2° O
ensino da arte constituird componente curriculaigatbrio, nos diversos niveis de educacao

bésica, de forma a promover o desenvolvimento k@lltlos alunos”. (BRASIL, 1996, p. 30).

Novos pressupostos tedrico-metodolégicos que agrgbrredimensionam o ensino
das artes nas escolas brasileiras especificamastéreas de artes plasticas recebem
0 nome Proposta Triangular. Essa proposta é origid& uma adaptacéo brasileira
do Disciplin Basic Art Education-DBAE, desenvolvides Estados Unidos pela
Getty Foudation, nos setores de arte-educacdo desuw de arte contemporanea
em 1987. O DBAE originou-se por inspiragdo na epera mexicana das Escuelas
Ar Livre (1910) e no movimento inglés de estetizagas escolas de preparacdo dos
adolescentes nas areas de producdo artesanal. (BSENTARINA, 1998, p. 193).
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Hoje, no Brasil, coexistem muitas abordagens teémetodologicas que influenciam
0 ensino das artes visuais nas escolas. A propoateyular foi reformulada por Barbosa
(1998) que deu inicio a arte-educacao no Brasibd@=a (1998) procedeu a uma reavaliacao
da proposta triangularna qual a contextualizacdo pode ser histériceoldgica, social,
antropoldgica, ecoldgica e/ou bioldgica, estabeldcerelacbes com o tempo, espaco e a
interdisciplinaridade.

A leitura de imagem é a descricdo e a construcaagméficados pelo observador. O
fazer artistico é a producéo de trabalhos, a miagéreelaboracao, individual ou coletiva. A
sala de aula necessita contar com a presenca dasnmagens. Torna-se conveniente que o
aluno entenda que os trabalhos artisticos contém eonstrucdo textual, que precisa ser
compreendida para que aconteca a comunicacao apraastética.

Essa leitura da obra de arte propde uma leiturandiedo e do ser humano neste
mundo, uma leitura que €, na verdade, uma integ@etcultural. A leitura de imagem é uma
atividade simbdlica que supde compreensdo, apreedsdinformacdes, seletividade e
reconstrucdo da imagem/objeto, com a mesma immiatada producdo artistica na
construcdo de conhecimento, porque possibilitarpreéar as imagens. Isso ndo significa
decifrar, mas decompor-recompor para apreendeagem como fonte de conhecimento, de
informacéo, de explicitacdo de ideias e conceitos.

Ormezzano (2007) afirma que essa integracdo dardede imagens no processo
educativo pode ter sido a pedra que, no Brasijaaleou a passagem da educacédo artistica
para a educacao estética. Inicialmente, a mudangaa para uma educacéo que so fazia arte
pela arte para outra educacao, a qual, segundarémetros Curriculares Nacionais. (1997,
p. 15),

[...] propicia o desenvolvimento do pensamentcstici que caracteriza um modo
particular de dar sentido as experiéncias das pespor meio dele, o aluno amplia
a sensibilidade, a percepcéo, a reflexdo e a irmegm Aprender arte envolve,
basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciaefletir sobre eles. Envolve

também, conhecer, apreciar e refletir sobre as dsrmia natureza e sobre as
producdes artisticas individuais e coletivas derdas culturas e épocas.

2 Metodologia Triangular® fundamentou-se no projBtsciplined Based Art Education (DBAE), abrangendo
guatro momentos educativos — "critica da arte'tétes", "histéria da arte" e "fazer artistico"gye a autora
transformou em trés: "leitura da obra de arte'sténia da arte” e "fazer artistico". (BARBOSA, 1991
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Os PCNs de Arte expdem uma compreensdo da sigrdficda arte na educacéao,
explicitando conteudos, objetivos e especificidadasto no que se refere ao ensino e a
aprendizagem, quanto no que se refere a arte canibastacdo humana.

A arte expressa a maneira do ser humano ser eveorodm as relacdes que mantém.
Nessa trajetoria do ser humano, muitas das relagiies diferentes culturas que se conhece
se dao por meio de simbolos, que trazem em sudwratfundamentos éticos e estéticos. Na
ética destaca-se uma vida equilibrada e igualjtanma educacdo existencial com olhar
estético e afetivo que atinge as classes submert@sa as criancas mais confiantes em si
mesmas.

A necessidade de uma educacéo dos sentidos naderdeeSegundo Gennari (1997),
a pedagogia estética nasceu com Schiller, com alwja e pensamento se criou um Novo
paradigma, segundo o qual somente uma educacaticesp@de formar ser humanos
completos e mostrar a superficie. Para Schilléadoi por Gennari (1997), a beleza seria a
condicdo necessaria para a humanidade e ndo iexgstircacdo sem a educacao estética.

Schiller, citado por Gennari (1997), levou a hurdade a realizar um esforco
destinado a reunir a cultura, a estética e a pgig® eco desta estética pedagdgica e
cultural se propaga nos séculos seguintes aindagmenodificada e alcanga o século XX.

Falando da estética como matriz pedagdgica, Ge(it@0i7) evidencia a necessidade
de uma observacdo dos componentes estéticos davdbseento da formacdo do ser
humano. A educacédo estética, na visdo do autonéebala como o caminho que leva ao
racional, o equilibrio fisico e a integracdo sodvara o autor, a educacédo do sujeito se realiza
no interior de um contexto cultural, podendo serwena comunidade onde se convive com
cooperacao, igualdade, comparacao, reciprocidadspeito as diferencas culturais e ideais
com liberdade de expresséo e oportunidades edasativ

Para Gennari (1997, p. 160), “el uso de los leraguagtéticos, de sus expresiones y de
sus contenidos, favorece la formacion de una palisiaal multilateral, que encuentra en el
propio sensus aestheticus un posicionamento expdbbentre la parte y el todo, entre el yo y
el otro, entre objeto y sujeto, entre realidad agem, entre desarrollo y paralizacion”.

A arte, nesse contexto, pode estabelecer um eguilitais convincente a respeito da
pessoa em processo de formagéo; pode se transfoumamodo de ser ou hum paradigma
vital que vem a contribuir com experiéncias enroga®ras, como a educacao do olhar, que
amplia suas leituras de mundo. A arte € um canatt@hbpara expressividade, para a

criatividade e a atitude critica.
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Seguindo estas reflexbes da arte, chegamos tambépaginas de Herbert Read
(2001) no livroEducacéo através da arte qual propde que a educacdo do sensivel deveria
se dar por meio da arte e do fazer artistico dasais tenra idade. O autor destaca a arte
como um instrumento idealizado para o processaldeagéo da sensibilidade, na medida em
gue possui a capacidade de constituir uma dimetis&mnhecimento capaz de estabelecer
ligacOes entre esse saber sensivel proporcionads pegaos sensoriais e a capacidade
abstrata do ser humano.

S&0 o0s sentimentos estéticos que marcam o ritmaddda mantendo-nos em nosso
curso por meio de um tipo de peso e equilibrio. dimposicdo para sentir a totalidade de um
fato vivenciado como sendo correta e adequadaitorstjue chamamos de fator estético da
percepcdo. (READ, 2001, p. 40).

Read (2001) afirma ser a arte um fenémeno orgaeiamensuravel e que esta
altamente envolvida no real processo inteligive¢ @cdes corpireas. Acrescenta que, na falta
desse mecanismo, a civilizacdo fica desequilibraagrgindo para um caos social e
espiritual, visto que a arte esta presente em qudose faz para a satisfacdo da sensibilidade.
A arte torna-se um meio facilitador porque podeeranovo sentido a uma situacao vivida.

Conforme Ormezzano (2005), a arte tem um sentigg@ofico ao satisfazer aos
apelos da criacdo e da expressao, pois oferecewviséa de interacdo, promovendo a
liberdade, a autonomia intelectual, a singularidadeamor entre as pessoas. Isso tudo leva o
ser humano a encontrar sua autorrealizacdo, secordéderar o coletivo, 0 que esta a sua
volta. O fazer artistico tem relacdo com o sigaiiec da unido do inteligivel com o sensivel.
O estilo de cada época coloca em evidéncia asdeddormais da arte, dos artistas e de seus
modos de compreender o mundo, também evidenciandiisaissdo dos estilos e as
influéncias da cultura, da sociedade, e da natureza

Com base no exposto, observamos que expressatisteeanente € vital para o ser
humano, pois ao longo da historia, por meio daasteg expressando sentimentos e emocdes,
todos deixaram a sua marca, refletindo nela a sliara e a sua historia. Portanto, a arte
torna-se indissociavel e indispensavel para huradeidOrmezzano (2005, p. 113) concebe

gue, como forma expressiva, a arte

[...] auxilia en el conocimento de nuestro mundo riote y exterior. Las
informaciones sensibles son concebidas para expvesa Idea que se encuentra
mas alla de ellas; el aspecto externo un simboltadealidad. La imagen verbal,
visual auditiva y gestual simboliza nossa intedad. Es también un modo de
apropriacion de la historia personal de las imagenda historia iconica de la
humanidad.
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Nesse sentido, a autora nos permite refletir gnecéssario pensar no sentido que se
atribui ao estético e entendé-lo como um modo de sstar no mundo. Para este ser e estar
no mundo, relacionam-se quatro funcdes basicasodaciéncia, que Sao pensamento,
sentimento, sensacao e intui¢ao.

A esta reflexdo podemos relacionar o que apontd Baare os sentimentos estéticos,

Sao os sentimentos estéticos que marcam o ritmidda mantendo-nos em nNosso
curso por meio de um tipo de peso e equilibrio. Wlisposicdo para sentir a
totalidade de um fato vivenciado como sendo coreetalequada constitui o que
chamamos de fator estético da percepcao. (READL,, 30AO0).

Podemos dizer que, para Ormezzano (2005), muitas\eeeducacao escolar dificulta
a aprendizagem e o desenvolvimento da pessoa, gmrhaver consciéncia de que o

conhecimento de si proprio faz parte do processoaivo.

Poderia el conocimiento de si mismo, iniciarsesemiancia y continuar afectando
todas las fases evolutivas del crecimiento y denigsles educacionales? Cabria
ayudar nifios y adolescentes a librarse de la infiacalienante de la sociedad
individualista que auxiliamos a crear y de la dumdemos parte? La crisis mundial
nos afecta a todos y con mayor intensidad a lasvasuegeneraciones.

(ORMEZZANO, 2005, p. 114).

Completando seu questionamento, a autora assinela givéncia estética pode dar
oportunidades as pessoas de participarem da foorde&uas virtudes e valores e, assim,
beneficiar a sociedade de forma mais ampla. De éat@cessario um sistema de pensamento
e valores sem excluséo, que favoreca a maturiddiiegacda comunidade, dando prioridade
ao pluralismo cultural e beneficiando o ser e aneat.

Muitas vezes a escola marginaliza a arte, a filasafs crencas espirituais e outros
campos do saber humano, além, de outros espaco®mdais e informais que podem se
constituir em verdadeiros espacos de uma educatéiica e comunitaria. Nesses a educacao
estética multicultural promove a integracdo rurdama e o respeito pelos diferentes grupos
raciais, étnicos e linguisticos.

A melhor forma de conhecermos uma cultura é poomeisuas producgdes artisticas e

de suas concepcoes estéticas.
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Si hoy conocemos mucho de las civilizaciones pasatiEbemos este conocimiento
al valor documental de sus producciones cultur&esndo un saber es pasado de
generacion em generacién, oralmente, como sucanela® pueblos africanos los
indigenas americanos, se puede tener aceso arglndo contato con su cultura.
(ORMEZZANO, 2005, p. 116).

Nesse sentido, para a autcease legado é deixado nas artes, permitindo sedoes
sua compreensédo. A formacgéo do ser humano enagemfama e no conteddo de sua cultura
uma aproximacao integral da pessoa, nao existinbfarmacdo completa da personalidade

sem a educac¢do da dimensao estética.

Precisamos entender el arte como parte fundamaatah educacion estética, pero
no confundir-lo con ella o con la educacién axésti La educacién estética hoy, no
esta centrada en la produccion del alumno e sirla erierrelacion con el educador
y el proceso de formacién. La relacién entre diaiergy sincronia es interativa,
considerando la historicidad y el sincretismo hiods (ORMEZZANO, 2005, p.
116).

Portanto,, a educacéo estética pode contribuiifgigtivamente para a educacao do
futuro, pois sensibilizar pela arte pode incorpoalores, atitudes e um olhar mais atento

voltado ao meio ambiente e as relacdes humanas.

Educar-se €, primeiramente, adquirir a “visdo dendoll da cultura a que se
pertence; educar-se diz respeito ao aprendizadwaloses e dos sentimentos que
estruturam a comunidade na qual vivemos. [...]. €88€ncia, pode-se afirmar que
educar significa colocar o individuo em contato comsentidos que circulam em
sua cultura para que, assimilando-os, ele possa nela vivel. Entdo, educar
significa, basicamente, permitir ao individuo @glle de um sentido que norteie sua
existéncia. Significa permitir que ele conheca asltiplas significacdes e as
compreenda a partir de suas vivéncias. (DUARTEZB3, p. 60 - grifo do autor).

Todo conhecimento humano é formado pela percepedmuhdo. As imagens que
rodeiam o ser humano despertam sua criatividadagaag seu conhecimento e sua
imaginagcdo. Educar, nesse sentido, € um fenbmemo dgwe permitir esbocar esses

privilégios.
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Desde el punto de vista de una pedagogia de laraulta lengua, la ciencia, la
historia y la religiéon se encuentran dentro defdmsores posibles que influyen en la
formacion del hombre. Pero no existe una formacidmpleta de la personalidad
humana sin la educacién de la dimensién estéBEENNARI, 1997, p. 97).

Para o autor, a educacdo de uma pessoa realizzag® de um contexto cultural,
numa comunidade onde se convive com cooperacaaldayle e respeito entre as diferentes
tendéncias culturais, entdo se torna possiveleadénle de expressao diante de um processo

equilibrado de oportunidades educativas. Segunam&e(1997, p. 160),

[...] el uso de los lenguajes estéticos, de sus sipres y de sus contenidos,
favorece la formacion de una personalidad multidédteue encuentra en el proprio
sensus aestheticum “posicionamiento” equilibrado entre la partelyodo, entre el
yo y el otro, entre objeto y sujeto, entre realidadmagen, entre desarrollo y
paralizacion.

Nessa visdo, a arte € capaz de estabelecer cbeiguild processo de formacao do ser
humano, podendo converter-se num paradigma vigaimacomo num canal de expresséo
para a criatividade e a atitude critica. Duartg2008, p. 16) aponta a arte como forma de
conhecimento humano, ou seja: “através da artereiroencontra sentidos que ndo podem se
dar de outra maneira sendo por ela prépria”. Paatar, a preocupacdo nao esta no trabalho
do artista, na arte enquanto objeto, ou naquilofgaecom que uma obra seja considerada
excelente ou satisfatéria no aspecto estético.skdpela compreensao dos efeitos educativos
sera realizada na pessoa do fruidor da arte e nbeconento que ela possibilita ao
espectador.

Duarte Jr. ainda faz consideracfes sobre o condeiteducacdo, mencionando que
nao deve estar voltado tdo somente ao processamamnissao de conhecimento, mas deve
ser desenvolvido numa perspectiva mais abrangAntenceituacado de educacéo envolve a
consideragdo desta como um processo que auxiler dusnano a desenvolver sentidos e

significados que orientem a sua acao no mundo.aiesssalta:
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A questdo da educacdo gira sempre em torno dadoriacda criatividade: ao
aprender, estamasiandoum esquema de significados que permite interpretssa
situacdo e desenvolver nossa acdo numa certa airgcfi A educacdo, dessa
maneira, compreende também o ambiente culturaluad g individuo vive, na
medida em que lhe possibilite ou Ihe vete a cangdib de um sentido (o mais
amplo possivel) para sua existéncia. A circulagd@dias, significados e sentidos,
no interior de uma cultura, e o acesso a essalai@o compreendem pois o
contexto formativo (educacional) mais amplo no gsahmos inseridos. Os métodos
pelos quais se permite ou se veta a participac®o imltividuos nos produtos
culturais s@o, em Ultima andlise, métodos edusati@UARTE JR., 2008, p. 17).

A cultura estd em constante transformacdo, ameli@spossibilita acdes que
valorizam a producdo e transmissdo de conhecimémonari (1997), ao se referir ao
comportamento infantil, afirma que na infancia s&percebe o mundo como um enorme
problema, mas como um tempo mitico e cheio de riostéPor isso, “la parte de las
orientaciones que se refiere principalmente a la#&oion estética de la persona em fase de
crecimiento incluye todas las actividades inheremtda comunicacion manipulativo-visual,
sonoro-musical, dramatico-teatral, audio-visuakythsas”. (p. 195).

Ao expressar-se pela arte, a crianga ndo tem grag@o com 0 que 0S outros vao
pensar, elas gostam de pintar, desenhar, modetanstruir gostam tambem de experimentar
diversos materiais. O contato com a arte contrjaria desbloquear 0 processo criativo
proporcionando descobertas nas mais variadas faenaspressao.

No entender de Duarte Jr. (2008), as possibilidagksativas da arte aplicam-se
diferentemente para adultos e criancas. O adulbaiesse numa visdo de espectador e
fruidor de objetos estéticos, ao passo que para@aca a arte se constitui muito mais numa
atividade, num fazer. Para a crianca a atividatistisa assume caracteristicas ludicas, de
modo que a acdo em si € mais significante que duprdinal obtido.

Segundo o autor, o envolvimento de trés fatoreatiwalade artistica da crianca, que
Sdo a organizacdo de suas experiéncias, a autceemsgo e o0 relacionamento com outros
por meio de seu trabalho, é fundamental para dastEimento de quaisquer programas
educacionais através da arte. Afirma ainda que éne@ da atividade artistica que a crianca
cria um sentido para sua vida, organiza suas épeais e se compreende a partir dos
materiais e do meio em que se insere.

De acordo com Gennari (1997), a possibilidade gueriancas tém de expressar suas

emocdes e sentimentos representa um grande avamiano afetivo/emotivo e social/moral.
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El hecho de consolidar esta ansiedad del si pdrsondireccién no Unicamente
cognitiva o conductual proyecta al sujeto hacia divaension formativa muy
particular en la que la parte mas oculta, descdaecpreciosa del nifio posee pleno
derecho de ciudadania. (GENNARI, 1997, p. 196).

A escola deve apresentar uma proposta em artepaye do principio de que a
pratica educativa ndo estd embasada somente ntotdealuno, mas, sim, na sua capacidade
de experimentar. O professor devera estimular msoal a desenhar, dancar, representar e
escrever para que eles facam disso uma vivéngiaader. Tudo isso fara com que os alunos
se reconhecam como construtores e a arte estar@dfaparte de suas vidas, deixando de ser
distante e fazendo sentido para sua formacao.

Para Duarte Jr. (2008, p. 16), “o sentir € anteaimmpensar, e compreende aspectos
perceptivos (internos e externos) e aspectos emaisioPor isso, pode-se afirmar que, antes
de ser razdo, o homem é emocao”. Seguindo essadmpensamento, o autor enfatiza que a
arte € a ligacdo, é a forma de o ser humano conlea@xpressar os sentimentos, e a
experiéncia estética € a responsavel por perméprendizado da consciéncia.

Em relacdo a postura critica que a educacéo esfite proporcionar, Duarte Junior
(2008), pontua na sua obra a for¢ca da arte em priopar visdes criticas de mundo, visto que
a consciéncia estética significa uma capacidadi&carpara ndo apenas se submeter a
imposicdes de valores e sentidos, mas para se&lere recria-los segundo nossa situacéo
existencial.

Segundo Ormezzano (2007), ndo é possivel educaceesiderar 0 campo estético,
cuja contribuicdo para a formacdo humana é tdoegitan quanto a dos outros ambitos da
ciéncia, destacando que a cultura brasileira ezgres capital simbélico extraordinario, mas
produz saberes ainda pouco conhecido e ndo suéoente valorizados pela sociedade.

A insercdo da arte na escola contempla o acessmwrawecimento, a vivéncia e a
criacdo das diferentes linguagens artisticas; cerdedvimento e o aprimoramento da
sensibilidade humana por meio da capacidade sahsaai partir de uma necessidade estética
por meio de uma educacgdo estética; visa um conbatime a uma compreensdo das obras
artisticas que foram construidas pelo homem nasrg#is culturas e ao longo da historia;
valoriza a funcéo social do trabalho artistico @ahamanidade.

No entendimento de Blauth (2007, p. 43), a presemglicultural, quando detectada,
pode ser utilizada para desconstruir conceitogeopiceitos, “oportunizando a construcao de

uma atitude critica no que diz respeito aos compi@seestéticos da cultura local, regional e
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de outras nacfes” Assim, podemos ter o entendintagaliferentes culturas em uma mesma
sociedade.

Para a autora os professores de artes deveridiawveeaveis a questdes que envolvem
0s conceitos de uma educacdo estética multicultiedpeitando e valorizando as
experiéncias encontradas nas diferentes produgiéscas. Desse modo, os alunos teriam
conhecimento e saberiam valorizar producfes es$étie outros tempos, outros lugares e
outras culturas. Segundo Blauth (2007, p. 46), fi®, acomo qualquer outra area do
conhecimento, esta socialmente construida, redletes perspectivas, as experiéncias e 0s
valores daqueles que a criaram”.

Nesse sentido, a autora assinala que, ao compreasdgingularidades da propria
identidade e diversidade humana, educadores e salampliardo seus conhecimentos a
respeito das manifestacdes expressivas do outnsciemtizando-se dos limites e restricdes

impostos pelas diferencas sociais e culturais.

A arte é sempre produto de uma cultura e de unrditedo periodo histérico. Nela

se expressam 0s sentimentos de um povo em relagi@atdes humanas, como séo
interpretadas e vividas em seu ambiente e em sbeagép\través da arte temos
acesso a essa dimensdo da vida cultural ndo eapiente formulada nas demais
construgdes “racionais” (ciéncia, filosofia). Pautro lado, quando se pensa na
dimenséo estética da educacd@sta expressdo envolve um sentido para além dos
dominios da propria arte. Porque o terestéticasupde uma certharmonig um
certoequilibrio de elementos. (DUARTE JR. 2008, p. 18).

O ser humano que tem oportunidade de vivenciateatem uma experiéncia de vida
plena, pois a arte Ihe possibilita a real dimertkBisonho, da imaginacdo, da for¢ca expressiva
e comunicativa, da unido entre a razdo e a ematg@asentido a vida, pois através dela é
possivel emocionar-se, questionar-se, refletir eswa pratica social e sua subjetividade.
Tudo isso é possivel através de uma educacéo muestarte sua forca maior.

A educacéo estética possibilita abranger diferemasifestacdes expressivas de arte,
levando em conta o fato de que o conhecimento acssas manifestacdes perpassa pelo
educador e pelo aluno, quais, provenientes de edifies espacos e realidades, podem
manifestar suas experiéncias e vivéncias cultuNusdizer de Blauth (2007), as producdes
estéticas originam-se a partir das diversas imlacbes culturais, com suas varias
especificidades, possibilitando o enriquecimento tumi e minimizando diferencas.
Contribuem, assim, para uma maior interacdo e ceemgéio das producdes estéticas de

outras culturas.
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[...] consciéncia estética significa, em nossa latigilizacdo (profundamente

antiestética), a busca de uma visdo global dodwemie existéncia; um sentido
pessoal, criado a partir de nossos sentimentosiffsapos sentidos) e de nossa
compreenséo (racional, l6gica) do mundo onde viwerBggnifica uma capacidade
de escolha, uma capacidade critica para ndo apemeseter-se a imposicao de
valores e sentidos, mas para seleciona-los e #lesridgegundo nossa situagéo
existencial. (DUARTE JR., 2008, p. 115).

Para o autor, a educacéo é compreendida, de oama,fcomo um processo pelo qual
se visa levar o educando a criar um sentido pegsmalsua vida, com base na analise, critica
e selecado dos sentidos veiculados em sua culeleagducacdo procura-se a harmonia entre o
sentir, o pensar e 0 agir, “ou seja, busca-se engdetvimento de uma vidaquilibrada —
estética portanto”. (DUARTE JR., 2008, p. 116).

A arte ndo pode ser vista como exclusividade de determinada cultura ou grupo
social, que acredita na criacéo artistica individspontanea, oriunda apenas do saber erudito
e do uso de técnicas artisticas, mas com difergmégcas e relacdes sociais pautadas nos
principios da educacgdo estética, representandotegpiietando a realidade, visando a

satisfacao das necessidades humanas.

Em amplo sentido, a educacéo estética envolve @sia yama de experiéncias de
arte, incluindo a producdo de formas artisticas] O desenvolvimento da
consciéncia estética € a parte fundamental da e@lo@atistica. O crescimento é um
processo continuo em permanente variacao, e istoéa é valido na area estética.
[...] Desenvolver a construcdo estética significeuioar a sensibilidade de uma
pessoa para experiéncias perceptivas, intelectuaimocionais, de modo que estas
figuem profundamente arraigadas, bem integradas) tado harmoniosamente
organizado. (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977 p. 369-370).

Nesse sentido, educar a sensibilidade das crikagagangsatravés das aulas de arte

pode contribuir para sua formacéao estética.

1.4 Educacéo estética e meio ambiente

O meio ambiente constitui um dos temas transvengEpostos nos parametros
Curriculares Nacionais (PCN/MEC) e introduz naasale aula um tema cada vez mais atual.

Para o educador, 0 meio ambiente ndo se restrmmgenhiente fisico e biol6gico, mas inclui
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também as relacdes sociais, econdmicas e cult@abjetivo € trazer reflexdes que levem o
aluno ao enriquecimento cultural, a qualidade dia\é a preocupacdo com o equilibrio
ambiental.

A relacdo entre os humanos, no pensamento de Bertvalois e Jutras (1997), esta
ligada as premissas de que o0 ser humano pensammgese estivesse sozinho no mundo.
Segundo estes autores, tal dissociacdo condupersi® do ser humano quanto aos outros e
ao mundo. Esse individualismo leva a uma reflexdimade se reinventar uma verdadeira
consciéncia ecoldgica, sobre como formar pessoes gensar e interagir na solucao de
problemas ecoldgicos nos seus meios de vida.

As acles pedagogicas da inventividade, de acordo @@ensamento de Bertrand,
Valois e Jutras (1997), implicam que se precis&rajer a pensar enquanto capacidade de
analisar e de efetuar autocriticas, fazer escoljudgar, refletir e imaginar um futuro
desejavel. Nesse contexto, 0s projetos na esdota €a escola possam vir a envolver alunos,
professor e comunidade, de modo que todos possaimbedr para uma acao compartilhada
de reconstrucdo do planeta. Os autores tambémnmal@dsa a sensibilidade as realizacbes
notaveis da humanidade através dos tempos. “Asntesas riquezas da humanidade nos
dominios artisticos, espiritual, cientifico e t@minspiram-nos uma fé profunda nas forgas
criadoras”. (BERTRAND; VALOIS; JUTRAS, 1997, p. 19)

Sobressai-se a necessidade de conceber novas fdeneg@sicacdo, e € nesse contexto
que, portanto, a arte adquire um papel importaptés atinge o ambito dos processos
significativos e valorativos dos seres humanos.

Chalmers (2003, p. 38-39), no seu didlogo em tdeneducacao em artes, aponta para
a questdo de educacao multicultural: “Los prin@padbjetivos de la educacion artistica em
uma sociedad multicultural deberian ser: fomentaa wcomprension del arte desde las
perspectivas de diversas culturas, realizar la cengdn de outras culturas, demostrarles a
los estudiantes que el arte constituye uma parp@ritante del conjunto de las actividades
humanas, y promover el cambio social”.

Nesse sentido, a arte, como qualquer outro conleatimé socialmente construida e
reflete os anseios, as vivéncias e os valores ddwseano e da cultura que o cerca. “A
Educacao Estética propde um modo de conhecimert@jgda a reduzir a dicotomia entre a
raz80 e o imaginario, implica partilhar a emocéaaperar os sentidos”. (ORMEZZANO,
2004, p. 114).

O encontro da relagdo sujeito-natureza, transceladpara as questdes ecoldgicas,

pode ser estabelecido pela abertura das portagrdapgdo por meio de um processo de
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educacao estética. O sentimento despertado ng@manma sensacao instantanea, que, muito
antes de poder pensar sobre algo, guiara até areengdo, dentro do ciclo de uma percepc¢ao
anica.

Estamos vivenciando uma grande decadéncia nassireiass, ambientais, culturais e
principalmente na perceptiva; as formas sensiveised humano que se relacionam com a
vida estdo adormecidas ou reprimidas. Nesse cont@dademos parafrasear Duarte Jr.,
(2004) quando aponta uma nova visao filosoficaeatifica acerca das relacdes com planeta,

gue pode ter seus fundamentos na educacédo daikgadédhumana.

Apenas discussfes abstratas acerca do lixo, dmuosspoluentes, da morte dos
rios, dos danos causados pelas florestas e a &xtilg espécies, parecem atingir
bem pouco aqueles que tiveram ainda seus sent@pedados para o mundo, que
possuem ao seu redor. Acrescentando o autor nogudizAprender a entender e
preservar o ambiente, comecando pelo seu entorimimediato, passa a ser, pois,
tarefa de uma educacao do sensivel, quando ndmeeéssidade da beleza, que,
mesmo inerente ao ser humano, precisa ser despertaditivada. (DUARTE JR.,
2004, p. 188).

A educacédo estética oferece uma possibilidade dianga ou perceptiva do mundo,
pois é algo maior, aplicada tanto a apreciacaofaolasas naturais como as criadas pela
cultura. Essa mudanca pode apontar para uma denagiéo da crianca para o belo, para as
artes, para as questdes do meio ambiente, levandasma maior interacdo com tudo que as

cerca.

As artes levam-nos & dimenséo estética da exiaténciconforme o adagio que diz
gue a natureza imita a obra de arte - elas nosa@nsa ver o mundo esteticamente.
Trata-se enfim de demonstrar que, em toda grange db literatura, de cinema, de
poesia, de musica, de pintura, de escultura, hgpemsamento profundo sobre a
condicdo humana. (MORIN, 2005, p. 45).

As artes despertam a sensibilidade e a afetividadsubjetividade aprimora o
desempenho critico e reflexivo, como também atuampliacdo da capacidade criativa e
|6gica da pessoa. Por meio do fazer artistico wiidido desvela o mundo e a si mesmo.

As manifestagbes artisticas sdo mostras vivas wasitlade cultural dos povos e

expressam toda criacdo dos artistas de todas assepolugares, pois expressam questdes
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humanas fundamentais, como problemas sociais éicpsli relacbes humanas, medos,
sonhos, perguntas, inquietacdes, fatos histérivasifestacdes culturais, enfim, tudo o que
cerca a existéncia humana. Com a mediacdo da aster d)Wumano adquire uma maior
percepgcdo da natureza, o que lhe permite um reconéeto da sua relagdo com o meio,
trazendo-o0 mais proximo de si e sentindo-se intkgeaeste.

Morin (2000) imagina uma maneira ideal para a eciwalo futuro, ao apontar alguns
ensinamentos que vé como essenciais para a hum@mizia humanidade. A primeira
condicdo da educacédo do futuro devera levar prafese alunos a conhecer o ser humano,
situando-o no universo, contextualizando-o, intedoao, interrogando-o, primeiramente,
sobre sua posi¢cdo no mundo, sem fragmenta-lo, @oéncia vem fazendo. Esta educacéo
idealizada pelo autor vislumbra unir os conhecimemias ciéncias naturais aos da filosofia,
historia, literatura, poesia e artes.

Outra possibilidade que Morin (2000) aponta € gqudeve aprender a estar no planeta
Terra. Essa aprendizagem leva o ser humano arligahunicar, comungar, reconhecendo a
unidade na diversidade. A aprendizagem ecologicapudiciona 0s seres humanos como
dominadores, mas os reconhece como habitantesqumiitros seres vivos ha mesma esfera,
assim como os leva a ter consciéncia civica terrehamando a atencdo para respon-
sabilidades e solidariedades, para, a consciéapidtaal da condicdo humana possibilitando
a autocritica, criticas e compreensao.

Sonhamos um mundo integrado onde todos realmemnlbarte um papel a cumprir,
onde todos 0s seres possam conviver sem domiremedsstruicdo, onde todos 0s espacgos
sejam respeitados, onde se conhecam os limiteoomdvéncia e da integracdo, onde as
pessoas possam viver em paz. Assim, voltaremogualdbeio e lutaremos pela preservacao.

Quando se trabalha com o universo sensivel doaedog¢ por meio de uma educagéo
estética, no dizer de Duarte Jr (2004), a artedi@mnentos para que o ser humano desenvolva
sua atividade significadora, ampliando seu conhecim a regides que o simbolismo
intelectual ndo alcanca. A arte contribui para edmizacédo do sujeito, podendo auxiliar na
producdo de novos sentidos e atuacées no mundess&os a transformacao.

O resgate da singularidade torna-se necessarigpasicdo a individualidade, que
prende pensamentos, isola mentes, inibe contat@sin@nsos. Considerando-se as criangas
e jovens indigenas, serdo eles capazes de examsiaapntecimentos locais e global de forma
critica? Conseguirdo conhecer seu poder individuadletivo? Terdo consciéncia de si e de

suas potencialidades? Que subjetividades estdo sendtruidas? Serdo capazes de proteger
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sua propria cultura da intervencéo de outras? Cfesse, pode-se perceber a importancia de
resgatar as singularidades de o indio promoveast&gconhecimento.

A escola é uma instituicdo social que pode despeunira papel significativo na
evolucdo das mentalidades, pois tem sido cada aeznmesponsavel pela educacdo de valores
fundamentais e condutas pro-sociais, como amoigdas@dade, compaixdo, respeito ao
proximo e ao ambiente. Isso pde em reflexdo a ergé&ta modificacdo da cultura educativa
para uma maior interacdo do aluno com a ecologissalp ecologia social e ecologia
ambiental. Nesse contexto, destaca-se a crian¢geimal como responsavel por manter vivos
os valores indigenas, tdo importantes na gama dificada dos povos habitantes deste
planeta, onde cada qual possui suas singularidadaeres expressivos.

A educacdo estética é capaz de tornar os seresbammis sensiveis a sua condicao
humana e a sua realidade, favorecendo o desenwltonda sua capacidade intelectiva e
racional.

Quando se fala em educacédo dos sentidos, tem-seegte propiciar uma acado que
leve a descobrir e valorizar saberes presentesilhaa na qual se esta inseridos; a resgatar
sentimentos comuns que, por serem simples, mutzsswnao recebem a devida valorizagéo.
Precisa-se de uma maior percepc¢do das qualidagesnpes no ser humano e nos demais que
0S cercam.

Lowenfeld e Brittain (1977), considerando os vadoda arte em nossa sociedade,
afirmam que se admitem valores variaveis e queadsdps do bem e do mal ndo séo téao
importantes, pois é vital o desenvolvimento da cé@ngia estética por parte das criancas,
fundamentadas em si mesmas, como individuos, ndwamas estéticas que com o passar do
tempo sejam inteiramente inadequadas. “Deviamgsn@scupar muito mais com a crianca
da quinta série, pois podera ser ela quem dirigissa sociedade, para uma nova e diferente
forma de beleza que rompa com nossas proprias eadams concepcdes de hoje”
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 381).

Para esses autores, vive-se uma época ha quall@cfoem excesso, a educacao em
massa e a experiéncia em demasia, de certa fosum@carao” as relagdes sensitivas do ser
humano. Assim, a educacdo pela arte tem o podetedenvolver nas pessoas aquelas
sensibilidades criadoras que tornam a vida salisae significativa. Segundo Lowenfeld e
Brittain (1970, p. 33), “a arte pode desempenhgepaignificativo no desenvolvimento de
uma crianga”. O foco de aprendizagem esta na @iaeqy desenvolvimento, em

transformacéo, a qual se torna cada vez mais @ntealle si e de seu meio. A educagao por
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meio da arte pode aumentar a capacidade de acaexmiéncia, de redefinicdo e a
estabilidade necesséria numa sociedade prenhedbngas de tensdes e incertezas.

Sobre o desenvolvimento estético, Lowenfeld e &ntt(1977) destacam que é
considerado um ingrediente basico de qualquer @&xuéa artistica e definem a estética como
um instrumento facilitador da organizacdo do persam da sensibilidade e da percepcéo,

utilizando-se da expressividade de sentimentosisgoeentos dos demais individuos.

1.5 A crianca indigena e a percepc¢ao ambiental

A minha concepcdo de meio ambiente envolve trésmiies humanas: cultura,
sociedade e natureza. E nesse sentido que contesiarada percepcdo deste ambiente pela
crianca indigena.

A arte cria sentido para a vida nas criancas arale processo de descoberta de
percepcOes, experiéncias, sentimentos, integragdioexpressdo. A arte, ao ser introduzida,
pode ser um ponto de partida para auxiliar as gamindigenas na avaliacdo e percepcao de

tudo que as rodeia.

As populagdes indigenas tém, efetivamente, prodszitumerosas tecnologias e
desenvolvido diferentes tipos de artes, atravéséoslos. Entre outras, conceberam
maneiras de cultivar os desertos e explorar asripagaies medicinais das plantas,
uma grande parte da avaliacdo e sabedoria desses gesapareceu ja e se ndo
forem tomadas medidas, o resto desaparecera codximnp geragdo. Um exemplo
evidente: 3000 das 6000 linguas do Planeta estddenadas porque nenhuma
crianca as fala. (BERTRAND; VALOIS; JUTRAS, 1997 33).

Todos esses saberes da cultura indigena que foietad@s seriam uma grande
contribuicdo para assegurar um futuro melhor aguotm da humanidade.

Ribeiro (1989) relata sobre as manifestacdes easetio indio brasileiro assim como
nas expressoes culturais 0os seus protagonistaentoar cada dia que passa, maior risco de
desaparecer. Para a autora, a arte penetra emasdaderas da vida do indigena brasileiro,
como na casa, na disposicédo espacial da aldeiatensilios de provimentos de subsisténcia,
nos meios de transporte, nos objetos de uso awticiaprincipalmente, nos de cunho ritual,
permeados por uma vontade de beleza e de exprEs#dd@ica. Tudo fica visivel quando se

percebe que eles dedicam mais esforco e mais tangpoducéo de seus artefatos, mais do
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que o0 necessario aos fins utilitarios a que seind@sf e passam horas ocupados com a
ornamentacdo e simbolizacdo do proprio corpo. Rérairo, a arte indigena € o reflexo de
um desejo de crescimento estético e de comuniackgéma linguagem visual.

Lévi-Strauss (1952) afirma que ndo poderiam falacursos para pesquisa as
populacbes ameacadas de descaracterizacdo e dedextE a partir desses saberes que o
homem constréi sua cultura. Segundo Lévi- Stral@52), a cultura € o conjunto das praticas
universais, pois sem cultura ndo ha humanidade,mesmo natureza ou meio ambiente, pois
Sa0 0s povos com seus saberes e fazeres que mavdaérheranca cultural do homem.

Sobre a colaboracdo das culturas, Lévi-Straus2jli@Here que o principal absurdo
de se considerar uma cultura superior a outra sensio fato de que, a medida que uma
cultura esta sozinha, elabora muito pouco de késtdcumulativa. Afirma que “nenhuma
cultura esta so, ela € sempre capaz de coligagieutras culturas; e isso que Ihe permite
edificar séries cumulativas”. Segundo o autor, ségoode fazer uma lista das invencdes
particulares porque a contribuicdo veridica dagucasg atrela-se ao distanciamento das
diferengcas que apresentam entre si. A civilizag@eela-se na coexisténcia de culturas que
dispdem entre si ser um grau elevado de diversidasiea contribuicAo com a percepcéao
cultural como um todo é bastante significativatoviser a cultura a identidade propria dos
grupos humanos.

Carrara (1993) considera que a natureza, paradissimédo é s6 o lugar de onde
retiram sua subsisténcia através da coleta, afymaylcaca e pesca, mas € o objeto de uma
observacao cuidadosa e atenta, que nomeia, ordelagasifica as diversas espécies naturais
do meio em que vivem. Enfim, esse aprendizado ti&er consiste numa das principais
substancias do pensamento indigena.

Os problemas e desafios enfrentados acrescentanana pnaioria dos povos a urgente
necessidade de entender a sociedade dominanta,@ssio de adquirir novos saberes, que 0S
ajudem no encaminhamento de novas situacfes. Essespo, geralmente, € permeado por
conflitos, tensdes e dominacdo. Por esse motivomancionarem o hoje, vém a tona
sentimentos de angustia e a saudade de um pasBadivito. E como se quisessem retornar
as origens, mas que sabem que ja ndo sao as méssas.sentido, Duarte Jr. (2004, p. 31),

ao abordar questdes sobre a sabedoria presentéura indigena, destaca:
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A sensibilidade para com o nosso ambiente imediai® atencdo voltada para

antigos saberes, assim, parecem constituir tamiméredlido ponto de partida para

pesquisas cientificas especializadas, sendo qudoazacdo desse contato com o
saber comum histérico, tradicional, precisa seisicianada uma urgente missao da
educacdo, ndo s6 com vistas a sua preservacada@imiaspara que tal saber possa
ser aperfeicoado e sofrer aprimoramentos.

Segundo Delors (2003, p. 97), “a educacédo tem pssan, por um lado, transmitir
conhecimentos sobre a diversidade da espécie humama outro, levar as pessoas a tomar
consciéncia das semelhancas e da interdependéni@aados os seres humanos do planeta”.
Esse duplo papel a escola deve aproveitar desde wedo, adaptando as disciplinas a esse
fim. Os métodos de ensino, na perspectiva do ad&reriam vir em reconhecimento do
outro; os professores deveriam se abrir para adatie, levando os alunos a enfrentarem de
maneira positiva as tensdes entre pessoas, grupges.

De acordo com Delors (2003, p.99), um principiodamental reafirmado pela
Comisséo Internacional sobre Educacao para o setilofoi de que a “educacao deve
contribuir para o desenvolvimento total da pessoaespirito e corpo, inteligéncia,
sensibilidade, sentido estético, responsabilidaetsqal, espiritualidade”. Entende-se, pois,
que o ser humano deve ser preparado, especialrgestas a educacdo que recebe na
juventude, para elaborar pensamentos autbnomdsicesre para formular os seus proprios
juizos de valores, de modo a poder decidir por ssmo como agir nas diferentes
circunstancias da vida.

O temor ja referenciado pelo autor exprimia umasjwe$ desumanizacdo do mundo
com relacao a evolucédo técnica, o qual aumentouaewolucao da sociedade e, sobretudo
com o crescimento do poder mediatico. Por isso0ssipel que no século XXI esses
fendbmenos adquiram maior forca. Para isso € premesparar as criancas oferecendo-lhes
novos sentidos para sua existéncia e atuacfes ndonmom consciéncia critica e autonomia.
Segundo Delors (2003, p. 100),

[...] mais do que nunca a educacéo parece ter papel essencial, conferir a todos
os seres humanos a liberdade de pensamento, diseato, sentimentos e
imaginacdo de que necessitam para desenvolvetaden®s e permanecerem, tanto
guanto possivel, donos do seu proprio destino.
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Isso se apresenta, segundo o autor, como uma fdendefesa contra um sistema
alienante ou hostil e pode ser uma oportunidadeagresso para as sociedades. Num mundo
de constantes mudancas, com inovacdes sociaisnéremas, podemos dizer que o0 século
XXI necessita de diversidades de talentos e deopalidades, de pessoas excepcionais

essenciais em qualquer civilizacao.

Convém, pois, oferecer as criancas e aos joversstad ocasides possiveis de
descoberta e experimentacdo estética, artisticspodéva, cientifica cultural e
social. [...]. Na escola, a arte e a poesia dewedeupar um lugar mais importante
do que aquele que Ihes é concedido. (DELORS, 2003)0).

Dessa forma, a arte pode trazer um verdadeirodeeatieducacédo, tornando os seres
humanos mais conscientes de sua acdo no mundo. @otende Duarte Jr. (1998), a
educacao € vista na perspectiva de um processatisondo humano, no qual se auxilia o
homem a desenvolver sentidos e significados (palisa escolha e critica) que orientem a
sua acdo no mundo, buscando harmonia entre o egyginsar e o agir.

Segundo Delors (2003, p. 106), “a educagédo ao ldegoda a vida € uma construgéo
continua da pessoa humana, do seu saber, daspsigdes, mas também da sua capacidade
de discernir e agir’. Isso a leva a ter consciéradga si e do meio que a envolve,
desempenhando seu papel na sociedade. Para [eldi87), “o saber, o saber-fazer, o saber
viver juntos e o saber-ser constituem quatro aspeaitimamente ligados, de uma mesma
realidade”. A educacédo implica esfor¢cos, mas teamabem alegrias, € experiéncia Unica de
cada pessoa e, também, umas das mais evoluidesalg@ses sociais, dado que se inscrevem,

simultaneamente, nos campos cultural, laboral@ddalania.

[...] ha que se assumir a diversidade e o mulfi@dencer como uma riqueza. A
educacdo para o pluralismo €, ndo sO, uma barcem&ra a violéncia, mas um
principio ativo de enriquecimento e civico das edatles contemporaneas. Entre o
universalismo abstrato e redutor e o relativisn@am qual hada mais existe para
além do horizonte da cultura particular de cadahimue afirmar ao mesmo tempo
o direito a diferenga, e a abertura ao univertLORS, 2003, p. 58).

A sobrevivéncia humana é ameacada por acbes humjaease originam de uma

visdo de mundo mecanicista e fragmentada; preeispes isso, desenvolver a capacidade de
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mudar radicalmente os métodos e valores subjacanteftura individualista e materialista
atual e a tecnologia de exploracdo do meio ambiente

De acordo com Delors (2003), a educacéo para eahai@ e para o respeito do outro
deve ser considerada como uma tarefa geral e pentgmuxiliando na democracia. A
tolerancia ndo pode ser considerada objeto de ensm estrito sentido do termo; querer
impor valores previamente definidos, pouco int&zamos, leva, no fim de contas, a sua
negacéao, porque soO tém sentido se forem livremestelhidos pela pessoa. A escola pode,
guando muito, criar condi¢cdes para a pratica qisstadda tolerancia, ajudando os alunos a
levar em consideracdo os pontos de vista dos oetestimulando, por exemplo, a discussao
de dilemas morais ou de casos que impliquem op#i{=s.

Seria necessario estabelecer conexdo com o meieramlem que o ser humano vive
e em gue esta inserido, com 0s animais, com agplactom os elementos terra, agua, fogo e
ar, com agueles que ndo sao visiveis e com ossosgres humanos, auxiliando na busca por
solucbes para os préprios problemas e relacionadlgdaneta. Como bem interpreta Morin.
(2005, p. 14),

[...] o desafio da globalidade é também um desafiocdmplexidade. Existe
complexidade, de fato, quando os componentes quostite um todo (como o
econdmico, 0 politico, o sociolégico, o psicologico afetivo, o mitoldgico) sao
inseparaveis e existe um tecido interdependertraiivo e inter-retroativo entre as
partes e o todo, o todo e as partes. Ora, os da@senentos préprios de nosso
século e de nossa era planetaria nos confrontavifanelmente e com mais e mais
freqliéncia, com os desafios da complexidade.

Pensar e ver o mundo ecologicamente significa alwgsas percepcdes para um
mundo complexo, vivo, dindmico e intenso. A crisgltwral e ecoldgica vivida na
contemporaneidade desvela uma cisdo do ser hunmanaetacdo ao meio. O ser humano
relaciona-se com o meio ambiente, mas nao da aal@wiportancia a significacdo que essa
relacdo tem para sua vida. Essa relacdo ocorres destempos mais remotos da historia, o
gue torna 0 homem um ser complexo, pois € nesseveonnesse sentir, nesse expressar que
0 ser humano se torna presente e constroi suaidisto

O pensamento complexo reconhece a necessidadetoiadizacao, da unificacdo e da
sintese, mas, a0 mesmo tempo, a impossibilidadeimgr esse nivel de conhecimento e de
concluséo de todo pensamento diante da irremediévcédo. O pensamento complexo tem

muito ainda a ser explorado na educacao.
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O respeito pela diversidade e pela especificidageindividuos constitui, de fato,
um principio fundamental, que deve levar a proéorige qualquer forma de ensino
estandardizado. Os sistemas educativos formaisnsditas vezes, acusados e com
razao, de limitar a realizacdo pessoal, impondmlag as crian¢cas o mesmo modelo
cultural e intelectual, sem ter em conta a divad dos talentos individuais.
Tendem cada vez mais, por exemplo, a privilegiardesenvolvimento do
conhecimento abstrato em detrimento de outras dpdds humanas como a
imaginacao, a aptiddo para comunicar, o gostogreéfaacdo do trabalho em equipe,
o sentido do belo, a dimensao espiritual ou a toloie manual. De acordo com as
suas aptiddes e 0s seus gostos pessoais, queveasnslidesde o nascimento, nem
todas as criancas retiram as mesmas vantagensedasas educativos comuns.
Podem, até, cair em situacédo de insucesso, pardaladaptacdo da escola aos seus
talentos e as suas aspirag6es. (DELORS, 2003;5664

Assim, percebemos a necessidade de que cada psegues que sua cultura seja
mantida, tenha dominio de sua cultura, além deiadgavos conhecimentos e aprendizados,
contribuindo para a diversificacdo de culturas tangta. Apesar de existirem povos e
culturas dominantes, cada povo necessita adquaapacidade de intervir, se necessario, na
defesa de seus ideais e principios.

Seguindo esse pensamento, Delors ressalta queimo ethsve ser personalizado,
buscando originalidade, apresentando opcdes deda as diversas disciplinas, atividades
ou artes. Tais atribuicbes devem ser conferidaspactalistas que possuam a capacidade de
comunicar aos jovens 0 seu entusiasmo e explieards suas proprias opcdes de vida. Para
Delors (2003, p. 57), “para haver reconhecimentoiaboé bom, sempre que possivel,
diversificar os sistemas de ensino e envolver aasepas educativas as familias e os diversos
atores sociais”.

E preciso aderir processos educativos abertosacpitem as diferencas considerem as
subjetividades, as diferencas de estilos das esltypara produzir e compreender novos
conhecimentos, para enriquecer ou transformar imagies herdadas. Nessa Otica, elaborado
em tempos recentes, ha notavel exemplo no prockssoudancas de atitudes em busca de
sociedades sustentaveis: o Programa Agenda 21pmegjeama tem como base a educacao
ambiental desenvolvida no ambito da escola, argatconstrucédo da Agenda 21 Escolar e da
constituicdo de Comissdes de Meio Ambiente e Qadédle Vida na Escola (COM-VIDAS).

A Agenda 21 € um documento que estabeleceu a iammisatdo comprometimento de
cada pais quanto a refletir, global e localmenibresa forma pela qual governos, empresas,
organizacdes ndo governamentais e todos os setare®ciedade poderiam cooperar no
estudo de solucdes para os problemas socio ambieD&ssa forma, cada pais elabora a sua

Agenda 21. A do Brasil, por exemplo, traz como acgpeoritarias programas de inclusdo
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social — com acesso de toda a populacdo a educsgéde e distribuicdo de renda —,
sustentabilidade urbana e rural, preservacdo doss@s naturais e minerais e ética politica
para o planejamento rumo ao desenvolvimento sdsteint

Godinho e Pires (2008) conceituam a Agenda 21 aamalocumento que define um
conjunto de diretrizes para alcancar o desenvolvimgustentavel. A énfase deste documento
torna-se perceptivel pelo apoio ao envolvimentoeemtcomunidade, governo e entidades em
busca de um momento sustentavel, sem prejudicabgeate em que vive o ser humano.

Neste estudo damos destaque a Agenda 21 Escalaal,asegundo Godinho e Pires
(2008), pressupbe a inclusdo da tematica ambierdakscola em sua relagdo com a
comunidade e a insercédo da educacdo ambientalroios politico-pedagogicos escolares
de forma transversal, voltando-se para uma educmaésformadora de atitudes e para a
cidadania global. Para tal, responsabiliza a esddl acordo com os autores, faz-se
necessaria uma reorientacdo severa da sociedadeanhupara que a Agenda 21 seja
executada de forma efetiva. Para isso, sera exigudoas preocupacdes ambientais sejam
integradas na tomada de decisbes e que haja aigegéio ativa dos cidaddos de todo o
mundo, em nivel local, nacional ou global.

Pode-se dizer que uma Agenda 21 local é um procpssomeio do qual as
autoridades locais trabalham em parceria com aesvaetores da comunidade na elaboracéo
de um plano de acdo visando implementar a sustkdéab ehttp://pt.wikipedia.org/wiki/
Sustentabilidade em nivel local, como uma estratigegrada, consistente, que atenta para o
bem-estar social e a melhoria da qualidade do antgbie

Nesse sentido, a Agenda 21 brasileira constituig® processo e instrumento de
planejamento participativo para o desenvolvimenistentavel, equivalendo a conservacao
ambiental, a justica social e ao crescimento ecaw@nResultante de uma vasta consulta a
populacdo brasileira, trata-se, portanto, de urtrumgento importante para a construcao da
democracia ativa e da cidadania participativa ns.pa

Atenta-se também para o fato da utilizacdo doxmios e estratégias da Agenda 21
brasileira como subsidios, para a Conferéncia Matide Meio Ambiente, Conferéncia das
Cidades e Conferéncia da Saude. Para isso, umads®gp fundamentais do atual governo
federal foi transforma-la em programa no Planoi&wral do Governo - PPA 2004/2007, o
que lhe confere maior alcance, capilaridade e itApora como politica publica. As
principais atividades desenvolvidas por meio dantige21 refletem a abrangéncia que este

programa estd conquistando no Brasil. Essas atieglastdo sendo desenvolvidas de forma
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descentralizada, buscando o fortalecimento dadadeee do poder local, contribuindo, dessa
forma, na construgcéo de uma democracia particgpaivBrasil.

Nesse ambito, Godinho e Pires (2008), de um poatwista pratico, citam que a
implementacdo da Agenda 21 numa determinada commmisignifica iniciar um processo de
planejamento em direcdo a um futuro mais sustehnt@veual o pais, a regido, a cidade, o
bairro, a empresa ou a escola sdo convidados mipart buscando tracar um caminho
préspero, atentando para um menor impacto no nmetideate.

Para os autores, a comunidade escolar, no procdssomudanca rumo a
sustentabilidade, pode e deve desempenhar um papsgiplar, contribuindo para formar
cidaddos cada vez mais conscientes, capazes deoriatg conceitos como o0s de

sustentabilidade, ética, humanismo e colaborac&ogbhem comum.

A Agenda 21 Escolar pressupde a inclusdo da tematitbiental na escola em sua
relacdo com a comunidade e a insercdo da educatdierdal nos projetos politicos
pedagdgicos escolares de forma transversal. A @geoh a responsabilidade de
formar cidadaos. O exercicio da cidadania ndo t,rdeve ser aprendido. E as
escolas tém esse papel de relembrar aos adult@s gapel numa democracia
deliberativa e de ensinar as criancas e jovenspgdem ter uma parte ativa na
comunidade. (GODINHO; PIRES, 2008, p. 2).

Os autores mencionam que a implementacdo da Agehdaa Escola contribui
ativamente para a aprendizagem e constituicdodzel&os ativos. Considerando-se a fungao
pedagogica associada as escolas, atribui-se a glapel fundamental na ajuda a analise e
compreensao da realidade, constituindo um modeddist2 da comunidade. A escola
apresenta ainda as condi¢des favoraveis para puoasid participacdo real de todos os seus
membros, possibilitando debates abertos sobreotdepnas que necessitam de solucéo.

De acordo com Godinho e Pires (2008), consideraedteda a importancia da
Agenda 21 na escola, o Coletivo Jovem de Meio Anibigjovens contribuindo no
engajamento de outros jovens) de varios estad@&satil participa do Com-Vidas (Comissao
de Meio Ambiente e Qualidade de Vida nas Escolas) @ 6rgédo gestor da Politica Nacional
de Educacdo Ambiental (MEC/MMA), entendendo queaa de um movimento interessado
na ampliagdo da discusséo socioambiental no pais.

O papel do Com-Vidas é realizar acfes direcionadalhoria do meio ambiente e
da qualidade de vida, promovendo o intercambiceegdgcola e comunidade. Os objetivos do

Com-Vidas na escola sdo: promover e acompanharodeaf permanente a educacéo
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ambiental na escola e fazer a Agenda 21 nela. @adala define outros objetivos e
responsabilidades da sua comisséao.

A Com-Vidas € uma resposta ao pedido realizado ard#e@e&ncia Nacional Infanto-
Juvenil pelo Meio Ambienfe que na sua primeira edicéo, em 2003, produzarta ¢Jovens
Cuidando do Brasil”, que pedia a criacdo de espdeoparticipacdo em defesa do meio
ambiente nas escolas.

A Agenda 21 é um plano de acdo para ser adotadalghacional e localmente por
organizacdes do sistema das Nacdes Unidas, goverpeta sociedade civil, em todas as
areas em que a acado humana impacta o meio ambiente.

Assim, entende-se que o papel da Agenda 21 naaelsusta contribuir para um dia
participativo, democratico, animado e saudavelmoneendo, ainda, o intercambio entre a

escola e a comunidade, buscando uma educacéo ldkadaatravés da integracao.

[...] a educagéo, sob as suas diversas formaspeemmissao criar, entre as pessoas,
vinculos sociais que tenham a sua origem em refi@@ncomuns. OS meios
utilizados abrangem as culturas e as circunstanudés diversas; em todos 0s casos,
a educacdo tem como objetivo essencial o desenvehid do ser humano na sua
dimenséo social. Define-se como veiculo de cultaraalores, como construcao de
um espaco de socializagdo, e como cadinho de piggraide um projeto comum.
(DELORS, 2003, p. 51).

Trabalhando com a Agenda 21 nas escolas como usgese educacdo permanente,
bem junto e integrado com a comunidade escolatando com uma metodologia interativa
para a constru¢cdo de projetos coletivos perceberemoe comunidades sustentaveis so
acontecem com parcerias. S4o0 esses vinculos sapigisnos tornam participativos e

integrados no nosso meio ambiente.

1.6 A educacao e o indio

O momento mais marcante para a educacao indige&xasil ocorreu no periodo

colonial, pelo contato entre os povos indigenas @avos da Europa. Foi por meio deste

% Conferéncia Nacional Infanto Juvenil. O processocdnferéncia mobilizou, em suas duas versdes (2003
2005), cerca de 28 mil estudantes. Na conferéasigscolas se transformaram em espacos de debiates s
problemas socioambientais, mobilizando milhdes desspas. Para saber mais: www.
mec.gov.br/conferenciainfanto.
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contato interétnico, que, na segunda metade ddos¥®ll, segundo Freire (2000), vieram os
jesuitas, incumbidos de converter os nativos gi&elicrista. Para isso, utilizaram o educar
como processo principal.

De acordo com Marcon (1990), a educacao, concetndao o processo formal-

escolar de aprendizagem, constituiu-se numa dascygacdes do governo provincial,
inclusive dos préprios jesuitas.

Na medida em que os jesuitas propunham um modedésada com uma estrutura

rigida, nos moldes da civilizacdo européia, daoradidade capitalista e com uma
pedagogia tradicional, as resisténcias logo sefesiaram. Uma das principais esta
vinculadas a disciplina na escola, pois, se osiomnggos usassem a forca para com
os indios, através de castigos para que se apivassais, eles fugiam e néo

retornavam mais. Em outros casos, os indios ers@tr explicacdes evasivas para
nao estudar. (MARCON, 1990, p. 126).

Marcon cita ainda que os elogios dados aos indggenam feitos apenas quando
assimilavam os valores ou alguns costumes dos dsarc tentativa dos missionarios de
aprender a lingua indigena tinha como objetivogiad doutrinar e catequisar o indigena e
preservar a sua identidade cultural.

O pretexto sempre foi o de integrar o indio a stade, porém para isso ele tinha de
deixar de ser indio. A dominacéo foi do mais faodre o mais fraco, no segundo caso o
indio. As politicas integracionistas reconheciamiversidade de mundo dos indios, mas o
objetivo era anular esta diversidade por um pracesso de homogeneizagao cultural. Ao
invés de preservar a riqueza que era simbolizaldadiferenca étnica, as iniciativas estatais
buscaram extingui-la.

De acordo com Oliveira (2006), baseando-se no psoa#s educar para cristianizar o
indio, os jesuitas catequizavam com base nos geguyiaradigmas: a incorporacao dos indios
no processo produtivo-agricola por meio do traball@oconcepcéo de religido fundamentada
na teologia classica ao modelo europeu; a conceg@@goedagogia tradicional, na qual se
prega um ensino rigido e com disciplina. A autdrala cita que os objetivos das missdes
religiosas catolicas e protestantes eram clarastacBndo que as missfes religiosas

representavam importante papel por capacitarenegsofes em regimes de internato, 0s

guais nada tinham a ver com a cultura indigena.

No relato de Ferreira citado por Oliveira (20064 1):
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[...] a partir da interferéncia da Coordenacgdo @mid as Escolas Indigenas do
Ministério da Educacgédo (MEC), esvazia-se a fun@ediicacdo escolar da FUNAI,
e em 1991, o MEC passa a responsabilizar por edtaslades as Secretarias
Estaduais e Municipais de Educacdo. [...]. A padér 1974 as organizacoes
indigenas foram criadas entre as quais se destatimido das Nacdes Unidas em
1980. Estas a¢bes provocaram uma politica de ariitigenista paralela a oficial,

com objetivos educacionais voltados a educacdo dorfandamentada na

autoderminacdo indigena.

Em 1988, a partir da promulgacdo da ConstituicAdefa, ficou garantido as
comunidades indigenas “o direito a alteridade, @ des suas linguas maternas e a processos
proprios de aprendizagem”. (NOTZOLD, 2003, p. 1Bjis mudancas constitucionais,
agregadas a criacdo das escolas indigenas, deamnatrbusca pela construcdo de um
contexto de valorizacdo da cultura indigena. NdtZakz importantes consideracdes sobre a
promulgacéo da Constituicdo Federal de 1998. Afiichoaque esta propiciou o surgimento de
novos conceitos de educacao intercultural, reptasdn um avanco conceitual importante
por reconhecer e aceitar a diversidade culturad, durante tanto tempo foi negada, pois
buscava-se e esperava-se a “integracdo” do indigeesstema nacional.

A autora apresenta os artigos da Constituicdo Bedee contemplam a questao:

Artigo 206. O ensino sera ministrado com base agsiates principios:

[l — pluralimo de Idéias e de concepg¢bes pedagédic.].

Artigo 210. Serdo fixados conteddos minimos par&nsino fundamental, de
maneira a assegurar formacdo basica comum e m@espast valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais.

§ 2. O ensino fundamental regular ser4 ministrado émguh portuguesa,
assegurada as comunidades indigenas também agitdizle suas linguas maternas
e processos proprios de aprendizagem.

Artigo 215. O Estado garantira a todos o plano @gi&r dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoia@eativara a valorizacéo e a difuséo
das manifestacfes culturais.

§ 1% O Estado protegera as manifestacdes das culiomsdares, indigenas e afro-
brasileiros, e das de outros grupos participartgsdcesso civilizatério nacional.
Artigo 231. Sao reconhecidos aos indios sua orgea social, linguas, crencas e
tradicbes, e os direitos origindrios sobre as segae tradicionalmente ocupam,
competindo a Unido demarca-las, proteger e fazgueiar todos os seus bens.
(NOTZOLD, 2003).

Foi em razdo da ampla visdo de professores e sasijues quanto aos processos de
escolarizacdo dos indigenas no Brasil que as tsaii@s para com o respeito as diferencas
indigenas no contexto escolar comecaram a serdesigvoltando-se para os aspectos do

ensino e aprendizagem. De acordo com Notzold (2@Byocesso de aculturacdo existente
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entre as culturas brancas européias e as indigen&gbuiu diretamente para a implantagcéo
da escola no Brasil. Tal processo manteve 0s esestauturais de uma cultura intacta, no
mesmo instante em que desagregou e tentou dissoinergridade dos etnemas estruturais da
outra cultura. Na concepcao inicial do indio enag&b a escola fica visivel sua desconfianca

quanto a educacéo formal. De acordo com relatordprofessokaingang:

[...] a escola entrou ha comunidade indigena comaarpo estranho, que ninguém
conhecia. Quem estava colocado sabia o que queaEps indios ndo sabiam; hoje
os indios ainda ndo sabem para que serve a efcekse € o problema. A escola
entra na comunidade e se apossa dela, tornandorsedd comunidade, e ndo a
comunidade dona da escola. Agora, nds, indiosmesta&comecando a discutir a
questdo [...]. (FREIRE apud OLIVEIRA, 2006, p. 50).

Diante de tal desconfianca, fez-se necessario endekiimento do pensamento de
escola como algo significativo para o indio. Ngstasamento tenta-se de adequar o espaco
escolar ao universo indigena, ndo a adequar o awdimiverso do “branco”.

Coloca-se em questdo a elaboracdo dos projetascpghedagdgicos envolvendo a
formacédo dos professores e a realizacdo de umocefsndamental diferenciado. Barros,
citado por Oliveira (2006), aponta como ponto @icia discussao das propostas curriculares
a criacdo de um processo com base na cultura maliges sentidos expressos em seu
cotidiano, no simbdlico e no sagrado ainda exist@at cultura que conseguiram resistir ao
processo de aculturacdo das ordens religiosasitaigst

O Estado de Santa Catarina, atendendo as detefmsda Constituicdo Federal, da
LDB, do Ministério da Educacéo, a Secretaria dacad@io e do Desporto (SED/SC), tem
qualificado o sistema de ensino indigena, ampliames@imero de escolas e incentivando o
desenvolvimento de um projeto pedagogico adequadmaiacteristicas e a visdo de mundo
dos povos indigenas.

A educacdo escolar indigena em Santa Catarina € niotalidade de ensino de
responsabilidade do Estado, que deve atender nesatla educacdo basica, tanto no ensino
regular, como na modalidade de educacao de jovaakileos. De acordo com o Nucleo de
Educacdo Indigena de Santa Catarina (NEI), a edacascolar indigena é integrada a
Coordenacdo de Projetos Institucionais SED/DIEBseg@réncias regionais que possuem

educacao escolar indigena.
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A construcdo de uma proposta pedagogica com éaitm g escola descrita pelo NEI
(2009) é baseada na maneira como os indigenas weeundo e o uso do idioma materno
em seu processo de aprendizagem. Acrescenta guedal atender as especificidades desses
grupos, nao pode ser negado 0 acesso aos conhtmsndarsociedade ndo indigena. O que o
Nucleo de Educacéao Indigena busca é a formacamuoada e o acompanhamento constante
aos professores, assegurando-lhes a possibilidadeetécionar, organizar e tratar os
conhecimentos na perspectiva indigena. O processeddcacdo indigena no Brasil e em
Santa Catarina é também vivido pelo povo indigenagange nesse contexto se encontra a
Escola Indigena de Educacdo Basica Cacique Vanhdaalizada atualmente no oeste do
municipio de Ipuacu, na terra indigena Xapeco. BaldolBGE de 1996, apontam a cidade de
Ipuacu, onde se encontra a reserva indigena, compopulacdo de 5.702 habitantes, sendo
2.950 indios.

Notzold (2003, p. 21), em entrevista concedida@assol, descreve que “desde 1912
ja havia professor que atendia as criancas da ddada o atendimento era realizado nas
casas”. A autora cita que em 1947 a comunidadeRelieissimo Belino como professor, o
qual ministrava suas aulas debaixo de arvores edgs@e 1960 a escolarizacdo de 12 a 42
série era dada as criancas do Posto Indigena Xapgesécola Estadual Sado Pedro.

Na evolucdo desse processo de educacao indigemeir®(2006) da sequéncia aos
fatos relatando que Vitorino Konda, em 1969, inicion processo politico de ampliacdo da
escola indigena, a qual chegou a receber seu nomnano de 1988 foi autorizado pelo
governo federal o funcionamento do ensino doa58 ano do ensino fundamental. O
funcionamento do curso de ensino médio de educgeé seria autorizado somente uma
década mais tarde, em 1998. De acordo com Not26@B( p. 29), “no final do ano de 2000 a
Escola formou a primeira turma de ensino médio sovla localizada em Terra Indigena,
sendo a pioneira no pais”. Nesse mesmo ano, se@ingora (2006), mudou-se 0 nome da
escola junto a Secretaria de Educacdo do Esta&aka Catarina para Escola de Educacéo
Bésica Cacique Vanhkre.

No6tzold comenta que, atualmente, encontram-serraitaligena Xapec6 dez escolas,
das quais nove oferecem o ensino fundamental do 4° ano do ensino fundamental, e uma,
a Escola de Educacao Basica Cacique Vanhkre, f@onegcolar na educacéo infantil, ensino
fundamental, ensino médio e também uma turma dgpidigens de sinais — libras — e a
educacao de jovens e adultos.

Considerando o progresso do processo educaciotigieima, Notzold (2003, p. 11)

comenta:
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A escola possui um importante papel junto a conaded pois ndo € apenas um
local “para se ensinar e se aprender” e sim reptasen 6rgdo aglutinador, onde os
processos ensino-aprendizagem, juntamente comtalefmento da cultura e das
praticas especificalKAINGANGS realizam as etapas necessarias para 0 processo
socializador. Entende-se aqui como processo soaifili as praticas das atividades
cotidianas que, conjuntamente com o aprendizadtindaa materna estdo sendo
retomadas pelos alunos e professores. Para qudassmeeja possivel é preciso a
unido de todos num objetivo comum, nesse sentigistam-se lado a lado para
discutir as acdes referentes a educacao: escolmunidade — liderangas.

Embora a comunidade indigena tivesse, e contimgoieao longo da implantacdo do
ensino diferenciado, inumeras dificuldades, a <sagéer destaca-se como caracteristica
marcante, sendo as questfes postas o direito dasnmades indigenas a um ensino
intercultural, diferenciado e especifico. “Sao o¥qs indigenas os detentores do direito de
decidirem sobre o que deve acontecer ou ndo, esresgalas”. (NOTZOLD, 2003, p. 43).

Os povos indigenas sustentaram sua alteridadesgaagsiratégias proprias, das quais
uma foi precisamente a acédo pedagodgica que Ihestpegue continuem sendo eles mesmos
e mantenham a transmisséo de sua cultura.

Os indios, em Santa Catarina, tém computadoresspde conectados a internet. A

Escola Cacique Vanhkré tem wgite na rede: que é www.caciquevanhkre.rct.sc.br.



2 DESCRICAO DO COTIDIANO DA COMUNIDADE ESCOLAR KAINGANG

2.1 A Percepcdo ambientakaingdngna comunidade da terra indigena Xapeco

Neste capitulo, sdo expostas e analisadas as pasiss significativas dos dados
coletados durante a construcdo deste estudo, afarde aspectos da realidade e da cultura
kaingangna comunidade escolar da terra indigena Xapecoé.

Os participantes da pesquisa serdo identificadoacdedo com pseudbénimos, que
foram escolhidos em uma lista de nomes indigensdas semelhancas com sua maneira de
ser, de saber: Maraira, Iraé e alunos da 52 série.

Por meio de pesquisa bibliografica, das visitawlgervacdo no colégio indio, do
contato com professores e alunos, agregaram-seecomntos sobre alguns aspectos da
cultura dos indiokaingangsque moram na reserva indigena Xapeco, especifitamne que
se relaciona ao estudo desta pesquisa que estadzent significacdo das aulas de artes para
criancas indigenas.

O contato com os alunos da 52 série e professossshilitou-me conhecer o trabalho
desenvolvido na escola, bem como a sua import@acaa comunidade. A escola realiza um
relevante trabalho junto a comunidade. Para osdocga indios, segundo os entrevistados, a
reserva € lugar onde estad a sua morada, lugargideasea para o seu povo. O cacique € a
lideranca maior da aldeia, € o lider que comandgue estabelece a ordem dentro da
comunidade. Existem outras liderangcas na comunjdpdis muitos cargos estdao sob a
responsabilidade dos professores indios. Os pmfsslemonstram ter um envolvimento e
uma consciéncia muito grande para com as necessidagrioridades dos habitantes da

aldeia.
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Figura 1: Localizacé@o da aldeia indigdw@@ngangem relacdo a cidade de Chapeco - SC
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Figura 2: Aldeiakaingang— Terra indigena Xapecd — Ipuacu-SC. LocalizacamlBsIndigena de
Educacao Basica Cacique Vanhkre
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O trabalho desenvolvido na reserva, além do ardégdaito por homens, mulheres e,
muitas vezes, com a ajuda das criangas, voltatsegpagricultura em terras de agricultores
proximas a aldeia, pois muitos indios possuem ateefa de terra para o plantio.

Em relacdo a saude, postos foram implantados mdeias] os quais também
representam oportunidade de trabalho para os mageAlguns possuem Unimed e séo
atendidos no hospital da cidade de Bom Jesus/SXanxeré/SC; remedios caseiros, rezas e
chas medicinais praticamente ndo sdo mais usasltdy pratica exercida apenas pelos indios
mais velhos. As indias mais novas tém seus fillm&ospital, muitas por cesariana, sendo
raros 0s partos normais com parteira na aldeia.

No aspecto “mercado de trabalho”, para os indigkaagyangsda reserva indigena
Xapeco a méo-de-obra também € muito solicitada finigrifico proximo a aldeia, para onde
muitos jovens se encaminham. Porém, segundo osv&tados, em razdo de as
possibilidades de emprego na reserva ainda sereassas, varios integrantes buscam
emprego fora dela.

Na area da educacdo observamos que a possibilidagstar cursando curso superior
em universidade préxima formou e estd formandooggprofissionais na area da educacao,
dando-lhes possibilidade de acesso as escolaziratigEsta € a grande aposta, a educagéo,
segundo os entrevistados, pois acreditam que ganaglhoria de vida para a comunidade da
reserva.

Oliveira (2006) cita que o corpo docente era de pitofessores, dos quais dois
possuiam registro no MEC e seis tinham autorizalghd 72 UCRE, pois eram professores
indigenas e nao possuiam o0 ensino médio compleessitando autorizacdo do 6rgdo
competente. Ainda em conformidade com dados retrae Oliveira, em 1993 foi solicitada
a retirada da vinculagcéo federal, pois, entendigtg® assim teriam maiores garantias em
relacdo ao atendimento basico por parte do Estadogfuncionamento da escola. Em 1994,
passou a se chamar Escola Basica Vitorino Konddlotmovamente o nome alterado em
1997, quando passou a se denominar Colégio Est®itoano Konda, agora também com
ensino médio.

Segundo Oliveira (2006), no final de 2000 a estmimou a primeira turma de ensino
médio em escola localizada em terra indigena, peme pais. Neste periodo ja totalizavam
415 matriculas. Hoje, com a nomenclatura Escolégémh de Educagdo Béasica Cacique
Vanhkre, a instituicdo possui um quadro de alunagriiculados que ultrapassa a marca de
900, distribuidos desde a 12 série dos anos isiecii 0 3° ano do ensino médio, que é

chamado “terceirdo” e representa preparo parathuks.
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Oliveira (2006) menciona que a escola veio paradateaos anseios da comunidade
indigena e possui um importante papel junto apales € considerada um 6rgéo aglutinador.
Nela, os processos ensino-aprendizagem, além wdefmer a cultura e as praticas especificas
kaingangstambém desenvolvem as préticas necessarias panaesso socializador.

A Escola Indigena de Educacdo Basica Cacique Venpkssui 0 seu curriculo
diferenciado, direito que foi adquirido pelas p@gdles indigenas a partir da promulgacao da
Constituicdo Federal de 1988, que garante a coradeithdigena o direito a alteridade, o uso
de suas linguas maternas e 0s processos propriapreedizagem. Todo aluno da reserva
possui aula déaingange de portugués, porém sua alfabetizacdo inicia asnaulas de
portugués.

Oliveira (2006) faz consideragdes sobre os avaggescorreram com a promulgacao
da Constituicdo Federal de 1988, dizendo que ditdm para contemplar novas
consideracbes sobre as diferencas culturais, paogic, assim, o0 surgimento de novos
conceitos de educacao intercultural. Isso é imptetporque por muito tempo foi-lhes negada

a diversidade cultural, buscando-se integrar qyemh ao sistema nacional.

Fonte: Beatriz Fatty

Figura 3: Placa em madeira araucaria que identdioascola. A placa esta
localizada no corredor da entrada da escola

A escola, depois de estabelecida na reserva, pagsowma demanda téo elevada que
necessitou aumentar seu espaco fisico, para atesd@unos indios. Desenhada de forma

circular, remetendo as antigas ocas indigenasomiisiiza 14 salas de aula, sala de leitura,
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biblioteca, sala de informatica e sala de videoguaess séo utilizadas pelas 35 turmas que
funcionam na escola — 15 no periodo matutino, 15eodo vespertino e 5 no periodo

noturno.

Fonte: Sandra Rogéria de Oliveira.
Figura 4: Vista externa da Escola dedadéo Basica Cacique Vanhkre

A biblioteca foi desativada, os livros foram coldoa em caixas e estd sendo utilizada
como sala de aula, assim como a sala de informagta para aula de libras. Segundo
Maraira, o nimero de salas de aulas tornou-seidiete para a demanda de alunos
matriculados, pois na inauguragdo a escola comawatrezentos alunos, nimero que vem
crescendo, em média, em cem alunos por ano.

A reserva conta também com um centro cultural, @l éri construido na forma de
uma tartaruga e possui um palco circular, rodeadarduibancadas, ao estilo dos teatros de
arena. Segundo a diretora, o centro cultural ebt#ndonado e ndo oferece seguranca,
necessitando uma reestruturacdo. Também menciomap@tancia de um espaco para

producao de artesanato. Na verdade, o ideal seaasirucdo de uma nova escola.
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Fonte: Sandra Rogéria de Oliveira.

Figura 5: Vista interna do centro culturTerra Indigena Xapecé - SC

Seguindo a arquitetura em formato de animais, asgpnde esportes apresenta-se em

forma de tatu. Este ambiente é utilizado pela espalra a realizacdo das atividades de
educacéo fisica, assim como festas e eventos eggague envolvem toda a comunidade.

Fonte: Sandra Rogéria de Oliveira.

Figura 6: Vista externa do ginasio deoees - Terra Indigena Xapeco
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Direcionando as observac0es para a escola, endioed@s professores, de acordo com
Maraira, totalizam 35, sendo somente dois ndo $ndiodiretora adjunta e a professora
especial de lingua de sinais. Professores ainddandmados estdo cursando graduacfes na
Universidade do Oeste de Santa Catarina - Campugex& Além da profissionalizacédo
como educadores, alguns professores apresentaas esypecialidades, como € o caso dos de
portugués e matematica que dao aula de artesanato.

Entretanto, segundo Maraira, a pratica do artegsamanotivada pela necessidade de
sobrevivéncia, pois as pecas expostas na escolpreiimmente compradas das indias e
indios mais velhos e colocadas em exposicdo paexiapdo e venda para 0s visitantes.
Atualmente, quem mais produz sdo os indios maisosel que vendem para sua

sobrevivéncia.

Fonte: Beatriz Favaretto.

Figura 7: Trabalho manual de tecelagem palha - artesanato indigew@ngang
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Fonte: Beatriz Favaretto.

Figura 8: Artesanato indigekaaingang

A disciplina de Artes é ministrada em todas asesémorém no “terceirdo” tem a
nomenclatura de “Cultura Indigena” e é ministradbo professor de artes. Para atender a
demanda de alunos a escola conta com dois proésssler artes, ambos em processo de
formacgéo.

A professora de artes da 52 série, turma obsereatfiaministrando suas aulas ha dois
anos. Segundo ela, gosta muito do que faz e desamngrofessores. As aulas de arte da
turma acontecem as segundas-feiras, em duas hegaslas, contando com um total de 28
alunos, com idades que variam de 10 a 14 anos.

A professora segue planejamento anual, elaboralds peofessores a cada inicio de
ano. O conselho de classe é bimestral, antecedidarp pré-conselho, do qual participam
somente professores, seguido do conselho com iaipatéo dos pais. Na turma observada,
segundo Iraé, a participacdo dos pais é bem digtiifa, pois eles tém consciéncia da
importancia desse momento no processo de ensieodipagem e sempre estdo presentes.

O inicio da aula se da com a organizacdo da tund@,pela chamada, pois muitos
alunos chegam atrasados por chegarem a escolaayadwinda de outras aldeias da reserva.

A escola possui sete alunos que necessitam dealilaras, um dos quais é da turma
observada. A aluna com deficiéncia auditiva corietaente se desloca do seu lugar e
comunica-se com todos, por isso, 80% dos alunds®dgrie dominam a lingua de sinais.

Segundo Iraéeles tém aulas de libras e possuem grande fat#lida aprendizado.
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Durante as observacfes realizadas em sala, cansiatque os alunos unem suas
carteiras, geralmente menino com menino, meninamemnina, e falam em tom de voz baixo,
praticamente nao se fazendo ouvir por nés. As rasrséo afetivas, abragcam a professora, ao
passo que 0S meninos sdo mais reservados. Segaédeles respeitam a professora, sédo
educados, e a intervencédo da diretora em casossoedgm nunca foi necessaria.

Iraé, falando sobre a educacdo das criancas néaesslata que “ser professor € um
grande desafio”, pois a comunidade espera tudsdaae “Tem que preparar muito bem as
aulas e saber conduzi-las”.

Em relacdo a alimentacdo na escola, a merendaaegctirnecida pelo governo, por
meio de verba, que, segundo Maraira, € repassada ap@refeitura Municipal, a qual
responsabiliza a direcao para direcionar o deskrsoalimentos . A merenda oferecida para os
alunos é de qualidade, apresentando em seu card@gdre outros alimentos, salada,
mandioca, canjica, polenta, frutas, carne e leite.

Percebemos também no andamento das aulas o fatorcdenreunido das turmas de
mesmas séries quando ocorre a falta de profess@nwente motivada por doenca. Nessas
ocasibes, a professora em acao trabalha com megisagenta alunos.

Dentre as atividades realizadas nas aulas de estésa musica; contudo, de acordo
com as observacfes, ndo é especificamente a paeds artes que da aula de mausica.
Durante a observacao, a professora de ciénciaallitabcom musica adaptando uma letra a
uma melodia de canto evangélico. Segundo Iraé, radpasobre o meio ambiente foi
elaborada pelos alunos da 52 série em virtude @etprque estava sendo trabalhado sobre o
lixo. A professora de ciéncias acompanhou os aluhgsnte o canto, porque também
participava do projeto.

Outra atividade desenvolvida nas aulas de artestéatwo, pela qual os alunos
demonstram gosto, ao passo que a danca ndo fazdasmtaulas na escola. As dancas séo
utilizadas apenas para apresentacdes em datas oomtigas ou para visitas. Segundo Iraé,
“nao existem apresentacdes sem roupa, todas sacoopas; a escola compra os tecidos e os
professores confeccionam”. O comentario feito paé Ivisou enfatizar que na reserva o0s
indios ndo se apresentam como nas ilustracfes$vdus, como muitas pessoas imaginam.

Evento também organizado anualmente pela profeskoeates é a escolha da mais
bela india, do qual participa toda a comunidadep&#cipantes do desfile antecipadamente
fazem as inscricdes mediante pagamento de umaeaxpremiacdo acontece por categorias:
a alunos de 12 a 42 série é dado um prémio; d&8 deB?, outro e ao Ensino Médio, outra

premiacdo. Somente os alunos da escola podemipartiSegundo Iraé, os jurados sdo
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brancos, entre eles: professores da Unoesc, memdrd-unai, participante da Aica
(Associacao Indigena Cairu). As premiacdes saotasbjeomprados nas lojas, porém o

primeiro prémio sempre é uma bicicleta.

Fonte: Sandra Rizgde Oliveira.

Figura 9: Concurso dasteela indikaingang na terra indigena Xapecé

Além dos eventos citados, ocorre na escola a exgmsle trabalhos, geralmente em
datas comemorativas e nas feiras. Iraé relatomnguo ocorrera o feirdo do lixo, visto que o
cuidado com o meio ambiente € proprio da culk&agang;assim, muito trabalho sobre o
tema é realizado em aula, por meio de projetospoomo lixo. A participacdo das criancas
nessas atividades € grande, recolhendo lixo, expdrabalhos, fazendo encenacdes e
parodias.

Observamos que o tempo destinado para as aulasteldoana-se insuficiente.
Segundo a professora, motivo pelo qual o trabatimo artesanato € pouco realizado. Porém,

para o préximo ano a diretora mencionou que o linab@esta pratica serd ampliado. Segundo
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Iraé, os materiais para realizacdo do artesanatva@dos e facilmente encontrados, como
taquara, roséario, sementes e penas. Iraé mencimaeaste ano sé trabalhou a partir da 62
série com pratica de artesanato, produzindo coldeesementes, visto que as tribos sao
identificadas pelas sementes e o0 aluno tem esseciomento.

De acordo com as observacoes realizadas, notareasnitps e lendas sao trabalhados
em grande escala nas aulas de arte. A escola dispd@rios livros e de boa qualidade.
Dentre as lendas trabalhadas estdo a da mandiiktalaika e Curupira. Para N6tzold (2003),
“mitos e lendas séo partes significativas da cakaingang Elas trazem n&do sé suas marcas
do passado, contidas em um conhecimento que pasgeracdo para geracdo, mas também
expOe as adaptacOes e empréstimos que a cki#timgangfaz junto a outras culturas”.

Segundo Iraé, as crencas sdo passadas atravéslidader de pai para filho, mas
também na escola sdo muito trabalhadas. Manfroid@&OTZOLD, 2004, p. 11), ao falar

das histérias passadas dos mais velhos aos mais,melata:

[...] as tradi¢cdes, os costumes e mitos, ajudaroraefer a esses indigenas um
sentimento de pertenca, pois a medida que se ctingar experiéncias, uma
histéria comum é escrita. Conhecer o passado dp®ey na diversidade de sua
cultura e na riqgueza de seus mitos fez com quieagyangsndo desaparecessem
como povo diferenciado.

Em relacdo ao material utilizado nas aulas de ,apedem ser mencionados papel
pardo, cartolina, isopor, tinta guache, giz de ,dégas de cor, todos fornecidos pelo governo.
Segundo Iraé, ndo estdo sendo utilizadas tintagamstem aula, porém ha um projeto de

pesquisa de uma artista plastica de Chapecod pelbsgupromovera a producdo de tintas
naturais conhecidas na aldeia.
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Fonte: Beatriz Favtre

Figura 10: Desenhos sobre a significagdo do melbearte para os alunos

Nota-se nos desenhos produzidos pelos alunos skriB?representacfes naturalistas

de diversos animais e muitas arvores.
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Fonte: Beaffavaretto

Figura 11. Desenhos produzidos pelos alunos sobrelagdo meio
ambiente/indio

Lowenfeld e Brittain (1977 p. 21), sobre a expressdistica da crianga, afirmam que
“uma crianga expressa 0S Seus pensamentos, sefugmeimteresses em seus desenhos e nas
suas pinturas e mostra o conhecimento do seu maesoian expressao criadora”. Referindo-se
a arte das criancas mais crescidas, os autoresianant que a arte de outras culturas
disponibiliza formas de conhecimentos pela qual woeiedade ou um povo podem ser
sentidos e compreendidos, e os valores de umadgemadem exercer alguma influéncia
sobre a geragdo que se segue. Fornecem-nos aimgeeemsao acerca das variedades das
expressdes contemporaneas nas culturas de hojeddizer possivel observar atitudes e
sentimentos desses povos. Os autores observamegerhids de diversas sociedades foram
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examinados, e os valores sao facilmente encontraakslesenhos que as criancas fazem de
figuras humanas, meios que expressem as atitudes.

Nesse contexto do meio ambiente € notavel a pexoeggs alunos sobre o errado e 0
certo quanto a poluicdo. A professora solicitou gueduzissem um trabalho artistico que
demonstrasse uma paisagem poluida e uma paisagaepa™l O resultado (Figura 12) foi
excelente, com trabalhos contrastando a realidadend meio ambiente poluido por muito
lixo, representado pelas criancas nos desenhoseies platas e garrafas em meio a paisagem

e a realidade de uma paisagem saudavel, com namitosis, rios e arvores.

Fonte: B&aFavaretto.

Figura 12: Desenhos dos alunos sobre o meio anebfpoiuido” e o
meio ambiente “limpo”

Na sequéncia de trabalhos com desenhos artistealzou-se ainda um exercicio de

interpretacdo e representacdo pelos alunos sadmeendimento de uma paisagem natural em
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contraste com uma paisagem humanizada, ou seja,andiente antes das intervencdes do
homem e meio ambiente apds tais intervencdes. tade pode ser observado nas Figuras
13 e 14.

Fonte: Beatriz Favaretto.

Figura 13: Desenhos dos alunos sobre a paisageral nat

FenBeatriz Favaretto.

Figura 14: Desenhos sobre a paisagem humanizada

Foi possivel observar em alguns trabalhos o faaedta forma curiosa, da presenca
do homem branco ao invés da presenca do indioaisegens. (Figura 15).
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FonBezatriz Favaretto.

Figura 15: Desenhos retratando a paisagem natwal a
presenca do homem branco

Dentre os materiais enviados pelo governo para@aesao se encontram materiais
de histéria da arte. Iraé menciona que algumasralg®ts que sdo mostradas aos alunos
provém da universidade que a professora de amgsdnta. Menciona que a professora ja
apresentou algumas obras para os alunos, como Renidér e Monet, que mostram muito a
natureza.

Ao retratar o modo de vida do indio, observa-sepeeaenca de ocas, embora néo
sejam mais utilizadas como forma de residénciadiga aldeikaingang
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Fonte: Sandra Rogéria de Oliveira.

Figura 16: Desenhos produzidos sobre o modo dedada
indio

Fonte: Beatriz Favaretto

Figura 17: Desenhos sobre animais em meio a naturez

Durante os trabalhos de retratacdo da naturezas@é@omostradas ilustracbes ou
modelos de desenho. Conforme Iraé “eles € que Graoue de fato se observa em aula. Os
alunos gostam muito de desenhar, e, seglna@paqueles que mais se destacam mencionam
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que querem ser professor. Porém, parte considedagedlunos pretende sair da aldeia para
trabalhar, muitos até mencionam trabalhar no fifigorproximo a reserva.

Segundo a entrevistada, alguns alunos tém vergtmisgrem indios; por isso, negam sua
cultura, pois se sentem discriminados. Contudeefelee que tem orgulho de ser india, relatanddgue
pouco tempo fez uma viagem a Curitiba, onde assisima peca que abordava a cultura indigena,.

Entdo, em certo momento, foi apresentada paraiogpébmo integrante da cultutaingang

Fonte: Beatriz Favaretto.

Figura 18: Modelagem em argila produzida pelosadun

Fonte: Beatriz Favaretto.

Figura 19: Exposic¢éo de trabalhos dos alunos

Iraé fala que a professora de artes também d&auialigido, pois segundo ela varios
professores tentaram, porém nao obtiveram sucess@asso, que com ela as aulas sao
tranquilas. Iraé menciona: “a professora trabalhatanpréxima deles, ndo puxa para
nenhuma religido; fala de amor, fé, esperanca; leeasagens e poesias. Eles também

escrevem, eles gostam e a aceitam”. Também relstang aldeia predomina a religido
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evangélica e que foi seu falecido pai, quando wamque, que doou O terreno para
construcéo da igreja.

Os veldrios da aldeia séo realizados nas igregsjue acontecem na igreja catolica
ndo sdo acompanhados de muita cerimbnia, ao passoajigreja evangélica a familia é
confortada e existe uma aproximacéo maior. Em temppgsados havia mais catolicos, hoje

sdo poucos. Dentre &aingang o Dia dos Finados é reservado para visitar otosor

ForBeatriz Favaretto.

Figura 20: Modelagem em argila sobre aspectos dio me
ambiente: natureza e figuras mitoldgicas

Ribeiro (1989) afirma ser impossivel compreendepraslucdes artisticas indigenas
sem um conhecimento razoavel dos caracteres dorefgna@a configuracdo cultural. As
observacdes dessas produgbes permitem-nos entamderos indios concebem, classificam
e contrastam graficamente os diferentes sereswdorseerso natural e cultural. Cada trabalho

conta uma histéria e constitui um documento etrfmgréle inestimavel valor.
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W

FarBeatriz Favaretto.

Figura 21: Modelagem em argila retratando um andoateu meio
ambiente

Ribeiro (1940, p. 303), referindo-se a arte dososdo Brasil de modo genérico, cita
que “o motivo animal domina todo o seu mundo ide@al qualquer arte e ciéncia, sem
excecao e para isso nao poderia haver outra egpbiague néo seja a sua vida de cacadores”.

Podemos observar nas producdes das criancas da @lieo motivo animal é muito

presente nas suas representacoes.

FenBeatriz Favaretto.

Figura 22: Modelagem em argila produzida pelosadun

Segundo Duarte Junior (2007, p. 116), “a arte tilfgrecisa ser respeitada e
compreendida na propria medida em que constitdiensdo do seu “eu” e a organizacdo da
suas relagdes com o mundo, e ndo na proporcdo emispua confeccdo de “belas” obras. E
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preciso que a crianga encontre um ambiente propgia a criacdo. O ideal é que ela seja
introduzida num mundo que valorize e estimule syeacidade de imaginar e criar.

As criancas indigenas recebem protecdo do Con3eltedar, que tem sua sede no
municipio de Ipuagu, mas conta com um representadie que atua na aldeia, pois, muitas
criancas ndo querem ir a escola. Porém, ndo éoodomsalunos da série observada.

Parte consideravel da reserva ja possui televisgdsuas casas e, segundo Iraé, os
alunos sao influenciados pelas propagandas telasispor isso, quando possuem condicdes,
acabam comprando o que “esta na moda”. Além disaggrande numero de alunos também
possui celular. Em aula se percebem nitidamentalwsos que possuem mais ou menos
condicbes de aquisicdo, mas entre eles ndo hdndiisacao, segundo Iraé.

Com relacéo a vivéncia dos indikaingangs percebemos que nao existe horario na
aldeia para as criancas se recolherem e que oagmisem esses cuidados. A diversdo dos
meninos € jogar bola, que € o que mais gostamzee. fiambém tomam banho de cachoeira,
pois ha uma na prépria aldeia.

Quanto a lingua, nem todos os alunos fakaimgang alguns sabem falar na sua
lingua, mas dizem que ndo sabem. Segundo Iradutio as vezes nao quer dizer que sabe”;
nem todos os pais falakaingang mas “querem que os filhos aprendam”.

Em relacdo a hierarquizacdo familiar, aparentemearde ha cultura patriarcal ou
matriarcal. Existem outras liderancas na comunidgmes muitos cargos estdo sob a
responsabilidade dos professores indios. Os pmfsslemonstram ter um envolvimento e
uma consciéncia muito grande para com as necessidagrioridades dos habitantes da
aldeia. E de destacar que muitas mulheres vémssacdado profissionalmente e até recebem
mais que o marido. Além da renda profissional aasilias recebem auxilio do governo, como

bolsa-escola e bolsa-alimentacéo.



3 ESSENCIAS FENOMENOLOGICAS

Ao conhecer o cotidiano da comunidade da escoligend com o olhar voltado as
suas vivéncias mais significativas com as obseescas falas de Maraira e Iraé, as
producbes artisticas e as percepcdes como pesoi@sas esséncias emergiram e foram
compreendidas com base na metodologia apresentad@iprgi e Comiotto e citada por
Ormezzano e Torres (2002). Essas esséncias, acbhagzandas dimensdes fenomenoldgicas,
revelaram a cultura que se desenvolve a comunelad&io divididas em trés categorias:

Cada uma das esséncias apresentadas constitig-segiantes dimensoes:

RELACOES INTERPESSOAIS NA ESCOLA

- Professor / aluno

- Professor/ professor

- Aluno / aluno

- Comunidade escolar

PERCEPQAO EM SALA DE AULA

- Interdisciplinaridade

- Auxilio governamental

- Metodologia do ensino

MEIO AMBIENTE

- Cultura da aldeia e cultura surda

- Sociedade e escdkaingang

- Significacéo da natureza
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3.1 Relacdes interpessoais na escola

Figura 23: Alunos em aulasadtes

Esta esséncia foi surgindo no transcorrer das miwisitas a escola indigena e minha
convivéncia com a comunidade escolar. Primeiramemaative contato com o cacique, que é
0 primeiro a ser consultado para qualquer ingraasaldeia e me recebeu com muita cortesia,
autorizando minha pesquisa. Acredito que contrilpaita isso ter sido acompanhada por uma
amiga professora que ja havia feito uma pesquisddesa sobre dangéaingang

No decorrer das minhas visitas fui tendo acessot@ala®s diferentes espacos da
escola, participando de reunides com a diregcadegsores e representantes da comunidade,
em conversas com professores no intervalo. Tudo fiss enriquecendo o0 processo de
pesquisa que ali estava desenvolvendo e levou ase&jeeasse, acima de tudo, uma relagéo
com lacos de amizade. A relacdo estabelecida coracmue, a direcdo, professores e,
principalmente, com Maraira, Iraé e os alunos foitongratificante, exatamente como
entende Duarte Junior (2004), precisamos prestacabdeao que os estimulos provocam em
nés e do papel desses sentimentos no correr de mMds em sociedade, visto que é
importante acompanhar o desenvolvimento de ouftaray com todas as suas diferencas, e
sentir-se proximo a ela e envolvido emocionalmeoteno aconteceu com a observadora

nesta pesquisa.
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3.1.1 Professor/alunos

Esta dimensédo surgiu a partir da observagdo daepanaula de artes, quando me
deparei com o oposto da minha vivéncia como edueadar seja, encontrei alunos calmos,
silenciosos, que participam de todos os trabal@ositudo, poucos guestionam; aceitam as
atividades com alegria, mas nédo expdem seu pontaostie sobre elas. Nesta sala, observei
uma menina muito atenta ao que se falava e, atadeuuma intérprete de lingua de sinais
gesticulando. Percebi, entdo, o quanto a atencée pstar desenvolvida em uma crianga,
tanto que a impressao que tive foi de que ela omas que os demais alunos ouvintes
“normais”. Sua atencdo era tamanha que estava sefanta” ao que se falava, tanto a
professora como os colegas.

Quanto a professora da turma, € muito calma, comiuto bem as aulas e explica as
atividades, que sédo entendidas pelos alunos, emi@wamuito discutidas, pois, como
assinalado, eles aceitam passivamente a tudo.dldage, a professora nao incentiva muito
os alunos a falar, talvez em raz&o da sua culleatambém considera natural que os alunos
saiam dos seus lugares e se coloquem a janelavgas visitantes que chegam a escola,
deixando, inclusive, que eles decidam o momenteettgnar as suas cadeiras. Quando isso
acontece, ndo ha correria nem algazarra.

Os trabalhos sempre séo entregues ao final dalati@isem reclamacdes dos alunos.
Depois de avaliados, sdo expostos nas paredescdé& gelos alunos, que escolhem a
disposicéo destes; depois de um tempo expostdsatmahos sédo levados pelos alunos. No
pensamento de Read (2001, p. 323), “para o praofemssinar exige um alto grau de
diascetismo, a alegre responsabilidade por umaoodéada a nés, uma vida que devemos
influenciar sem qualquer indicio de dominagéo dw-gatisfacdo”. Isso é o dar e receber de
uma relacdo mutua; sdo as partes interagindo amonesnpo, numa relacdo que deve ser de
confianca.

O encontro dessa confianca e sensibilidade queds giesenvolver em uma educacao
voltada para a alegria e para a vida € tambémaekigoor Duarte Junior (2004, p. 2006):
“Uma educacdo sensivel s6 pode ser levada a efwitomeio de educadores cujas
sensibilidades tenham sido desenvolvidas e cuiddadalam sido trabalhadas como fonte

primeira dos saberes e conhecimentos que se poeleaglerca do mundo”.
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Os professores da escola, como profissionais dimendestacam-se por dominar a
lingua e as tradicdes indigenas, desenvolvendam,assna metodologia voltada a sua

realidade e centrada no bem-estar do aluno.

3.1.2 Professor / professor

A relagéo entre os professores ao que pude obsénl@ya e de muita confianga, 0s
quais, com excecdo da intérprete de libras, s@ostauios. A escolha do professor é feita
pelo cacique, em comum acordo com a direcao.

Os professores, na sua maioria, estudam na urda€desipréxima em cursos de
graduacdo, o que é muito cobrado pelo caciqueispor agueles que trancam o curso, ou por
algum motivo desistem dele, acabam perdendo sumnegscola. Ha a participacédo de todos
0os professores nos projetos desenvolvidos na escalda um colaborando no tema
desenvolvido, realizando trabalhos em conjuntceesstrdisciplinas.

Foi possivel perceber que eles se ajudam muitlysive, quando ocorre a falta de um
professor, os colegas professores unem as turmésbalham com todos os alunos
tranquilamente. Quando ndo é possivel a unido wasas, as aulas sdo aproveitadas pela
professora de libras para ensinar a LSB (lingusileia de sinais) na turma com ouvintes e
surdos.

Os professores sdo calmos, falam em tonalidade bs&o simpaticos e simples. No
recreio lancham com os alunos e muitos ficam nio idto com eles, como lhes dando uma
espécie de protecdo. Também se envolvem muito abaltios comunitarios, do que é
exemplo o professor de historia, que é presideatéida, uma das maiores associa¢des da
aldeia, cujo objetivo é proteger os indigenas. AaA¢ muito atuante na escola, tanto que a
maior parte dos projetos da aldeia € conseguidafgymeédio dessa associacao.

Maraira me recebeu com reservas, pois € muito a&aleis ouve do que fala,
demonstrando que desconfia das pessoas que sdnzmmoXEm sua fala disse: “Muitas
pessoas vém aqui para colher informacdes e naedam resultados que venham beneficiar a
escola”. Contudo, com o convivio posterior foi pesk reverter essa imagem, pois
conversamos muitas vezes e ela me deixava muitmiade na escola, convidando-me para
participar das reunides na escola e mostrando-séo nmieressada no que eu estava

pesquisando.



82

Na visdo de Machado, a evolugcédo social e a evoldgdpratica social da educacao
requerem a ampliacdo da autonomia da escola e acdatimacdo de sua gestao, exigindo
novas competéncias de conhecimento e de atitudewtegestores. Gestores comprometidos
com o novo, com o futuro e o presente, contribuem a producéo histérica da existéncia
humana. Conforme o autor: “Enquanto totalidade rd¢éiga educativa, ela é a concretizacéo
da dinamica integradora de todos os atos pedagggiesde a relacdo professor-aluno até o
clima ou a cultura da escola”. (2000, p. 95).

Na escola a diretora € muito respeitada por alucmlsgas e comunidade, havendo
muita unido forca e comprometimento. A diretoraycpra estar sempre presente entre 0s
professores e alunos, num contato que a mantémrseniprmada sobre o que se passa no

ambito da escola.

3.1.3 Aluno/aluno

Os alunos sé@o calmos e pensam muito antes deareakz atividades; quando as
iniciam, concentram-se no que fazem. A sua relag@o o material de aula é de muito zelo,
pois ndo se vé papel rasurado ou rasgado no letoeBPemos um carinho muito grande com o
material utilizado.

Nesta dimenséo pude observar o quanto as menimEssEam mais em sala de aula,
conversando mais, ao passo que 0S meninos convergato baixinho entre eles, nao
permitindo que se escute o que falam. Ainda, detramsmuito respeito um pelo outro e
comportam-se muito bem durante intervalo e no i@cre

As meninas, no recreio, andam de bracos dados, qamatendendo a necessidade de
autoafirmacao, pois, quando andam em grupos, sesgemais soltas, mais livres em suas
expressdes. Os meninos também andam em gruposteen@mmisturem com as meninas, 0
gue ocorre apenas em poucas vezes em sala dds@alanas vestem-se de roupas coloridas,
especialmente com a cor rosa, e usam muitos enfesteabelo; os meninos usam calga jeans
e camiseta de projetos que sao desenvolvidos narcdate.

No transcorrer das aulas a aluna surda destacasatseo0s alunos por ser alegre e
comunicativa; saltitando de carteira em cartei@nunica-se com seus colegas, que a
entendem muito bem e Ihe dao toda a atencdo. Séatpre¢a”, olhando para todos os lados,
ela cativa a todos. Seus desenhos sdo feitos comai@ atencdo. Quando modelou com

argila, fez um neném dentro de um bergo, com unta leoorme em propor¢cdo ao rosto e
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também um tanto torta. Dedicou muito da sua ateagésie trabalho, mas também observou
muito o trabalho dos colegas.

E visivel uma relacdo de muita afetividade, priatipente por parte das alunas com a
professora, as quais vao ao Seu encontro e a bhef@anpasso que 0S mMeninos Sao mais

reservados

3.1.4 Comunidade escolar

Figura 24: Comunidade escolar

Para Laraia (2008), o homem ¢é o reflexo do meiturllem que foi socializado. Ele
é o resultado de uma caminhada marcada pelos sabereéncias que foi adquirindo pelas
geracdes que o antecederam.

A direcdo, juntamente com os professores, buscaonmaiaproximagdo com a
comunidade, procurando sempre envolvé-la nos evelst@scola. Ha um grande interesse da
escola na producao de artesanato, como reveloudl@a dizer que a escola gostaria que os
alunos dessem continuidade ao artesanato de i@iavig, para isso precisaria da ajuda das
indias mais velhas da comunidade, pois séo elantdeas do saber que vai passando de
geracdo em geracao e as responsaveis pela mathrcmde artesanato da aldeia. Maraira

menciona que estas querem ser gratificadas, poesoada ndo dispbe de recursos. Assim, a
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escola tem interesse em desenvolver um projet@ossbilite trazer as indias mais velhas da
comunidade para dentro da escola.

Na aldeia, a maior igreja e a mais frequentadaegaagélica. Conforme Maffesoli
(2006, p. 142), “é a partir do imaginario vivido emmum que se inauguram as histérias
humanas”, ou seja, pela religido se podem compezargdlacos sociais de agregacao de uma
comunidade. Também existem muitas festas na commigscolar, como a do Dia do indio,
festa junina, Dia da Crianca, gincanas, olimpiaf#as intercultural.

Um aspecto negativo é que muitos imprevistos nal@srarretam a suspensao das
aulas, como ceriménias funebres de membros na ddade) dias de chuva, visto que o
onibus ndo vem de outras aldeias para trazer o®sluias de muito frio e reunides de
professores. Na escola existem trés turnos, e éoodnibus que os alunos que vém de outras
aldeias chegam a escola

A cultura escolar difere em cada escola, formanac@ udentidade forte nas suas
relacdes internas, que podem influenciar o deseimmehto da comunidade. Na aldeia a
escola é a referéncia, pois ali acontece a intégrdo professor/aluno, professor/professor,
aluno/aluno e comunidade escolar. Um papel muitoomante na escola é desempenhado
pelo gestor, pois € ele quem articula a integrag@ice as pessoas em dimensdes politicas,

pedagogicas e administrativas
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3.2 Percepcoes em sala de aula

Figura 25: Exposigiotrabalhos

Esta esséncia foi aparecendo pelas dimensdes quenstituem como: Interdis-
ciplinaridade, Auxilio governamental e a Metodoéodo ensino.

A minha empolgag¢ao no transcorrer do trabalho @rabha que, mesmo calada em
um canto da sala, acredito que todos os meus estitithvam, a ponto de ouvir da professora
de artes que percebera que eu gostaria de damaguala turma. Como observadora, me senti
muito a vontade na turma. Ao longo de minhas olagém®s, pude perceber muito da escola,
professores, alunos e comunidade.

No inicio os alunos se intimidavam, me olhavam eabservavam muito; alguns,
timidamente, faziam perguntas, me pediam para\estecenome em seus cadernos. Contudo,
com o passar das aulas minha presenca ndo maisvhama atencdo. Certo dia, creio que
acostumados com minha presenca, em uma Vvisita ippst® sala, mas nao entrei,
direcionando-me a secretaria. Entdo, os alunosuptngam: “E a outra professora de artes

nao vai entrar na sala?”
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Podemos entender esse envolvimento pelas palagrBsiate Junior (2004, p. 175):
“Sentir o mundo consiste, primordialmente, em seauela sua por¢cdo que tenho ao meu
redor, para que entdo qualquer pensamento e naici@tistrato acerca dele possa acontecer a
partir de bases concretas e, antes de tudo, sexisive

Precisamos considerar e respeitar todos os pequsaimses que os membros da
cultura local detém, porque, assim temos conhedorsan diversidade cultural do nosso povo

e passamos a compreender e respeitar as outrasasujuando as conhecemos.

3.2.1 Interdisciplinaridade

Esta esséncia foi emergindo & medida que se ddseEmas observacdes das aulas,
mais fortemente quando se realizava o projetoxao fornou-se possivel perceber na escola
indigena que a interdisciplinaridade faz parte diidmno da escola, talvez sem o
conhecimento propriamente dos professores, masidaeara pratica. Esse projeto foi muito
trabalhado na escola. Como menciona Fazenda (P0Q5), os educadores ndo sabem o que
fazer com a interdisciplinaridade, “sentem-se px@é frente a possibilidade de sua
implementac&o na educacao”.

Na escola a soma das partes leva a uma maioripac¢o dos alunos, pois o resultado
e esforco de todos. Também é possivel percebeeristiplinaridade muito presente nos
eventos, quando h& apresentacfes de teatro, méisitamca, e todos os professores se
envolvem junto com os alunos na exposi¢do de tinabaha decoracdo da escola, cenarios e
na confeccéo das roupas que vao ser usadas.

Segundo Fazenda (2001, p. 17), “no projeto inteqglisar ndo se ensina, nem se
aprende: vive-se, exerce-se”. A esséncia dessetp®ja responsabilidade individual que esta
impregnada no envolvimento do projeto em si, dassqes e das instituiches a que ele
pertence. Isso € que constitui a interdiscipliread@ ser interdisciplinar é termos consciéncia
de que o universo é um todo e que dele fazemose.p&bmpleta Fazenda:
“Interdisciplinaridade é uma atitude, isto €, uméemalizacdo de uma visdo de mundo que
no caso, é holistica.” (p. 22). Na interdisciplidade aprende-se que nada acontece isolado e
gue a soma é dada na relacdo do que acontecet@uge como foi possivel observar na
escola indigena, onde foi acolhida a contribuigd@uatras disciplinas num projeto que partiu

das aulas de artes.
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Iraé relata que os alunos adoram as aulas deeagigs os que se destacam querem ser
professores. Esse gosto pelas aulas é faciimerteljp@o quando estdo aguardando a aula de
artes e a entrada da professora.

Em relacdo ao artesanato, nas aulas observaddairiéito. Quanto & dancga, também
ndo estd presente nas aulas, havendo apenas um dguplunos que participam e se
apresentam quando ha alguma festividade ou visitasoola. Por sua vez, a musica é bem
presente, pois os alunos gostam muito de cantassa atividade € bem trabalhada nas
diferentes disciplinas.

Quanto a modelagem, a professora propds uma ateidam argila, em que as
meninas deram forma de flores, arvores, bonecasneaé geomeétricas, ao passo que 0s
meninos, sentados em grupo, amassaram muito a.aFgl possivel observar que nesta
atividade eles ficaram mais soltos, tanto que asmmo um grupo de quatro alunos que antes
eram muito calados nesta atividade modelou érg@o#tais. Estes, ao perceberam minha
presenca, rapidamente amassaram o que haviam foduderam outros formatos a argila,
como o de cuia, bomba e bolinhas de gude. A profassesse momento, estava atenta a
outro grupo e o fato Ihe passou despercebido. festama das atividades que os alunos
desenvolveram livremente e com muito prazer.

Os mitos e as lendas s&o muito trabalhadas nas @eilartes, sobre as quais séo feitas
representacdes. Parafraseando Read (2001, p.“a3fte se torna uma disciplina da maior
importancia, nada no curriculo escolar tem um d¢ontais intimo com a vida”.

A professora de ciéncia demonstra uma afinidadé¢ongrande com a musica e, por
consequéncia, os alunos gostam da sua presengdandsrante a observacao, ela ensaiou
uma parddia que eles haviam escrito na aula de artke religido, a qual foi adaptada com
sua ajuda a uma melodia evangélica. Embora a tiettza sido escrita nas aulas de artes,
também teve a orientacdo da professora de ciépoasa letra versa sobre a preservacao da
natureza. Observa-se uma empolga¢do muito graradelqleles cantavam; apds, baseados na
letra da musica, eles confeccionaram cartazesuias de portugués, nas aulaskdagange
de religido. A professora de ciéncias coordenoarttero projeto a musica que foi ensaiada e
depois apresentada a comunidade.

A musica € um componente muito forte na escola. a&xemplo, quando da
realizacdo dos conselhos de classe, os profespdmasiro cantam na sua lingua o hino
nacional para depois dar sequéncia a pauta daaceudiinda, alunos que costumam

permanecer quietos na sala de aula, quando dos&dsamusica cantam bem alto e querem
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ser notados. Inclusive, observou-se que o apadsdilsmm ndo para na secretaria, pois sempre
h& um professor utilizando-o em sala de aula.

Segundo Torres (2002, p. 145), “é possivel comnstatamportancia da figura do
professor de musica na fase da infancia”, pois ucadbr, antes de impor, deve ajudar na
provocacao do processo de musicalizacdo da crigliecmodo que ela seja capaz de sentir,
viver e apreciar a musica.

A professora de artes também € professora dedelgssa série. Pelo que Iraé nos
relatou, varios professores tentaram dar aula ldgae mas sem sucesso; com a professora
de artes, porém, os alunos participam das aulasfo@oe se observou, ela trabalha muito
proxima do aluno, falando de suas vidas, criandsips e cantando com eles. A religido tem
um destaque muito grande na escola. Embora Irag&etat® que a professora de artes nao
tende para nenhuma religido, fica evidente quesefaréncia € pela religido evangélica, que,
segundo Iraé, “conforta mais os fiéis quando acendéégum velorio; ja a religido catélica ndo

da muita atencédo aos fiéis”. Os alunos aprecianonaunusica evangélica.

3.2.2 Auxilio governamental

Esta dimensdo se caracteriza pela falta de idestdio dos materiais com a sua
cultura, pois observei a falta de uso de tintasragét, somente sendo usadas tintas guache,
que fazem parte do material que o governo fornesges materiais enviados para as escolas
tornam-se muito praticos para os professores, jpoi®€m prontos. Assim, os professores
fazem uso nas aulas de artes de: giz de cera,dépisr, tinta guache, cartolina, folhas de
oficio e E.V.A.

Nas aulas de artes os alunos usam esses mateatzathando em conjunto; apds o
uso, recolocam-nos na caixa trazida pela profes&taath (2007, p. 44) considera que “0s
alunos sao levados a criar imagens por meio deriaatgue nao tém nenhuma referéncia
com determinada cultura”. Por isso, muitas vezealumo acaba reproduzindo formas
artisticas “estereotipadas” da propria culturarebiém de outras culturas, sem ter um real
entendimento da sua raiz e dos seus significados.

O governo fornece todos os beneficios para asitandssim como os materiais e a
comida que é oferecida na escola. Pelo que seatonshos Ultimos dias da pesquisa na
escola, chegaram vérias caixas com uniformes, aikarelatou que cada aluno receberia um

kit com ténis, meias, agasalho e duas camisetas.
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Nesta dimensdo pude perceber o quanto € importa@eompanhamento de uma
intérprete de Libras. Ao todo na escola ha cinco@ surdos, um dos quais se encontra na
turma por mim observada. Esta aluna se encontreorbham com o trabalho da intérprete,
gue a acompanha diretamente nas atividades deseagha escola.

A proposta do Estado de Santa Catarina “Turmasamim professor intérprete (52 a
82 série e Ensino Médio)” prevé que séo turmas daigdis no ensino regular por estudantes
surdos e ouvintes, em que 0s conceitos e contalaslisciplinas do curriculo devem ser
ministrados pelo professor da disciplina, o quakedeontar com um professor intérprete, que
fara a interpretacdo em libras.

A educacdao indigena dos surd@gngangsna regiao Oeste de Santa Catarina acontece
desde o ano de 2003, visto que estes estudantes Bws poucos identificados na proépria
escola e, posteriormente, na aldeia, juntamenteasodemais que estavam fora da escola. A
Proposta do Estado de Santa Catarina na Educac&urdes pela FCEE e SED levou a
criacdo da Turma com Ensino em Libras na EIEB Qecidanhkre, que se tornou polo na
educacao de surdos de todo o territério Indigenaldisa de Ipuacu. (SANTA CATARINA,
2007).

3.2.3 Metodologia do ensino

Para Duarte Junior, a imposicao de metodologiasamilnais tem se revelado um
fator preocupante em virtude de detalhes minucigsesacabam tolhendo a criatividade do
educador. Por isso, “a preocupacdo metodoldgice dewntrar-se apenas na criagcdo de
parametros e grandes linhas de acado do mestr&4,(p0215) o qual deve ter liberdade para
criar seu estilo proprio dentro de cada situacagarticular, pois existe a necessidade de se
ter confianga na sensibilidade do educador.

A Escola de Educacéao Basica Cacique Vanhkre coméengp seu Projeto — PPP —
uma educagédo intercultural e diferenciada na eacd#éh professores, no fortalecimento da
cultura local e na revitalizacéo da lingua indigerssim como na relagdo com outras culturas
e no conhecimento universal.

O Plano Politico-Pedagogico da escola de 2008 tano @rincipal objetivo trabalhar
priorizando o ensino-aprendizagem da lind@ngang visando revitalizar, preservar e
valorizar a identidade cultural, social e étnicaptwo kaingang por meio da oralidade, da

escrita e de outros projetos culturais. As acOesagigicas sdo baseadas em pesquisa,
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construcado de projetos, reunides pedagogicas, cquartecipacdo e acompanhamento da
comunidade escolar, por meio de questionamentdadab/do dia a dia escolar e de cursos
de capacitacdo, priorizando a troca com os maiwsggbara assegurar a cultura para as novas
geracOes. Os professores relinem-se todos o0s amosl@dorar seu planejamento anual, e 0
planejamento das aulas de artes é feito junto @msid professores de artes da escola.

Conforme observei, os professores mostram muitéémpea como mediadores do
ensino. Em relacdo as aulas de artes, o professmrhecedor da realidade e do contexto em
que vive o aluno, o qual traz consigo toda uma ¢pagade conhecimento, possuindo saberes
construidos culturalmente no seu cotidiano escélgrofessora de artes deixa seus alunos
muito a vontade para realizarem seus trabalhosnbéa procura estar proxima ao aluno,
vendo se ele entendeu a atividade solicitada. Quaos alunos, demonstram entender e
acatar o que é solicitado. Os alunos realizam atiddades de arte com muito prazer, gostam
muito de pintar, modelar, cantar e representarpbémgostam de dancar, porém nem todos
participam das dancas, para as quais, por ndo fi@zt¥ da grade curricular, os alunos séo
escolhidos.

A escola ndo possui um ambiente favoravel parsserd®lvimento das aulas de artes,
nem local adequado para armazenar os trabalhosbéranpercebi a falta nas aulas de
guestionamentos sobre os trabalhos realizados, da discussdo sobre os assuntos
trabalhados. Embora os trabalhos apresentem utuealsobre sua realidade, faltam suportes
e materiais especificos de sua cultura para o®slunternalizarem seus conhecimentos. A
arte esta em nosso dia a dia e o percurso visw per educado em relacdo a arte e a
estética. E por meio da arte e de seus simbolos ggehumano pode compreender melhor e
conhecer sua historia; por isso, faz-se necesaéaritrabalho que envolva uma metodologia
abrangente nos aspectos da historia da apreciat@preducao.

Podemos, aqui, tomar como exemplo as palavras deadddunior (2004, p. 184): “Ha
um mundo natural e cultural ao redor que precisdreglientado com os sentidos atentos,
ouvindo-se e vendo-se aquele passaro, tocanddesew#sd animal, sentindo-se o perfume de
um jardim florido [...].” O autor quer dizer quesducacgao dos sentidos comporta um extenso
espaco, que deve fazer parte da educacdo dos csertid educacdo do sensivel aqui
compreendida como parte da educacao estética.oDauhplementa que “a relagcédo sensivel,
estésica, com a nossa realidade, deve constituio golo a partir do qual podem crescer e
melhor se desenvolver as plantas da percepcadicarti®u estética) da vida.” Essa
sensibilidade aflora nas aulas de artes na eXjwekss alunos e na aproximagdo com a sua

cultura e seu ambiente.
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Com as palavras de Duarte Junior podemos estabeleteligacdo que nos conduz
aos professores graduandos de artes. O autor mangie os cursos de ensino da arte de
nossas faculdades e universidades passaram a tarémiase as discussdes tedricas acerca

do fendmeno estético e ao ensino de técnicas da guoe educacdo da sensibilidade:

Aos estudantes de artes de nossos cursos supemonefaltando, pois, um contato

com aqueles saberes seculares que levam a prodaggigmentos, tintas, papéis,

pincéis e outros instrumentos de que se vale dabeu, os quais sdo vistos como
meros produtos industriais disponiveis nas pratelaie lojas especializadas. (2004,
p. 176).

Com o acesso a matérias de sua cultura o alun@penunidade de valorizar o seu
contexto historico social e cultural, contextualida e produzindo arte.

Podemos completar este pensamento com as reflded€balmers (2003), ao referir
que os professores de artes deveriam ser capazemidem aula um espaco onde os alunos
se identifiquem, compartihem e se respeitem. QOsfepsores necessitam desenvolver
materiais curriculares culturalmente adequados péetando aqueles que ja existem, quando
se trata de diferentes grupos culturais, pois tsdastes podem ensinar aos professores
aspectos importantes de sua propria cultura. Eafafue, em uma sociedade multicultural,

tanto se ensina quanto se aprende, visto que géatga da em varias direcdes.
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3.3 Meio ambiente e cotidiano

s

Figura 26: Trabalhos desenvalsigelos alunos

Esta esséncia surgiu baseada nos trabalhos qdes@volvidos na escola, atividades
que retratam muito as suas vivéncias, sua cultstaeaente. A reserva € para a comunidade
sua morada e seu lugar de seguranca, € nesse gspag® indios se sentem bem.

Na escola observada muitos trabalhos de alunos estddurados nas paredes, no
corredor e dentro da sala; também muito artesdeétto pelos alunos e pelas indias mais
velhas na aldeia e que sédo adquiridos pela eseqi@stos e depois vendidos aos visitantes.
Isso vai ao encontro do que diz Read (2001, p.:33%)criancas sempre deveriam cooperar
na criacdo de seu proprio ambiente.” Para o ao®melhores quadros para decorar uma
escola sdo as pinturas das préprias criancas; mrehatiza que o ambiente deve garantir a

liberdade para as criancas se movimentarem e caminh
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3.3.1 Cultura da aldeia e cultura surda

Nesta dimensdo emerge a forca de um grupo compustondigenas, 0 que nos
reporta ao que nos diz Geertz (1989, p. 61): “NIBGs animais incompletos e inacabados
gue nos completamos e acabamos através da cultura.”

Observando o comportamento e a maneira de serldogsana escola indigena, é
possivel dizer que eles recebem muitas informagdesneio da televisdo, do radio e ao se
deslocarem para os municipios proximos da aldeg.pf@fessores, que na sua maioria
estudam na universidade proxima a aldeia, trazenprge muitas informacfes de fora da
aldeia, que vao somando aos seus habitos e costumes

Para Laraia (2008, p. 101), “da mesma forma queéamental para a humanidade a
compreensao das diferencas entre os povos deasultlifierentes, € necessario entender as
diferencas que ocorrem dentro do mesmo sistem#i. &8 maneira que se pode encontrar
para enfrentar esse sistema cultural que esta seenpmudanca, e entender essas mudancas
€ importante para diminuir o choque entre as gesacé@ evitar comportamentos
preconceituosos. O homem tem a capacidade de apestis seus habitos e muda-los de
acordo com suas necessidades.

Na aldeia é possivel observar a anatomia dos sepsskaingangsa cor de sua pele,
que €& de um tom marrom-avermelhado, e a cor de chedos negros tanto dos homens
quanto das mulheres, além dos dentes brancos isosenvergonhado. Os meninos jogam
muito futebol, tanto no ginasio da escola quantocampinhos fora da escola, e as meninas,
além de passear na aldeia, ajudam na lida da Eadzora o conselho tutelar atue na aldeia,
sao os pais que decidem o horario que os filhosrdese recolher.

Poucos moradores da aldeia possuem carro; a marataa pé ou pede carona.

O povo indigena carrega identificacdes culturaisimiepassado recente, que esta nos
seus tracos, nas suas caracteristicas fisicasiankingua materna e na sua maneira de ser e
buscar sua identidade, pois é muito cobrado par. iB&uth (2007, p. 44) aponta que
“educadores e alunos precisam compreender que memgmupo racial, cultural, ou de
qualquer nacionalidade, é superior a outro, assimocas manifestacdes expressivas de
nenhum grupo sdo também superiores a outro, e igaklade de oportunidades, seja no
espaco escolar ou fora dele, é um direito de todlpendente das diferencas étnicas, sociais,

econbmicas, religiosas, habilidades fisicas, etc.”
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Observei que na escola a aluna surda nao sofnéngiisacao, sendo muito bem aceita
pelos colegas. E pelo que se constatou, tambérmmanidade ndo existe discriminacdo em
relacdo a surdez. Segundo a professora, antescte #n LSB (lingua de sinais brasileira) os
alunos apresentavam dificuldades, misturavam aidiqpprtuguesa comlkaingange muitos
repetiam o ano; depois da LSB, eles se adaptardhoneesentem orgulho do que aprendem.

Dos surdos indigenas existem alguns estudandoosoutiabalham na aldeia,
percebendo-se que h& carinho e respeito por elasalffeia muitas vezes os sinais se
entrelacam, pois até pouco tempo eles utilizavarsiress proprios da sua cultura, tanto na
escola quanto na aldeia, e hoje eles séo alfadezaela LSB. Com o ingresso na turma de
surdos, os estudantes foram se encontrando comlt@acsurda na LSB e foram se

redescobrindo como “hormais”.

3.3.2 Sociedade e escidaingang

Nesta dimensédo € possivel perceber uma hieraqguium lider na aldeia fala mais
alto. E a voz do cacique que esta presente em &sddscisdes da escola e da aldeia. No que
concerne a escola, a comunidade se faz muito pieeses eventos e nos conselhos de classe,
mas as decisbes quem toma sao 0s professores,esseguindo a lei do cacique. Os
professores costumam dizer que a carga para esgasada, pois a comunidade espera tudo
dela.

Conforme Delors (2003, p. 222), “as instancias daésie estaveis de socializacao
como a familia e a escola sao reconvocadas a reassiseu papel nuclear na implantacéo
dos alicerces duradouros da sociedade do futur@ss®&l sentido, a escola deve ser
considerada uma instituicdo social pertencenteciedade, visto que a educagcdo é um bem
publico. E é com esse envolvimento dos pais e catada com a escola indigena, mesmo
que nao atuando a contento do esperado, mas pantit e tomando ciéncia dos
acontecimentos, que a comunidade participa ativeamen

Esta dimensdo chama atencao, porque a comuniddigemna € muito participante em
termos de presenca, ou seja, sempre que solicsadtgz presente, tanto em conselho de
classe quanto nos eventos. O cacique e a Assodiadi@@na Cairl sdo muito presentes na
escola, até porque o presidente da Aica € um pafeRs escola.

Foi possivel consultar o projeto politico-pedagogita escola e também fazer um

contato com a SDR Xanxeré, onde fica a gerénciedieacao responsavel pela escola
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indigena, que é uma escola estadual. A escola @rotaéma e especifica, por atender aos
anseios da comunidade indigena, valorizando acjmatdo da mesma em atividades
escolares que envolvem pais, estudantes e lideramgtgenas. Estabelece parcerias
constantes com elementos importantes da comunideol®o Associacdo de Pais e

Professores (APP), Centros de Educacéo (CEDs)iag8es e instituicoes de outros setores,
como por exemplo, da Saude, da Agricultura, alénsetretarias municipais, estaduais e
federais.

Por ser comunitaria, a escola exerce carater éddufigndamental na construcdo e
funcionamento; a diferenca ndo esta somente nadjnmgas em todo o processo educacional.
Ela atende acima de tudo as necessidades da celtargpermanéncia dos habitos, usos,
costumes e tradicdes do pdka@ingang os quais foram repassados de geracdo em geracao.

A escola contribui para a discussdo e compreensfiaedlidade sociopolitica
econbmica e cultural, com curriculo especificobetado e aprovado pela comunidade.
Também sdo abertos espacos e parcerias com onstasi¢des, tais como universidades,
escolas publicas, pesquisadores e outros.

Os valoreskaingangssao parte do componente curricular, caracterizaedpela
lingua materna, pelos costumes, mitos, artes,riastibadicdes, terra, pinturas, alimentacao,
ervas medicinais, entre outras que identificam wopg@ingangpara tornar a aprendizagem
mais eficiente. O processo ensino/aprendizagem @rogesso integrado e interdisciplinar,
uma construcao social, em constante elaboracaeréemmamento, que se baseia no sentido
cultural e cientifico, no qual todos interagemn#ordo-se criticos, participativos, lideres e
criativos.

Para tornar possivel a sua efetivacdo, o PPP méidsado legalmente na Constituicao
Federal/1988, nas Leis de Diretrizes e Bases - NDB®394/1996, Secretaria do Estado de
Educacdo / Santa Catarina (SEE/SC), resolucdo @3/20Proposta Curricular de Santa
Catarina, Diretrizes Administrativas e Pedagégicda Secretaria da Educacdo e
Desenvolvimento (SED) com principios de autonomigestdo democratica hum processo
dindmico e permanente. O projeto se embasa ainslaecretos n. 3429/98/SC e portaria
08/99/SED/SC, Conselho Deliberativo Escolar, decmet 31/13/86, APP, lei 7398/85 e
Grémio Estudantil.

Para Read (2001, p. 256), “a escola deve ser umoooemo do mundo, e a
escolaridade, uma atividade que se transforma gsteememente em vida.” Portanto, para o
autor, devemos nos colocar dentro do que é estudddotificando-nos e vivendo isso

ativamente.
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3.3.3 Significagéo da natureza

Esta dimensé&o surgiu baseada no resgate do senbuns&u contato com a natureza.

Aqui o mito muito trabalhado nas diversas discgditem uma grande significacao.
No relato de NOTZOLD (2006, p. 15): “E do mito dégem que surge o homerkaingang
gue passa a relacionar-se com a natureza e oaianfornecendo um significado ao mundo
e a sua propria existéncia, ele nos apresenta airaate conceber o seu surgimento, seu
relacionamento com a natureza, assim como ritugrgfisativos do serkaingang como
nomeacao, pinturas corporais designadas pelos roenmia comunidade como marcas
tribais”. O mito sempre contém uma mensagem qupeasoas identificam e da qual se
apropriam. Para ter entendimento da culk@&agangé de extrema importancia compreender
o significado e a linguagem do mito, sobretudo torde origem, onde se encontra 0 mistério
que envolve o existir do povkaingadng Por meio, do mito podemos entender como o
kaingangretrata nas suas producdes a natureza.

Nos projetos e nos trabalhos de artes, a natéanaito retratada, embora ndo se
percebam acdes no sentido de reflorestar, poiadmnda escola ndo existem muitas arvores;
as poucas ali plantadas séo palmeiras caractasstacregido. Na aldeia podem-se ver pés de
erva-mate.

Bem proximo a aldeia existe uma cachoeira, ondenaunidade costuma banhar-se.
Os alunos frequentam muito o local, onde tém contaim a maioria dos animais que
aparecem em suas ilustracdes, como a arara, acapivtatu e muitos tipos de passaros.

Os assuntos que sédo mais abordados em aula s@orezazantes da intervencao do
homem e depois da intervencdo do homem; o avangecdalogia e a destruicdo do meio
ambiente, ressaltando os impactos ambientais ssnédo homem como o causador dessa
destruicdo. E curioso que dsingangsse reportam sempre ao branco no aspecto da
destruicdo, ao passo que nas paisagens de ngeseavada € o indio que aparece. Podemos
entender isso como uma maneira de estarem sedentienos culpados pelo fato de também
estarem devastando o meio ambiente.

Para Read (2001, p. 332), “os sentidos das crisscg®dem ser educados pela acéo,
e a acao exige espaco ndo espaco restrito de umdesaula ou de um ginasio, mas espago
de natureza.” O projeto do lixo € um exemplo dbala com a participacdo dos alunos, os
quais o recolhem, observando o que esta poluindmbiente. Eles escrevem sobre isso,

fazem ilustracBes, painéis, teatro, focando o qo@epser feito para mudar o ambiente
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poluido. Quando os trabalhos séo apresentadospanidade participa, fazendo visitagdes na
escola e ouvindo a explicacdo dos alunos nas eqessdos trabalhos.

A diretora e os professores ressaltam que naceexiatéria- prima para o artesanato
proximo a escola, pois 0 mato fica longe dali. @Qdot para replantar o que tiram da natureza
também nédo existe na aldeia nenhum programa gaedsejconhecimento ou que tenha
partido da escola.

Para Duarte Junior (2004, p. 190), “o vivido, o@xgnciado, o sentido, € aquilo que
se apresenta para ser pensado; e sempre € com maigaforca durante a infancia e a
adolescéncia, quando ainda ndo se acha arraigad@®esse compulsivo vicio da abstracéo
desencarnada”. Para o autor, de nada vale sonexaieenciar abstratamente uma preservacao
ambiental com teorias e estudos passados aos admt@squatro paredes se iSSO ndo nos
tocar nos sentidos e ndo nos fizer interagir coratareza fazendo parte dela.

No ambiente fora da escola ndo ha arvores natp@sisso, no patio ndo ha muita

sombra.



CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a arte do ponto de vista da sociedade @diu#izada” envolve o estudo das
diferentes formas pelas quais o homem se expréssale os primérdios em que tragou
esbocos na pedra das cavernas em que habitavatde farte é inerente ao homem, ao seu
modo de ser, porque é o meio pelo qual expressa sentimentos, anseios, sonhos,
descobertas e realizagfes. E pensar a arte do genista da cultura indigena implica muito
mais que um “ver” exterior e alheio, pois € pre@sohecer a cultura, os costumes e 0 modo
de viver de um povo para entender como se exppetaarte e o quanto esta simboliza para
estes povos.

Vivendo proxima a terra indigena Xapec6 dos indiamgangsda reserva terra
indigena Xapec6, SC, assumi o desafio de estudgndicacdo que tém as aulas de artes
para eles como componente curricular de uma eskalagang inserida na reserva.
Especialmente, nas minhas hipodteses iniciais, basmareender a percepcao que os indigenas
tém do meio ambiente, ja que é um elemento fundtainea vida, e compreender o modo
como se desenvolve o0 processo educativo envolvesdbnguagens artisticas na escola
indigena. Primeiramente, foi possivel perceber gpesar das influéncias e introducdo de
habitos e costumes da sociedade dita “civilizada’kaingangscontinuam conservando sua
cultura em termos de crencas e organizacdo sédalm, o cacique representa a lideranca
maior da aldeia, embora seja possivel perceberoguprofessores indigenas também se
revestem de uma aura de autoridade, em razéo dakeu

Convivendo com as criancas na escola, pude persebectudo, que a escola € um
valor para os indigenas, na medida em que ocup&gande destaque na aldeia. Isso ndo se
deve apenas por significar acesso a cultura leteadg@nsequentemente, a possibilidade de
trabalho fora da aldeia, tanto em nivel de formaghigcacional como profissional. Na aldeia,
tendo professores indigenas, com todo o seu cloyi@escola € um lugar de preservacao da
cultura kaingang,onde se fala e se aprende, paralelamente a lingiagpesa, a lingua
kaingang E na escola da reserva que se revelam as lideramdigenas, despertando o desejo
dos alunos de seguirem seus professores e, asfenddrem seus direitos como minoria na
sociedade brasileira.

Obviamente, o artesanato € o elemento marcantetel&aangang,cujas pecas sao
confeccionadas pelos mais velhos, hoje, sobrettmnp meio de sobrevivéncia. Os cestos,

colares, cocares, chocalhos, arcos e flechas gatm®simbolos de sua identidade cultural.
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Para isso, utilizam materiais como taquara, sermmantpenas. Contudo, nas aulas de artes,
especificamente, ndo se observou atividade propettaprofessora envolvendo a confeccao
de artesanato. Nela, os alunos trabalham com ppapeb, cartolina, isopor, tinta guache e
lapis de cor, fornecidos pelo governo.

A masica, em especial, os mitos e as lendas indégepor sua vez, sdo muito
trabalhadas e despertam o interesse dos alunassiiecsendo tema de diferentes disciplinas,
revelando a presenca da interdisciplinaridade. @ord observado, estas formas de arte
despertam o interesse dos alunos, que demonstramazer em desenvolver propostas que as
contemplem.

No que se refere a metodologia das aulas, obsgunecd professor de artes conhece a
cultura do alunad&aingang,fazendo propostas coerentes com a realidade hamaa seja
em pintura e modelagem, seja em canto, ou em \BER0. Todavia, ndo ha uma analise
dos trabalhos realizados, que conduza a desenvoiwer leitura critica da realidade dos
indigenas. Como bem assinala Duarte Jr. (2004)uaagdo estética é algo que precisa ser
desenvolvido, juntamente com todas as demais,cpsat tedricas, a fim de que se possa
agucar a sensibilidade para com a cultura e o orale se vive.

De fato, de modo geral, a educacdo de sensibilidaden aspecto desprivilegiado
segundo os paradigmas nacionais que ditam o ddsaneato da sociedade. Numa cultura
que privilegia o “que rende”, a arte fica cada weais em segundo plano, resultando, por
consequéncia, na formacdo de sujeitos que ndo\adgem suas diferentes inteligéncias e
competéncias. Por isso, as aulas de artes tém pet fomdamental ao permitirem aflorar a
expressao dos alunos, aproximando-0os com a suaaelto seu ambiente. Isso ndo significa
“fazer por fazer”, como um mero produto, e o predesde artes tem um importante papel
nisso, na medida em que deve criar espaco na saald para que os alunos se expressem,
num movimento de troca incessante de aprendereadaaprender a ser, como orienta Delors
(2003).

Ainda em se tratando de cultura indigena, impatasaltar que a natureza € motivo
basico nos trabalhos de artes dos allkaisgang,tanto a flora, como a fauna. Nesse sentido,
observei varios projetos tematizando a naturezguas envolvem 0s alunos na execucao de
ilustracBes, painéis, dramatizacdes, que sdo apeeks a toda a comunidade. As producdes
dos alunoskaingang permitem entender como eles concebem e classifmrdiferentes
elementos da natureza e do seu universo cultussin® os desenhos produzidos revelam as

suas concepgdes sobre o homem (branco e indiogtei@za.
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Entretanto, ndo se percebe uma reflexdo mais aptafla acerca da questdao do meio
ambiente, de acbes que poderiam ser empreendidasapanizar, pelo menos, o impacto da
acdo humana sobre a natureza. Nesse sentido, néo ddeia um programa, por exemplo,
para plantio de arvores, o que seria necessari®,oppatio da escola ndo conta com arvores
gue possam fazer sombra aos alunos. Também n@ébdervada proposta de aula em artes
utilizando materiais retirados da natureza, conoo,gxemplo, tintas naturais. A justificativa
dada é de que as matérias-primas estariam distaoiss1do existe mata proximo a escola.

A proposta de ensino estabelecida pelo Estado d¢a S2atarina para 0s seus
indigenas é merecedora de elogio, por buscar persarcultura e arte indigena por meio de
uma escola que atenda aos interesses e cutliurgang.Especificamente no que se refere a
arte, observei o esforco que os professores ddaedeoreserva fazem para respeitar os
valores e a culturkaingang,porém a escola carece de um projeto de ensinoee gue va
além do mero fazer, desenvolvendo a sensibilidadepercepcdo estética também entre os
indigenas, pois nao interferir e ndo fazer queatientos ndo conduz a um aprimoramento e
a uma verdadeira educacgdo estética. H4 um cuidasigpbfessores em ndo impor uma
cultura externa, mas considerar e entender a aut@ingang,com suas caracteristicas e
especificidades locais. Nas questbes que envolveedugacdo estética na comunidade
indigena é fundamental valorizar as suas origeras sontribuicfes imagéticas e, a0 mesmo
tempo, podemos encontrar raizes estéticas que aancimilizado desenvolveu, desde a
pintura corporal, as repeticdes, os carimbos eamdis.

Felizmente, com o despertar da consciéncia sobrgartancia da educacao estética
na academia, com linhas de pesquisa nos prograanassegraduacado, esta sendo possivel um
processo de mediacdo em artes que conduza ao eetoehto do homem em sua relagéo
com 0 meio, NA0 como um ser especial e superics,amao um ser integrado a este meio,
dele dependendo e nele inferindo. Assim, seja wmoatle escola formal comum, seja o de
uma escola indigena, todos devem ser conduzidosréepLdo do que os rodeia a tao
propagada “leitura de mundo” de Paulo Freire, jpama possam incorporar novos sentidos e

relacbes com o outro e com 0 mundo e, assim, rcdngima sociedade mais humanizada.
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APENDICES

APENDICE A: Roteiro de observagéo

UNIVERSIDADE PASSO FUNDO

PROGRAMA DE MESTRADO EM EDUCACAO

MESTRANDA: BEATRIZ FAVARETTO

ORIENTADORA: Dr.2 GRACIELA RENE ORMEZZANO

PESQUISA: SOBRE A SIGNIFICACAO DAS AULAS DE ARTESARA AS CRIANCAS
INDIGENAS KAINGANG

DIARIO DE CAMPO/ROTEIRO PARA OBSERVACAO

Local: Escola Educagéo Bésica Cacique Vanhkre aTladigena Xapeco - Ipuagu/ SC
Data: [ Horario:

Nome do informante: Idade:

Observac0Oes gerais da escola
1. Espacgos fisicos existentes.
Horarios das aulas.
Estratégias de trabalho da escola.
Relagdes sociais entre e a escola e a comuniudidena.
N° de alunos na escola.
Que formacao a escola oferece.
Quantidade de professores que trabalham na esecolas etnias.
Com quais disciplinas trabalham os professomdissf
Quanto a formacao dos professores.
10 Quantos alunos frequentam a escola.
11. Como acontece o planejamento da escola.
12. Horario das aulas de artes.

© 0N OhAWN

Observacdes sobre o contexto da sala de aula tieatas aulas de artes
1. Recursos utilizados nas aulas de artes

Planejamento ou projeto para as aulas de artes.

Metodologia utilizada nas aulas de artes.

Frequéncia dos alunos nas aulas de artes.

Como os alunos recebem o professor.

Relacionamento afetivo professor-aluno.

Relacionamento afetivo aluno-aluno

N ohwN

Observacéo sobre os significados das aulas de artes
1. Quantas e quais linguagens da arte fazem padelti@akaingang
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14.

15.
16.
17.

18.

19.
20.

21.
22.

23.

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
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Todas as linguagens da arte sao praticadas ola®sc

De onde vem o conhecimento em relagéo aos anguaidesenham?
Qual a relagéo do aluno com o seu meio ambiente?

O que significa a reserva para professores ®@shn

Os alunos véo ao mato, tem contato com riostggamanimais?

Existe consciéncia ambiental por parte dos alinos

Como é o trabalho da escola em relagéo a presera meio ambiente?
Existe um horario para criancas se recolherem?

. Qual a diverséo na aldeia para criancas e adoiEs?

. Atecnologia € benéfica na aldeia, os alunmgesessam, eles ja tém computador e celular?

. As familias possuem televisdo?

. Os alunos se deixam influenciar pelas propagaredas ficam querendo o que veem

na televisao?

Existem beneficios por parte do governo parfamdlias das criancas e adolescentes
gue freqiientam a escola?

Como ¢é comemorado o Dia do indio?

Qual calendario a escola segue?

Ha momentos especificos para apresentaremro,teatlanca e a musica na escola?
Quais?

As artes visuais, a danca, a musica e o teatnerste sdo trabalhados nas aulas de
artes?

O artesanato é praticado na escola?

Além dos professores, quais as pessoas da odewlenindigena que ensinam o
artesanato?

Os alunos demonstram gostar de artes? Por qué?

Em que momentos as apresentacfes praticadascola sdo compartilhadas com a
comunidade indigeneingan®

Permitem que pessoas (ndo pertencentes a cadeniohdigena) assistam as
apresentacoes?

Suas apresentagdes pertencem a algum ritual8Qua

Ha lugares especificos para apresentacdo da,daeatro e a musica?

Que roupas utilizam para suas apresentacdoes?

Existe algum ritual na preparacao das roupas?

Que tipo de material é utilizado na roupa?

Utilizam outros adornos no corpo quando se aptam?

Pintam o corpo para as apresentacdes?

Simbolos que expressam ao produzirem sua arte.

Signos que expressam quando produzem sua arte.

Quais séo suas crencas a respeito dkartgang@

Com quais aspectos da arte os alunos e proésssais se identificam?

Que relacao eles estabelecem entre &airigange a sua vida diaria?

Existem trabalhos artesanais ou outros distipéma: homens e mulheres, criancas e
adultos.

Falam a lingukaingan@
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38. Como é o uso da lingkaingangcom os pais.

39. Existem significados religiosos em suas expessadtisticas e nas apresentacdes?

40. Se existir significado religioso, quais sao?

41. Os alunos gostam de ser indio? Eles manifestartade de continuar ou falam em
sair da aldeia.

42. Muitos alunos ja sairam da aldeia?

43. Qual a profissdo que a maioria dos alunos netaiftesejo em seguir?

44. Existe descriminagcao? Ela é sentida pelos alempoefessores?

45. Os professores acham que ainda vale a penamaanikura?

46. O que a comunidade indigdmangangespera da escola?
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