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DEFICIENTE, MAS NAO INCAPAZ...

N&o escolhi ser deficiente;
N&o pedi para nascer ou me tornar deficiente;
Deficiente sim, mas néo incapaz,
Mereco e preciso de respeito;
Preciso ser visto com outros olhares;
Olhar indiferente talvez, mas néo de piedade;
Mereco ser visto como um Ser Humano capaz;
Até quando serei s6 num mundo de iguais?
Mas o que € ser igual?
N&o poder ver a beleza do por-do-sol?
N&o ouvir minha filha chorar ou me chamar de méae?
N&o aprender no mesmo ritmo que 0s meus pares?
N&o poder caminhar ou correr como VOcé?
Uma deficiéncia me incapacita para inUmeros
prazeres da vida;
Mas isto ndo me torna incapaz;
Sou igual a vocé, acredite!
Talvez mais capaz que vocé em muitas situacoes...
Até mesmo para conviver diariamente,
Com o estigma da discriminacéo social.
N&o espero concessoes,
Apenas direitos sociais e educacionais iguais,
E, acima de tudo,
Uma palavra magica que se chama: DIGNIDADE

(Ciriane Jane Casagrande da Silva)



RESUMO

Este trabalho vincula-se aos estudos sobre a fé@onaca atividade do intérprete-
tradutor da lingua de sinais, implicado nos praxessiucacionais inclusivos. Os referencias
tedricos especializados na area da surdez sdeywsfao tratar da importancia da lingua de
sinais como um fenémeno linguistico. Na pesquisemielvida buscou-se tematiza-la com
base no referencial dos estudos sobre corporei@ame.esse olhar, voltado especificamente
ao uso das expressdes ndo-manuais na producamtisepretende-se uma interlocucao
entre a interpretacdo e a corporeidade da intépoet seja, enxergar a interpretacdo para
além da producédo sustentada por um corpo dualiengista. Para tanto, foi realizada em
um primeiro momento uma filmagem com cinco intégsecontando a mesma histéria em
uma cidade do noroeste do Rio Grande do Sul. RPastemte, foi feita uma andlise desta
filmagem por seis surdos universitarios de Passad;uque se dividiu em trés momentos
diferentes que objetivaram compreender a perceggasentidos que os surdos produziram
ao analisar a corporeidade da intérprete de lidguginais. A partir dessa analise foi possivel
perceber a emergéncia de duas categorias: as sd@sefaciais e corporais e a interpretacao
no contexto da histéria. Com base em contribuigfiederleau-Ponty, entre outros autores
que contribuem para compreender 0 cOorpo COmo umAcesPmMinentemente expressivo, 0s
resultados finais direcionam-se para o fato deayuso adequado do movimento das maos,
do tronco, da cabeca, das expressdes ndo-manudes anhecimento gramatical, ndo
necessariamente redunda em um corpo que fala.éfpiete deve evidenciar ao interpretar
em lingua de sinais uma emocédo, uma clareza, utideeisto €, uma corporeidade como

instancia de producéo de sentidos, algo requeetis povens surdos em suas analises.

Palavras-chave: Intérprete-tradutor. Lingua de iSin&orporeidade. Formacao
Profissional. Incluséo.



ABSTRACT

This work is related to the studies about the etioiwaand the activities of the
interpreter-translator of the language of signsplicated in the inclusive educational
processes. The theoretical references specializéiaei area of the deafness approaching the
importance of the language of signs as a linguigtienomenon are many. In the present
research it was aimed to approach it having thereetial of the studies on corporeity as a
basis. With that look, specifically focused on tiee of the non-manual expressions in the
production of senses, a dialogue is intended betvilee interpretation and the interpreter's
corporeity, in other words, to see the interpretatbeyond the production sustained by a
dualist and technicist body. In order to do sevas accomplished in a first moment a filming
with five interpreters telling the same historyartity of the northwest of Rio Grande do Sul.
Later, an analysis of this shooting was made bydsif university students of Passo Fundo.
That analysis was divided in three different momeaitned at understanding the perception
of the senses that the deaf ones produced wheyzarathe interpreter's of language of signs
corporeity. From that analysis it was possible dtiae the emergency of two categories: the
facial and bodily expressions and the interpretatiothe context of the history. Based on the
contributions by Merleau-Ponty, among other authbes contribute to understand the body
as an eminently expressive space, the final resarks addressed for the fact that the
appropriate use of the movement of the hands, etrimk, of the head, of the non-manual
expressions and of the grammatical knowledge, donegessarily represent a body that
speaks. The interpreter should evidence when irgng in language of signs an emotion,
clarity, sense, that is, a corporeity as an ingafgroduction of senses, something requested

by the deaf youths in their analyses.

Keywords: interpreter-translator, language of sigsporeity, professional education,

inclusion.
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INTRODUCAO

A lingua é um dos principais conectores do ser mont@m a cultura e todo o seu
entorno, e formas especificas de linguagem senipeeain parte de vida da humanidade,
embora de formas diferenciadas. No caso da formeodwminicagdo especifica da minoria
linguistica que sdo os surdos, a lingua de sinaisa@nector entre 0 mundo dos surdos e dos
ouvintes e vice-versa.

Como toda a lingua, como sistema organizado dediggm que é, a lingua de sinais é
utilizada como o meio para a interacéo socialucalte cientifica pelas comunidades sutdas
E uma lingua que se caracteriza por ser visuakgspau seja, realiza-se no espaco com
articuladores visuais: as maos, 0 corpo, 0S mowuingere 0 espaco de sinalizacéo
(QUADROS; KARNOPP, 2004). Detentora de um vocalold& graméatica propria; €
autbnoma em relacdo as demais linguas e possustamute linguistico proprio, podendo ser
analisada face aos mesmos niveis linglisticos gumguas faladas (QUADROS; PIZZIO;
REZENDE, 2009).

Na lingua de sinais sdo encontradas aproximadamMéntenfiguracbes de mao, que
apresentam diferentes movimentos em diferenteopatd espaco. Os gestos correspondem
as palavras, havendo por vezes dois ou trés ggstais para palavras diferentes, o que exige
complementar a mensagem com 0 uso simultaneo gasse®es ndo manuais (ENM), que,
conforme Ferreira Brito e Langevin (1995), situam+s rosto, na cabeca e no tronco
(QUADROS; KARNOPP, 2004).

Os gestos sdo visuais e representam a acdo des g participam da interacéo
por meio da imitacdo do ato simbolizando as rels@@®en as coisas. As linguas de
sinais aproveitam esse potencial dos gestos trazenpara dentro da lingua,

fazendo com que sinais visuais representem pal&maslvendo a organizacdo da
lingua. (QUADROS; P1ZZI0; REZENDE, 2009, p. 15).

! Adotamos aqui a concepcao elaborada por Sklianad@s (2000, p. 43), segundo o qual ouvinte sdosto
aqueles que ndo compartilham as experiéncias gisogjuanto surdos.

2“0 que caracteriza a heranca cultural da comueidanida é a lingua de sinais, j4 provada pelosfisapos
realmente diferentes e capazes de carregarem cegndtura aspectos de profundidade como qualqutes o
lingua mesmo na originalidade que lhe é peculi@®ERLIN; MIRANDA, 2003, p. 220).

% Os niveis linguisticos a que nos referimos sdmiwsis fonolégico, morfoldgico, sintatico, semaatie
pragmatico da lingua.
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Os estudos linguisticos das linguas de sinaisairici com W. Stokde Este autor
apresentou uma andlise descritiva da lingua déssamaericana e revolucionou os estudos,
gue se concentravam até entdo na analise das diriglsalas ao se deter nos elementos
linguisticos da lingua de sinais. A partir de sestsidos, a lingua de sinais passou a ser vista
como uma lingua de fato, o que elevou as linguasirges ao mesmo patamar das linguas
faladas, configurando-se como um grande avancm® tpata os surdos como para 0S
pesquisadores da area da surdez.

Segundo Quadros, Pizzio e Rezende (2009), essadosspermitem atualmente
afirmar que existem, pelo menos, dois troncos d@ésgse originam as linguas de sinais em
uso na atualidade. S&o eles o de origem francesdeeorigem inglesa. Segundo as autoras,
provavelmente, a lingua de sinais usada no Brgjsilde origem francesa.

A lingua brasileira de sinais, Libras, foi estabila como espaco linglistico constitui-
se como um grupo minoritario de cultura visual. Wtwa surda € expressa por meio de
“simbolos, basicamente visuais, cuja maior reptaséo é a Lingua de Sinais” (FADERS et
al., 2002, p. 08). Esta cultura é compartilhadgetacdo em geracdo pelos costumes, habitos,
piadas e historias. E através do contato entraim®ds, em suas associacdes e escolas, em
seus clubes e bairros, entre outros lugares, qoersgitui a cultura visual dos surdos. Com a
aprovacado da Lei n° 10. 436 (24/04/2002), que teeom a legitimidade da Libras de

comunicacao dos individuos surdos. De acordo csguartigo 2°:

Deve ser garantido, por parte do poder publico eralg empresas concessionarias
de servicos publicos, formas institucionalizadasypeiar o uso e difusdo da Lingua
Brasileira de Sinais - Libras como meio de comugécaobjetiva e de utilizacdo
corrente das comunidades surdas do Brasil. (BRAZIO2, p. 2).

Posteriormente, o decreto federal 5. 626, de 2fdembro de 2005 (BRASIL, 2005),
regulamentou a referida lei, incluindo a Libras codisciplina obrigatéria em cursos de
formacgéao de professores e normatizando a formaggoadessor e do instrutor de Libras e a
formacao do tradutor e do intérprete de Libras rgué Portuguesa, como estratégias para
estabelecer e consolidar a educacéo bilingle elas&o dos sujeitos surdos nos diferentes

niveis de ensino. Tais decisfes lancaram luzesesobtrabalho de alguns personagens

2Willian Stokoe (1920-2000) foi um dos primeirosgdinstas a estudar uma lingua de sinais com tratamen
linguistico. E considerado o pai da linglisticdidgua de sinais americana. (QUADROS, PIZZI0; REDEN
2009).
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importantes para o processo educativo dos surdasiedos quais os intérpretes de Libras.

Como um ato cognitivo-linguistico, a intérprete li'a 0 ato de traducdo para
individuos que apresentam intencdes comunicatispsoificas em um dado momento e que
utilizam linguas diferentes. A intérprete, profissl ainda pouco conhecida, para ser
qualificada, deve dominar de forma efetiva a lindeasinais e, no caso do Brasil, a lingua
portuguesa. Além do dominio das linguas envolvidaprocesso de traducéo e interpretacao,
a profissional precisa ter qualificacdo especifizaa atuar como tal. Isso significa ter
dominio dos processos, dos modelos, das estrag¢gasicas de traducao e interpretacao. O
profissional intérprete também deve ter formacdpe@§ica na area de sua atuacdo
(QUADROS, 2004).

Meu interesse pela interpretacdo que esse prafasiproduz surgiu de uma
experiéncia vivida ao participar de um seminarioresurdez em 2003, em Passo Fundo. No
evento, enquanto o palestrante falava, havia utéapiete que, usando a lingua de sinais,
repassava para 0s surdos presentes 0 que estaead#ten Entretanto, observei que os sinais
da intérprete continham mais que o uso do movimdasomaos, pois havia uma leveza nos
gestos, as expressoes faciais, uma troca de alhema@scumplicidade visual que mantinha o
grupo de surdos presentes “ligados” a ela.

No mesmo evento, apés o intervalo da palestraaomtérprete entrou na sala.
Identifiquei entdo uma diferenca na forma de tradeizomecei a observar com mais atencéo
o0 motivo pelo qual a qualidade da interpretacadahaido alterada. Percebi entdo que os
sinais estavam sendo executados corretamente, erfasnt mecéanica, cartesiana; seu rosto
era impassivel e o corpo, ausente; logo, a sintmma 0s surdos ndo existia mais... Os seus
movimentos deixaram de cativar a minha atencaenew olhar, o que me fez preferir voltar
minha atencdo para o palestrante. Entretanto, ®sypresentes, que ndo tinham como eu
outra opcdo, como teriam se sentido nessa situd@@? constatado como eu, a diferenca no
desempenho da intérprete?

Atenta ao lugar do corpo no processo de comunicagdos processos pedagogicos,
tendo uma histéria profissional e académica voltaaucacéo fisica e a Educagéo especial,
como especialista em Deficiéncia auditiva, e atoacoimo docente na area de Educacédo
fisica e Educacao inclusiva, direcionei meus irssge de pesquisa para algumas abordagens
gue me permitiriam, a principio, compreender o extiat corporal “vivo” e significativo do
intérprete.

Para Soares, “uma educagao que se mostra compdigsemica e se processa de um

modo singular: da-se ndo sé por palavras, mas lpares, gestos, coisas, pelo lugar onde
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vivem” (2001, p. 110). Ao mesmo tempo, n&o obstantato de as expressdes ndo manuais
constituirem a lingua de sinais, entendo que oocapmo afirma Merleau-Ponty (1999), é
cheio de significados, um espaco expressivo, umuntm de significacdes vividas, néo
apenas uma matéria, mas algo sensivel a tudodos, tgue vibra e da ao ato de articular uma
palavra e, aos gestos, uma significacdo especialoro, segundo esse filosofo francés,

difere de tudo que o rodeia, pois tem capacidadsotter, de ser alegre, por ndo termos um
COrpo,mas sermos um corpo

O corpo é a unidade maxima de representacao dbuseano e por isso adquire
importancia para toda vida e cultura. Para viveeéesséario a mediacdo do corpo,
que é o primeiro dos objetos culturais, o portatier comportamentos. Vive-se com
o corpo. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 15)

O corpo néo é algo que existe por si sO, mas eéamumto de significados, pois o
corpo e a alma se constituem em uma unidade estru@ corpo € experiéncia vivida, fruto
de interminaveis e sucessivas leituras e releitlea®das as percepcdes que perpassam nossa
narrativa de vida.

E por meio do meu corpo que apreendo as coisaseaor@dor, de acordo com as
situacdes que vivencio. Minha presenca no mundoapresenca corporal, ndo de um corpo-
maquina, mas de um corpo vivo, em que existe uteagdionalidade em cada uma das suas
acdes. O modo como meu corpo se encontra no muedprésso pela presenca corporal, a
qual define a forma como vivencio o mundo, ista &ona de corporeidade. E habitando o
espaco e o tempo que minhas ac¢des adquirem undsepte € atribuido pela corporeidade.
Esta, por sua vez, funda-se no corpo-préprio, nticidade, a qual me permite estar no
mundo, viver, interagir e, assim, poder compreeondsgu sentido. Por meio da corporeidade
€ que nos desvelamos muitas vezes de forma impimeleplamos a ver nossos pensamentos,
sentimentos, de acordo com 0 nosso cotidiano etodas as narrativas que compuseram e
compdem nossas histérias de vida.

Considerando a presenca importante do intérpreteacgsso ao mundo cultural
compartilhado pelo surdo com o ouvinte, a compi@edg que 0 seu corpo é algo que pode e
deve ser muito mais que um portador de sinais réltualS ao repassar uma mensagem € o
fato de que as expressodes corporais e faciaiemflam na recepcdo da mensagem de forma

mais eficaz pelo surdo, podemos perguntar em quidae corpo do intérprete, considerado
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como um objeto cultural, um portador de comportadogrgue mostra emocodes, que interage
e que produz empatia, expressa-se na relacdo que&maom o interlocutor surdo. Ou de
outra forma: o intérprete, ao usar a lingua desic@retamente e as expressdes ndo manuais
de forma adequada, faz, na percepcdo do surdofimeste para que ele compreenda a
mensagem que Ihe é enderecada? A lingua de sjnajgéquer anos de estudo e pratica para
ser bem compreendida e produzida. Nao basta teragabulario enorme de uma lingua, a
pessoa precisa ‘entrar’ na lingua, ‘viver’ a lingpara poder ensinar por meio dela”
(QUADROS, 2006, p. 9).

As pesquisas na area da surdez sdo proficuas tao dea lingua de sinais, de sua
aquisicdo e uso como um sistema linguistico que pese a importancia desse tratamento e
tendo-o como referéncia basica, meu objetivo najypss em exposicdo foi buscar um
“olhar” sobre a atividade do intérprete que tenhaimerpretacdo e na corporeidade deste
profissional duas categorias importantes de andlesseseu papel como responsavel pela
producdo de sentidos na interlocucdo que estabetece o0s sujeitos surdos, seus
interlocutores.

Pretendo, dessa forma, analisar a importancia godade do intérprete de lingua
de sinais na percepc¢do dos sentidos que os intetes surdos produzem. A hipétese que
me orienta indica que a compreensao requer algogéém dos elementos ja descritos pelos
estudos sobre a graméatica da lingua de sinaisyabzeespeito a corporeidade do intérprete,
ao modo pelo qual esse sujeito vive com o0 seu ¢@moseu corpo. Como afirma Merleau-
Ponty (1999, p. 200), “compreender é experimentacardo entre aquilo que visamos e
aquilo que é dado, entre a intencdo e a efetuaedo eorpo € o nosso ancoradouro em um
mundo”.

As expressoOes faciais/corporais sdo de fundamaenpartancia para o entendimento
do sinal, visto que a entonacédo em lingua de sinfe#ta pela expressao facial. A expressao
facial/corporal para os surdos pode traduzir adegtiisteza, raiva, amor, entre outros
sentimentos, dando mais sentido para um contegtabeecendo o significado de um sinal,
pois 0 corpo é um espaco eminentemente expregMERLEAU-PONTY, 1999).

Baseada nessa ideia e embora tendo uma formagd@ngica com enfoque tecnicista
no curso de Educacdo fisica, pretendo buscar resdtedlo a outra face do processo
interpretativo, ndo focalizando a atencéo nos aspdinguisticos da lingua de sinais, mas em
todo o contexto corporal “vivo” e significativo datérprete.

Para tematizar as questbes propostas fizeram-ssgéi@ a elaboracdo de uma

metodologia que permitisse explorar, por um laddjnaensdo da corporeidade como algo



15

pleno de potencialidades e de possibilidades wamt{NOBREGA, 2000), as quais, quanto
mais compreendidas, provavelmente tornardo maikfigado o intérprete no processo de
traducéo, e, por outro, o trabalho do intérpretérdaia de sinais como algo fundamental para
0 processo ensino-aprendizagem ou em toda e qudlyedocucdo social e cultural dos
surdos com o mundo dos ouvintes.

Inicialmente foi realizada uma revisdo da literatuem artigos de periodicos
indexados, teses de doutorado e dissertacfes deadweproduzidos na Ultima década,
especificamente na area da Educacéo especial ezsdoi consultado o Banco de Teses e
Dissertacdo organizado pela Coordenacdo de Apeaf@iento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) e pela Biblioteca Virtual em Saude da Bibtia Regional de Medicina (BIREME).
Também foram acessados artigos da Federacdo NadenBducacédo e Integracdo dos
Surdos - FENEIS na area de lingua de sinais. Nessasiltas observei que as abordagens
predominantes voltavam-se, como afirmei anterioteed analise do aspecto linguistico da
lingua de sinais. Outro aspecto importante obserdyada pouca incidéncia de trabalhos
voltados a questédo da corporeidade no uso da s&ordacial e corporal pelos intérpretes.
Além disso, os achados que obtive corroboram atatagdio feita por Lacerda e Poletti
(2004, p. 1):

O intérprete de lingua de sinais é uma figura paactecida no ambito académico.
Os estudos existentes no Brasil e no cenario mus@iiaescassos, tanto no que diz
respeito ao intérprete de maneira ampla, quanteesgyisas que remetam ao
intérprete educacional especificamente.

Com base nesses estudos, foi organizado e impladentm trabalho de campo
constituido de duas etapas. Na primeira etapa dalizada uma filmagem com cinco
intérpretes contando a histéria “A jovem mulherhéXo A), os quais trabalham numa escola
especial para surdos em uma cidade do Rio Gran&eildo

A segunda etapa compreendeu a andlise desse Inpterseis surdos universitarios
da cidade de Passo Fundo, dividida em trés momeptasieiramente, os estudantes
registraram as suas percepc¢des pessoais sobneaaeidade manifestada pelas intérpretes ao
contarem a referida histéria na lingua de sinais; segundo momento, os surdos tiveram em
maos, apos uma explicacdo minuciosa, o quadro meiféeBrito (1995) (Anexo H), a fim de

o utilizarem como referéncia para a analise dapréssdes ndo manuais” da interpretacao;
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finalmente, foi propiciada uma interlocucdo ente surdos e a pesquisadora para que
algumas falas com relagdo a corporeidade ou ogtrastées que os surdos considerassem
pertinentes pudessem ser evidenciadas.

Para a composicado e andlise dos dados optei péliseade conteudo (NAVARRO;
DIAZ, 1994). A elaboracdo das categorias foi ddéindurante o processo de analise dos
dados e foram quantificadas as presencas e aus@asi&xpressdes ndo manuais.

Os dados produzidos no trabalho de campo foranrittese analisados com base em
duas categorias: as expressoes faciais e corporaigiterpretacdo no contexto da histoéria.
Tais categorias se mostraram pertinentes por pegmitndo somente compreender a
percepcdo que os surdos produziram acerca do &egtes oferecido pelas intérpretes, mas
também reconhecer os sentidos implicados no procdesrecepcdo do texto, os quais
demandam do intérprete uma intensidade corporad, leneza e vivacidade que alteram as
condicOes de aprendizagem do proprio interlocutor.

Esse trabalho seréa relatado em trés capitulosalimiente, faz-se uma reflexdo sobre a
guestao da alteridade, pontuando como ocorre @ dthautro sobre o déficit, os eufemismos
e as normas que se constituiram, e ainda se cmmiiem estigmas, e sobre a surdez e seu
processo historico-cultural, com vistas a situandividuo surdo no atual contexto social e
educacional. O segundo capitulo refere-se a limguainais como uma forma de expressao
linguisticamente diferenciada e constitutiva doividlo surdo e aborda o lugar dos
intérpretes nesse contexto. No terceiro capituborda-se a corporeidade do intérprete de
lingua de sinais, procedendo a andlise das maagfied dos surdos acerca da interpretacéo

gue realizam da histéria proposta pela metodologia.
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1 ALTERIDADE, DIVERSIDADE E SURDEZ

A contemporaneidade € um tempo em que tudo acorpecemeio de uma
multiplicidade de experiéncias nos mais variadoaugre formas de realizacdo. O
conhecimento é o fator central da modernidade eigglgma importancia determinante na
medida em que propiciar uma maior flexibilidade tderde uma sociedade, na qual é
necessario respeitar novas regras e assumir now@sos de vida, entre os quais o respeito a
diversidade humana.

A Constituicdo Federal brasileira afirma que “todése iguais perante a lei” (BRASIL,
2007, p. 5). Entretanto, serd que os direitos s@smmo iguais? Até que ponto s&o
considerados cidadaos aqueles que de alguma farmaacentram a margem da sociedade?
Afinal, o que é ser anormal?

Veiga-Neto (2001), na esteira das contribuicbesaecault (1991), utiliza a palavra
“anormal” para todas as pessoas que fazem partendgrupo variado e numeroso da
modernidade. Afirma que, incansavel e incessantaneam sendo inventado e multiplicado
0 que seriam 0s “outros”, 0s “anormais”, tornandte germo mais abrangente, de modo a
incluir os sindrémicos, os deficientes, os monstass psicopatas, os rebeldes, os pouco
inteligentes, os GLS (gays, lésbicas e simpatizsynt@s negros, os miseraveis, o refugo,
enfim.

As normas permitem tirar das exterioridades selagerigosos, os desconhecidos e
0s bizarros ao captura-los, torna-los inteligivisjiliares, acessiveis e controlaveis, seguros
o suficiente para ndo serem inseridos na mesmacaiude anormalidade que os caracteriza.

Veiga-Neto complementa:

Ao fazer de um desconhecido um conhecido anormabrma faz desse anormal

mais um caso seu. Dessa forma, também o anorndah@storma, esta sob a norma,
ao seu abrigo. O anormal é mais um caso, sempvesiar@ela norma. Ainda que o

anormal se oponha ao normal, ambos estdo na néeanbém isso que faz dela
um operador tdo central para 0 governo dos outioguém escapa dela. (2001, p.
116).

Lunardi (2001) também enfatiza que a modernidadaeata mais a definicdo de

“anormais”, de “estorvos”, que serdo socialmenfenml®s ao conviverem democraticamente
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OU NA0 NOoSs espacos escolares junto com os “norngasitos (2002) acrescenta que se tem o
habito de fazer comparacdes entre os seres hunjalyzdo-os segundo um igualitarismo
gue € injusto,'sem atentar ou atender as desigualdades fatidieag| diferencia Na
medida em que se comete a injustica da discrimmagdloca-se uma pessoa, grupo ou
segmento em situacdo de inferioridade, o que &desi sua dignidade, prejudicando a
igualdade. Para o autor, “[... ] a humanidade h&wtender que distinto (diferente) nao
significa necessariamente inferior” (SANTOS, 200202).

Assinala Goffman (1988), que o “desvio da normajuemarcas significativas no
aprender ou comportar-se se constituem como umlordtaposto. A sociedade, em
contrapartida, alimenta no decorrer do tempo uncrddgo crescente, baseada em visdes do
gue sejam comportamentos padrées, partindo deopeepcdes do que seja normalidade a e

o “desviante”. Segundo o autor,

[... ] o individuo estigmatizado tem uma tendénaiaestratificar seus “pares”
conforme o grau de visibilidade e imposicdo de sestgymas. Ele pode, entéo,
tomar em relacdo aqueles que sdo mais evidenterestigenatizados do que ele as
atitudes que os normais tomam em relagéo a ele=FG&G@AN, 1988, p. 118).

Cada um tem a tendéncia de responder as pergurtsroe sua sensibilidade, suas
referéncias, seus preconceitos, enfim, suas pgopaamas. E necesséria a ampliacéo de uma
visdo para além das dificuldades especificas destalaquela deficiéncia, para que as
singularidades de cada sujeito com qualquer tipessdade especial sejam respeitadas. Para
Ferrreira (1989), igualitarismo absoluto é injustque concebe as pessoas de forma Unica,
sem atentar para atender as desigualdades quer@ndiam.

Trabalhar com neologismos ou procurar reconcedymlavra “deficiente” ndo torna a
realidade do deficiente melhor, apenas se usamedtfs narrativas. Assim, o0 travestismo
discursivo pode ser considerado uma das marcasidigdade, significando que os discursos
sociais apenas mudam suas nomenclaturas e aconsedsnconflitos ao falar de alteridade,
pois nessa realidade ndo ha um pensamento deaugunor as tradicionais formas de agir e
pensar a alteridade, a diferenca. Fala-se em tempdgrnos, em moralidade e incluséo, e
usando uma narrativa de controle e regulacdo saciada-se sempre o “outro diferente
funciona como depositario de todos os males, coortagior de toas as falhas sociais”
(DUSCHATZKY; SKLIAR, 2001, p 124)Limitam-se ou ignoram-se culturas, invengoes e
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utiliza-se uma falsa ética para incluir ou exclusa-se exaustivamente o termo “pluralidade”,
porém, as narrativas questionam a anormalidadersoléu de travestismo discursivo.

As fronteiras de velhas e novas exclusdes aparecdesaparecem, multiplicam-se e
disfarcam-se travestidas de roupas novas, comrd@uwe respeito, tolerancia, aceitagao,
pluralismo e diversidade. A exclusdo amplia-se @ s&subordina mais a ideia de conceitos
de pobreza, classe social, renda minima, racaudgem, cultura, etnia, educacao, entre
outras. As exclusfes cruzam o0s corpos, as merdedirguas de um modo vertiginoso e os
atravessam. Fala-se em diversidade com frequémcess&va nos meios de educacgéo, nos
meios de comunicacdo, nos varios poderes do Estadmanismos internacionais e nas
empresas, objetivando retratar as variacbes hunpeasntes nas instituicdes. Para Skliar e
Quadros (2000), essa diversidade consiste tambémneanestratégia conservadora usada
para conter e obscurecer o significado politicodifesencas culturais.

Culturas e ideologias diferentes, mas sem respeitboutro. A alteridade amedronta,
pois nos faz questionar e rever conceitos: Quemoétm? Quem € o diferente? E nesse
espaco, ainda pouco conhecido, acaba-se por dmliegpacos, pois acomodar-se ou alienar-
se, negando ou minimizando questionamentos, € fé@els porque se evitam impasses que
levariam a se rediscutir questdes sobre os “outagie trariam em seu bojo controvérsias e
insegurancallUSCHATZKY; SKLIAR, 2001).

A alteridade, para fazer parte da diversidade @llhem entendida e aceitavel, precisa
despir-se de suas marcas, perder sua identidadesgracomo os demais. E irbnico pensar que
precisamos do outro para justicar as regras spmaipadrbées de comportamento, pois é
preciso uma contraposi¢cdo da normalidade. E prepiso“haja loucos, para podermos ser
chamados de séos”. O outro € o depositario de sif@lb@s sociais, por isso, € o excluido.

Ao se identificarem culpados para os antagonismegis, econdmicos, sociais ou
politicos, tem-se a sensacdo de que estdo senstad#fa as perplexidades que povoam as
misérias humanas, como se nao fizéssemos pare mesido, de suas mazelas. Entretanto,
isso significa apenas posi¢cOes discursivas em itmn@s grupos conservadores utilizam o
conceito de diferenca e diversidade para legitipnaticas de subordinacdo e poder. E preciso
encontrar o ponto como a diversidade se relaciona@ outro DUSCHATZKY; SKLIAR,
2001).

Na realidade, no ambito da alteridade muitas vezesre uma negacéo de “estar no
lugar do outro”, de “perceber-se no outro”. Comaeasséncia, perde-se a oportunidade de
aprender com o outro. E preciso analisar até quneépdiferenca existe ou se € apenas uma

ilusdo que nos padroniza de uma forma diferentenoSotodos Unicos e diferentes, mas
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diversos em nosso proprio meio. E com as suassidiosisias que as pessoas estabelecem
relagdes com seu contexto préximo e vivido de fogiohal (IMBERNON, 2000).

Para Skliar e Quadros (2000), estamos num mundtesierientacao cultural e/ou de
afirmacdo de novas identidades, de inquietude, ndenformidade, de globalizacéo, de
normalidade ou de hibridismo. Um tempo em que é&igoereconstruir e reconhecer o
lugar/espaco/tempo que 0s outros ocupam e que diepege todas as representacdes e
imagens que 0s nossos olhares, gestos e discuegmsosam, reproduzem, inventam,
dissimulam ou ignoram. Cuidam-se as falas, as in\ges leis, os curriculos das escolas, as
publicidades e a mensagem empresarial para nao ghf®/ras, gestos ou mostrar atitudes
gue ndo demonstrem de forma benigna, os conflittiarais. Assim, conseguimos mascarar
os problemas culturais.

A questédo cultural envolve também o conceito ddi¢@dmcia’. Observa-se, ao fazer
uma revisao conceitual sobre o termo, que apres@rdgesas nuancas, conforme a época e 0s
valores vigentes em cada sociedade, dependendwrda €omo evolui o relacionamento das
pessoas que possuem algum tipo de deficiénciaestgo da terminologia “sempre foi objeto
de controvérsias, embora a busca de novas dendemabjetive identificar os sujeitos aos
quais se referem, sem estigmatizad-Ig€ARVALHO, 2000, p. 35) Para Carvalho (2000), as
terminologias tém gerado muita polémica, mesmoeendr deficientes, que interpretam essa
busca por uma melhor expressdo apenas como umead@me algo que consideram bem
mais relevante, que € a acessibilidade aos beewieas socialmente disponiveis as pessoas
ditas “normais”.

Estudos recentes no campo da educacao especitt@mfgue as definicdes e usos de
classificacBes para pessoas com deficiéncia deeernositextualizados, mas ndo podem se
esgotar em uma mera especificacdo ou categorizaghaida a um quadro de deficiéncia,
transtorno, disturbio, sindrome ou aptiddo. Atualtegtem-se consciéncia de que as pessoas
se modificam continuamente e alteram o contextgual estédo inseridas. (BRASIL, 2008)
Assim, normalidade e anormalidade podem seguir rdawsi paralelos ou fundir-se,
dependendo do contexto socio-historico-culturab® meologismos vigentes em cada época.

A sociedade discrimina, impde o ritmo de uma idgi@ldaseada no perfeito e no
poder econdmico, e é nesse sistema social querdgssprecisam viver (ou sobreviver?).
Nesse contexto, seria desnecesséario dizer quee riegar, onde a produtividade e a
comunicacao fazem diferenca, o surdo tem dificiddpdra encontrar seu espaco. Muitas
vezes ele é marginalizado, embora sutilmente, delg#ruma sociedade aparentemente “justa

e igualitéria”, disposta de acordo com normas ptékelecidas e regidas por ouvintes.
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Segundo Guareschi (1995), é excluido em razdo deideologia baseada nas relacbes de
producdo e poder. Para Skliar e Quadros (2000@stsedtipos das pessoas surdas, tratadas
como deficientes, mutilados, inferiores, sem lirgpm, estdo nas falas das pessoas, na sua
forma de agir, estdo nas suas mentes.

Entre surdos e ouvintes ha diferencas que nadwusiias, e a questdo da dificuldade
linguistica € um fato. Porém, isso néo justificaatimides do ouvinte, que sempre exerceu o
poder, a dominacédo, deixando os surdos esmagatiosyseira de quem pode ouvir e falar;
sempre tentando torna-los normais, subjugar sumaf@te comunicacéo, a lingua de sinais,
por se constituirem em uma minoria linguistica (@ROS, 2006). As resisténcias em
aceitar as diferencas nem sempre sdo consciertessao verbalizadas ou manifestas: muitas
vezes estdo presentes nas entrelinhas do compattamera linguagem nédo verbal; outras
vezes, sdo construidas e fortalecidas pelos des@sarrativas que circulam nas historias,
no meio familiar, social e cultural (DUSCHATZKY; $KAR, 2001).

Deixamos a margem o principio universal e colocamosnfatizacdo de nossa
cultura como necessaria & nossa sobrevivénciasgomrincipio, a nossa nostalgia
mais imensa e obstinada: a qualidade de vida, mi@micacéo, da diferenca, que nos
considerem sujeitos culturais e ndo nos considedzficientes. (PERLIN;
QUADROS, 2007, p. 11).

A surdez, outrora concebida dentro de uma visddamémganicista, na qual o surdo
era visto como portador de uma patologia localizadme precisava ser tratada, atualmente
vem tendo uma conotacao diferenciada, na medidguEnos proprios surdos, por meio de
suas entidades e organizagcdes, optam por seremadbande “surdos”. Conforme Moura,
(2000), as diferencas entre ouvintes e surdos n&eram no fato de estes ndo serem
ouvintes, mas também porque possuem uma trajetfifexenciada tanto no sistema
linguistico (viso-gestual) como nas narrativas @#a\social, emocional e psicolégica. A
diferenca entre o surdo e o ouvinte estd no modapdeender o mundo, suas peculiaridades
em nivel psicolinguistico e cultural, sewdus vivendio que deu origem a cultura surda. E é
como sujeito cultural e ndo como deficiente, qusuodo deseja ser visto, ou seja, como

sujeito desvinculado de um enfoque audiol6gico @déficit.
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2 A LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS E OS SEUS INTERPRET ES

A histéria é rica no que se trata da linguagem, ymerogativa do ser humano,
sempre vinculada ao seu viver e sobreviver... Qdejw da torre de Babel, segundo relatos
biblicos, anuncia como nasceram os idiomas, umauwez unica lingua que todos falavam
era o hebraico. Babel, que foi sinbnimo de confus&®esentendimento, hoje possui outra
conotacao, bem mais positiva: a de diversidader@llt

Sobre a histéria da linguagem conta-se que o fAsainmetick fez a experiéncia de
isolar dois recém-nascidos até que trocassem guaim palavrabekosque significava pao
em frigio, com o que concluiu que essa lingua dat@@a havia sido a primeira da
humanidade. Posteriormente, as fantasias e espéesltornaram-se estéreis, sendo banidas
no século XIX pela Sociedade de Linguistica desPa&inda hoje os progressos realizados na
arqueologia, na genética e na linguistica ndo tespastas conclusivas sobre a génese da
diversidade das linguas (RENFREW, 2009).

Aprendemos a ser homem com 0s outros homens. Rassum aparato biolégico que
nos permite isso, mas somente podemos realizapessesso na medida em que interagimos
com 0s outros, e, nesse contexto a linguagem assomlegar fundamental. A linguagem
tem uma funcao psiquica, porque € um instrumentmetiacdo por exceléncia, ndo apenas
algo para o qual estamos destinados. A lingua,desas formas de manifestacéo, é um dos
principais conectores do ser humano com a cultara, 0 seu entorno.

Cientificamente, ha dois séculos os linguistassdiaam as linguas em cerca de
duzentas familias e tentam identificar entre edasancestrais comuns. As mais antigas, que
sao as protolinguas conhecidas, remontam a setnos| mas alguns estudos indicam que o
homem fala desde 100. 000 a. C. Para o linguistaitMieihlen (apud ROSS, 2009), todas as
linguas tiveram uma origem comum, surgida bem aqieso homem domasse o cavalo e
domesticasse o cachorro. Ross (2009) também coreehta o fato de que no mundo, séo
amplamente utilizadas somente de quatrocentasnhentas linguas. A autora comenta que
existe um contingente enorme de seres humanos &ueadem usufruir de seus direitos
bésicos linguisticos como é o caso da lingua imdige

Os surdos estdo entre 0s grupos que integram un@ianlinguistica uma vez que se
utiizam de uma forma de comunicacdo diferenciada § a Lingua Brasileira de Sinais
(Libras). Conforme Lebedeff (2000), dentre as masltinguisticas, a situacdo do surdo é a

mais preocupante, em razao do estilo de recepgdiodeicdo de lingua, visto que, enquanto
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para o ouvinte o processo € oral-auditivo, parairdcs 0 processamento € viso-gestual. O
surdo viveu por muito tempo um massacre linguistiaultural. Em uma sociedade cujos
valores se centram na comunicacdo mediante o udmgleagem verbal, os surdos, sua
histéria e narrativas, sempre foram envoltos ptigress familiares e sociais.

A historia € proficua em mostrar como uma minarigdistica pode ser marginalizada
em nivel social, educacional e cultural. Os romamdgavam os surdos dos seus direitos
legais, determinando um curador para todos 0s Begscios, por serem considerados
incapazes de gerenciar seus atos, além de ndo seresiderados humanos. A lingua de
sinais ndo era considerada forma de linguagem decorrer da historia da humanidade
sempre houve preconceitos com relacdo ao uso tesgesa a comunicacgao.

No século XV, além de os surdos sofrerem com aieulia supremacia da fala, sua
condi¢do tinha implicacbes no aspecto econdmicmoggor exemplo, filhos de ricos e
nobres surdos, para poderem gerenciar os bens mdiafa precisavam ter alguns
conhecimentos. Assim, no caso da corte espanhoteexemplo, recebiam um atendimento
especial do monge beneditino Pedro Ponce de Léd{1584), que se dedicou a educacéao
dos surdos aquinhoados. Por sua vez, os surdoteda eram considerados vagabundos,
discriminados e viviam em situacdo de miséria. PalecLeon ndo deixou nada escrito sobre
como educava os filhos surdos dos nobres. Segumal@s “a Unica coisa que se sabe é que
ele teria iniciado, primeiro, 0 ensino da escrafravés dos nomes dos objetos e, num
momento seguinte, teria passado ao ensino dadataecando pelos elementos fonéticos”
(1999, p. 21).

Historicamente, as minorias sempre precisaram pdea conseguir seu espaco e seu
direito, e os surdos ndo sdo uma excecdo. Pararbamt Bergamo (2005), eles eram
considerados dotados de menor valor social peta t# uma caracteristica essencial: a
linguagem oral e suas virtudes cognitivas. Ao n@gspirem essas “virtudes”, os surdos eram
“humanamente inferiores” e a lingua de sinais c®rada apenas uma mimica gestual, alvo,
portanto, de preconceitos.

Atualmente, é possivel perceber, principalmentecemtros urbanos maiores, uma
caminhada na qual os surdos ja ndo carregam odaesderioridade como no passado, pois
estdo construindo “uma histéria e uma identidadepa (MOURA, 2000, p. 72),
legitimando paulatinamente sua lingua e culturdrefamto, apesar das conquistas, até 1995
aproximadamente 80% das pessoas surdas nao tirdessoaa educacdo béasica, conforme
dados da Comissdo de Direitos Humanos da Fedeidoadial dos Surdos. Para Skliar

(1999), os processos discriminatorios e de excls§@oo reflexo de formas conservadoras
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que produziram, e muitas vezes ainda em pleno sé€xdl, continuam a reproduzir, uma
concepcgao sobre a surdez na qual ha uma supredwaoiavinte e a biologizacdo dos surdos.
Com base nisso, o conhecimento escolar utilizauvittismo™ como praxis e como uma
norma invisivel por meio da qual tudo é medidolggdo.

Essa realidade encontrou algumas possibilidadeswtanca, sobretudo a partir da
Conferéncia Mundial de Educacéo Especial, reprasdot 88 governos e 25 organizagcdes
internacionais em assembléia na Espanha, entr&07de junho de 1994, na Declaracdo de
Salamanca. Conforme as Linhas de acdo em NiveloNaicicom relacdo as Politicas e

Organizacéo é preciso esclarecer que,

19. Politicas educacionais deveriam levar em totaisideracdo as diferencas e
situacdes individuais. A importancia da linguagem signos como meio de
comunicacdo entre os surdos, por exemplo, deverareconhecida e provisdo
deveria ser feita no sentido de garantir que tedgsessoas surdas tenham acesso a
educacdo em sua lingua nacional de signos. Degid®@essidades particulares de
comunicacéo dos surdos e das pessoas surdas/aeghs;acdo deles pode ser mais
adequadamente provida em escolas especiais oe<laspeciais e unidades em
escolas regulares. (MEC, 1994, p. 07)

No encontro que deu origem a este documento hoovesntendimento entre o0s
congressistas de que o modo mais adequado derateridiaos portadores de necessidades
especiais seria a sua insercdo em salas regulasessdolas dos sistemas de ensino. Essa
decisédo busca modificar paulatinamente a realiéatdeue vivemos, propiciando aos grupos
de pessoas com algum tipo de déficit (sensorisicdiou mental) e as minorias sociais,
inclusive os negros e indios, o direito a uma Edé@icgara Todos, com enfoque inclusivista.
Para tanto, constitui-se numa “forma de garantia aflestamento da anormalidade e
aproximacao das minorias, normais embora diferef@SNTANA; BERGAMO, 2005, p.
56). Contudo, a diversidade cultural dentro de pwléica inclusiva possui uma perspectiva
diferenciada, principalmente em se tratando daiaiurda.

Considera-se que a forma linglistica das comungladedas € a lingua de sinais.
Trata-se de uma linguagem viso-espacial, que encenrconjunto de propriedades comuns a

outras linguagens humanas. E uma lingua utilizadsespacos criados pelos proprios surdos,

® Ouvintismoé “um conjunto de representacdes dos ouvintearta do qual o surdo esta obrigado a olhar-se e a
narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, éenabsar-se, e nesse narrar-se que acontecem appées do
ser ‘deficiente’, do ndo ser ouvinte; percepcdes lpgitimam as préaticas terapéuticas habituais”{8R,
1998, p. 15).
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na sua convivéncia diaria nas associa¢oes, hosgpdetencontro, em casa ou nas escolas. A
lingua brasileira de sinais constitui-se em umguidnque é o meio e o fim da interacao social,

cultural e cientifica da comunidade surda brasilef uma lingua natural e possui algumas

especificidades que a distingue de outros tiposisiemas de comunicacdo, além de se
constituir em uma das formas mais expressivas Warawsurda, representando um elemento

fundamental para a consolidacdo de sua identidade.

A lingua de sinais permite a producdo de um ndniendado de novas mensagens
sobre todo e qualquer assunto. Como afirma Qua(®086), € um sistema linguistico
legitimo e ndo uma patologia da linguagem.

Em sendo assim, para Skliar (1998), a educacéospadlas deve salientar o papel que
desempenham a lingua e as representacfes na céostle significados e de identidades
surdas. A lingua, nesse contexto, ndo seria uraxeeftia realidade ou um instrumento de
comunicacao, mas justamente o que produz essda@eliA educacédo bilingle, nas palavras
do autor, deve transformar as relacfes sociaiyraig e institucionais por meio das quais sao

criadas as representacoes e significacbes hegess@ubre a surdez e os surdos.

[... ] a linguagem deveria ser definida indepeneletid modalidade na qual se
expressa ou por meio da qual se percebe. Em quaifasras, a linguagem possui
uma estrutura subjacente independente da modalidafe esta auditivo-oral ou
viso-gestual. Desse modo, a lingua oral e a lirdpiainais ndo constituem uma
oposicdo, mas sim, canais diferentes para a tras8mie recepcéo da capacidade —
mental — da linguagem. Mesmo agora, quando nUumergpabquisas ja tem
demonstrado que a lingua de sinais cumpre com tslfisncdes descritas para as
linguas naturais, ainda persiste e chama a ateacsioa desvalorizacdo, o seu
tratamento como mescla de pantomima e de sinamcit$) e a sua consideracdo
enguanto unpidgin primitivo. (SKLIAR, 1998, p. 24).

A base da comunicacdo humana é auditiva e, porresague sejam 0S recursos nao
verbais, como a mimica, a expressao facial e calpos gestos, 0s movimentos labiais, que
podem ser usados para complementar a fala, corden@o o seu ponto central a oralidade.
Em um mundo repleto de sons, é o som da voz humamaomeia e da significado ao que
vemos. Assim, aprende-se a falar, a comunicameetiar.

Nas criancas surdas, € por meio da lingua de sinai®corre o aprendizado, envoltas
gue estdo, da mesma forma que a crian¢a ouvinteyrermundo dos signos, simbolos e
sinais, podendo, assim, comunicarem-se e expressdee forma a ser compreendida e

compreenderem as pessoas que as rodeiam nos caoggas e educacionais. Expressando-
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se por meio da sua lingua nativa que é a lingusindés e como segunda lingua pela lingua
portuguesa, os surdos apropriam-se de conhecimdrabgidades e competéncias que, de

outra forma, iriam ocorrer com muita dificuldader@am ocorrer

A lingua de sinais é compreendida como um processon produto construido

histérica e socialmente pelas comunidades surdas: lingua natural entendida
como veiculo de expressdo de sua “oralidade”, éstexpressdo verbal em uma
interagdo face-a-face, considerando-se que é,éatrda lingua de sinais, que as
pessoas surdas se falam e falam com os outrogsserduvintes. (LEITE, 2004, p.

17).

Os estudos em individuos surdos demonstram quegaalide sinais apresenta uma
organizacao neural semelhante a lingua oral, @j esfa se organiza no cérebro da mesma
maneira que as linguas faladas. Com base nisse;ggodizer, mesmo que reconhecendo
controvérsias em relacdo ao tema, que existe urpdeercritico para a aquisicdo da
linguagem (e, portanto, da lingua de sinais) unzaguee a maturacéo do cérebro depende dos
estimulos que o meio oferece e, segundo Rodridi833], ha um periodo em que eles sdo
indispensaveis, a fim de que as estruturas ceseh@ai se desenvolvam fora do curso normal,
comprometendo de forma profunda aquisicoes poststio

Em que pese a importancia dessa discussédo no poodeeducacado dos surdos, como
uma segunda lingua, a lingua de sinais pode sendiga por qualquer pessoa interessada e
gue queira se comunicar com o0s surdos. Como asisiéinguas, € composta por e pode ser
descrita em varios niveis: fonologia, morfologiesnéntica, sintaxe e pragmética. Demanda
uma pratica para seu aprendizado, como ocorre cahquer outra lingua.

A lingua de sinais é uma lingua viso-espacialcadda por meio das maos, das
expressdes faciais e do corpo. As menores unidagadas para compor 0s sinais sao
agrupadas em trés parametros: configuracdo de m@omento e ponto de articulagdo. Sao
encontradas na Libras aproximadamente 46 confiasage méao, que apresentam diferentes
movimentos em diferentes pontos de espaco (BRIPB9;1QUADROS, 1997). Da relacdo
entre esses elementos se origina uma gramaticagyrop seja, elas ndo seguem a ordem e a
estrutura frasicas das linguas orais. Assim, o fapte ndo é colocar um sinal atras do outro,
mas compor uma representacdo da informacdo, regmkt o seu conteudo visual da
informacéo. Os sinais correspondem as palavrasndavas vezes dois ou trés gestos

idénticos para palavras diferentes (exemplo: m&osguabre e se fecha em frente a boca pode
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significar sabado ou laranja). E no contexto de ume@e que o0s sinais podem ser
diferenciados e/ou com o uso simultaneo de expeess@o-manuais (ENM). Nesse contexto,
articulados aos parametros mencionados anterioenpossuem importancia na producéo de
sentidos as expressfes nao-manuais, elemento esse tamatizado mais adiante neste
trabalho.

A lingua de sinais no sistema educacional levaucdos, apesar dos avancos legais, a
enfrentar o dilema: entender/traduzir o professos &€olegas e ser entendido/traduzido por
eles. Alguns avangos ocorreram nesse sentido:ommecimento pela Federagdo Mundial de
Surdos (WFD), em julho de 1987; a Lei Federal n°4356 (24/04/202), que reconhece a
Libras e a regulamentando como legitima forma deurdcacao para os surdos; finalmente, o
decreto n° 5. 626/05 que acrescentou a discipknalmtas em todos os cursos de licenciatura
do Brasil nos quais houver aluno surdo incluiddpmando-a obrigatoria nos cursos de
Educacé&o Especial, Fonoaudiologia, Pedagogia as @8RASIL, 2005).

Nesse sentido, cabe destacar que ndo basta sopsentividuos se encontrarem para
haver uma comunicacdo. E importante que haja utesai@o lingiistica para formar uma
comunicacao social, ou seja, compartilhar a mesémgad, de modo a compreender o mesmo
significado da palavra. Assim, ha necessidade tiaigdo entre ouvintes e surdos o que
remete a funcdo da intérprete de Libras no procdesimclusdo a escola regular. Segundo
Lacerda (2003), esse profissional € o mediadoekdedes estabelecidas entre esses sujeitos e
a ele compete oportunizar o0 acesso aos conhecimacaolémicos. Em vista disso, o proximo
topico deste trabalho objetivou reconstruir a téaja desse profissional, sua funcdo e seus

conhecimentos.

2.1 O intérprete de Libras

Os primeiros indicios de tradutores e intérpretesreram em atividades voluntarias e
foram se aprimorando a medida que os surdos foramguistando seus espacos como
cidadaos. Foi a partir dos surdos, dentro da sinarale das suas necessidades cotidianas, nas
discussfes sociais ou educacionais, que a profasacdo dos tradutores e intérpretes de
lingua se solidificou. A questao do reconhecimaoidal e legal em cada pais também foi se
diferenciando, repercutindo de forma decisiva reaargias de direito linguistico e também na

profissionalizacdo, em niveis diferenciados, ddigsmnal intérprete de lingua de sinais.
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No Brasil, a questdo do intérprete como profissaelétivamente nova, pois tem
menos de duas décadas. O intérprete € um “prafasite nivel médio ou superior, com
competéncia para realizar a interpretacdo das tlngsas de maneira simultanea ou
consecutiva, e proficiéncia em Traducdo e Inteagéet de Libras e Lingua Portuguesa,
certificada por meio de exame promovido pelo MEBRASIL, 2005) O tradutor-intérprete

de lingua de sinais atua basicamente em trés wiié&sreampos de trabalho:

a) intermedia a comunicacao entre as pessoas usdasas de Libras e as pessoas
ouvintes usuérias da Lingua Portuguesa em difeyeot@extos;

b) traduz os textos da Libras para a Lingua Poesgue os textos da Lingua
Portuguesa para a Libras;

¢) auxilia no esclarecimento da forma escrita prathu pelos surdos em quaisquer
contextos que se facam necessdarios (concursosiagbed em sala de aula,
documentos, etc.). (QUADROS et al, 2009, p. 19).

O decreto federal 5. 626, de 22 de dezembro de,28®5lispor sobre a Lingua
Brasileira de Sinais, estabelece aos surdos dali@meiima educacao bilingue e especifica os
requisitos necessarios a atividade do intérpratditor de Libras — Lingua Portuguesa.
Resumidamente, o seu capitulo V trata da formae&eedprofissional, instituindo, no artigo
17, que ela se dara por meio de curso superiora@gugado e Interpretacdo, com habilitacao
em Libras - Lingua Portuguesa. Ao mesmo tempo,reugee tal formacao, durante os dez
anos subsequentes a publicacdo do decreto, podsa e nivel médio, mediante: cursos de
educacao profissional, cursos de extensdo uniggesie cursos de formacdo continuada
promovidos por instituigdes de ensino superiorstitui¢cdes credenciadas por secretarias de
educacao, aléem de organizacdes da sociedadeepvédsentativas da comunidade surda, cujo
certificado devera ser validado em uma das inglis anteriormente citadas.

Na auséncia de profissionais com esse perfil, cettled. 626/2005 define no artigo 19
gue naquele periodo de dez anos, as instituicbesdps e as publicas dos sistemas de ensino
federal, estadual, municipal e do Distrito Fedpraderdo assegurar aos alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva 0 acesso a comunicacao, armdQao e a educagcdo com O recurso a

intérpretes-tradutores com o seguinte perfil:
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| - profissional ouvinte, de nivel superior, conmgeténcia e fluéncia em Libras
para realizar a interpretacdo das duas linguamadeira simultanea e consecutiva,
e com aprovacdo em exame de proficiéncia, promoypéd Ministério da
Educacao, para atuacao em instituicdes de ensidmméle educacao superior;

Il - profissional ouvinte, de nivel médio, com cagténcia e fluéncia em Libras para
realizar a interpretacdo das duas linguas, de masgnultinea e consecutiva, e
com aprovacdo em exame de proficiéncia, promoveo Ministério da Educacéo,
para atuacdo no ensino fundamental,

Il - profissional surdo, com competéncia paraizaala interpretacdo de linguas de
sinais de outros paises para a Libras, para atuagaoursos e eventos. (BRASIL,
2005)

A andlise de Lacerda (2008) com relacao a essecideérinteressante, pois enfatiza
gue, na realidade, é este o perfil minimo que nempse é atendido pelos profissionais que
estdo atuando, havendo em exercicio um numero idedepm formacdo adequada, cuja
certificacdo, contudo nem sempre coincide com andgao. A autora enfatiza que a
proficiéncia numa lingua ndo garante a condicdo pdwar como intérprete, pois outras
caracteristicas também devem se fazer presentes.

Ao mesmo tempo, Lacerda e Poletti afirmam que,

Estas leis sugerem a importancia do intérprete,ndagprevéem explicitamente sua
presenga, o que implica na organizagdo da comumidadda e ouvinte para a
obtencdo desse recurso. Poucos sdo os locais si @ra tém experiéncia com a
pratica de intérpretes em sala de aula, especitgnmenensino fundamental (2004,
p. 2).

Existe ainda pouca oferta de cursos de formacaantquaos que existem e alguns
deles sé@o passiveis de sérios questionamentosogaaptalidade, principalmente cursos de
formacao de intérpretes através de ensino a diat§aé&D). Os autores Wilcox e Wilcox
(2005) mostram-se preocupados com 0s cursos daslLa@stinados a qualificar e preparar o0s
professores ouvintes ou intérpretes para atuar moegso educacional, pois é preciso
professores fluentes em Libras, bem formados eapaeps para o ensino da gramética e do
portugués como segunda lingua para os surdos.

Outro aspecto importante dessa formacéo, destgmadQuadros (2004), diz respeito
a formacéao ética e a um cddigo de ética para imtaP que atuam na area da educacao, uma
vez que se nao sao raras as situacdes em que é@s dapprofessor e de intérprete sejam
confundidos, fato este que deve ser aprendido er&upma vez que ao intérprete cabe tao
somente a traducao. Segundo Quadros,
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Criancas tém dificuldades em compreender a fungaimtdrprete puramente como
uma pessoa mediadora da relacdo entre o professatugo. A crianca surda tende
a estabelecer o vinculo com quem lhe dirige o olNarcaso, o intérprete é aquele
gue estabelece essa relacao (2004, p. 62).

Em uma pesquisa elaborada por Dorziat, Lima e Argdp07) sobre como esta
ocorrendo a inclusédo na visdo dos surdos em esgoldicas na Paraiba, observou-se que os
alunos surdos usavam a leitura labial e a mimica g@comunicar com colegas e professores
e apresentavam limitagbes comunicativas enormebiaCao intérprete toda interacao
dialogica, ou seja, “interpretacdo da lingua a @alg um profissional” (DORZIAT; LIMA;
ARAUJO, 2007, p. 7) do contrario pouco dialogo gaisntre colegas ouvintes e professores.

Nesse contexto, facilmente pode o intérprete agsupriotagonismo da aula diante da
crianca surda o que precisa ser discutido na esfasaatribuicbes profissionais a ele
delegadas. Se for considerado o termo “p6r andague”Bruner (1997) utiliza ao falar da
mediacdo da linguagem do adulto com a crianca,rgs®de dizer que o intérprete que fara a
mediacdo da professora em aula com o aluno tem cesponsabilidade ndo apenas fazer a
“traducdo”, mas também operar como um “andaimefu® ocorre muitas vezes € que ele
passa a ser obrigado de certa forma a conhecertelctn a ser trabalhado nas salas de aula,
para poder explica-lo ao aluno surdo quando nantende mediante os recursos utilizados
pelo professor.

Para Quadros,

Se a eles fossem atribuidas as responsabilidagesocensino, eles deveriam ser
professores, além de serem intérpretes. E se mstivassumindo a funcdo de
professores, por que estariam sendo contratados icwénpretes? Considerando tais
questdes, poder-se-ia determinar que o intérpretanara somente a funcédo de
intérprete que em si ja se basta e caso seja rdquam professor que domine
lingua de sinais que este seja contratado com@€04, p. 61)

Em relacdo ao papel do intérprete em sala de esil@,profissional assume uma série

de funcbes como,

[... ] ensinar lingua de sinais, atender a demapdasoais do aluno, cuidados com
aparelho auditivo, atuar frente ao comportamentaldoo, estabelecer uma posicéo
adequada em sala de aula, atuar como educadore fentificuldades de
aprendizagem do aluno. (LACERDA; POLETTI, 200408)
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Com toda esta gama de papéis, ele se aproxima oifapel de educador. Diante
desta evidéncia, existem profissionais que acmedij@e o intérprete deve fazer parte da
equipe educacional nas escolas, mas isso acali@arnaa distancia do seu papel tradicional
de intérprete, gerando polémicas. Estas posic@eR aiovas necessitam de mais pesquisas
nesta area, esclarecendo melhor as semelhancsendas entre o intérprete e o intérprete
educacional (LACERDA; POLETTI, 2004).

Em virtude disso, faz-se necessario contribuir gasa discussdo atravées de estudos
que fornecam elementos que permitam repensar aiggnsscom relacdo ao preparo técnico
da intérprete ao repassar uma mensagem. E, nessdoséNo Brasil, pesquisas sobre
intérpretes de linguas de sinais em sala de aol@s@assas, ja que este trabalho, quando é
realizado, tem ainda um carater experimental naommaidos estados e municipios”
(LACERDA; POLETTI, 2004, p. 5). Essa constatacdnliédm esta presente no trabalho de

Leite, ao tratar sobre a profissdo do intérpretiérdgia de sinais.

[... ] o despreparo técnico e profissional, pois&j seria suficiente para suscitar
projetos de pesquisas que fornecam subsidios dsépara o exercicio de uma
pratica profissional consciente e produtiva paraetes que dela necessitam, a
comunidade de pessoas surdas e as pessoas ouwiosesliversos cendrios de
interacdo na sociedade. (LEITE, 2004, p. 21).

Por outro lado, € interessante observar que, etmaacomunidade surda nao constitui
um grupo com identidade sociocultural-politica, cdireito ao uso da lingua de sinais, o
intérprete também né&o se constitui enquanto profiak (QUADROS, 2004). Para se pensar
em formacdo de intérpretes precisa-se, portantar esento ao nivel de participacdo da
comunidade surda na sociedade, pois essa postybBcamo sucesso ou hao dessa
profissionalizacao.

Neste trabalho, h4 um aspecto importante que eealfiormacéo do intérprete e os
conhecimentos implicados no processo de intergietaglgo que o remete ao contexto
problematico até o momento analisado.

Para responder a questdes referentes a essa tenf@itiessencial ouvir a “voz” das
intérpretes e dos surdos universitarios. As ingigz responderam a um questionario (Anexo
C), por meio do qual foi possivel percorrer algumementos importantes da sua vida

profissional, assim como conhecer a sua opinidcesab qualidades/habilidades necessarias
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para ser uma boa intérprete e propiciar ao surdecepcdo de uma mensagem de forma
adequada.

As respostas das cinco intérpretes que fizerane padta pesquisa salientam de modo
geral como pertencente a esse espectro:

- anecessidade de um vocabulario amplo;

a necessidade de bastante expressao facial e&lprpo

- aimportancia de transmitir a mensagem de forrai@ @ objetiva;

- 0 uso de classificadores (CL);

- 0 dominio da lingua portuguesa e da Libras;

- aneutralidade ao emitir ou interpretar criticagp@ides pessoais;

- a necessidade de ser coerente e repassar somenggie oesta sendo
falado/argumentado;

- anecessidade de ter postura;

- aimportancia de frequentar o grupo de surdos;

- 0 conhecimento do vocabulario dos surdos e d@sssin

- 0 uso de vestimentas adequadas;

- 0 dominio dos principios fundamentais do profisalade Libras dentre os quais a
neutralidade, confidencialidade e fidelidade;

De acordo com a Federacdo Nacional de Educac&egrdgdo dos Surdos, (FENEIS)
devem ser observados trés aspectos primordiaisapefieacia do tradutor: neutralidade, ética
e imparcialidade, fatores sem os quais ndo haweripmmisso profissional. Todas afirmam
gue, acima de tudo, é preciso a ética profissidsrala das intérpretes integrantes da pesquisa
considera que a intérprete é a “voz do surdo” @spéocadas pela intérprete) e outras trés
acreditam que, para realmente haver uma tradugdetaoelas devem dar o melhor de si,
utilizando toda a sua habilidade e conhecimenteoesolassunto.

Se o intérprete € um sujeito que permite que o muw conhecimento penetre no
mundo dos surdos através da lingua de sinais, paaessas maos sejam ouvidas faz-se
necessario dominar 0S recursos expressivos quditaens essa linguagem, ao que as
intérpretes entrevistadas deram bastante destliggse sentido, observou-se, na revisao de
literatura realizada, que poucos estudos voltapasa as expressées nao-manuais. Segundo
Quadros e Karnopp (2004), as ENM consistem no mewionda face, dos olhos, da cabeca
ou do tronco. Tais movimentos remetem ao corpo clugar de producdo de sentidos no
processo de interpretacdo. Sobre a questdo darempde do intérprete ndo foram

encontrados artigos.
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Sendo assim e para contribuir com os estudos smbfmacdo do intérprete, o
proximo capitulo versara sobre as ENM, visto queglagcdo com a corporeidade, afinal a
“experiéncia visual tem um significado crucial nmamunicacdo e nos processos didaticos,
curriculares e intelectuais mais amplos, e ndo steneas questdes linglisticas”. (SKLIAR;
QUADROS, 2000, p. 50).
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3 A CORPOREIDADE DO INTERPRETE DE LIBRAS

Conforme a posicao tedrica de Skliar e Quadros;uftura é visual” (2000, p. 51),
para os surdos, pois todas as producdes lingisistacasticas, cientificas e as relagdes sociais
séo visuaisO olhar se sobrepde ao som mesmo entre os osigjue quando estédo inseridos
na comunidade surda, ignoram comentarios ou imtedes de outros através da fala. Porém,
0S ouvintes sO conseguem ter essa percepc¢ao intiwagais com a comunidade surda. Os
autores consideram que [... ] “as pessoas que t@sa@rperiéncias visuais passam a ser mais
aceitas pelos surdos” (SKLIAR; QUADROS, 2000, p.51

Nas considerac0Oes finais feitas por Skliar e Quaf2000), nota-se que a inquietude
sobre a importancia das expressfes faciais e @sperconsequentemente da corporeidade
do intérprete de lingua de sinais ndo sdo ilusGligwesente pesquisa permitiu explorar que
elementos interpretativos do corpo do intérpremais chamam a atencéo no desenrolar de
uma tradugdo e a complexidade do uso da linguandés & do protocolo das “expressées
nao-manuais” no processo de compreensdo do sundeentido de observar qeéepreciso
algo mais, algo que nao se atém as maos, mas aonno gue fala.Se para o surdo, as
experiéncias visuais sdo importantes, efetivameénteossivel identificar pelos resultados
obtidos nesta pesquisa que a “fala do corpo” € negde para 0 processo de
traducéao/interpretacdo. Mas o que € esse corpe mgquemeto?

O corpo, como afirma Merleau-Ponty (1999), é chd#osignificados, um espaco
expressivo, um conjunto de significacdes vividd@® apenas uma matéria, mas algo sensivel
a tudo e a todos, que vibra e da as palavras gembass, uma significacdo especial. O corpo,
segundo esse filosofo francés, difere de tudo queeia, porque tem capacidade de sofrer,

de ser alegre, pois ndo se tem um corpé,sa corpoSegundo ele,

O corpo é a unidade méxima de representacdo dbuseano e por isso adquire
importancia para toda vida e cultura. Para viveeéessario a mediacdo do corpo,
gue é o primeiro dos objetos culturais, o portatie comportamentos. Vive-se com
o corpo. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 15).

O corpo € signico. Pensar o corpo como signo éapsesnpre em transformacao, pois

0 corpo acompanha e faz refletir as marcas dareymig historia, assim como da cultura em
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gue vive. Nao se exprime em si mesmo, mas naedague o circundam e o constroem. As
relagbes homem-mundo obedecem ao ritmo impostogodiiara, introjetado no corpo, que,
por sua vez, projeta ao mundo para ser apreendidoytros corpos e representado nas suas
mentes. Conforme Merleau-Ponty (1999), o0 corpotexiecessariamente “agora”, porque
nunca pode se tornar passado.

O corpo é o agora, mas é composto dentro da liohtempo de uma construgcéo
paulatina de narrativas, de dialéticas constamtie e organismo e a consciéncia. Nao se tem
como pensar em desvincular este corpo, ao contaristoria, de suas emocodes, porque ele é
significativo e tem uma histéria de vida socialneeodnstruida que o torna sensivel, embora
em niveis diferenciados.

Por isso, a interpretacdo € fundamental duplanmemizaso do intérprete de lingua de
sinais, visto que ela precisa interpretar corretdenasando a lingua dos surdos e interpretar
tambémusando o seu corpo, através das expressdes faciasporais, vivenciando sua
corporeidade.

Essa vivéncia, no caso desta pesquisa, foi bustadaterpretacdo da histéria “A
jovem mulher” (Anexo A), com vistas a apreender ovimento que o surdo faz para
entender o contexto da historia e ter a oportumidielviver agmocdesjue fazem parte de
cada um dos personagens que a compdem o enregd@jmodo corpo da intérprete.

Dos depoimentos colhidos tanto entre as intérpretesio entre o0s surdos
universitarios da producédo/recepcao da historia endontro entre esse trabalho de campo e a
abordagem tedrica assumida nesta pesquisa: duagokdat emergiram: “as expressdes
corporais e faciais” e “a interpretacdo no conteddohistoria”. Entre ambas foi feito um
comparativo, primeiramente usando o Protocolo dd$sMS (FERREIRA BRITO;
LANGEVIN, 1994) e, posteriormente, entre as prGpdategorias j& mencionadas.

No presente capitulo, far-se-a uma descricdo de waxh das categorias, tematizando

esse eixo comparativo no interior de cada um disstdpicos.

3. 1 As expressoes faciais e corporais

Quando se fala em corpo, por toda a historicidageaenvolve através dos tempos,
percebe-se que a racionalidade produziu um saloker @eorpo é visto de forma fragmentada,

usando eufemismos para mascarar e silenciar ag@edd corpo e a sua linguagem sensivel.
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Segundo Nobrega (2000), a racionalidade, entretapenas sufocou, mas nao extinguiu os
saberes do corpo, pois ele é a condicdo exister@alhumanidade. Esses saberes,
independentemente da narrativa de vida de cadgpadem ser percebidos no cotidiano e
fazem parte da existéncia humana. O corpo ndoréossia histéria sozinha, mas se constroi
na relagdo com os outros.

O corpo € o elo do sujeito com 0s seus pares eesmnm tempo, tem uma historia
construida com esse grupo, com essa sociedadd peajtence. Em cada individuo ha um
corpo que contém tudo o que se encerra nas relagdasas com seus pares, as suas
representacdes, crencas, sentimentos, que expressi@erminam sua origem social. Para
Rodrigues (1993), o corpo vivido € composto dostéme de uma identidade a qual esta
vinculado, desde o nascimento até a morte. Esstiddde cresce dentro do ambiente social,
cultural e educacional de cada individuo, e esgpsaos € que transformam 0s corpos ou em
uma justaposicdo de o6rgaos, limitados, pouco easfiintrospectivos; ou, por outro lado,
proficuo em todas as suas ac0fes, falas, movimeatpsrais, expressdes faciais entre outras.
Existe uma interacdgois SOmoso N0SSO COrpo e 0 corEmmosnds, e, de certa forma, ele
expressgguemsomos e com@stamosno mundo. Assim, “Quanto mais vivo for o nosso
corpo, mais vivamentestaremosno mundo, conseqientemente, nas nossas intergstaco
(ARRIENS, 2005, p. 77).

Muitos aspectos relativos ao corpo estdo senddigoados. Novas realidades, como
bioética, identidade do ser humano e uma diversiab informacdes dentro da sociedade
contemporanea, nos levam a repensar incessanternes¢ég que se €, 0s sentidos que
precisam ser reabilitados nhum novo mundo e neeeslsitde uma nova percepcao, de uma
nova sensibilidade e de novos olhares (NOBREGAPROD justamente a esse novo olhar,
gue busca outras dimensdes do corpo, a que esfaiggese propde. Analisar possibilidades
para além do enfoque linguistico e do sinal adem@adada palavra ou frase, busalyo
maispara Iém do enfoque funcional e tecnicista daubngde sinais.

A existéncia do homem no mundo e seu processo mrfiacdo ndo sdo possiveis
sem a presenca corporal, pois 0 corpo, ao se matamexpressa ideias, valores, emocoes.
N&o é possivel haver uma dissociacdo daquele guseé referencial com o mundo, pois é
invidvel dissociar mente, intelecto, pensament@mimento se a mente nao existe sem o
COrpo e 0 corpo nao existe sem a mente. Assim, teiraarpo co-habitam e coexistem num
mesmo ser. E o cérebro-mente que comanda os maespers acdes, 0s pensamentos, as
emocoes do ser humano” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 90)

Segundo Merleau-Ponty, todo o conhecimento ocoerdrd da experiéncia de cada
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sujeito, deriva do mundo vivido, de seus pensansemercepcoes e vivéncias, com base no
seu meio natural. O conhecimento é fruto das edperas do sujeito, e estas sdo adquiridas
no mundo que existe ao seu redor e que sO passstia&etivamente quando se Ihe atribuiu
um sentido. Assim, os sentidos e as percep¢Oesétansdo multiplas, ou seja, ha varias
possibilidades ou angulos de apreendé-lo, dependiaslvivéncias, o que explica, inclusive,
por que uma mesma historia, contada em circunsigimbgnticas por cinco intérpretes, possa
ser recebida por seis surdos universitarios de rhadtante diferente, fato que seréa relatado e
analisado a seguir.

Para Merleau-Ponty (1999), o mundo € uma fontegotésel de conhecimento, com
possibilidades infinitas de aprender e percebgrenidgendo da vivéncia, da consciéncia do
sujeito. Nessa busca incessante, na intencionaligada buscar novas aprendizagens, € a
motricidade que permite lancar-se ao mundo e captau sentido a qual engloba tanto a
significac&o intelectual como a significacdo motdfa pois, com o corpo que apreende as
coisas ao redor, de acordo com as situacdes vaaami A presenca ho mundo €, portanto,
uma presenca corporal (MERLEAU-PONTY, 1999).

Nesse sentido, o movimento é uma forma de ajudaprapreender o0s sentidos
construidos artificialmente, pelos conceitos, pgalguagem, pela cultura de modo geral.
Através das inumeras possibilidades de expressgmred pode-se entender melhor as
relacdes do sujeito consigo mesmo, com o outrareaproprio mundo, buscando ultrapassar
a dicotomia sujeito/corpo (NOBREGA, 2000). E é atisatomia sujeito/corpo que ainda esta

muito presente na intérprete de sinais, pois,

Nao adianta apenas termos dominididgua da Libras, mas entendercommon-
ground (estabelecé-lo até), pelo saber o que vai se dzefuem e para que,
utilizando assim a linguagem, que sera bem maisicoente. O dominio apenas
semanticoda lingua ndo chegara aos surdos com a eficiémggpqderia - 0 uso
pragmaticoé um poderoso instrumento comunicativo, que presssadominado e
utilizado. (ARRIENS, 2005, p. 78).

Como em toda a lingua, a apropriacdo da estrutaraajical e do vocabulario, das
propriedades formais e enunciativas da lingua mi#ssié essencial para que efetivamente o
processo de traducdolinterpretacdo ocorra. Existecarsos de intérprete de Libras um ato
continuo de alguém que transmite como um deterroirsatal deve ser executado, porque

pratica aquele sinal. A intérprete aceita, apreadpassa a usar esse sinal. Contudo, a
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execucao correta nao cerceia o fato de que se peas@ corpo de uma forma mais plena e
leve, ao contrario, a lingua de sinais pede unaprgtacdo sensivel realizada por um corpo
vivo. Contudo, como podera ser visto em algumassdgaéncias de analise das intérpretes o
corpo ainda nao esta sendo “ouvido”.

Como afirma Arriens (2005), é preciso tomar cuidedm os “carimbos” e “clichés”,
gue acabam por conduzir para outro extremo no @sdingua de sinais: o0 exagero, a
sobreatuacao. O que acaba acontecendo é queznmdalie, os movimentos corporeo-faciais
e a dancam si mesmos ndo a lingua de sinais, a “palavra”, € que das#&gnificado ao
texto. As tendéncias aexibicionismg ao uso de expressfes exageradas que ndo condizem
com a lingua de sinais, essa mobilizacdo barrdcaedda” transformam-se emuido de
comunicacapchamando mais atencéo sobre o intérprete doaiuwe e que ele esta (e precisa

estar) interpretando, ou seja de “gozo estétidso posto vale retomar que

Muitos estudiosos mostraram que a eficacia da bosusicagdo esta diretamente
relacionada com as seguintes habilidades: a efwessfala (em torno de 14%), a
entonacdo das palavras (em torno de 34%) e a sfpréacial (em torno de 56%).
Entretanto, a comunicacdo NAO-VERBAL ¢ tdo imposanpara um
relacionamento quanto a prépria consciéncia deadid corretamente. (ARRIENS,
2005, p. 76 — grifo do autor)

A lingua de sinais é uma lingua de modalidade espagal (FERREIRA-BRITO,
1995) e possui uma producdo manual e uma percepsi#l, usa o espaco fisico e o proprio
corpo do sinalizador para a execucdo do conteUduatsagem visual. Entretanto, entre os
estudos sobre a lingua de sinais poucos se aténesidaq das ENM e, quando o fazem,
voltam-se para os aspectos técnicos de suas ntagies, ou seja, analisam se os olhos estao
arregalados, se a sobrancelha estd franzida, secledha esta inflada, se o labio esta
contraido, se os ombros ou a cabeca ou o tronamfbaelanceados e assim sucessivamente.

No que tange as ENM, o procedimento de coleta ddsegdpercorreu trés momentos.
Primeiro, foi comentado de forma breve com os sumlttrevistados o que sdo expressdes
corporais e faciais e corporeidade e solicitou4se assistissem a um DVD no qual cinco

intérpretes contavam a mesma historia e escrevessenma folha suas percepcdes sobre o

® Porgozo estética autor compreende oprocessos anaféricos exagerados, expressdes fasi@isssivas,
movimentos de danca “espacosos”, em que o intépest perde em seu “delirio de projecdaido se
preocupando com o publico-alvo a quem se dirige,ptarwo respeitando a lingua que esta utilizando”.
(ARRIENS, 2005, p. 79, grifo do autor).
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assunto. Num segundo momento, foi entregue o Riotalo Quadro 1 e foi explicado cada
um dos itens detalhadamente para os surdos, p&aepois analisassem novamente o
mesmo DVD, com as mesmas intérpretes, contandesmankistoria, e escrevessem sobre as
expressdes ndo-manuais de cada uma delas. Finajmeanterceira etapa, os surdos fizeram
uma interlocucdo sobre as percepcdes de cada ura asbexpressdes ndo-manuais e as
expressoes faciais e corporais.

Assim, a exposicdo a seguir mostra no Quadro leacqda surdo manifestou sobre a
interpretacdo realizada pelas intérpretes, aposbsereancia do Protocolo dos SNM
(FERREIRA BRITO; LANGEVIN, 1994). Para a analisesse material, foi considerado
também o material obtido mediante questionarioaediglo pelas intérpretes, do qual se pode
extrair algumas narrativas profissionais, a idade idtérpretes, o nivel de escolarizacao, o
tempo que estd em contato com os individuos suaddgntela para qual faz a interpretacéo,
se essa interpretacdo vincula-se somente dentrpraltesso educativo ou em palestras,
programas politicas, e se trabalha em sala de adkixa etaria de seus alunos surdos, sao
fatos que devem ser observados e levados em coagsadepelo leitor, mas que interferem na

sua interpretacao.
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Quadro 1 - Expressdes ndo-manuais da lingua brasile sinais

EXPRESSOES NAO-MANUAIS DA LINGUA DE SINAIS BRASILEI RA
Rosto

Parte superior

Sobrancelhas franzidas

Olhos arregalados

Lance de olhos sobrancelhas levantadas

Parteinferior

Bochechas infladas

Bochechas contraidas

Labios contraidos e projetados e sobrancelhasidiasz
Correr da lingua contra a parte inferior interndbdehecha
Apenas bochecha inflada

Contracao do labio superior

Franzir do nariz

Cabeca

Balanceamento para frente e para tras (sim)
Balanceamento para os lados (néo)

Inclinag&o para frente

Inclinacdo para o lado

Inclinacdo para tras

Rosto e cabeca

Cabeca projetada par a frente, olhos levementgaados, sobrancelhas franzidas
Cabeca projetada para tras e olhos arregalados

Tronco

Para frente

Para tras

Balanceamento alternado dos ombros

Balanceamento simultaneo dos ombros

Balanceamento de um Unico ombro

Fonte: as ExpressGes ndo-manuais da lingua brasileira deisinfFERREIRA BRITO; LANGEVIN apud
QUADROS; KARNOPP, 2004, p. 6).
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Quadro 2 - INTERPRETE 1

Interprete 1 SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
1 2 3 4 5 6

1. ROSTO *olhos *falta

' . arregalados sobrancelha
Parte superior néo franzida
(olhos,

sobrancelhas)

2. ROSTO *de_ve usar
Parte inferior mais labios
(bochecha, labios,
lingua e nariz)

3. CABECA *balanceamen-

. . to para os
(balancar e inclinar jados nao

para frente e para | "cabeca
projetada para

tras tras
4. ROSTO/ *nada cara, *nada de *expressao *falta de
’ rosto expressao facial ndo tem | expressao
CAB EQA facial facial
(para frente e tras,
olhos arregalados g
sobrancelhas
franzidas)
5. TRONCO *balanceamen- *usou sé o * usou s para| balanceamento
’ , to do tronco p/ “tronco” frente e p/ tras | alternado dos
(para frente e tras.| frente no balanceamento * falta ombros
Balanceamento de alternado dos balanceamento
ombros para frente
ombros) *tem
balanceamento
para tras
*falta
balanceamento

para os lados,
etc

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

A intérprete 1 entrou em contato com a Libras efd2@has somente em 2007 com a
comunidade surda. Terminou, assim como as demais;so de Libras em abril e ainda ndo
fez o Prolibra&

Atuou como intérprete na Educacdo Basica, poucagsve&io ensino superior e
trabalhou em campanhas politicas no ano de 2008swancidade. Ainda é jovem, e
recentemente concluiu o Magistério.

Talvez em funcdo da sua pouca experiéncia no s@diacw com 0s surdos, pouca
experiéncia profissional na analise do DVD torngessivel perceber que na andlise das
ENM que ela usou pouco o corpo.

Na analise do Protocolo das ENM os surdos observapae a intérprete 1 teve

" Prélibras “é um exame de proficiéncia que objetiesificar instrutores e professores de linguaidais e
tradutores e intérpretes de lingua de sinais” (QBAIS et al, 2009, p. 09).
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registrado dezessete (17) intervencbes, com umatiqade de movimentos corporais em
namero de dez vezes em expressdes como “faltada™ando tem”, “n&o” contra sete vezes
por ter utilizado a corporeidade em apoio a lingeainais especialmente no uso do tronco, o
que correspondeu a 59% e 41% respectivamente e situacdes. Foi constatado que a

maior auséncia foi a falta de movimento de rostaleeca.

Presencas; 41%

Auséncias; 59%

Gréfico 1 - Intervencdes da Intérprete 1
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.
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Interprete 2 SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
1 2 3 4 ) 6
1. ROSTO *sobrancelhas *tem que
' . franzidas néo mostrar o
Parte superior rosto com
(olhos arregalados, sobrancelhas
franzidas
sobrancelhas)
* usou *bochechas *tem que usar
2. RO.STO. bochecha infladas e bochechas
Parte inferior inflada contraidas
(bochecha, labios reontragdo do
“,ngua e na;riz) ! labio superior
3. CAB ECA *balancea- * cabeca * usar
) . . mento lateral projetada movimentos
(balancar e inclinar | nao para frente de cabeca
para frente e para trascabeca
projetada
para a frente
4. ROSTO/ rg\llg(r)‘r?ente
CAB EQA arregalados
(para frente e tras, *sobrancelhas
franzidas
olhos levemente
arregalados e
sobrancelhas
franzidas)
5. TRONCO *olhos * olhos *usou muito *movimentp
, levemente arregalados balanceamen-| do tronco é
(para frente e tras. | aregalados pouco to para muito bom
Balanceamento de *balancea- frente/tras
mento de *balancea-
ombros) tronco mento para 0s
*ombros lados néo
alternados

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

A intérprete 2 entrou em contato com os surdos @03 2 nao fez o Prolibras, apenas
de intérprete. Atua desde 2004 em todos os nivgis&solicitada e tem curso de pos-
graduacao.

Essa intérprete recebeu elevado numero de refagntitalizando vinte, dessas
quatorze foram depresencaso que corresponde a 70%, e as auséncias foram seis
correspondendo a 30%.

Presencgas estas que alcancaram todos os campastdool®. Cabe referenciar de
maneira especial nove movimentos de rosto e calbmpprego de olhos arregalados,
bochechas infladas, sobrancelhas franzidas e imelufoi a Unica intérprete em que se
constatou contracdo de labio. Também h& cincoémedaas ao uso do tronco e ombros. Os
surdos 5 e 6 disseram que 0 seu movimento foi noiho.



Auséncias; 30%

Presengas; 70%

Gréfico 2 - Intervencdes da Intérprete 2
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

Quadro 4 - INTERPRETE 3
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Interprete 3 SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
1 2 3 4 5 6
1. ROSTO *sobrancelhas *rosto morto, *mostra o
’ . franzidas nédo néo ha rosto com
Parte superior expressao um pouco de
(olhos, sobrancelhas) sobranceiha
franzida
*faltou
2. RO.STO. bochechas
Parte inferior infladas e
(bochecha, labios, contraidas
lingua e nariz)
3. CAB ECA * cabeca *é morreu da | * usou a
' . . projetada cabeca cabeca com
(balancar e inclinar | paraafrente balanceando
para frente e para tras
4. ROSTO/ *rosto e . *ndo usou *nao usou *h4 falta de
CABE (;A cabeca nédo rosto, cabeca expressao rosto e cabecal
tem facial
(para frente e tras, ﬁ;ﬂf;%ﬁov
olhos arregalados e
sobrancelhas
franzidas)
5. TRONCO *olhos *tronco néo * ndo usou *moviment'o
, levemente expressao do tronco é
(para frente e tras. | aregalados corporal bom
Balanceamento de | 'fata "balancea-
balanceamen- mento p/
ombros) to do corpo frente/atras
*balanceamen sim
to de ombro *nao
balanceamen-
to para os
lados

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.
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A intérprete 3 conheceu a Libras em 1999 por cigdake ao visitar a escola especial.
Entdo, passou a conhecer melhor os surdos e pags@iicar Libras. Também tem o curso
de intérprete, mas ndo o Prolibras. Nao atua coméoprete, mas como professora em sala de
aula. Tem o curso de magistério em nivel de ensiédio e o curso de graduacéo em letras.

Essa intérprete utilizou menos movimentos de restcabeca, observando-se oito
auséncias de movimentos, como: sobrancelhas fas)ziwbchechas infladas ou movimento
da cabeca para frente e para tras corresponde .a 67%

Embora haja quatro registros de presenca de olammiente arregalados, cabeca
projetada para a frente e um pouco de sobrancednaifla, o que corresponde a 33% do
indice de ocorréncia de sinal em apoio a Libras.uso do tronco as citagbes foram em
namero de sete, sendo quatro para apontar ausdndialanceamento ou uso da expressao
facial contra trés observacdes de presenca mowintentronco e ombro, sendo que o surdo 6

disse que o movimento da intérprete era bom.

Presencas; 33%

Auséncias; 67%

Gréfico 3 - Intervencdes da Intérprete 3
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.
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Interprete 4 SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
1 2 3 4 5 6
1. ROSTO smostra o
. rosto de parte
Parte superior superior
(olhos, sobrancelhas
2. ROSTO *bochechas | *falta *mostra o
' , . infladas contrair a rosto de parte
Parte inferior bochecha inferior
(bochecha, labios,
lingua e nariz)
3. CAB ECA *cabeca com *as vezes tem| * falta um
) . . inclinacéo cabeca pouco de
(balancar e inclinar | iateral e projetada movimento de
para frente e para tra</frente e tras para frente cabeca
4.ROSTO/CAB E(;A *ndo usa o *usourosto, *olhos
, rosto e cabeca levemente
(para frente e tras, cabeca arregalados
olhos arregalados e rsobrancelha
sobrancelhas s franzidas
franzidas)
5. TRONCO *corpo néo usou bastante| *falta corpo *movimento
, paratras e expressao *balancea- de tronco é
(para frente e tras. | frente corporal mento bom, mas
Balanceamento de *usou tronco p/frente/tras | falta de
sim algum item
ombros) *balancea-
mento p/
lados ndo

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

A intérprete 4 comecgou a trabalhar com os surdo2@d4, n&o fez o Prolibras e tem o
curso de intérprete ha um ano, assim como as deBraivirtude da caréncia de intérpretes
na regido e por ser professora de surdos, realeatialmente a funcdo de intérprete em
palestras e para a comunidade surda. Atua compiieté no ensino médio e atualmente esta
cursando especializacdo na area de surdez.

Essa intérprete usou todos os pontos do protocaolos contabilizadas dezessete
intervencdes no total. Doze referiram-se a presergas quais oito foram de movimento
facial ou de cabeca, especialmente com a utilizaigdoolhos levemente arregalados, das
sobrancelhas franzidas, bem como o uso da cabegappjetada para frente/atras ou com
inclinacao lateral, que corresponde a 70% de pcasen

Houve um total de cinco auséncias, dos quais égistros sdo de bochecha e rosto e
trés de tronco. O tronco foi referenciado cincoegezom presenca pela intérprete em apoio a
lingua de sinais que corresponde a 30%.

O surdo 3 foi enfatico ao dizer que a intérpreotubastante expressao corporal”’, e 0

surdo 6, relatou que o movimento de tronco “é bomas complementou com um dado
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interessante: “QUE FALTA ALGUM ITEM”, observacdo ejsera retomada posteriormente.
Apesar da intérprete ter usado dezessete intereengd uso das ENM, houve trés
intervencdes comentando sobre a “expressdo cotpm@ipo” e a “falta algum item”. Isso

denota que o uso dos sinais corretos e das ENMeRwia que algo foi reivindicado pelos
surdos relativo ao corpo e que, embora ndo ser amondéecnicamente, indica uma

necessidade no processo de producéo de sentidoxddsado pela intérprete.

Auséncias; 30%

Presencas; 70%

Gréfico 4 - Intervencdes da Intérprete 4
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.
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Interprete 5 SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
1 2 3 4 5 6
1. ROSTO *lance de *usou
' . olhos e sobrancelhas
Parte superior sobrancelhas * olhos
(O|hOS, sobrancelhas levantadas arregalado
2. ROSTO *pbochechas *tem
’ . . contraidas bochechas
Parte inferior infladas e
(bochecha, labios, contraidas
lingua e nariz)
3. CABECA *mostra a
. . cabeca
(balancar e inclinar completa
para frente e para tras
*nada *usou *falta * falta um
expressao bastante expressao pouquinho no
4, ROSTO/ expressao facial rosto e
CAB EQA facial cabeca
y: *quase
(para frente e tras, mostra o
olhos arregalados e rosto
completo
sobrancelhas
franzidas)
5. TRONCO *pbalancea- *pouco *é fraca * tronco
, mento para tronco corporal quase
(para frente e tras. | frente e pr *balancea- | completo
Balanceamento de | Uas mento para
ombros) frente/tras

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

A intérprete 5 néo fez a devolucdo do question@iexo C)

Ela recebeu um total de dezessete registros, dais quatorze foi de presenca de
rosto, cabeca, ombros e tronco em apoio a sugiatacdo em Libras dando um percentual
de 82%. Este percentual foi principalmente alcan@gd movimentos de rosto com lance de
olhos arregalados e sobrancelhas levantadas carindlicadores para cada classificagdo. O
uso do tronco recebeu trés citagdes de presenga®, corresponde a 18%, embora um deles,
o surdo 3, tenha observado o uso restrito do tronco
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Auséncias; 18%

Presencas; 82%

Grafico 5 - Intervencdes da Intérprete 5 REC
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

E possivel analisar com base nas respostas dassstoth relacéo as expressdes nao-
manuais utilizadas pelas intérpretes, ao contaistaria “A jovem mulher”, ototal geral
contabilizou noventa registros, feitos por seigdgsiranalisando cinco intérpretes. O maior
namero de registros foi de presencas, com 56 clg@ee, o que corresponde a um percentual

de 62%. As auséncias totalizaram 34, o que cornekgpa 38%.
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Auséncias; 38%

Presencas; 62%

Graéfico 6 - Total geral de presencas e auséncimsela intérpretes
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

Os noventa registros feitos por seis surdos amalsacinco intérpretes foram
estratificados em trés partes, que se considerguriante para fins de analise conforme o
protocolo: rosto, cabeca, tronco com ombro. Paototas noventa (90) intervencdesabeca
foi a menos citada com 18 registros o que corredgoa 20% e em seguida.

O tronco com ombro totalizou 31 citacdes, o que corresponde a 34% das
referéncias, sendo que nove apontamentos forams@aeas, contra vinte e duas presencas

Quanto aorosto, compreendendo a sua parte superior, inferior estb roomo um
todo, recebeu 41 registros, o que, de um total aeemta, corresponde a 46%. Logo, 0s
proprios numerogevelam que o rosto foi a parte do corpo que recebea maior parte das
inferéncias pelos surdos ao analisarem os intérpes no uso das expressdes nao-

manuais.
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Tronco com
ombro; 34%

Rosto; 46%

Cabeca; 20%

Graéfico 7 - Registros de rosto, cabeca e tronco @aioro
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

O percentual unificado daabegca com o rostomostra um total de 66%, o que
corresponde a um ter¢cos dos movimentos, contraetgo tlo tronco. Assim, percebe-se que
embora se enfatize muito o movimento das méos,qssairdos o fundamental € a expressao
facial e corporal da cabeca e do rosto. Este ezkuké importante, pois ndo hé registro até o
momento de dados tdo minuciosos sobre a linguandes €, principalmente, a importancia

gue o rosto tem na percepcéo visual do surdo.
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Tronco; 34%

Rosto e
cabeca; 66%

Gréfico 8 - Registros de rosto e cabeca e tronco
Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

A analise das expressdes ndo-manuais € importanéevez que, para fazer uma
interpretacdo, é preciso que o intérprete tenhhammentos tedricos para que suas escolhas
sejam apropriadas tecnicamente. As escolhas séaocaikex estruturais, semanticas e
pragmaticas na lingua alvo e devem se aproximamaomo da informacao dada pela lingua
de origem. Assim como nos cursos de preparacaoggair@érpretes de Libras, na prova de
proficiéncia em Libras e nos concursos publicospouados, é essencial que o intérprete
tenha “dominio dos processos, dos modelos, dastégitis e técnicas de traducdo e
interpretacdo” (QUADROS, 2004, p. 28).

Na lingua de sinais, as expressdes nao-manuaiduémfuncdes distintas: expressar
emocdes e marcar estruturas gramaticais espec(ioaso oragfes relativas), distinguindo
dessa forma as fungdes linguisticas, que se agirestit uma caracteristica tnica da lingua de
sinais como modalidade viso-espacial. As marcagiisticas e afetivas das expressbées nao-
manuais se diferem na lingua de sinais de variasein@s. Existem pelo menos quatro
distingdes essenciais entre esses dois tipos dess§o que marcam o uso diferente de uma

mesma musculatura facial. Sao elas:
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(a) rapido inicio e compensacao da ativacdo do uhiisas expressdes faciais
afetivas s&@o inconstantes e inconsistentes nos padsdes de inicio e de

compensacao. Em oposicdo, as expressdes facigisisiitas na ASL sdo claras,

rapidas e especificas em seus padrdes;

(b) masculos faciais individualizados: as expressietivas séo globais e fazem uso
de um conjunto de musculos faciais, enquanto asesgPes faciais gramaticais
podem escolher musculos faciais individuais quecals@io individualizados numa

expressao normal de emocao;

(c) escopo lingtistico: expressfes afetivas podeonrer tanto antes como depois
de uma producdo linglistica e ndo estdo necessarianassociadas a um evento
lingUistico especifico. Ja as expressfes faciaimgticais estdo intimamente ligadas
aos sinais manuais. O escopo da expressado lirgglifstcial demarca fronteiras

gramaticais pontuais.

(d) obrigatoriedade: as marcas linguisticas fagi@isa a funcdo especifica a que
pertencem (oragdes relativas ou condicionais, pemelo) sdo requeridas na ASL,

enquanto que a marca manual é opcional. (QUADR@XI®; REZENDE, 2009,

p. 8)

Arriens (2005) comenta que a comunicacao ndo-vedialessencialmente vinculada a
linguagem corporal e que 0os movimentos corporasgestos, sao basicamente culturais e
correspondentes a um senso coletivo de significackysazes de fundamentar suas
manifestacdes. Segundo ele, a corporeidade tand®sufis delimitacdes espaciais em vista
dos relacionamentos estabelecidos.

Enquanto os surdos usam a comunicacdo nao-vena ocma estratégia fundamental
para comunicacdo, e como recurso de énfase noisaugb, 0s intérpretes a usam apenas
com um recurso no discurso sinalizado, conformpade orientacdo que recebeu na lingua

de sinais, o grau de contato e a imersao lingaisés comunidades surdas.

Os intérpretes, por sua vez, também terdo essaaljegn NAO-VERBAL, de
acordo com oinput de LIBRAS que receberam: Libras pura, pidgin, pyués
sinalizado, etc. A comunicagdo expressiva ou récemto intérprete estara entao
determinada, basicamente, pelo tipo de orientagéd. ibras que recebem e pelo
grau de contato e imersdo linguistica nas comueslalirdas. Outro fator de
sucesso nessa comunicagdo sera, também, a compdbdgiistica em ambas as
linguas (oral e de sinais), além da formacdo cépdacial que esse intérprete
desenvolveu. (ARRIENS, 2005, p. 77).

Na lingua de sinais, mesmo que se utilizem osssapartir da combinacéo da forma e
do movimento das maos e do ponto no corpo ou re;espnde séo feitos, ndo ha um sentido
pleno de entendimento, fato que sera analisadoncaior profundidade na categoria “analise
da histéria”. Comaorpo biologicg a intérprete de lingua de sinais detém um contesto

tedrico, uma execucdo correta nos enfoques te@iqratico e capacidade técnica para
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realizar escolhas dentro dos niveis linglisticosao fonoldgico, 0 morfolégico, o sintatico
e 0 semantico, mas realiza uma interpretacdo endworata de forma mecanicista, usando
tdo somente o corpo objeto.

Observa-se na analise dos quadros que sistematigashservacdes dos seis surdos,
que o surdo 4 néo é citado em nenhum dos quadoogju@? Assim como foi feito com as
intérpretes, resgatar-se-a um pouco da sua higésisoal e alguns elementos de seu modo de
ver o trabalho do intérprete. Trata-se de um jowgm trabalha como instrutor de Libras,
formado em Educacéo Fisica, cursando pos-graduagimrovado no Prolibras. Em suas
respostas ao questionario (Anexo F), afirma quegsaos surdos querem intérpretes que
tenham habilidades para interpretar/e ou traduzique devem saber bem como usar
expressoes suficientes para que se possam chatercdo dos surdos. Entre todos os surdos
participantes deste estudo sempre foi 0 mais eofabm relacdo a necessidade das
expressoes faciais e corporais para a interpretdiz@iquestéo relativa a corporeidade, afirma
que “a corporeidade € importante para interpretalg@id.ibras, porque pode esclarecer o
contexto ou sentido do sinal”. Ratifica, assimmaortancia da corporeidade para este surdo.

Quanto mais vivo for o nosso corpo, mais vivameagaremosno mundo,

consequentemente, nas nossas interpretacdes pois

Nosso corpo indica a intensidade de nossa preseacanterpretacdo. Logo,
precisamos de profund@nsciéncia corporgbara descobrirmos parte do que somos
e, quando necessario for, quebrar estruturas erradaistalizadas para podermos
desenvolver a arte da boa interpretac@olinguagem corporal expressiva
(ARRIENS, 2005, p. 77)

O fato de ser um jovem surdo, graduado em Educhisica, revela uma percepcéao
maior sobre a importancia do movimento, consegstumbrar para além do sinal ou do
conjunto de locacfes que € o espaco de sinalizpgdanclui o tronco, os bracos, o rosto e o
espaco neutro a frente do sinalizante. H4 uma peficeda figura fundo por trds que nao pode
ser esquecida, ignorada, e que ndo é apenas um, Cogs um intérprete que possui uma
corporeidade, embora evidenciados em niveis dif@dns. Todos o0s enunciados
provenientes dele sdo ligados a palavras comorésgfo”, “falta de expresséao”, expressoes
diferentes” ou “expressdes muito limitas”, reivicalido algo que ndo esta previsto pelo
guadro de expressfes ndo-manuais mapeadas noghwajae sera analisado posteriormente.

A opinido de cada individuo, seu comportamento, eddp das informacdes, dos
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conhecimentos, das crencas e das percepc¢des dn ¢ogip 0 que rodeia o sujeito desde o
seu nascimento € percebido pelo seu corpo, quéea&lressignifica para que as coisas
tenham um sentido.

Todos esses indicativos corporais e faciais forascmtos para que se tenha a
percepcéo de quantos gestos e movimentos expresavaodem fazer sem que se perceba e,
sobretudo, de que todos séo, de alguma formafisgnios. Em acordo com isso, a Lingua
de sinais ndo € apenas uma forma de articular ggestas constitui-se numa forma de
manifestacdo corporal. Portanto, a intérprete n&e ser timida, contida; precisa usar, se
necessario, a amplitude de movimentos, mas calvaaa cultura em que a discricdo é uma
virtude (QUADROS, 2004). Os surdos cobram essadatjtquerem que 0 corpo signico tenha
significado para poder ser significante ao traduzia mensagem.

A lingua de sinais ocorre dentro de um processagespisual no qual o intérprete
utiliza uma forma de comunicacdo especifica doglosyr propiciando uma interacéo
comunicativa. Didaticamente falando, um professoaldnos ouvintes pode chamar a atencéo
dos seus alunos baixando o tom de voz, ao passo @utérprete adota outras estratégias,
como o olhar, a postura, o gesto, que sdo um ddere Para os linguistas, os aspectos
“paralinguisticos” como a entonacdo de voz, paukaante a fala e o modo como séo
distribuidos nas elocucdes configuram-se em umaupmacdo ndo verbal para as criancas
sem déficit auditivo. Para Wood (2004), diferengasforma, no modo e na magnitude dos
movimentos corporais entre os diversos grupos hasmpadem levar a certo grau de “erro de
sintonia temporal”, uma vez que ao interagirem nresible culturas diferentes pode ocorrer
“uma sensacao difusa e indefinivel de desconfortdum quando estdo juntos”. Esses
movimentos verbais e ndo-verbais pelos quais asopssgeralmente ndo tém consciéncia
podem criar obstaculos para a confianga mutua.

O processo inverso ocorre quando existe uma pragéopde quem fala, quando ha
consciéncia de que ha ouvintes visuais, cinestescauditivos; que ao usar tons de voz
alternados, siléncios, énfases ou o prolongamestanth silaba, propicia que os ouvintes se
atenham mais ao discurso. Uma palavra, um gestma antonacéo diferenciada sdo um
convencimento poderoso.

Observa-se que falta “algo mais”, como cita a s@dguando o objetivo era tao
somente analisar o Protocolo das ENM, pois aperasfundamentos fonolégicos,
morfoldgicos, sintaticos, semanticos, pragmaticesao-linglisticos da lingua de sinais ndo
sdo suficientes para a perfeita interpretacdo epmmensado da historia “A jovem mulher”

pelos surdos, o que se manifesta no numero de @asétetectadas. Também é importante
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observar que mesmo com um Protocolo sobre as ENMuadrente para analisar os surdos
continuam falando em expresséo facial e corpotakeja, esperam que as intérpretes usem
sua corporeidade.

Finalmente, é preciso uma atencdo a auséncia de da surdo 4, pois 0 mesmo
guando foi solicitado que analisasse juntamente @®mutros cinco surdos universitarias as
interpretacdes, simplesmente escreveu sempre queEntmmo “expressao facial”, “expressao
corporal”, “morreu da cabeca para baixo”, “ndo mo&mocdes no decorrer da historia” e
assim sucessivamente. Isso mostra que ha um coddsb, sem fragmentacdo. Ndo €
possivel somente um enfoque, existe um corpo comiaterioridade absoluta, que ndo pode
ser mascarado, ha uma dimenséao complexa (MERLEANTF)1999).

A lingua de sinais é uma modalidade viso-espaciata a corporeidade se explicita
vai muito além do timbre de um som ou da voz, phéi tronco, os bracos e as maos, ou seja,
é tridimensional. Um olhar superficial ndo conseguergir na profundidade de um gesto
executado com uma expressao facial e corporalygueuito além de uma configuracao de
maos perfeitamente executada; € preciso ir alémataria. NOs ouvintes, aprendemos de
forma empirica neste mundo turbulento e cerceadteaw®logia, uma cultura em o0 que o
corpo € apenas matéria, deixando assim, de perest@ero “nao dito”.

Para Tavares (2003), a percepcdo de corpo, aturhesca o ser sistémico, como
um fenbmeno complexo. O corpo fala, mas sufocathspearcas de um ambiente escolar de
“corpos déceis”; cresce envergonhado, timido, igndo suas raizes, sua cultura e sua
historia. Este mesmo corpo é, desde o inicio, tindd como forca de trabalho,
marginalizado, sufocado por uma sociedade oraistaitas vezes educado sob uma filosofia
audista.

Quando refletimos sobre a corporeidade, é predgarwno tempo e ir ao encontro de
grandes temas filoséficos; falar de corpo e coidade implica repensar o projeto
antropolégico construido pelos gregos, tedlogosienads, filosofos modernos e, agora,
aceito pelos pensadores contemporaneos (SANTIN4)19Sssim, serda que podemos, de
alguma forma conceber o pensamento humano dissod@dorpo? Ou pensar sem 0 corpo?
Ou realizar uma interpretacao em lingua de sireais @sar as expressoes faciais e corporais
ou a corporeidade?

N&o podemos olhar somente o gesto; o sentido dsinehndo existe por si s, mas
contextualizado, ele se confunde com a estruturandodo. O didlogo precisa ser visto e

percebido pelos surdos com a possibilidade de nolfl@ses, com outras perspectivas, ndo
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compartimentada tdo somente em sinais isoladosteEriuito mais que um corpo, existe
uma corporeidade em cada intérprete.

De acordo com o dicionario critico de Educacaadisa corporeidade constitui-se
“numa idéia ampla, € uma idéia abstrata de corgp,ser corporeo” (GONZALEZ;
FENSTERSEIFER, 2005, p. 103). A corporeidade venem@ontro da ideia de superar a
disjuncao entre as dimensdes que constituem ousearo, influenciada historicamente pelo
paradigma mecanicista e de dicotomia corpo-mentghalha-se e fala-se sobre 0s corpos
numa perspectiva de limitacdes, ndo de possibiéislaMantém-se, entretanto, apesar das
falas, corpos reprimidos, sufocados continuamepte cplturas que se alteram, mas que
mantém a repressao corporal.

Cada movimento do ser humano como sujeito, sejplegnseja complexo, simples ou
combinado, possui uma funcdo num determinado mandmtvida, possui uma finalidade e
exprime certo fato. Assim, ndo € apenas um movesgste uma forma de atuar por meio do
movimento, e as causas e consequéncias motoras stesente o0 homem pode empregar e
gerar. E a vida, o cotidiano, o movimento diariogue o corpo € usado como instrumento da
alma e da mente, propiciando um “didlogo” com o dwn

Para Nobrega (2000, p. 42), “a experiéncia do cawo movimento ajuda-nos a
compreender os sentidos construidos artificialmeméos conceitos, pela linguagem, pela
cultura de modo geral”. As diversas possibilidaci@porais nos permitem compreender que
varios sentidos, sdo elaborados em relacdo coms&gmo, com 0 outro € com 0 proprio
mundo. Esse diadlogo ocorre corporalmente com tamosseres humanos, em todas as
profissdes; contudo, na profissdo de intérpret@rpac muitas vezes ainda ndo € percebido
dentro de suas caracteristicas peculiares. Muiassy a concepcdo de corpo como substancia
material e biolégica € o que se impde. Nosso cagmpossui partes isoladas, como afirma
Merleau-Ponty: “elas estdo desdobradas umas aasoadr lado das outras, mas envolvidas
umas nas outras” (1999, p. 143).

O fato da intérprete tocar o nariz ndo obriga a spieleva ignorar a localizacédo de
outras partes do seu rosto como olhos, sobrancelaas, boca, testa, bochechas; o toque no
nariz designa a ancoragem ativa em uma determipada do seu corpo. Nado se pode
descontextualizar todo o rosto, posicionar a figurelo em detrimento de um Unico gesto
num anico local da face, esse fato deve ser obderem toda a zona espacial em frente ao
corpo e a cabeca onde a Libras é realizada. Isteres observar o exemplo citado por
Merleau-Ponty (1999) sobre a saudacao militar, paiesto de colocar a mao sobre a testa é

acompanhado de outros sinais exteriores que emvotespeito. Ndo ha como dissociar o
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corpo como um todo, pois somos uma corporeidadas pehrrativas que sdo construidas
historicamente, pela expressao dos olhos, pelamaositiva do rosto do soldado, postura
empertigada do corpo, todos 0s gestos executadimsrda igual, compde uma fala corporal.

O mesmo gesto ao ser executado por um superioQrdgra uma expressao facial e corporal
diferente, sem o porte mais humilde do subordinado.

Merleau-Ponty, ao falar da corporeidade, compreaqnde para se viver 0 COrpo-
sujeito é preciso superar a logica do dualismoesemo entre corpo e alma. Uma atitude
fundada na corporeidade encontra-se hum mundo anelgterioridade desvela de forma
imperceptivel muitos dos pensamentos e sentimaidgssujeitos, de acordo com o seu
cotidiano e com todas as narrativas que compuseraompdem suas historias de vida. Ao
deter o olhar, que é considerado o espelho da phrea Weil e Tompakow, vé-se tudo e
demais, “mas todos nds percebemos muito menos elvemos; a mensagem fica diluida”
(1999, p. 109, grifo do autor). Um olhar mais deddlo e menos superficial mostra que olhar
pode parecer angustiado ou feliz observando se astégalados ou contraidos, indignados
ou na duvida, se as sobrancelhas estdo levantadgaab seu interesse no momento pela
direcdo desse olhar. Vé-se demais, mas sO se enadyge interessa, esquece-se do corpo e

de como é possivel através dele compreender esgreendido.

E por meu corpo que compreendo 0 outro, assim &par meu corpo que percebo
“coisas”. Assim “compreendido”, o sentido do gesfiio esta atrds dele, ele se
confunde com a estrutura do mundo que o gesto baseque por minha conta eu
retomo, ele se expde no préprio gesto. (MERLEAU-FONL999, p. 253)

Cada ser humano exerce no mundo uma presenca pordmeseu corpo, que, ao
mesmo tempo, esconde e revela a sua maneira dpas®ro outro. Ao se viver essa
ambiguidade permite que a interioridade, de ummassim a do outro, independentemente da
sua vontade, seja visualizada pelo seu corpo. ‘1Pocé, assim, expressdo e comunicagao”
(GONCALVES, 2007, p. 103).

Quando foi realizado o questionario para os sufdoexo E), foi-lhes solicitada a
opinido sobre corporeidade, sem, contudo, menciorgre seria analisado na pesquisa. As
respostas dadas foram transcritas na integra, gdoissundamentais dentro da proposta da
pesquisadora nesta dissertacdo, que € a corpceaidadntérpretes.

Surdo 1- ndo respondeu.
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Surdo 2 — E importante expressées faciais e corporais porgsesurdos vai dar
entender bem claro, por isso usou com é princigplessao “fala dica

Surdo 3 — Sim, porque o intérprete precisa usar expressa@lfa corporal junto
com a lingua de sinais ajuda muito a entender adecda sendo, € ruim ver sem expressao
facial”.

Surdo 4- Corporeidade € importante para interpretacdo deragh porque pode
esclarecer o contexto ou sentido do sinal

Surdo 5 — Sim, eu acho importante corporeidade, mas faltgoressdes faciais,
movimentos corporais, pode ser ajudar e estimulamtérprete treinar expressdes faciais e
corporais”.

Surdo 6 — A corporeidade é muito importante, porque mostraxaressao facial e
corporal, esclarece melhorado para surdos compreeaut'.

A mesma questao foi feita as intérpretes. Em sg®stas comentam que € preciso:

v'passar a mensagem de forma clara e objetiva;

v'boa comunicacao;

v'expressao facial e corporal;

v'clareza de sinais;

v'é a “voz do surdo”;

Percebe-se que, efetivamente, entre elas existeclareza sobre a importancia da
expressao facial e corporal na atividade de iné¢agéo. A forma como uma mensagem é
compreendida pelo surdo ou pelo ouvinte dependeatteeira como o0 educador e o intérprete
representam o0s gestos. Para tanto, compreender @noorporeidade do intérprete
educacional esta sendo vivenciada numa mensageng eBxplicacdo, num sentimento ou
numa historia narrada € fundamental, como ratiicadla manifestacdo do surdo 5 ao
escrever referindo-se a uma das intérpretes: “Mka €xpressao facial e corporal; também
ndo mostrou emocdes diferentes e a narracdo dehisttaia sempre apresenta emocgoes
diferentes durante a cena”.

Como ja comentado no inicio deste capitulo, naetexcetapa da coleta de dados foi
solicitado que os surdos fizessem um circulo e otessem o que haviam considerado
importante no decorrer das interpretagcfes. A prampergunta feita aos surdos foi se a
corporeidade poderia ser importante ou se umagegstaal corretamente feita pelo intérprete
contribuiria na compreensao.

O surdo 2 afirma:
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E verdade, explicar sinais. O surdo precisa tamipéentenha esse movimento, essa
conversacdo, essa fungdo, mas se as vezes naeudgambém quero ser feliz um
pouco. O professor fica fala, fala, falando e eo fimaginado que o meu intérprete
também esta falando, igual ao mestre. As vezestéoprete fala diferente, fala
menos, ele parece meio timido. Ele tem que falanelsma forma do professor: se o
professor fala alto, ele tem que falar também; peotessor fala rigido, também. As
vezes o professor t4 (sic) brabo, e o surdo peags@to professor t4 brabo e o
intérprete fala que ndo, néo ta (sic) brabo.

Ao ser comentado sobre o0 processo inverso, ousefra o surdo € importante que o
intérprete repasse a mensagem ao professor consmanriatensidade corporal, a surda 5
afirma que sim, que o intérprete € um profissiobafjo, “se eu tb furiosa, é ela que ta braba,
cita seu préprio nome, ndo € a intérprete, é aanimiérprete. A culpa € do surdo, nada a ver
com intérprete, ele ta fazendo o seu trabalho”.u@ics 2 afirma que “é o trabalho do
intérprete e a culpa do surdo, nada a ver coméopirdte. Ela ta (sic) fazendo seu trabalho”.

No questionério para os surdos, conforme o Anegoli€itou-se a sua opinido sobre o
uso do balbucio (oralizagBes ou vocalizagfes),dseasl ndo favoraveis a que a intérprete
oralize ou vocalize as palavras ao realizar a g@olle que justificassem a sua resposta. As
respostas foram variadas: o surdo 1 ndo se prawreios surdos 2, 3, 4, 5 e 6 sao

desfavoraveis ao balbucio.

3. 2 A interpretac@o no contexto da histéria

Rousseau, em seu liviensaio sobre a origem das lingyadirma que na primeira
instituicdo social 0 homem utilizou os gestos camm forma de se comunicar. O gesto, que
provém do latingestusmaneira de “proceder”, “atitude”, “movimento ex@es”, pode ser
intencional, como abanar, por exemplo, ou um tiger@oso, como tamborilar os dedos sobre
a mesa, mas sao apenas gestos nao intencionaSTCHE TRINTA, 1999). Mesmo num
gesto que néo é feito de forma deliberada est&peesim corpo, que expressa um discurso e
consequentemente, uma forma de comunicagao.

Historicamente, a sociedade moderna vem trazenddistanciamento progressivo da
participagdo do corpo na comunicagdo. O mercadwatd@alho cada vez mais especializado,
com grande desenvolvimento cientifico e tecnolggimaba por reduzir a espontaneidade e a

expressao corporal, 0 que cada vez mais instruliEntacorpo. Nessa perspectiva cotidiana,
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o homem sofre o processo de descorporalizacdoejau\ai progressivamente se tornando
independente, desvinculando a comunicacdo empfdisau corpo com 0 mundo e reduzindo
a sua capacidade de percepcédo. Perdeu-se, asspyrdaneidade, passando-se a esconder as
demonstracdes de afeto e transformando as expsesgsd@estos formais (GONCALVES,
2007).

As intervencdes no corpo sempre aconteceram deafbrlagmentada, o que repercute
junto ao sujeito mesmo e a todos que o cercam. rPocfbi submetido a controle e a
submissdo (FOUCAULT, 1991) e como instrumento paoalucdo em cultura de consumo.
Na pos- modernidade, transformar € uma exigéndranéexual transestético, transcultural,
mas nesséranstudo,o que resta do corpo e da sua esséncia? O cogra-sd, ndo € mais
uma condicao de existéncia, mudam-se as formastel&a¢do humana, esquece-se de usar 0
toque; e vé-se sem ver as imagens; nao se sentsnosneheiros; perdem-se as experiéncias
sensoriais.

Vivemos num mundo onde o corpo é submetido asrggénicias de uma cultura de
consumo, de performance corporal, de teorias cegsorfruto de diversos saberes, como
positivismo, ou a unidade-mente corpo, ou prinadpaligiosos ou de mercado, entre outras.
Em todos esses seres historicamente construidospo i, e é instrumento de diferentes
intervencdes, mas também traz para si o papel dstrotor de sentidos mudltiplos, pois
carrega em sua historia, a compreensio de perasmepreender e atuar sobre o mundo. E
preciso resgatar essa corporeidade, buscar a ieN@asle, a ludicidade, a poesia, 0s
paradoxos e todas as formas de convivéncia do cerpcom o0 corpo que foram
sistematicamente desprezadas pela razdo moderBREGA, 2000).

Esse resgate precisa acontecer também no procgissac®nal, na intencionalidade
do ato de ensinar ou de interpretar. O corpo pass8ujeito somente as regras
institucionalizadas, precisa ser revisto em umhdade na qual os conhecimentos se alteram
e se ressignificam rapidamente. Na historia daersbfreu restricbes psiquicas e corporais
tendo em vista que os com modelos clinicos eramadas na audiologia, com desrespeito a
sua forma de comunicacdo natural que é a Librasodbdecimento sobre a cultura surda e,
principalmente, em relacao a professores, de caorsina um aluno surdo incluido. Métodos
como oralismo, comunicacao total, e atualmentalirmghismo sdo atos submetidos a regras
culturalmente definidas por uma época e cada eulflioda essa narrativa da comunidade
surda traz marcas corporais, um conjunto de camittagados, de poderes instituidos do

sujeito e do seu grupo.
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A corporeidade, em especifico nos surdos é o spiettoda a existéncia e da
possibilidade de comunicacédo; “Qualquer processcaVo que menospreze esta dimensao
existencial da linguagem entre surdos impossilaliggoreensao da riqueza de sua expressao,
da polissemia corporal de sua sensibilidade e daétaraestético de sua racionalidade”
(SANTOS, 2004, p. 38).

O percurso e a origem de cada corpo surdo tambéeflseem no corpo do intérprete,
pois ele anda lado a lado com o surdo. Esse pmfas principalmente os que atuam ha
varios anos como intérpretes, vivem essa trangigéante em fazer sinais que em aula era
proibido. Ora, se cada sujeito € corporalmentesolt@édo progressivo de tudo aquilo que diz
respeito a seu grupo, as suas representacdesjdsisgentimentos, angustias, sonhos, como
nao dizer que a intérprete ndo é fruto de todooogsso de “emudecimento” da cultura e do
corpo surdo? Serd que seu corpo também ndo seicoadifesse contexto historico? Que
percepcéo a intérprete tem de si mesma além despszifico da Lingua de sinais? Como diz
Socrates: “Conhece-te a ti mesmo!”. E Santos campf& para isso, mais do que
consciéncia, é precisensibilidadé (2004, p. 32, grifo do autor).

Quando uma intérprete de Libras fala usando as,macasbeca, a face, os ombros, o
tronco, existe também o “ndo dito”. E preciso urhaol mais atento para a linguagem
expressiva, assim como para a voz que fala nasliahtis de um texto literario; ou como
para uma obra de arte, que fala pela sua cor eafawsmn como na musica pelo seu ritmo e
melodia. Quando se vive formas de expressédo, sgjaim forem, existe uma capacidade de ir
além daquilo que o préprio autor ou artista intenava dizer, porque torna vivo e falante o

seu pensamento quando se lemos ou olhamos, ouvimos.

Um romance, um poema, um quadro, um trecho de m&sio individuos, isto &,
seres em que nao se pode distinguir a expressaxmonido, cujo sentido s6 é
acessivel por um contato direto e que irradiamssyrgificacdo sem abandonar seu
lugar temporal e espacial. E nesse sentido que muspo é comparavel a obra de
arte. Ele é um né de significagBes vivas e ndad ddeum certo nimero de termos
co-variantes. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 162)

O poder de dizer o ndo dito ou 0 ndo pensado reaweieefletido, presente no olhar
do outro, por meio de uma linguagem muda, sileagiosas viva (SILVA, 1994), porém,
muitas vezes relegada a um segundo plano, dand@nfase maior aos gestos corretamente

executados, que sdo inquestionaveis para enteadampalavra dita.
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“Eu também quero ser feliz!” Por que essa jovendawisa esta expressao? Porque ela
espera mais do seu intérprete, mais do que umactadou um conteddo repassado na
integra, mais do que um movimento de sinal benoedao... Ela quer viver sua historia de
vida junto com seus pares, junto ao professor lpgal& aula; viver as narrativas de todas as
pessoas que ouvem, sem ficar preocupada pensao@oo‘qneu intérprete também esta
falando igual ao mestre. As vezes, o intérpreta filerente, fala menos, ele parece meio
timido”. O surdo olha um professor que possui urpressao facial e corporal, mas olha para
0 seu intérprete e ndo consegue a alteridade, “gei®y professor fala alto, ele tem que falar
também, se o professor fala rigido, também”. Ariglsele neste sentido, é que esta jovem
surda quer viver em toda sua esséncia o que sklgasastao vivendo, 0 que a sua intérprete
esta vivenciando corporal e mentalmente, colocansdugar deles. Se a intérprete nao
realizar a interpretacdo com todo o corpo, commireento aliado aos gestos corretamente
executados, ndo propiciara que esta surda consigalecar no lugar do outro, seja do
professor, ou dos colegas, pois ndo tem retorpa, ke seu professor para compreender a
matéria da forma como “ele esta ensinando” ou, comagolegas, do jeito que “eles estdo
aprendendo”. E preciso também que haja empati@ entntérprete e o surdo, para que a
alteridade ocorra e a compreensédo do que esta sendfiorma mais intensa e correta. A
interpretacdo no contexto da histéria também patecemparada a compreensdo de um
conteudo desenvolvido em aula, pois tanto a hestimo o conteldo exigem uma sequéncia
mental, sinais adequados e uma corporeidade adeegoagarte do intérprete.

O intérprete € um gerador-comunicador de uma mensag esta trabalhando com
pessoas com a peculiaridade de uma aprendizagerrmeisual. Como a “perspectiva da
interpretacdo é de uma atividade interativa dindimiQUADROS, 2004, p. 80). A interacao
do corpo com o mundo ndo pode se basear apenas carmeapondéncia de estimulos e
respostas mecanicas ou complexas, mas se da rnatslidade, com todos os sentidos e
significados. Existe a necessidade de haver unm@imento do contexto da mensagem pelo
surdo é fundamental e as expressdes faciais e ra@pmlaboram de forma efetiva nesse

processo.

Quando ouvimos uma historia existe o presente, énpseciso mergulhar numa
visdo temporal e reconstituir fragmentos de umthise lhe conceder sentido. A
consciéncia desenvolve livremente os dados viquemia além do sentido proprio.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 191).
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O sinal é uma forma de o corpo comunicar-se, uréa &isivel que os intérpretes de
Libras provavelmente utilizam muito mais do que cesros profissionais que atuam no
processo educativo, afinal o corpo ndo é uma pénwd no mundo, mas € uma
permanéncia ao lado de si mesmo; que permanecege@male todas as suas percepcoes. O
corpo esta sempre consigo (MERLEAU-PONTY, 1999).0S&nal e sentimentos como o
amor, a raiva, a angustia e outros atributos, algnmimizados outros maximizados, fazem
parte do corpo da intérprete, como este individilzal as expressdes faciais e corporais na
interpretacao?

Neste contexto, a corporeidade das intérpretesittad_serd analisado num primeiro
momento apenas dentro do enfoque do uso de sirae®s do protocolo, para tentar perceber
0 que os surdos consideram mais importante demtrtéchica de interpretacdo da Libras;
posteriormente, sera feita uma insercéo na intixrgiie do contexto da historia.

O Quadro 6 é um dos resumos de trés horas de @lmaa analise de seis surdos de
cinco intérpretes que, em Libras, contam a hist6Aajovem mulher”. Como ja foi
mencionado, o trabalho da pesquisadora ocorreuésmtomentos: primeiro, com o0 uso do
protocolo, depois, com a analise da corporeidadiase expressdes faciais e corporais e,
finalmente, um dialogo envolvendo todo o processarmhlise com uma interagdo entre todos

0s surdos universitarios.
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Quadro 7 - Sintese das respostas dadas sobreepgi@cdos surdos universitarios com o uso do prttatas
Expressdes ndo-manuais da Lingua Brasileira désSitsaexo H)

INTERPRETE SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO | SURDO
/SURDOS 1 2 3 4 5 6
*olhos *quase nada *usou s6 o *expressdes * usou so *falta
arregalados em “tronco” gque faltam: para frente e | sobrancelha
néao expressao *balancea- mau, p/ tras franzida
*balancea- “zero” mento medrosa, *expressao *balancea-
mento para *nada cara, alternado agradecida, facial ndo mento
os lados nao rosto dos ombros chorosa, tem alternado
*cabeca *deve usar *nada de feliz, *parece dos ombros
projetada mais labios expressao triste, ficar triste *mostra
para tras facial discreta * falta rosto sério
*pbalancea- balancea- *falta de
mento do mento para expressao
Intérprete 1 tronco p/ frente facial
frente ndo *tem
balancea-
mento para
tras
*falta
balancea-
mento para
os lados, etc
*pbalanceam * usou *pbalancea- *expressdes *usou muito *tem que
ento lateral bochecha mento de gque faltam: balancea- mostrar
néo inflada tronco séria mento para mais o rosto
*cabeca *contragao *ombros frente/tras com
projetada do labio alternados *balancea- sobrance-
para a superior * olhos mento para Ihas
frente arregalados os lados nao | franzidas
*olhos pouco * cabeca *tem que
levemente projetada usar
arregalados para frente bochechas
*sobrance- *olhos * usar
Ihas levemente movimentos
franzidas arregalados de cabeca
nao *sobrance- *movimento
Ihas do tronco é
franzidas muito bom
*bochechas *oraliza um
Intérprete 2 infladas e pququinho e
contraidas mistura
igual aos
surdos
*sobrancelh *rosto e * usou a *rosto *ndo usou *mostra o
as franzidas cabeca nédo cabeca com morto, ndo expressao rosto com
nao tem balanceando héa expressédo| facial um pouco de
*falta expressao, *ndo usou *faltou sobrance-
balancea- nada rosto, bochechas Iha franzida
mento do *é morreu cabeca infladas e *ha falta de
corpo da cabeca *tronco ndo contraidas rosto e
*balancea- * ndo usou cabeca
Intérprete 3 mento de expressao *moviment’o
ombro corporal do tronco é
* cabeca *balanceam bom
projetada ento
para a p/frente/atra
frente s sim
*olhos *nao
levemente balanceame
arregalados nto para os
lados
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*falta corpo
*bochechas *falta *usou *mostrou *balanceam *mostra o
infladas contrair a bastante expressoes ento rosto de
*cabeca bochecha expressao diferentes p/frente/tras parte
com *ndo usa o corporal *mas ndo sim superior
inclinacao rosto e *usourosto, estimulou *balanceam *mostra o
lateral e cabeca cabeca alteracoes ento p/ lados | rosto de
p/frente e *usou das nao parte
trés tronco expressoes *as vezes inferior
*corpo nédo mais rapidas | tem cabeca * falta um
para tras e projetada pouco de
frente para frente movimento
*olhos de cabeca
levemente *movimento
arregalados de tronco é
Intérprete 4 *sobrance- bom, mas
Ihas falta de
franzidas algum item
*lance de *nada *usou *s6. *tem *guase
olhos e expressao bastante consequiu bochechas mostra o
sobrancelha expressao mostrar infladas e rosto de
s levantadas facial expressoes contraidas forma
*bochechas *usou muito *é fraca completa
Intérprete 5 Sontral’das sobrancelha limitadas corporal *mostra a
balancea- * olhos *balancea- cabeca
mento para arregalados mento para completa
frente e p/ *pouco frente/tras * falta um
trés tronco *falta pouquinho
expressao no rosto e
facial cabeca
* tronco
quase
completo

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

Na Libras o uso de expressfes faciais e corposaitith a comunicacdo entre as
pessoas e presta-se a dois papéis: marcacao deucdas sintaticas e diferenciacao de itens
lexicais (QUADROS; KARNOPP, 2004). A expressao dHcorporal pode traduzir alegria,
tristeza, raiva, amor, entre outras, dando maigideeras palavras em alguns casos e
determinando o significado de um sinal. A linguageenbal nas inter-relacdes pessoais
caracteriza-se pela socializacdo. Conforme QuaglrEarnopp (2004), as expressdes nao-
manuais podem ocorrer simultaneamente, e comagx@mnplo, as marcas de interrogacao e
negacao.

A intérprete de Libras deve ser aquela que inteapaenensagem de forma “precisa e
apropriada”. O foco esta no vocabulario e nas $raseas decisdes sobre o significado estdo
baseadas nas palavras (QUADROS, 2004). Como sehgere enfoque estd no corpo como
“reprodutor mecanicista de uma linguagem”. Na Lshéanecesséario também que, além de
usar as maos para fazer os sinais, utilizem-sg@gsssdes como 0 movimento da face, dos
olhos, da cabeca ou do tronco (QUADROS; KARNOP®420No entanto, é fundamental

destacar que,



67

[... ] toda nossa existéncia sé se realiza a padarrelacdes corporais (e subjetivas
também — ja que ndo partimos da idéia cartesiaméséa entre mente e corpo) com
as pessoas e 0 mundo. Esta é uma dimensao impesianat para que possamos
adentrar o universo do potencial educativo das;dels com os diferentes e as
pessoas especiais. (SANTOS, 2004, p. 38)

E preciso considerar que a “experiéncia visual tem significado crucial na
comunicacdo e nos processos didaticos, curricularestelectuais mais amplos, e néo
somente nas questdes linguisticas” (SKLIAR; QUADR@®00, p. 105), e lembrar que os
surdos se distinguem dos ouvintes justamente pagudilizam do canal viso-espacial, ndo
oral-auditivo. A Libras é uma linguagem de corpteiio, pois esta € a corporeidade que &
solicitada e engajada na atitude comunicativa.ef&mentos constituintes da Libras o corpo e
toda sua inteireza, o contexto da comunicacaonteslocutores e as mensagens transitadas
entre eles (SANTOS, 2004).

Quando é realizada uma interpretacédo, existe uroogaitivo-linguistico, ou seja, um
processo em que a intérprete se coloca diante sdo@® que, de alguma forma, precisam de
alternativas comunicativas diferenciadas e que tdzam de uma lingua distinta dos
ouvintes. As percepcdes e narrativas diante dadatee possuem diferentes olhares do que
estda sendo dito corporalmente por meio dos sird@snmanuais. O corpo que representa o
outro e que da a transmitir para os surdos uma agens tem “poder completo para
influenciar o objeto e o produto da interpretd¢c@QUADROS, 2004, p. 27).

Ao articular uma frase, um professor de portugwike @mumentar o interesse dos seus
alunos fazendo-o de forma diferenciada e utilizamiétodos didaticos que venham a
contribuir para a compreensdo do conteudo que s=tdo trabalhado, sem, com isso
desconsiderar regras basicas que compdem a Lingtagpesa. Acredito que da mesma
forma, possa ser feito pelo intérprete, mas compormenor que potencializa a sua “fala”,
gue é o fato de que seus alunos e/ou sua pla@iggessoas surdas, portanto, que recebem a
mensagem através do canal viso-espacial, 0 qua toaxpressao corporal e a corporeidade
do intérprete muito especiais.

Nesse contexto, é interessante observar de forrisadetalhada que mesmo tendo que
de usar novamente somente o protocolo, suas fa@asdmais, pois precisam entender a
mensagem também do corpo, dos significados queonpente complementam uma
palavra, uma mensagem, uma histéria. Observemiseipgmente as frases sublinhadas: O

gue elas dizem? Observa-se em ordem cronoldgicetélprete um até o cinco, a retomada
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dos itens em destaque no quadro, para que sejavglgssrceber o que dizem as inferéncias
dos surdos:

v'quase nada em expressao “zero”

v'nada de expressédo facial, faltam: mau, medrosadegda, chorosa, feliz, triste,

discreta

v'expressao facial ndo tem

v'parece ficar triste

v'/mostra rosto sério

vfalta de expresséo facial

vexpressoes que faltam: séria

v'rosto e cabeca ndo tem expressao, nada

v'é morreu da cabeca

v'rosto morto, ndo ha expressao

v'nao usou expressao facial

v nao usou expressao corporal

v'usou bastante expresséao corporal

v'mostrou expressoes diferentes

v'mas nao estimulou alteracdes das expressoes rpalaga

v'falta corpo

v'movimento de tronco é bommas falta de algum item

v'usou bastante expresséo facial

v's6 conseguiu mostrar expressées muito limitadas

v'é fraca corporal

vfalta expressao facial

Diante disso, pergunta-se: o que leva seis surd@azeaem as citacdes acima se o que

consta no protocolo, resumidamente, é o que esf@aniro abaixo?
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Quadro 8 - Expressdes faciais e corporais

1. ROSTO
Parte superior
(olhos arregalados, sobrancelhas)

2. ROSTO
Parte inferior
(bochecha, labios, lingua e nariz)

3. CABECA
(balancar e inclinar para frente e para tras)

4. ROSTO/CABECA
(para frente e tras, olhos levemente arregaladodmncelhas franzidas)

5. TRONCO
(para frente e trds. Balanceamento de ombros)

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

S&o 16 mencdes de expressdes faciais e corporqige precisa ser observado tendo
em vista que a proposta desta etapa da pesquisaraeste marcar 0s sinais acima para cada
intérprete durante a analise da historia.

A divisdo anatémica basica do corpo humano € ésitaabeca, tronco e membros; do
ponto de vista morfolégico e funcional, o corpo @nposto de células (componentes
fundamentais), tecidos (composto de células sigslajue forma os 6rgdos) e sistemas
organicos. Porém, existem dentro desse corpo ceojsasninguém vé, e que pertencem
unicamente a esse individuo; sdo seus sentimerigsstias, desejos e propdsitos. O corpo
de um bailarino é implicitamente definido por agugue aparece e aquilo que faz. Logo, os
setenta quilos de peso nao existirdo se para odahespectador tiver a leveza alada de uma
libélula; seus anseios se limitam ao que apareqmstara e no gesto (ARNHEIM, 1984, p.
39). Como afirma Arnheim (1984, p. 437), quandonage feito registro visual de um objeto
visual, observa-se, por exemplo, esta € uma cadéaa quando os olhos se abrem para ver
as qualidades dinamicas transmitidas por um objeteyitavelmente poder-se-a vé-lo
carregado de significado expressivo. Percebe-smraier de uma pessoa, embora de forma
vaga, como no exemplo de Balzac, “A teoria do mddaandar”, na qual um transeunte é
assim definido: “Ele andava com as méos cruzadas,abmbros encolhidos e fortes, as
espaduas quase unidas; parecia um filhote de pasdi@do sobre um pedaco de torrada,
parecia que ele se movia para a frente s6 com @@ seu corpo recebia este impulso
através do peito” (ARNHEIM, 1984, p. 437). Quanddé&esse paragrafo, automaticamente a

nossa mente vai elaborando uma imagem desse trd@seu
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Em um sentido restrito, pode-se dizer que a ex@oes® pode existir onde ha um
espirito a ser expresso, como no rosto humano,egemplo, pelo que podemos obter
“informacfes sobre o espirito de uma pessoa naatravés de suas feicdes e gestos, mas
também pelo modo como fala, como se veste, comgecom seu quarto, para ndo mencionar
as opinides que ela defende ou 0 modo como reagacamtecimentos” (ARNHEIM, 1984,

p. 438).

Outra questdo que deve ser observada € novamemteetacdo ao surdo 4, que
simplesmente ndo escreveu um unico sinal sobréens do protocolo, mas fez diversos
comentarios sobre a expresséo corporal, facialgmreidade. Também houve a referéncia
da surda 6 ao comentar os sinais usados na Lilai@smar que falta de algum item”.

Neste contexto, é preciso que se analise agoraganda categoria, que é a
interpretacdo da historia, palavra chave que surgidecorrer da coleta e andlise dos dados

desta pesquisa e, justamente por esse motivo mamexatencao especial.
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Quadro 9 - Sintese das respostas dadas sobreepg@rcdos surdos universitarios com relacdo aprgacao
do contexto da hist6ria.

INTERPRETE SURDO 1 |SURDO 2 |SURDO 3 |SURDO 4 |SURDO 5 |SURDO 6
/SURDOS
*a expressao |*da para *entendi os | * entendi * deu para
corporal ndo |entender a sinais dentro |pouco sobre |entender um
esta no histéria. do contexto. |a historia. pouco a
contexto da historia.
histéria, o * também
; que é muito complicado
Intérprete 1 importante 0 contexto
ao ser da Libras na
contada uma historia.
historia em
Libras.
* deve usar
mais labios.
*ndo deu o *consegue
; contexto traduzir no
Intérprete 2 suficiente a contexto
historia. correto.
*dificuldade * dificil de
em entender
conseguir contexto da
Intérprete 3 repassar o historia.
contexto da
mensagem
em Libras.
*dificil *¢ a melhor
; entender interpretacéo
Intérprete 4 Libras, falta , deu para
clareza nos entender
sinais. bem o
contexto da
histéria.
*deu para *complicado |* as pessoas
entender entender o surdas
bem a contexto da |entendem de
historia. historia. forma clara
z gquando ela
Intérprete 5 conta a
historia.

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

Ao ler o quadro é possivel identificque todos os surdastaram a necessidade de
entender o contexto da histéria. Mtérprete 1 conseguiu que os surdos 3 e 4

compreendessem bem o contexto da historia, masrdsss2, 5 e 6 tiveram dificuldade para
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entendé-la. Antérprete 2conseguiu que o surdo 5 compreendesse bem o tmdeekistoria,
mas o surdo 4 teve dificuldade para entendé-la Rintérprete 3,0s surdos 2 e 4 tiveram
dificuldade para entender a histériairdérprete 4conseguiu confundir os surdos 1 e 3 que
mostram percepc¢des diferenciadas sobre como congaesn a historia. Antérprete 5
também teve opinides diferenciadas pois, 0os suBdess entenderam a historia, 0 que néo
ocorreu com a surda 5.

Percebe-se que, efetivamente, existe consciéoloia & importancia de que no ato da
interpretacdo ocorra uma adequada transmissastifique foi contada e a corporeidade é
necessaria. Este fato é ratificado pela manifestali surdo 5 ao referir-se a uma das
intérpretes: “mas falta expresséo facial e corpoaahbém ndo mostrou emocodes diferentes e
a narracao de uma historia sempre apresenta emdifentes durante a cena”.

Corporeidade é presenca no mundo por meio de upo cpre sente, que pensa, age e
gue, ao se expressar na historia, traz suas maoamso afirma Santin (2001, p. 120), a
corporeidade ndo pode ser um gesto de simples dmgdor Acredito que “o sentido dos gestos
nao é dado, mas compreendido, quer dizer, retopadom ato do espectador” (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 195).

Para os surdos, compreender o contexto da hisidvialve a qualidade do sinal, aliado
com o corpo e a expressao do rosto, do contranchadpossibilidade de compreender uma
noticia, uma poesia, uma mauasica, uma peca de teatr® novela. Conseguir explicar todos
esses enredos exige do intérprete muito mais dapgras o uso de sinais formados por meio
da combinacéo de formas e de movimentos das md®gentos de referéncia no corpo ou no
espaco. A Libras na formacéo dos sinais usa tanpiaéémetros como os tracos ndo-manuais
que “envolvem expresséo facial, movimento corperal olhar. E o0 caso dos sin&isnito,
bonitinho e bonitdp no qual o sinal € o0 mesmo, mudando apenas a ss&uwrefacial”
(LIBRAS, 2008, grifo nosso).

Interpretar uma histéria pressupde envolvimento @mmesma, interacdo com o0s
personagens, com a subjetividade de todos os sritismque constroem essa sequéncia, essa
narrativa. Os ouvintes também podem entender ddsede uma histéria simples e curta
através de mimica. Se o ator for bom, a interpéetégr adequada, propiciando que se crie na
mente uma sequéncia mental do que est4 aconteqg@odayelmente serd possivel entender a
histéria, muitas vezes até adivinhando um pouco sda enredo, mas havera uma
compreensdo. O mesmo fato ocorre com os surdoguas dizem que a intérprete tem
“dificuldade em conseguir repassar o contexto dasagem em Libras”. De fato, se o ator de

um teatro mudo néo tiver competéncia para usandiestos artificios faciais e corporais para
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interpretar uma mensagem, dir-se-ia a mesma casas| surdos, ainda que sendo ouvintes:
“Ndo deu o contexto suficiente a historia”. A s¢géa ndo muda, assim como ainda
permanece o enfoque linguistico em uma lingua goee@ominantemente gestual-visual ou
visual-espacial.

E preciso que a intérprete seja fidedigna na stratha. Se a expresséo do rosto e/ou
do corpo néo for consoante com o que esta acomtecennarrativa da histéria, como o surdo
poderda compreender 0 seu contexto corretamente® @éirma Merleau-Ponty (1999), um
romance nao tem como papel expor ideias ou anafigeacteres, mas apresentar um
acontecimento inter-humano, fazé-lo amadurecedagiesem comentario ideoldgico, além
de que qualguer mudanca na ordem da narrativa oesoc@lha das perspectivas, 0 que
modificaria 0 sentido romanesco do acontecimento.

Para Skliar e Quadros, “as experiéncias visuaigsape perpassam a visdao” (2000, p.
50), pois over significa estabelecer as relagdes de olhar, goeecam quando os pais surdos
as estabelecem com seus filhos ao usar a direca@lhaopara marcar as relacdes gramaticais,
ou seja, as relacdes entre as partes e que fornthstwrso. Os autores complementam que
“o visual € que importa. A experiéncia é visuald#es ponto de vista fisico [...] até o ponto
de vista mental [...]” (SKLIAR; QUADROS, 2000, plp Diante do exposto, como nao
acreditar que a Libras e a corporeidade quanddaaiado deveriam ser fundamentais para a

recepcdo da mensagem pelo surdos se as formdsaghoredo visuais?

Eu preciso entender a historia, ler a histériaesab histéria e, para fazer essa
andlise tem que ser com emocgao, contar com emeegaé,romantica ou se € de
violéncia ou é feliz, entendeu? Por isso que fattauto disso e nesse sentido na
expressao delas, se é triste ou de outro jeitodi¢sd)

Significativa ao extremo a exposi¢cao desse jovara,djz muito sobre a necessidade
de ter direito a entender a histéria, mas enterfidem emocé&o, contar com emocao, se &
romantica ou violéncia ou é feliz entendeu?”. Semahda vai além da exigéncia do
Prolibras, dos conteddos para intérprete de Libeseados somente no sistema linglistico
como transmissado de idéias e fatos para sele¢dessimo superior, ou de muitos cursos que
continuam acreditando que sO a Libras € importahi&. a necessidade de buscar a
corporeidade como um dialogo que possibilita vanerpretacdes e visualizagdes do real.

Muitas vezes ignoramos a linguagem das maos
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A LINGUAGEM DAS MAOS

S&o tantas as MAOS que:

acariciam..

lutam...

desenham...

rezam...

levam...

trazem...

ensinam...

abracam...

trabalham...

amamentam...

protegem...

escrevem...

digitam...

deletam...

abencoam...

alimentam...

libertam...

amam...

maos, maos... maos negras, maos morenas, maosnagigndos brancas, pobres,
ricas, feridas, envelhecidas, pequenas, calejadamplesmente méaos q&kALAM
naLINGUAGEM DE SINAIS. (autor desconhecido)

O corpo é muito mais do que o biolégico ou uma tode conduta; € criador de um
sentido e de uma intencionalidade. Assim como guifitado da palavra, também ha sentido
de um gesto: "eu ndo percebo a colera ou a ameaga wm fato psiquico escondido atras do
gesto, leio a colera no gesto, 0 gesto ndo me dazgp na colera, ele é a préopria colera”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 251).

Em um filme, é preciso captar o todo para que sepapreendido. Como uma
sequéncia, é preciso que a mente tenha presentna anterior mesmo quando ela
desaparece, ocupando a consciéncia. E precismdaeatobra por inteiro va se construindo
na mente para que se compreenda o seu desenvdivjrsaa consciéncia e todas as inter-
relacdes que a compdem, ou seja, a sua estrupaei@@y ARNHEIM, 1984).

N&o é possivel saber qual serd o proximo ato, aseague ja se tenha assistido ao
filme; por isso, ndo se pode destacar da conseaiémcjue se vé ou ouve anteriormente. O
entendimento ocorre etapa por etapa, e para cong@ee seu sentido é preciso voltar ao que
desapareceu da percepcédo direta pelo ouvido ow,ofhas que sobrevive na memoria. As
percepcdes de sensacfes de ontem ou de um sedragifagassaram, mas sobrevivem se
deixarem dentro do sujeito vestigios, tracos de onendo que realmente foi significativo.
Enquanto a execucdo esta em progresso, a percepic8e modificando constantemente, e

cada nova percepcao que se obtém encontra sewnkgstrutura mental da memoria. Existe
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numa percepcao uma “seqiéncia organizada na ged feguem-se umas as outras numa
ordem significativa e unidimensional” (ARNHEIM, 148>. 368). Quando o acontecimento é
desorganizado ou incompreensivel, a sequéncideseoimpe e passa a ser apenas uma mera
sucesséo de fatos, sem nenhuma progresséo.

Através da historia, a sequéncia apresenta nacagapen acontecimento, mas uma
condicéo de ser, a transformacao que ocorre ddatrarrativa e como é explorada em suas
varias relacdes e momentos dentro desta historBRMEAU-PONTY, 1999, p. 370). Os
objetos ndo comunicam quaisquer propriedades sendeveladas perceptivamente por seu
comportamento. Embora se saiba que uma linda mtea am admirador, a cena soO
“funcionard” se os tracos expressivos de compontémne forma em ambos os autores
comunicarem a dinamica de atrair e ser atraido (MEZRJ-PONTY, 1999).

Merleau-Ponty (1999), ao comparar como a histariarfere para um determinado
tipo de doente e para o normal, afirma que paraijeits normal quando se consegue
compreender uma historia, esse fenbmeno ocorreupdegm o poder de viver para além da
sua experiéncia imediata, todos ou a maioria dostacimentos de uma narrativa. As falas e
0s sinais sdo signos a serem decifrados, um a wisteEa sensacdo de alteridade, de se
colocar no lugar do outro, colocar-se em um inw@ucansparente onde se pode de forma
individual e conforme as proprias percepcdes, Wwaela momento, cada sensacdo através da
narrativa da histéria. Como afirma Lebedeff ao cotawe sobre a importancia e a arte de

contar historias para os surdos,

A figura visual traz consigo o potencial de seroapitada como recurso para
transmitir conhecimento e desenvolver o raciociRiara alunos surdos, o caminho
da aprendizagem necessariamente sera visual, idgaatancia de os educadores
compreenderem mais sobre o poder constitutivo degémm. (LEBEDEFF et al
2004/2005, p. 102).

E exatamente essa a percepc¢ao dos surdos queppaatic da pesquisa ao responder
sobre a interferéncia da corporeidade na recepganahsagem: “O intérprete precisa usar
expressao facial e corporal junto com a linguaidiaiss ajuda muito a entender o contexto”
(surdo 4). A Libras tem em sua gramatica e seuidnamento como lingua nos diferentes
usos coloquiais, literarios, formais e informaistre outros, € um pré-requisito para a sua

aprendizagem. Contudo, a interpretacdo dentro dtextw da historia é fundamental, pois a
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corporeidade com todo o seu entorno, ainda nadeeaeatencdo que merece dentro dos
estudos da artaa area da surdez, além de ser pouco valorizads igérpretes.

O corpo, para Renaud (1990), vem sendo estudado utioeos anos, e 0s
pesquisadores vém empreendendo, sistematicamdrservacoes e avaliagbes dos poderes
expressivos do corpo: variacBes dos olhos, enuderdas posicdes das sobrancelhas, de
labios, de dedos, lugares do corpo mais tocaddbaglms em ambientes publicos. Para o
autor, o corpo nao fala por sinais, mas €, pod,gpsrtador de uma simbologia, € um “corpo-
semaforo”.

Os aspectos ndo-verbais da comunicacdo desempeunimarpapel importante na
obtencédo de entendimento mutuo entre adultos agasapequenas. Para Wood (2004), um
bebé de oito meses pela da entonacéo de voz daavdieer “ndo”, pode parar de fazer algo.
As dimensdes ndo-verbais e paralinguistica de aigéer, associadas a um conhecimento
pessoal da crianca, podem permitir que o adultsigandecifrar o que ela provavelmente
gostaria de expressar. Assim, os adultos tém aomeapilidade de compreender o que a
crianca pequena quer comunicar e, conforme a @iarmgsce, a parceria fica mais equilibrada

e a crianca vai assumindo maior responsabilidal#esp@ comunicacéao.

Embora geralmente ndo estejamos conscientes ddeoa@nipter-relacao entre a fala
€ N0SS0S outros movimentos corporais, ha ocasiiegue nossa atencdo € atraida
para eles. Ironia, sarcasmo e provocacdo, por dmerogualmente, ou talvez
invariavelmente, envolvem uma ruptura ou manipudadéliberada das relacdes
convencionais entre os atos da fala e outros matoeedo corpo. (WOOD, 2004,
p. 152).

O bebé, quando comeca sua exploragdo visual do anuacth uma sensibilidade
agucada a “musica do humor”, como diz Wood (20§4¢, para os ouvintes é produzida pelas
vocalizagdes humanas. Para o surdo, entretanteztédso se dé por meio da corporeidade
dos sujeitos que o rodeiam.

A fascinacado das pessoas pela comunicacdo nao-e¢eabsiga. H4 muitos séculos, os
chineses acreditavam que era possivel analisarsaradidade de individuos olhando seus
corpos, rosto ou face. “Uma musica ou uma pintua grimeiramente nao é compreendida,
se verdadeiramentdiz algo, termina por criar por si mesma seu publiagercdizer, por

secretar ela mesma sua significacdo” (MERLEAU-PONIX99, p. 244). Exemplos bastante
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conhecidos saé Monalisae seu sorriso enigmatico@ pensador de Rodinmagens que

podem despertar o imaginario dos homens.

“O pensador de Rodin” comeca com a mao rugosa pdia @ queixo fino daquele
homem-estatua que pensa a morte, daquela estatsanpe que € de carne em
bronze, carne-cadaver e morbigena, na morbideadtedque pode desaparecer, ou
carne cova, infensa, nua sobre seu destino — oca&@nsnorituro — a filosofia
amortalhada, entorpecido no seu cismar da mort@deia e que ali esta eternizada
em bronze, ele que tremeu de beleza na juventumbgee velho e na verdade e na
tristeza pensa destruicdo e ruina eternizada emmm carne se encrespa e franze,
se contrai e se crispa de espasmodico sofrimeniog menhuma arvore morta o fez
ao sol, como nenhum ledo moribundo gemeu na cddopfanicie, da sofrida
prépria carne cheia de terrores, na aflicao ingopa do pensamento do fim. (O
pensador de Gabriela Mistral, na traducdo de Mamsideira) (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 244).

Conforme os estudos de Elkman e Friesen (197%cetumana é o principal local a
ser olhado quando queremos perceber que emocOes @dssoas sentem. Por isso, das
expressoes faciais podem-se estrair emoc¢des asaontormacoes.

Para Elkman e Oster (1979), os sinais manuaisifotass-se em quatro categorias: 0s
sinais estaticos, os sinais lentos, 0s sinais 0&pedos sinais artificiais. Os sinais estaticos séo
0S que mudam muito pouco ou quase ndao mudam nereleda vida, como a cor da pele, o
formato e localizacdo, como olhos, nariz, boca, @& sinais lentos sdo os que normalmente
se alteram com a idade, principalmente na velhicas podem ocorrer na infancia ou
adolescéncia como flacidez na pele, alteracfe®l@a manchas, etc. Os sinais faciais rapidos
sdo 0s que aparecem desaparecem e com facilidadey contragcbes musculares que
envolvem a pele e modificam a fisionomia, como rubamanho da pupila, etc. Os sinais
artificiais sédo os introduzidos pela médo humana pamentar a beleza ou diminuir os sinais
de envelhecimento, tendo como excecédo os 6culos.

Em casos de julgamento de emocgdes realizados aaead e filmados, os resultados
mostram que a inferéncia dos sinais rapidos efowdee menor, porque o observador pode
distinguir em poucos momentos uma “linha de basa&lfa os sinais lentos e estaticos, a
partir da qual sdo apresentadas. As alteragfessinais rapidos serdo os indicadores de
emocao.

Todos esses indicativos corporais e faciais forasacritos para que se tenha a
percepcéo de quanto os gestos e movimentos exmess podem fazer sem que se perceba

e, sobretudo de que todos séao de alguma formdisamvos. Em acordo com isso, a lingua
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de sinais ndo é apenas uma forma de articularssima@s constitui-se numa forma de
manifestacdo corporal. Portanto, a intérprete rdate ser timida, contida; precisa usar, se
necessaria a amplitude de movimentos, mas de fadeguada. Gequilibrio € a palavra
chave!

Os surdos cobram essa atitude, querem que o c@gpizc tenha significado para
poder ser significante ao traduzir uma mensageahysive uma piada. Normalmente, uma
pessoa que conta uma piada muda o tom de vozafetas, movimenta-se e faz trejeitos com
0 corpo, se necessario, para dar o enfoque consicoatla. O intérprete de Libras, nesse
contexto, também precisa usar o sinal, assim cadost 0os componentes corporais que
constituem uma narrativa de uma histéria cOomicae®lke-se o0 que uma universitaria diz de

um fato que ocorreu em aula:

[... ] e o professor ta falando, falando e o supgogunta sobre o que ele esta
falando. E a intérprete diz que é bobagem, que & piatda que ele ta falando, mas
eu quero rir que nem os outros, quero saber qua gie ta contando, quero rir igual
aos outros, ndo € bobagem, eu tenho esse dineitta(s)

E 6bvio que o intérprete deve, conforme o seu @odig ética, deve agir com uma
conduta que mantenha a dignidade, o respeito eezgudas linguas envolvidas, assim como
deve estar pronto para aprender e ensinar novasssise isso for necessario para o
entendimento (QUADROS, 2006). Mas existem os dmd®4 da moeda: € preciso postura e
dignidade ao agir como intérprete, mas também ampébrizontes para que o surdo consiga
entendimento do que esta sendo falado, e ai dstgaoda corporeidade e do uso efetivo das
expressdes faciais e corporais, ndo somente asotlmcplo, mas outras expressdes que ja
foram amplamente comentadas nesta exposic¢ao.

Em relagdo as intérpretes 4 e 5, houve opinidesdregngentes entre os surdos.
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Quadro 10 - Sintese das respostas dadas sobreepgiy dos Surdos universitarios com relacdo épnetes 4
e 5.

INTERPRETE 4 INTERPRETE 4

... corpo parado, dificil entender Libras, faltareka — .
... aintérprete é bastante clara...

nos sinais ~ .
... boa expresséo facial e corporal

... é timida, ndo tem coragem de sinalizar em kibra o o
. mostrou os sinais com nitidez, clareza e levega

. falta de expressdo clara, mas precisa de mais =
MOStrou um pouco sua expressao

expressao facial e corporal... . ~ .
... estd um pouco melhor a expresséo facial e calrpo

corpo fechado .
€ movimentos

... precisa explicar de forma mais clara . .
... movimento de tronco é bom

. mas nao estimulou alteracdo das expressdes de
forma mais rapida...

... Sinal € muito compacto (pequeno)

INTERPRETE 5 INTERPRETE 5

... falta clareza para a intérprete em Libras, ondiitra | ... usa o corpo de forma clara
... hada de expressao ... € boa, se mostrou bastante clara

. expressdo mais ou menos, porque nao apresentoexpressao facial e corporal é boa

emocdes durante a cena ... usou bastante expressao facial

... expressao facial fraca, também falta a corporal | ... sinalizou com tranquilidade

.. € “dura” ... é clara, leve no uso de sinais

... falta uma expresséo facial mais forte ... é clara e a expresséao facial e corporal é nbaito

Fonte: Dados da pesquisa, 2009.

Como assinalam Maturana e Varela (2001), caminhsebee um fio de navalha e
devem-se evitar 0s extremos representacionais ljmiivastas) e solipsistas (ou idealista),
encontrando nessa trilha mediana “precisamenteneissara de regularidade e mutabilidade,
essa combinacdo de solidez e areias movedicas dée Bpica da experiéncia humana
guando olhamos de pefttoEsse olhar, que distingue uma pessoa de oubtpic a riqueza
de percepcdes diferentes. A percepcdo “ndo o sarguentecer de fatos isolados, mas o
resultado de um processo integrado, complexo, amtiente relacionado com 0s processos
todos do organisnio (FEIJO, 1998, p. 146) e se constitui em uma das;0esm da
personalidade.

A linguagem é fundamental na percepcdo que se teputto como comportamento
expressivo. Cada surdo e cada intérprete tem wondeihabitar o mundo que lhe é proprio. A

sua expressao cria um mundo intersubjetivo e dstaema percepcao diferenciada sobre o
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que é interpretar bem. O que € ter expressao faaatporal para uma intérprete e para um
surdo? O que é demonstrar emocdes, leveza, sebamau ma intérprete? Serd possivel
trabalhar mais todos os enfoques de uma boa cadpdeepara melhorar a traducédo? A surda
5 acredita que sim e d4 uma sugestdo “Sim eu aunporiante corporeidade, mas faltar
expressodes faciais, movimentos corporais, podejseiar e estimular o intérprete treinar
expressoes faciais e corpora{grifo da autora).

Ao ser comentado sobre a interpretacdo das intégpre meio académico e se 0
trabalho da intérprete deve ser mais centradoinas$180 na gramatica propriamente dita, a
surda 3, ao final da analise de DVD, quando ahertalidlogo sobre o trabalho de pesquisa,
comentou que percebe as mudancas que ocorrem cdecoaer do tempo na aprendizagem
das intérpretes. Por exemplo, o sinal “semanasinicm, € feito de uma forma e depois vai
mudando: primeiro, usa mais a gramatica, depomgués, com o que o sinal vai mudando
e melhorando.

Com relacdo a interpretacdo nas instituicbes dm@mssiperior, a surda 6 comentou
gue “é importante a expressao, a corporeidaden@mtaais o assunto, se ele fala, fala, fala,
pede, pede, pode e ndo entendeu o assunto, sedipereidade ele entende mais”.

E possivel questionar sobre como se expressarprigii em momentos diferentes no
seu cotidiano, porque nao é possivel desvinculemmapreensao de narrativas pessoais de
guem interpreta uma fala nem de quem recebe estsagem. Ambos sdo seres sociais que
fazem uma interlocucdo. Ao conversar com os surdagas vezes, percebe-se nitidamente a
sua preferéncia por um intérprete. Por que issar@goTalvez porque, por meio das
expressoes faciais e corporais, 0 ser humano esgpess emocdes e sua personalidade.
Normalmente, as amizades sdo selecionadas pelanade com valores, gostos, estilo de
personalidade, profissdo, mas também pela cor@amleidue se estabelece entre sujeitos.
Normalmente, pessoas mais alegres e socializadadhes amigos com as quais se
identificam, ao passo que as mais timidas, maisireas procuram relacionamentos que vém
ao encontro de sua forma de ser e agir.

Para a universitaria surda 3, a corporeidade éonmportante porque, na medida em
gue o professor estimula a crianga, ele a libégisg-a a aprender, a brincar. Assim como
existem criangas muito timidas, envergonhadasotegsor deve ensinar-lhes a se divertir.
Conforme o surdo 2, a crianga precisa ser estimudackalizar o ato de brincar, se divertir,
experimentar, mexer-se, pois, quanto mais oporaul@isl 0 professor propiciar, mais chances

ela tera de ser um adulto mais alegre e menosdjmisto que “0 espaco social surge sob a
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emocao de aceitacdo do outro, sob o amor. E cadgueeisso se acaba, acaba-se a dinamica
social” (MATURANA, 2001, p. 109).

Diante dessas observacdes, sera que, ao se icmntdom um intérprete, a
corporeidade tem um papel preponderante na espelsnal de um surdo? Este foi um dos
motivos pelo qual optei por fazer uma filmagem dotérpretes de uma cidade e a analise do
DVD com surdos de outra cidade do Rio Grande dpua que ndo houvesse influéncia de
relacdes interpessoais previamente estabelecigias ieiam refletir no resultado da analise.

E por meio da linguagem ndo verbal que podemoseperco estado de animo de
outras pessoas, pois 0 rosto expressa alegrisag@ansrazer, sofrimento, indiferenca! Essas
emocdes também querem ser vividas pelos surdogneir da corporeidade do intérprete,
como diz a universitaria surda 5. Quantas chanedstdragir dentro de uma sala inclusiva
talvez os intérpretes estejam perdendo ao naoiirchigo mais do que contetdo especifico
de aula. Interagir com 0s ouvintes ao rir de uradgnao exige uma comunicacao padrao; rir
€ 0 mesmo ato para todas as pessoas, ndo intelesshngua de origem.

Quando um surdo, um intérprete, uma turma e umegsof conseguem rir, sua
expressao corporal e facial sdo muito parecidasodstrando relaxamento, descontracao,
alegria, brilho nos olhos; €, pois, uma simbiose guntérprete ndo tem o direito de ocultar
do surdo. Percebe-se no préprio trabalho docerdenguitas vezes é importante contar uma
piada em aula, baixar o tom de voz ou brincar cdorraa com o objetivo de que descontrair
um pouco para depois retomar o conteudo, entdo,woenturma mais atenta e disposta a
ouvir. Como o aluno surdo faz parte deste contegtmlar, tem, certamente, 0 mesmo direito
de riso.

Também é preciso lembrar o Cédigo de Etica quepate do Regimento Interno do
Departamento Nacional de Intérpretes da Feneisecogenta no seu capitulo 1, inciso 3°:
“Que o intérprete deve interpretar fielmente e conmelhor da sua habilidade, sempre
transmitindo o pensamento, a intengéo e o espioifpalestrante” (FENEIS).

Conforme a surda 6, é preciso que se trabalhemsssdes corporal e facial para os
alunos, “pois eles imitam o professor, eles aprendese desenvolvem através do professor”.
Assim, se o professor ndo tiver expressao faaiakgoral, seu aluno também a nao tera. Essa
observacdo € muito interessante porque, da mesme fQue se fala tanto dos rumos da
educacdo neste século XXI e do que se quer e sgaedps alunos ouvintes, precisa-se
entender que os alunos surdos de hoje também seréstrutores surdos do amanhd, e os
“corpos déceis” ndo podem continuar a se perpetuar.

Nesse sentido, a surda universitaria 5 demonstrarokente sua preocupa¢do com 0s
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surdos: “No futuro fico imaginando o surdo na eadalingue por exemplo, ou mesmo o
surdo junto com ouvintes que se eles puderem lririea diversdo, ter a reflexdo da
corporeidade, no futuro via ser muito mais facsgiear a lingua de sinais, ndo vai ser essa
limitacao toda da lingua de sinais, na expressidiger igual ao dos surdos, sem vergonha”.

N&o basta analisar simplesmente a corporeidadendietérprete como se fosse uma
maquina, com um enfoque tecnicista. E preciso ceemater como esse corpo foi construido
e vivido deste a sua concepcao (ASSMANN, 1995)irMAsmo o surdo, o intérprete tem
uma vida para além do profissional e essa viddgdaré constituinte do profissional, imp&e-
Ihe limites, outorga-lhes deveres, suprime direitosas também, propicia-lhe prazer,
responsabilidade, cidadania, profissionalismo...

Aos surdos, principalmente as criancas, que ténadokos um exemplo, € necessaria
a expressao de uma corporeidade tanto quanto pbssiteira’. Complementando esta
discusséao, traz-se a fala de um dos surdos, qas,amalisar o DVD com as cinco intérpretes
e ao receber explicacdes do quadro de FerreirdoBzitLongevin (1995), fez o seguinte
comentario: “Eu preciso entender a histéria, |&isadria, saber a historia e, para fazer essa
analise, tem que ser com emocao, contar com emsed&romantica ou se é de violéncia ou
é feliz, entendeu? Por isso que faltou muito desstesse sentido na expressao delas, se é
triste ou de outro jeito” (surdo 4).

A linguagem do corpo é o reflexo externo do estiocional da pessoa. Cada gesto
ou movimento pode ser uma valiosa fonte de infodmaip que ela estd sentindo num dado
momento (PEASE; PEASE, 2005, p. 19). O segredo imgudgem corporal estd na
capacidade de captar o estado emocional de umagpalsservando seus gestos e atitudes. Os
autores também comentam sobre a contradicdo emtigcorso falado e o transmitido pelo
corpo e cita exemplos de um politico ao fazer usaudso em que a falta de coeréncia com a
sua fala pela forma como abria os bracos ao falamatbr dos vencimentos.

O gesto para o surdo equivale-se a fala para omtsuara Merleau-Ponty (1999), a
fala ndo é composta s6 de palavras, mas de sotaejogpom, pelos gestos e pelo fisionomia.
Assim, revela ndo somente os pensamentos daquelefaj@, mas a fonte de seus
pensamentos e a sua maneira de ser. O mesmo petsaxglica as expressdes corporais e

faciais, pois o corpo é sede de significados e,
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alguns sinais apenas podem ser entendidos se hawespressao ndo-manual. Por
exemplo, no sinal para designar “magro”, junto amonfiguracdo da mao (dedo
minimo estendido e outros dedos abaixados) e donmeowo para baixo no espaco
de sinalizacdo, deve haver a expressao de supachschas. Sem esse conjunto de
ac0es, a significacdo do sinal ndo seria comfe2aRAS, 2006, p. 01)

Quando uma intérprete realiza um gesto, como, p@mplo, “linda crianca”,
utilizando adequadamente a configuracdo das masse movimento ja € conhecida pela
intérprete, ja Ihe foi dado, ela o realiza sem g@leec ou precisar elaborar mentalmente, ndo &
percebido esse movimento no seu corpo (MERLEAU-P®NIO99, p. 160). Como fica
nesse enfoque o sinal para a intérprete? Lindaegar sdo dois sinais diferentes, executados
um apos o outro, mas o rosto precisa demonstragca@mao falar “linda”, e a expressao se
acentua se for “muito linda” e mais ainda se disseruuuinto linda”.

O sentido dos gestos ndo é dado, mas compreemnylidodizer, retomado por um
ato do espectador. Toda a dificuldade é concebmr dmse ato e ndo confundi-lo
com uma operacdo de conhecimento. Obtém-se a coagdoi ou a compreensao
dos gestos pela reciprocidade entre minhas intenedes gestos do outro, entre
meus gestos e intengdes legiveis na conduta do.olldo se passa como se a
intencdo do outro habitasse meu corpo ou como Bhawiinten¢des habitassem o
seu. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 251)

Percebe-se desta forma, que o sinal ndo consegusi 3@, dar conta de todo o
significado da palavra, precisa da expressao fpaia ser perfeitamente compreendido e qual
o nivel de sua intensidade. E preciso entenderace@rporeidade da intérprete de Libras é
fundamental para que cada gesto seja adequadarmemiereendido, contextualizado e
vivenciado pelos surdos.

Concluo este capitulo, com uma citagdo que foi peta professora Dra. Graciela
Ormezzano, no dia da minha defesa e que merecersmplada pelo seu significado e pela
estreita relacdo com esta pesquisa. Trata-se ddalendo filésofo cataldo, fenomendlogo da
educacao, Melich, do livrDel extrafio al complice
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En la relacion cara-a-cara descubrimos al outroocsmjeito, como corporeidad.
Pero la corporeidad, [... ], es una categoria goldgica, quiza incluso social, pero
em ningun caso moral. La moralidad va mas allda 8orporeidad no se convierte
em rostro, si no descubrimos al octro comostro, es imposible tomarlo como
presencia del absoluto y entonces la accion moe@ de tener la forma del
encuentro (1994, p. 135)
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluo esta dissertacédo revendo minha questaotrdaicdo: Serd que o intérprete,
ao usar a lingua de sinais corretamente e as sggeaao-manuais de forma adequada, faz,
na percepcao do surdo, o suficiente para que alepre®nda a mensagem que lhe é
enderecada?

Como ja foi dito anteriormente, a lingua de sirs@sconstitui em um conjunto de
parametros gestuais que aliado ao movimento doocerga expressdo da face consegue
traduzir para o surdo o que esta sendo dito pelosites, ou vice-versa.

A lingua de sinais, contudo, em minha opinido e @don percebido nesta pesquisa
também pelos surdos que participaram da mesmapod® limitar-se apenas aos aspectos
lexicais, sintaticos, entre outros. Existe um catatéodo que faz a diferenca na interpretacéo,
sendo que as expressOes faciais e corporais sédaniemtais para uma compreensao mais
qualificada pelos surdos ao analisar as intérpretes

Como ja foi observado, houve uma sequéncia metgaalonesta pesquisa para
identificar a percepcao dos surdos com relacaaooeidade das intérpretes. Fazendo uma
retrospectiva desta trajetéria, alguns pontos neemegestaque. Na andlise das intérpretes ao
contar a historia “A jovem mulher” os surdos colara sua prépria percepcao com relacao a
corporeidade das mesmas. As respostas mostramxigte a necessidade de uma “fala
corporal” para além dos sinais, ou seja, houveasnuitiséncias da expressao facial e corporal
pelas intérpretes. As emocdes dos personagensstiaidiicontada precisavam ser (e nem
sempre foram) interpretadas com o mosaico de sBesagiequada a narrativa em questao.
Os surdos universitarios descrevem a necessidadedex um corpo signico, portador de
emocoes, de corporeidade e de sensibilidade eansiga transmitir para eles toda a carga
emocional que compde uma histéria.

A interpretacdo € muito mais que um enfoque técnigm corpo que executa
corretamente os sinais. Traduzir uma historia é-lavcorporalmente para poder traduzi-la. E
propiciar aos olhos do surdo através da corporeidadntérprete, vivenciar as interlocucdes
dos personagens, percebé-los e repassa-los de fmmsével, transmitindo corporalmente
sentimentos, expressdes de alegria, tristeza,,raiwver, medo entre outras, dando mais
sentido para um contexto, determinando com maigitaua o significado de um sinal.

Merleau-Ponty (1999) enfatiza que 0 corpo € um @sganinentemente expressivo,

um conjunto de significados, fruto de experiénciasdas e, sendo assim, de multiplas
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leituras e releituras. Assim, é possivel entendatiferencas de cada uma das intérpretes na
traducao da lingua de sinais para o portuguéseevdrsa. Seus corpos sdo as suas narrativas
de vida, cimentadas nas percepcdes Unicas de caa@aho seu cotidiano. Nesse contexto,
uma corporeidade com intencionalidade diferenciamtte ser percebida, o que leva os surdos
muitas vezes a expressdes um pouco “duras”, ta®:amsto e cabeca ndo tem expressao,
nada(surdo 2),& morreu da cabecgsurdo 2)rosto morto, ndo ha express&urdo 4)falta
corpo (surdo 5).

Em um segundo momento desta pesquisa, a propostgplacar aos surdos de forma
sucinta o que € a corporeidade e também soligtas axplicacdes detalhadas sobre o que séo
as expressoes nao-manuais e novamente fazer seati@lhistéria jA mencionadda analise
do Protocolo das expressdes ndo-manuais os resulfiadis da andlise quantitativa mostram
gue nos noventa registros feitos por seis surdaksando cinco intérpretes e foi estratificado
conforme o protocolo em rosto, cabeca, tronco corro. Partindo das noventa intervencoes
a cabeca foi a menos citada com 18 registros @guespondeu a 20%. Em seguida, o tronco
com ombro, 31 citagdes das quais nove apontamtarars de auséncias, contra vinte e duas
presencas.

O tronco alcancou 34% das referéncias. Quanto $to mmmpreendendo a sua parte
superior, inferior e o rosto como um todo, recebeuegistros, o que de um total de noventa
(90), correspondeu a 46%, sendo que 0s propriogm&mos revelam querostofoi a parte
do corpo que recebeu a maior parte das inferépeias surdos ao analisar os intérpretes no
uso das expressfes ndo-manuais. Este dado meresaiesetado, pois é o resultado de uma
andlise detalhada da opinido de seis surdos uiérgrs sobre a interpretacdo de cinco
intérpretes.

As analises dos surdos séo reveladoras ao comensatee o processo interpretativo
das intérpretes, pot®dosos surdos, embora com intensidades e percepcfimentiadas,
dizem de forma direta ou nas entre linhas que, messspeitando todos os aspectos
linglisticos da lingua de sinais, além do uso dmdeolo das expressfes ndo-manuais, €
preciso algo mais do intérpreté preciso que o corpo seja a expressao da lieguague o
contexto corporal “vivo” e significativo da intégie ultrapasse as barreiras de uma
interpretacdo corretamente executada, mas medaniCisesultado é que muitas vezes ocorre
a “falta expressao facial e corporal, também ndo nmstmocdes diferentes e a narragcdo de
uma historia sempre apresenta emocoes diferentestiua cena’(surdo 5).

Quando uma intérprete de lingua de sinais faladesas maos, a cabeca, a face, os

ombros, o tronco, existe também o “ndo dito”. Ogradke dizer o ndo dito ou 0 ndo pensado
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remete ao irrefletido, presente no olhar do oupor meio de uma linguagem muda,

silenciosa, mas viva (SILVA, 1994, p. 52), porényitas vezes, relegada a um segundo
plano. Também é importante observar as citacodaad®as no quadro, pois mesmo com um
Protocolo sobre as ENM na sua frente para analisaseis surdos continuam falando em
expressao facial e corporal, ou seja, 0s mesmosraspque as intérpretes usem sua
corporeidade.

O surdo 4 em nenhum momento das suas falas ouuagsescritas enumerou as
expressdes ndo-manuais. Sempre salientou a auséngrasenca das expressdes corporais e
faciais, ou emocdes pelas intérpretes ao contastéria. Mesmo tendo que usar somente o
Protocolo, suas falas dizem mais, que eles prectssaender também a mensagem do corpo.
Ou seja, é preciso usar de forma significativa saasmovimentos corporais e faciais, pois 0s
mesmos complementam uma palavra, uma mensagenhistdida. A expressividade facial e
corporal é fundamental nas linguas gestuais e s¢ranionprescindivel para dar sentimento e
uma melhor contextualizacdo do que esta sendoajiesilo. Isso é evidenciado na anélise
realizada, na qual fica evidente que os surdosnteem que algumas intérpretes tiveram
dificuldade para repassar o contexto da histéridLdmmas, ou que deu para entender bem o
contexto da historia.

Conhecer exatamente a configuracdo e a gramatiaandsinal é essencial, mas o
corpo também precisa ser detentor de significaQagesto de “triste” ndo consegue por si sO
ter a consisténcia que o significado |he impden&e estiver aliado a expressao natural e
efetiva das expressbes corporais e faciais daspiatés. Esse dado € passivel de ser
observado pelos surdos nas falas como: “faltoypaesgao séria” ou “rosto morto”.

Observa-se que também que a surda 6 diz que falgw ‘mais” na analise do
Protocolo das ENM. Que algo mais? Os fundamentosldgicos, morfologicos, sintaticos,
semanticos, pragmaticos da lingua de sinais, rsidNdl ainda ndo séo suficientes para uma
perfeita compreens&o da historia. Por qué? E pegsévceber que somente a forma tecnicista
e pedagogicamente correta € insuficiente para feif@einterpretacdo e compreensdo da
histdéria “A jovem mulher” pelos surdos. Onde estgoreidade que acompanha os gestos?
O surdo 4 afirma que “a corporeidade € importaata mterpretacao da Libras, porque pode
esclarecer o contexto ou sentido do sinal”. Ratife nessa fala, a importancia da
corporeidade para este surdo. Quanto mais vivo faysso corpo, mais vivamergstaremos
no mundo, conseqlentemente, nas nossas intergsiguds “A esséncia da exceléncia na
interpretacdo ndo estéd nas suas formas exterinessnoseu proposito determinaddlao € o

sorrir por sorrir, o chorar por chorar, ndo é atdarum modo geral, pela atuacdo em si
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mesma, mas interpretar sempre com um objetivoidefeclaro” (ARRIENS, p. 79, 2005).

Concluindo o percurso metodolégico desta pesquis&neceiro momento foi feito um
dialogo com o grupo de surdos. Suas posi¢cdes mostna grupo com uma leitura de mundo
muito boa, com falas coerentes, com opinides bdmidias e argumentadas. Ouso dizer que
talvez estivesse presente nesta analise do DVDsupae estdo dentro da elite académica de
Passo Fundo, tendo em vista as suas trajetori@a@duoais e profissionais e a qualidade das
suas falas, embora a analise descritiva no papskeftdastante limitada as informacdes,
principalmente nas expressées ndo-manuais e napofoifalta de explicacdes, pois a
intérprete contratada para auxiliar nesta coletdatks, falou sobre cada um dos gestos que
faz parte do quadro e esclareceu duvidas fazemticsine as ENMs.

O homem é corporeidade quando ndo se reduz aper@s@ material, mas por ser
/estar no espaco, por ser presenca e constittersdendmeno corporal. As expressdes
corporais e faciais das intérpretes quando usatleguadamente aliadas a execucédo correta
da configuracdo das maos unem-se, e forma umadseial como expressao, linguagem,
como um corpo presente e falante.

O corpo necessita do outro para lhe atribuir sergithe dar forma. Quando um sujeito
aparece nas préticas sociais e discursivas, osgestss sdo percebidos, assim como a sua
atencdo, memoria, desejos e controle da sua vgongadeam muitas vezes passa despercebida.
O corpo € simbdlico nos pequenos atos diarios gocporta em si a marca da vida social e
possuem impresso, transformacdes que muitas vapesagdem dentro de limites virtuais ser
observados. Seguem-se parametros culturais dengiemento a um grupo social e de
concordancia com seus principios.

Na interpretacdo da histéria é preciso interagim c@ mesma corporalmente. Se
colocarmos somente 0s gestos em um DVD, sem apareosto, sera muito dificil entender
a histéria sem ver o rosto do intérprete. O sumlmgeragir com a intérprete, vivendo com e
através da sua corporeidade uma narrativa, umajwez'Quando falamos de linguagem e
expressao corporal, estamos aludindo a existéeciara articulacdo de gestos e expressdes
gue geram a FRASE CORPORAL, frase essa, em géfall de traduzir em “palavras”. Mas
ela nos traz um discurso conceitual que, quantc rpatente e convincente for, ndo sé
comove, mas, acima de tudo, mobiliza” (ARRIENS,208) 78).

A interpretacdo do surdo n&do pode ser comparada ‘@spectador’ que assiste a uma
peca de teatro ou a uma novela na televisdo. @agoitivo-linguistico corresponde a um
processo de interpretacdo para o surdo que € mito complexo, principalmente porque se

pensarmos que do outro lado desse processo corivmicd uma linguagem especifica que é
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a lingua de sinais e que se constitui no elo ddoscom o mundo, assim como a viséo e a fala
séo fundamentais para nds ouvintes na interacdmaoommdo.

Cada pessoa, cada intérprete deve perceber sen, pmip em cada movimento, em
cada sinal utilizado ela apresenta caracteristiceslhe sao proprias, atitudes ou trejeitos
pessoais, conscientes ou inconscientes, formasrdericar-se, de interagir, de expressar seu
“eu”. Assim, mesmo que cada individuo seja exataenigual a outro ser humano, entre si
sao extremamente diferentes.

A razéo, a emogéo, o intelecto e a espiritualidamestituem-se na base da dimenséo
humana. Ndo se pode conceber um ser humano quditacepenas na competéncia
intelectual no processo educacional, desvinculaodoignorando no cotidiano aspectos
essenciais como emocodes, que devem permear tagEcier relacdo entre as pessoas, seja
educando/educador ou intérprete/surdo. E preciscsguenha uma visdo macro da profisséo
de intérprete, uma visdo sistémica que propicieeagdedagdgicas eficazes bem mais
complexas do que um sinal adequado a uma integdietie Libras/portugués e vice-versa.

A lingua de sinais é uma modalidade visual-espagiébda a corporeidade explicita
muito além do que o timbre de um som ou da voz, masonco, nos bragos e nas maos, ou
seja, é tridimensional. Um olhar superficial ndmsague emergir na profundidade de um
gesto executado com uma expressdo facial e corgprl vai muito aquém de uma
configuracdo de maos perfeitamente executada, @spr@ além da matéria. Porém, nos
ouvintes perdemos neste mundo turbulento e cerseddotecnologia, com uma historia
cultura onde o corpo € apenas matéria, deixamesémeia de perceber e ver o0 “nao dito”.

No processo de inclusdo dos surdos na Librase@sprse pensar que o corpo hao é
s6 “corpo”, mas € um veiculo de “comunicacdo viwig,interlocucao entre a intérprete e o
aluno surdo. Acredito que essa pesquisa evidenfagwale que, na medida que houver uma
“fala corporal”, um “olhos nos olhos”, ou “méao qfs#éam”, e principalmente da “expressao
do rosto” no binémio aluno/intérprete, a criancadolescente e o adulto surdos inseridos na
escola, poderdo aprender com muito mais facilidadefalas dos surdos universitarios sdo
bastante eloglientes neste sentido.

A questdo é que se perde a dialogicidade do car@o, se busca ultrapassar a
dicotomia sujeito/homem. Ainda se vive numa sodedande a fala é instituida, possuimos
em nos significacdes ja formadas que ndo nos exighum esforco verdadeiro de expressao
e nao exigem do ouvinte esforco para a compreemsacorpo ainda é percebido com um

enfoque bioldgico e ndo da corporeidade. Perdencossciéncia do que héa de contingente na
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expressao e na comunicacdo e acabamos deixandtalie sobre ela (MERLEAU-PONTY,
1999).

Concluo, dessa forma, que foi possivel identifitesta pesquisa todas as questdes que
foram pontualmente enumeradas na introducdo coegaela corporeidade da intérprete de

lingua de sinais na percepcao dos sentidos praapoidinterlocutores surdos.
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ANEXO A - HISTORIA “A JOVEM MULHER”

A JOVEM MULHER

Uma jovem mulher solteira que nado tinha familia Biasil tinha medo de ser
assaltada. Ela trabalhava em um escritério muitgdoda cidade e tinha um revolver
escondido no carro para se defender dos bandidos.

Um dia quando ela estava dirigindo para visitar @mgpresa o pneu furou perto de
uma favela enorme, isto porque ela pegou um canergem atencao ela ndo viu um buraco
gue estava mal sinalizado. Como a mulher comeghoer um mendigo que estava perto e
procurava comida no lixo entendeu seu problemdoz@o o pneu que estava no porta-malas.
Depois de uma semana ela foi encontrar seu he®ipgaia esmola e, para agradecer,

ofereceu para ele um emprego de motorista.

* Adaptadas do protocolo de Cadilhac, Virbel, e péedous (1995).

CADILHAC, C.; VIRBEL, J.; NESPOULOUS, J. LCompréhension et mémorisation de
textes de differentes structures par des sujetsi@ox et pathologiques: “Le vieil homme”
Isbergues: L'Ortho-Edition, 1995.

* Utilizado por Lebedeff (2002) para analisar a poeensao textual de pessoas surdas.
LEBEDEFF, Tatiana BAnalise do reconto de histérias em lingua de simagsscritas por
pessoas surdagese de doutorado ndo publicada. Porto Alegra(R@®%, Programa de Pos-
Graduacgéo em psicologia do Desenvolvimento, 2002.
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ANEXO B - QUESTOES DIRIGIDAS AOS INTERPRETES

NOME:

Desde quando vocé tem contato com a lingua des8inai

Como se deu a aproximacao com a comunidade surda?

Qual a sua formacgéo como intérprete? Vocé fez dilpres?

Desde quando atua como intérprete?

Quais os niveis escolares em que atua como intéPre

Qual a sua escolarizacado?

Quais as caracteristicas — qualidades — habilidagesssarias a uma boa interpretacéo, para
gue o intérprete seja considerado um “bom intéepreu seja, para que o surdo receba a

mensagem de uma forma adequada?
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ANEXO C - RESUMO DAS INFORMACOES OBTIDAS PELO QUESTIONARIO
RESPONDIDO PELAS INTERPRETES

Informacdes obtidas pelo questionario respondid@asgatérpretes

INTERPRETES

Intérprete 1

-comegou a trabalhar na escola para surdos em 2004,
-a aproximacao ocorreu a partir do momento em quecou a
trabalhar com os mesmos;
-ndo fez pro-libras, mas tem o curso de intérprete;
-a regido sempre teve caréncia de interpretesngssi ser
professora de surdos realiza eventualmente a fuhe@uérprete
em palestras e para a comunidade surda; Fazeme3 upas recebey
o certificado de intérprete;
-é intérprete de alunos do Ensino Médio;
-fez graduacéo e esta fazendo especializa¢éo aaaurdez;
- acredita que para uma boa intérprete é necessario
conhecimento do cddigo de ética do intérprete;
ser imparcial;
neutralidade;
clareza de sinais;
ter claro a responsabilidade de transmitir uma aggETs
utilizando a Libras;
€ a “voz do surdo”; (aspas colocadas pela inté&peepara isso
acontecer deve dar o melhor de si, utilizando todaa
habilidade e conhecimento sobre o assunto;

Intérprete 2

- comegou em 1999, por curiosidade e comecou aecentmelhor a
Libras quando comecou a visitar a escola Conca@atizecou a ter
contato com o surdo e praticar Libras;
-tem curso de intérprete, mas nao fez pré-libras;
-nao atua como intérprete, mas como professoraatnis aula;
-tem Magistério e graduacdo em Letras;
- acredita que para uma boa intérprete é necessario
acima de tudo ter ética buscando o bem comum;
visar os principios fundamentais do profissionalitbeas que
sao a neutralidade, confidencialidade e fidelidaal@ que o
surdo tenha consigo a informacao necessaria;

-desde 2003;

-através de uma amiga e ex-colega;

-nao fez pro-libras, s6 curso de intérprete;

-atua como intérprete desde 2004 para a comunglade;
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-atua em todos os niveis que se fizer necessario;
Intérprete 3 -pés-graduacao;
- acredita que para uma boa intérprete é necessario:

boa comunicacao;

clareza;

expressao facial e corporal,

postura;

freqUentar o grupo de surdos;

conhecer o vocabulério dos surdos e os sinais;
utilizar vestimentas adequadas de intérprete;

Intérprete 4 N&o entregou o questionério

- contato com Libras desde 2004;

-entrou em contato comunidade Surda 2007. Antbaltrava na

biblioteca e pouco tinha contato com os surdos;

-é intérprete, mas néo fez ainda o pro-librasafaade e conclui o

Ensino Médio, mas vai fazer o pro-libras em 2009;

-atua na educacdo infantil, fundamental e médierpnetou poucas

vezes no ensino superior e atualmente esta fazgndoamas

politicos;

-esta concluindo o Magistério;

-acredita que para uma boa intérprete é necessario:

Intérprete 5 um vocabulario amplo;

bastante expresséao facial e corporal;

passar a mensagem de forma clara e objetiva;

utilizar classificadores (CL);

dominio da Lingua Portuguesa e Libras;

ética profissional,

subjetividade;

nao emitir ao interpretar criticas e opinides passo

ser coerente e repassar somente o que esta sendo
falado/argumentado;

OBS: Este questionario foi respondido pelas intérgratges de saberem qual era o enfoque
que estava sendo dado a esta pesquisa, ou s&jdMs
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ANEXO D - QUESTOES DIRIGIDAS AOS SURDOS UNIVERSITARIOS

QUESTOES DIRIGIDAS AOS SURDOS UNIVERSITARIOS

NOME:

Qual a sua formacgéo como instrutor? Vocé fez dipras?

Qual a sua escolarizacdo?

Quais as caracteristicas — qualidades — habilidadesssarias para uma boa interpretacéo,
para que o intérprete seja considerado um “bonrprete”, ou seja, para que o Surdo
receba a mensagem de uma forma adequada?

Vocé é favoravel ou desfavoravel a que o intérpgetdém balbucie as palavras ao realizar a
traducdo? Por qué?

Descreva, para cada intérprete, a sua opinido smbrexpressdes faciais e corporais no
processo de interpretacéao.

Vocé considera que a corporeidade do intérpregefare na compreensao da mensagem?
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ANEXO E - RESUMO DAS INFORMACOES OBTIDAS PELO QUESTIONARIO
RESPONDIDO PELOS SURDOS UNIVERSITARIOS

Respostas dos Surdos universitarios

SURDO 1 | SURDO 2 SURDO 3 SURDO 4 SURDO 5 SURDO 6
*nao € | * professor * fez curso de | *professor * *professora
instrutora; | de Libras da | instrutorana | de Libras; professora | de Libras e
*sem UPF/UPF FENEIS (PA) | éinstrutor; | de Libras da| de
formacédo | Idiomas; e curso de * fez pro- UPF/UPF Informatica;
instrutora; | * é instrutor; | Capacitadores| Libras; Idiomas; * fez curso de
*néo fez * fez pro- de Agentes *graduado *e instrutora na
pro-libras; | Libras; Multiplicador | em instrutora; FENEIS
*Pedagogi | * es p/ Educacao * fez proé- (PA);
ae Letras/Libras | professor em | Fisica; Libras; *fez pro-
Educacdo | URGS e Libras em *todos * Pedagogia| Libras;
especial, | Ciéncia da Brasilia, querem que | e Educacéo | *esta
*professor | Computacéo; | * fez pro- 0s especial. cursando o
ade * g Libras; interpretes | Esta Sistema de
Surdos intérprete * Pedagogia e| tenham fazendo Informacéo e
CPA,; deve ter Educagéo habilidades | curso de bacharelado;
Bom “alguma mais | especial; para Letras/Libra | *aintérprete
intérprete | fluéncia da *professora interpretar/t | s UFSM; precisa ter:
‘0 intérprete, de Librasda | raduzir. * 3 -
intérprete | outrondo é | UPF/UPF Devem interprete conheciment
falta de fluéncia e Idiomas; saber bem | deve ser o da cultura
moviment | proficiéncia” | Ointérprete como usar | fluente em | surda;
0s” Contrao | precisater expressdes | Libras, mas | -qualidade p/
balbucio: como suficientes | depende de | interpretar e
E importante | 9ualidades: para poder | cada traduzir
o intérprete -Clareza; chamar a interprete Libras;
ter - usar muito | atencdo dos| ser bom e -capacidade
expressdes | €xpressao surdos; ruim; de aquisicao
faciais e facial e *@ *& contra a | de Libras na
corporais corporal; desfavorave | intérprete comunidade
porque os -terum bom | lao utilizar surda;
surdos v&o contexto para | balbucio Libras com | *com relacéo
entender de | O surdo porque o balbucio, aobalbucio é
forma mais entender interprete atrapalha favoravel,
clara: melhor; de Libras... | muito; pois
-conviver *acha | expresséo
com a importante | faciale
comunidade a balbucio séo
Surda; Corporeidad mais ClaI’OS,
-conhecer e e, mas masa
conviver com faltar intérprete
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a cultura
Surda e com 0
proprio jeito
da Libras;

Nao é
favoravel a
oralidade do
intérprete na
hora de
interpretar,
mas concorda
gue algumas
palavras
pode-se
balbuciar
como
“P000000”,
“Bah”, “E"?...

O intérprete
precisa usar a
expressao
facial e
corporal
junto com a
lingua de
sinais ajuda
muito a
entender o
contexto,
sendo € ruim
ver sem
expressao
facial; Por
iSSo usou
como
principal em
“fala dica”;

expressoes
faciais e
movimentos
corporais
pode ajudar
a estimular
a interpretar
e treinar as
expressoes
faciais e
corporais;

consegue
interpretar
com
expressao
facial e
balbucio.
Prefiro
intérprete
“fala dica”,
pois isso é
natural, igual
as pessoas
surdas;

A
corporeidad
e é muito
importante
porque
mostra a
expressao
facial e
corporal,
esclarece
melhorando
para os
surdos a sua
compreensao;
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ANEXO F - IDENTIFICACAO DOS SURDOS

IDENTIFICACAO DOS SURDOS UNIVERSITARIOS

# Nao é instrutora, ndo fez proé-libras;
Pedagogia e Educacao especial,
Professora de Surdos CPA,

# #E instrutor e fez pro-Libras;
Professor de Libras da UPF/UPF Idiomas;
Letras/Libras URGS e Ciéncia da Computacao

# # # Fez curso de instrutora na FENEIS (PA) e curso dpaCitadores de Agente
Multiplicadores para professor em Libras em Braglfez pré-Libras;

Pedagogia e Educacao especial,

Professora de Libras da UPF/UPF Idiomas;

# # # #Professor de Libras e instrutor;
Fez pro-Libras;
Graduado em Educacéo Fisica;

# # # # #Professora de Libras da UPF/UPF Idiomas e instyutor
Fez pro-Libras;
Pedagogia e Educacao especial. Esta fazendodeiisetras/Libras UFSM,;

# # # # # #Professora de Libras e de Informatica e fez cuesimstrutora na FENEIS (PA);
Fez pro-Libras;
Esté cursando o Sistema de Informagéo e bacharelad
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ANEXO G - EXPRESSOES NAO-MANUAIS DA LINGUA DE SINAI S BRASILEIRA

EXPRESSOES NAO-MANUAIS DA LINGUA DE SINAIS BRASILEI RA

(Ferreira — Brito e Langevin, 1995)

Rosto

Parte superior
Sobrancelhas franzidas
Olhos arregalados
Lance de olhos sobrancelhas levantadas

Parte inferior
Bochechas infladas
Bochechas contraidas
Labios contraidos e projetados e sobrancelhasidfiasz
Correr da lingua contra a parte inferior interndbdehecha
Apenas bochecha inflada
Contracao do labio superior
Franzir do nariz

Cabeca
Balanceamento para frente e para tras (sim)
Balanceamento para os lados (ndo)
Inclinacdo para frente
Inclinacdo para o lado
Inclinacéo para tras

Rosto e cabeca
Cabeca projetada par a frente, olhos levementgaados, sobrancelhas franzidas

Cabeca projetada para tras e olhos arregalados

Tronco
Para frente
Para tras

Balanceamento alternado dos ombros
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Balanceamento simultaneo dos ombros

Balanceamento de um Unico ombro

Fonte: as Expressfes ndo-manuais da lingua brasileira de isinae Ferreira-Brito e
Langevin, 1995, citados por Quadros (2004 p. 61).
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ANEXO H - CODIGO DE ETICA - INTERPRETES

INTERPRETES - CODIGO DE ETICA

1) O intérprete deve ser uma pessoa de alto can@el, honesto, consciente, confidente e de
equilibrio emocional. Ele guardara informacdes ictanfciais e ndo podera trair confidéncias,
as quais foram confiadas a ele;

2) O intérprete deve manter uma atitude imparciagbhote o transcurso da interpretacéo,
evitando interferéncias e opinides proprias, a meue seja perguntado pelo grupo a fazé-lo.
3) O intérprete deve interpretar fielmente e commelhor da sua habilidade, sempre
transmitindo o pensamento, a intencdo e o espioitpalestrante. Ele deve lembrar os limites
da sua funcao particular - de forma neutra - eind@m da sua responsabilidade.

4) O intérprete deve reconhecer seu proprio nigelampeténcia e usar prudéncia em aceitar
tarefas, procurando assisténcia de outros int@gpretou profissionais, quando necessario,
especialmente em palestras técnicas.

5) O intérprete deve adotar uma conduta adequadse destir, sem aderecos, mantendo a
dignidade da profissdo e ndo chamando atencaoitdiadsubre si mesmo, durante o exercicio
da funcéo;

6) O intérprete deve ser remunerado por servigestgmos e se dispor a providenciar servicos
de interpretacdo, em situacdes onde fundos nadigdaniveis.

7) Acordos a niveis profissionais devem ter remag@s de acordo com a tabela de cada
estado, aprovada pela FENEIS;

8) O intérprete jamais deve encorajar pessoas sarbascarem decisdes legais ou outras em
seu favor;

9) O intérprete deve considerar os diversos nileisingua Brasileira de Sinais.

9) Em casos legais, o intérprete deve informanaraade quando o nivel de comunicacéo da
pessoa surda envolvida € tal, que a interpretatgalIndo é possivel e o intérprete, entdo,
tera de parafrasear de modo crasso o que se estidipara a pessoa surda e o que ela esta
dizendo a autoridade.

10) O intérprete deve se esforcar para reconhecgaros tipos de assisténcia necessitados
pelo surdo e fazer o melhor para atender as suassidades particulares.

11) Reconhecendo a necessidade para o seu deserardty profissional, o intérprete deve

se agrupar com colegas profissionais com o prap@st dividir novos conhecimentos e
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desenvolvimentos, procurar compreender as impleacda surdez e as necessidades
particulares da pessoa surda alargando sua edueag@thecimento da vida, e desenvolver
suas capacidades expressivas e receptivas enr@tggigo e traducao.

12) O intérprete deve procurar manter a dignidadespeito e a pureza da Lingua de Sinais.
E também deve estar pronto para aprender e asgitas novos, se isto for necessario para o
entendimento.

13) O intérprete deve esclarecer o publico no queedpeito ao surdo sempre que possivel,
reconhecendo que muitos equivocos (ma informagdn) durgido por causa da falta de

conhecimento do publico na area da surdez e comgavccom o surdo.

Fonte:

FENEIS, Federacdo Nacional de Educacéo e IntegrdgddSurdosintérprete: Codigo de
ética. Disponivel em: <http://www.feneis.com.br/pagterpretes_codigoetica.asp>. Acesso
em: 11 jan. 2009
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ANEXO | - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECID O

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu,
CPF n° ,voluntariamente e esdl@aresiobre a justificativa,

objetivos e os procedimentos que embasam a pesgssare os beneficios que o
trabalho produzird no que tange a Educacgdo, aat@izacadémica CIRIANE JAM
CASAGRANDE DA SILVA, mestranda no Programa de Bésduacdo em Educacao
Universidade de Passo Fundo, sob a orientacdoada Prra. Adriana izkel, a utilizar a
informacdes obtidas de mim pela pesquisadora gafiaaidades constantes do projet:
investigacao, ressalvada a garantia do sigilo geeassiste e que assegura a privaci

quanto aos dados confidenciais envolvidos na psagqui

Passo Fundo, de 2008.
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ANEXO J - CERTIFICADO DE PARTICIPACAO NO PROJETO DE PESQUISA

UNIVERSIDADE DE PASSO FUNDO
FACULDADE DE EDUCACAO

‘ U PF PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO
® Campus | - Bairro S&o José — Fone/Fax (54) 3316 829
Caixa Postal 611 - CEP 99001-970 - Passo Fundo - RS
E-mail: cpgfaed@upf. br

Atestado

Atesto, para 0S devidos fins, que a académica

participou como cofalblora do projeto de pesquisa “A

corporeidade dos intérpretes de libras no uso dasxpressbes faciais e corporais na
aprendizagem do surdo”, desenvolvido pela académiak Programa de P6s-Graduacdo em
Educacdo — Mestrado, da Universidade de Passo Funddiriane Jane Casagrande da Silva,

sob a minha orientagé&o.

Passo Fundo, 23 de janeiro de 2009.

Profa. Dra. Adriana Dickel,
Orientadora
Programa de P6s-Graduacdo em Educacéao
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S586¢ Silva, Ciriane Jane Casagrande da

A corporeidade da intérprete de lingua de siraigarcepcao dos
sentidos produzida por interlocutores surdos / Garidane Casagrande da
Silva — 2009.

108 f. :il. ; 30 cm.

Dissertacao (Mestrado em Educacéo) — Universidadgadso Fundo,
20009.

Orientacao: Profa. Dra. Adriana Dickel.

1. Educacéao. 2. Linguagem de sinais. 3. Surdotegracao social. 4.
Intérpretes de surdos. |. Dickel, Adriana, orieotad Il. Titulo.
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