UNIVERSIDADE DE PASSO FUNDO

INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIEI}ICIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

ANTONIO AUGUSTO ZANONI

ENTRE A GUERRA, O POS-GUERRA E UM OUTSIDER;
As narrativas mnemaonicas de mangas pos-Segunda Guerra
Mundial

Passo Fundo
2021



ANTONIO AUGUSTO ZANONI

ENTRE A GUERRA, O POS-GUERRA E UM OUTSIDER:
As narrativas mnemaonicas de mangas p6s-Segunda Guerra
Mundial

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-Graduacdo em
Histdria, do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, da
Universidade de Passo Fundo, como requisito parcial e final para
a obtencdo do grau de mestre em Historia sob a orientacdo da
Profa. Dra. Ana Luiza Setti Reckziegel

Passo Fundo
2021



CIP — Catalogacéo na Publicacéo

Z33e Zanoni, Antonio Augusto
Entre a guerra, o pds-guerra e um outsider : as narrativas
mnemonicas de mangas pés-Segunda Guerra Mundial /
Antonio Augusto Zanoni. — 2021.
177 f. :il. ; 30 cm.

Orientadora: Profa. Dra. Ana Luiza Setti Reckziegel.
Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Universidade de
Passo Fundo, 2021.

1. Japdo - Historia - 1945-. 2. Historias em quadrinhos.
3. Guerra Mundial, 1939-1945. 4. Memoria coletiva.
I. Reckziegel, Ana Luiza Setti, orientadora. I1. Titulo.

CDU: 952

Catalogacdo: Bibliotecério Luis Diego Dias de S. da Silva— CRB 10/2241



Antonio Augusto Zanoni

ENTRE A GUERRA, O POS-GUERRA E UM OUTSIDER:
As narrativas mnemonicas de mangas pos-Segunda Guerra
Mundial

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacao em Histdria, do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, da Universidade de Passo Fundo,
como requisito parcial e final para a obtencédo do grau
de mestre em Historia sob a orientacdo da Profa. Dra.
Ana Luiza Setti Reckziegel.

Aprovada em 13 de setembro de 2021.

BANCA EXAMINADORA

A'_,b:‘, i o 0 i,ﬁm
ik & 0L, Vovoopectie NIT—

Prof. Dr. Aristeu E. Machado Lopes (UFPEL) Profg/ Dra. Jacqueline Ahlert (UPF)

G

Profa. Dra.-AnaLuiza Setti Reckziegel (UPF)



Aristeu
Carimbo


Dedico meu trabalho as duas pessoas mais incriveis que pude ter em minha vida:
Minha mae, Rosimar Zanoni e a minha namorada de longa data, Kaliandra

Mattei. Meus eternos pilares que me mantém firme e me fazem seguir em frente.



Os agradecimentos sdo muitos. Primeiramente, gostaria de agradecer a minha mée
por me dar todo o apoio familiar para seguir em frente, ouvir minhas ideias e sempre
investir em mim. Obrigado por ser essa pessoa incrivel, que sempre me da forcas

para continuar seguindo em frente, ndo importando as dificuldades. Te amo!

Do mesmo modo, quero agradecer minha namorada, Kaliandra Mattei, sem a qual
eu jamais poderia ter prosseguido a pesquisa. Mesmo quando seus estudos estavam
em demasia, encontrava tempo para corrigir e me auxiliar nas normas e estruturas
académicas, debater comigo sobre meu tema, ou simplesmente me confortar quando

a ansiedade parecia engolir o futuro. Por isso, para sempre te amarei.

Ao0s meus amigos, principalmente ao Macelo Rodrigues, por estarem sempre
dispostos a me animar e me fazer rir nos encontros online para jogar, nos momentos
em que o fardo do trabalho e dos estudos se faziam colossais. Obrigado a todos

voceés por compartilharem seu tempo comigo e entenderem minhas auséncias.

Também agradeco aos meus professores da Universidade de Passo Fundo,
principalmente minha Orientadora prof® Ana Luiza Setti Reckziegel que sempre
esteve presente quando eu precisei, me deu apoio e me ajudou com palavras de

gentileza. A vocé professora, espero poder retribuir seu carinho um dia.

A propria Universidade de Passo Fundo e a CAPES, pois me possibilitaram efetuar
uma pesquisa séria, com respaldo académico, pessoal e financeiro. Portanto, meu
mais sincero obrigado por me ajudarem a conquistar tanto um sonho pessoal,
guando a me tornar um ser humano apto a compartilhar conhecimento cientifico

com outros sujeitos.

Por fim, agradeco a todos os outros que, por prevaléncia do esquecimento néo citei,
mas que contribuiram de alguma forma para que eu possa estar aqui agora, sentindo
a satisfacdo de estar cooperando, nem que de forma singela, para com o

conhecimento sobre a humanidade e a busca de um mundo mais habitavel.



Nunca ha um documento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um documento da
barbérie.

Walter Benjamin

Dizia um ditado russo, da época da antiga Unido Soviética, que o que resta da gente, quando a
gente se vai, sdo partes de n6s mesmos na memoria de quem nos quis bem.

Aurora F. Bernardini

Everything a historian writes should be a celebration of life, a hymn of praise to life. It should
come up from inside a man who knows all about that horror of the darkness when a man
returns to the dust from whence he came, a man who has looked into the heart of that great
darkness, but has both a tenderness for everyone, and yet, paradoxically, a melancholy, a
sadness, and a compassion. [Tudo o que um historiador escreve deve ser uma celebracéo da
vida, um hino de louvor a vida. Deve vir de dentro de um homem que sabe tudo sobre aquele
horror das trevas quando um homem retorna ao pé de onde veio, um homem que olhou para o
coracdo daquela grande escuriddo, mas tem ternura por todos, e ainda, paradoxalmente, uma
melancolia, uma tristeza e uma compaixao].

Manning Clark



RESUMO

N&o € de hoje que o mercado dos mangas se faz presente em grande parte dos paises do mundo.
No entanto, sua explosdo mercadologica mundial € muito recente (cerca de 40 anos), e muito
mais recente sdo os estudos que envolvem o mangé como objeto historico. Para fins desse
trabalho, ndo voltaremos aos mangas e suas estruturas antes da Segunda Guerra Mundial, mas
ater-nos-emos na sua forma contemporanea. Assim sendo, pretende-se num primeiro momento,
abordar aspectos da historia do Japdo que contribuam para a pesquisa. Posteriormente,
observamos as aporias da memdria em contato com nosso objeto de estudo. Em um terceiro
momento, reapresentar analises e temas que ligam historia, memoria e manga a partir de outras
pesquisas, em grande medida ainda deslocadas dos estudos brasileiros sobre mangé. Por fim,
busca-se analisar as narrativas produzidas por trés autores de mangas, 0s quais experienciaram
a guerra de formas distintas, sendo eles: Shigeru Mizuki, com os quatro volumes de Showa e 0
manga Marcha para a morte; Yoshihiro Tatsumi, no manga Good-bye; e George Takei, no
manga They called us enemy. Para tal, a pesquisa é realizada de modo a entender que as imagens
sdo, assim como a linguagem escrita, narrativas que precisam ser entendidas no seu contexto.
No nosso caso, quando falamos de narrativa, pensamos ao mesmo tempo a imagem em conjunto
ao texto escrito. Em nosso contexto, tornou-se possivel observar que os mangas sdo fontes
historicas essenciais para pensar a historia do Japdo, ja que sdo produzidos pelos mesmos
agentes que experienciaram as diferentes faces da guerra. Ademais, entendeu-se a memoria, a
histria e 0 trauma como conceitos-chaves para observar o Japdo apds a Segunda Guerra
Mundial a partir da analise dos mangas estudados, ja que os mesmos foram elaborados sob
memorias traumaticas, as quais permanecem em forma de feridas mnemonicas. Como foi
verificado, as narrativas mnemonicas encontradas nos mangas dos nossos autores nao sao na
totalidade negativas e traumaticas. Observamos que, mesmo em momentos de dificuldades, o
espirito humano foi capaz de encontrar alegria e conforto nas pequenas coisas, Como no caso
de Shigeru Mizuki, quando ele foi salvo e alimentado pelos nativos, ou ainda na narrativa de
George Takei, que escutava histérias de seu pai com o intuito de preservar um ambiente
agradavel para seus filhos, mesmo que em circunstancias complexas. Todavia, também pdde-
se observar que o0s eventos causados pela Segunda Guerra Mundial e seus desdobramentos,
nunca cessaram de atormentar as familias que, de alguma forma, se encontraram envolvidas.
Por fim, mesmo que de forma encoberta no manga de Tatsumi, quanto explicita nos mangas de
Takei e Mizuki, o fato da guerra ser um acimulo de sofrimento que nunca cessa de se fazer
presente no cotidiano daqueles que se envolveram, resultou na producdo de narrativas que
apelam ao leitor evitar a violéncia e o preconceito a qualquer custo.

Palavras-chave: Japdo; manga; memoria; Segunda Guerra Mundial; trauma.



ABSTRACT

It is not new that the manga market is present in most countries around the world. However, its
worldwide market explosion is very recent (about 40 years) and, much more recent are the
studies that involve manga as a historical object. For the purposes of this work, we will not
return to manga and its structures before World War 11, but we will stick to its contemporary
form. Therefore, it is intended, at first, to approach aspects of the history of Japan that contribute
to the research. Later, we observe the memory aporias in contact with our object of study. In a
third moment, to re-present analyzes and themes that link history, memory and manga from
other researches, to a great extent still displaced from Brazilian studies on manga. Finally, it
seeks to analyze the narratives produced by three manga authors, who experienced war in
different ways, namely: Shigeru Mizuki, with the four volumes of Showa and the manga
Onward towards our noble deaths; Yoshihiro Tatsumi, in the Good-bye manga; and George
Takei, in the manga They called us enemy. To this end, the research is carried out in order to
understand that images are, as well as written language, narratives that need to be understood
in their context. In our case, when we talk about narrative, we think of the image together with
the written text at the same time. In our context, it became possible to observe that manga are
essential historical sources for thinking about the history of Japan, as they are produced by the
same agents who experienced the different faces of war. Furthermore, memory, history and
trauma were understood as key concepts to observe Japan after World War Il from the analysis
of the studied manga, as they were elaborated under traumatic memories, which remain in the
form of wounds mnemonics. As noted, the mnemonic narratives found in our authors' manga
are not entirely negative and traumatic. We observed that, even in times of difficulty, the human
spirit was able to find joy and comfort in small things, as in the case of Shigeru Mizuki, when
he was saved and nurtured by the natives, or even in the narrative of George Takei, who listened
stories of his father, in order to preserve a pleasant environment for his children, even in
complex circumstances. However, it could also be observed that the events caused by World
War Il and its aftermath, never ceased to torment the families that somehow found themselves
involved. Finally, even if covertly in Tatsumi's manga, as it makes explicit in Takei and
Mizuki's manga, the fact that war is an accumulation of suffering that never ceases to be present
in the daily lives of those who got involved, resulted in the production of narratives that appeal
to the reader to avoid violence and prejudice at any cost.

Keywords: Japan; manga; memory; Second World War; trauma.
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INTRODUCAO

O mangé é um objeto multifacetado. Sua construcdo paira entre historia e memoria,
entre o individual e o coletivo, entre o sério e o ludico, além de inimeras outras esferas
complexas possiveis de citar. Sua origem remonta ao século X, periodo Heian do Japéo, no qual
monges budistas, através de pinturas de animais, representavam as situagdes sociais do territorio
japonés. As narrativas dos mangas tiveram pouca diversificacdo — ao contrario de sua estrutura
fisica e estética — até o inicio do século XX, quando entraram em contato com os comic books!
estadunidenses. Essas narrativas retrataram, até os primeiros anos do século XX, o cotidiano
japonés e efetuaram criticas sociais das mais diversas, mas que em grande parte remontam as
diferentes classes sociais presentes no Japao (LUYTEN, 2000; SCHODT, 1983).

Assim, a pesquisa que embasou essa dissertacao analisou mangas das décadas de 1970
a 2010, que remontam narrativas da Segunda Guerra Mundial, memdrias de sobreviventes ou
narrativas sobre 0 acontecimento do pos-guerra. Desse modo, tem-se trés objetivos na pesquisa
aqui realizada: 1) Observar a partir de trés autores de mangas que vivenciaram de maneiras
distintas o periodo da Segunda Guerra Mundial, as narrativas mnemonicas que produziram a
partir desse evento; 2) Pensar sobre a memoria, a historia e o trauma em torno do manga; 3)
Abordar aspectos da histéria do Japao que contribuam a pesquisa.

Se fazem presentes, como fontes principais de andlise, 0 uso dos mangéas Showa: A
History of Japan, divididos em quatro volumes e Marcha para a morte! de Shigeru Mizuki,
sobrevivente da Segunda Guerra e posteriormente, mangaka. O manga They called us enemy,
de George Takei que viveria em um campo de realocamento nos EUA durante o periodo da
guerra. E ainda, Good-Bye, de Yoshihiro Tatsumi, que viveu sua infancia durante o periodo da
guerra, tendo 10 anos quando a mesma acabou.

Metodologicamente, penso que cada um de nossos mangas, sendo cada assunto
trabalhado daqui para frente, necessita um olhar distinto e que ndo pode ser generalizado, de
modo que me aproprio da metafora de Walter Benjamin da colcha de retalhos, isso é, minha
narrativa toma forma a partir da juncdo de varios fragmentos (conceitos) que s6 adquirem
determinado significado a partir do meu tecer. No entanto, é valido evidenciar que o trabalho
também seré analisado, no sentido das imagens, por meio de um olhar metodolégico de Georges
Didi-Huberman, que entende as imagens como montagens, indo ao encontro novamente a
metafora de Benjamin da colcha de retalhos. Nesse sentindo, montagem é produzir uma

narrativa que abarca as “complexidades do tempo”, auxiliando a propria imagem a sair “da

! Comic books sdo histdrias em quadrinhos que tiveram sua producéo iniciada nos EUA a partir do século XIX.
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cadeia de estereotipos, clichés do olhar que impedem de ver muita coisa” (DIDI-HUBERMAN,
2017). Nesse sentido ainda, o trabalho ganha forma atraves dessa construgdo entre memoria
(passado) feita presente atraves de uma narrativa do mangaka (no presente) e da propria
experiéncia que esta posta no olhar de quem analisa essas narrativas.

Por meio das memdrias presentes nos mangas, ha a possibilidade de criar novas
constelagdes, isto é, novos modos de ver a historia, com a intengdo de produzir uma narrativa
histdrica a contrapelo? dos eventos da Segunda Guerra Mundial, viabilizando a desconstrucéo
de algumas narrativas pré-estabelecidas, como a indubitavel honra, a auséncia de medo, assim
como, a constancia da sociedade niponica, ou seja, a propaganda externa de uma sociedade
estruturada e organizada homogeneamente.

A criacdo de determinada narrativa imagética € um recorte da meméria do seu criador,
sendo assim, ndo apresenta uma verdade sobre o evento, mas um ponto de vista. O manga &,
para tal, uma das variadas lentes que se tornam possiveis observar os eventos catastroficos da
Segunda Guerra Mundial no Japéo, pois 0 passado ndo se manteve no passado, mas se faz
presente pelos seus resquicios deixados na contemporaneidade.

N&o podemos deixar de salientar que 0 mangéa serve como ponto de ancoragem social,
memoria coletiva e criador de identidade nacional. No Japéo, todas as classes sociais e faixas
etarias consomem 0 manga, direta ou indiretamente. Esse simbolo, que é o manga, cria diversos
novos signos no imaginario coletivo da sociedade japonesa. Quando se cria um manga com a
narrativa que demonstra os horrores e o sofrimento que a populacdo passou durante o periodo
de guerra, galvaniza-se um imaginario naquela populacao de tempos horrendos, que devem ser
evitados. Trazer essas narrativas num objeto que tem o intuito de divertir — pelo menos em tese
— é subverter sua funcédo principal, ressignificar e ritualizar a memdria da guerra e, portanto,
evitar esquecer o trauma, deixando em constante interacdo com o presente, com a intencdo de
evadir novas situaces semelhantes.

E preciso mencionar também que o manga é um objeto de memdria ndo so escrito, mas
imagético também. Ao mesmo tempo em que produz uma mensagem escrita, produz um
imaginario em cima de uma mensagem imagética que pode tanto completar a escrita quanto
divergir dela. A realidade ¢é entdo imajada (materializada) e imaginada por essas narrativas. A
imagem expressa no manga, assim como uma fotografia, € um recorte de um imaginario posto

no material. Quando consideramos 0 manga historico, com suas narrativas das mais diversas,

2 O conceito de efetuar uma histéria a controlapelo, proposta por Walter Benjamin diz respeito a efetuar uma
historia que va contra as narrativas dadas como verdades, prontas e acabadas. E efetuar uma histéria do ponto de
vista dos vencidos e ndo dos vencedores.
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temos um documento passivel de andlise historica, onde o pesquisador poderd encontrar
fragmentos de memdria-imagem que detém narrativas mnemaonicas unicas e que, apenas a partir
de um entrecruzamento de fontes, podera ser feita uma analise de intencionalidade da producéo
mimetica (RICGEUR, 2018).

Produzir um manga historico de uma determinada narrativa, portanto, varia do ator
produtor, de sua experiéncia com o evento, de como ele quer que o consumidor observe sua
narrativa e também das proprias experiéncias do leitor quanto a narrativa apresentada. Em suma,
as relacdes entre sujeito produtor e consumidor sdo das mais diversas, onde experiéncia e
expectativa estdo em jogo, assim como a disputa de imaginarios, narrativas e ideologias. A
memoria por tras de cada mangd em relacdo a cada individuo — sua leitura, observacao e
entendimento da historia — sera singular, pois a subjetividade ndo permite o contrério.

Além do mais, 0 manga se faz fonte primordial para os estudos da memdria, pois ele
possibilita dar voz aqueles que estdo as margens da histdria. Por mais que sua publicagdo ndo
se torne comercial, a producdo em pequena escala, ou, até mesmo, de um Unico documento,
retrata uma realidade excludente de temas dificeis, de traumas. Entender esse documento
imagético é entender o que ndo se pode ser dito em palavras, € mostrar e dar legitimidade visual,
ou ainda provar pelo “eu estive 14, eu vi, vivi, eu sei”’. A imagem abre possibilidades ao nao
dito se fazer presente. Essas disputas entre memorias, narrativas, histdrias e principalmente
entre 0 “eu” e o “outro” histdrico sdo fronteiras nas quais 0 manga se faz presente nao s6 como
espectador, mas como proprio produtor desse novo espaco.

Um momento importante na producdo japonesa de mangas foi quando o artista
Katsushita Hokusai (1760-1849) passou a construir seus quadros com narrativas que ndo mais
remontavam as gueixas, 0S samurais e 0s xoguns (a arte da elite como um todo), iniciando um
movimento artistico que focava na classe urbana e do homem comum, na natureza fantastica e
na personificacdo de animais. Foi principalmente através dos dois primeiros temas que as
narrativas ndo somente artisticas, mas de outras esferas passaram a abordar essas tematicas
também. Além do mais, fora através do contato com pinturas holandesas®, as quais serviam de
embrulho para as mercadorias que chegavam da Europa, no periodo do Xogunato Tokugawa
(1603-1868), que novas técnicas artisticas foram introduzidas no Japdo (LUYTEN, 2000;
SCHODT, 1983).

3 Esse contato acontecia na ilha artificialmente criada de Dejima, em Nagasaki, no periodo Edo (1603-1868). A
ilha foi criada para que o Japdo ndo deixasse de ter noticias do exterior, mas que ao mesmo tempo, ficasse isolado
de influéncias que o governo nipdnico ndo permitisse. Ainda, é importante mencionar que ndo somente o0s artistas
japoneses utilizaram-se das obras ocidentais (principalmente holandesas), mas o movimento oposto também
ocorrera, com Van Gogh e Monet produzindo obras com caracteristicas ou simbolos tradicionalmente nipdnicos.
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Apesar dessas modificacdes na arte japonesa e no conceito de manga cunhado por
Hokusai, os mangds modernos s8o mais complexos, pois sdo criacBes narrativas de um
momento em que o0 Japdo esta se inserindo em um contexto global, buscando seu lugar dentre
as poténcias da época e, portanto, sdo fontes historicas imbuidas de outros signos que nédo
estavam presentes nas producOes anteriores. Sendo assim, pode-se observar com certa
facilidade a diferenca desse manga do fim do século XIX e inicio do XX e 0 manga pds-guerra,
que consiste em nossa fonte principal de estudo (LUYTEN, 2000; GRAVETT, 2006;
SCHODT, 1983).

Esse mang& moderno apresenta, principalmente no pos-guerra, tematicas que variam de
herdis e ficcdo cientifica, a volta ao passado japonés e histdrias reais do cotidiano japonés,
passam por mangas de mulheres gravidas, homens subindo nos cargos da empresa onde
trabalham, manuais escolares, além de uma gama ainda mais diversa de temaéticas (LUYTEN,
2000; GRAVETT, 2006; SCHODT, 1983; ROSENBAUM, 2014). Nisso, adiciona-se a
caracteristica inerente dos mangas que esta na auséncia de um herdi perfeito, longe dos defeitos
humanos geralmente presentes nos quadrinhos mainstream “ocidentais”. O herdi, ou melhor
dizendo, o personagem principal dos mangas japoneses, buscam a associacdo com o humano
em contrapartida do divino perfeito (BARBOSA, 2005).

Essa gama de narrativas e tematicas possiveis na sociedade japonesa é um modo de
expressar coisas que no contato com outras pessoas, ndo é possivel. Os mangas sdo uma valvula
de escape para toda a pressao cotidiana, que através de suas leituras individuais, possibilitam o
sujeito a exaurir a pressdo do seu ser coletivo* (NAGADO, 2005; REBLIN, 2008). Além do
mais, 0 manga possibilita que pessoas com gostos similares criem comunidades de discussdo
sobre esses gostos, viabilizando o surgimento de uma expressao coletiva e social de suas leituras
e de seus pensamentos, a qual se mantém distante das regras do sujeito coletivo japonés®,
estando restrita aos pequenos grupos, nos quais os individuos podem expressar-se abertamente,
compartilhando seus anseios e desejos (LUYTEN, 2000; GRAVETT, 2006; SCHODT, 1983;
ROSENBAUM, 2014).

Durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, 0 manga serviu como propaganda de
guerra, inflando o nacionalismo nipdnico e atacando 0s americanos através de narrativas

depreciativas. Ao mesmo tempo, a sua producao foi reduzida a essas narrativas, pois, além da

4 Por ser coletivo, entende-se o sujeito quanto em relagéo a sociedade e suas fungGes na mesma. Em contraponto,
temos o ser individual, que age de outra forma no seu intimo, em relagéo a outros que considera proximo.

% Mais do que no mundo “ocidental”, no Japdo as regras sociais e o respeito para com os superiores sdo muito
rigidos em determinados espacos — principalmente os coletivos. Assim, debater sobre temas que ndo sdo ligados
ao ambiente de trabalho ndo encontram tanto espago quanto no mundo “ocidental”.
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necessidade de manter alta a moral de toda sociedade japonesa, havia poucos recursos para a
sua producéo, além de que a maioria dos mangakas® da época, sendo homens, precisaram ir ao
front de batalha (SCHODT, 1983; SATO, 2005). Assim, alem de mangas voltados a propria
propaganda de guerra, mangas ligados ao culto as tradi¢cdes, como de samurais e de cunho
familiar eram os géneros permitidos a serem criados.

Logo apos o fim da guerra, a destruicdo da maioria das cidades japonesas e a falta de
recursos, surgiram os kami-shibai (teatros de papel), onde uma pessoa desenhava as historias a
mao, colocava-as em uma caixa e as moviam com a méo, formando assim uma historia cena
por cena — uma televisdo primitiva — com sons. Esses teatros de papel eram levados em cima
de bicicletas e tinham a intengdo de entreter as criangas num cenario tdo devastador como o do
pos-guerra (LUYTEN, 2000; GRAVETT, 2006; SCHODT, 1983).

Além disso, as revistas de mangas do pds-guerra estavam desorganizadas. Em Osaka,
cidade ao centro-sul do Japéo, surge os akai hon (livros vermelhos), mangas com papel de baixa
qualidade, onde a capa era vermelha, dando assim sua denominagdo. Apesar da ma remuneragao
dada aos artistas desses mangas, eles tinham liberdade narrativa desde que ndo atacassem as
forcas de ocupacdo. Com esse contato maior entre japoneses e estadunidenses, as trocas
culturais levaram a uma hibridizacdo do manga com os comic books, tanto que a estrutura dos
quadrinhos japoneses se assemelhou muito a dos EUA (LUYTEN, 2000; GRAVETT, 2006;
SCHODT, 1983).

Até 1950, era comum o empréstimo de mangas entre as pessoas, pois a baixa quantidade
de papel e o pouco dinheiro na mao das pessoas impossibilitavam uma grande circulacdo de
mangas por pessoa. Além do mais, essa conjuntura socioecondémica culminou no surgimento
de um novo estilo de manga, o gekiga, conhecido por serem desenhos realisticos dramaticos.
Seu surgimento se deve a falta de incentivo e remuneracdo de revistas, além de suas tematicas
que retratavam as dificuldades contemporaneas ao autor. E através desses gekiga que as
primeiras tematicas sobre a Segunda Guerra Mundial se iniciam (LUYTEN, 2000; GRAVETT,
2006; SCHODT, 1983). Yoshihiro Tatsumi, um de nossos mangakas, vai ser conhecido no
Japéo como pai do estilo gekiga.

E também nessa época que o aparelho de televisdo chega ao Japdo, adicionando mais
um concorrente aos mangas. Alem disso, comeca a haver uma preocupacdo de pais e
professores em relacdo a que tipos de narrativas estdo sendo consumidas pelos seus filhos. Ha

também nesse periodo, a divisdo de mangas por sexo e idade. Com todos esses desafios, o

6 Autores de mangas.
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manga do pos-guerra teve sempre que buscar sua reestruturacao e inovagdo para continuar a
atrair o publico. Sua producdo sempre concorreu com as diversas midias presentes, ideologias
conservadoras e preconceitos (GRAVETT, 2006).

Com a ascensao econdmica japonesa nos anos 1960, a populacdo passa a abandonar o
aluguel de mangas e os teatros de papel, comecando a adquirir mangéas para si, assim como
aparelhos de televisdo. Nos anos de 1970 e 1980, trés teméticas novas surgem: 0S mangas
eréticos, os informativos e os para mulheres adultas. Essas novas tematicas ganham forca a
partir da luta por direitos de grupos historicamente excluidos, além da ascensdo do
individualismo ocidental que influenciou o Jap&o no periodo. Tendo isso em consideracao, as
editoras veem um novo publico consumidor surgir e buscam assim, produzir mangas que
atendam seus desejos, a0 mesmo tempo que constroem um imaginario do que determinado
grupo deveria consumir. Nos anos de 1990, o0 manga estava bem dividido em suas tematicas,
narrativas, faixas etérias, etc., sendo que suas tiragens chegavam aos milhdes. Mesmo com a
chegada da crise econdmica, as editoras se reinventam para continuar a sua producdo em larga
escala (GRAVETT, 2006). Na atualizada, tentar citar os estilos/géneros de manga se faz uma
atividade deveras laboriosa e infrutifera, pois, como visto acima, suas narrativas sdo das mais
variadas, passando por herdis e sujeitos comuns, até criaturas de ficcdo de um futuro inexistente
a biografias historicas.

A exemplos anteriores, percebe-se que 0 manga nao é unicamente um objeto ludico que
tém como publico-alvo as criancas. Sua potencialidade extrapola as barreiras do senso comum
e do conservadorismo. E importante ter em mente que 0 manga é uma expressdo cultural
nipdnica e, portanto, de determinada identidade cultural. As relagfes que 0os mesmos criam entre
leitor individual e sociedade séo reveladoras de um imaginario tanto individual quanto coletivo.
Além disso, se faz importante salientar a relacdo entre 0 manga e seu leitor no ambito
sentimental, isto €, as narrativas presentes nos mangas sao produtoras de novas identidades e
experiéncias entre o sujeito e 0 mundo que o cerca (ROSENBAUM, 2014). Schodt (1983) ainda
reforca que o manga se tornou parte integral da cultura japonesa a partir de que, além da
facilidade de leitura por parte das criancas, a leitura é mais rapida e 0s precos sdo mais
acessiveis. Ainda, no que tange mais especificamente a contemporaneidade, a leitura pode ser
feita também através de celulares e outros aparelhos eletronicos, enquanto o individuo se
desloca atraves dos meios de transporte coletivo, fazendo com que o consumo do mesmo nédo
se restrinja a compra fisica do manga.

N&o obstante, é através do letramento cultural, isto é, é através de um aprendizado das

linguagens que compdem uma cultura, a qual é distinta da pertencente ao sujeito em questéo,
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que as possibilidades de relacdo — sejam quais forem — entre 0 mesmo com 0 NOVO universo, se
torna realizavel. E através da relagio entre os individuos que se pode formar um terceiro lugar,
um topos individual hibridizado’, formador de novas possibilidades como novas narrativas,
novos imaginarios, nova relacfes sociais e novas culturas. Todos esses conceitos ndo sao
imutaveis. Se selecionarmos s6 o conceito cultural por exemplo, observamos que esse surge
pelo repasse de signos dos ancestrais as geragdes mais jovens, ao passo que esses colocam suas
experiéncias sobre essa cultura ancestral, a modificando. Cultura é, portanto, sinbnimo de
mudanca e dinamicidade (SAID, 2007; CANCLINI, 2015; PINHEIRO et al., 2012; AUESTAD
e KINKO, 2005).

No caso dos mangas histdricos®, suas narrativas possibilitam mostrar ndo so através da
escrita, mas da poténcia da imagem, determinadas memdrias e narrativas histdricas sobre os
mais diversos eventos. No presente trabalho, as narrativas vigentes sobre a Segunda Guerra
Mundial sdo narrativas mnemonicas e historicas que buscam retratar os horrores da guerra,
vivenciada por diferentes individuos, e que, de alguma forma, estéo ligados ao evento, de modo
gue buscam produzir, cada qual a sua maneira, relatos que facam a ponte entre passado e
presente. Nesse sentido, a escolha de Shigeru Mizuki, Yoshihiro Tatsumi e George Takei ndo
foi feita de forma banal. Shigeru foi um soldado do exército japonés que lutou no teatro de
guerra do Pacifico, vivenciou os horrores da guerra, de perder amigos e de ser tratado como
empecilho pelos seus superiores. Tatsumi que tinha dez anos em 1945, vai crescer em um Japao
cadtico, fraturado pela guerra e modificado pela cultura ocidental, onde muito do que ele tinha
aprendido em seus anos de escola e de convivio forte com as tradi¢cdes niponicas ndo mais vao
ser aplicados na pratica. Takei e muitos outros individuos serdo tratados como outsiders —
pessoas de fora — por questdes linguisticas, culturais e, principalmente, por se aparentarem com
0 inimigo.

Guimaraes (2012) exprime que “ver o outro como exotico ndo necessariamente significa
entendé-lo como histdrico, parece mesmo uma das formas de condena-lo a ndo ser submetido

ao crivo critico e interrogativo da historia” (p. 92), isto é, ndo €& porque sabemos

7 Quando me refiro a topos individual hibridizado, quero dizer um lugar individual no préprio ser, no que ele
entende a si como, de fato, um individuo, mas ao mesmo tempo, um topos que pode vir a ser hibrido, quando esse
ser individual se entende como sujeito coletivo, tanto com empatia ou aversao ao “outro”. Assim, a0 mesmo tempo
que ele se concebe e tem a consciéncia de ser um ser individual, ele se entende quanto sujeito produzido a partir
das hibridizac6es produzidas ao longo da historia.

8 Defino mangas histéricos como mangas que de algum modo se baseiam em eventos que ocorreram ao longo da
historia ou personagens e figuras marcantes. De fato, ¢ complexo pensar e definir o “manga historico” pois como
veremos, essa produgdo pop esté presa apenas pelas correntes do pensamento do préprio autor, isso €, nada impede
de um mangaka construir uma histéria de amor entre dois operarios durante o século XVIII da Inglaterra, durante
a Revolucdo Industrial, assim como produc@es sobre os Reinos Combatentes da China, por volta de 2500 anos
antes do presente.
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superficialmente sobre os eventos ocorridos que entendemos, pelo menos em parte, os horrores
do mesmo. E através da ligacdo dos conceitos de memdria, historia e imagem com o manga,
que podemos buscar algumas das narrativas dificeis do passado.

A pesquisa historica através de objetos de memoria é assim relevante, pois, como diz
Marc Ferro (1992), ndo importa a fonte, mas sim a maneira como o historiador trabalha com
ela, pois é de comum conhecimento que o registro ali presente, mais do que um retrato do
trabalho por si s, € um registro de quem o fez. A questdo ndo é ser e ter uma memdria
verdadeira nos mangas, mas a do porqué dessas narrativas estarem presentes desse ou daquele
modo. Ao mesmo tempo, é imprescindivel estar atento para verificar, no tempo presente, as
continuidades e as rupturas entre os diferentes discursos de memdria. O manga é um campo de
disputa ainda aberto, onde diferentes forcas atuam para sua modelagem.

Indo além, tem-se relevante a importancia da imagem perante a escrita dessa fonte
historica, pois frequentemente a parte ilustrada suplanta a parte escrita e chega mesmo a
suprimi-la (SUZUKI, 1987, p. 93). As imagens e fontes historicas dadas como tal se fazem mais
relevantes quando presentes interacGes pictograficas, adicionando novos sentidos, dando novas
cores as imagens mentais formadas a partir da palavra escrita de determinado evento. A
sociedade contemporénea é bombardeada diariamente por milhares de imagens nas redes
sociais, nos livros e em jogos, logo pensar no manga €, nesse sentido, pensar nessa interacéo de
fronteiras conceituais, isto €, imagem x narrativa X memoria X economia X cultura.

N&o obstante, precisa-se ter em mente que o conceito de representacdo imageética, isto
é, representar algo através da imagem, na verdade é uma producdo discursiva. A tentativa de
representar o passado no presente — tornar presente o que estava ausente — se acaba em Si
mesmo. Essa similitude® entre uma imagem do passado pelo presente nos diz mais do proprio
presente do que da época representada. Assim, penso que a imagem de um fato histérico no
manga deve ser vista como meio de trazer a tona as similitudes produzidas pelos mangakéas
(HALL, 2016).

No entanto, é preciso considerar as especificidades do seguinte trabalho para entender
algumas partes e escolhas do mesmo. Em primeiro lugar, a introducdo do mangé de forma mais
substancial no “ocidente” ocorreu apenas com a pesquisa de Frederik L. Schodt em 1983, no
seu livro Manga! Manga! The World of Japanese Comics, pesquisa na qual o autor buscou
explicar o que € mangé e o seu entendimento pelas editoras ocidentais, isto €, como vender esse

produto a0 mesmo tempo similar e distinto dos comic-books. O grande avango comercial dos

° Entendida aqui como uma fabricago pensada das coisas.
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mangas também se d& concomitante a explosdo de animés nas televisdes nos anos de 1990.
Sendo assim, as pesquisas sobre essa temética sdo muitos recentes e, em grande parte, voltam-
se a linguagem ou a historicidade, tendo poucos estudos do manga como objeto historiografico.

Todavia, nesse interim, podemos citar alguns trabalhos que baseiam as pesquisas que
vem se produzindo no &mbito dos mangas, como no caso de Sonia Bibe Luyten (2000) no livro
Manga: o poder dos quadrinhos japoneses, Paul Gravett (2006) no livro Mangé: como o Jap&o
reinventou os quadrinhos, o proprio Schodt na obra anteriormente citada e Alfons Moliné
(2006), a partir da sua obra O grande livro dos mangas, que tém seus trabalhos voltados para o
surgimento desse fendmeno cultural, suas possibilidades e dificuldades, entre outros temas. N&o
obstante, para um estudo mais aprofundado de tematicas que envolvem o manga, Roman
Rosenbaum (2013) organizou um livro denominado Manga and the Repersentation of Japonese
History contendo uma série de artigos que tratam o manga como fonte visual de extrema
potencialidade, trabalhando com memoria, critica a conflitos e a representacéo da historia. Além
disso Rosembaum e Tasuko Claremon (2011) no livro Legacies of the Asia-Pacific War
discorrem acerca da geracdo Yakeato, ou seja, da geracdo que era crianca ou adolescente no
periodo da Segunda Guerra Mundial.

N&o menos importante, é ressaltar os estudos de &mbito nacional produzidos pelos mais
diversos estudantes de diferentes modalidades e cursos pelas instituicbes de pesquisa, que
somam um ja incontavel nimero de artigos e livros que tratam de cultura pop, soft power,
quadrinhos e mangas, 0s quais auxiliam na producdo de narrativas sobre os mangas. Nesse
sentido, ainda se ressalta os importantes trabalhos efetuados pelos mais diversos autores, em
grande parte japoneses ou descendentes dos mesmos na revista de Estudos Japoneses da USP,
que, desde 1979, busca abarcar as mais diversas tematicas referente a cultura e linguagem
japonesa.

Torna-se também importante ressaltar a grande producdo que temos sobre histdria
japonesa, citando aqui apenas alguns como os livros O Japao como Primeira Poténcia, de Ezra
F. Vogel (1982), Um Retrato do Japdo, de Osvaldo Peralva (1990), Japdo: A outra face do
milagre, de Kamata Satoshi (1985), O Abra¢o do Samurai: O desafio japonés, de Dominique
Nora (1992), Desenvolvimento Econémico do Japdo Moderno, de Takafusa Nakamura (1985),
Os Japoneses, de Célia Sakurai (2014), A History of Japan: From stone age to superpower, de
Kenneth G. Henshall (2004) e The Japanese Today: Change and Continuity, de Edwin O.
Reischauer e Marius B. Jensen (1995), que abarcam as mais diversas tematicas sobre o Japdo,
através das fontes mais classicas, como os textos oficiais do governo japonés e dados

econémicos, a fontes orais e imagéticas. Ainda, € importante ressaltar alguns trabalhos que
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tangem o mbito da memoria, como Histéria e Meméria, de Jacques Le Goff (2013), A
memoria, a histdria, o esquecimento de Paul Ricoeur (2007), Passado e presente em interfaces:
introducdo a uma analise socio-histérica da memdria, de Jodo Carlos Tedesco (2011), assim
como os estudos de Neéstor Garcia Canclini (2015) no seu livro Culturas Hibridas.

Dessa forma, o presente trabalho organiza-se em quatro capitulos. O primeiro capitulo
ird abordar a Segunda Guerra Mundial, 0 manga como objeto historico e como esse tipo de arte
esta inserido nesse contexto. J& no segundo capitulo, serdo abordadas as questdes de imagem e
memoria, duas esferas essenciais para entender o manga, do mesmo modo que ambas interagem
de modo a criar diferentes narrativas histdricas, as quais se diferenciam das narrativas oficiais
da histéria nip6nica. O terceiro capitulo é composto por uma revisdo bibliografica de autores
que ja trabalharam alguns outros mangas. O quarto e Gltimo capitulo apresentam as minhas
analises perante os sete mangas, de modo a aproximar as pesquisas dos autores do capitulo trés
com a efetuada por mim.

Esmiucando os mangas que pretendo analisar, cinco deles sdo de Shigeru Mizuki
(nascido Shigeru Mura), isto &, os quatro volumes da obra Showa (2013-2015) que véo de 1926
a 1989, além do manga Marcha para a morte (2018) do mesmo autor. Temos também o manga
Good-bye (2012) de Yoshihiro Tatsumi e, por fim, o mangé They called us enemy (2019) de
George Takei. E importante ressaltar que apesar da maioria das atuais versdes das obras serem
recentes, 0s mangas Showa e Good-bye foram originalmente criados em um outro periodo, quer
dizer, a obra Showa foi produzida entre 1988 e 1989, enquanto 0 manga Marcha para a morte
foi orginalmente produzido em 1973. J4 0 manga Good-bye foi elaborado entre 1971 e 1972. O
Unico mangéa que de fato tem sua publicacdo mais atual € o de Takei. No entanto, esse fato nos
ajuda a refletir acerca da necessidade ainda atual de um trabalho da memdria para com esses

eventos, pois eles continuam a assombrar o presente.
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1. OJAPAO, A SEGUNDA GUERRA E O MANGA COMO OBJETO HISTORICO

Podemos iniciar a discussdo sobre algumas caracteristicas comuns que compdem a
sociedade nipdnica, como no caso pela figura do Imperador e sua fun¢do no imaginario®®
nipdnico. A dinastia mais antiga do planeta supde ser descendente da divindade Amaterasu e,
portanto, sua presenca na terra € tanto politica quanto divina (HENSHALL, 2004). N&o havia
contato com 0 povo, seja em imagens, voz ou apari¢des. Esse é um dos motivos de quando o
Imperador Hirohito, ao fim da guerra, transmite sua voz pelo radio toda a experiéncia da
sociedade japonesa colapsa, sucumbindo suas bases abrindo espagco para nada mais do que
incerteza (SAKURAL, 2014). A mensagem passada era de derrota, pela voz do Imperador, apds
muito ser sacrificado e exigido do povo, e também ap0s ataques monstruosos com armas nunca
antes vistas. A totalidade da experiéncia de vida disso tudo, somado a aspectos de nosso tempo
e espaco, tornam praticamente impossiveis um entendimento mesmo que parcial do real efeito
do evento no mundo japonés (SAKURALI, 2014, p. 194).

Outro ponto importante a ser abordado, e que contribui para o entendimento do
pensamento nipdnico, é a habilidade da sociedade japonesa num todo de criarem um intermédio
entre tradicdo e inovacdo. Desde a criacdo do seu alfabeto até a atualidade, a sociedade japonesa
como um todo tem se desenvolvido através de constante absorcdo de conhecimento alheio
(SAKURAI, 2014; HENSHALL, 2004). Todavia, sua adaptabilidade possibilita que esses
conhecimentos transitem entre 0 novo e o tradicional, dando um ar de pertencimento interno
(BARBOSA, 1999, p. 41). Nédo obstante, essa alteridade entre antigo e novo ndo se estende
unicamente a conhecimentos ou producfes palpaveis, mas se estende também a prépria
estrutura da sociedade. Os samurais de outrora foram ligados aos soldados da Segunda Guerra
Mundial em uma narrativa de enaltecimento nacional e, ndo obstante, também sao ligados aos
empresarios implacaveis que buscam o engrandecimento econémico japonés (REISCHAUER
e JANSEN, 1995, p. 173).

N&o se pode deixar de mencionar que a prépria concepgéo de tempo japonés foi alterada
pela Segunda Guerra Mundial e, sendo assim, repercutiu na sociedade de forma incisiva. A vida

da sociedade japonesa da década de 1920 para a de 1930 j& sofrera grande alteracdes. Se

10 Penso o imaginario como um conjunto de simbolos que véo possibilitar a comunicacdo dos individuos com o
mundo. Todavia, o imaginario ndo estd pronto e finalizado, pois esse é construido a partir das experiéncias
histéricos dos sujeitos, que estdo cotidianamente adquirindo novos signos e ressignificando os ja adquiridos. De
forma simples, ao falarmos de imaginario nipdnico em torno do Imperador, estamos movimentando todo o
arcabouco simbélico que legitima o Imperador tanto quanto chefe politico, “religioso” e militar, quanto figura que
serve de ponto de ancoragem histérico e central para a producdo do nacionalismo japonés.
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compararmos a diferenca de entender o mundo de apenas uma geracgdo, daqueles que viveram
sua vida adulta no pré-guerra e aqueles do pos-guerra, compreendendo as décadas de 1960 para
frente, marca uma quebra de realidade e de expectativa singular. Foram frequentes as
reclamacdes continuas dos pais que vivenciaram a guerra e seus filhos que desfrutaram do
crescimento econémico desenfreado do seu pais, principalmente no que tangia a perda de
virtude (REISCHAUER e JANSEN, 1995, p. 126-7). Benjamin ilustra bem essa situacédo

quando diz que

Uma geragdo que ainda fora & escola num bonde puxado por cavalos se
encontrou ao ar livre numa paisagem em que nada permanecera inalterado,
exceto as nuvens, e debaixo delas, num campo de forcas de torrentes e
explosdes, o fragil e minasculo corpo humano (BENJAMIN, 1985).

E mesmo a sociedade japonesa, frequentemente retratada como um todo constante,
uniforme e homogéneo e que trabalha em prol ao bem comum, exprime uma outra realidade
guando é explorada a dualidade entre individuo e sociedade (CLOS e CUAU, 1971). O papel
do individuo também tem grande importancia, principalmente no que tange as geracdes do pos-
guerra e o contato delas com as influéncias externas. Mesmo assim, no modus vivendi niponico,
ainda se tem que o individuo existe em fung&o da sociedade (IZUMI, 1985, p. 51).

De qualquer modo, quando falamos das relagdes de “eu” e o “outro”, no que tange o
Japdo, a forma mais adequada seria “nds” e “eles”. A sociedade japonesa entende a si mesmo
como um mecanismo onde todos sdo essenciais para que essa ‘“‘maquina’” continue a funcionar
de forma adequada. Para tal empreitada, foi e ainda é necessario um continuo desenvolvimento
e melhoramento das mais diversas partes que compdem a sociedade (REISCHAUER e
JANSEN, 1995, p. 398 e 402).

Esse améalgama de caracteristicas da sociedade nipdnica, somados as narrativas
ultranacionalistas! que tinham a intengo de efetuar uma ruptura com as “mas influéncias” do
ocidente, de suas ideologias, de seu poder sobre a Asia, além de um preconceito racial contra

os “amarelos”, deu espa¢o para que o militarismo tomasse posse da esfera politica japonesa e,

11 para exemplificarmos, basta recorrermos aos mangas de Shigeru Mizukim no qual em detrimento do Grande
Terremoto de Kanto de 1923, a quebra da bolsa de 1929 e diversos incidentes envolvendo a China, que, para citar
apenas um caso, capturou um espido japones em seu territério e o executou. Essas a¢des deram possibilidade de
legitimar que politicos e lideres japoneses influéntes colocassem a culpa em diferentes inimigos, isso &, mesmo
que o terremoto tenha sido natural, por causa da quebra da bolsa de Nova York em 1929, a recuperacgdo nip6nica
atrasou, e muitas pessoas sofreram com isso, ao passo que a China j& vinha sendo um estorvo a muito tempo de
acordo com o pensamento de grande parte dos japoneses no periodo. Assim, a partir das tensdes que vinham
ocorrendo no mundo e principalmente no extremo-oriente, os lideres japoneses precisaram apenas criar narrativas
para induzir a populacdo em geral a defender a expansdo nipdnica, a invasdo a China e a “libertagdo do ocidente”.
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portanto, do poder de narrativa oficial que a sociedade n&o iria se rebelar. Mais uma vez, o
Imperador foi usado como espécie de fantoche (REISCHAUER e JENSEN, 1995) —
teatralizando o passado — para legitimar as acdes militares daqueles que tinham maior poder
bélico, assim como no periodo dos samurais, apesar de que ainda hoje ndo se sabe a real
influéncia do Imperador para com a guerra. Além disso, 0s zaibatsus (grupos de empresas
poderosas) dominavam o cenario do pré-guerra, efetuando pressdes na sociedade de acordo
com seus interesses e legitimando-os através de uma falsa autorizacdo imperial (SAKURAI,
2014, p. 174-175).

Indo além, politicas e discursos racistas que tratavam 0s extremo-orientais como
inferiores, o fechamento da entrada de japoneses em territorio norte-americano, imposicoes
bélicas desfavoraveis aos japoneses (deveriam ter um nimero menor de navios gque as poténcias
ocidentais por exemplo) também formaram papel essencial na narrativa ultranacionalista de
busca de espaco vital e igualdade para com o ocidente.

Assim como o destino manifesto estadunidense, os japoneses acreditavam na sua
missdo de libertagio da Asia das garras “ocidentais”, assim como obter territorio para
exploracdo de recursos (SAKURAI, 2014, p. 176). Ndo obstante, até mesmo a esquerda
considerava necessario o dominio da Manchuria, com fins de exercer suas ideologias quando o
colapso ultranacionalista ocorresse em territorio nipdnico (SAKURAL, 2014, p. 178).

No entanto, o foco principal da dissertacdo envolve a questdo da memoria das
experiéncias da Segunda Guerra Mundial para a posterioridade. No dia 6 de agosto de 1945, a
bomba atébmica sobre Hiroshima foi lancada, com a morte de 70 a 80 mil pessoas
instantaneamente. No dia 9 do mesmo més, outra foi langada sobre Nagasaki, com 35 a 40 mil
mortos instantaneos e 40 mil feridos. Somando a isso, temos os efeitos da radiacdo que até hoje
continuam a ser estudados sob os corpos dos que sobreviveram a catastrofe. O fim da guerra se
da definitivamente no dia 14 de agosto de 1945 com o discurso do Imperador. As mortes
chegaram em 300 mil em Hiroshima e 150 mil, contando com os feridos, em Nagasaki, além
de sobreviventes com sequelas fisicas e mentais; o estigma das bombas continua a atormentar
esses sujeitos até hoje (SAKURAL, 2014, p. 194).

O periodo de ocupacdo aliada no Japdo foi marcado pela presenga sumariamente
estadunidense, com a intencdo de formacgdo de um aliado econémico tanto para conflitos ja
instaurados — relagdes entre EUA e URSS — como para questdes posteriores. A forca bélica
nipdnica foi desmantelada, mantendo apenas uma for¢a de autodefesa, em conjunto ao exército
ocupante. Se faz mister ressaltar que a auséncia de grandes gastos com forcas militares foi um

dos fatores econdmicos mais importantes para a recuperagao japonesa.
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Além disso,

os lideres e todos os que haviam praticado crueldades contra os prisioneiros
inimigos deveriam ser tratados e julgados como criminosos de guerra,
desacreditados e finalmente apagados da memdria coletiva. Era uma forma de
evitar qualquer tentativa de reacdo (SAKURAI, 2014, p. 197).

Sob as forcas de ocupacdo, a narrativa estadunidense se prop6s a direcionar a
responsabilidade das bombas de Hiroshima e Nagasaki aos oficiais japoneses, assim desviando
sua culpa perante o atentado e ganhando simpatia popular (SAKURAI, 2014). A memoria
japonesa das atrocidades cometidas pelos seus aos outros povos asiaticos foi em grande medida
bloqueada, pois o estigma de suas acdes era de grande peso.

Mas uma acdo necessaria para a eficiente ocupacao era a renovacgdo na cultura niponica.
Para Sakurai (2014) grande parte dos professores foram treinados com uma mentalidade
nacionalista, e esse era o discurso proferido aos estudantes. As forcas de ocupacao, além da
restruturacdo fisica das institui¢oes, tinham que lidar com a reformulacdo das mentalidades.
Para tal, todo material didatico foi substituido, os valores comunitarios foram gradualmente
sendo redirecionados para os individuais, novas universidades surgiram e acirrando a
competicdo por uma vaga nas mesmas. Além do mais, a autora ainda afirma que nos espacgos
culturais, produgdes norte-americanas eram levadas ao publico, mostrando o sucesso de seu
espirito, isso é individualismo, amor romantico, direito de justica tipo ocidental e com valores
universais. As produgOes estavam em desacordo com esses valores eram censuradas ou
proibidas (p. 202). A aparente liberdade de imprensa proposta pelo general MacArthur, lider
das forcas ocupantes aliadas no Japdo, foi de fato uma liberdade velada.

Com as politicas econdmicas de recuperacdo dos EUA implantadas no Japdo, em
conjunto a um espirito de trabalho coletivo japonés somando ainda com a Guerra da Coreia no
inicio dos anos 1950, o Japdo pode em pouco tempo se reestruturar nos diversos aspectos que
compdem uma sociedade (SAKURAI 2014; REISCHAUER e JENSEN, 1995; NAKAMURA,
1985; NORA, 1992; SATOSHI, 1982; PERALVA, 1990; VOGEL, 1982).

N&o obstante, é importante salientar os valores sociais*? que os estadunidenses buscaram

12 Para entender mais detalhadamente as relacdes sociais entre a sociedade japonesa, ver: 1) KIKUCHI, Wataru.
Papéis sociais e a dindmica da relacéo interpessoal na sociedade japonesa. Estudos Japoneses, [S.1.], n. 25, p. 81-
96, 31 dez. 1969. Universidade de Sao Paulo, Agencia USP de Gestao da Informacao Academica (AGUIA).
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2447-7125.v0i25p81-96.2) BARBOSA, Elvino José. Os valores sociais na
recuperacdo econdmica do Japdo apds a segunda guerra mundial. Estudos Japoneses, [S.l.], v. 17, p. 27-41, 31
dez. 1969. Universidade de Sao Paulo, Agencia USP de Gestao da Informacao Academica (AGUIA).
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2447-7125.v17i0p27-41.3) KIKUCHI, Wataru. Sociedade japonesa: base
estrutural das relagBes sociais. Estudos Japoneses, [S.I.], n. 24, p. 107-124, 31 dez. 1969. Universidade de Sao
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entender perante a sociedade japonesa, advindos de pesquisas iniciais de Ruth Benedict (2009)
em o Crisntemo e a Espada, que, em suma, resume 0s valores nipénicos através do respeito
ao outro, ao superior, ao mais velho e a hierarquia. Esses valores se fizeram primordiais para
que a recuperacdo econdmica tenha tido tanto sucesso.

Durkheim (1972) afirma que

a sociedade precede o individuo e sobre ele exerce coercdo, no sentido de
impor as atitudes e as condutas devidas. Ele afirma haver ‘maneiras de agir,
de pensar e de sentir que apresentam a propriedade marcante de existir fora
das consciéncias individuais]...]. Esses tipos de conduta ou de pensamento néo
sd0 apenas exteriores ao individuo, sdo também dotados de um poder
imperativo e coercitivo, em virtude do qual se lhe imp®e, quer queira, quer
nao’ (apud. KIKUCHI, 2004, p. 109).

As antigas tradicdes japonesas ainda presentes tanto na memdria quanto no presente
palpavel dividiam o espaco com as novidades contemporaneas. O ethos japonés milenar®?
precisou ser restruturado em pouquissimo tempo para suprir as necessidades e desejos de seus
vencedores. Mas, como em outros tempos, a sociedade japonesa como um todo soube adaptar
esse novo modo de ser ao seu antigo, formando uma identidade japonesa contemporanea, com
influéncias claras ocidentais, mas jamais perdendo a esséncia nipdnica. De fato, essa transicao
afetou mais aqueles de geracdes prévias a guerra do que as posteriores. Contudo, considerando
que cada sujeito expressa sua subjetividade de forma distinta, afirmar que as mudancas
ocorridas no Japdo do pds-guerra tiveram um lugar de negatividade no imaginario das geracdes
mais antigas é afirmar a imutabilidade do ser humano (1ZUMI, 1985; KIKUCHI, 2003, 2004;
YAMAGUCHI, 1996; BARBOSA, 1997, 1999; HIRATA, 1987, 1997).

Ja em 1964, com os Jogos Olimpicos realizados em Téquio, pode-se ver 0 novo cenario
japonés construido para a participacdo global e ndo mais isolacionista. Os mesmos tentaram
enterrarar seu passado bélico e como discursado por seus lideres, idealizavam um futuro focado
na busca de um engrandecimento econdémico e tecnoldgico. A partir dos anos 1960, produtos
made in Japan, comecaram a ser conhecidos por todo globo e, ainda vale frisar, que eram
produtos renomados por sua excelente qualidade (SAKURAI, 2014).

Pode-se ainda lembrar que ha previsio para que em 2021%* os Jogos Olimpicos

Paulo, Agencia USP de Gestao da Informacao Academica (AGUIA). http://dx.doi.org/10.11606/issn.2447-
7125.v0i24p107-124.

13 No que tange esse conceito, pensemos em primeiro lugar na prorpia familia Imperial japonesa, a dinastia mais
longa entre as sociedades existentes, datada desde 660 da era Cristd. Ademais, o respeito a hierarquia, aos
costumes, ao coletivo se fazem presentes desde a antiguidade, mesmo que com o passar do tempo, algumas praticas
foram se resignificando.

14 Inicialmente, os jogos aconteceriam em 2020, mas por causa da pandemia da COVID-19, foram adiados em um
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acontecerdo novamente no Japdo e que, na apresentacdo desse como pais sede, o primeiro-
ministro Shinzo Abe se vestiu como o famoso personagem de videogames Mario®®. Essa
imagem é extremamente emblematica, pois o0 representante maior de um pais se caracterizar
como um dos maiores simbolos da contemporaneidade tecnoldgica, isto é, ao se vestir como
Mario, exprime o poder da influéncia japonesa no mundo, no imaginério de cada ser, além de
trazer uma mensagem pacifica, considerando que o videogame é um objeto de entretenimento.
E esse € 0 espirito japonés contemporaneo que o Japao quer transmitir: uma sociedade pacifica,
desenvolvida, mas com orgulho de suas tradi¢des e suas producdes internas.

O legado da derrota japonesa na Segunda Guerra Mundial, €, portanto, a auséncia de
beligerancia e um aliado poderoso militarmente. Essa situacao abre espaco para distribuicéo de
recursos nao mais na area militar, mas na area de desenvolvimento tecnoldgico para exploracéo
comercial, um nacionalismo impresso na qualidade e no nome dos produtos, conhecidos e
respeitados mundialmente!®. O objetivo que tanto se buscava desde a era Meiji, 0 de encontrar
um lugar de respeito para o Japdo no mundo, sumariamente buscado através de disputas bélicas
por 77 anos, foi alcancada em aproximadamente 25 anos atraves do desenvolvimento
econémico e tecnoldgico (SAKURAI 2014; REISCHAUER e JENSEN, 1995; NAKAMURA,
1985; NORA, 1992; SATOSHI, 1982; PERALVA, 1990; VOGEL, 1982).

Intensificando a discussao, politicas internas, assim como discursos dos lideres no pds-
guerra influenciavam o consumidor a utilizar dos produtos internos, mesmo que mais caros e
inicialmente de qualidade inferior. Ademais, as elites também fizeram parte no esforc¢o coletivo,
reinvestindo no seu pais e nos funcionarios. Esse modelo funcionou de forma tdo habil, que até
hoje empresas japonesas se utilizam desse sistema cooperativista e colaborador com seus
grupos de trabalhadores. No poOs-guerra, a empresa passa a Ser uma segunda casa para 0S
funcionarios, onde € importante manter os lacos de amizade e ajuda. Se a empresa prospera,
também prospera os funcionarios, ja se a empresa tem maus resultados, estes também sédo
repassados a eles, com menos bonus e regalias (SAKURALI, 2014; CLOS; CUAU, 1971).

O chamado “milagre econdmico japonés” nao tem nada de milagroso e inexplicavel,
mas sim ha fatores que favoreceram a explosao econémica japonesa do pds-guerra, em conjunto
com muito esforgo e sacrificios da sociedade quanto a confortos cotidianos, horas livres para

diversdo, etc., ndo esquecendo do senso de coletividade e da insercdo de dinheiro estadunidense

ano.
15 Mario é uma franquia de jogos japonesa, feitos pela empresa Nintendo, originalmente criado em 1981. Sua
influéncia se estendeu desde os jogos até historias em quadrinhos, filmes, brinquedos, roupas, etc.

16 Mitsubishi, Toyota, Nintendo, Honda, Sony, Nissan, Hitachi, Panassonic, Toshiba, Yamaha.
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no pais. Conforme a globalizacdo avangou, em conjunto a intensificacdo das crises do capital,
os valores tradicionais japoneses se misturaram a outros e possibilitaram ocupar lugares
diferentes no imaginario de cada individuo, fazendo com que, a partir dos meados dos anos
1960, a populacéo tivesse um outro olhar perante as prioridades da vida, ou seja, a recuperacao
niponica j& havia sido realizada, agora era necessario recuperar a qualidade de vida
anteriormente perdida (CLOS; CUAU, 1971).

O espirito samurai fora quebrado quando da declaracdo do Imperador pelo radio, no

entanto agora

ele [o espirito samurai] seria reciclado, por outros meios e com outros
objetivos, como no movimento de reconstrugdo do pais, dentro das empresas
japonesas, nas escolas, nas brincadeiras infantis, nas artes marciais, nos
esportes, e até na cultura pop (SAKURAI, 2014, p. 330).

E sobre a cultura pop, deve-se destacar que, como 0 contato com animés, jogos, filmes,
mangas se da na infancia, prospera uma retdrica que associa esses objetos como infantis. Essa
situagdo ocorre principalmente nos paises onde o pensamento “ocidental” ¢ vigente e nao houve
um trabalho em relacdo ao respeito para com esse tipo de cultura. Ja para a sociedade japonesa,
0s gostos de criancas fazem parte da sua vida adulta e, portanto, ndo podem ser descartados.
Esse € um reflexo de que ndo se pode e nem se deve abandonar o antigo, mas sim adapta-lo a
contemporaneidade (LUYTEN, 2000; SCHODT, 1983).

A cultura pop numa alteridade com as massas € reveladora de narrativas historicas do
excluido e do silenciado. Por exemplo, a producédo do Godzillal” remonta os efeitos das bombas
atdbmicas lancadas sobre Hiroshima e Nagasaki. Godzilla fora um ser criado a partir dessa
radiacdo e que ataca os habitantes de Toquio. Sakurai ressalta que essa € uma critica direta aos
acontecimentos dos locais mencionados acima e uma forma de se efetuar o uso da memoria.

Mas, a0 mesmo tempo, essa cultura pop japonesa se faz exotica, imaginada e fantasiada
e, portanto, propicia a novos nichos de mercado a diferentes pessoas, levando em consideragdo
a potencialidade da globalizacdo para tais fins (SAKURAI, 2014, p. 343-353). N&o menos
importante vale ressaltar que a cultura pop japonesa objetiva colocar o leitor no mesmo plano
que o personagem e dar sentido real a este segundo, torna-lo palpavel, isto é, fazé-lo historico.

Rosenbaum (2013) considera que,

Costumava ser facil ler uma histéria em quadrinhos, mas com o avango global

17 Godzilla € um monstro que surgiu no cinema japonés em 1954, em filmes de terror e ficgdo cientifica.
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do mangéa como um hibrido cultural, os leitores agora precisam estar com uma
variedade de discursos académicos, pois 0s mangas sao intertextuais, abordam
grupos de género, sdo delineados em géneros e [...] eles transmitem um sentido
especifico de historicidade (p. 3).18

E continua sua afirmacdo dizendo que nada pode parar a criatividade do mangé, que
perpassa desde contextualizages sociopoliticas e historicas do Japdo contemporaneo e ocupa
uma variedade de formacdes discursivas que se movem facilmente pelas fronteiras
genericamente estabelecidas, desde o puro entretenimento ao plano educacional e comercial
(idem, p. 7). O autor ainda salienta a habilidade dos mangakas de passarem por questdes
sensiveis e complexas, mesmo atraves de anacronismos sem chatear as expectativas do leitor,
de modo a formar novos pensamentos e criar novos paradigmas historicos. “Em suma, o manga
- como uma ferramenta cultural pop - pode desfamiliarizar nossas experiéncias
institucionalmente determinadas e nos permitir perceber a historia de novas maneiras”*® (idem,
p. 7). Rosenbaum salienta, ainda na introducdo de sua obra, o trabalho de Macwillians, o qual
demonstra que o manga ¢ também “uma janela aberta para a identidade japonesa, uma visao -
ndo necessariamente da realidade em si - mas das aspiracfes, sonhos, pesadelos, fantasias e
fetiches de uma cultura”? (idem, p. 15).

Um ponto importante € a questdo de que o manga remete ao periodo em que foi escrito

e suas circunstancias. Rosenbaum (2013) evidencia que,

Os mangas do periodo Taisho foram moldados pela influéncia de incidentes
histéricos. A imprensa entrou na era das trevas apds o Incidente da Alta
Traigdo no final do Periodo Meiji e isso levou ao nascimento de um novo estilo
de mangé que satirizava os seres humanos em vez do paradigma anterior de
satira politica e social. No entanto, uma vez que a democracia Taisho ganhou
impulso, o0 mundo do manga mais uma vez se revitalizou e deu origem ao
manga de historia com foco em criancas e temas proletarios (p. 252).

Reiteramos que o mangé é um hibrido cultural, revelador de desejos através de uma

18 It used to be easy to read a comic, but with the global advance of manga as a cultural hybrid, readers now need
to be with a range of academic discourses, for manga are intertextual, address gender groups, are delineated into
genres and [...] they convey a specific sense of historicity.

19 In a nutshell, manga — as a pop cultural tool — can defamiliarize our institutionally determined experiences and
enable us to perceive history in new ways

20 an open window onto the Japanese identity, a view — not necessarily of reality itself — but of a culture’s
aspirations, dreams, nightmares, fantasies, and fetishes

21 The manga of the Taisho period have been shaped via the influence of historical incidents. The press entered a
dark age fallowing the High Treason Incident at the end of the Meiji Period and this led to the birth of a new style
of manga that satirized human beings instead of the previous paradigm of political and social satire. Yet, once
Taisho Democracy gained momentum, the world of manga once again revitalized and gave rise to story-manga
focusing on children and proletarian motifs.
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cultura global de consumo a partir de suas mais diversas narrativas e de locais de produgdo —
mangéas alemaes, franco-belgas e brasileiro por exemplo (ROSENBAUM, 2013, p. 255-6).

Por fim, Emer O" Dwyer (2013), no artigo Herois e vildes: Manchukuo em Rainbow
Trotsky de Yasuhiko Yoshikazu??, sustenta que o manga alcanga um publico leitor maior que o
das monografias profissionais, sendo que isso se d& pelo interesse que consegue perante
questBes de cunho histérico, mesmo que para tal tenha que se sacrificar a precisdo e

interpretacdo para dar espaco a personalidade e emocoes (p. 123).

22 Heroes and villains: machukuo in Yasuhiko Yoshikazu’s Rainbow Trotsky. In: ROSENBAUM, Roman (org.).
Manga and the Representation of Japenese History. Abingdon: Routledge, 2013. p. 121-145
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2. IMAGEM, MEMORIA E MANGA

O segundo capitulo desta dissertacdo estabelecera relacGes entre imagem, memoria e 0
manga, de modo a subsidiar o manga como fonte histdrica dotada de significados. Assim, apos
reflexbes acerca da imagem e da memoria de forma independente, pretende-se unir esses
conceitos com o objeto aqui trabalhado, 0 mang4, de modo a entende-16 ndo s6 na esfera
historica e cultural, mas também como detentor de subjetividades.

Assim, para trabalhar com os conceitos propostos nesse trabalho, decidiu-se ndo fixar a
explicacdo dos conceitos a partir de apenas um autor, mas sim efetuar uma abordagem mdaltipla
dos conceitos, quer dizer, a partir do conceito de memdria ndo s6 de Ricceur, mas também de
Le Goff, Tedesco e de alguns outros autores de forma mais branda, construiu-se um conceito
de memoria que ndo se distancia dos propostos pelos autores, mas adequa-se ao nosso objeto
de pesquisa. Reforco, portanto, que essa abordagem para com 0S conceitos servira para
pensarmos todo o decorrer do trabalho.

Ainda, creio ser importante reforcar que a 6tica optada por mim néo foi separar imagem de
texto, ou analisar determinados fragmentos das obras, como detalhes estéticos ou quantidade
do uso de determinadas palavras ou conceitos. Realizei, portanto, uma leitura no todo dos
mangas, usufruindo da melhor maneira possivel da subjetividade que me comp®@e para assim,
criar uma narrativa acerca dos objetivos anteriormente propostos, deixando que minhas
perguntas iniciais fossem respondidas — quando possivel — pelos préprios mangas. Assim, em
certos momentos as imagens apareceram apenas com carater demonstrativo, reforcando as falas
de outros autores sobre os eventos da Segunda Guerra, enquanto em outros momentos, as
imagens serdo elas mesmas, protagonistas da construcdo da narrativa, parcialmente ou

totalmente independentes de outros autores.

2.1 Imagem

As imagens fazem parte da nossa contemporaneidade de forma tdo macica, que somos
bombardeados diariamente por milhares delas sem que nos demos conta de seus reais objetivos.
Para Tedesco, “a imagem estd se sobrepondo a palavra como mediacdo a linguagem e
comunicagdo; o imaterial fundamenta e dinamiza o material” (TEDESCO, 2011, p. 145). A
potencialidade da imagem é desmedida e diversa, assim como suas func¢des. Ela é um centro de
interpretagdes, possibilitando ndo somente um olhar, um Gnico caminho e resposta, por isso a

4

maxima “a imagem fala por si s6” ¢ uma falha. A imagem € uma narrativa entre a propria
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imagem, seu produtor e quem a observa, posto em seu tempo e espago. Nao menos importante,
é pensar a imagem como um fragmento de uma experiéncia idealizada, onde sua producao
revela mais auséncias que presencas.

Os dois relatos a seguir foram retirados do livro de Takashi Morita, sobrevivente da

bomba de Hiroshima, quando, com 21 anos, era da Policia Imperial:

Nagasaki é uma cidade crista. Talvez a mais adepta ao cristianismo no Japéo.
A parte que foi atingida pela bomba estava repleta de monumentos histéricos
e religiosos. As fotos que mostraram a destruicdo de Nagasaki chocaram o
mundo ocidental, pois mostravam imagens de simbolos catolicos danificados
(2017, p. 72).

E também

Finalmente, apos a destruicdo de Hiroshima e de Nagasaki, foi anunciado o
fim da Segunda Guerra Mundial. Outras cidades do mundo, como as famosas
fotos em Nova York registram, celebravam com muita alegria o fim desse
conflito sangrento e que parecia nunca chegar ao fim (2017, p. 73).

Através desses dois relatos, € possivel observar como o imaginario, a memoria e a
fotografia — como imagem — se ligam como formas de diferentes discursos. Como o choque
maior do “ocidente” foi em relagdo aos simbolos religiosos, por consequéncia de um Japéo
também cristdo, em vez da destruicdo de todo um pais e morte de pessoas, isto &, como o0
imaterial (sentimento de pertencimento as praticas cristas) se sobrep6s, pelo menos na esfera
publica, em relagdo ao “outro” (ao povo japonés em si). Do mesmo modo, no segundo relato,
como as fotografias marcaram o fim desse conflito de forma positiva e publicamente no que se
refere aos EUA — pelo menos num primeiro momento — e como o “conflito sangrento e que
parecia nunca chegar ao fim” descreve o0 estado de espirito das pessoas em seus diferentes locais
no periodo (MAUAD, 2018).

A linguagem é a forma pela qual damos sentidos as coisas pois Sdo nossas experiéncias
gue criam o0 mundo. Dar um novo sentido as imagens do passado a partir de questes do presente
é a forma de ritualizar esse passado e, portanto, rememorar. A prépria memoria é feita por
imagens, isto &, invariavelmente quando se rememora algo, seja um cheiro ou um sentimento,
algo esté atrelado a ele, como uma pessoa, um lugar ou um objeto, que invadem nossa mente
através da imagem gque damos aos mesmos.

Assim, a Segunda Guerra Mundial analisada através do mangas ¢ um conflito ainda

presente, no qual o campo de batalha narrativo esta entre a linguagem formal e as imagens
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dialéticas, pelas quais vagueiam os vencedores e 0s vencidos, as imagens oficiais e as extra-
oficiais. Nisso, ainda se juntam as diversas esferas que compdem o vencedor e vencido, que
variam dos Aliados X Eixo, ou ainda no p6s-guerra, o governo japonés X os afetados pela
radiacdo (MORITA, 2017). Por fim, é através da analise hermenéutica dos mangas e seus
diferentes simbolos, que essas diferentes questbes ganham poténcia narrativa e se
presentificam.

A proposta do uso das imagens nessa pesquisa, assim como fora a de Peter Burke no seu
livro Testemunha ocular, “¢ a de que imagens, assim como textos e testemunhos orais,
constituem-se numa forma importante de evidéncia histérica” (2004). No entanto, ¢ mais do
que isso. As imagens que constituem os mangas a serem examinados vao elas mesmas produzir
um sentido no leitor a partir das fronteiras simbolicas que tocam tanto sujeito leitor e objeto.
Mas tal qual o titulo do livro de Burke, nossas imagens sdo provenientes de testemunhas
oculares dos eventos da Segunda Guerra Mundial. A riqueza por detras dos mangas € que eles
sendo imagens e texto escrito, diminui-se por um lado, muito das questfes que surgem acerca
da estética ali posta, isso €, ao contrario de uma imagem de um quadro ou uma pintura qualquer
gue ndo apresenta uma sequéncia narrativa, tanto de texto quanto de continuacdo da histéria em
si, 0S mangas por possuirem essa sequéncia e historia, deixam sua narrativa mais evidente.

As imagens que veremos sdo produzidas por pessoas comuns para pessoas comuns, e
sua reprodutibilidade a torna mais potente a cada pessoa que entra em contato com essas
narrativas. Essas narrativas nao sao livres de olhares politicos, muito pelo contrario, apresentam
um embate claro para a busca de um valor humanitario e pela democracia, usando imagens e
textos que aproximem os eventos da Segunda Guerra Mundial com tristeza e catéastrofe,

oferendo o que Burke chama de “contra ofensiva-visual” (2004, p. 187).

2.2 Memoria

Pierre Ansart (2004) acredita que ha quatro atitudes possiveis que atravessam as
memorias dos ressentimentos individuais e coletivos. O esquecimento, que de certa maneira é
um modo de defesa do corpo a questdes traumaticas e a memdrias dificeis. A rememoracao,
que busca investigar aquilo que quer ser esquecido, com a intencdo de positivar, ou melhor
ainda, de dar novos sentidos. Podemos descrever as revisdes como utilizacdo da memoria de
diferentes formas por diferentes grupos ou pessoas, de modo a criar novas narrativas de um

fato. Por ultimo, a intensificacdo € o reuso constante da memoria ressentida, para criar uma
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nova narrativa ou um novo ressentimento (p. 28-34). Essas quatro atitudes nos possibilitam
explorar os diferentes usos da memdria através da histdria, de modo que o ressentimento se
manifesta de forma distinta em relagdo aos sujeitos e as sociedades. Para esta dissertagéo,
passaremos por todas essas categorias, ja que andam em conjunto, considerando que lembrar
de algo é realizar um esquecimento perante outra coisa. Além do mais, varios autores trazem
sua visdo e de seus companheiros de determinado evento, mas também a visdo coletiva da
época, isto &, apesar do discurso geral de que os soldados japoneses ndo temiam nada, vemos
nos mangas Showa e Marcha para a morte 0 medo que percorria o cotidiano desses soldados.
Portanto, passamos por uma revisdo ao mesmo tempo em que se intensifica em maior grau as
memorias do mangaka.

A partir da leitura de Tedesco (2011), é possivel notar que, entre outras coisas, quanto
mais significado determinado sujeito ou grupo social da a certo fato, mais dificil é de esquecé-
lo e, portanto, hd a manutencéo da ferida na memaoria. Do mesmo modo, eventos dolorosos que
se sucedem ficam alocados na memdria do individuo, mas se sobrepdem em relacdo a sua
intensidade, tendo como exemplo a fome que os japoneses passaram durante a fase final da
Segunda Guerra Mundial, que, por mais que fora um evento traumatico, ndo tem o mesmo lugar
na memoria dos eventos das bombas atdbmicas, ou mesmo da derrota admitida através do radio
pelo Imperador Hirohito. Através do mang4, ressentimentos foram — e ainda sdo — expressos,
ao passo que os mangas se encontram fora da curva da historia oficial e, portanto, sdo
documentos prestigiados para a busca da memoria do sujeito comum sobre 0s eventos.

A memoria paira entre o0 bioldgico e o social. As possibilidades que ela suscita variam
de sujeito para sujeito, de sociedade para sociedade e de tempo e espaco. Sua funcdo nédo é
Unica, e nem necessariamente hd uma funcédo especifica em torno dela, pois dar funcéo € algo
gue nos humanos, quanto seres sociais, damos as coisas para significarmo-nos (TEDESCO,
2011).

Pensar em memodria € antes entender que ela é tanto lembranca quanto esquecimento.
Antes de se lembrar algo, se produz o esquecimento, isto €, a memoria é seletiva, produtora de
narrativas subjetivas a partir do imaginario que cerca o sujeito. Aquilo que ndo quer ser narrado
passa para o campo do esquecimento, mesmo sendo esse escolhido e ndo acometido a fatores
bioldgicos (LE GOFF, 2013; TEDESCO, 2011; RICCEUR, 2018).

O esquecimento é, como ja visto, uma lacuna na memoria. Sem o0 esquecer — auséncia
— ndo poderia se lembrar — presenca — e, portanto, esquecer se faz uma parte essencial no
processo mnemonico. Além do mais, é por causa do esquecimento que se produz registros

documentais, ja que a memoria no seu carater psiquico, biologico é suscetivel a fragmentacdes
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e perdas. Para Pollak (1989) “o reprimido inconsciente € o esquecimento ndo sdo evidentemente
estangues e estdo em perpétuo deslocamento” ja a lembranga que luta para esquecer domina. A
funcdo do historiador que trabalha com a memoria é assim, criar um campo de alteridade entre
esses conceitos e realidades sensiveis. Ja para Ratto (2016), num olhar através de Nietzsche, o
sentido do esquecimento esta para a uma “assimilacdo fisica”, como integracdo da experiéncia
da memoria e ndo como apagamento da mesma (p. 88).

Além do mais, a memdria se serve do passado para legitimar ou dar sentido ao presente
e assim criar possibilidades para o futuro. S6 se consiste em memoria aquilo que “ndo existe
mais”, e aqui se encontra o campo de disputa entre memoria e historia: o que foi e 0 que ainda
€. Mas histdéria e memoria, apesar de um comeco turbulento entre ambas, tém cada vez se
interligado mais para possibilitar novas narrativas e novas pesquisas. Ambas invariavelmente
se unem e se convergem, mesmo que a histdria seja mais cientifica e objetiva e a memoria
fragmentéria e subjetiva (LE GOFF, 2013; RICCEUR, 2018).

E conveniente destacar que memoria, assim como a historia, é reconstituicdo e ndo
resgate. Reconstituir nos permite dar novos sentidos a fatos previamente enclausurados em suas
verdades. Ao falar em resgate, estariamos dando um sentido de salvar algo na integra, perfeito,
intocado e acabado, mas isso € impossivel, pois tais coisas ndo se fazem presentes na realidade
humana. Além do mais, essa reconstitui¢do so se da através da linguagem. Essa pode ser tanto
oral quanto escrita ou pictografica, mas apenas em ultima instancia, pois antes de ser uma ou
outra, a linguagem que provém da memoria é imaginada (LE GOFF, 2013).

A memoria, como ja mencionado anteriormente, é seletiva, mas também necessita
pontos de ancoragem, isto €, “objetos” banhados de aura sobre determinado fato. Esse “objeto”
pode ser desde uma estatua em um parque, que transmite uma memdria coletiva, mas que difere
para cada sujeito e ainda mais para cada grupo social, ou ainda pode ser uma pessoa, fonte oral
de um acontecimento. O profissional da histéria que se utiliza da memdria para produzir suas
narrativas, busca fragmentos para contribuir com a producéo de uma narrativa mais completa,
multipla, mas ndo totalizante (TEDESCO, 2011). A memdria é também a presentificacdo de
pessoas, monumentos, festejos, etc. e se torna uma fonte intencionada, trabalhada pelas
especificidades das lentes que por elas passam. Comemorar € se utilizar da memdria a0 mesmo
tempo que a atualiza. Mas as formas de comemoracéo e os diferentes niveis de se reutilizar do
passado, véao ser significantes para o caminho que essa memdria do evento passado real ou
imaginado toma na contemporaneidade comemorada. A exemplo disso, rememorar 0
aniversario da queda das bombas de Hiroshima e Nagasaki de modo a ndo mais repetir as

tragédias ¢ uma forma distinta de se utilizar do passado por parte do Japéo, se compararmos o
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uso do passado efetuado pela Alemanha Nazista, que utilizou — e construiu — as memorias de
seus antepassados para enaltecer o nacionalismo e caminhar a rumos bélicos (LE GOFF, 2013).

E importante notar como determinados sujeitos lidam com os estigmas deixados por
determinada memoria. Ha individuos que os enclausuram em um local de sua mente, outros
sentem a necessidade de falar e se expressar sobre 0s eventos traumaticos do passado. Deixando
de lado a discussdo psicoldgica em torno da importancia e dos problemas de falar ou ndo sobre
tal estigma, para o historiador, ¢ através daqueles que falam e combatem suas memorias dificeis
que o trabalho de memoria pode ser realizado (TEDESCO, 2011). Pensar nessas memarias
dificeis quando postas de forma pictografica, € ler o que néo foi escrito e detalhado em palavras.

Falar sobre o evento é remexer na ferida, no estigma da memoria — e por vezes corporais
— do sujeito. Os individuos que falam sobre suas feridas acabam por se utilizar de seu estigma
para legitimar um discurso, que inumeras vezes é de combater a causa do mesmo. Sua ferida
(memoria) é usada para legitimar um discurso de evitar que um ato catastrofico (historico) se
repita. Mas, o ressentimento também € siléncio e, portanto, s6 se exterioriza quando o sujeito
detentor da memoria opta por assim fazé-lo, ou ainda, em um momento de fragilidade ou muita
carga emocional, onde ndo intencionalmente deixa algo surgir (TEDESCO, 2011; LE GOFF,
2013).

Outro ponto sobre a memaria é que ela pode ganhar ressignificacdes através do tempo.
Determinada memoria pode deslocar-se e ganhar novos sentidos, considerando que tanto sujeito
guando objeto se alteram ao passar do tempo. Uma memoria outrora feliz pode se tornar triste,
ou ainda, ser as duas ao mesmo tempo (TEDESCO, 2011). Cotidianamente, acumulamos
experiéncias de vida que nos formam enquanto seres, 0 que embasa o fato da memaria ndo ser
estatica, mas sim facilmente alteravel no cotidiano em que ressignificacdes frente a diferentes
situacbes podem ocorrer espontaneamente, dando novos sentidos a sentimentos e a propria
memoria, que, em outras ocasides, ganharam diferentes significados.

N&o menos importante é pensar como as politicas de governo e as ideologias vigentes
influenciam na manutencédo da lembranca ou do esquecimento. H4 uma luta constante pelo que
quer ser lembrado e o que deve ser esquecido. Sendo assim, deve-se ter em mente que 0 que se
quer ser esquecido deve fazer parte do cotidiano das pessoas, ndo de modo a se tornar banal,
comum, mas sim de modo a haver constante reflexdo em relacdo e determinada memoria para
que haja um combate entre as duas instancias da memoria (SA, 2014). Trabalhar com memoria
é, por fim, trabalhar arqueologicamente o ndo palpavel, mas ndo necessariamente 0 ndo
presente.

Assim, o artigo 9° da constituicdo japonesa que busca negar o direito de beligerancia
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pelo estado nipbnico é ao mesmo tempo o resultado do trauma, a forma de ndo o esquecer assim
como o meio pelo qual se pode cicatrizar essa ferida na memaria coletiva. Na linha de Pierre
Nora (1997), tanto a constituicdo supracitada, como a producdo de mangas no geral, ambas
servem como lugar de memoria®® para o historiador “desmontar-lhe o mecanismo, de
estabelecer-lhe os estratos, de distinguir-lhe as sedimentacgdes e correntes, de isolar-lhe o nicleo
duro, de denunciar-lhe as falsas semelhancas e as ilusbes de Otica, de colocar-lhe na luz, de
dizer o ndo dito” (GONCALVES, 2012).

As mem@rias traumaticas ndo se atém aos sujeitos que vivenciaram o evento. Seus
descendentes também carregam os fardos dos eventos através de uma memoria genealdgica
que, por sua vez, também € formadora das suas identidades (CANDAU, 2016, p. 154). Do
mesmo modo que Candau (2016) mostra que os filhos de judeus, através dessas memorias
traumaticas fortes ndo podem esquecer os eventos do Shoah?* vivenciados por seus familiares
e semelhantes, por conseguinte, ndo podem deixar de serem judeus (idem, p. 156). Os
descendentes dos hibakusha® também levaram e levam esse estigma através de uma pds-
memoria que n&o cessa de atormentar, tanto no &mbito mental quanto corporeo?®. E, quando se
perde tudo — objetos, familia, local onde se nasce — nao é dificil que se perca a si proprio, pois
todos os pontos de ancoragem que servem para formacdo e manutencdo da identidade do
individuo deixam de existir. A nova identidade do sujeito passa a ser de um ser desprovido de
um passado, e que, em grande parte, tem seu presente composto por silenciamentos (CANDAU,
2016, p. 160). Por fim, todas as distor¢cdes promovidas para com a memdria, seja pelo proprio
sujeito e suas fungdes cognitivas — com o intuito de manter a salde do mesmo — ou as
modificacOes que as relacdes de poder exercem para com a construcdo de uma meméria oficial,
produzem no presente, memorias hibridas (CANDAU, 2016, p. 172).

A0 mesmo tempo, é preciso ndo esquecer, como diz Ricceur (2018)

que tudo tem inicio ndo nos arquivos, mas com o testemunho, e que, apesar da
caréncia principal de confiabilidade do testemunho, ndo temos nada melhor
que o testemunho, em ultima analise, para assegurar-nos de que algo
aconteceu, a que alguém atesta ter assistido pessoalmente, e que o principal,
se ndo as vezes o0 Unico recurso, além de outros tipos de documento, continua
a ser o confronto entre testemunhos (p. 156).

23 Nas palavras de Nora (1997), lugar de meméria é toda unidade significativa, de ordem material ou ideal, que a
vontade dos homens ou o trabalho do tempo converteu em elemento simbélico do patriménio memorial de uma
comunidade qualquer (v. 2, p. 2226).

24 Mais comumente conhecido como Holocausto, ¢ a palavra em hebraico que signfica destruicdo ou catastrofe.
25 Sobreviventes das bombas de Hiroshima e Nagasaki.

% Deve-se lembrar que tantos os sobreviventes quanto seus descentes sofreram dos efeitos da radiacéo e tém tido
seus corpos estudos e acometidos pelas doengas provenientes dos eventos de 1945.
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E continua ao afirmar que esses testemunhos escritos na dor jamais poderdo ser
compreendidos, tendo em vista a capacidade limitada do observador dessa memoria
narrada/descrita interpreta-la. Ricceur reforga quando diz que “a experiéncia a ser transmitida é
a de uma inumanidade sem comparagdo com a experiéncia do homem comum” (p. 186). E
continua a sua narrativa quando salienta que essa crise do testemunho, isto €, desse sujeito que
vivenciou situacdes traumaticas, acontece devido a dinamica de sua vivéncia para com o evento.

Assim,

Para ser recebido, um testemunho deve ser apropriado, quer dizer, despojado
tanto quanto possivel da estranheza absoluta que o horror engendra. Essa
condi¢do drastica ndo é satisfeita no caso dos testemunhos dos que se
salvaram. Uma razdo suplementar da dificuldade de comunicar-se deve-se ao
fato de que o testemunho néo esteve ela mesma distante dos acontecimentos;
ela ndo “assistiu” a eles; ela mal foi um agente, um ator; ela foi vitima
(RIC(EUR, 2018, p. 187).

Assim, quando em casos a memoria passa da esfera cognitiva para a fisica, seu papel
deixa de ser uma lembranca e passa a ser a “de uma apropriagdo com respeito a um presente de
consciéncia” (RICEUR, 2018, p. 189). Dessa forma, a construcdo (auto)biografica que
encontraremos em nossos mangads permeiam, de forma distinta por cada sujeito, essa
reapresentacdo do passado (re)experienciado no presente na qual a narrativa € produzida. Essas
experiéncias finalmente ganham um novo espaco, agora externalizado pela (auto)biografia, que
em nossos mangas nao tem apenas a funcao de contar sobre o passado vivido, mas também de

fazé-lo ser criticado e ressignificado.

2.3 O manga entre memdria e imagem

Podemos pensar entdo, através de Sa (2014), que o uso do soft power?’ e, portanto, do
mangé& como mediador de seducdo e excitacdo dos sentidos da imaginagdo possibilitam criar
um ponto de encontro entre memoria, historia e o tempo presente, tempo no qual as narrativas
do passado séo reutilizadas para dar novos sentidos a contemporaneidade, isto €, que 0s mangas

validam, contestam e também produzem novos olhares entre o ontem e o hoje. Para Ferguson,

27 Soft Power é um conceito utilizado quando nos referimos a usos de influéncias que néo séo dadas pela forga,
isto é, utilizar-se de livros, filmes, musicas, brinquedos, etc. que influénciam o “outro” de forma néo bélica. Os
mangés sdo um exemplo disso, que influénciam o imaginério das pessoas, fazendo elas consumirem mais produtos
e gerando lucro para seu pais de origem.



40

“a principal caracteristica da excitagdo reside no fato de 0 seu significado poder ser canalizado
entre os individuos, sem necessidade de relagcdes sociais ou de interconhecimento pré-
estabelecidos”. Além de que, “os estranhos tornam-se conhecidos através do seu consumo
simultaneo” (p. 224).

Essas disputas de narrativas mnemonicas através do tempo ndo sdo outra coisa sendo
lutas nas fronteiras discursivas. Antes de ser considerada um local de separacéo, a fronteira é
na realidade sempre um local de disputa, de fric¢dao, onde se encontra o “eu” e o “outro”, o de
“dentro” e o de “fora”. Além do mais, essas disputas ndo sao necessariamente dualistas, mas
sim, multilaterais. H& inimeras fronteiras que sdo quase imperceptiveis no cotidiano, mas que
estdo presentes no imaginario individual e coletivo, que disputam lugar na narrativa historica.
Em outras palavras, em um bairro pode haver disputas contra outro bairro, mas, a0 mesmo
tempo, disputas entre familias do mesmo bairro e ainda disputas entre familiares de uma mesma
casa?®, Essas relagOes sdo fronteiras moveis que se alteram de acordo com as necessidades de
cada sujeito e, portanto, diferentes aliancas e inimigos podem se formar dependendo dos
objetivos de cada individuo. O “outro” ¢ ou complemente, ou ameacga. Aceitar ou proibir de tal
sujeito ou grupo fazer parte do “seu meio” ¢ dar legitimidade de fala, sendo assim, uma agdo
sempre velada (LE GOFF, 2013; TEDESCO, 2011).

Falar de guerra é falar de um mal que afeta a todos. Sensibiliza cada individuo de forma
distinta, em diferentes niveis por diferentes periodos. O mesmo ocorreu na sociedade japonesa.
Mas, no caso das cidades Hiroshima e Nagasaki, a experiéncia com a guerra foi distinta. As
bombas atdmicas representavam ndo s6 uma arma de destruicdo em massa, mas uma conquista
do homem perante uma das menores coisas do universo, 0 &omo. Tornando essa arma mais
mortal, sua composicao depende do uso de materiais radioativos e, portanto, de substancias que
deixam rastros. Rastros esses que ficaram impregnados tanto nos locais onde atingiram quanto
nas pessoas, induzindo mutacgdes genéticas, as quais influenciam diretamente no surgimento de
tumores cancerigenos, podendo ainda manifestar-se nas futuras geracGes, uma vez que as
mutacgdes podem ocorrer em células reprodutivas. N&o obstante, a forca da explosé@o das bombas
foi tamanha, que as pessoas que estavam a determinada distancia do ponto de fissdo “apenas
deixaram de existir”, em uma fracdo de segundos, deixando em alguns casos, apenas uma

sombra?® (SAKURAI, 2014).

28 Para citar apenas um exemplo, os coreanos que moravam no Japao durante o periodo do ultranacionalismo
nipdnico, sofriam diversas formas de ataques, desde orais, a destruicdo de seus bens, como visto no manga Gen
pés descalgos (NAKAZAWA, 2002).

29 |sso aconteceu em alguns casos, pois, considerando a quantidade de detritos produzidos pela exploséo, o corpo
do sujeito protegeu aquele local especifico da sujeira causada, deixando uma sombra “limpa” em detrimento ao
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O uso das bombas foi legitimado por um discurso deveras simplorio: o fim da guerra
com o menor numero de baixas possivel. Baixas por parte de quem? No entanto, outros dois
motivos se fazem presentes. O primeiro é a demonstracdo de forca bélica por parte dos EUA ao
mundo e principalmente a URSS, visto a nova estrutura mundial de disputa entre capitalismo e
comunismo. O segundo ponto — e 0 mais desumano — é o estudo dos efeitos da radiacdo no
corpo humano. Até hoje, os sobreviventes dos eventos lidam com o estigma de levarem a
radiacdo consigo, além de serem objetos de estudos por parte de cientistas. Sobreviventes
relatam o qudo dificil foi e ainda € viver com essa marca em seus corpos (SAKURALI, 2014,
HENSHALL, 2004). Tanto as sombras dos corpos quanto as ruinas que restaram ap6s a bomba
ou as pequenas caixas com cabelos e unhas dos kamikazes®® serviam e servem como lugar de
memoria.

Um exemplo é o do Sr. Takashi Morita, sobrevivente do evento, que escreve um livro
intitulado A Gltima mensagem de Hiroshima, sobre sua vida, sua experiéncia com a guerra e
seus efeitos, os quais nunca deixam de ser presentes. A Segunda Guerra Mundial continua a ser
presente na historia e na memoria dos japoneses (MORITA, 2017).

O doutor Takashi Nagai, que se encontrava em Nagasaki no dia da queda da bomba e
que veio a falecer anos depois decorrente dos efeitos da radiacédo, relatou o 9 de agosto para o
jornal Asahi Shinbun:

[...] As folhas e as arvores evaporaram-se e mesmo as grandes arvores
tombaram. Os animais, os insetos, até as bestas, foram mortos... Mesmo as
pessoas que conseguiram escapar, violentamente queimadas pelos raios, em
todo o corpo, ficaram como se estivessem em estado de monstruosa
embriaguez, em quem os membros haviam perdido toda a forca e bem assim
faltado a razdo, ja que se tornaram completamente passivos e nada mais
gueriam fazer (CLOS e CUAU. 1971, p. 71).

Yamaoka Michiko, que tinha 15 anos na época da detonacdo das bombas, relata que

ninguém mais parecia um ser humano. Até aquele momento eu acreditava que
eram bombas incendidrias. Todo mundo ficou estupefato. As pessoas
perderam a capacidade de falar. As pessoas ndo conseguiam gritar “Isso doi!”
Nem mesmo quando elas estavam pegando fogo. As pessoas ndo disseram
“Esta quente!”, elas simplesmente pegaram fogo (WALKER, 2017, p. 286).

Entretanto, apesar do sofrimento japonés, decorrente da detonacdo das bombas

emaranhado de resquicios produzidos.

30 Caixas que serviam como as urnas para cinzas do morto, mas no lugar das cinzas, unhas e cabelos se faziam
presentes. A caixa era levada até seus familiares para serem postas nos altares budistas e os ritos realizados. Dessa
forma, esses altares familiares eram locais de memoria de seus entes queridos (PERALVA, 1990, p. 158).
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atbmicas, relatado nos exemplos supracitados, o exército japonés também infligiu diversos tipos
de atrocidades, gerando demasiado sofrimento a outras sociedades. Como exemplo na figura 1,
na qual o Japao em sua campanha para a expansao e criacdo da Esfera de Coprosperidade da
Grande Asia Oriental®', de modo que até hoje o Jap&o tem relacbes complexas com a China e
com as Coreias (CLOS e CUAU. 1971, p. 79).

Figura 1 — O avango japonés em territoio chinés. Mizuki comenta que os coreanos sao utilizados apenas como
um apoio para 0 avango japonés ao resto do continente. Adiciona que os coreanos sdo pisoteados
constantemente pelo militares niponicos.

Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1926-1939. Editora Drawn & Quarterly.

31 Conceito criado pelo Japéo que tinha a intengéo de produzir um bloco dos paises orientais, entre eles o préprio
Japdo, China, Coréia, india e outros paises do sudeste asiatico. Esse bloco seria liderado pelos japoneses e seria
livre da influéncia “maléfica” ocidental. Além disso, destacasse que esse termo foi cunhado antes do comeco da
Segunda Guerra Mundial e € um dos fatores que levou o desentedimento entre EUA e Japdo no periodo posterior
ao conflito.
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Assim, as narrativas histéricas, que recontam e revivem os feitos da Segunda Guerra
Mundial, sdo formas de imortalizar os sujeitos e as a¢des de outrora. Ainda hoje, € feita uma
homenagem de cunho coletivo aos mortos pelo conflito, com intencédo de honra-los e, a0 mesmo
tempo, desejar que jamais voltem a acontecer tais atrocidades no mundo. Em 2019, o primeiro-
ministro Shinzo Abe comentou na cerimonia: “A paz e a prosperidade que alcancamos hoje
estdo fundadas nos sacrificios extremos de todos aqueles que morreram na guerra. 1sso é algo
do qual nunca vamos nos esquecer®?”. Nio esquecer de tamanho conflito, portanto, se faz
presente nas mais diversas esferas do cotidiano japonés, isto €, ndo se atém a locais publicos e
construtos, como o Parque Memorial da Paz de Hiroshima (figura 2), assim como ndo se
restringe unicamente aos japoneses.

O parque supracitado contém dez memoriais destinados a diferentes fins, que, além da
Cupula Genpaku (Domo de Hiroshima), fazem parte a Estatua das Criancas da Bomba de
Hiroshima, em memoria das criancas que morreram vitimas da bomba, assim como Sadako
Sasaki®® por exemplo; 0 Monte Memorial da Bomba Atomica, que contém as cinzas de 70 mil
vitimas ndo identificadas; o Cenotafio das Vitimas Coreanas, em homenagem aos cerca de 20
mil coreanos mortos no bombardeamento; o Cenotafio Memorial, com a inscri¢do “Descansai
em paz, pois o erro jamais se repetira”; a Chama da Paz, que permanecera acesa até que a
ameaca de aniquilacdo nuclear deixe o planeta Terra; 0 Sino da Paz, que o0s visitantes podem
soar em honra a paz mundial. Além desses, a Sala Nacional Memorial da Paz de Hiroshima,
que inclui a Sala da Lembranca, com uma reconstituicdo a 360° de Hiroshima apds a bomba,
formada por 140 mil ladrilhos, numero de vitimas até o fim de 1945. Também, o Museu
Memorial da Paz de Hiroshima, e as Portas da Paz, que s&o cinco portas de cinco metros de

altura com a palavra “paz” escrita em diversas linguas®.

*Informacéo retirada do site: https://agenciabrasil.ebc.com.br/internacional/noticia/2019-08/japao-homenageia-
mortos-na-segunda-guerra-mundial. Em 08 de abril de 2020.

33 Sadako foi uma das vitimas das bombas no Japéo. Ela sofreu dos efeitos da radiacéo e ficou doente desde seus
2 anos de idade. A partir de uma amiga, ela acreditara que se fizesse mil tsurus (dobradura de papel de um passaro),
um desejo lhe seria concedido e ela poderia voltar a ter sadde. Infelizmente ela ndo conseguiu cumprir seu desejo
de realizar mil origamis do tsuru e faleceu com 12 anos de idade.

3 https://pt.wikipedia.org/wiki/Memorial_da_Paz_de_Hiroshima
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Figura 2 — O Parque Memorial da Paz de Hiroshima. A direita, a Clpula Genbaku rodeada pela modernidade
japonesa.

Fonte: Imagem disponivel na internet. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

Koselleck (2014) afirma que “sem forma de culto, esse tipo de memoria dos milhoes de
mortos adquire um novo sentido: a Unica exigéncia € sobreviver; os mortos desaparecem” (p.
263). E necessario, portanto, que haja cultos de memoria das vitimas, através de diferentes
objetos e formas para que o legado da guerra seja, primordialmente, uma mensagem de evasdo
de outros conflitos semelhantes.

Esse trabalho de memdria realizado pelo monumento também se estende aos mangas,
0S quais se enquadram nas ideias de Walter Benjamin, que vé a obra de arte — e aqui inclui-se
0 manga — como objeto passivel de mergulho e ndo apenas como um objeto de diverséo,
contrariante aos pensamentos de Adorno e Horkheimer, onde “divertir-se” significa que nao
devemos pensar, mas sim devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra. Se transpusermos
a visdo de Benjamin sobre as artes ao mangéa, o publico leitor é ao mesmo tempo critico e
sensivel a obra que consome, e, desta forma, uma alteridade se faz presente entre o0s
interlocutores (SOBRINHO, 2004, p. 11). Nesse interim, a obra de arte pode ser minimizadora
ou maximizadora do real, ou ainda, ser um meio pelo qual o real se apresenta de forma mais
pungente.

O que temos entdo, variando para cada sujeito social, € que

por meio da inddstria cultural, o publico médio encontra meios para sonhar,
para escapar, para fugir, para ndo pensar, para fintar a dor, e té-la, apesar de
tudo, ainda que apenas como pressentimento. E a “ordem estabelecida”, seja



45

ela qual for e onde for, congratula-se desse esquecimento dos males, dessa
embriaguez pela qual o publico “deixar passar” [pelo menos
momentaneamente] as piores barbaridades que o cercam (SOBRINHO, 2004,
p.13).

Neste sentido, os mangas podem ser tanto fonte de histéria factual quanto de fic¢éo, isto
é, as narrativas dos mangas sao demasiadamente diversas, e, com isso, a partir da escolha do
mangaka com sua editora, as historias tomam rumos distintos, nos quais 0s proprios mangakas
podem pesquisar sobre 0s eventos, a fim de buscar uma historia mais condizente com um evento
historico que esta presente na memoria coletiva. Ou entdo, podem se utilizar apenas do contexto
desse evento para produzir uma narrativa ficticia; por fim, as escolhas vao variar dos objetivos
e dos sujeitos envolvidos na producdo do manga. Ndo se pode deixar de ter em mente que o
mangaka, ao criar uma histdria, cria uma narrativa de si mesmo, do seu tempo e espaco, de sua
subjetividade, de sua experiéncia histérica e de suas memdrias em relacdo a tudo isso.

A fonte da memoria € o sentido do vivido, portanto, estudar a subjetividade humana, os
sentimentos (memdarias) no manga (fonte historica) se faz essencial para compreender lacunas
em um periodo histérico especifico. Para tal, se utilizar de mangas historicos do p6s-guerra
sobre 0s eventos supracitados, € uma fonte inestimavel de memoria. Encontramos também a
possibilidade de expressao, seja escrita ou pictografica para poder haver uma cicatrizagcdo — mas
ndo cura — nas feridas da memoria dos envolvidos, assim como um alerta as futuras geracoes
dos males que esse novo periodo bélico mundial — o de uso de armas nucleares — pode
proporcionar (LE GOFF, 2013; TEDESCO, 2011; RICEUR, 2018).

Através do conceito de auséncia, podemos notar nos mangds em geral, mas
principalmente historicos os rastros® e movimentos das sociedades. Para citar apenas um
exemplo, no manga Gen pés-descal¢os, notamos o sofrimento do povo ap6s o bombardeamento
de Hiroshima. Entretanto, nessas imagens, ndo € possivel observar o sofrimento de outras
cidades, incluindo Nagasaki, que também tiveram suas dificuldades por outros tipos de ataques.
Ainda pode-se notar no manga de Nakazawa, que o que restara das pessoas foram apenas suas
sombras, visto a poténcia da bomba atdmica, ao passo que ndo se percebe a ajuda do Imperador
a essas cidades, aos amigos de Gen, e nem a ajuda externa ao povo japonés. Ademais, pode-se
notar que a alimentacdo era marcada, majoritariamente, por arroz — quando se tinha — sendo
caracterizada a falta de outros alimentos. Sabe-se que, através da presenca unica do arroz, ha

uma deficiéncia nas necessidades nutricionais do povo, o que acarretou em mais perdas de vida

% Conceito no qual Paul Ricceur conclui que toda agdo humana deixa uma marca para a posterioridade, no entanto,
essa marca ndo é constituida na sua completude, mas antes esta constituida pelas aporias da memoria, ou seja, pelo
embate entre lembrar e esquecer.
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se comparadas a locais com maior diversidade de alimentos. Nesse interim, a auséncia de corpos
pela poténcia da bomba levou as pessoas a ndo ter conhecimento sobre o fim de seus entes
queridos, e, portanto, ausentes de um ponto de ancoragem de luto individual. Ao mesmo tempo,
sabemos que pontos de ancoragem coletivos a essas pessoas foram construidos. Todas essas
questdes sdo tanto auséncias quanto presencas, que detém presencas ou auséncias encobertas,
cabiveis de analise histdrica e de construgdo de um discurso historico (TEDESCO, 2011).

Mas, além disso, € necessario salientar que o papel da morte no caso japonés foi, e ainda
é, um tanto quanto distinto. As narrativas ensinadas nas escolas, atraves da historia oficial
nipdnica, e as religides majoritarias (Budismo e Xintoismo) remontam a morte como algo néo
totalmente negativo, sendo apresentada como um estégio criativo, envolvendo a transformacéo
da matéria e ndo a sua simples destruicdo; ou seja, 0 corpo se esvaece, mas a alma se ascende
para o pés-vida (MIETTO, 1994, p. 48 e 50). No entanto, na leitura e interpretacdo de dois dos
nossos mangas a serem analisados a frente, adianto que ndo se observa essa simples aceitacao
da auséncia do corpo e presenca do espirito. O que podemos observar na realidade é o quéo
dura é a morte corporal dos sujeitos para seus entes queridos.

Portanto, 0 mang4, entre memoria e histdria, faz 0 mesmo papel que o antigo aedo, ou
seja, cria uma ponte entre os vivos e 0s mortos, entre aquilo que existe e aquilo que ja deixou
de existir. Através desses registros histéricos, o esquecimento ndo se manifesta por completo,
pois passa a haver uma manutencdo da lembranca — ambas sdo, por fim, filhas da memoria.
Essa memoria celebrada, lida, pensada, vista, argumentada constréi um contraponto a condicéo
de finitude humana, como fonte de imortalidade (MIETTO, 1994, p. 59-60).

Henri Bergson, na Revue de Paris em 1889, traz um ensaio sobre o riso provocado pelo
comico e, a partir disso, Bernardini® trabalha o riso como lembranca. Das diversas formas de
algo se fazer presente, lembrar através do riso € uma delas. Assim, Bergson vé o riso como uma
“producdo entre inteligéncias”, que através de diversos signos — de suas juncdes e ordenacdes
— tornam algo cémico. Como ja visto, 0 manga é composto ndo apenas por narrativas comicas,
mas também por uma diversidade imensuravel de tematicas, que vao desde a capacidade de
fazer rir, quanto emocionar e chorar, despertando novos sentimentos. Esse objeto de maltiplas
“personalidades” ¢ um vetor através de uma gama de sentimentos das lembrangas de seus
leitores, seja elas quais forem. A ideia que exprimo aqui ndo se atém unicamente ao riso e ao

comico, mas também em como 0s mais variados sentimentos também sdo significados numa

BERNARDINI, Aurora F. O riso como lembranca. Estudos Japoneses, [S.I.], v. 17, p. 11-19, 31 dez. 1969.
Universidade de Sao Paulo, Agencia USP de Gestao da Informacao Academica (AGUIA).
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2447-7125.v17i0p11-19.
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historia qualquer. Assim, um mangé histérico, proveniente de uma narrativa primordialmente
tida como verdadeira e real, pode vir a ser a0 mesmo tempo cémico e tragico, feliz ou triste,
lembranca ou esquecimento. Tanto a risada, como também o0s outros sentimentos, sao
provenientes da capacidade intelectual do ser humano de fazer ligagdes entre 0s signos
presentes no mundo e, portanto, s&o a base estrutural para que a memoria se desenvolva.

Entdo, 0 que acontece se usarmos um sentimento oposto ao riso e a felicidade? Como,
por exemplo, pensar o trauma e a tristeza em relacdo ao manga e a memaoria? Sumariamente, a
diferenca conceitual se faz quase que irrelevante e indistinta. Mas, na pratica, o sujeito que tem
sua base mnemadnica n&o no riso, mas no trauma, se desenvolve quanto sujeito de forma distinta
ao outro, e, ao contrario do que se faz ao riso, ha a necessidade de se fazer um trabalho de
memaoria com 0 mesmo, para restaurar sua aura. 1sso posto, do mesmo modo que uma obra de
arte utilizada para fins de propagandas fascistas deve ter sua aura restaurada, o sujeito envolto
ao trauma também precisa de um trabalho de memdria, que se difere para cada um, com a
intencdo de ressignificar sua existéncia ndo s6 na contemporaneidade, mas para a posteriori.

Ainda, se faz relevante questionar até onde vai a experiéncia de um e do outro — essa
fronteira de alteridade. Como as trocas de experiéncia contemporanea se tornaram hibridas a
ponto de ndo termos mais uma experiéncia puramente individual, mas sim cada vez mais
influenciada pelo contato inextinguivel das midias sociais, das tecnologias e de uma sociedade
globalizada, onde ndo ha como definir que determinada cultura é pura — ndo que ja havera tal
determinacdo — tampouco quanto determinada memoria, mas que todos esses conceitos, na
pratica, passam por hibridizacdo (CANCLINI, 2015).

Nildo Viana, na introducéo do livro Para o Alto e Avante de Reblin (2008), salienta que
“sempre que existe censura, repressdo, recalcamento, existe o que Freud denominou ‘retorno
do oprimido’; logo, existe a resisténcia e a nega¢do da repressao”. O autor ainda reforca que,
apesar da constante repressao da imaginacdo, da fantasia e do extraordinario, as histérias em
quadrinhos — e aqui vejo como a cultura pop que engloba também as animacdes — essas questdes
continuam a “insurgir e ressurgir” (p. 14). A constru¢do e consumo de determinadas historias
sdo o reflexo do imaginario individual e coletivo de determinada sociedade no tempo e espago.

E na Gtica da imaginagdo e representacio que, através das imagens e das experiéncias
humanas, criamos a “realidade”. A imaginagdo ndo ¢ algo por si mesmo e isolado, ela é “um
sistema complexo que se situa no mundo e tem a realidade, quer seja historica, quer seja pessoal,
como inspiragdo. Ela ndo ocorre num vazio histoérico” (REBLIN, 2008, p. 26-27). Tanto
imaginar quanto representar na pratica sdo conceitos que partem, entre outras coisas, de uma

construcdo narrativa a partir das relagdes do individuo com o mundo que o cerca. Para o
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presente trabalho, é importante considerar que a imaginacao ira se fazer presente, a fim de
adicionar detalhes que ndo podem ser rememorados, ou ainda, para criar outras imagens que se
tornam reais a partir do conceito de representacdo. Este segundo é importante, pois nao
sumariza apenas tornar o passado presente, mas é também narrar algo que ja fora construido
anteriormente, algo que estava ausente, dando-lhe nova roupagem a partir do novo contexto em
que estéd sendo inserido (CHARTIER, 1991). As representacdes sdo resultados hibridos que
nascem entre dos sujeitos, das sociedades, da cultura, da politica e das varias esferas que
compdem o mundo.

Veremos adiante por exemplo, que a tentativa de representar o passado no presente
através dos mangas vao possibilitar narrativas distintas por que as situacfes de criacdo e dos
sujeitos envolvidos nessas narrativas sdo distintas. Mesmo a separacdo de quarenta e sete anos
entre n0SsO manga mais antigo e 0 mais atual, ndo vai ser barreira para incompatibilizar as
representacdes de nossos mangakas. Ao contréario, essa fronteira temporal vai mostrar como a
representacdo dos eventos da Segunda Guerra Mundial nos mais diferentes momentos
historicos e contextos durante quarenta e sete anos, ainda sdo necessarios para reafirmacéo dos
setores sociais antes excluidos de voz, assim como constituicdo de novas narrativas que
busquem ressignificar um passado traumético imaginado e ndo devidamente (quando muito)
trabalhado.
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3. O MANGA NO POS-GUERRA: REVISOES E ANALISES

E possivel observar um verdadeiro enaltecimento da comercializacdo da cultura
japonesa de forma sintomatica. Ueda e Morales, na obra A presenca da midia na socializacdo
contemporanea dos jovens: o caso do animé como convite ao mundo da lingua japonesa,

descrevem que

No inicio da primeira década do século XXI, as exportacdes de produtos
culturais japoneses - tais como animé (desenhos animados japoneses), manga
(historias em quadrinhos japonesas), videogames, musica, livros, revistas,
filmes, artesanato — cresceram trés vezes em relacdo a década anterior,
passando de um faturamento de US$ 5 bilhGes em 1992 para US$ 15 bilhdes
em 2002. Como exemplo do alcance dos produtos culturais japoneses no
mundo, podemos mencionar que, em 2003, aproximadamente 60% da
programacdo de desenhos animados exibidos nas televisbes do mundo era
composta por animé, sendo que em alguns paises — como a Italia — essa
percentagem era de 80% (2006, p. 76).

Esses nimeros sdo resultados de uma diplomacia japonesa que vem cumprindo sua
palavra desde o fim da Segunda Guerra Mundial, buscando ainda um local de importancia no
mundo, mas que ndo seja através de acOes bélicas. A forma encontrada para tal foi a econémica.
Assim, a cultura pop se faz essencial ndo apenas numericamente falando, mas também através
da insercao de um novo e distinto modus vivendi para as culturas que consomem esses produtos
pop da terra do sol nascente. Essa hibridizacdo do modo de viver e ser altera também o que cada
individuo consome, além de influenciar ndo s6 o individuo, mas, de alguma maneira, todos 0s
que entram em contato com ele. Dessa maneira, ao ensinar sobre o seu modo de ver 0 mundo,
0 Japdo leva outros paises a consumir os seus produtos e, por conseguinte, aumentar sua receita.

Clos e Cuau (1971) discorrendo sobre o chamado “milagre econdmico®’”, comumente
retratado por pesquisas e pela midia em geral, propGem-se a desmistificar essa falacia. No livro
dos autores, em uma entrevista, um cidaddo comum discorre acerca da ascensdo econémica
japonesa no pds-guerra: “Sera que vos sabeis o que quer, verdadeiramente, dizer ‘milagre’. Para
nos isso constituiu em um trabalho, ininterrupto, durante 25 anos, doze horas por dia, sem que
pensassemos em férias. Assim, acreditamos nada haver de ‘miraculoso’ nisso” (p. 28). De fato,

ndo podemos deixar de mencionar a inserc¢do, principalmente estadunidense, de financiamento

370 milagre econdmico é um termo muito utilizado por varios pesquisadores que ndo aprofundaram essa mesma
questdo. Como veremos, ndo houve “milagre” no sentido divino, impossivel, mas o que aconteceu foi um esforgo
de reconstrucdo nipdnico (advindo do ethos de coletividade japonés) em conjunto a insercdo de capital
estaduniense no pais pela questdo da Guerra Fria.
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no Japdo, que impulsionou a sua reconstru¢do financeira, entretanto, esse esfor¢o de
reconstrugdo ndo pode ser retratado como um milagre de forma alguma.

No inicio de 1970, essa ‘“geracdo da reconstrucao” ja se encontrava num Japao
economicamente influente no mundo. Suas necessidades passaram a ser relevantes e ndo
aceitariam mais para si e para seus filhos pequenos salérios e bloqueios de qualidade de vida.
Atraves de lutas, greves e disputas das mais diversas instancias, foram adquirindo mais direitos
e mais qualidade de vida, atraves dessa geracdo jovem que ndo aceitava cegamente os ideais
tradicionais que levaram ao totalitarismo, considerando que as influéncias ocidentais — como o
individualismo — tinham banhado a terra do sol nascente (CLOS e CUAU, 1971, p. 124).

Dessa maneira, as familias tendo mais recursos passaram a gastar mais com formas de
diversdo e lazer. Desde 1964, 95% dos lares japoneses tinham televisdo, o que auxiliou no
consumo e, portanto, na producdo de novos mangas, para a transformacdo em animés e, em
seguida, sua reproducéo nas televisdes dos lares niponicos. Especificamente no que se refere
aos mangas e seu consumo em alguns periodos especificos, tivemos, por exemplo, a venda de
mangas shonen (com historicas para meninos), em uma unica revista, a Shonen Magajin (1959)
ultrapassando em 1,5 milhGes de cdpias em trés anos. Posteriormente, a revista Shonen Jump
(1968), umas das maiores da atualidade, vendeu 4 milhGes de cdpias em uma semana em
dezembro de 1984 e mais de 6,5 milhdes de copias com o exemplar de 20 de dezembro de 1994,
sendo que na atualidade sua média de venda 3,4 milhdes de exemplares. Para fins comparativos,
no Brasil, uma das maiores tiragens de uma revista semanal foi a da Veja em 2006, com 1,2
milhGes de exemplares (UEDA e MORALES, 2006, p. 81).

As autoras supracitadas ainda mencionam que, apds meados de 1980, 0os mangas eram
divididos em dois grupos: 1) os que podiam ser considerados como parte da cultura nacional e;
2) 0S que ndo se encaixavam nesse quesito e cuja producao deveria ser desencorajada (2006, p.
81). Nos anos de 1990, havia “12 revistas em circulacao superior a um milhdo de exemplares e
aproximadamente 50 revistas com a circulagdo entre 150.000 e um milhdo (UEDA e
MORALES, 2006, p. 81).

Em contraponto aos mangas populares, que visam lucratividade, os mangas
underground® apresentam temas marginais que, em grande medida, fazem criticas & propria

sociedade niponica (ANDRAUS, 2005). Assim, os mangas underground, que remetem a

38 Os mangas underground, mais conhecidos como gekiga, termo cunhado por um de nossos autores analisados,
Yoshihiro Tatsumi em 1957, busca trazer a arte dos mangas os elementos mais sombrios da vida e as tematicas
mais sensiveis. De certo modo, os mangas escolhidos para andlise aqui se encaixam melhor na categoria de gekiga
que do préprio manga, mas ao mesmo tempo, a hibridizacdo entre ambos e a pouca diferenca técnica presente nos
mangas que serdo analisados néo alteram em nada nossa andlise a partir dos termos supracitados.
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historia japonesa, acabam sendo excluidos, em virtude de interesses que preferem projetar no
imaginério coletivo global. O Japao, como uma sociedade justa e honrosa, omite das outras
sociedades a série de problemas que atravessam o pais, tais como o suicidio crescente de jovens
e os problemas de alocacdo populacional. Assim, uma representacdo negativa do Japdo por
parte dos mangas underground talvez viesse a comprometer o consumo de produtos nipénicos
pelos consumidores externos, consumo esse também estimulado pelo imaginério de uma
sociedade idealizada.

N&o obstante, € interessante ressaltar mais duas coisas sobre 0s mangas. A primeira é
que existem “manga cafés”, onde mediante uma taxa vocé fica no estabelecimento que, além
de algumas bebidas e comidas tipicas de “cafés”, ha uma vasta biblioteca de mangés para ser
consumida. Assim, 0 sujeito ndo precisa comprar 0 manga e despois descartar — considerando
gue nao é muito comum haver grandes colecfes de manga e considerando também o espaco
geogréfico pequeno do Japdo. A segunda coisa relevante é que o manga esta presente na sala
de aula, tanto quanto material quanto matéria de estudo (UEDA e MORALES, 2006, p. 82).
Essas duas questdes mostram-nos que 0 manga esta, de fato, posto no cotidiano dos sujeitos de
forma natural.

Assim, entender o manga como esse objeto de memoria e histéria, como foi feito até o
momento, é buscar entender o outro, pelo menos parcialmente, no seu cotidiano. Quando me
refiro ao outro, me detenho a esse sujeito produtor do mangé, de outro tempo/espaco que nao o
nosso, pois, compreendendo-se esse sujeito, torna-se possivel inferir a mensagem que ele deseja
transmitir, a partir de sua construcdo narrativa. Como veremos mais a frente do texto, na analise
dos mangés de Shigeru Mizuki, mangaka e personagem principal de sua obra, pode-se observar
que ele ndo era soldado muito corajoso, mas um pouco ingénuo e que ndo Se preocupava com
todas as questdes que atormentavam o imaginario nipdnico, como morrer pelo Imperador.

Para os nip6nicos em sua grande maioria, manga nao é objeto de diversdo, pois esta
presente nos mais diversos espagos do seu cotidiano, como manuais de maquinas e materiais
didaticos escolares. Acompanhar, entdo, o desenvolvimento de pensamentos dentro dos mangas
é observar e buscar entender a sociedade, tanto no coletivo quanto no individual, assim como
perceber as oscilagdes presentes no cotidiano dessas e, como pretende a historia contemporanea,
responder as questdes do presente atraveés do passado. Desse modo, reconhecemos que 0 manga
pode ser usado como uma fonte de historia, na intencdo de encontrar respostas do hoje no ontem
- seja qual for a questdo, ja que a resposta do hoje depende da pergunta que fizermos ao objeto
do ontem.

Com a construgdo de novas identidades por essa cultura de massa, através da
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globalizagdo a partir dos anos de 1990, as fronteiras nacionais tém se prostrado cada vez mais
em relacdo aos fronts comerciais. As narrativas dos mangas séo, portanto, capturadas por essas
relacBes internacionais. Isso ndo quer dizer que uma determinada narrativa interna deixa de
existir e uma mais voltada especificamente ao externo possa surgir. Tem-se na realidade,
narrativas voltadas aos diferentes nichos de mercado. Desse modo, através de diferentes
estratégias comerciais, se observa que determinada narrativa € vendida mais a determinado pais
por causa de determinada construcao, seja essa social, cultural ou mesmo politica. Do mesmo
modo, procura-se vender a popularidade, ndo o popular (CANCLINI, 2015, p. 260).
Consequentemente, cultura e economia estéo ligadas intimamente quando falamos dessa cultura
para as massas, essa cultura pop imposta (CANCLINI, 2015, p. 63; REBLIN, 2008, p.37).
Ueda e Morales (2006) também observam que essa cultura de fato esta influenciando
mais paises, considerando que nos Gltimos tempos tem crescido o nimero de pessoas que
buscam aprender o japonés tanto no Brasil quanto nos EUA. No Brasil, as autoras avaliaram
que o interesse pelo estudo do idioma japonés é motivado pelo desejo de entender a cultura pop
japonesa na sua lingua original, principalmente ap6s 1980, o que mostra a influéncia do manga
e do animé como fatores motivacionais para ter contato com o Japao no geral (p. 86-88).
Dessa forma, o que se pode realizar € uma analise do consumo dos mangas — assim
como dos outros objetos de consumo — para entender seus gostos e sua mentalidade coletiva,
considerando que hoje os mangas englobam tudo, desde graves criticas conservadoras sobre as
atitudes japonesas na Guerra do Pacifico como veremos a frente, até pornografia
sadomasoquista, tratados econémicos e histérias de ficcdo cientifica (WALKER, 2017, p. 308).
Dados mostram que a cada ano o Japdo vem se (re)militarizando. Em 1969, por
exemplo, através de uma pesquisa do jornal japonés Mainichi, “revelou que 45% das pessoas
interrogadas disseram que um ‘armamento nuclear podera ser necessario’. A mesma questao
feita cinco anos antes recolhera 100% de ndos” (CLOS e CUAU, 1971, p. 272). Dessa maneira,
através das influéncias norte-americanas desde a década de 1950 até os eventos da atualidade
envolvendo a Coréia do Norte*®, o Japdo tem reinterpretado o artigo 9° da constituicdo*, de
modo a poder produzir armamento nuclear desde que para defesa. Essa tentativa de criar um

lago entre a cultura e o militarismo de fato estdo presentes no Japdo. O passado (tradi¢do)

39 Como os testes de misseis norte-coreanos sobre dguas japonesas em 2017.

40 Artigo 9. Aspirando sinceramente a paz mundial baseada na justica e ordem, o povo japonés renuncia para
sempre o0 uso da guerra como direito soberano da na¢do ou a ameaga e uso da for¢ca como meio de se resolver
disputas internacionais. Com a finalidade de cumprir o objetivo do paragrafo anterior, as forgas do exército,
marinha e aeronautica, como qualquer outra forca potencial de guerra, jamais sera mantida. O direito a beligerancia
do Estado ndo seré reconhecido.
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japonés foi baseado em uma sociedade militar que agora transfere para o presente (moderno)
seus esforgos para com a economia.

No que tange a universalizacdo de manga, outras sociedades se utilizaram da légica do
manga para produzir suas narrativas, como, por exemplo, a China e a Coréia do Sul. Mesmo
que 0 consumo interno seja relevante, no exterior sua influéncia é quase nula. Em parte, isso
ocorre por falta de investimento no setor, tanto na producdo quanto na propaganda, mas, por
outro lado, inferimos que isso ocorre também, em razdo do imaginario que associa 0S mangas
e sua produgdo como produto original do Japdo e, portanto, “melhores e auténticos”
(CANCLINI, 2015, p. 236).

Mas um tema ainda merece espaco em nossa analise de producdo do esquecimento ou

da rememoracéo pelo préprio capital, de modo a vender mais, isto &,

se 0 que se vende neste ano continua sendo valioso no préximo, deixariam de
ser comprados os novos discos e jeans. O popular massivo é 0 que ndo
permanece, ndo se acumula como experiéncia nem se enriquece com o
adquirido (CANCLINI, 2015, p. 260).

Indo além, é o que também pode ser atualizado para a venda, como trazer novamente
um filme produzido anos atras até o cinema, ou langar novas sequéncias de um brinquedo que
jando mais se produzia, etc. O popular, portanto, é para o povo e ndao do povo, constantemente
produzido para a venda e para a diferenciacdo do popular e do culto, do “eu” e do “outro”.
Mesmo assim, estdo em uma assimetria reciproca, se reconstruindo um pelo outro através de

relacfes de poderes obliquos.

As hibridacdes descritas [...] nos levam a concluir que hoje todas as culturas
sdo de fronteiras. Todas as artes se desenvolvem em relagcdo com outras artes:
0 artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, os videos e can¢des que
narram acontecimentos de um povo sdo intercambiados com outros. Assim as
culturas perdem a relacdo exclusiva com seu territdrio, mas ganham em
comunicacdo e conhecimento (CANCLINI, 2015, p. 348).

O problema € que quando um manga se massifica, isto €, produzido para as massas,
passa a ser um produto capturado pelo capitalismo. Em outras palavras, vende-se aquilo que se
deseja comprar, e para tal, se cria um imaginario consumidor, de modo a controlar, até certo
ponto, aquilo que se quer que seja consumido (MOLLIER, 2008; CANCLINI, 2015).

Essa massificacdo do manga atribui a ele uma nova aura, para que possa atingir outros
povos a partir dos diferentes imaginarios que os compdem. No entanto, ao ser realizada essa

massificacdo, uma assertiva se apresenta: se consome aquilo que tem significado para si e,
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portanto, aquilo que esta no imaginario individual se torna coletivo e vice-versa. De fato, o
préprio imaginario individual é uma construgdo entre o subjetivo e o coletivo. O consumo de
determinado manga possibilita analisar, entre outras coisas, 0os temas que as esferas individuais
e coletivas estdo inseridas em determinado tempo histérico. Ainda em outras palavras,
possibilita visualizar regime de memorias dentro da historia (HARTOG, 2019).

Antes de avancarmos, se faz mais do que necessario pensarmos no conceito regime de
memoria. Do mesmo modo que o conceito regime de historicidade por Frangois Hartog (2019),
em conjunto aos conceitos de campo de experiéncia e horizonte de expectativa de Reinhart
Koselleck no livro Futuro Passado (2012) estdo se convergindo na obra do préprio, creio ser
possivel agrupar também as ideias de ambos a de regime de memoria.

Do uso dos conceitos de Koselleck, Hartog (2019) argumenta que

O tempo historico [...] é produzido pela distancia criada entre 0 campo de
experiéncia, de um lado, e o horizonte de expectativa de outro: ele é gerado
pela tensdo entre os dois lados. E essa tensdo que o regime de historicidade
propde-se a esclarecer [...] (p. 39).

Portanto, o conceito de regime de memdria é essa tensdo entre o passado, presente e
futuro, de modo que cada individuo se utiliza de determinada memoria, seja individual ou
coletiva, para criar narrativas que sirvam seus interesses. O regime de memoria torna a memoria
em algo passivel de dessacralizacdo e modelagem, fazendo com que essa memoria, inserida
num contexto de experiéncia, continue a se expressar através do tempo.

Como veremos mais adiante, ha mangakas — como Kobayashi Yoshinori — que se
utilizam das memorias — de pessoas e lugares — ligadas diretamente a Segunda Guerra Mundial,
para criar uma narrativa que busca tanto ressaltar as qualidades nipdnicas, quanto que 0s
japoneses devem buscar mais uma vez sua identidade nas tradi¢fes do periodo Edo (1603-
1868), durante o Xogunato Tokugawa. V& o Japdo como salvador dos paises Asiaticos e 0s
pilotos kamikazes como verdadeiros herdis nacionais. Do mesmo modo, veremos outros
mangakas — como Mizuki, Tatsumi e Takei — que buscam utilizar de suas memdrias para
performar narrativas que tratem suas histérias como li¢ces de vida para as futuras geracdes.

Assim, a idiossincrasia dos consumidores de manga vai na contram&o da ideia de aura
de Walter Benjamim e da reprodutibilidade técnica. Para Benjamin, a reproducdo massiva do
objeto artistico elimina sua aura. Todavia, a reproducdo dos mangas, enquadrados como um
objeto popular, enaltece a aura do mesmo. Com isso, as ligagdes simbdlicas produzidas pelo

mangakas e sua obra de arte s6 sio realmente alcancadas quando reproduzidas em massa (SA,
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2014, p. 225). Mas, ao mesmo tempo em que consumimos algo massificado, indo a contrapelo
das ideias de Benjamin, devemos nos deixar perder, explorar esse mundo dos mangas como um
flaneur, de forma a explorar as mais diversas narrativas e possibilitar que as mesmas se
choquem, para que entdo, de forma mais especifica, os mangas histéricos possibilitem o
surgimento de novas discussdes atraves da memoria no presente.

O mangd como objeto de consumo busca criar identidades que sirvam para seu
propdsito, o da comercializacdo. De fato, por vezes se consome mais narrativas que vao ao
encontro de narrativas divertidas e que pretendem deslocar os pensamentos do cotidiano para
um outro local que ndo o do agora — do presentismo. Inferimos que as narrativas de barbarie
historica sdo dolorosas e vao ser postas na beira da falésia da reprodutibilidade por ndo terem
um consumo elevado e nao gerando lucro que o mercado requer, visto que ndo ha prazer em
consumir algo que remonta tragédias reais.

Nessa linha, Ratto (2016) acredita que a memaria e 0 tempo presente acelerado fazem

com que

uma cultura da imagem cada vez mais onipresente parece esvaziar nossa
capacidade imaginativa. A viabilidade do arquivamento quase ilimitado em
suportes eletrdnicos de memdria contrasta com o esvaziamento das marcas
mnémicas, sensiveis e corpdreas, das quais dependemos para significar o
presente e inventar o futuro (p. 87).

A ideia expressa aqui € que pelos suportes eletronicos, o ato de rememorar é um esforgo
em vao em um contemporaneo sem tempo para se lembrar. Nessa vertente, a propria esséncia
da memoria acaba se esvaindo, posta em um local de arquivamento e ndo mais de sentido e de
producdo de novos significados. Todavia, a meu ver, a assertiva de Ratto deixa de fora a
potencialidade de producédo de novos sentidos por aqueles que antes, sem acesso a essas fontes
de memoria, agora possuem.

Nessa linha de pensamento, a leitura do manga — efetuada diversas vezes tanto na ida

quanto na volta do trabalho — para o contemporaneo é

interrupcdo, um corte no tempo, um gesto quase impensavel nos tempos que
correm. Suspender temporariamente o automatismo da agéo e da palavra para
cultiva-las; cultivar concentracdo, a delicadeza, apreciar a lentiddo (RATTO,
2016, p. 92).

Esse mergulho no mangd, ndo apenas historico, mas de narrativas diversas, se faz

interrupcao do presente acelerado, de fuga da tempestade do paraiso que é o progresso e ato de
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rebeldia contra o acumular de entulhos efetuado pelo mesmo. A leitura critica do manga é,
portanto, uma acdo a contrapelo de sua propria producdo massificada e da aceleracdo que nos
impede e nos culpa pelo tempo de écio, de diversdo; em suma, da ndo potencialidade total para
o capitalismo (BENJAMIN, 1985).

Os esquecimentos produzidos e presentes nos mangas ndo necessariamente apontam
uma “fragilidade da memoria, um fracasso da reconstitui¢ao do passado” (CANDAU, 2016, p.
127), pois o0 esquecimento que foi produzido nesse mangas podem ser, portanto, “censura
indispensavel a estabilidade e a coeréncia da representacdo que um individuo ou os membros
de um grupo fazem de si proprios” (CANDAU, 2016, p. 127). Além do mais, Candau salienta
também que esquecer é uma necessidade para 0s grupos e sociedades que desejam viver e ndo
se deixar esmagar pelos pesos dos fatos herdados (2016, p. 127). Primo Levi exemplifica que
esses esquecimentos ndo tém espaco quando o individuo esta “extenuado, enfraquecido pela
fome”. Em suma, em um momento dificil na vida, mas que depois na “enfermaria, temos tempo
para n6s”, as memorias voltam e “sabemos de onde viemos: as lembrang¢as do mundo exterior
povoam nosso sono e nossa vigilia, com estupor, que nada foi esquecido, que cada lembranca
evocada surgia diante de nds com uma dolorosa nitidez” (LEVI, 1988).

Em suma, as memdrias presentes nos mangas sdo as lembrangas que outrora foram
esquecimento e que apos dias, meses e anos, se fizeram presentes novamente, ressignificadas,
entre essa fronteira mnemonica de precisar esquecer e carecer, demandar ou dever lembrar. Para
Candau (2016), a partir da leitura de Young, “a atividade da memoria que ndo se inscreve em
um projeto do presente ndo tem carga identitaria, e, com mais frequéncia, equivale a nada
recordar” (p. 149), assim como Freud vé que para a “memoria individual seria mais importante
dar atencdo aos esquecimentos do que as lembrancas, € possivel que se compreenda melhor
uma sociedade considerando o que ela ndo comemora, mais do que o que ela comemora (p.
150).

Partindo para um olhar mais pratico, o antibelicismo presente nos mangas se inicia com
Ozamu Tezuka, a partir de 1948 com os mangas Metropolis (1948) e Astro Boy (1951) de forma
suscinta. Contudo, € a partir dos anos de 1960 com mangas como O Falcao de Shidenkai, Carga
Suicida, Campo de Batalha e Gen Pés Descal¢cos que 0s seus autores passam a narrar
abertamente as problematicas provenientes da guerra. Mais recentemente, em 1985, € lancado
0 manga Combat, que trata de questdes de guerra, mas ndo antibélicas, de modo que grande
parte dos leitores desses mangas, ja distantes da guerra, buscam conhecimento sobre o tema.
Os responsaveis pelo mangad Combat, no entanto asseguram que ndo pretendem glorificar ou
enaltecer conflitos bélicos (MOLINE, 2006, p. 39 e 44).
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Gravett (2006) reforca a importancia dos autores de gekiga** para o desenvolvimento
das questdes de dificil abordagem pelos mangéas mainstream*?. O autor comenta que 0 manga
Ninja Bugeicho (1959-1962) de Sanpei Shirato ndo agradou pais e professores, pois mostrava
as acOes de um herdi que ia contra o senhor feudal despdtico e a favor dos burakumin, um grupo
social que ainda hoje sofre discriminagéo e é por vezes deixado a beira da falésia da histéria
oficial. Mas essas histdrias que ganhavam for¢ca no ambiente politizado do final de 1950 foram
indo em direcdo as sombras, pois, a partir da reconstrucao do Japao e as novas caracteristicas
econémicas e alinhamentos politico-ideoldgicos, os autores de gekiga foram obrigados a
escolher entre suas narrativas criticas ou adquirir uma forma de renda para se sustentar. Assim,
as questdes politicas ndo foram totalmente deixadas de lado ap6s 1950, mas tomaram outros
rumos a partir de questées que tomavam o cendrio internacional.

Walker (2017) afirma que “até hoje o Japao vive desconfortavelmente com os legados
historicos de sua agressdo imperial do século XX (p. 287), isso &, as tensGes criadas pelas
acOes imperialistas nipdnicas continuam a assombrar a contemporaneidade através de sujeitos
gue buscam rememorar as atrocidades cometidas pelo império japonés em tempos de guerra.
Essas memorias ndo sdo exclusivamente dos proprios japoneses, mas também foram e séo
abordadas por coreanos e chineses, por intermédio dos mais diversos meios de comunicacéo,
inclusive por mangas**. Ao mesmo tempo, Walker também comenta que “muitos jovens ja
comecaram a explorar narrativas mais apologéticas, tal como Kobayashi Yoshinori (1953-) em
seu controverso manga Senséron (A guerra, 1998, p. 287)”. Walker descreve 0 manga de
Kobayashi como uma producéo que tem como objetivo conversar com a geracao do pds-guerra,
criticando o “novo” Japao e afirmando que o mesmo “ndo lutou em uma guerra de agressao,
mas em uma guerra justificada com o objetivo de libertar a Asia do imperialismo ocidental
‘branco’” (p. 292). Por fim, Kobayashi, na interpretacdo de Walker, culpa os EUA pela
“lavagem cerebral” nos jovens japoneses, que afastou-0s do seu amor saudavel pelo pais,
através da difamacdo dos herois japoneses. Walker finaliza sua anélise de Kobayashi dizendo
que este Ultimo “busca despertar o ‘nacionalismo inconsciente’ que vive em todos os japoneses”
e “tratar os soldados do Japao, incluindo muitos criminosos de guerra, como herdis de guerra”

(p. 293). No entanto, é relevante mencionar que Kobayashi — dado que sua narrativa é

41 Termo utilizado para se referir a mangas para o pUblico adulto, pois contém temas sobre violéncia, sexo, drogas
ou outras questBes que buscam ser evitadas as criancas.

42 Mangas que fazem sucesso. Geralmente sdo mangas que conversam com diferentes publicos e sdo aceitos
socialmente, pois a tematica e as narrativas ndo causam agito social, além de alcancarem sucesso global, com
grande nimero de vendas e, portanto, notavel lucro.

43 Para citarmos apenas um exemplo, temos 0 manga Grama de Keum Suk Gendry-Kim, autora coreana que foi
vendida como escrava sexual (“comfort women”) ao exército japonés.
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propositalmente construida para enaltecer o nacionalismo japonés — deixa de fora as atrocidades
cometidas pelos soldados nipdnicos em tempos de guerra as “comfort women”, a criangas e
adultos, que eram empalados, mutilados e torturados por simples prazer e crueldade, ou mesmo
o sofrimento que os nipdnicos comecam a sentir nos anos finais da guerra. Kobayashi por ndo
carregar a experiéncia do conflito de forma direta, fala de um local seguro, ausente dos horrores
que o ser humano passou durante a primeira metade do seculo XX.

Porém, mangas como o acima sdo excecfes. Em geral, os mangas que remontam da
Segunda Guerra Mundial até 1983 ndo mostram os soldados japoneses como super-herais,
invenciveis e perfeitos, mas na realidade focam nas relacGes entre os soldados que dividem o
estresse da guerra e os lagos formados a partir do evento. Além disso, esses mangas também
focam na maquinaria de guerra, como avides, navios e armamentos, e que, dentre esses, as
batalhas aéreas sdo as mais retratadas, pois sdo “mais justas” no imagindrio nipdnico advindo
do bushido. Podemos ver essa questdo supracitada no mangéa de Tetsuya Chiba, intitulado
Shidenkai no Taka (Taka of the Violet Lightning), no qual o protagonista, piloto kamikaze,
mesmo depois de perceber que era um pedo de um jogo maior, ainda cumpre sua missao
(SCHODT, 1983, p. 76).

Antes de iniciarmos de fato a anélise dos mangés escolhidos, gostaria de trazer trabalhos
que ja buscam tematicas semelhantes com a pesquisa atual e que vao corroborar com as analises
aqui efetuadas. Saliento que as analises estdo postas no livro editado por Rosenbaum ja
mencionado anteriormente, Manga and the representation of Japanese history (2013). Nesse
interim, as andalises dos mais diversos aspectos dos mangas, da memoria e da histéria, gostaria
também de andar em conjunto ao livro Legacies of the Asia-Pacific War (2011), também
editado por Rosenbaum e Yasuko Claremont, pois ambos colaboram com o pensamento do que
chama de Yakeato Generation, ou geracdo que crescera nos escombros queimados (the burnt-
out ruins generation). Os trabalhos presentes nesse livro véao elucidar e trazer as questdes das
criangas que cresceram no tempo de guerra, mesmo que ndo participando diretamente dela e
que vao mais tarde produzir narrativas sobre essa tematica, como no caso de Yoshihiro Tatsumi
a qual iremos recorrer posteriormente ao seu manga, Good-bye.

No trabalho de Hutchinson (2013) sobre a representacéo historica no manga Fénix de
Tezuka, a autora procura mostrar como, no pdés-guerra, esse autor, pertencente a geragao

2944

yakeato, buscou desmistificar a figura do Imperador e dos relatos historicos “veridicos”*", assim

como afirma Hutchinson: “A histéria mostra-se assim elusiva e fragil, a menos que se refira a histéria

4 Quando comento “veridicos”, digo fatos que por um momento foram verdade para a sociedade japonesa, mas
ao mesmo tempo, foram fatos e narrativas criadas para servir o prop6sito do momento.
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oficial do vencedor™®. E continua afirmando que “Tezuka n&o esta apenas desconstruindo os
mitos do Imperador e do passado antigo, mas mostrando como esses mitos foram criados em
primeiro lugar, revelando a "historia™ como um produto artificial muito parecido com a prépria
nacao japonesa™®. A autora ainda salienta que “A histdria de Tezuka abre o algapdo da historia
e da memoria”*’, a0 mesmo tempo em que Tezuka tenta reconciliar a identidade nacional e
cultural presente com os horrores dos eventos passados, recusando a dar respostas claras,
responsabilizando os leitores a achar suas préprias respostas (p. 34).

Rosenbaum abre espaco para analisar um dos trabalhos mais significativos de Tezuka:
Astro Boy. Como salienta Rosenbaum, Astro Boy foi criado em um momento em que as pessoas
voltavam a celebrar a existéncia e se identificar novamente como individuos. Em 1951 — mesmo
ano do tratado de paz de S&o Francisco**— Tezuka cria seu menino-robd, ligado ao antigo
militarismo mecanico nipdnico e 0 mundo humanista emocional do pds-guerra (p. 43), de modo
que esse robd era responsavel por defender a terra de ameacas extraterrestres. Astro Boy como
personagem € entdo uma figura ligada ao militarismo, a humanidade, a uma identidade
terrdquea e, a0 mesmo tempo, menino abandonado pelo seu pai-criador. A alegoria final de ser
um menino, como diz Rosenbaum, reforca a concep¢do de uma nacdo traumatizada
psicologicamente no periodo pds-guerra. As alegorias, que ndo sdo poucas, continuam e até
abordam sobre os grupos mais afetados pela guerra: os Hibakusha, coreanos residentes no
Japdo, Burakumin, Ainu e Okinawans*® (p. 53).

As mensagens subliminares presentes no Astro Boy viriam a ser apropriadas pela
geracdo final dos baby boomers®®, na qual os vestigios do imperialismo japonés estavam sendo
enterrados pelo consumo cultural e ascensdo econdmica. Rosenbaum reforga que a memoria
traumatica dos sobreviventes da Guerra do Pacifico e o legado da mesma se encontravam
profundamente enterradas no inconsciente coletivo. Fora a partir de metodologias textuais

subliminares (simbolismo e alegorias) disseminadas pela cultura popular, como o manga, que

4 History is thereby shown to be elusive and fragile, unless it refers to the official history of the victor (p. 27).

4 Tezuka is not just deconstructing the myths of emperor and the ancient past, but showing how those myths were
created in the first place, revealing ‘history’ as an artificial product much like the Japanese nation itself (p. 27).

47 Tezuka’'s history opens wide the trapdoor to history and memory (p. 33).

* Tratado de Paz entre as forcas aliadas e o Japdo assinado oficialmente em 1949, finalizando oficialmente a
Segunda Guerra Mundial e passando por alguns pontos em relacdo aos criminosos de guerra e o Imperador.

49 Os Hibakusha sdo os sobreviventes das bombas atdmicas de Hiroshima e Nagasaki. Os Burakumin, advindos
desde o periodo dos clas nipdnicos, sdo o0s descentes dos sujeitos das castas mais baixas da sociedade, aqueles que
lidavam com a morte — acougueiros e coveiros — e com a sujeira — limpadores de rua — ou ainda os criminosos. Os
Ainu e os Okinawans s8o os povos da parte norte e sul do Japdo, respectivamente, que eram/sdo considerados
indigenas e ndo totalmente pertencentes a sociedade japonesa em si. Todos esses grupos, incluindo os coreanos
residentes no Japdo, viveram e ainda vivem estigmatizados e tratados de forma distinta.

50 Geragdo nascida entre 1946 e 1964.
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0s traumas e as memorias do periodo da guerra puderam ser desenterrados (p. 44 e 48).

J& Eric Ropers (2013) comenta da prostituicdo de mulheres tanto japonesas quanto
coreanas e chinesas, forcada pelos militares®® durante a Segunda Guerra Mundial, que veremos
também posteriormente no manga Marcha para a Morte e Good-bye, no capitulo de mesmo
nome. Sem duvida, essa € uma das tematicas mais pungentes nos mangas quando pensamentos
em torno das questdes da memoria e do trauma. Ropers, em seu trabalho, passa desde a critica
ao manga de Kobayashi até outros mangas que tentam evocar o espirito nacionalista nipénico,
através do revisionismo histérico a sensibilidade e evocacdo dos sentimentos de empatia, que
surgem a partir das narrativas de mangas que retratam a prostituicdo forcada das mulheres
durante os anos de guerra. O autor ainda refor¢a que ndo ha narrativas imagéticas que possam
representar inteiramente a historia ou as experiéncias da prostituicdo militar, mas que os
trabalhos que tentam, pelo menos em parte, narrar as atrocidades e dar um lugar aos silenciados
de outrora sdo de fato necesséarios para um contrabalango das narrativas revisionistas que
aparecem também na cultura popular e na midia (p. 61).

Os pesquisadores Luebke e DiNitto (2013), no artigo intitulado Planeta dos japoneses
de Maruo Suehiro: fantasia revanchista ou critica de guerra? >?Analisam que Suehiro se utiliza
dos préprios simbolos nipdnicos que glorificam o nacionalismo e o imperialismo para auto
criticd-lo, de modo a criar uma narrativa que demonstra 0 mundo no caso da vitoria nipénica
durante a Segunda Guerra Mundial. Além do mais, 0 mangaka se utiliza dos dois eventos das
bombas atbmicas para reforcar sua narrativa, de modo que as mesmas cairam sobre Los Angeles
e Sdo Francisco nos dias 6 e 9 de agosto e 1945, respectivamente. Mas essa vitoria japonesa
nesse mundo alternativo, como vdo demonstrar 0s autores da analise, faz com que as narrativas
de uma raca superior aflorem, enquanto diversos horrores sao perpetuados ap6s a guerra pelos
japoneses, tendo inclusive a propria estatua da liberdade sido enterrada pelos escombros da
guerra, pichada e com uma bandeira japonesa posta em cima de sua cabeca. Os horrores
continuam com o estupro das mulheres estadunidenses e morte das criancas, enquanto nas
paginas seguintes nos é apresentado um discurso oficial de um Japdo “bom, forte, distinto, que
ilumina 0 mundo”; em suma o mangé de Suehiro ¢ construido a base de ironia e sarcasmo (p.
81-90). No entanto, a0 mesmo tempo em que encontramos uma critica, os autores falam que
esse manga pode, através de sua dominancia pictografica nacionalista, levar a um voyerismo

perigoso, quer dizer, o leitor pode se influenciar e regozijar perante imagens de vitoria, tornando

51 No original, o autor usa o termo military prostitution.
52 Maruo Suehiro’s Planet of the Jap: revachist fantasy or war critique? In: ROSENBAUM, Roman (org.). Manga
and the Representation of Japenese History. Abingdon: Routledge, 2013. p. 81-101.
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trivial o trauma retratado na obra (p. 94).

Ainda, em outros mangds como o de Yasuhiko Yoshikazu, Niji-iro no Torutsukii
(Rainbow Trotsky), 0 mangakéa busca, como explica O" Dwyer (2013), “desenterrar as historias
daqueles japoneses comuns que acreditaram e buscaram sinceramente trazer a tona o potencial
para o bem em Manchukuo®3, Nesse sentido, O Dwyer salienta 0 sucesso obtido por esse
mangaka, ndo através da quantidade de vendas, mas pelos meios de conciliar as narrativas
dramaticas em conjunto a historia dos eventos na China (p. 124). Neste contexto, mesmo se
seguirmos que a perspectiva que a histéria € uma narrativa, ndo podemos desmerecer, nesse
caso, a producao de um mangaka que busca trazer novos olhares que entram em confronto aos
da historia oficial. Assim, ainda no caso nipénico, remetemo-nos as tentativas de silenciamento
para com os chineses durante o conflito que se iniciara antes mesmo da Segunda Guerra
Mundial, com a Segunda Guerra Sino-Japonesa (1937) que Yasuhiko busca desenterrar.

Tanto O Dwyer quanto Matthew Penney (2013), entre outros autores que embasam a
pesquisa, reforcam a importancia dos trabalhos produzidos pelos mais distintos mangakas, que,
a contrapelo, vao do revisionismo historico surgido na década de 1990 no Japéo sobre a questédo
da Segunda Guerra Mundial até criticas sobre a sociedade contemporanea. Penney, a partir de
um olhar historiogréafico do macrocosmo dos mangas (mas também a partir de livros didaticos,
por exemplo), analisa diversas questdes referentes a guerra, as campanhas nip6nicas na China,
assim como a questdo politica envolvendo todo o contexto. Ndo menos importante, reforca que
ha inclusive negacdo perante o bombardeamento no Japao que incluem aqui, as bombas de
Hiroshima e Nagasaki. No caso do livro didatico, a constru¢do do mesmo se da de modo a ter
escasso comentarios sobre os delitos efetuados pelo Japdo, a0 mesmo tempo em que se omite 0
real nimero de mortos pelas bombas atémicas (p. 154).

Numa guinada de anélise, Penney, analisando 0 manga Han no ashiato, reforca o uso
das “comfort women®*”, termo que por si s6 ja é amplamente criticado, em conjunto a uma
historia ficticia de amor entre um soldado e uma escrava sexual, de nome Han. Penney reitera
os horrores sofridos pelas mulheres que serviam como escravas sexuais, principalmente as
coreanas que eram, inclusive, a grande maioria. A narrativa de Han no ashiato busca trazer as

atrocidades do passado e reforgar as obrigacGes do presente para com tais barbaries, como na

53 Unearth the stories of those ordinary Japanese who believed in and earnestly sought to bring about the potential
for good in Manchukuo (p. 124).

% O termo “comfort women” aparece tanto em italico — pela questdo de ser expressdo em outro idioma — quanto
entre aspas por ser um conceito utilizado pelo autor, mas que 0 mesmo critica por ser um conceito que torna mais
leve as atrocidades sofridas por essas mulheres. Assim, um termo mais preciso seria prostituicdo militar forcada,
como posto por Eric Ropers acima.
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linha de didlogo do proprio manga: “Meu colchdo estd manchado de sujeira e sémen, sangue e
lagrimas™°.

E no caso exemplificado de Han no ashiato, que Penny quebra o binario de historia e
ficcdo e que ha uma forma mais complexas de lidar com o passado, de modo que o ficcional é
colocado a servico do inesquecivel, ajudando a historiografia a cumprir a tarefa da memdria,
pois h& talvez crimes que ndo devem ser esquecidos, vitimas nas quais 0s choros sdéo menos por
vinganca do que por narrativas e espaco para falar (p. 156).

Ja Paul Sutcliffe (2013) afirma que o Japdo no fim do milénio estava preocupado com a
busca de um futuro que ndo dependesse das defini¢cbes do ocidente, mas que implicasse como
antes, evocagdes do periodo Edo. O autor continua salientando que o século XX comegou com
um imaginario de futuro utopico e acabou em nostalgia (p. 183). Esse exemplo é reforcado
pelas publicacBes de mangas que remontam o periodo dos clds e das guerras entre daimios,
como Vagabond, publicado em 1998 e atingindo sucesso mundial. Sutcliffe refor¢a que essa
nostalgia se da pela busca de uma forma de escapar do tempo presente, de modo que, a partir
da leitura de outros autores, acredita que a nostalgia € também a busca de um passado imaginado
e idealizado a partir dos desejos da memdria, também sanitizados ao ponto que sdo selecionados
(p. 183).

Ha uma distin¢do entre nostalgia e memoria critica e, no século XX, a medida
que os horrores da Segunda Guerra Mundial foram gradualmente descobertos
e talvez mais rapidamente esguecidos, houve uma nova nostalgia pela
inocéncia e uma nova nostalgia consumista que usa a nostalgia como um
recurso superficial encobrindo um passado feio. Como afirma Jameson, “uma
aula de histéria é a melhor cura para o pathos nostalgico™® (SUTCLIFFE,
2013, p. 183).

Com as bombas atbmicas e todo o imaginario e simbolismo por de tras delas — poder do
sol, o mais forte € 0 menor (atomo) — a histdria que estava a se formar no Japdo imperialista
utopico ndo € mais real. Para Baudrillard (1991), quando o real ndo é mais o que acostumava
ser, a nostalgia assume sua poténcia total, sendo essa “a parddia de reabilitagcdo fantasmagorica
de todos os referenciais perdidos” (apud SUTCLIFFE, 2013, p. 183).

A partir da década de 1980, Azuma (2009) argumenta que o Japdo busca se reinventar

psicologicamente, de modo a voltar suas raizes ao periodo Edo para achar referéncias

5 My mattress is stained with strew and sémen, blood and tears (p. 155).

% There is a distinction between nostalgia and critical memory, and in the twentieth century as the horrors of World
War 11 were gradually discovered and perhaps more rapidly forgotten, there was a new nostalgia for innocence,
and a new consumerist nostalgia that uses nostalgia as a superficial covering up of an ugly past. As Jameson states,
“a history lesson is the best cure for nostalgic pathos”.
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orginalmente niponicos e livres das influéncias ocidentais, criando uma po6s-modernidade
original japonesa, pois 0 pais tinha se tornado um espago imaginado ¢ imagético, um “pseudo-
Japao” criado pelos EUA materialista.

Vemos também essa aproximacdo com uma identidade japonesa unica novamente a
partir dos mangéas de Kobayashi Yoshinori e de comentérios feitos pelo autor nas mais diversas
esferas midiaticas. Como afirma Kato Etsuro em pleno 1942, “uma arte que deve alertar para
atacar ativamente todas as coisas no mundo que sdo injustas, irracionais, antinaturais ou
incongruentes com a vontade da nag&o™®’ (SHIELDS, 2013). Em um ambiente de guerra, onde
0s mangakas séo pagos pelo estado imperial, a0 mesmo tempo em que o imaginario imperialista
esta de fato posto nas mentes dos individuos de forma a nortear suas agdes, a fala de Etsuro
sobre 0s mangas vem a criticar toda producdo de mangas que ndo véo ao encontro dos desejos
da nacdo imperial. No entanto, vemos a volta de discursos similares como o de Yoshinori em
2005, no qual acredita que o “O Santuario Yasukuni ¢ a tltima fortaleza na defesa da histdria,
do espirito e da cultura do Japdo™°8, discurso no qual reflete os rumos que parte da sociedade
japonesa esta novamente tomando.

Os sujeitos representados pelo Santuario Yasukuni, lugar de memoria das vitimas dos
conflitos bélicos que o Japdo se engajou, vao desde soldados a mulheres, coreanos, taiwaneses,
trés britdnicos e quatorze criminosos de guerra classe ‘A’. Esse santuario, como local de
pacificacdo dos espiritos dos ali presentes, € ao mesmo tempo um lugar de memdria e de
disputas narrativas. Criado apds a restauracdo Meiji, o significado do local e dos ali enterrados
passou por modificacdes discursivas e, portanto, do topos do imaginario coletivo, que ndo véem
os ali presente — espiritualmente postos — como vitimas unicamente, mas também como “herois,
martires ¢ deuses da nagdo” como afirma Yoshinori (p. 190-1). A narrativa de Kobayashi
Yoshinori é problematica pois abre espaco a uma mentalidade perigosa e que levou o Japédo aos
conflitos ja conhecidos. O problema néo se encontra na ritualizagdo da memoria dos espiritos
dos que ja se foram, mas da forma que esse ritual é executado a partir de uma narrativa que
toma diferentes interpretagdes a cada sujeito.

Nossos exemplos da ascensdo nacionalista, do preconceito e da evasdo da culpa para
com os eventos da Segunda Guerra Mundial continuam, a partir de mangas coreanos e chineses
que chegam ao Japdo, e sdo fortemente reprimidos e comercialmente suprimidos. Mas, ao

mesmo tempo, temos mangas nipdnicos que reproduzem as ideias xenofobicas, revisionistas e

5 An art that should warn for actively attack all things in the world that are unjust, irrational, unnatural, or
incongruous with the will of nation (p. 189).
58 Yasukuni Shrine is the final stronghold in defence of the history, spirit, and culture of Japan (p. 189).
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negacionistas. Kenkaryu, (Hating the Korean Wave) publicado em 2005 é um desses mangas
que, mesmo apos tentativas de supressao, se espalhou pela internet (RADDATZ, 2013, p. 217).
A partir desse manga, uma grande onda de revisionismo tomou a internet e foruns online, de
modo que “pesquisadores autdonomos” buscavam “verdades” das mais abominaveis, como no
caso das “comfort women”. Um “grupo de pesquisa” liderado por Kaname afirmava que as
“comfort women” na verdade tinham uma vida boa e ndo eram, de forma alguma, escravas
sexuais, a0 mesmo tempo em que ganhavam cerca de 300 yen didrios em comparacdo a 15-25
dos soldados (p. 222). No entanto, Raddatz nos traz uma pesquisa feita com estudantes, onde
apenas 5,7% deles leram 0 mangéa Kenkaryu, e 10,9% o manga Shin-gomanizumu sengen (New
Manifesto of Arrogance) de Kobayashi Yoshinori. Além disso, outras pesquisas foram feitas,
como afirma Raddatz, indicando que a leitura de Kenkaryu é feita por adultos entre seus 30 a
40 anos e, mesmo que o nimero de vendas implique em uma audiéncia de certo modo ampla,
ndo é grande em termos de recordes de vendas. Além do mais, finaliza Raddatz, que a leitura
desses mangas ndo necessariamente implica em concordancia com os pensamentos |& postos
(p. 227-8).

Nesse contexto, temos que pensar que muitas das producBes aqui citadas e,
posteriormente, do prdprio Tatsumi, autor do manga Good-bye posteriormente analisado,
vivenciaram sua infancia e adolescéncia durante o periodo de conflito. Mesmo que esses
individuos ndo tiveram a obrigacdo de combater na linha de frente, a experiéncia da guerra foi
posta a eles de um outro modo, também de forma traumatica. Rosenbaum (2011), falando sobre

a geracdo Yakeato®% sua experiéncia com a guerra, salienta que

Precisamente porque essa experiéncia de guerra aconteceu em um momento
de suas vidas em que sua constituicdo psicolégica ainda estava em processo
de formac&o, a geragdo yakeato tornou-se a principal oponente da guerra na
sociedade japonesa do pds-guerra. Suas tendéncias pacifistas decorrentes do
espectro da guerra sdo cruciais para muitos aspectos da sociedade
contemporanea [...]1% (p. 8).

E continua sua narrativa ao afirmar que a geracao yakeato a partir de suas experiéncias
foram responsaveis pela maioria dos discursos antibélicos que permeiam o Japao atual (p. 9).

Para Suzuki Sadami (2011), que trabalha o discurso do pos-guerra na atualidade niponica,

%9 Geragdo que vivénciou a guerra durante sua infancia ou adolescéncia.

60 Precisely because this experience of war happened at a time of their lives when their psychological make-up
was still in the process of forming, the yakeato generation had developed into the leading opponents of war in
post-war Japanese society. Their pacifist tendencies arising from the spectre of war are crucial to many aspects of
contemporary society.
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porque as memorias da perda na Guerra da Asia-Pacifico foram
cuidadosamente escondidas e a humilhacdo da derrota cuidadosamente
disfar¢ada, o projeto nacional de trabalhar através das emocdes do luto e a
perda de tantas vidas nunca foi concluido com sucesso®® (p. 12).

Diversos trabalhos presentes no livro Legacies of the Asia-Pacific War véo discutir,
como o titulo ja diz, o legado da Guerra do Pacifico, abordando os mangas, filmes, cartas,
diarios, poemas, fontes historiograficas. Sdo trabalhos que vao de acordo, seja pelos seus
autores ou pelos sujeitos e fontes que estdo sendo analisadas, a uma narrativa pacifista e que
busca realcar as memorias dificeis dos sujeitos que vivenciaram o periodo e que desejam nédo
sofrer novamente, tanto por eles mesmos, de modo a cicatrizar suas feridas da memoria através
de alguma expressao externa — cartas, filmes, etc. — quanto de modo a delegar experiéncias para
a posterioridade através desses mesmos meios.

Esses discursos de vozes marginalizadas dos poucos sobreviventes da geragéo yakeato,
“estdo em conflito direto com as vozes da geracdo posterior de alto perfil, como o ministro das
Relacbes Exteriores, Taro Aso e 0 primeiro-ministro Koizumim, que defendem uma reescrita
do passado a fim de atender mais apropriadamente as necessidades atuais do Japdo em um
mundo global”®? (ROSENBAUM, 2011).

Nesse sentido, as ideias expressas por Reis (1996) sobre as questdes do tempo geracional
presentes em Ricceur se fazem importantes para entendermos essa produ¢do de mangas como
meio legitimo de reproduzir e construir pés-memorias®®. A sucessdo da geragdo nio é so fisica,
mas também historica. Os resquicios deixados por aqueles que vieram antes produzem de um
modo ou outro, 0s novos sujeitos. Ao mesmo tempo, é importante destacar que a geracdo ndo é
marcada pela idade, mas pelas a¢des similares entre individuos. Assim, a “vitéria” da geragao
histérica é importante, considerando que a geracdo bioldgica € tdo volatil de modo que é através
das tradices histdricas e suas narrativas que se continua o tempo.

A necessidade e urgéncia de produzir mangas que deleguem mensagens de horror e paz

sdo, por fim, o0 meio pelo qual esses sujeitos que estdo entre identidades hibridas (ex-soldados,

61 Because memories of loss in the Asia-Pacific War had been carefully hidden and the humiliation of defeat
carefully disguised, the national project of working through emations of grief and the loss of so many lives was
never completed successfully.

62 Stand in direct conflict with the voices of high-profile later generation like foreign minister Taro Aso and fomer
Prime Minister Koizumim who espouse a rewriting of the past in order to more appropriately suit Japan’s present
needs in a global world (p. 88).

83 Entende-se por pds-memoria, as narrativas produzidas a partir de uma “memoria original”. Por exemplo:
Observa-se que nos mangas de Mizuki, ele conta da sua experiéncia e, portanto, das suas memorias da guerra do
pacifico. Mas ao transpor essa memdria para 0 manga, ele produz um objeto de pds-meméria, onde qualquer um
interessado por interpretar a memoria de outra forma que ndo a mesma dele pode fazé-lo.
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expectadores traumatizados, mangakas, etc) encontram para expressar suas memorias no
ambito coletivo, de modo que uma constru¢do de pos-memdria ndo fique restrita a seus
descendentes diretos, mas a todos aqueles que dividem questdes comuns de identificacdo com
0 mangaka. Nesse caso, ndo podemos separar apenas nipénicos, mas sim englobar as
identidades hibridas que foram produzidas a partir dos efeitos globalizadores. Dessa forma,
entende-se que a pds-memoria produzida a partir de memarias traumaticas nos mangas, formem
um topos mnemonico, ou seja, um lugar de memoria para as “memdrias originais”. Como
reforca Rosenbaum (2011), “E precisamente por causa do que vivenciaram ao longo da infancia
que os membros das geracdes yakeato continuam a resistir a0 movimento de “esquecer” a
guerra e reescrever a historia”®. Nesse sentido, podemos expandir nossa analise ndo somente e
geracdo yakeato, mas as geracoes ligadas mais intimamente com as consequéncias negativas da
guerra.

A luta constante no nosso caso, entre a memoria que quer evitar conflitos similares e a
p6s-memoria, que vive entre a defesa da memdria geracional e uma reescrita truculenta daquela,
também toma espaco nas ligacdes temporais entre passado e presente. Sumariamente, a guerra
e os conflitos bélicos devem ser evitados a todo custo, mas, ao mesmo tempo, as necessidades
contemporaneas estdo ocupando 0s espagos que antes eram ocupados pelas memorias
traumaticas. Assim, o dever da pés-memoria de funcionar como local e meio de continuidade
da “memoria original”, efetuando a ligacdo entre passado e presente ndo tem se mantido, tendo
sua funcdo principal perdido espaco para o subterflgio do revisionismo, de modo a utilizar
falacias que sirvam unicamente ao presente.

J& passamos por varios exemplos, como no caso de Tezuka e sua influéncia em todo o
espaco que 0 manga contemporaneo abrange e, que pelo comentario do mesmo, vemos sua

profunda necessidade de se conectar com 0s sentimentos humanos:

Eu senti [depois da guerra] que os quadrinhos existentes eram limitantes. A
maioria foi desenhada como se estivesse sentada em uma plateia assistindo de
um palco, onde os atores emergem dos bastidores e interagem. Isso tornou
impossivel criar efeitos dramaticos ou psicoldgicos, entdo comecei a usar
técnicas cinematograficas. [...]. Eu também acreditava que os quadrinhos
eram capazes de mais do que apenas fazer as pessoas rirem. Entdo, em meus
temas eu incorporei lagrimas, tristeza, raiva e odio, e criei historias onde o
final nem sempre foi feliz® (ROSENBAUM, 2011, p. 139).

8 It is precisely because of what they experienced throughout the early lives that the members of the yakeato
generations continue to resist the movement to “forget” the war and rewrite history (p. 85).

8 | felt [after the war] that existing comics were limiting. Most were drawn as if seated in an audience viewing
from a stage, where the actors emerge from the wings and interact. This made impossible to create dramatic or
psychological effects, so I began to use cinematic techniques. [...]. I also believed that comics were capable of
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N&o podemos deixar de salientar o eximio trabalho de Nakazawa Keiji, uma obra
autobiogréafica (com algumas pequenas alteracdes), denominada Gen pés-descalgos. No manga,
Nakazawa, com apenas 6 anos de idade na data, conta sobre todas as dificuldades de sua
experiéncia da guerra — ele se encaixa na geracdo yakeato — da perda de seu pai, irméo e irma
no dia da queda da bomba de Hiroshima, ao mesmo tempo em que sua mae gravida deu a luz a
sua irmazinha Tomoko, que ndo sobrevivera muito tempo pela desnutri¢cdo. Reforca a maneira
que tratavam seu pai ainda quando vivo como um traidor, por ser contrario a guerra e por, ao
mesmo tempo, ser simpatico com um vizinho coreano.

Nakazawa conta que em 1966 quando sua mae repentinamente morreu, ele que estava
em outro local correu até Hiroshima e, quando |& chegou, para coletar as cinzas da sua mae, era
exatamente somente o que havia. A radiacdo havia até mesmo destruido internamento 0s 0Ss0s
de sua mae, ndo sendo possivel a criacdo de um butsudan (altar da familia), o que fez Nakazawa

repensar novamente sobre a guerra e criar 0 manga ja descrito. Nakazawa ainda salienta que

Fiquei furioso porgue a bomba havia levado até os 0ssos da minha mae.
Durante todo o trajeto de trem de volta para Toquio, ndo conseguia parar de
pensar nisso. Percebi que nunca pensei seriamente sobre a bomba, a guerra e
porque ela aconteceu. Quanto mais eu pensava sobre isso, mais 6bvio era que
0s japoneses ndo haviam enfrentado essas questdes de forma alguma. Eles néo
aceitaram sua propria responsabilidade pela guerra. Decidi que a partir de
entdo, escreveria sobre a bomba e a guerra, e colocaria a culpa em quem
pertencia® (ROSENBAUM, 2011, p. 147).

Assim, sdo fortes as criticas dos mangakas culpabilizando o proprio Japao, mais do que
o0s proprios EUA. Por fim, a maior culpa que € perceptivel nos mangéas é sobre a guerra em si e
seu imenso vazio sem sentido. Essa narrativa se perpetua também por outra producdo,
conhecida como Tumulo dos Vagalumes, que, em seu manga, diferente da animacdo, encontra
um final trdgico para duas criancas que tentavam sobreviver o periodo do p6s-guerra, mas
acabam morrendo de desnutrigéo.

Por fim, todos os autores e assuntos acima discutidos vao também contribuir para a
analise dos sete mangas propostos no inicio dessa dissertacdo. Ainda, vemos que a questao que

envolve manga e memoria € um tema que ganha forca a partir da década de 2010, portanto,

more than just making people laugh. So in my themes | incorporated tears, grief, anger, and hate, and | created
stories where the ending was not always happy.

% | was enraged that the bomb had taken even my mother’s bones. All the way on the train back to Tokyo, |
couldn’t stop thinking about it. | realized I"d never thought seriously about the bomb, the war and why it happened.
The more | thought about it, the more obvious it was that the Japanese had not confronted these issues at all. They
hadn’t accepted their own responsibility for the war. | decided that from then on, 1"d write about the bomb and the
war, and pin the blame where it belonged.
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muito recente no dmbito da pesquisa histdrica. Nesse interim, refor¢co que ndo busco realizar
uma anélise extremamente profunda, que va abordar vérios detalhes estéticos ou que busca
esgotar possibilidades de qualquer outra analise, por que inclusive como vimos com Didi-
Huberman, a analise de uma imagem vai ser distinta em relacédo aos envolvidos. Dessa maneira,
espero que, a partir das minhas constatagdes, tanto 0s mangas quanto os autores possam ganhar
voz, epistemologicamente falando, quanto ao seus mangas serem formas de mostrarem horrores
que de fato aconteceram e que ainda assombram sujeitos no contemporaneo. Indo além, busco
trazer a tona seus maiores objetivos ao construirem 0s mangas que sdo, entre outras coisas,
evidenciar o mal do totalitarismo, imperialismo, do preconceito ao outro, e que a Historia
Magistra Vitae ainda é uma ferramenta de possivel utilizacdo para a Histéria como narrativa,
isso &, mostrar as mazelas de situacdes ocorridas no passado para que o presente e o futuro

evitem reproduzi-las.
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4. OS MANGAS DE MIZUKI, YOSHIHIRO E TAKEI: ENTRE A GUERRA, O
POS-GUERRA E UM OUTSIDER.

Pensemos a partir de agora as questdes ja vistas acima, mas através dos mangas
escolhidos para a pesquisa aqui realizada. Em primeiro lugar, temos os mangas de Shigeru
Mizuki, que foi soldado durante o teatro do pacifico. Desse autor, ha cinco mangas que
exploraremos: Os mangas intitulados Showa, que vao desde 1926 a 1989, divididos em quatro
volumes e 0 manga Marcha para a morte. Os primeiros quatro mangas sdo divididos entre
historia factual do Japdo e as experiéncias de vida de Shigeru Mizuki. J& no manga Marcha
para a morte, o autor cria uma histéria que ele mesmo define como 90% veridica, mas com
algumas alteracdes no final sobre quando lutou no pacifico. O segundo mangé, de Yoshihiro
Tatsumi, Good-Bye € uma colecdo de nove pequenas historias, no qual focaremos
principalmente na historia “Hell” e “Good-bye”, pois apresentam de maneira mais pulsante,
situacdes que considero estarem mais ligadas as memadrias dificeis e ao trauma. De outra forma,
o capitulo Hell vai abordar a histéria de um soldado enviado para Hiroshima no dia da queda
da bomba atbmica, com a missdo de tirar fotos do local; as imagens dos corpos desfigurados e
do caos instaurado voltam frequentemente ao soldado na posterioridade, acordando por causa
de pesadelos por exemplo. J& no caso do capitulo Good-bye, Tatsumi vai construir uma
narrativa a partir de ponto de vista de uma mulher, que teve que se prostituir por seu pai, para
que eles pudessem comprar alimentos. Ambas as historias sdo ao mesmo tempo ficticias e reais,
pois, por mais que 0S personagens ndo sejam verdadeiros, os eventos se baseiam em
acontecimentos ocorridos no p6s-Segunda Guerra Mundial. Por fim, George Takei, em They
called us enemy, vai apresentar a sua historia, assim como de muitos outros japoneses-
americanos que eram descendentes de japoneses que moravam nos Estados Unidos e que foram
forcados a se realocar. Vai nos mostrar que os EUA trataram os descendentes ou imigrantes
nipbnicos como um inimigo, apenas por causa de sua aparéncia, ndo se importando com as

identidades desses sujeitos que, no caso de Takel, era estadunidense.

4.1. Os quatro volumes de Showa e Marcha para a morte, de Shigeru Mizuki

Primeiramente, se faz mais do que necessario contextualizarmos o autor dessas obras.
Como ja dito em outros momentos, Shigeru Mizuki € o Unico dos mangakas aqui que

vivenciaram a guerra de forma mais direta, quando lutou no front de Papua Nova Guiné, nailha
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de Rabaul. Com 21 anos, em 1943, foi enviado ao campo de batalha com alguns poucos meses
de treinamento. Durante sua luta para sobreviver, perdeu seu brago em um ataque aéreo na
unidade de tratamento de soldados feridos e doentes enquanto lutava contra a malaria®’. Apenas
em 1946 foi repatriado e pode voltar ao Japdo, onde se dedicou a producdo de mangas
(ROSENBAUM, 2011).

A histdria da série de mangéds Showa se inicia em 1923 com o grande terremoto de
Kanto, devastando Tokyo, Yokohama e diversas outras prefeituras, e levando o Japdo como um
todo, a entrar em um momento de crise econdmica e finalizando o periodo conhecido como
Democracia Taisho.

Em seus mangas Showa, Mizuki interpela entre suas histdrias pessoais e a historia do
Japdo. Mizuki também recorre a um narrador-personagem conhecido como rat-man, figura
antropomorfica que auxilia na conversa de Mizuki com as questdes e 0s personagens historicos.
Em certa medida, rat-man também é deveras sarcéastico e faz a funcdo de lancar um segundo
olhar sobre o que esté escrito quanto fonte histérica por si s6, de modo que deixa a entender
qgue Mizuki se utiliza de fontes oficiais para escrever as questdes histdricas, mas, a0 mesmo
tempo, lanca perguntas quando sua experiéncia de vida ou pensamentos ndo segue 0 mesmo
que o da fonte oficial, tanto pela fonte ser duvidosa ou ele se fazer cético em relacdo a precisao
historica da fonte. Além disso, de modo a deixar simples para todos os leitores, quando um
NnovVo personagem aparece, termos em japonés sdo postos ou pontos geograficos citados, ha
notas de rodapé e de fim que sumarizam a informacdo. Mizuki vai reconceituar a historia da
perspectiva do povo comum, que suportou o peso da ideologia do imperialismo militar e do
imperador (ROSENBAUM, 2011).

Ja no manga Marcha para a morte, originalmente lancado em 1973%, Mizuki salienta
que a histdria criada ali € 90% veridica. Ele sustenta que no final dela, para ndo alongar muito,
decidiu matar o seu eu para poder finalizar a histéria, ou a mesma ficaria muito longa. De fato,
0 manga ndo tem a mesma precisao que o da série Showa, no entanto, consegue mostrar, com
uma riqueza de detalhes maior, as relagbes humanitarias entre os soldados, assim como as
dificuldades do front, principalmente a questdo do ataque suicida e da busca pela morte honrada.

Ainda em comentarios pontuais feitos por Adachi no manga Marcha para a morte, ele

reforca o cotidiano do proprio Mizuki, que estava entre levar tapas na cara dos oficiais — com o

87 Informacdo retirada do comentario feito por Noriyuki Adachi, na pagina 362, no livro Marcha para a morte de
Shigeru Mizuki. Apesar desse evento ndo ser retratado no livro Marcha para a morte, em Showa essa situagao se
faz presente.

88 A versdo que utilizamos ¢ a de 2018, langada no Brasil, pela editora Devir.
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sem motivo — ser ferido nas atividades mais comuns, como levar troncos de arvores, ou ainda
ser morto por crocodilos ou engasgado com um peixe enquanto se pescava com granadas
(MIZUKI, 2018, p. 363). Nao menos relevante ¢ a ligagdo que Mizuki faz com a “Cancao das
Putas”, cangdo na qual as “‘comfort women” cantavam sobre suas vidas, conforme visto abaixo
(figuras 3, 4, 5, 6 e 7), com os proprios soldados que a cantam quando indo realizar o ataque
suicida. Na figura 3, soldados aguardam para serem atendidos pelas “comfort women” enquanto
elas cantam uma musica fanebre relacionada a sua atual identidade e oficio. Na figura 4, a
cancdo continua. No fundo do primeiro quadro, se observa os soldados esperando, enquanto no
quadro de baixo a cancgéo se estende pela ilha, dando um sentido de que elas cantam em voz
alta e esse canto, que é a0 mesmo tempo lamento, esta sendo levado pelo vento. A cancgdo
continua na figura 5, nesse pequeno espaco que € a ilha onde se encontram, enquanto através
da figura do céu, Mizuki busca representar tanto a escala dos sujeitos em relagdo ao mundo e
como o mesmo ¢é indiferente das a¢cBes humanas. J& a figura 6, segue representando 0 mesmo
momento que das figuras 3,4 e 5, mas no manga Showa 1939-1944, com menos detalhes do
momento, mas que salientam a fun¢do das “comfort women”: a de trazer prazer antes da morte
dos soldados. Na pagina, os soldados reclamam da longa fila e pedem para 0s que estdao sendo
atendidos se apressem, pois nao chegard a vez deles se ndo “acabaram rapido”. No quadro
inferior direito, o soldado grito para que cada um use 30 segundos. Por fim, uma das “comfort
womem” informa que s@o cinco horas da tarde e elas estdo fechando. Na mesma continuidade
da figura anterior, a figura 7, na qual Mizuki tenta demonstrar o desespero dos soldados que
sabem que vdo morrer ali, enquanto elas voltardo vivas através do navio hospital. Rat-man
refor¢a que as mulheres fazendo seu “dever sagrado” ndo tinham tanta sorte como afirmam os
soldados. Mas de fato, muitos daqueles homens iriam morrer naquela ilha e jamais voltariam a
ver 0 Japdo. O sexo era uma das poucas coisas que ajudariam eles a morrerem felizes.
Considerando gue as narrativas do manga Marcha para a morte estdo presentes dentro
do tempo em que os eventos do manga Showa se desenrolam, principalmente o volume Showa
1939-1944, optei por néo realizar uma analise exclusiva do manga Marcha para a morte, mas
sim, analisa-lo em conjunto com os mangas Showa, de modo a relacionar as narrativas de
ambos, pois elas se completam, tendo em conta que 0 manga Marcha para a morte apresenta

detalhes que ndo ganharam destaque no manga Showa 1939-1944.



Figura 3 — Soldados aguardam pelas “comfort women”. A sequéncia continua nas figuras 4 e 5. Lembrando que
a leitura ocorre dos quadros da direita para a esquerda.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.




Figura 4 — “Cangdo das Putas” pela ilha

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 5 — “Cangao das Putas™: sacrificio.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 6 — “Comfort Women™: prazer antes da morte aos soldados.

Fonte: Acervo pessoal. Mangéa Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.




Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.
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4.1.1 — Showa: 1926 — 1939

Em Showa 1926-1939, Shigeru Mizuki conta sobre sua infancia, das brincadeiras, das
confusdes, dos yokai®, dos seus familiares e de que, como praticamente toda crianca, desligada
dos problemas politicos, sociais que envolvem seu meio. J& no &mbito histérico, quando da
producdo dos mangas Showa em 19887°, o autor busca como supracitado, através de fontes
historicas, mostrar o contexto mundial no qual sua historia pessoal se inseria.

Um ponto em comum entre 0 pré-guerra e 0 pos-guerra é que tanto no manga de Mizuki
quanto um outro mangéa de Tatsumi, A Drifting Life, sdo trazidos a tona os atletas que se
destacaram e ganharam medalhas nas Olimpiadas. Em um primeiro momento, antes dos eventos
da guerra, as vitdrias serviam para inflar o ego nacionalista de superioridade e grandeza
nipénico. Num segundo momento, ap0s a guerra, as Vvitorias serviram para encontrar uma
identidade nipdnica a algum tempo perdida. Nesse interim, vemos que o esporte e 0s éxitos,
servem, tanto antes quanto depois, para ressaltar uma identidade nacional nipénica. O mesmo
vale quando também, em ambos 0s mangas, ressaltam a concessdo do Prémio Nobel de Fisica
a Hideki Yukawa, em 1949. Esses sucessos eram relevantes porque representavam o Japdo
idealizado através do imaginério coletivo, isto é, um Japdo vencedor.

Muito do que € escrito e desenhado por Mizuki em seus livros também esté relacionado
a questdo da politica externa. No primeiro volume de Showa, principalmente no que tange a
China e a Coréia, Mizuki retrata a politica expansionista niponica e as atrocidades cometidas
sobre as populacGes locais, de modo a justificar suas acGes com base na Esfera de
Coprosperidade da Grande Asia Oriental, a qual nos referimos anteriormente e podemos
observar na figura 8. Ainda, o autor busca de forma sistémica mostrar as disputas internas entre
comunistas e nacionalistas, que vao da perseguicdo dos primeiros até a ascensdo dos segundos
ao poder no Japao pré-Segunda Guerra Mundial.

Vale ressaltar e reforcar aqui que Mizuki também se formou em Histéria e, portanto,
por ser crianga na epoca, suas visdes de nivel factual sdo posteriormente efetuadas, enquanto as
suas memorias s80 uma juncdo do tempo em que viveu com 0 contemporaneo, no qual as
escreve e externaliza.

Entrando um pouco mais a fundo nas figuras, a figura 8 mostra o Massacre de Nanjing,

que acumulou centenas e milhares de mortos, principalmente chineses. Enquanto isso, em

8 Criaturas do sobrenatural nipénico. Mizuki é conhecido principalmente por mangéas que envolvem essa tematica.
0 Apesar de 1988 ser a data original de sua producdo, o mangé foi republicado em 1994 com adaptacdes, tendo
uma versdo “definitiva” langada em 2013, na qual estamos a utilizar.
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Tokyo, se comemorava a vitdria de tamanha atrocidade. 1sso nos mostra que a narrativa que 0

Japdo buscou criar de uma Asia livre de influéncias ocidentais, mas sob tutela nipdnica, nio
necessariamente buscou uma Asia pacifica, foi antes um processo brutal.

Figura 8 — O Massacre de Nanjing.

HISTORY REMEM
ATROCITIES AS
MASSACRE” uy

THE NEWS OF JAPAN’S
VICTORY IN NANJING IS
GREETED IN TOKYO WITH
CELEBRATIONS AND
LANTERN PARADES.

D
/'

a v $§L‘“\a.
$ GREAT V\CTORY

Fonte: Acervo pessoal. Mangéa Showa 1926-1939. Editora Drawn & Quarterly.
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4.1.2 — Showa 1939 - 1944

A partir do mangd Showa 1939-1944, Mizuki vai produzir uma narrativa que busca
mostrar sua historia de cidaddo comum a soldado das forcas nipdnicas, a0 mesmo tempo em
que continua a efetuar uma historia factual sobre a Segunda Guerra Mundial, principalmente na
visdo nipénica (figuras 9 a 16). Mizuki é entrevistado pelo rat-man (figura 17 a 20) que pergunta
sobre como ele tem se sentindo dias antes de seu alistamento. Mizuki diz que tem se sentido
filosofico, lido varios classicos da filosofia’* e que em dois ou trés anos estard morto, e por isso
busca algum significado da vida e da morte. Basicamente, Mizuki tinha em mente a realidade
mais provavel para os jovens no momento, que era a morte durante a guerra e, em conjunto, as
caracteristicas intrinsecas do seu ser, ele aceitou que iria morrer e sabia disso, mas necessitava
encontrar um sentido para tudo isso que ndo a narrativa classica empregada em grande escala
aos soldados da época, isto €, morrer pelo imperador, pelo Japdo e por suas crencas.

Dos quatro volumes, esse manga é o que mais vai apresentar eventos que ocorreram
durante a Segunda Guerra Mundial, trazendo principalmente as batalhas e decisdes dos
superiores nipdnicos. Outras duas questdes que Mizuki se ocupa em explorar €: 1) a de explorar
os sentimentos de sua familia, como o medo de perder Mizuki em batalha e as dificuldades
financeiras e 2) seu cotidiano no front de batalha.

Essa Gltima questdo, como dito anteriormente, ndo se faz presente de forma detalhada
no manga Showa, mas sim no manga Marcha para a morte. Todavia, vejo que 0s dois mangas
juntos se complementa, pois a0 mesmo tempo que o dia a dia de Mizuki é retratado no manga
Marcha para a morte, como 0s servigos que precisavam ser feitos, a violéncia dos superiores
para com os soldados de patentes inferiores, a busca da morte honrada, as diversas batalhas
contra soldados estadunidenses e contra o proprio ambiente (doencas/animais), nos falta algo
muito importante que s6 é mostrado em Showa, que € a ajuda recebida por Mizuki dos nativos
da ilha que o cuidam quando estava ferido e faminto. Essa imagem de auxilio dos nativos vai
retornar e se fazer presente durante todos os outros volumes, assim como nas ultimas paginas
do ultimo volume de Showa de forma acentuada, com a intencdo de mostrar algo que os nativos
tém e a contemporaneidade de Mizuki estava perdendo: a fraternidade.

Passemos entdo a analisar as imagens de forma mais detalhada. A figura 9 mostra-nos o
final ficticio, mas a0 mesmo tempo muito simbolico do manga Marcha para a morte. A partir

dessa figura até a de nimero 15, vao relatar as incongruéncias que estdo em volta do “fazer

1 Como ele mesmo cita, Goethe e Seneca. Ele também tinha apreco pela religido cristé e lera 0 Novo Testamento
até decoré-lo.
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guerra”. Na figura 10, Mizuki retoma a “Cangédo das Putas” para fazer uma liga¢ao com o oficio
das “comfort women” e dos soldados, colocando-0s em um mesmo lugar simbolico, o de
vitimas do evento. A frase “que foi que fiz para merecer este oficio miseravel” que o soldado
que representa Mizuki professa, da mesma maneira que anteriormente pelas “comfort women”
e gque os coloca como iguais, tem a inten¢do de mostrar ao leitor que tanto as “comfort women”
quantos os soldados eram utilizados como objetos para atingir um objetivo, retirados de sua
humanidade. Nesse sentido, por mais que aparente que o ethos de coletividade nipdnico tenha
atingido seu nivel extremo, por meio da vergonha e do medo tanto psicologico quanto fisico,
os superiores controlavam seus soldados e as “comfort women”, isso €, que o soldado que nao
cumprisse as ordens traria vergonha a sua familia, enquanto a mulher seria violentada ela
deixando o ato acontecer ou ndo. Na figura 11, o soldado, que representa Mizuki ja muito ferido,
encontra um tanque de guerra estadunidense e € alvo de ataque, enquanto na figura 12, nos seus
ultimos suspiros, reflete sobre o sentido da morte, que sabe que estd chegando, ao passo que
afirma que a Unica certeza a partir de agora é que sera esquecido. Essa pagina, se compararmos
ao pensamento de Mizuki no manga Showa 1939-1944, onde ele antes de se alistar reflete sobre
o0 sentido da vida, busca uma I6gica na morte e afirma que a certeza Gnica seria a morte € muito
simbdlica. O motivo disso é que, apesar da morte e do esquecimento ndo ter chegado até ele, as
questdes que ele trouxe consigo no seu “eu” antes de entrar no conflito ainda o acompanham
muito tempo depois, isto é, no ano de 1973, data da primeira publicacdo deste manga. Por fim,
sua analise da morte também permeia ndo s6 o0 seu ser, mas a realidade de qualquer sujeito
comum do periodo. Ha aqui uma aproximacao de Mizuki com Hokusai, cunhador do termo
manga e pintor de obras do homem comum.

A partir da figura 13, Mizuki passa a desenhar com mais detalhes, buscando retratar a
dura realidade do campo de batalha, as perdas humanas e 0 caos entre os seres humanos.
Continuando seu desenho a partir de suas técnicas de realidade, retrata na figura 14, a mesma
cena de acordo com seus pensamentos expostos na figura 12, isto é, de quando vocé morre no
campo de batalha, vocé morre sozinho e é esquecido. Na figura 15, além de sua continua
representacdo da morte no campo de batalha, tentando mostrar ao leitor através de varias
paginas que essas cenas eram o cotidiano dos combatentes, salienta através do quadro de texto
que até mesmos os oficiais ndo entendiam algumas decisdes tomadas por seus superiores.
Quebra-se aqui a ideia comumente presente de que as ordens eram seguidas cegamente. A
guestdo é que os sujeitos no campo de batalha de fato pensavam por si s6 e ndo eram um todo
homogéneo que ndo duvidava das decisdes dos superiores. Porém, pela questdo cultural

nipOnica, reforcada pela hierarquia militar, eles ndo expressavam seus descontentamentos e
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duvidas em voz alta, pois eles poderiam vir a ser considerados traidores. Na figura 16 e pagina
final do manga Marcha para a morte, Mizuki deixa claro que o que resiste sdo 0s restos
humanos, esquecidos, ndo identificados e acumulados. Penso a partir dessa imagem, que assim
como Walter Benjamin faz em 1940 nas suas teses sobre o conceito de historia, mais
precisamente na tese 9 sobre o Anjo da Historia, 0 que se acumula s&o as ruinas do homem, que
se escora sobre as mesmas para seguir rumo ao progresso. De outro modo, as ruinas continuam
a se acumular ao longo do tempo, pois a Historia Magistra Vitae falha em sua misséo pela
auséncia de um trabalho de memoria, isso €, a acdo de trazer o passado das pessoas para o
presente, de forma critica e pensada. Por um lado, vamos ver mais a frente como o Japdo como
nacdo falha em executar esse trabalho de memaria, ou melhor, executa um trabalho de meméria
coletiva de acordo com suas vontades, rememorando apenas aquilo que Ihes convém, enquanto
esconde aquilo que quer esquecer. Mizuki, Tatsumi e Takei véo fazer o trabalho de desenterrar
esses acumulos humanos e fazer com que a memdria seja trabalhada.

Voltando a anélise das imagens e agora indo em dire¢do ao manga Showa 1939-1944
mais especificamente, na figura 17 vemos a figura de Mizuki antes de seu alistamento, sendo
entrevistado pelo seu alter ego rat-man. Nessa pagina, rat-man pergunta ao Shigeru de antes do
alistamento sobre 0 que se passava em sua mente. A entrevista continua das figuras 18, 19 e 20.
Na figura 18, rat-man pergunta a Mizuki porque pessoas jovens séo tdo pessimistas. Mizuki diz
que ndo é isso. E que ele consegue sentir, assim como 0s gatos de acordo com as crengas
populares, que ele vai morrer. Rat-man ndo se convence, e Mizuki tenta explicar de outra forma.
Comeca dizendo que ele é jovem e esses deveriam ser os melhores anos de sua vida, mas tudo
que ele pode ver é morte e, sendo assim, esta buscando uma forma de aceitar a sua propria,
inclusive, na religido. Na figura 19, Mizuki fala que leu o Novo Testamento cinco vezes e
memorizou algumas partes dele. Rat-man complementa que foi por isso que ele pode falar com
os nativos locais em Rabaul alguns anos mais tarde. Mizuki reforca que leu também sobre
budismo e filosofia, mas que ndo teve muito tempo para ler tudo e juntar tudo na mente, mas
que conseguiu recolher algumas coisas como alguns dizeres de Goethe e Seneca. Por fim, na
figura 20, Mizuki continua falando sobres os fildsofos que leu, sobre Johann Georg Cotta e
sobre sua familia ligada & publicacdo de manuscritos. Mizuki fala que essa é uma vida que ele
gostaria de ter. A entrevista acaba com Mizuki reforcando que leu muitas das obras publicadas
pela editora da familia Cotta. Podemos ver que o proprio Mizuki se coloca como confortavel e
pensativo para falar sobre esse tema através das duas ultimas imagens da esquerda, que aparece
colocando seu dedo no nariz (indicando que esta confortavel com aquele momento, distraido

pelo assunto) e também pela fala de Rat-man, que diz que o sensei (professor, mestre) esta em
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busca de uma direcéo, busca representada tambeém pelo dedo no nariz, indicando que esta sem

um rumo certo.

Figura 9 — O final ficticio do manga Marcha para a morte.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.



Figura 10 — A “Cangéo das putas” — vitimas da guerra.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.




Figura 11 — A “morte” de Mizuki.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 12 — Em busca de um sentido para a morte.

...SEM
NINGUEM COM
QUEM FALAR...
APENAS COM
A CERTEZA DE

QUE SERA

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 13 — Desenho-foto: a realidade detalhada.

Fonte: Arquivo pessoal. Mangd Marcha para a morte, da editora Devir.

86



Figura 14 — O esquecimento no campo de batalha.
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Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 15 — A duvida dos oficiais.

Fonte: Arquivo pessoal

. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.
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Figura 16 — Restos humanos esquecidos.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Marcha para a morte, da editora Devir.




Figura 17 — Meses antes do alistamento de Mizuki.

Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 18 — Rat-man e Mizuki: em busca do sentido da vida.

Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 19 — A leitura de obras filoséficas e da Biblia por Mizuki.

Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 20 — Fim da entrevista de Rat-man e Mizuki.

Fonte: Acervo pessoal. Manga Showa 1939-1944. Editora Drawn & Quarterly.
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4.1.3 — Showa 1944-1953

E a partir de Showa 1944-1953 que as imagens ganham um pouco mais de forca,
deixando de ser quase exclusivamente desenhos, para serem desenhos-fotografias. A narrativa
perde um pouco da ideia de manga e passa para o ambiente de gekiga, contendo experiéncias
mais tristes & medida que a guerra vai se encaminhando para o final. Mizuki inicia esse volume
contando como se perdeu de seu esquadrdo durante um ataque aéreo a noite, enquanto urinava
perto de um penhasco. Apos muita luta contra 0 ambiente, fugindo de nativos e de soldados
inimigos, consegue retornar a uma base japonesa na ilha de Rabaul. Ele € recebido a tapas e
grosserias por ter perdido o seu rifle, propriedade do Imperador e ainda, para piorar, contrai
maldaria, como se observa na figura 22.

Além disso, retrata o cotidiano do Japdo, como podemos ver na figura 21, onde ha o
culto as tradicOes e ha expectativa das novidades vindas do campo de batalha, transmitidas pelo
radio e a formacao de novos soldados a partir da doutrinagdo nas escolas. O imaginario de um
Japdo Imperial, grandioso e magnifico, estd sendo controlado fortemente pelos meios de
comunicacdo. Grande parte da populacdo ainda acredita na vitoria do Japdo mesmo quando
Hitler é vencido no teatro europeu, pois o general e Primeiro Ministro Hideki T6jo assim o
afirma. Dados sdo manipulados e informacdes de derrota sdo acobertadas ou diminuidas.

A representacdo do fim da guerra é um tanto quanto simbélica na figura 23: uma Unica
pagina, com a imagem da nuvem em formato de cogumelo com a onomatopeia Pika-don, que
significa explosdo brilhante. Analiso essa imagem de duas formas: primeiramente como um fim
rapido, simples, sem grandiosidade. Em segundo lugar, um momento que Mizuki ndo consegue
descrever, desenhar ou representar de qualquer outra forma, tanto por ndo estar de fato presente
no Japao no momento, quanto pela auséncia de formas de representar tamanha atrocidade. Mas
mais do que isso, na parte de baixo da imagem, vemos ndo unicamente os mortos dos ataques
das bombas, mas também pessoas lutando para sobreviver naquele momento agoniante. Nesse
sentido, 0 ndo visto nessa figura fica em torno dos efeitos da radiacdo nos sobreviventes que
carregaram e ainda carregam esse estigma, isso é, de serem os afetados pela bomba, os
hibakusha. Adiciono um ultimo detalhe simbodlico e importante: A estética da explosdo e a
escolha das cores por Mizuki, faz a imagem parecer também com a bandeira imperial japonesa,
isso €, a explosé@o nédo € uma culpa que os EUA carregam sozinha, mas € também compartilhada
ao Japéo Imperial.

O que podemos observar no restante do manga € um Japdo destruido tanto fisicamente,

quando espiritualmente. Fome, caos, prostituicdo, desemprego sdo as palavras principais para
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entendermos esse periodo. Pessoalmente, Mizuki luta para encontrar empregos para conseguir
se alimentar, enquanto busca cursos de artes para seguir com a carreira de artista e desenhista.
Vai retratar seus primeiros anos como artista de kamishibai (teatro de papel) e como a Guerra
da Coréia vai ser benéfica para o Japéo.

Figura 21 — Cotidiano do Japdo em guerra. Entre preces pelos filhos enviados a guerra, as noticias vindas pelo
radio e a doutrinacdo ultranacionalista. Mizuki no primeiro quadro mostra que em casa, no Japao, todos rezavam
em altares. No quadro abaixo, o radio trazia noticias dos herdis de guerra. Na escola, se aprendia como dar a
vida como nobre sacrificio pelo pais, ao passo de estarem bem doutrinados ao culto dos herois. Professores de
inglés comecgaram a sumir e NOVOS € especiais comissarios apareceram na escola, 0s quais eram respeitados até

mesmo pelo diretor.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1944-1953. Editora Drawn & Quarterly.



Figura 22 — Culpado por estar vivo. A cena a seguir refor¢a o tratamento dado aos soldados — principalmente a
Mizuki — pelos seus oficiais. A todo momento Mizuki apanha, principalmente por ser “avoado”, isso €, ndo ser
um sujeito que estd completamente imerso na guerra. Mas a imagem abaixo € ainda mais simbolica. Ele tinha
acabado de escapar de um ataque inimigo a noite, enquanto ia urinar. Cai de um barranco, sobrevive aos animais
da selva, a nativos agressivos e consegue voltar a um acampamento japonés. Ao chegar 14, o oficial o agride.
Mizuki chega pensa consigo mesmo que até parecia que ele tinha feito algo de errado por tentar sobreviver.
Mizuki vé que esse tratamento era dado apenas pelos oficiais, enquanto os colegas dele o ajudavam. Mas para
piorar a vida de Mizuki, ele é pego pela Malaria.

Fonte: Acervo pessoal. Mangd Marcha para a morte. Editora Devir.




97

Figura 23 — A bomba atémica e seu poder de morte.
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Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1944-1953. Editora Drawn & Quarterly.

Quando Mizuki retorna para sua casa, familiares dos mortos colegas de Mizuki vinham
até ele para falarem sobre os falecidos. Em uma cena um tanto quanto estranha, Mizuki comeca
a rir de forma descontrolada narra rat-man, de modo que diz o seguinte: “Parece que esta rindo,
mas a tristeza é to avassaladora que ele precisa liberar”? (figura 24). Como iremos perceber a
partir dos outros mangas, cada sujeito reage de forma distinta para com os eventos da guerra no
seu cotidiano.

De fato, nossos dois outros mangakas ndo tiveram a experiéncia do campo de batalha,
por isso vao ter uma experiéncia mais distinta de Mizuki. Mas, o sentido de colocar essas trés
narrativas em embate é exatamente esse, isto €, mostrar que 0 manga, mesmo quando
aparentemente seus géneros sdo semelhantes, as suas narrativas podem ser deveras diferentes.
Essa reapresentacdo da Segunda Guerra Mundial por olhares maltiplos nos mostra que as
memorias traumaticas causadas pelo evento precisam ser exteriorizada, compartilhadas e
tornadas coletivas. Do mesmo modo que se compartilham feriados, construces e herdis

nacionais, o trauma precisa ser compartilhado para ser ressignificado.

"2 It looks like laughing, but the sadness is so overwhelming, he needs to release.



Figura 24 — A volta para a casa e as formas de lidar com a meméria do evento. Mizuki, ao invés de chorar ou
ficar em siléncio, “apenas ri”. Como podemos ver, apesar da mide de um dos conhecidos estar chorado de
tristeza, Mizuki ndo consegue parar de rir, mas ndo era felicidade, apenas muitos sentimentos que precisavam
ser liberados explicam rat-man.

Fonte: Arquivo pessoal. Mangé Showa 1944-1953. Editora Drawn & Quarterly.
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O autor vai demonstrar em seguida, trés grandes problemas advindos da guerra: a fome,
0 estupro e os traumas/problemas psicologicos. Em primeiro lugar, no p6s-guerra, como pode
ser visto tanto nas imagens abaixo, quanto em mangas mais populares como Tumulo dos
vagalumes e Gen pés-descal¢os, a fome fora um dos maiores problemas, levando muitos a
morrer, enquanto os que tinham algo como quimonos e joias, trocavam-nos por comida. Outro
ponto a ser levado em consideragdo € a questdo dos estupros cometidos pelo exército japonés
nas campanhas da Coréia e da China, que, apesar de Mizuki ndo trazer de forma mais detalhada,
estd presente na fala do homem no ultimo quadrado da figura 25: “Tive o gosto por isso
[estupro] quando era soldado na China, acho’®”.

Essa ultima fala também levanta a questdo das atrocidades cometidas em contexto de
guerra, em seu ambiente por vezes primitivo — como no caso do estupro — até questdes
psicoldgicas, que impediram os que retornaram de seguirem suas vidas de forma satisfatoria.
Ademais, o evento ali ocorrido da espago para os trés problemas supracitados ocorrerem
mutuamente, aonde um homem que volta da guerra, desse ambiente animalesco, no qual
cometia atrocidades para com as mulheres locais, aproveita o caos social ainda presente em sua
terra natal, como a falta de comida, e atrai mulheres com alimentos para entdo estupra-las e
mata-las. Desta forma, apesar da incerteza sobre os problemas psicolégicos do homem, pode-
se inferir que a guerra e seu legado para a regido do Pacifico permitiram que tais atos fossem
possiveis (figura 26).

3| got a taste for it [estupro] when | was a Soldier in China, | guess.
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Figura 25 — O legado da guerra do pacifico até a ascensdo econémica (1). Em 17 de agosto de 1946, 0s corpos
de duas mulheres foram encontrados no templo Zojo-Ji. Elas foram estupradas e mortas. Em 20 de agosto,
Yoshio Kodaira foi preso por ser suspeito do crime de ter estuprado e assassinado pelo menos 10 mulheres
durante 1 ano. Ele era jovem e por alguma razéo, popular. Ele as atraia com p&o, pois estavam com fome e
como Mizuki representa sua fala “Nem um truque real para isso”. Rat-man interfere perguntando como ele p6de
ter feito isso, e o criminoso responde: “Eu acho que peguei gosto por isso enquanto estava na China”.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1944-1953. Editora Drawn & Quarterly.
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Figura 26 — O legado da guerra do pacifico até a ascensdo econdmica (2). E o criminoso continua: “Eu fiz coisas
terriveis durante a guerra”. Rat-man pergunta se ninguém tentou parar ele e recebe a seguinte resposta: “Nao.
Inferno, eles inclusive me deram uma medalha. Rat-man salienta para ele ndo esperar 0 mesmo tratamento
agora. Nos ultimos dois quadros, rat-man reforca que Kodaira ndo era o Unico predador de mulheres nos
mercados negros. Durante a guerra, muitos prometiam comida as mulheres famintas e efetuavam o mesmo que

Kodaira.
’Jﬁa—-* .' 1 _- : | |
JAS . ‘ 3
g . : / ( I
m oyt ( “ 1 DIP TERRIBLE
oy 0P YOU? R\ VN A (o THINGS DURING
s S0 S )
i
DON'T EXPECT THE NOPE. HELL, THEY
EVEN GAVE ME
mnue TREATMENT A VEDAL.

HUNGRY WOMEN ARE
LURED WITH PROMISES OF
CHEAP FOOD...AND MANY
OFFENDERS LEARNED TO
RAPE AND KILL WOMEN
DURING THE WAR.

KOPAIRA ISN'T THE ONLY

MONSTER PREYING ON
WOMEN N THE BLACK
MARKETS.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1944-1953. Editora Drawn & Quarterly.
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No que tange ainda a questdo sexual, Mizuki reitera que esse foi um problema que o
governo japonés teve que lidar de imediato ap0s a guerra, pois as tropas estadunidenses também
tinham sua quota de estupros. Houve a criacdo do RAA, Recreations and Amusement
Association, no qual o governo nipdnico recrutava jovens japonesas para sanar os desejos das
tropas ocupantes e, por mais que a prostituicdo publica estivesse proibida, seguia sendo uma
pratica.

A partir de rat-man, Mizuki traz o evento da guerra da Coréia e salienta que houve muita
morte e destruicdo, mas foi a partir de tudo isso que o dinheiro inundou o Jap&o e foi possivel
moderniza-lo. Rat-man declara: “E triste, mas o Japao deve muito & Guerra da Coréia”’*. Nesse
contexto, Mizuki retrata sua histéria como artista de Kamishibai’®, ou “drama de papel”, entre
1947 e 1957, sendo que esse tipo de producdo foi perdendo forca em grande medida pelo
advento da televisao e de outra forma de se produzir diversdo nos papeis: 0 manga.

Mizuki ndo tem unicamente memorias traumaticas ou dificeis da guerra. Durante tal
periodo, ele fizera amizade com uma tribo local, que o auxiliara e alimentara, de modo que
ficou tdo proximo a eles, que o tinham como membro da tribo e ndo queriam que ele voltasse
ao Japdo, mas permanecesse entre eles. Anos depois, Mizuki retornou para |4, como descrito

no préximo volume de Showa, lembrando seu tempo de soldado e suas experiéncias.

4.1.4 — Showa 1953 — 1989

Em Showa 1953-1989, Shigeru Mizuki vai contar sua historia pessoal como mangaka
enquanto demonstra a reconstrucéo do Japéo e ascensdo do mesmo como poténcia econémica
e tecnoldgica. Ele reforca a diversidade de pensamento entre a geracdo da guerra e os baby-
boomers, que ndo a experenciaram e, por isso, tem outra visdo de mundo, e, além disso, que
ambas as geracdes nao olham uma para a outra, devido a suas diferentes ideias e valores.

Vemos a partir da pagina 370, um ataque kamizake do ator Mitsuyasu Maeno’™® —
politicamente ligado a direita ultranacionalista — a casa de Yoshio Kodama'’, também da direita
ultranacionalista, por envolvimento do segundo com corrupgdo. Maeno se vestia e admirava os

pilotos kamikazes. A questdo é: por que em 1976, apenas 30 anos apos o fim da guerra, acoes

™ It’s sad, but Japan owes so Much to the Korean War.

> Modo de contar histdrias para um grande publico. Durante o pés-guerra, uma caixa com uma histdria era posta
em cima de uma bicicleta, onde o transeunte contava a historia, em geral para as criancas e adolescentes em certo
local e depois continuava seu caminho para outra localizagdo. O ganho monetario ficava em torno de balas e outros
doces que eram vendidos ao publico.

76 Ator nipdnico que atuava em filmes adultos e que de fato realizou um ataque suicida com avido.

" Ultranacionalista nipdnico ligado a ascens&o do crime organizado no Jap3o.
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ultranacionalistas j& tomavam forma mais uma vez? A resposta pode ser um tanto quanto
simples.

O Japédo no pos-guerra focou na reconstrucdo econémica do pais, em detrimento da
qualidade de vida e da reformulacdo social. Os eventos da Segunda Guerra Mundial
permaneceram silenciados. A falta de um trabalho de memdria que possa performar dialogos
entre o siléncio e a lembrancga fez com que houvesse uma busca nos referenciais de identidade
nipbnica ja bem estruturados, ou seja, aqueles ideais de honra dos samurais, de tradi¢oes fixas
e de rituais milenares. Além do mais, a memoria vai ser raptada pelo capital, onde a guerra em
si n&o é um problema no geral, desde que o Japdo ndo precise luta-la.

Os problemas sociais acabam crescendo com o passar dos anos. Com o0 aumento
populacional e o decréscimo de vagas de trabalho, em funcdo da mecanizacdo de muitas areas
da industria, o suicidio e a morte acabam por rondar os jovens que se sentem pressionados pelo
sistema ¢ pelas familias. Como afirma Mizuki, “de certo modo, a guerra nunca chegou ao
fim”78, Orfdos abandonados na China tentam durante o pés-guerra achar seus parentes e
familiares. Alguns conseguem, mas tem dificuldade de se encaixar na sociedade.

Quando do fim do periodo Showa e do inicio do Heisei (1989), Mizuki comenta que seu
coracdo ainda estava inquieto, pois tinha servigos da era passada inacabados, salientando que
tanto ele quanto muitos outros lutaram em nome do Imperador e foram abatidos e desfigurados,
mas a0 mesmo tempo ndo poderia estar bravo com ele, pois ele ndo significava nada para
Mizuki (figuras 27 a 29). A raiva de Mizuki se assentava no sistema, o qual forgou esse
sentimento a ele, pois a guerra € maior que uma Unica pessoa, conforme comenta Mizuki sobre
o préprio Imperador’. Além disso, conforme observa-se nas figuras 30 a 39, Mizuki assume
uma posicao diferente de todo seu texto. Isso pois, com a chegada da idade, de mudancas na
sociedade, na sua familia e do seu proprio eu, as perguntas filoséficas que fazia antes da época
do alistamento retornam, mas agora, em vez de encontrar necessariamente um motivo para
morrer, tenta entender o que levou o Japdo ao fanatismo militarista, reforcando que seu pais
hoje — Japdo de 1988 — esta preso num ideal econdémico, mas que perdeu o ideal de fraternidade.
Por fim, salienta e repete em algumas imagens a importancia de ndo cometer 0s mesmos erros
do passado, legando aos leitores essa ardua tarefa. E importante, no entanto, evidenciarmos que

a escrita por si s6 ndo demonstra grande poténcia para o pedido de Mizuki, mas é através da

8 “In some ways, the war is never over” (p. 487).

™ E valido notar que as politicas efetuadas no pds-guerra perante a retirada do carater divino do Imperador
obtiveram sucesso. Para utilizarmos apenas de um exemplo presente nos mangas, como diz Mizuki, o Imperador
¢ “uma pessoa”.
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chave pictografica em conjunto da narrativa escrita, que a narrativa de Mizuki vai de fato gerar
um apelo ao leitor, pois o compartilhamento da experiéncia visual vai preencher a lacuna que
antes seria deixada para a imaginacdo. Essa imaginacdo formada pelo leitor, que em grande
medida ndo experenciou traumas semelhantes de Mizuki, ndo conseguiria, possivelmente,
formar imagens das barbaries vivenciadas por ele. Assim, tanto as imagens que ja pudemos
observar até 0 momento, quanto as posteriores, ndo sdo meras ilustracdes de reapresentacao do
passado, mas sdo também formadoras desse proprio passado na consciéncia de cada sujeito que
as observam.

As figuras que seguem, da 27 até a figura 39, retratam de forma resumida a visdo de
Mizuki perante a guerra, militarismo, ascenséo econdmica do Jap&o e a sua contemporaneidade.
Mizuki comeca comentando na figura 27 que quando a era Showa teve fim em 1989, e se iniciou
a era Hesei, 0 coracdo dele ainda estava inquieto, pois tinha negocios inacabados com a era
prévia. “Nos [os soldados] tinhamos lutado em nome do Imperador e pelo seu nome foram
massacrados e desfigurados”, e continua sua fala na figura 28: “mas eu ndo poderia estar bravo
com o Imperador pois ele ndo significava nada para mim. Era o sistema em que eu era forcado
estar que eu odiava. De qualquer modo, a guerra € maior do que qualquer pessoa”. Observe que
Mizuki estd novamente na floresta na qual ele lutara tempos atrés, explorando, buscando por
algo. No segundo quadro, um corpo é mostrado de forma simbdlica, indicando que ali houveram
batalhas e pessoas morreram, mostrando que, por onde Mizuki passava, o olhar de morte ainda
0 acompanhava. A partir da figura 29, a questdo da memoria fica ainda mais em evidéncia, pois
ele reforca que sente grande pena por aqueles que morreram de fome, de modo que jamais vai
superar esse sentimento. Sua fala continua de forma ainda mais marcante: “pessoas dizem ‘Eu
estou faminto’ quando eles querem dizer que estdo com fome — mas eles ndo sabem realmente
0 que isso significa”. No Ultimo quadro, fala de Topetoro, um nativo com quem fez amizade.
Ele o conhece por aproximadamente 45 anos, e salienta que € um bom amigo, mas ainda o trata
como algo da sua colecdo de yokai, isso é, como uma criatura de outro mundo. Podemos ver,
portanto, que Mizuki € consciente de suas falhas e preconceitos e se sente mal por isso.

Na figura 30, Mizuki conversando com rat-man, discutem acerca dos “anos dourados”
agora que Mizuki chega aos 60 anos de idade. Mizuki reforga que na juventude o desejo e
ambicdo consomem 0 ser e ao passar do tempo, essas coisas ndo importam mais. Mizuki
interpreta a si mesmo como um tolo em sua juventude, pois ndo percebia coisas e ndo entendia
coisas e achava as coisas mais ridiculas tdo importantes. Agora com 60, ele reforga: “parece
que meus olhos estdo finalmente abertos”. Nos ultimos quadros refor¢a que estd feliz por

envelhecer, dizendo que nunca pensou que isso seria tdo bom e que finalmente pode fazer coisas
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que lhe agrada, como sua pesquisa dos yokai. Ainda na conversa de ambos, Mizuki comeca a
pagina da figura 31 dizendo que esta ansioso pelo resto de sua vida e rat-man responde dizendo
que isso € uma surpresa, além de que espera que o resto de nods (tanto ele quanto as outras
pessoas do mundo) acompanhem o que Mizuki tem para oferecer. No quadro do meio, Mizuki
continua sua analise sobre todos os eventos que circularam sua vida, afirmando que esta
pensando sobre 0 passado e a pobreza e como essas coisas levaram ao militarismo e como as
pessoas bravas se sacrificaram por palavras vazias, lealdade e patriotismo. E interessante notar
que tanto essas ultimas figuras quanto as que se seguem até a 39, Mizuki deixa sua mensagem
explicita, sem necessidade de interpretacbes mais complexas.

Na figura 32, observamos o etos de coletividade que Mizuki quer ressaltar, isso é, “Nao
ha individuos, apenas o pais”. Essa era a ideologia vigente da época. Mizuki continua: “Mas
eram os individuos que sofriam as sentencas de morte chamadas de alistamento. Noés
deveriamos ter orgulho de morrer pelo nosso pais”. No quadro de baixo, continua o pensamento:
“espalhados pelo mundo, por um pais que ndo ligava nada para nds, para os soldados”. Na
figura 33 afirma que “para o bem ou para 0 mal, o Japdo foi totalmente derrotado por uma
poténcia exterior. Os militares foram um tipo de cancer removido pela cirurgia da guerra. E
entdo, essa mesma poténcia exterior forcou a democracia, na qual eles chamavam liberdade”.
Além disso, 0 mangaka nota aqui a contradi¢do entre a democracia, tida como politica de
liberdade e a imposicdo da mesma, por parte dos EUA e finaliza falando: “Um certo tipo,
talvez”. Isso é, de forma irbnica, Mizuki responde que a liberdade é aquela aceita pelos padrdes
dos EUA.

Seu pensamento em torno dos novos valores adquiridos pelos japoneses nédo se finaliza
na adesdo, mesmo que forcada, da democracia. Na figura 34 sua fala é a seguinte: “Nao posso
negar que o Japao estd melhor do que era. N6s somos uma poténcia econdémica. Mas parece que
as companhias estdo se beneficiando mais do que os trabalhadores individuais. O trabalhador
de escritorio padrdo trabalha para pagar suas contas. Isso é felicidade?”” E continua nas figuras
a diante, como na figura 35, na qual afirma: “uma noiva do Sri Lanka que casa com um japonés
pode achar que ganhou na loteria. Mas mais ao sul, eu conhe¢o um tipo de felicidade que os
japoneses perderam. A fraternidade da humanidade. E um tesouro que o dinheiro ndo pode
comprar. O Jap&o se dirigindo para o sucesso e a eficiéncia comoditizou a humanidade. NOs
somos uniformes e descartaveis novamente. E estranho...” e na figura 36: “agora importa
guanta riqueza as pessoas acumularam, eles nunca saber&o a riqueza de lugares como esse. O
periodo Showa mostrou as pessoas tanto guerra quanto paz. Qual faz as pessoas mais felizes?

Qual delas escolherdo enquanto constroem o futuro?”
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Sua narrativa toma carater final a parti da figura 37, na qual Mizuki salienta que o
passado é imutavel. “E fécil especular o que poderia ter sido diferente, 0 que poderia ter
acontecido. Mas isso ndo mudara um Unico segundo do que realmente aconteceu. 1sso € a
historia. E Showa é historia agora”. Aqui, Mizuki trabalha com o senso comum de historia, isto
é, historia como algo que passou e acabou. Nao percebe que ele mesmo, quando produz uma
narrativa sobre aquele periodo, esta tornando o passado presente. Na figura 38, sua fala toma o
carater da Histdria Magistra Vitae: “é necessario aprender com o passado para ndo repetir 0s
Mesmos erros e nunca esquecer que isso [a Segunda Guerra] realmente foi real. Que tudo que
ele conta realmente aconteceu conosco [soldados]. Eu nunca consigo esquecer a guerra. Nunca
se esqueca 0 que acontece quando os militares controlam o pais. O rosto dos mortos...” Sua
imagem final, a da figura 39, é produzida com a cena de esqueletos, onde dois rifles estdo com
um né em si mesmos, indicando uma impossibilidade de uso e ao fundo, a bandeira do Império
nipdnico durante a Segunda Guerra Mundial enguanto soldados ao fundo, marcham. Mizuki
encerra sua narrativa dos mangas Showa com a seguinte mensagem: “Showa... nunca esqueca
0 preco que foi pago para 0 mundo em que voceé vive agora. Nunca esqueca as licdes da historia.
Estd com vocé ndo cometer 0s mesmos erros novamente”. Com essa mensagem escrita e com
suas imagens, ele quer nos mostrar que ndo devemos esquecer do passado, esse representado
pela bandeira, pelos soldados marchando ao fundo e o esqueleto, mas aprender com ele,
tornando o futuro diferente, simbolicamente representado pelas armas impedidas de atirar

devido ao no.



Figura 27 — O retorno a Rabaul.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 28 — Mizuki, o Imperador e o pos-guerra.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 29 — Morrer de fome.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 30 — Os “anos dourados” de Mizuki chegam.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 31 — passado, a pobreza e o militarismo para Mizuki.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.
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Figura 32 — Etos de Coletividade.

;ﬂ" 1T WAS INDIVIDUALS “THERE 1S NO
m RECEIVED THOSE DEATH INDIVIDUAL,
WCGS CALLED DRAFT ONLY THE

g m €S. WE WERE SUPPOSED & COUNTRY”
10 8€ PROUD TO DIE FOR -

~ QUR COUNTRY. BN

SCATTERED ACROSS
THE WORLD—FOR A
COUNTRY THAT CARED
NOTHING FOR US.

524
Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.
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Figura 33 — derrota Japonesa no olhar de Mizuki.
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Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.



Figura 34 — Japao como poténcia econémica.
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Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.
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Figura 35 — Riqueza econdmica, falta de humanidade.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




116

Figura 36 — O conceito de felicidade para Mizuki.
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Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.



Figura 37 — Passado imutavel.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 38 — A constancia da memoria da guerra.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 39 — A funcéo da Histdria e da Memodria.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Showa 1953-1989. Editora Drawn & Quarterly.




120

As imagens de Mizuki se fazem dialéticas e anacronicas ao passo que discutem entre o
seu eu jovem, seu eu adulto do fim da década de 1980, seu alter ego rat-man e com o proprio
leitor. As imagens feitas por Mizuki sdo, portanto, um encontro entre passado e presente, além
da inclinacdo do tempo futuro no sentido de produzir um legado para a posterioridade. Ainda,
as imagens dos cinco mangas de Mizuki vao possibilitar analises diferentes a partir de cada
individuo que as olham. No entanto, uma base comum de sentido se produz a partir da narrativa
metodologicamente estruturada por Mizuki, e as experiéncias comuns que dividimos engquanto
seres humanos.

Deste modo, Mizuki vai buscar em varios momentos, mas principalmente em suas
ultimas imagens produzir um encontro entre diferentes tempos, espacos e inclusive conceitos,
gue acabam por conversar entre si. Mais especificamente, Mizuki vai buscar narrar seu tempo
e identidade em Rabaul tanto como soldado quanto individuo inserido nas comunidades locais
(figura 36), sua identidade como japonés inserido num contexto histérico que é passado,
utilizando para tal imagens das batalhas entre os samurais para evidenciar o aspecto de passado
(figura 37). Agonia-se com a forma que o Japao do presente também produz trabalhadores
escravizados que trabalham para pagar suas contas (figura 34), no sentido de mostrar que, entre
todas as opcdes, seu apice de felicidade — apenas evidenciado na contemporaneidade — foi sua
vida momentanea com os nativos de Rabaul (figura 35).

Nesse sentido, observo que os manga Showa 1953- 1989 e Marcha para a morte ndo véo
de direto encontro aos mangas Showa de 1926 até 1953, pois enquanto esses trés ultimos
constroem uma narrativa historica factual, os dois primeiros buscam, respectivamente, muito
mais um sentido de critica as realidades contemporaneas, no caso de Showa 1953-1989, e de
um diélogo entre passado e presente, no caso do manga Marcha para a morte. 1sso posto, 0s
cinco mangas estudados, mais do que de carater informativo histérico, tem uma finalidade
histérico-pedagogico, isto €, de ensinar através da experiéncia de vida de Mizuki, que tanto a
guerra quanto a escravidao moderna sdo produzidas a partir de discursos de sujeitos que nao se
importam com “os de baixo”, fazendo-os esquecer do maior sentido da vida que para Mizuki €
a fraternidade da humanidade.

Nesse sentido, a Historia Magistra Vitae ja se mostrou ineficiente quanto a exemplificar
aos seres humanos (como um grande grupo) que nao se deve cometer os erros do passado. Mas,
ao mesmo tempo, é a partir das experiéncias dos sobreviventes que podemos dar poténcia a
narrativas que contribuam para a ndo repeticdo dos horrores e dos traumas produzidos por
momentos atrozes. Esses aprendizados, também realizados pelas imagens engquanto produtoras

de sentido, pedem para ser compreendidos pelas geracdes posteriores de modo que 0s eventos
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traumaéticos ndo possam voltar a se repetir, ou o ciclo do 6édio — como mostrado em um dos
mangas mais vendidos na atualidade, Naruto — ndo terd um fim, e estaremos fadados a sofrer
da mesma forma gue nossos antepassados.

No entanto, o pensamento ocidental da Historia Magistra Vitae ndo compde a totalidade
de entendimento do tempo para a sociedade nipdnica, que também forma o seu entendimento
do tempo em conjunto as matrizes de pensamento budista e chinesa. Assim, o sentido da
narrativa de Mizuki se faz presente a partir do préprio entendimento da cultura japonesa, pois
a historia como exemplo, no pensamento japonés, encontra-se num outro topos que nao o
ocidental, necessitando que o olhar do observador perante esses mangas va de encontro com a
noc¢do de tempo niponico (KATO, 2012).

4.2 O Mangéa Good-Bye, de Yoshihiro Tatsumi

Yoshihiro Tatsumi foi cunhador do termo gekiga, expressdao usada para descrever
mangas com tematicas mais sensiveis, adultas e realistas. Tatsumi nasceu em 1935, na regido
de Osaka, Japdo e veio a falecer com 79 anos de idade, em 2015, em Toquio. Cresceu préximo
de uma base militar e desde cedo se interessou por mangas. Ao crescer, seus interesses se
direcionaram para a criagdo de mangas para adultos, se distanciado das narrativas produzidas
para as criangas. Seu primeiro manga de sucesso conhecido como Black Blizzard foi langado
em 1956.

O manga Good-bye foi orginalmente lancado em 2008, como um livro de manga que
compilava nove pequenas historias criadas entre 1971 e 1972 por Tatsumi. Na introdugdo do
manga Good-bye, Frederik L. Schodt, um dos primeiros pesquisadores de mangas no mundo,
vai nos introduzir quem foi Tatsumi e como era seu jeito de produzir mangas, do mesmo modo
que explica o conceito de gekiga. Schodt nos fala que, por sua experiéncia de vida e de estudos,
as histdrias de Tatsumi, que ndo apresentam datas precisas, presumivelmente passam entre 1945
e 1952, no periodo inicial do pds-guerra, onde as dificuldades eram numerosas.

Schodt vai mais além ao comentar que o simbolismo presente nas narrativas de Tatsumi
abarcam niveis que vao variar a partir da identidade do sujeito, isto €, que alguns simbolos s6
irdo criar significados para os proprios japoneses, enquanto outros estardo acessiveis a também
aos ndo nipbnicos. No entanto, Shodt reforca que ndo importa a nacionalidade, Tatsumi
consegue deixar claras as emogdes que quer passar em sua narrativa, e que é bem provavel que
reconhegamos 0s simbolos e as mensagens que ele quer nos passar, de modo que possamos

também aprender com elas.
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Do mesmo modo, Schodt salienta que Tatsumi geralmente ndo atribui detalhes
especificos as pessoas, salvo quando quer evidenciar uma personalidade. Seus personagens s&o,
portanto, sujeitos comuns e simplorios, sem identidade propria, ficticios, mas que através do
ato estetico de criacdo de uma imagem com aparéncia humana, produz um sujeito real na ficgéo,
dando-lhe identidade através das memdrias que experienciou enquanto crescia em um Japao em
reconstrugao.

Em uma entrevista que estd também alocada dentro do manga Good-bye, Tatsumi vai
relatar que com a liberdade de criacdo dada por seu editor-chefe, e com o contexto da época da
Segunda Guerra Mundial ainda vivido em suas memorias, ele vai se sentir desconsolado, e esse
sentimento vai permear seu trabalho do periodo. Importante, no entanto, evidenciarmos o
contexto da época: “Era a era Nixon, a Guerra do Vietnd estava se transformando em uma
bagunca e os EUA, a Franca e a Unido Soviética competiam para lancar satélites, no espaco, o
futuro parecia muito sinistro. A guerra nuclear parecia inevitavel desde a era Kennedy”. E
continua: “Mas todos no Japdo ficaram maravilhados com o rapido crescimento econdmico,
saudando-o como se fizessem parte de uma nova era. Como um artista de manga alienado
trabalhando em uma sala apertada, eu ndo pude deixar de me sentir desconsolado®®”.

Nesse ponto, acho relevante antes de continuar, salientar o seguinte: por questfes de
narrativa e do objetivo da pesquisa, ndo analisaremos todo o contetdo do manga Good-bye, ou
seja, as nove pequenas historias, mas duas histérias especificas se fazem mais pungentes no
sentido de memdria ressentida e que podem dialogar com o presente. Sdo elas o capitulo de
abertura, “Hell” e o capitulo final que tem o mesmo titulo do manga, “Good-bye”. Apesar de
todas as histérias do mangéas trazerem, cada qual a sua maneira, memdrias de tempos dificeis
no pés-guerra, acredito que ambas as histérias supracitadas podem ja nos subsidiar quanto as
questdes de memaria que procuro trazer ao encontro aos mangas.

Assim, ainda no que tange a entrevista inserida no final do manga de Tatsumi, o
entrevistador entra numa esfera que nos é muito pertinente, pois ele mesmo pede a Tatsumi que
explique um pouco sobre o capitulo “Hell”. Dessa forma, penso que as palavras do proprio
Tatsumi se fazem pertinentes a nossa narrativa, pois o autor comeca explicando o lugar em que
o capitulo foi inserido (e nos possibilita pensarmos os locais de transito das narrativas do

manga), de modo que

8 It was the Nixon era, the Vietnan War was turning into a mess, and the U.S., France, and the Soviet Union
competed to launch satellites, into space, the future seemed very ominous. Nuclear war seemed inevitable since
the Kennedy era. But everyone in Japan was so taken with the rapid economic growth, greeting it as if they were
part of some new era. As an alienated manga artist working away in a cramped room, | couldn’t help but feel
disconsolate.
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“Hell” was published in the Japanese edition of Playboy. As | said, | was given
creative freedom, so | chose the topic of Hiroshima; it was something I"d wanted to
tackle. I came up with the idea when | came across a famous photo of a shadow burnt
into the wall from the radiation heat of the nuclear bomb. The “No More Hiroshima”
anti-nuclear protests were very prominent back then. The problem was that most of
them only revolved around publicizing gruesome photos of the burn victims with their
skin peeling off or charred water bottles. I wanted to create an “anti-nuclear” manga
that worked as a story. But most of the readers of Playboy were primarily interested
in the young nude women, so they didn’t really respond to it. When “Hell” was
published in France, | brought the story with me when | met with and anti-nuclear
organization. I was looking for a particular post-bombing photo of Hiroshima, but the
woman | met with found the story so offensive she refused to lend me the photo,
insisting no one would have murdered a parent in the aftermath of Hiroshima. | ended
up purchasing the photo through the Associated Press or United Press International®..

Como podemos observar na imagem a seguir (figura 40), Tatsumi descreve em um
primeiro momento o estado dos corpos no dia da queda da bomba em Hirsohima. Apresenta
também seu personagem principal, um soldado japonés que tinha ordens de tirar foto de
Hirsohima no dia da queda da bomba. No local, ele vé corpos deformados enquanto uma chuva
negra cai (resultado da radiacdo). Ja na imagem posterior (figura 41), vemos o desenho que
Tatsumi cita no fim da sua fala acima, onde num primeiro momento, através da histéria de
“Hell”, pensamos, induzidos pelo préprio personagem principal que chora ao ver a cena, ser
um filho massageando a sua méae, mas que mais tarde descobre-se que na verdade era um amigo
do filho da mulher, que ao mandado desse filho, esté estrangulando a mae de seu amigo, como
visto na figura 42. Nos é revelado também, que a familia ali representada pela foto é a familia
Yamada, com a mae de nome Mado e o filho Kiyoshi.

81 “Hell” foi publicado na edi¢io japonesa da Playboy. Como eu disse, ganhei liberdade criativa, entdo escolhi o
tema Hiroshima; era algo que eu queria enfrentar. Tive a ideia quando me deparei com uma foto famosa de uma
sombra queimada na parede com o calor da radiagdo da bomba nuclear. Os protestos antinucleares “Sem mais
Hiroshima” foram muito proeminentes naquela época. O problema era que a maioria deles s6 girava em torno de
divulgar fotos horriveis das vitimas das queimaduras com a pele descascada ou garrafas de 4gua carbonizadas. Eu
queria criar um manga “anti-nuclear” que funcionasse como uma historia. Mas a maioria dos leitores da Playboy
estava principalmente interessada nas jovens mulheres nuas, entdo eles realmente ndo responderam a isso. Quando
“Hell” foi publicado na Franga, eu trouxe a historia comigo quando me encontrei com uma organizagao antinuclear.
Eu estava procurando uma foto especifica de Hiroshima pés-bombardeio, mas a mulher com quem encontrei achou
a histéria tdo ofensiva que se recusou a me emprestar a foto, insistindo que ninguém teria assassinado um dos pais
depois de Hiroshima. Acabei comprando a foto pela Associated Press ou United Press International.



Figura 40 — O soldado-fotdgrafo.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 41 — O “filho” que “massageia” a mie.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.
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A cena acima, no entanto, se faz simbdlica e passivel de anlise por vérios angulos. Em
primeiro lugar, o personagem principal, na figura de um fotdgrafo, ndo esta de fato vendo uma
mée sendo massageada pelo seu filho. O que ele observa sdo sombras — resquicios — deixados
por uma acdo humana (nesse caso 0 uso da bomba atbmica para matar civis). Ele vé presencas
onde ha auséncias de corpos. As silhuetas ali expostas sdo de pessoas que 0 personagem
principal cria, que entende ser, em um primeiro momento, como mulher e crianga (nesse caso
ainda, um menino) e, mais precisamente, de uma mae e um filho.

Num segundo momento, entendemos que a partir da experiéncia subjetiva de amor entre
mde e filho que o sujeito tem e que Tatsumi espera que o leitor tenha, é natural que a imagem
seja construida como um ato de bondade do filho para com a méae. No decorrer da historia, 0
soldado-fotdgrafo precisa de dinheiro e consegue vender a foto por uma peguena quantia. O
que ele ndo esperava € que ela se tornasse viral. A foto agora passa a adquirir um novo
significado, pois estatuas, filmes e poesias sobre a foto sdo produzidos. A foto, que num
primeiro momento era o retrato da barbarie da guerra, vem a se tornar objeto mercadolégico
ndo s6 com a intencdo de lucrar, mas de produzir uma propaganda antinuclear. Nisso, o proprio

soldado-fotografo ganha a missdo de espalhar a mensagem de “No more Hihoshima®”

pelo
mundo.

O soldado-fotégrafo agora melhor de vida, no entanto, tem um encontro inesperado
quando um homem o confronta de forma rispida. Esse homem, através de sarcasmo, revela que
a cena da foto na verdade ndo era uma cena de amor, mas sim de um assassinato. O personagem
principal fica estarrecido. Esse homem revela ser o filho da mulher da foto. Ele comenta que
estava precisando de dinheiro, queria vender a casa para ter uma vida de lazer e estava cansado
do trabalho bracal das fabricas. Pede a um amigo que mate a méde enquanto esta em seu turno
de servico. O que ele ndo contava era com a bomba. Ao voltar para Hiroshima, vai até onde era
sua casa e Vé a cena na parede. Decide destrui-la pois entrara em panico.

Com toda a fama que o personagem principal adquiriu a partir da histéria do outro
homem (filho da mulher na parede), e do dinheiro também, esse homem pretende agora
subornar o personagem principal, dizendo-lhe que, se ndo ganhar dinheiro, iria contar a todo
mundo sobre a falsidade da histéria criada. Aqui, além do descrédito e dos problemas legais e
econdmico que podemos pensar que surgiriam ao personagem principal e todos ligados a foto,
devemos adicionar um elemento essencial: a honra presente no imaginario japonés. De fato,

ndo fica claro o tamanho da influéncia da honra através das narrativas de Tatsumi, mas vemos

82 Sem mais Hiroshima.
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a partir do restante da narrativa que o personagem principal ndo pode deixar ser subornado.
Quando 0 mesmo, na inauguracdo da estatua do filho no seu ato de amor filial para com a mae,
tem um relampejo e observa na verdade um menino enforcando uma mulher, desmaia, e é
levado para repouso a um hospital. As cenas que se seguem sao do homem que manda matar a
mée pressionando o personagem principal a pagar o suborno pelo siléncio e a recusa do mesmo
para com essa situacdo. Vemos agora que o personagem principal pega uma pedra, enquanto o
homem que suborna se afasta, e a acerta na cabeca desse homem.

No dia seguinte, um jornal informa que foi achado um corpo néo identificado proximo
ao rio (onde o encontro dos dois ocorrera). Logo depois, temos o personagem principal
chegando no local onde vendera a foto a tempos atras, e sendo informado que o filho da mulher
tinha vindo nesse local dias antes, exigindo dinheiro e que, de fato, foi provado que ele era filho
dela. No fim, a campanha publicitaria ao redor da foto foi perdendo forca e cancelada. A cena
final da histdria é com o personagem principal, em 06 de agosto de 1967, no dia do 25° memorial
da paz, onde afirma néo ter tido coragem para contar tudo que aconteceu, juntando-se assim as
pessoas que celebram a memdria coletiva dos mortos pela bomba, enquanto vive seu préprio
inferno (Hell) (figura 43). Através de uma estética melancdlica dessa imagem, o mangakéa
remonta esse evento de celebracdo da memoria coletiva de forma ainda mais triste e complexo.
Penso que Tatsumi possibilita, através dessa imagem, trazer ndo sé o lado da memaria coletiva,
mas também de que os momentos de comemoragdes e ritualisticos detém também um carater

individual, onde cada um vive seu proprio inferno em meio a suas memdarias dificeis.



Figura 42 — A verdade por detras da foto.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.
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Figura 43 — Hell.
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Essa histdria, mais do que um relato do que possa ter verdadeiramente acontecido algo
semelhante, esta ligada esteticamente ao proprio ato do bombardeamento de Hiroshima — e por
gue nao Nagasaki? Enquanto muitos dos personagens ndo tem uma aparéncia especifica, sdo
apenas seres com feicdes comuns, Tatsumi vai trazer o Primeiro-Ministro Eisaku Sato (1964-
1972) como sujeito que vai simbolizar o ato politico do evento. Mas Tatsumi ndo acaba sua
mensagem por ai. Quando o personagem principal se encontra com o Kiyoshi Yamada, o filho
da mulher estrangulada, o local e a narrativa de Tatsumi se fazem penetrantes: Ao fundo, o
Memorial da Paz de Hiroshima; na fala do soldado-fotografo, “Uma bomba matou 200 mil
pessoas. Qual a diferenga faria mais uma?”. Essa historia de Tatsumi €é construida
principalmente através de dualidade, o homem deveria morrer para que a mensagem de sem
mais Hiroshima pudesse ser perpetuada, ao passo que sua honra e sua histéria ndo fossem
desacreditadas? Ou seus interesses eram apenas egoistas?

Entre as diferentes visdes, no entanto, ao retornarmos para as primeiras paginas de Hell,
0 personagem principal que esta no parque de Hiroshima juntamente e uma multidao de pessoas
para se lembrar do evento da guerra, embaixo de uma pesada chuva, vai se lembrar exatamente
da chuva negra que deu o pontapé inicial para a historia que se desenrola. Mas, para nos, ao
chegarmos ao fim da historia e retornando ao inicio, podemos entender a seguinte sentenca: “26
anos atras... desde Ia ndo tem parado de chover dentro de mim”, mostrando 0 inferno que suas
memorias dificeis produzem a partir da constancia de lembrar do passado. Por fim, para nosso
personagem principal, lembrar do passado é dolorido, enquanto o esquecer causa uma sensacao
de paz; enguanto nosso personagem ficticio existir no mundo, a lembranca e o esquecimento
estardo em constante disputa para tornar seu presente habitavel.

Passemos agora para a proxima pequena historia, Good-bye. Essa historia também
ganha espaco na entrevista de Tatsumi. O entrevistador inicia sua questdo com a afirmacéao de
gue Good-bye € uma das histdrias de maior teor politico que Tatsumi ja produziu, pelo menos
em termos de representar 0s pensamentos e atitudes das mais variadas pessoas do pos-guerra.
Entre outras afirmaces, por fim pede que Tatsumi fale um pouco mais sobre como chegou a
essa historia. Ele, entdo, vai iniciar seu relato contando de sua experiéncia pessoal, de que vivia
préximo a uma base militar estadunidense. Lembra-se que era uma area muito atacada pelos
bombardeiros e que muitos civis foram mortos e que, de repente, na época de sua quarta série,
as bombas pararam — era o fim da guerra.

Tatsumi vai nos falar que o sol que cegava brilhava pelas ruinas e escombros, mas o que
imperava era o siléncio, apenas quebrado pelos sons das cigarras. Ele se lembra dos soldados

americanos chegando na regido e o paradoxo de que até dias atras, falava-se que os mesmos
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eram diabdlicos, mas quando os viram, eram gentis e arrojados — pelo menos nas primeiras
impressdes de um estudante de quarta série. No entanto, Tatsumi ainda vai nos falar que foi um
choque e desapontador quando viu esses “soldados gentis” abragando e beijando as mulheres
japonesas em publico. Como eles poderiam ser t3o rudes e grossos com as mulheres?%, Tatsumi
ndo entendia como os adultos poderiam estar “tdo cegos” para tais situagdes, e logo apds relata
que seus amigos e ele, tanto na ida quando na volta da escola, viam os soldados estadunidenses
tendo relagdes sexuais com as mulheres japonesas nos matos e arbustos.

Nesse sentido, podemos fazer uma relacéo entre a visdo da mulher para com os soldados
estadunidenses apresentada acima, com a visdo das mulheres nos mangéas de Mizuki. Em
Tatsumi, as mulheres que tem relagdes com os soldados estadunidenses séo tidas como
prostitutas, numa dualidade entre serem mal vistas por estar com o “inimigo” e de cumprir os
deveres para com seus pais, isso é, de ganharem dinheiro nesse momento tdo complexo em que
0 Japéo se encontrava. Entretanto, durante os eventos da Segunda Guerra Mundial vistos em
Mizuki, penso que as mulheres japonesas — e aqui excluisse as vindas da Coreia, China e outros
lugares — ndo eram vistas como prostitutas ou mesmo, ndo detinham essa marca paradoxal de
serem boas e ruins, pois eram antes de mais nada, fiéis serventes do Império Japonés. Por outro
lado, é possivel entender que o ressentimento da guerra estava pulsante na cabeca dos sujeitos.
A construcdo do sentimento nacional ndo poderia ser extinguida em poucos meses do amago
dos nipdnicos. Assim, enquanto as mulheres que serviram ao Imperador durante a guerra tinham
uma desculpa para os seus atos, — apesar de que na pratica nem sempre foi assim, tendo familias
rejeitado e se distanciado de mulheres que foram escravas sexuais durante o periodo de guerra
— as mulheres que se relacionavam com os soldados inimigos carregaram essa marca de
traidoras do Japdo®*. Essa tematica é muito mais ampla e rica, mas por ndo ser o foco, ndo ater-
me-ei em demasia.

O comentario de Tatsumi sobre a pergunta da entrevista de como ele chegou a essa
histéria se estende um pouco mais. Ele afirma que essas experiéncias fizeram com que Good-
bye ganhasse forma, tanto que ele vai se desenhar na pagina quatro, esbarrando no pai de Mary,
a personagem principal (figura 44). Nessa mesma figura, Mary estava em seu barracdo tendo

relagbes com um soldado estadunidense, quando algumas criangas arremessam pedras sobre a

8 Vale lembrar que os costumes nipénicos diferem dos ocidentais em geral. No caso dos japoneses, 0s sentimentos
afetivos devem ficar restritos a vida privada e ndo extrapolar a area do uso comum, de locais publicos. Para o
mundo ocidental de uma forma ampla, ndo ha restricbes em demonstrar afeto através de abracos e beijos (pelo
menos ndo para relagdes heteroafetivas) em areas publicas e de uso comum.

8 para um olhar mais profundo, veja: NAM, Sun Young. As relagdes diplomaticas entre a Coreia do Sul e o Japéo:
0 caso das 'Mulheres de Conforto' da Coreia. Orientador: Prof. Doutor Nuno Canas Mendes. 2018. Tese de
Mestrado (Mestrado em RelacBes Internacionais) - Estudante, Lisboa, 2018.
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estrutura. Ela grita “pirralhos” enquanto eles a ofendem usando palavras como “puta” e “vadia”.
Ela sai com raiva da casa, gritando para que eles saiam do local. Os meninos fogem enquanto
continuam seus xingamentos. A partir da minha analise, vejo que a provocacao das criancas se
da por dois motivos. Por um lado, querem brincar e enfrentar um adulto, passar o tempo com
amigos e se desafiar. Por outro, foram ensinados sobre o Japdo na escola a partir de um olhar
imperialista, isto &, do Japdo como grandioso. E complexo para as criangas entenderem por que
uma japonesa esta passando tempo e se divertindo com o “inimigo”; de outro modo, véem Mary
como uma inimiga da nacao e por isso a atacam.

Tomando um outro rumo que ndo o da entrevista como motor das questdes que estéo
sendo abordadas, a historia de Good-bye comeca com Mary tendo relagdes sexuais com um
soldado estadunidense que promete se casar com ela e a leva-la para os EUA. Mary vai falar
que é desnecessario mentir, ficando implicito que a historia do soldado estava atrelada a uma
devolucdo pela relacdo sexual. Momentos ap0s isso, 0 pai de Mary (sendo seu nome japonés
Mariko) entra na casa. Ele esta vestindo trajes de soldado e é esteticamente representado como
um homem pequeno, fraco, desajeitado e bobalhdo. Mary nao fica feliz com sua visita. Cria-se
um clima estranho na casa com o pai de Mary tentando falar inglés com o soldado. Nisso, Mary
joga algumas notas de dinheiro na cama, onde seu pai estava sentado. O pai de Mary,
aparentemente com uma fei¢do normal, pergunta o que é e Mary retruca: “E por isso que vocé
esta aqui, certo? E sempre isso”. O homem comegca a chorar enquanto Mary se encontra com
feicBes que variam de zangada a triste. Seu pai se afasta da casa e diz que nao voltara. O soldado
ainda presente no quarto se dirige a Mary e diz que ela foi muito dura com seu pai, e ela
responde dizendo que ele (seu pai) é horrivel. Tatsumi entdo desenha o rosto de Mary chorando.

Nas paginas que se seguem, temos soldados japoneses tristes ou zangados, vendo que
as mulheres japonesas estdo saindo e bebendo com os soldados estadunidenses. O pai da Mary
chega a se culpar pela derrota na guerra. Mas a cena da figura 45 é de fato umas das mais
simbdlicas quanto aos sentimentos de Mary e, portanto, das mulheres que assim como elas
tiveram que se vender para ter dinheiro para sobreviver no pos-guerra. Nessa figura, Mary se
irrita com os soldados nipdnicos que ndo para de encara-la. Ao mesmo tempo, os culpa por
terem perdido a guerra na fala “vocés ndo tem vergonha da maneira que esses soldados usam
as suas mulheres?”. Entre raiva e tristeza, Mary ndo acha escapatoria sendo viver o momento e

aproveitar o maximo possivel dessa situacdo atormentadora pela qual o Japao passava.
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Figura 44 — A vida no p6s-guerra.




Figura 45 — Multiplos sentimentos.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.
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Com um olhar muito caracteristico da estética dos mangés, Tatsumi desenha o rosto de
Mary, na imagem acima, com um olhar que paira o de tristeza e de raiva para com os soldados
japoneses ao mesmo tempo. Nesse sentido, Mary se sente triste e furiosa — num contexto amplo
— de ter que se vender para ter comida e ajudar seu pai (dever dos filhos na cultura nipbnica)
quando esse ndo consegue se sustentar; também se sente dessa maneira tanto pelo rumo que sua
vida tomou quanto pelos grilhdes postos na sociedade niponica, que agora deve aceitar 0s
resultados pela sua derrota sem titubear. Nesse sentido, Tatsumi faz com que Mary represente
as mulheres japonesas do pos-guerra, tendo que vender seus corpos para poderem conseguir
comida para si e para suas familias.

Num corte temporal, Tatsumi traz de volta o pai de Mary até a cabana da mesma. Estéa
chovendo e quente. Mary esta se embebedando. Seu pai pergunta pelo soldado com quem Mary
estava passando o tempo. Ela fala que ele foi embora pois tinha mulher e filhos e da mais um
gole na bebida alcéolica. J4 embriagada, Mary fala: “Eu ndo me importo com o que acontece
comigo. De qualquer forma, todos homens sdo uns bastardos. Adeus a todos!”

Por questdes espaciais e até mesmo legais, optei por narrar parte das histérias em vez
de trazer as imagens. No entanto, para podermos entender a total potencialidade da narrativa de
Tatsumi, trabalharei a partir das quatro Ultimas péginas da histéria em sequéncia (figuras 46,
47, 48 e 49). Na figura 46, vemos Mariko se despindo, enquanto seu pai pede-lhe para ndo o
fazé-lo. Ela aparenta estar bébada. Agora nua, puxa seu pai para proximo de si. Na figura 47,
até o momento, o pai que estava tentando resistir as acdes da filha, sucumbe ao seu ID e acaba
por ter relacbes sexuais com ela. Na figura 48, ap6s um pequeno lapso de tempo, vemos que o
pai sai da cabana. Sua expressdo é nula, como se fosse uma concha vazia. Mariko esta deitada
na cama, ainda nua em siléncio. Os baldes nos indicam o que se passa por sua mente: “Isso €
como as coisas deveriam ser. Nao quero mais uma familia”. “Agora ele ¢ apenas outro
homem...”. “Adeus, Adeus”. Enquanto seus pensamentos Sdo expressos, a estética do desenho
mostra-a chorando. A construcdo da imagem nos permite questionar se Mariko se encontrava
de fato embriagada, ou apenas atuou como se estivesse. Cada caso vai nos levar a questoes
complexas como a inibicao para realizar a relacdo sexual, ou a prépria legitimacéo e aceite da
relacédo, isto &, como se através do ato de estar bébada, permitisse seu pai realizar tais atos. Na
incerteza e complexidade da discussdo, podemos ressaltar que Mariko, atraveés dos seus
pensamentos, pretendia se livrar de lagos familiares que tinha, do fardo de ter relagdes com
outros homens para sustentar seu pai e cumprir seu dever de filha de acordo com as normas
sociais nipbnicas. Por fim, na figura 49, novamente ha um lapso temporal da imagem anterior

com a imagem seguinte. Vemos uma multiddo de pessoas que caminham por uma cidade
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qualquer. Nisso, o pai de Mariko ¢ mostrado com o seguinte pensamento: “Isso ¢ o inferno.
Nunca vai parar”. No ultimo quadro, podemos observar Mariko levando mais um soldado
estadunidense para sua cabana, pois independentemente de néo ter que sustentar seu pai mais,
ela precisava se sustentar, e dada as circunstancias, a prostituicdo era uma das infimas formas

de mulheres como Mariko adquirir dinheiro.

Figura 46 — Bébada?

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.



Figura 47 — Feridas que continuam em aberto.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 48 — Good-bye.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.




Figura 49 — A face da derrota.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga Good-bye. Editora Drawn & Quarterly.
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Nas duas historias de Tatsumi, ndo vamos encontrar herdis ou vildes, pessoas certas ou
erradas. De fato, iremos apenas observar sujeitos comuns que vivem situagdes cotidianas dado
0 Seu tempo e seu espaco. No nosso contexto, vemos sujeitos que tentam sobreviver o pos-
Segunda Guerra Mundial de qualquer maneira que encontram. Assim, 0 motor que levou as
duas situacdes foi, em primeira instancia, a falta de dinheiro. Tanto através da histdria do
soldado-fotdgrafo que foi de famoso a anénimo em pouco tempo, e teve que matar outro
humano para manter sua historia, quanto Mariko, que teve que se prostituir para sustentar seu
pai no inicio da histdria, quanto no decorrer da mesma que buscou ter relaces sexuais com seu
pai, para que, de fato, houvesse um corte nessa ligacao entre pai-filha. Entendemos que Tatsumi,
objetiva, por fim, criar narrativas para as massas e que ndo sejam dificeis de interpreta-las.

As mensagens passadas pelo autor sdo ao mesmo tempo perturbadoras da normalidade
e precisas quanto no efeito de reviver memorias dificeis. Seu objetivo final ndo é criar narrativas
que tenham sido historicamente veridicas. Sua intencdo, € dar voz as pessoas comuns que
viveram obscuridades causadas por sujeitos que ndo se encontravam nessa grande categoria que
€ 0 povo, mas sim, como pertencentes a uma camada “superior” e “melhor”. Tatsumi faz de sua
narrativa, portanto, meio pelo qual os silenciados pela historia possam falar e combater as

fantasmagorias produzidas por discursos totalitarios.

4.3 O mangéa They Called Us Enemy, de George Takei

Antes de mais nada, precisa-se ter em mente que, por mais que os pais de Takei e ele
préprio ndo fossem japoneses de fato, mas sim descendentes, a cultura japonesa se mantinha
forte nas comunidades e nos hébitos do cotidiano. Assim, James Clifford (1986) entende que

considerar

‘0 mundo inteiro como uma terra estrangeira’ possibilita uma originalidade na
visdo. A maioria das pessoas é consciente sobretudo de uma cultura, de um
ambiente, de um lar; os exilados s&o conscientes de pelo menos dois, e essa
pluralidade de visdo da lugar a uma consciéncia [sic] que — para utilizar uma
expressdo da musica — é contrapontistica... Para um exilado, os habitos de
vida, expressdo ou atividade no novo ambiente ocorrem inevitavelmente em
contraste com uma lembranca de coisas em outro ambiente. Desse modo, tanto
0 novo ambiente como o anterior sdo vividos, reais, e se dao juntos em um
contraponto (p. 313).

Mesmo que Takei, sua familia, os japoneses imigrados ou descendentes ndo sejam

considerados exilados, a ideia de Clifford nos € muito cara. Os grupos nipdnicos nos Estados
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Unidos, de uma maneira geral, sempre mantiveram ligacbes fortes com o seu antigo pais,
principalmente pelas praticas culturais, mas também através de ritos religiosos e a propria
lingua. E importante também, antes de seguirmos com a analise do manga, entender que os
descendentes de nipdnicos eram ja estadunidenses, pois nasceram em territorio dos Estados
Unidos. Todavia, pela maneira como as comunidades niponicas foram se desenvolvendo nesse
e em outros paises, isto ¢, uma comunidade que se ajuda internamente, e se isola do outro,
acabam por criar em si mesmas uma barreira que, por vezes, 0s impede de se inserir na
sociedade local. Assim, os descendentes de japoneses serdo estadunidenses que contém habitos
e costumes tipicamente japoneses. Esses individuos (japoneses-americanos como Takei vai se
identificar, assim como outros que se encontram na mesma situacdo que ele) sdo, portanto, o
encontro entre as fronteiras geograficas e culturais, dos insiders e os outsiders.

Deste modo, estudar esses encontros hibridos que se formam a partir dos eventos da
Segunda Guerra Mundial, através do manga de Takei, é uma forma de observar ndo apenas as
divergéncias de diferentes formas de entender o mundo, mas também as manifestaces de
conflitos ndo resolvidos e os caminhos obliquos que tomam (CANCLINI, 2015). Por
conseguinte, poderemos notar nas paginas da obra de Takei as disputas discursivas e relacdes
de poder entre diferentes ideologias e modos de ver o mundo, que no embate reforcam-se em si
mesmas ou abrem-se a novas possibilidades.

Mesmo que Takei tenha nascido em territdrio estadunidense, seu fenétipo apresentava
as caracteristicas do inimigo e era tratado como tal. Nesse caso, as comunidades nipdnicas
foram realocadas para regides especificas, sem saber ao certo suas localizag¢bes. O discurso de
exclusdo ocorre através da producdo de um imaginario e uma narrativa, que tem a intencdo de
permitir uma exclusdo, mais do que cultural, fisionémica. O mesmo n&o ocorre da mesma forma
com individuos descendentes de italianos ou alemaes, pois esses, considerando sua aparéncia,
ja foram assimilados a cultura local e, portanto, sio considerados, até certo ponto, confiaveis®®.
De fato, é pela aparéncia distinta da dos brancos, e pela manutengdo de costumes tradicionais,
que os descendentes de japoneses, ou mesmo 0s migrados nipdnicos, se encontram em um outro
espaco na sociedade estadunidense que ndo 0 mesmo de outros povos la presentes. Esse espaco
é um campo de disputa que engloba as mais diversas areas como poderemos ver nas paginas do
manga de Takei.

Por fim, antes de iniciarmos de fato a analise das paginas do manga They called us

8 No entanto, é importante adicionar que a guerra dos EUA para com os italianos e principalmente aleméaes nazistas
se dava muito mais em socorro a Inglaterra e Franga. Por outro lado, o Japao invadiu o que seria o “espago vital”
estadunidense, ameacando suas fronteiras, tanto fisicas quanto simbdlicas.
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enemy, alguns outros aspectos devem ser evidenciados. Primeiramente, Takei ndo vai criar esse
manga sozinho. Ele vai ter ajuda de trés outras pessoas®, tanto na formago narrativa, quanto e
principalmente na arte. Em segundo lugar, 0 manga de Takei é produzido a partir de suas
memorias que foram expostas previamente em uma palestra da série de conferéncias TED, em
201487, Seu manga de carater biografico vai mesclar diversas temporalidades, mesmo que em
grande maioria, a principal delas se retém a suas experiéncias quanto uma crianga de 4 a 7 anos.
Um terceiro ponto é que Takei se tornou famoso nos EUA ap0s se tornar um dos personagens
principais de uma grande série de televisdo chamada Star Trek. Essa notoriedade, como afirma
Takei em seu mang4, vai possibilitar a ele uma maior visualizagdo nas lutas por igualdade e
justica social, assim como nas causas LGBTQI+. N&o menos importante, antes de avangarmos,
é notar que Takei vai, assim como Mizuki, produzir um manga com clareza, expondo de forma
simples e direta suas memorias. As intencdes dos dois autores se convertem, portanto, no carater
técnico do manga, ou seja, sua reprodutibilidade e alcance das massas.

vestirem e ficarem prontos. Em umas das primeiras paginas (figura 50), apresentam-nos uma
cena simples, mas a0 mesmo tempo penetrante; sua mae, ao fechar a porta da casa onde
moravam, se encontra segurando a irmé& de Takei, uma mala de méo pesada e em seus olhos,
escorrem lagrimas que véo até suas bochechas. A fala que Takei exprime, como um narrador
de sua prdpria histdria é a seguinte: Eu nunca estarei apto a esquecer aquela cena... ela esta
gueimada em minha memoria.

A partir desse ponto, retorna alguns anos, contando um pouco sobre seus pais, como se
conheceram, 0 casamento e outros aspectos. Comenta também que decidiram se estabelecer em
Los Angeles. Seu pai tinha nascido no Japdo e morava nos EUA desde a adolescancia; apesar
disso, até os eventos da Segunda Guerra Mundial, ndo tinha conseguido se tornar cidaddo
estadunidense. Ja a mée de Takei tinha nascido em territorio estadunidense. O casal tinha uma
lavanderia de roupas e conseguia tirar bons lucros. A familia de Takei era composta, além de

seus pais e ele, por um irmao e irma mais novos.

8 S3o elas, Justin Eisinger, Steven Scott e Harmony Becker.

87 E possivel acessé-la pelo link:
https://www.ted.com/talks/george takei_why i love_a country that once betrayed me#t-6679. Acesso em 30
de junho de 2021.



Figura 50 — Lagrimas de uma mée.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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No entanto, no domingo de 07 de dezembro de 1941, Takei nos conta que tudo comeca
a mudar. Com o ataque do Império japonés a Pearl Harbor, uma forte campanha anti-nipdnica
¢ posta em pratica no solo dos EUA. A partir desse dia, todo cidaddo adulto japonés passa a ser
considerado, como presente nos documentos, um inimigo alienigena e deve seguir regras
estritas. Politicos defendem que os japoneses em solo estadunidense devam ser tratados como
inimigos da nacdo. A populacdo branca local inicia uma série de ataques a bens e lojas
nipbnicas. A exclusdo de determinados locais e a presenca de olhares diferentes se faz presente
no cotidiano de todos que eram considerados japoneses ou descendentes. Apenas um dia depois,
em 08 de dezembro de 1941, os EUA declaram guerra ao Japao e poucos meses depois, a Ordem
Executiva 9066 passa a vigorar. Essa ordem diz que certos locais sdo considerados areas
militares. Com isso, 0s grupos humanos que viviam nesses locais foram despejadas e enviadas
para diversos locais distintos. Apesar da ordem nunca se utilizar das palavras japoneses ou
campos, estava escrito na mesma que aos excluidos dessas areas, seriam providenciados
“transporte, alimento, abrigo e outras acomodagdes” (TAKEI, 2019, p. 22). Assim, em dez dias,
toda a costa Oeste dos EUA foi declarada como area militar, mas apenas certa parte da
populacéo foi realocada. Todos os bens conquistados até entdo, se ndo fossem vendidos até a
data da realocacéo, seriam tomados para o0 governo, sem direito a ressarcimento. A populagéo
japonesa passou a vender produtos e bens a valores irrisorios, suas contas bancarias foram
congeladas, houve repressdo de movimento (s6 podiam se locomover 8 quilémetros a partir de
suas residéncias), toque de recolher das 20 horas da noite até as 06 horas da manha e aqueles
que cultivavam comida, se ndo mantivessem a producdo, seriam considerados sabotadores de
periodo de guerra.

Apo6s uma viagem desconfortavel de dnibus, Takei e sua familia chegam, na primavera
de 1942, numa antiga pista de corrida de cavalos, sua primeira das trés “moradias” durante a
duracdo do conflito. L4, cada familia ficou em um estabulo fedendo a estrume. Para Takei e seu
irmdo, era como uma aventura. Para os adultos, essa situagdo era “um golpe devastador” pois
eles tinham trabalhado duro para conquistarem suas casas e veiculos, e agora se encontravam
em um estdbulo pequeno, fedido. “Foi uma experiéncia degradante, humilhante e dolorosa”
(TAKEL, 2019, p. 32).

Apesar das dificuldades, vemos na narrativa que as coisas comecam a se arrumar. As
criangas comecam a estudar, as pessoas produzem alimento em pequenas hortas, 0s novos
moradores foram bem recebidos pela comunidade e auxiliados. Nisso, Takei corta sua fala da
busca por uma normalidade para a necessidade de se mudar novamente. Agora, apos alguns

meses, as pessoas iriam ser direcionadas a um novo lugar definitivo. A viajem que duraria
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quatro dias de trem marca a memoria de Takei de vérias formas, mesmo ele sendo tdo jovem.
Todos recebem bilhetes que deveriam ficar presos a eles o tempo todo. Para as criangas, como
afirma Takeli, parecia apenas a passagem do trem. Ja os adultos entendiam que estavam sendo
tratados igual gado ou a criminosos, pois, além da marcacgdo, soldados armados se faziam
presentes em todo 0 momento.

Quando o trem chegava nas estacdes, as pessoas de dentro do trem deviam fechar as
cortinas, para evitar que todos do lado de foram vissem o que estava acontecendo, além dos
préprios nipbnicos evitarem saber para onde iam. Umas das cenas mais pungentes da viajem, é
quando o trem para em uma regido desértica e um passageiro fala “Eles vao nos matar aqui, ndo
vao?” (TAKEI, 2019, p. 42). No entanto, a parada do trem era para realizacdo de atividades
fisicas por parte dos passageiros.

Mas, Takei ndo deixa as considerac@es finais para o final, isto é, a medida que alguma
questdo importante para si é trazida, a temporalidade do manga se altera, trazendo-nos para o
presente. Dessa forma, logo apds a parada de trem, ele lembra da sua figura paterna protegendo
a toda sua familia e como seu pai desde sempre tentou o explicar a aconselhar sobre as mais
diferentes questfes. Na imagem abaixo (figura 51), podemos notar que Takei faz questdo de
reascender a presenca do seu pai através de suas memorias e, como observaremos no decorrer
do manga, vai dividir o papel de personagem principal em grande parte da obra com ele. Essa
figura mostra-nos Takei em uma entrevista em 2017, na antiga casa de Freanklin Delano
Roosevelt, presidente dos EUA que possibilitou e assinou muitas das leis e normas que levariam
0s japoneses a serem tratados como inimigos e indigentes. Na entrevista, fala de seu pai, como
um japonés-americano que acreditava na democracia, mesmo ela sendo falha. Vamos ver nessa
figura também, que o pai de Takei entende a democracia como uma pessoa, isto €, que pode vir
a ter ideias maravilhosas, mas como humanos sdo seres falhos, que podem cometer erros
terriveis. Ele se refere claramente aos atos cometidos por parte dos estadunidenses para com 0s

nipdnicos residentes nos EUA e os descendentes dos mesmos.



Figura 51 — O conceito de democracia inabalado pela experiéncia cruel.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Na pagina 50 do mang4, Takei vai mostrar a diferenca do mundo das criangas e dos
adultos. Por um lado, vemos o mundo das criancas da familia Takei aproveitando uma aventura,
com guloseimas, historias e novos ambientes; por outro, Takei vai ressaltar a obsessiva
preocupacdo de sua mée e melancolia de seu pai. Takei vai entdo descrever seu entendimento

para com o conceito de memaria que, a seu ver,

A memdria € uma guardia astuta do passado ... geralmente confidvel, mas as
vezes, enganosa. As memdrias da infancia sdo especialmente escorregadias.
Doces e tdo cheias de alegria, muitas vezes podem ser uma entrega errada da
verdade. Para uma crianca, essa docura fora do contexto e intensamente
subjetiva permanece para sempre real (TAKEI, 2019, p. 50-51).

A citagdo acima, no entanto, ndo se faz completa sem o sentido estético do desenho.
Como podemos observar nas imagens abaixo (figura 52 e 53), Takei escreve o seu entendimento
de memoria enquanto significa ele através da brincadeira pelo trem que os levava até o campo
de realocamento. Esse local d& um sentido alegre através do ato de brincar, mas, a0 mesmo
tempo, 0 meio de transporte em que se encontram esta intrinsicamente ligado ao engano da
diversdo, da “aventura” que estavam tendo, e que apenas mais tarde Takei estaria apto a
entender todo o simbolismo por detras das mais diferentes situacdes experenciadas por ele, sua
familia e milhares de outros sujeitos. Ambas imagens nos mostram as fronteiras existentes entre
0 mundo das criancas e 0 mundo dos adultos, isso é, que a experiéncia das criancas enquanto
distantes de algumas nuances pertencentes ao mundo adulto, torna possivel uma vivéncia mais
serena desse momento no contemporaneo do acontecimento, enquanto os adultos experenciam

esse momento de forma mais ardua, ndo sé por eles mesmos, mas pelos seus proprios filhos.



Figura 52 — Dois mundos distintos: criancas e adultos.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.




Figura 53 — Entre brincadeiras e repressao.

Fonte: Arquivo pessoal. Mangé They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Apos alguns dias de viagem, Takei e outros japoneses/japoneses-americanos chegam ao
campo Rohwer, localizado na costa leste dos EUA. A intengéo era dificultar o contato com a
costa oeste estadunidense, pois esta se encontrava mais proxima ao Japéo e facilitaria uma
possivel fuga de um espido (figura 54). A familia de Takei foi obrigada, portanto, a atravessar
todos os EUA, pois eles residiam na regido da costa oeste dos EUA. Além do mais, 0 campo
Rohwer tinha 33 blocos, e em cada bloco deveria haver 250 pessoas. No seu m&ximo, esse local

chegou a abrigar cerca de 8.500 japoneses-americanos.

Figura 54 — Mapa da area de exclusdo, dos campos de realocamento, de isolamento, dos campos
temporarios, departamentos de justica do exército dos EUA ou outras instalagdes e instalagdes ndo
utilizadas.
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Fonte: Imagem de dominio publico. Disponivel em:
https://www.wikiwand.com/pt/Campos_de_concentra%C3%A7%C3%A30_nos_Estados_Unidos.
Acesso em: 05 de julho de 2021.

Ja na chegada, enquanto o pai da familia encontrava as acomodaces designadas a eles,
outras criangas vém falar com George e seu irmdo. A conversa entre eles é que esse é o Unico
local seguro, pois fora dos arames farpados ha dinossauros. Apenas quando com mais idade, o
significado real das cercas foi decifrado: seu objetivo ndo era manter os “dinossauros fora”, mas

sim impedir a fuga de prisioneiros, sendo os dinossauros uma desculpa plausivel as criangas
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que viviam esse momento disruptivo.

Com apenas um cémodo, as instalagcdes contavam apenas com um fogdo a lenha. Nao
havia camas, banheiros ou cozinha, além de ser um local extremamente quente. As pessoas
deveriam dormir em camas do exeército, comer e utilizar banheiros coletivos. Isso, como
veremos adiante, vai se tornar um incomodo a muitas pessoas que passam a morar nesse local
e a realizar pequenas insurreicoes, pois além da liberdade, fora tirada a privacidade delas.

Considero, no entanto, as figuras 55, 56 e 57 a seguir as mais notaveis da obra de Takei.
Essas, ao contrario de muitas, ndo séo explicadas pelo autor, deixando para a interpretacdo do
leitor. Ao mesmo tempo, elas nos sdo oportunas por algumas razdes: 1) Sdo imagens que
apresentam resisténcia por parte da mae de Takei; 2) Observamos um ponto de ancoragem do
passado com o presente, com a intencdo da mae de Takei manter uma identidade quanto mae e
responsavel pelos filhos; 3) Os comentarios do pai e a risada de todos ali — mas principalmente
dos adultos — como forma de aliviar a pressdo que haviam sentido desde seu mandato de
despejo, assim como forma de reacdo a uma ordem — de ndo levar maquinas — dada pelos
militares, que assumiram de certo modo, se ndo a figura de um inimigo, a de sujeitos hostis.
Ainda nesse ultimo ponto, as criancas quem riem no ultimo quadro, riem mais pela felicidade

dos pais do que por entenderem o significado real do trazer algo proibido a esse novo local.

Figura 55 — A maquina de costura. Figura 56 — Momento de “tensdo”.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Figura 57 — A disrupcéo causada pela mée da familia Takei ao trazer a maquina de costura.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.

A narracdo de Takei vai nos mostrar nas proximas paginas como sua mée se encontrou
triste a partir da perda de identidade causada pela nova forma de viver nos campos de
realocamento. Mesmo que ela tenha de deixar a acomodacdao de sua familia confortavel e possa
ainda realizar algumas das tarefas domeésticas de antes das alteracdes do cotidiano causadas pela
guerra, Takei vai deixar claro que a falta de cozinhar ndo era um alivio para ela, mas sim mais
uma das perdas causadas por esse novo cotidiano. Apesar de Takei estar usando o exemplo de
sua mée e familia, podemos expandi-lo a outras também. O campo de realocamento passa a ser
apenas um nome social aceitavel para que determinadas pessoas possam ser encarceradas. A
perda de liberdade e identidade vai prevalecer em prol a um “bem comum” dos EUA, que nao
confiam em seu proprio povo.

Nas paginas que se seguem, o pai de Takei vai ganhando cada vez mais papel central na
narrativa, pois ganha também notoriedade no local onde o0s japoneses-americanos se
encontravam encarcerados. O pai de Takei se tornaria um dos lideres da comunidade ali
presente pois, com seus 39 anos de idade e fluéncia tanto no japonés quanto no inglés, conseguia

conversar com pessoas de diferentes faixas etarias e a partir de diferentes idiomas. Ele vai levar
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as preocupacdes e desconfortos das pessoas que moram ali aos responsaveis pelo campo, em
busca de melhorias para as pessoas que, mesmo néo querendo, entendiam que era melhor formar
um ambiente agradavel e possivel de se viver, do que praticar atos violentos, que gerariam
reacOes também violentas por parte dos militares; por fim, conflitos violentos levariam a
legitimar a narrativa estadunidense de encarceramento dos japoneses-americanos.

Nas péginas que se seguem, Takei vai contar diversos episodios de sua infancia nos
campos de realocamento como confuses em que se metera, brincadeiras, festas, e a primeira
vez que pode ver neve. Sua narrativa vai ganhar novamente tons mais escuros a partir de janeiro
de 1943, quando as narrativas de alguns politicos estadunidenses vao continuar a reforcar um
imaginéario de desconfianca para com 0s japoneses-americanos. Por outro lado, vemos que 0s
EUA precisam de soldados para lutar na guerra e, dessa forma, produzem um “questionario de
lealdade”, no qual os japoneses-americanos acima de 17 anos deveriam responder. Até o
momento, soldados japoneses-americanos que ja estivessem no exército foram desarmados e
colocados na prisdo. O exército dos EUA ndo aceitava até 1943, que japoneses-americanos
participassem das forcas armadas. A partir desse questionario, a intencdo era de separar aqueles
que eram leais aos EUA e os que poderiam ser potenciais inimigos. Takei vai reforcar na pagina
114 do seu manga (figura 58), que em duas questdes em particular incomodavam o0s japoneses-
americanos. A questdo 27, que perguntava se “voceé esta disposto a servir as for¢cas armadas dos
EUA em combate em qualquer local que fosse designado?” E a questdao 28, questionando se
“vocé iria jurar fidelidade incondicional aos Estados Unidos da América e fielmente defender
0 pais de qualquer ataque por forcas externas ou internas e renegar toda ou qualquer obediéncia
ao imperador japonés ou governo externo”. Entre as mais diversas respostas, aqueles que
responderam negativamente — como os pais de Takei — passaram a ser conhecidos como 0s “no,
no”, e passaram a sofrer de ainda maiores dificuldades como veremos na figura 59 e em
situacOes adiante.

Assim, na figura 59, os pais de Takei, vendo que era ultrajante o teor das perguntas e o
que elas requisitavam, optaram por votar ndo. A pergunta 27 pedia que eles se esforgassem por
um pais que os colocara atras de arames farpados e os tratara como criminosos. A questdo 28,
uma falsa premissa que todos eles tinham uma fidelidade racial ao imperador. Independente de
responder sim ou ndo, esse questionario justificaria legalmente a prisdo dos japoneses-
americanos e legitimava o tratamento que estavam recebendo.

Takel, nesse contexto, vai nos mostrar na figura 60 os motivos pelos quais seus pais ndo
puderam responder sim nas questdes supracitadas, assim como € possivel observar também que

0s motivos por detrés dessa escolha sdo muitos. Seu pai nasceu no Japdo e nunca pode se
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inscrever para ser um cidadao estadunidense. Aceitar a questao 27 era aceitar lutar por um pais
que o rejeitou quanto cidad&o e o tornou prisioneiro por etnicidade. Tinha 40 anos e era pai de
trés criancas. A questdo 28 pedia-lhe para relegar de sua ancestralidade, memdarias e local de
nascimento por um pais que ndo o queria. Responder sim lhe transformaria em um apatrida. Ja
para a mée de Takei, a questéo 27 era um absurdo. Mas o real problema se encontrava na questéo
28. Ela era uma cidadé estadunidense, assim como seus filhos. Casada com um homem que era
tido como inimigo, e fora rejeitado pelo pais que tinha tirado tudo que tinham conquistado, 0s
colocando atras das grades em um pantano. Agora, era pedido para ela colocar sua familia em

segundo lugar por um pais que os tinham rejeitado.
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Figura 58 — O formulario legitimador da exclusdo. As perguntas, além das questfes 27 e 28 supracitadas,
envolviam ficha criminal, partes no Japdo, participagdo em organizaches, investimentos externos e,
inclusive, habitos de leitura de revistas.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.



Figura 59 — A dificil escolha.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Figura 60 — Razdes para ser um “no, no”.

MY FATHER WAS RAIGED N AMBRIcA
BUT HAR BEEN BORN IN Japay,
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FOR A COUNTRY THAT HAD REJECTED AND +
IMPRISONED HIM BECAUSE OF Hig Ervgcrs, ™

KE WAS 40 YEARS OLD WITH A wes
AND THREE YOUNG CHILDREN,

QUESTION 28 ASKED HIM TO DISCARD W
ENTIRE JAPANESE HERITAGE — RELATIVES,
MEMORIES; AND THE PLACE OF Hi$ BRTH —
FOR A COUNTRY THAT WOLLD NCT HAVE i,

s o
NATION
D THEM, THAY

Fonte: Arquivo pessoal. Mangé They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Mas, mesmo com tudo, alguns japoneses-americanos foram aceitos no exército. Takei
conta-nos nessa parte de seu mangd, sobre a regimento de combate 442, formado
exclusivamente por pessoas ligadas etnicamente ao Japéo e que foram essenciais para 0 sucesso
em algumas missdes no teatro de guerra europeu. Takei vai nos mostrar que em 1946, o governo
estadunidense vai condecorar varios dos membros desse regimento com a Medalha de Servico
Distinta, a segunda maior honra que poderia se ganhar. Em 2000, o congresso estadunidense
aumentou o nivel e reconheceu outros japoneses-americanos que lutaram na guerra, dando-lhes
a Medalha de Honra do Congresso. Mas Takei vai além, ele vai mostrar-nos que ndo apenas
aqueles que lutaram no campo de batalha séo heréis, mas aqueles que suportaram a vida sendo
tratados como inimigos, ou aqueles que se rebelaram contra as injusti¢as nos préprios campos
de realocamento sdo também herois, pois suportaram fardos imensos quando o proprio pais
dessas pessoas 0s rejeitara.

Como a familia de Takei era uma “no, no” (em relagao as questdes 27 e 28), eles foram
enviados a um novo campo de realocamento (campo Tule Lake), em 1944. Esse local era mais
fortemente guardado, contendo inclusive tanques de guerra e trés linhas de arame farpado
separando-lhes do exterior. Takei comenta que lembra que esse local tinha dois cémodos, no
entanto, o espaco total era praticamente igual a de sua outra “moradia”. Recorda-se também de
sua mae descontente com o local em que ficaram — proximos ao refeitério, que era muito
barulhento — e que seu pai assumira ali também papel de lider da comunidade. Suas memérias
passam a ser descritas mais rapidamente, onde nos apresenta varios eventos que aconteceram
com ele e sua familia nesse novo local, como as sessdes de cinema, descontentamento por parte
dos moradores do local e revoltas internas. Vai também misturar suas memorias de infancia
com as de sua adolescéncia, quando perguntava — muitas vezes revoltosamente — ao seu pais
sobre situacdes de quando estavam presos nos campos e 0s motivos de seu pai e muitos outros
ndo se rebelarem contra os soldados (figura 61).

Olhando mais a fundo a figura 61, vemos George Takei na sua adolescéncia tentando
buscar respostas de seu pai para as injusticas de sua infancia. Na pagina anterior, o pai de
George pergunta o que ele teria feito. George diz que iria se organizar com amigos, protestar,
entre outras ac¢Oes para lutar contra tamanhas injusticas. O pai de George replica dizendo que
achava que era isso que seu filho falaria e adiciona: “Eu tinha que pensar na minha familia”.
George num acesso de flria grita com seu pai, dizendo-lhe que ele havia os levado como
ovelhas para um matadouro, dentro de uma prisdao de arames farpados. O pai de George,
cabisbaixo e triste pondera e afirma: “vocé pode estar certo”. No entanto, a partir da fala de

George Takei de 2019, ja idoso, podemos notar que ele sente um pesar para com a forma que
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gritou com seu pai e lidou com a situacdo. As falas do ultimo quadro a direita refor¢cam a ferida
que Takei sente para com seu pai, isso €, “de um menino que, a partir de uma franqueza
arrogante, infligiu dor um homem que conheceu a angustia daqueles anos sombrios de
internamento mais intensamente do que aquele menino jamais poderia entender”.

O jovem Takei, a partir da leitura da figura 62, ndo conseguia entender o peso do trauma
que estava posto nas memorias na geracdo de seu pai, por algo que eles ndo haviam cometido.
Takei, falando sobre as experiéncias no campo de realocamento, expdem de forma aberta sobre
a questdo do trauma e da auséncia da fala. Nos quadros, podemos ler a seguinte mensagem:
“Anos depois, 0 trauma daquelas experiéncias continua a me assombrar. A maioria dos
japoneses-americanos da geracdo de meus pais ndo gostava de falar sobre o internamento com
seus filhos”. E continua no quadro abaixo: “Tal como acontece com muitas experiéncias
traumaticas, eles estavam angustiados com suas memdrias e assombrados pela vergonha por
algo que realmente nao foi culpa deles”. “A vergonha ¢ algo cruel. Deveria recair sobre os
perpetradores, mas eles ndo carregam desta forma que as vitimas o fazem”.

George Takei vai possuir, mais do que traumas, memorias dificeis. Sua inocéncia
qguando crianca o privou de situacBes que seus pais vivenciaram. Mas a linha entre memorias
dificeis ou memorias traumaticas para nds, nesse contexto especifico, nos escapa. A intencao
ndo vai ser medir o nivel de tristeza e infelicidade de cada sujeito, mas sim que cada individuo,
do seu modo, sofreu em maior ou menor grau essas experiéncias negativas. Assim, muito da
memoria traumatica/dificil de George Takei ndo é diretamente sua, mas € uma pos-memoria

que obtém de seus pais e que compartilha pelo lago de afeto.



Figura 61 — Jovem Takei e sua arrogéncia.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.




Figura 62 — Japoneses-americanos presos: culpados por um crime ndo cometido.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.




162

Em meados de 1944, foi dado direito politico aos japoneses-americanos de desistir do
direito de ser cidaddo estadunidense. Agora, poderiam ser oficialmente inimigos, como ja
estavam sendo tratados (TAKEI, 2019, p. 148). As revoltas no campo de realocamento onde se
encontrava a familia de Takei aumentaram. No entanto, escutam-se noticias de que Hiroshima
e Nagasaki haviam sido bombardeadas por uma nova arma. A mae de Takei que tinha seus pais
e outros familiares no Japdo comeca a chorar ao saber disso. Takei descreve a chegada das
informacdes, comentando que o siléncio tomou lugar das revoltas e que grandes mudancas
estavam no horizonte. Com a chegada da noticia da rendicao do Japéo, alguns moradores ndo
acreditaram. De fato, o futuro que Takei consegue mostrar ao leitor € o de incerteza. O que seria
dele, da sua familia e das muitas outras? Entre eventos adversos, Takei e sua familia decidem
por fim, retornar a Los Angeles

Apesar de retornarem a cidade em que passaram a maior parte da sua vida como visto
na figura 63, essa ndo seria mais a mesma. N&o mais tinham sua casa. Passaram a morar em um
prédio com desempregados, bébados e outras parcelas excluidas da sociedade. Nessas mesmas
paginas, um bébado vomita em frente a Takei e seus irmdos, e sua irmézinha agora ja crescida
fala: “Mamae, vamos de volta para casa”, se referindo ao campo de realocamento. Essa fala
inocente nos diz muito. Em primeiro lugar, que as criangas menores tinham transformado os
campos de realocamento em seus lares; suas primeiras memorias foram formadas nesses locais.
Em segundo lugar, que, ao expressar desse modo seus sentimentos, a irmé de George mostra-
nos que se sentia melhor nos campos de realocamento do que em Los Angeles. Em um sentido
restrito, para a pequena crianga irma de Takei, a prisao era melhor que a “liberdade”. A familia
Takei teve que recomegar a conquistar seu lugar no lado de fora do arame farpado. Sem dinheiro
e com o imaginario coletivo de exclusdo e preconceito para com os sujeitos com caracteristicas
faciais nipdnicas, 0s japoneses americanos no geral encontraram imensa dificuldade. George
vai ainda falar de como seu pai conseguiu rapidamente um emprego e um novo e bom lugar
para morar, passando apenas alguns poucos meses nesse local desagradavel (com bébados e
drogados), e que o etos de coletividade ndo havia sido quebrado por toda essa experiéncia,
considerando que seu pai auxiliou muitas outras familias americanas-japonesas, a encontrar um

meio de sobreviver no pds-guerra.



Figura 63 — “Liberdade”.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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Mais a frente da narrativa, quando a familia Takei ja se encontrava em uma outra
moradia, a méde de Takei recebe uma primeira carta, dizendo que seus pais haviam se salvado
do bombardeio de Hiroshima. No entanto, em um segundo momento, outra carta chega, falando
que sua irma e sobrinhos haviam morrido na queda da bomba e seus corpos haviam sido
encontrados no riacho®. George vai se lembrar adiante, dos dias de escola, quando na quarta
série, sua professora tratava-o ainda como um inimigo. Ele exemplifica no mangé sobre isso, e
lembra-se especificamente de certo dia que sua professora fala com tom de escarnio, “That little
Jap boy®”. Ele nos narra que essa frase cortou-lhe como uma faca, pois “essa palavra dolorosa
rasgou uma ferida cheia de vergonha”. Observamos nessas paginas, que Takei mesmo jovem ja
havia percebido e aprendido o conceito de desprezo. Esse desprezo que ele vivera nos campos
de realocamento havia sido novamente trazido para o seu cotidiano a partir da fala de sua
professora, causando-lhe novamente sofrimento. Nao podemos deixar de evidenciar: a memoria
de um evento é sempre uma vivéncia do mesmo, mesmo que de forma distinta. Nao apenas para
Takei, mas também para todos os japoneses-americanos que viveram por volta de quatro anos
nos campos de realocamento, cheiros, sons, filmes e outros eventos quaisquer, sdo sempre
possibilitadores de reviver memorias do carcere.

Takei vai em suas Gltimas 27 péginas, concluir sua narrativa misturando varias
temporalidades. As imagens passam a ser mais ilustrativas da sua fala do que narrativas por si
mesmas. Ele comega contando de sua juventude e das possibilidades na carreira de ator, como
se tornou famoso, assim como outras pessoas famosas que veio a conhecer, como Martin Luther
King, personagem que o auxiliou a entender melhor a democracia que seu pai havia lhe falado.
Nessa mesma linha, se encontrou com a esposa do ex-presidente Roosevelt e se sentiu muito
feliz. George vai nos contar nas paginas a frente, que naquele dia seu pai se encontrava “doente”
e nao pode se encontrar também com a Sra. Roosevelt. Apenas tempos mais tarde é que George

percebeu que seu pai ndo se sentiu mal aquele dia; ele, na verdade, ndo queria cumprimentar a

8 partindo das referéncias do manga Gen pés-descalgos, de Keiji Nakazawa, vimos que as peles dos corpos das
pessoas, pelo efeito da bomba, estavam derretendo. O mesmo vem a ser aplicado no contexto de Takei. Nesse
sentido, observamos que a agonia que os sujeitos estavam sofrendo logo ap6s a queda da bomba fizeram eles
buscar na 4gua uma forma de refrescar o corpo.

8 Uma traducdo literal da frase seria: Aquele pequeno garoto japonés. No entanto, ndo apenas pela estética do
mangd, onde observamos que a professora fala isso com uma cara de nojo, mas principalmente pela atribuicéo do
termo “jap”, entendemos que a professora de fato tinha Takei como um estranho e inimigo. O termo “Jap” foi
utilizado principalmente pelos soldados que lutaram com o0s japoneses para se referir aos seus inimigos durante a
guerra. Takei ndo se via como japonés; ele era tdo estadunidense quanto a professora. Para Takei, a professora vai
utilizar dessa palavra com tom de desprezo, pois acredita que ela tenha perdido o marido ou filho no teatro de
guerra do pacifico e via nele a face do inimigo. De certo modo, adicona Takei, ele pensava na época de crianca
que merecia ser tratado dessa forma, pois havia estado num campo de realocamento, preso, apesar de nao
compreender o motivo pelo qual haviam feito isso a ele e a tantos outros.
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mulher do homem que encarcerou sua familia. Mas, para George Takei, a coisa mais importante
de se tornar famoso néo era de fato o dinheiro ou fama, mas a notoriedade que lhe foi dada e na
qual ele focou em evidenciar causas sociais que precisavam de atencéo.

Apenas em 1988, com o presidente Ronald Reagan, € que os EUA de fato se
desculparam com as familias americanas-japonesas, e Ihes deram 20 mil délares a cada um dos
ainda sobreviventes dos campos de realocamento, sendo que dos 120 mil encarcerados, ainda
60 mil estavam vivos. No discurso do presidente, ele ressalta que o que foi feito estava errado
e que valor nenhum cobre as acdes efetuadas pelo governo estadunidense; também reafirma o
compromisso dos EUA para formar uma nagédo de justica igualitaria a partir de leis. Apenas em
1991 é que Takei receberia sua carta de desculpas com o valor, que doaria para 0 museu nacional
japonés-americano. No entanto, George narra essa cena enquanto a imagem mostra-o com um
semblante triste. Sua tristeza vai ser explicada por ele mesmo, mais adiante na historia, pela
lembranga de seu pai.

O pai de Takei j& havia falecido anos antes, em 1979. Até entdo, nem uma fala do estado
democratico que seu pai tanto confiava havia se manifestado. Entendo que o que machuca a
memoria de Takei nesse caso, é a impossibilidade do seu pai — como uma figura heroica — ndo
ter tido justica que ele tanto pregava. Mas seu pai havia-lhe ensinado que “as rodas da
democracia giram lentamente®®’. Como vimos no comeco da analise do mangé de Takei, ele se
dirigia para dar uma entrevista na antiga casa de Roosevelt. Completando suas falas finais da
entrevista, Takei vai reafirmar seu compromisso e sua admiracdo para com a democracia:
“Enquanto estava vindo para cé hoje, pensei comigo mesmo: Estou indo para a casa do homem
que me prendeu. Isso sé poderia acontecer na América®”. Ele lembrou das falas de seu pai,
quando Takei era ainda adolescente, de que, entre todas as formas de governo, a democracia é
a melhor e que mesmo sofrendo em demasia pelos anos que os eventos das guerras refletiram
na vida de todos. Roosevelt era um ser humano e, da mesma forma que foi incrivel reerguendo
0s EUA ap0s a crise e 1929, cometeu um enorme erro ao aprisionar 0s japoneses-americanos.

A estética do manga continua no sentido de que, por varios motivos, as convicgoes
democraticas que tanto seu pai quanto o proprio Takei se mantém firmes, mas que na atualidade
essa democracia passa mais uma vez pela crise nas mdos de Donald Trump e suas medidas de

exclusdo étnica. Como vemos na figura 64, o quadro de cima estd em embate com o quadro de

% The wheels of democracy turn slowly.

%1 Observa-se aqui, que mesmo apos sofrer em demasia pela guerra, pelo exemplo de seu pai e de outras figuras
gue admirava, o discurso democrético e patridtico estadunidense se internalizou em George Takei. Reforgo que
ele ndo afirma que as diferentes formas de democracia sdo boas, mas v€ a “democracia americana”, se referindo
exclusivamente aos EUA quanto a melhor.
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baixo através da narrativa de Obama de 2008 que, ideologicamente falando, busca retomar os
ancestrais dos EUA, pois esses planejaram — pelo menos teoricamente — um pais livre. No
quadro abaixo, vemos criancas e jovens com pele morena, representando 0s mexicanos presos
e as criancas que se perderam dos seus pais, por conta das politicas adotadas por Trump em
2018. Nas paginas que se seguem, Takei aumenta seu escopo de exemplos, nos trazendo o
preconceito para com os mugulmanos e as dificuldades e proibic6es de acesso deles aos EUA.
Ele vai finalizar seu mangéa agradecendo seu pai, pois praticamente tudo que ele conquistou foi
gracas a ele e, nas duas paginas de epilogo, se direciona ao cemitério memorial do campo de
realocamento Rohwer. L4, em siléncio, juntamente com seu marido, cita-nos outra fala do
presidente Barack Obama, que diz: “A justi¢a nasce do reconhecimento de nés mesmaos uns nos
outros®®*” e continua afirmando “que a historia ndo pode ser uma espada para justificar a
injustica ou um escudo contra o progresso... que minha liberdade depende de vocé ser livre

também..., que deve ser um manual de como evitar a repeticdo dos erros do passado®”.

92 Justice grows out of recognition of ourselves in each other.
% That history can’t be a sword to justify injustice or a shield against progress... that my liberty depends on you
being free, too... but must be a manual for how to avoid repeating the mistakes of the past.



Figura 64 — Repeticdes: Barack Obama em 2008, contra o governo de Donald Trump em 2018.

Fonte: Arquivo pessoal. Manga They called us enemy. Editora Top Shelf Productions.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto nas discussdes embasadas até 0 momento, torna-se necessario
reiterar a importancia do manga enquanto fonte historica e, desta forma, a relevancia de
pesquisas que insiram este objeto no ambito académico, impulsionando a exploracdo dos
mangas sob um olhar cientifico. Isto porque, a riqueza dos mangas consiste em sua diversidade
de géneros, assim como na busca pela aceitacéo e envolvimento de pessoas de diferentes faixas
etarias e identidades, tornando-se um elemento multifacetado, que se faz rico em memorias.

Mais do que histdrias para fazer-nos rir, os mangés englobam as diversas mentalidades
que sdo geradas a partir de diferentes contextos histéricos. Estudar mangéas vai além de analisar
narrativas mercadoldgicas, pois a propria auséncia de reprodutibilidade é desveladora de redes
de poder que vao desaguar em discursos dos mais diversos, isto €, de imaginarios que querem
e podem ser reproduzidos, ou entdo, encobertos.

A partir das argumentagdes e conhecimentos construidos ao longo desta pesquisa,
tornou-se possivel entender como a memoria, a histéria e as imagens, assim como outros
conceitos e abordagens que estdo presentes na composicdes do mangd, aguardam pela formacéo
de novas constelagdes, com a intengdo de dar novos significados a fontes do passado na
contemporaneidade. Desse modo, destaca-se que ndo se buscou produzir uma verdade absoluta
e final, nem mesmo delimitar as questdes de memdria, enquanto conceito-chave, somente aos
sujeitos que escreveram e desenharam 0s mangas.

O passar do tempo adultera as memorias das pessoas, da mesma forma como a acdo de
torna-las coletivas, isto é, de transpor do seu eu ao grande publico. Nem por isso podemos dizer
que as memarias de um sujeito em determinado tempo sdo mais verdadeiras e reais do que as
mesmas memodrias ressignificadas na posterioridade. A batalha entre o lembrar e esquecer nao
estd posta unicamente pelo tempo, mas também pelo espaco e por tudo aquilo que nos foge do
controle. De outro modo, ndo podemos controlar por inteiro o sistema politico de um pais e
evitar que novos imperialismos surjam por definitivo, assim como ndo podemos evitar que
determinados odores penetrem por nossas narinas. Porém, a falta de controle sobre os aspectos
gue influenciam em nossas memdrias ndo nos impedem de lutar para que uma memaria que nos
é traumatica, dificil, se torne uma experiéncia passivel de convivéncia e palpavel as novas
geracoes.

A Segunda Guerra Mundial alterou drasticamente como entendemos 0 mundo. Nao s6
isso, mas alterou 0 modo de agirmos com 0 nosso meio também. Em nosso contexto, podemos

citar que houve 60 milhdes de mortes em todo percurso da guerra, sendo desses nimeros, de
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2,5 a 3,1 milhGes de pessoas japonesas. Mas apenas citar os nimeros desumaniza as pessoas.
Sem entendermos que esses “numeros” eram pessoas que tinham familias, amavam sus esposas,
maridos, filhos, irmdos, animais, local de nascimento, etc. e sermos empaticos para com isso,
todo o trabalho de memdria construido por nossos autores € em vao.

E por isso que as narrativas dos trés autores se fazem tdo importantes. Eles produzem
um trabalho mnemonico que vai causar impacto ao leitor, estimular a empatia do leitor para
com sua histdria e, portanto, para com a humanidade como um todo.

Podemos observar em nossos autores, que 0 manga de Tatsumi vai ser o que mais se
distancia dos de Mizuki e Takei. Tatsumi vai produzir historias que vao depender
exclusivamente do conhecimento e da subjetividade do leitor para lidar com a narrativa
proposta. Enquanto isso, Mizuki e Takei, de forma mais direta e a partir de um conhecimento
histérico que se baseia na Historia Magistra Vitae, vdo contar suas experiéncias de vida para
que, no final de suas narrativas, tornem suas histérias modelos de um contexto histérico que
deve ser evitado a todo custo novamente.

Assim, as histdrias dos trés autores vao conversar de formas distintas, cada qual com
estética mais ou menos semelhantes, assim como suas narrativas. No fundo, elas ttm o mesmo
cerne, que € o de mostrar para a contemporaneidade que os traumas e as feridas mneménicas
permanecem com 0s sujeitos durante toda a vida. Os autores véo dividir essa licdo conosco e
noés, enquanto leitores, devemos ser porta-vozes da mensagem legada por eles para a
posterioridade.

As narrativas dos trés autores sdo como o Anjo da Histéria de Walter Benjamin, que vé
a tempestade do progresso transformando o mundo em escombros. Mas, ao contrario do anjo,
que ¢ impedido pelo progresso, as historias de Mizuki, Tatsumi e Takei vao conseguir “acordar
os mortos e juntar seus fragmentos” (BENJAMIN, 1985, p. 226). Mas, ndo basta que 0s mortos
e os fragmentos do passado se facam vivos. Eles precisam ser escutados no presente,
compreendidos, e suas narrativas, reproduzidas. O sentido da historia, para nossos autores,
encontra-se na experiéncia daqueles que ja viveram mazelas em demasia.

Cada qual vai encontrar respostas e ter visoes diferentes da contemporaneidade a partir
de suas experiéncias de vida. Mizuki nota que cada vez mais a economia tem suplantado a
qualidade de vida. Takei vé que a democracia é falha, mas que é a melhor forma de governo
gue temos, mas que esta em constante ataque. Tatsumi ndo nos apresenta diretamente sua visao
da contemporaneidade, mas escreve a partir dos anos de 1970 e tem suas publicacoes
reproduzidas ainda hoje, possibilitando-nos entender que a memoria da Segunda Guerra

Mundial, e seus efeitos posteriores ndo estdo no passado, mas se fazem presentes a partir dos
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sujeitos no cotidiano.

As memorias que nossos autores vdo movimentar ndo séo de exclusividade do campo
do individual, mas sdo antes pertencentes a coletividade. Suas historias sdo resultado de
inquietacbes e descontentamentos que sentiram por parte de seus contemporaneos que nao
puderam exprimir sua angustia para com o Imperialismo nipdnico. Essas memorias individuais,
mas compartilhadas e tornadas coletivas através dos mangas, sdo o meio pelo qual os autores
encontraram para expressar descontentamento ndo somente ao evento da Segunda Guerra
Mundial, mas evidenciar que o cerne do problema reside nos preconceitos que 0s humanos tém
um pelo outro, e que sdo potencializados por sujeitos que encontram nos regimes totalitarios a
saida para crises. Seja nas historias factuais-biogréaficas de Mizuki e Takei ou nas historias
semificticias de Tatsumi, os autores expdem que o caminho bélico tende sempre a ser o caminho
do sofrimento, da tristeza e do trauma.

Narrar essas memorias dificeis e, por vezes traumaticas, ndo somente por textos, mas
por imagens, auxiliam sujeitos distintos a compartilhar das mesmas experiéncias, nem que de
forma diminuta por determinado periodo. Tendo isso em mente, 0 manga nao pode ser
consumido apenas com o fim de ser um passatempo, mas também como leitura que da sentido
as experiéncias dos sujeitos na histéria. A impossibilidade de ter contato com grande parte da
producdo cultural humana que o presentismo nos institui deve ser quebrada através do
compartilhamento dessas historias ndo somente no ambiente académico, mas nos circulos
menores, com amigos e alunos por exemplo. O carater pedagdgico do manga nédo deve ficar
restrito aos mangas do género educacional, no qual 0s personagens ensinam como se escreve
uma palavra, ou como realizar uma conta matematica, mas também deve abranger o saber lidar
com o passado experienciado por antecessores que sofreram profundamente por determinados
contextos. Nesse sentido, mais do que dar uma verdade pronta aos leitores, os autores buscam
questionar fontes histéricas ja postas como verdades absolutas, que sdo ainda amplamente
reproduzidas nos veiculos de comunicacdo em massa e se reproduzem no imaginario da
sociedade global. De outra forma, os autores buscam combater o senso comum de que as
bombas atbmicas eram necessarias, que elas foram o fim mais préatico para diminuir o namero
de mortes, que os japoneses eram todos honrados e seguiam cegamente 0s superiores e ao
imperador, traindo até mesmo seu pais de origem por um lago inexistente de sangue; que houve,
tambem, um “milagre econdmico” no sentido literal do termo, deixando de lado todo o esforgo
coletivo; a ainda perpetuacéo do coletivo sendo mais importante que o individual, entre diversas
outras mensagens menores, mas que fazem parte das memorias desses autores, contribuindo

para quem sdo hoje e, portanto, das historias que analisamos.
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Por fim, acerca dos mangas que exploramos até aqui, encontramos um ponto de
ancoragem de memdria e de culto aos mortos. A memdria, formada pelo lembrar e pelo
esquecer, pela presenca e pela auséncia, disputa objetos (seja na manutencdo ou destruicdo dos
mesmos), conhecimentos, datas e nomes numa constante batalha que ndo envolve somente
questBes psiquicas, mas também politicas. Assim, ndo devemos deixar de salientar mais uma
vez que a reprodutibilidade do mang4, seu consumo em massa, que serve aos interesses do
capital, também serve aos interesses humanitarios, desde que saibamos como trabalha-los para
evitar, como diz Mizuki, que o homem esqueca a irmandade entre seus semelhantes, que a
democracia, entre os diversos problemas que a compde, ainda é a melhor forma de organizagao
politica como Takei reforca, e que, através da unido e respeito, imagens devastadoras como as
de Tatsumi ndo venham a se repetir, pois os que estdo “em baixo” experenciam fantasmagorias

que os “de cima” ndo estdo aptos a conceber.
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