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RESUMO

Esta dissertacdo parte da investigagdo dos movimentos escriturais e discursivos presentes no
intimo epistolar do escritor gaucho Josué Guimardes. Em seu acervo — Acervo Literario de
Josué Guimardes (ALJOG/UPF), sob a guarda da Universidade de Passo Fundo, é possivel a
verificacdo de mais de oito mil itens, distribuidos em diversas categorias, como originais,
esbocos, notas, biblioteca pessoal, etc. Este estudo, contudo, objetiva analisar as
correspondéncias ativas, passivas e editoriais do escritor dentro de uma teoria que preconiza,
entre muitos elementos, o objeto de criacdo artistica e seus movimentos de bastidores. Dentre
as muitas fontes para a verificacdo da génese de uma escritura, pode-se incluir as
correspondéncias de um autor, que, na seara das centenas de tratativas pessoais, podem
priorizar, em seus didlogos solitarios, aspectos importantes da vida e da escritura de seu criador.
Embasando-se na Critica Genética, com nomes como Hay (2007), Willemart (2005, 2009,
2019), Pino e Zular (2007), objetiva-se enquadrar a carta dentro da perspectiva genética,
observado a sua fluidez e o seu papel no aprimoramento e na sequéncia de uma obra. No
entanto, a correspondéncia possui faces que podem se apresentar de muitas formas, e € por isso
gue ndo ha como desconsiderar, neste trabalho, o adentramento nos terrenos dos estudos
epistolares que, por si sés, configuram-se primordiais e complexos. Tedricas como Diaz (2016)
e Bouzinac (2016) contribuem, portanto, evidenciando, justamente, a correspondéncia como
um terreno polimorfo e flexivel, capaz de servir as muitas vertentes, incluindo as da génese.

Palavras-chave: Josué Guimardes. Correspondéncia. Critica Genética. Literatura Sul-rio-

grandense.



ABSTRACT

This dissertation investigates the writing and discursive movements present in the intimate
epistolary of the gaucho writer Josué Guimaraes. In his collection — Acervo Literario de Josué
Guimarées (ALJOG/UPF), under the custody of the University of Passo Fundo, it is possible to
verify more than eight thousand items, distributed in several categories, such as originals,
sketches, notes, personal library, e.g. This study, however, aims to analyze the writer's active,
passive, and editorial correspondence within a theory that prioritizes, among many elements,
the object of artistic creation and its behind-the-scenes movements. Among the many sources
for verifying the genesis of writing, it can be said include the author’s correspondence that has
many personal dealings or too many personal matters and can prioritize, in his solitary
dialogues, essential aspects of the life and writing of his creator. Based on Genetic Criticism,
with names such as Hay (2007), Willemart (2005, 2009, 2019), Pino and Zular (2007), the
objective is to frame the letter within the genetic perspective, observing its fluidity and its role
in improving and following work. However, the correspondence has faces that can present in
many ways, which is why there is no way to disregard, in this work, the entry into the fields of
epistolary studies, which, by themselves, are primordial and complex. Theorists such as Diaz
(2016) and Bouzinac (2016) contribute, therefore, evidencing, precisely, correspondence as a
polymorphous and flexible terrain capable of serving many aspects, including those of genesis.
Keywords: Josué Guimardes. Correspondence. Genetic Criticism. Literature from Rio Grande
do Sul.
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1 PASSO FUNDO, AGOSTO DE 2021: PREZADXS LEITORXS, ESCREVO SOBRE
CARTAS

...espero que ndo saibas ler estas palavras que te sdo
dirigidas, tal como sempre soubeste ler as que néo soube
dirigir-te.
... espero que um pouco de mim ressurja na linha do
horizonte enquanto os galos ndo cantam nem os olhos
véem.

. numa noturna sensacdo de ndo saber se N0 escuro
espero que ndo leias (esta carta).

E. M. de Melo e Castro.

Inicios e fins sempre possuem seus traumas. O inicio pode estar ligado ao que sucede a
um arrebatamento confesso que, por sua vez, se tivesse som, assemelhar-se-ia muito com o
papel sendo centralizado em uma méaquina antiga de escrever, cujo tilintar do toque as letras e
das lacadas da tinta no papel em branco tomam as formas obsoletas de um confidente e sua
face. O fim, por sua vez, tem 0 som de uma caixa de correio, antiga e enferrujada, sendo aberta
(ou fechada), indicando o siléncio do papel e dos sulcos que nele repousam. Inicios e fins tém
seus traumas, porque acabam sempre deixando resquicios, rostos descobertos e dores que nao
se apagam com o tempo. Em movimentos circulares, iniciar e terminar possuem imbricagdes e
tensionamentos, dos quais o retorno ao passado e ao simulacro do futuro séo inevitaveis.

Esta dissertacdo, no que Ihe diz respeito, é permeada de inicios e términos. Em uma
escrita tridimensional, sera possivel perceber o éthos escondido em um interim de siléncio. Ao
longo de mais de sete anos de pesquisa em acervo literario, percebi, inclusive, que a palavra de
ordem € o siléncio. Na sala repleta de génese silenciosa, os objetos que escolhi para analise
quase sempre repousaram no limite da fragilidade, seja ela do tempo, seja da leitura. Muito
pouco do que descobri pode ser lido em voz alta. No entanto, tudo que descubro é
compartilhado. Esperando a escuta de um pesquisador corajoso, a rede arquivistica se remodela
a cada toque da luva ao papel, amarelado e fragil. A cada leitura, renascem o autor, o texto e a
histéria. Meu objeto de pesquisa sdo as correspondéncias de Josué Guimaraes, e as memorias
nelas contidas, sejam de processo ou de vida.

Para alem do cientifico, esta dissertacdo imbrica e esbarra rotineiramente em memarias
de pessoas as quais, se pudessem escolher, talvez ndo optariam por ter seus discursos
divulgados, mesmo que de forma andnima. E importante ressaltar que Josué Guimardes
correspondeu-se com muitos escritores do sistema literario de sua época, a saber: Erico
Verissimo, Millér Fernandes, Moacyr Scliar, Mario Quintana, Otto Lara Resende, dentre

outros. E, apesar de esses individuos serem amplamente reconhecidos pela critica e seu meio,
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dando possibilidade para a divulgacdo de suas identidades, temos, ainda, alguns
correspondentes que ndo eram escritores nem amigos de Josué Guimaraes.

O espolio apresenta um nimero muito elevado de missivas de leitores, sendo que alguns
sequer conheciam pessoalmente o autor com quem se correspondiam. Mas antes desses
correspondentes, esta a figura de Josué Guimardes, que resguardou suas cartas para a
posteridade. Muitos relatos fogem do limite de exploragéo para fins de pesquisa e, por isso, por
mais que sejam divulgados fragmentos importantes dessas cartas, 0S nomes serdo a0 maximo
preservados.

Este estudo, tendo em vista o objeto, o corpus formado por cartas recebidas e enviadas,
esbarra, obviamente, em questdes ligadas a um tensionamento ético de ordem pessoal, pelo qual
0 pesquisador toma a posse dos discursos dos correspondentes e, em uma andlise ética quanto
ao corpus de pesquisa, decide por dar andamento ou ndo a investigacdo ou, ao menos, incluir
ou retirar determinada mensagem frente ao conjunto de textos pesquisados. Na busca pela
memoria, ou do que foi dito dela em segredo, este estudo parte, entdo, da investigacdo no
Acervo Literario de Josué Guimardes (ALJOG/UPF) e da persona que se forma a partir dos
seus resquicios textuais e escritas de si resguardados.

Com mais de oito mil itens, o0 ALJOG/UPF ja foi palco de inUmeras pesquisas e
discussdes sobre o processo criativo e a literatura do escritor gadicho. Dentre as categorias, estao
as correspondéncias ativas, passivas e editoriais do autor. Detentoras de testemunho, literatura
e vida, as cartas de Josué mobilizaram estudos multiplos que foram desde a génese de seus
textos até os testemunhos que percorrem periodos histéricos importantes. Com mais de
quinhentas cartas, as trazidas para esta dissertagdo serdo onze cartas ativas e seis passivas, que
transitam entre prototextos e testemunhos que contribuem para um entendimento do homem
enquanto autor e persona.

Bouzinac (2016, p. 22) diz que “toda correspondéncia ¢ uma espécie de sobrevivéncia
milagrosa”. Sendo assim, curadores de acervos que possuem a guarda de tais itens sdo
privilegiados. Sabemos que tudo dentro de um arquivo porta privilégios, ja que resistiram, por
vontade do escritor, a perigos como o descarte. No entanto, o resguardo do género epistolar por
seu portador € ainda mais raro, pois os conteldos de uma carta possui testemunho que, segundo
Bouzinac (2016, p. 71), “pode prejudicar seu autor”.

Tais nuances que podem ser descobertas e atestadas nesses documentos sdo de ordem
valiosas ao investigador que procura entender mais sobre os objetos procurados. As cartas
mobilizam toda a rede que é um acervo literario, a tal ponto de trazer elementos elucidativos de

outras pesquisas em curso e que, ndo necessariamente, dizem respeito ao género epistolar.
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Enquanto acervista, o pesquisador de cartas, de certa maneira, também é beneficiado. Ele é a
pessoa a saber, antecipadamente, de quase todos os fatos confidenciados em “segredo”, de
forma a, frequentemente, identificar, cirurgicamente, a génese na rede acervistica. Porém, esse
“privilégio” ¢ uma via de mao dupla, quando se trata de discursos intimos e legalmente
protegidos.

Maria da Gloria Bordini (2020, p. 23-24), referéncia em estudos literarios e

arquivisticos, comenta sobre esse impasse, dizendo que

conservacdo e divulgacdo, dessa forma, se digladiam. Uma quer preservar fisicamente
o documento, outra quer pd-lo a mostra, o0 que conduz a um efeito contraditério: ao
mesmo tempo que o impulso conservacionista afasta o0 documento da coletividade, a
vontade de exibi-lo o disponibiliza ao outro, revelando a interdi¢do nele implicada.

Nesse sentido, toda missiva é plausivel e abre margem para pesquisa, mas nem toda
missiva permite divulgacdo. Logo, existe um limite moral que permeia esta dissertacdo, e ele
reside no fato de verificar o que é passivel para fins de pesquisa cientifica. O pesquisador se
encontra sempre em um impasse moral e ético retérico. Além disso, no ALJOG/UPF, é possivel
identificar relatos em missivistas que sdo extremamente particulares e, portanto, ndo concerne
ao pesquisador evidenciar tais didlogos. Muitos interlocutores pediam a Josué para que ele ndo
divulgasse algumas conversas de trato intimo. Assim, dando voz a esses emissores, que eram
correspondentes do escritor, e ndo de um pesquisador intruso, é que os limites éticos sdo
impostos, ndo s6 com pesquisas em cartas, mas com todos os documentos estudados no acervo.
Devemos pesquisar um escritor ndo para divulgar elementos “curiosos” sobre aspectos que nada
dizem respeito a pesquisa em acervo literario e que, consequentemente, mais tiram do que
acrescentam, mas, sim, para que sua literatura e todos 0s processos anteriores a ela possam ser
de conhecimento da comunidade, agregando, desse modo, ainda mais a sua memoria. Esse é
um elemento que embasa e condiciona este trabalho.

E importante lembrar que toda a pesquisa em acervo literario € ligada ao ineditismo e
que, quando o corpora ¢ o epistolar, as fragilidade e as “boas novas” acentuam-se em proporc¢oes
ao seu arquivo. As abordagens para a compreensao desses materiais sdo plurivocas, contudo,
esta dissertacdo percorre os caminhos da criagao literaria, utilizando a Critica Genética como
ciéncia para as analises a serem desenvolvidas com grande parte das cartas. Com o principal
objetivo de identificar, nas correspondéncias ativas, passivas e editoriais, sob guarda do
ALJOG/UPF, possiveis elementos prototextuais capazes de permitir inferéncias sobre o

processo criativo de Josué Guimardes em torno de sua produgdo estética, as missivas
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selecionadas s@o, em sua maioria, portadoras de elementos escriturais que auxiliam no diadlogo
com o restante da rede acervistica.

A escolha do género epistolar, dentre as categorias do ALJOG/UPF e de seus mais de
oito mil itens, fez-nos pensar em um embasamento que sustentasse e situasse a carta no seu
tempo historico, juntamente com todas as suas caracteristicas sutis de escrita e de envio. Nessa
perspectiva, justifica-se a escolha de mais de uma vertente para o estudo, ao passo que buscamos
entender as referéncias artisticas de Josué Guimardes através de suas correspondéncias.
Percebemos, também, que a Critica Genética nao fornece o alicerce necessario para o estudo
do género — apesar de em nenhuma instancia despreza-lo. Nesta, é dado ao pesquisador um
olhar extremamente amplo sobre os documentos de processo, sejam eles quais forem, o que
deixa este estudo em um nivel de desamparo historico, fazendo-nos buscar estudiosos que se
dedicam exclusivamente ao estudo da carta. Nesse ponto, reiteramos a ambivaléncia e a
necessidade da relacdo de duas teorias, ficando, assim, justificada nossa escolha.

Ademais, entendemos que a carta, ao ser mobilizada, além da face de seu signatério,
responde perguntas importantes sobre a génese. Sendo a carta, segundo Diaz (2016, p. 41), “a
antecamara da cria¢do”, pode-se dizer que 0s processos editoriais e as opinides de um circulo
de correspondentes ndo sdo raros. Maria da Gléria Bordini (2020, p. 30) diz que “o trabalho de
acervo € bifronte: uma de suas faces esta voltada para o passado e a memoria; a outra para 0
futuro e a inovagdo”. Retornar aos resquicios deixados por um escritor, portanto, cria uma
simbiose imaterial entre memdrias e pesquisadores. Como sujeito, o curador de acervo literario
¢ o instrumento portador de “boas novas” que, ao repassar resquicios sob guarda de arquivos,
fornece a sua leitura, que ja ndo é a mesma de ontem e, certamente, ndo serd a mesma de
amanha.

Em constante renovacdo, um acervo € lido e transformado diante do olhar de quem o
ausculta. Seja em um pequeno bilhete ou em uma passagem area, se fard presente
astuciosamente a vontade de descobrir quem foi determinada figura em tempos outros. Produto
de uma escrita de si, 0 género epistolar, quando acionado a pesquisa em arquivos, evidencia
que rastros séo comuns, muito embora precisem ser redesenhados com um olhar extremamente
cuidadoso. O pesquisador ndo é integrado ao tempo dos discursos nem aos fatos em que os
missivistas estavam inseridos. Dessa forma, ele é sempre o sujeito que vé os acontecimentos de
fora e que, instintivamente, acorda hipdteses sobre o amadurecimento de uma escritura.

O espido que vé sem ser visto, escutando sem ser notado, tem lugar na prépria histéria
de Josué Guimardes. Em Os tambores silenciosos, as irmds Pilar espiam a cidade de Lagoa

Branca sob o olhar vigilante de um bindculo, escrutinando a vida e os segredos alheios. Em um



15

manuscrito inédito, A morte da primeira dama, ha uma telefonista desavergonhada que ouve,
de forma clandestina, os didlogos dos moradores de sua cidade. Movido pelo voyeurismo
epistolar, o pesquisador, em seu alter ego violador, muito sabe, mas ndo divulga tudo.

Importante em sua producéo literaria, Josué Guimaraes deixou obras que perpassam
décadas com seu enredo comprometido com lutas sociais de um tempo repressor da histéria
brasileira. De olho em um sensor constante, o autor desenhou iniUmeras dentncias implicitas
sobre a ditadura militar. Desse modo, sob a m&o aspera de um governo, o jornalista de profissdo
viu as paginas dos jornais se fecharem para ele, e a busca por emprego para assegurar 0 seu
sustento e o de sua familia foi constante. De Samuel Ortiz, nome utilizado na clandestinidade
entre 64 e sua entrega voluntaria as forcas autoritarias ao fim da década de 60, as ameagas do
regime se acentuaram de tal forma até hostilizar, inclusive, a permanéncia da familia Guimaraes
no Brasil na década seguinte.

Tais passagens da historia sdo relatadas em cartas trocadas com seus correspondentes.
Essas missivas, no entanto, ndo se asseguram na categoria de manuscritos, por ndo portarem
um processo de criagdo. Todavia, pelo entendimento e pelos acontecimentos que portam,
podem mudar exponencialmente o rumo de um texto e do que se sabe sobre Josué Guimaraes
e 0 momento histdrico no qual sua biografia se deu. Por esse e por outros fatos consideraveis
averiguados em mais de sete anos de pesquisa com tais objetos, € que esta dissertacao
compreende a correspondéncia de Josué Guimardes sob o parametro hibrido que o género
oferece a historia e a génese.

Transitando entre prototextos e testemunhos, este trabalho serd dividido em trés
capitulos, sendo que cada um deles trard um dossié diferente. Importa, contudo, esclarecer que
cada secdo abordaréa os tdpicos julgados como os mais importantes dentro das missivas do autor.
Assim, cartas de diferentes personalidades compordo o trabalho, mostrando a pluralidade de
relatos e testemunhos.

Focada, principalmente, em dialogos de cunho autobiografico, a segunda se¢éo buscara
por um dossié que movimente isso dentro das correspondéncias de Josué. Intitulado como Passo
Fundo, outubro de 2022: prezadxs leitorxs, escrevo sobre Josué Guimaraes, o primeiro dossié,
composto por duas cartas ativas e uma passiva, propora averiguar a vida e a obra do autor
estudado, a partir de elementos sensiveis coletados em suas correspondéncias. Esse capitulo,
com valor de testemunho autobiografico, elucidara discursos que auxiliam nas descobertas da
persona do acervo literario, ao passo que biografa momentos importantes vividos pelo escritor,
especialmente na época de chumbo. Sob o olhar de Foucault (2001), exploramos elucidacGes

gue dizem respeito a escrita de si no género epistolar, trazendo, para isso, principalmente cartas
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ativas, ou seja, enviadas pelo escritor aos seus correspondentes. Diaz (2016) e Santos (1998)
serdo acionadas para a contribui¢do do género, enquanto autobiografia de seus interlocutores.
No que diz respeito ao acervo literario, como detentor dessas vozes, serdo importantes as
contribuicdes de Bordini (2020).

No terceiro capitulo, Passo Fundo, junho de 2022: prezadxs leitorxs, sobre o género e
a ciéncia; onde se esconde a criacdo?, pretendemos dialogar com o corpora e a Critica
Genetica. Para tanto, serdo utilizadas quatro cartas ativas e trés passivas, a fim de encaixar a
correspondéncia dentro dos limites da génese, apresentando até onde a hibridez dos discursos
pode auxiliar o pesquisador. Willemart (2005, 2009, 2019), Grésillon (2007) e Hay (2007) séo
nomes importantes da ciéncia que arguirdo discussdes que dialogardo com as teorias do
epistolar, estas com nomes como Bouzinac (2016) e Diaz (2007).

No quarto capitulo, Passo Fundo, janeiro de 2023: prezadxs leitorxs, sobre o que é o
autor, quem escreve cartas aos outros?, trazemos aspectos importantes das correspondéncias
de Josué Guimardes, a saber, seis cartas ativas e trés passivas que dialogam diretamente com a
Critica Genética, com o principal objetivo de atestar o processo de criacdo advindo dessa
categoria. E relevante ressaltar que este estudo tem por corpora “vozes” de diversos
interlocutores, por isso, implicitamente ou ndo, contaremos com testemunhos reais de pessoas.
Dessarte, por mais que essas sejam posteriores, este ndo deixa de se tratar de um trabalho com
diversos individuos. Por tal motivo e pelas imbricagdes éticas, esta pesquisa esta devidamente
autorizada pela herdeira do escritor e pelo comité de ética em pesquisa, sob o parecer de numero
5.442.604%.

Nem tudo podera ser discutido nos movimentos aqui arrolados, os quais sabemos ser
audaciosos dentro de uma dissertacdo. Nem tudo, em absoluto, podera ser divulgado, ja com a
ciéncia da ética retorica aqui mencionada. As varidveis descobertas sdo passiveis de mudancas,
assim, grande parte do apontado é de um paradigma indiciario, com a interpretacdo de um

pesquisador intruso gue transita entre saber de tudo e de nada ao mesmo tempo.

1 0 documento pode ser acessado na integra ao final deste trabalho na se¢do Apéndices.
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2 PASSO FUNDO, JANEIRO DE 2023: PREZADXS LEITORXS, UM PEQUENO
BILHETE DE ABERTURA

Como a tapecaria de Penélope, as cartas nunca cessam
de desfazer o que teceram (Brigitte Diaz).

Oficialmente decidimos dar inicio a esta dissertacdo, e nada mais convencionado que o
género epistolar, aquele limbo em que as coisas podem ser ditas sem grandes medos. O que ndo
podera ser “escrito” para registro, contarei ao pé do ouvido, e que nos valha: fique somente
entre nos! Aqui, vocés ndo encontrardo um texto usual e, muito menos, um comeco
padronizado. Cientificamente, comunicagdes assim ndo sao rotineiras, pois nao deveriamos ter
esta abertura. Caberia a uma introducao roteirizada guiar a leitura, como, por certo, deveria ser,
como a metodologia manda ser.

Iniciamos dizendo que cartas se quer sdo escritas comumente nos dias de hoje, porém,
gue a nossa moda sdo, e adoramos comecar estudos com elas, justamente por sua
simplicidade — como este trabalho que comeca a ganhar forma serd. Por muito anos, tenho
pensando em como iniciaria esta dissertacdo, e esta forma, apesar de romantizada, me parece
ser convincente. Por certo, cartas sdo escritas de alguém para alguém e em primeira pessoa,
salvo excecdes. No entanto, podemos, por exemplo, escrever cartas a nés mesmos, cujo nosso
nome estampa o “destinatdrio”. Escrevemos de nos e para nos o tempo todo, logo, com este
estudo, ocorre 0 mesmo.

Escrevo sobre outros e também sobre mim, em um movimento de retorno, consultando
pensamentos e revisitando quase sete anos de pesquisa cientifica com 0os mesmos objetos, nos
guais a paixdo nunca se apagou. Embora eu saiba que este texto parece mais com a abertura de
um romance, saibam que ndo teremos um inicio, meio e fim, mas teremos histérias de amor,
dor e literatura; uma historia em que os herois sao reais e transparentes, desnudados pelos seus
préprios textos intimos, em um circular retorno para si. Um trabalho cientifico sempre foi, para
mim, muito mais como um ato de amor, tal como a literatura foi para Josué Guimaraes.

A0 escrevermos uma carta, nem sempre somos dotados do que dizer. As vezes, as linhas
se preenchem por meio de pequenos devaneios, 0s quais ndo se conectam com o que realmente
somos, entretanto, hd horas que mostram a nossa alma téo fluidamente que poderiamos até pular
das paginas. As linhas que seguem, nas sessdes seguintes, falam do epistolar e de sua esséncia
deslocada e desprendida de objetivos, que ora oscilam entre mostrar, ora entre esconder as faces

e 0s desejos.
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Nessa direcéo, esta dissertacao é focada no epistolario de Josué Guimarées, autor gaucho
que deixou pouco mais de quinhentas cartas, divididas entre bilhetes, telegramas, fonogramas
e seja qual for o agrupamento que queiramos sugerir a esses textos. Dividido em trés dossiés
distintos, o que sera colocado neste escrito € totalmente inédito em termos missivistas no
ALJOG/UPF, cujas descobertas, em muitos momentos, chegaram a causar surpresas dada a
quantidade de dados coletados que, até entdo, eram desconhecidos. As colocacdes, apesar de
serem de ordem basicamente genética, oscilam entre evidenciar o Guimardes das cartas e
cruelmente esconder os fatos. N&o esperem encontrar organizacBes complexas, com um
fluxograma de envio e resposta obediente as trocas que Josué realizou. A cronologia néo € o
objetivo deste trabalho, assim como ndo é importante afirmar como verdadeiro e inquestionavel
qualquer elemento retirado desses materiais.

As cartas analisadas computam um total de 17; sendo dessas, 11 ativas e 6 passivas, um
recorte muito pequeno dentre todo o material que temos disponivel. Os critérios de escolha para
essas correspondéncias também ndo seguiram padrdes rigorosos no que tange a um nivel de
importancia. As cartas escolhidas mostram aspiracdes momentaneas, aquelas que surgem de
uma davida individual ou de um movimento que precisa ser comentado. Apesar de as escolhas
serem propositais, elas ainda caem no limbo da aleatoriedade. Os dossiés ndo se conectam entre
si; e cada capitulo tratard de um elemento diferente, visto como essencial neste momento, dado
0 alinhamento com as teorias escolhidas.

Todo o acervo do Josué Guimardes segue a catalogacdo e a organizacdo proposta por
Maria da Gléria Bordini, que o separa em categorias principais, nas quais existem subcategorias
em destaque. A correspondéncia do autor, por exemplo, € dividida através da classe 02B e
subcategorizada em cinco momentos: a) enviada pelo autor; b) recebidas pelo autor; ¢) sobre o
autor; d) enviadas a familiares; e) convites feitos.

Tal organizacdo, importante, esta sendo reenquadrada em um sistema nomeado como
Catalogador, no qual boa parte do acervo (exceto as correspondéncias — as quais, no decorrer,
saberemos o porqué), em um futuro breve, podera estar acessivel ao publico leitor, que podera
acessar a plataforma de qualquer lugar do mundo?.

Neste estudo, apesar de o material essencial ser a carta, inevitavelmente, serdo
encontradas outras categorias, 0 que por si sO ja denota uma condicdo extremamente
“desordeira”, de um trabalho que propde ter um corpora epistolar, mas que acaba se

contradizendo. Certamente, as escolhas missivistas aqui postas denotam uma cruel

2 0 Catalogador, plataforma ainda em construcéo, podera ser acessado em breve no site: https://www.upf.br/aljog.
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individualidade, j& que a composicdo e o estreitamento dos lacos foram feitos de forma
interpretativa e totalmente guiados por ensejos proprios. As cartas, apresentadas de formas
fragmentadas, ajudaram na montagem de pequenos quebra-cabecas que continuam com pecas
faltando.

Nenhum trabalho genético pode ser terminado; nds apenas o iniciamos, conduzimos e
quase sempre nos perdemos no caminho. Espero que um Josué Guimaraes ressurja nas linhas

frageis de sua epistolografia e nas malogradas linhas deste estudo.

2.1 Passo Fundo, junho de 2022: prezadxs leitorxs, escrevo sobre Josué Guimarées

A decisdo de abrir a correspondéncia de um escritor, do particular ao publico, ndo é uma
tarefa facil, tanto pela parte dos herdeiros, que podem ou ndo entregar esses documentos aos
centros de pesquisas, quanto para os curadores, que, ao obter a guarda de um arquivo, possuem
impasses de muitas ordens para analisar. Como comenta Diaz (2016, p. 11), as cartas sdo um
“género literario indefinivel, flutuam entre categorias vagas: arquivos, documentos,
testemunhos. De tal forma que ndo se sabe muito bem que lugar Ihes é atribuido na geografia
ordenada da literatura”.

A hibridez e a alteridade do epistolar é que apresentam perigos justamente por estarem
a servico das muitas vertentes e de servirem aos varios papéis, conforme mencionou Diaz.
Quando o emissor ou um receptor decide, por vontade propria, pela ndo destruicdo de suas
“provas”, as que ficam, de certo modo, estdo sob mira da inseguranca, ja que uma
correspondéncia pode dizer muito, sobre varios elementos, incluindo aspectos familiares tidos
como particulares, e tais evidéncias nem sempre sdo ponderadas. A correspondéncia aberta por
esta pesquisa torna publico o intimo, e perene o que poderia ser momentaneo.

Nao sdo raros os casos de escritores que “proibiram” a publicacdo de suas cartas, seja
de forma afetiva, enderecando o sentimento ao seu interlocutor, seja de forma testamentaria,
como 0 caso mais conhecido, do autor Mario de Andrade, que permitiu a abertura de suas
missivas “somente” ap0Os cinquenta anos de seu falecimento. Tal fato, que induz a ndo violagao
pela vontade do portador ou dos herdeiros — donos pdstumos dos textos —, deve ser, por 6bvio,
respeitado, pois, dentro de um arquivo, hd muito mais que trocas ativas; ha trocas passivas de
destinatarios que confiaram as linhas particulares ao seu confidente, logo, ao romper esse fragil
limiar, desafetos de ordens diversas sdo descobertos. Ha, contudo, limites quanto ao desejo dos

donatérios de um legado. Max Brod ndo foi anuente e, por sua decisao, nos chega Kafka.
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A publicacdo das correspondéncias de escritores vem tomando cada vez mais forca nos
Gltimos anos, a ponto de constarem como uma categoria® de busca em algumas editoras.
Algumas coletdneas organizadas contemplam os textos epistolares na “integra”, juntamente
com o0 nome de seus correspondentes, para que os leitores se aproximem dos escritores, de sua
voz e dos intervalos intimos de sua vida. Ha4 também alguns livros editados — a exemplo, o livro
Toda saudade do mundo: a correspondéncia de Jorge Amado* e Zélia Gattai (2012),
organizado por Jodo Jorge Amado, filho do autor — que mostram a realidade do escritor em sua
escrita particular, fornecendo, inclusive, dados biograficos importantes.

Dotado por qualquer que seja o interesse, o guardido de cartas que decide pela

divulgacdo esta possuido por um atrevimento. Silviano Santiago (2006, p. 61) observa que

ao, por assim dizer, violar a correspondéncia alheia, estamos possuidos de audacia
que pode enrijecer os sentimentos dos mais sensiveis aos atos transgressores. E até
petrificar os mais timidos ao Gnico pensamento de culpa e remorso. Os que decidimos
entrar na intimidade dos correspondentes estamos tomados do fervor religioso, que
alicerca nosso respeito e admiracéo pela obra literaria que um ou outro nos legaram.

Certo € que tratar de tais objetos, seleciona-los e divulga-los sdo atos que preservam a
memoria do escritor, ressignificando a sua historia. A salvaguarda, para além de limitacGes,
também porta privilégios, justamente por o epistolar ser, além de portador de testemunho, um
género que pode estar aliado ao resgate autobiogréfico de seu emissor. Diaz (2016, p. 164, grifo
N0ss0) constata que “a carta nao € um simples processo verbal do vivido, mas engaja, como o
diario, em uma disciplina da interioridade pela qual se opera um trabalho de si sobre si”.
Mencionando processos que talvez outros documentos ndo detenham de forma particularizada,
a correspondéncia é afinada com seu autor. Assim, por ter essa caracteristica, é que cada
curador, juntamente com sua equipe, decide as vias e 0os meios de divulgacao para efeitos de
pesquisa ou apreciacdo, a fim de que esses se validem diante as especificidades do escritor e do
arquivo.

Nesta dissertacdo, e pelo que foi aferido, optamos por divulgar as correspondéncias de
Josué Guimaraes de forma particularizada; como cada escritor € diante de suas lutas, escritas e
vida. Por esse motivo, é importante ressaltarmos, novamente, que nao apresentaremos cartas na
integra e que grande parte dos correspondentes ficardo no anonimato, cabendo ao estudo

explanar tépicos importantes sobre o Guimaraes que renasce a partir das cartas. Para tanto, ao

3 A livraria Unesp pode ser citada como exemplo. Dentro da categoria Biografia, é possivel aferir a busca por
“cartas”. Confira em: https://www.livrariaunesp.com.br/biografias/cartas.

4 Jorge Amado foi correspondente de Josué Guimardes. O ALJOG/UPF registrou muitos telegramas passivos em
seu arquivo.
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que cabe a esta secdo, seria conveniente iniciarmos as apresentacdes de Josué Guimaraes de
forma tradicional, o que comumente é feito em estudos diversos com os materiais do escritor.
No entanto, falaremos sobre as suas correspondéncias, escritas de si, de resquicios
autobiograficos raros que possuem um potencial extremamente mais estreito sobre a vida do
homem que teve a liberdade de guardar suas missivas para posteriori.

As multiplas vozes da epistolografia de Josué Guimardes adentram por todos os lados.
Com uma troca epistolar entre as décadas de 1940 e 1980, seu circulo literario, com escritores
como Mario Quintana, Erico Verissimo, Fernando Sabino, entre outros, aparecem
rotineiramente. Os leitores, curiosos e atenciosos, se fazem mais presentes do que se possa
imaginar; os editores, 0os amigos (e desconhecidos), falaram a Josué sobre muitos assuntos, os
quais transitam da vida rotineira até particularidades intimas. O conjunto desses discursos nos
da entendimento do quanto o escritor de Camilo Mortagua possuia vinculos, bem como, do
guanto essas mesmas falas, hoje, ajudam a compor um movimento de busca autobiografica
missivista. Além desses relatos, temos a escrita de si, na qual Guimardes se coloca na posi¢do
de confidente, revelando questdes pouco conhecidas publicamente até 0 momento.

O escritor gatcho ndo deixou diarios intimos ou grandes falas publicas sobre si proprio,
todavia, guardou consigo poucas cartas ativas nas quais fez relatos autobiograficos e, ainda
assim, em momentos que parecem ser de ordem conturbada. Diaz (2016, p. 80, grifo nosso) diz
que “justamente por ser menos intima, menos fechada sobre si mesma do que o diério, a
correspondéncia foi para muitos futuros diaristas e autobidgrafos as primeiras linhas escritas a
maneira de si e o primeiro olhar lancado, como as escondidas no espelho da carta”. Ainda que
sem costume de escrever autobiografias, Josué tentou, em um primeiro momento, em veias
ficcionais, colocar o personagem Camilo Mortagua a sua imagem. Inclusive, essa informacéo

fica explicita quando o escritor assinala, em uma descontinuidade, tal afirmacéo:

Figura 1: Fragmento de esbogo da obra Camilo Mortagua®
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Fonte: ALJOG/UPF.

5 Parte do processo criativo em torno dessa obra sera abordado na ultima se¢do deste trabalho.
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Na Figura 1, vemos 0 que seria um esboco da obra Camilo Mortagua (1980), a constar
no caderno de atas do escritor, responsavel por grande parte de seu processo criativo. Nesse
fragmento, além de um resumo anual sobre alguns fatos que aconteceram no cenario politico
brasileiro entre a década de 1950 até o golpe militar, ainda temos a importante informacéo da
criagdo do exemplar que viria a ser uma das mais importantes criagdes artisticas de Josué
Guimardes. Esses apontamentos integrariam a ficcdo de Camilo Mortdgua, mas remontando
um eixo de verossimilhanga com os acontecimentos vivenciados pelo escritor gaicho, enquanto
escritor e jornalista inserido em um governo autoritario. Por tal semelhanca e pela insercdo da
palavra “autobiografia”, na sétima linha do esbogo, presumimos que Josué pretendia
presentificar aspectos importantes vivenciados por ele, a ponto de aproximar o0 personagem
principal a sua trajetdria de forma muito mais explicita do que veio a ocorrer, em uma espécie
de autoficcdo fantastica. Esta € explicada por Colonna (2014, p. 39) como sendo uma espécie
de intertextualidade entre o eu e a obra realizada de uma forma muito “velada”. Na autofic¢dao

fantastica,

0 escritor estd no centro do texto como em uma autobiografia (6 o her6i), mas
transfigura sua existéncia e sua identidade, em uma histéria irreal, indiferente a
verossimilhanca. O duplo ali apresentado se torna um personagem fora do comum,
perfeito herdi de ficcdo, que ninguém teria a ideia de associar diretamente com a
imagem do autor.

Apesar da verificagdo de uma das faces do escritor em um dos seus principais
protagonistas, o biografismo, se feito, ndo foi de forma escancarada, permitindo que a
ficcionalizacdo dos acontecimentos, que seriam colocados de forma mais autorrelacional,
acabasse por tomar outro rumo, envolvendo questdes de outras ordens que ndo a autobiografica.
Por isso, ao que nos parece, existiu uma ruptura na intencao inicial de colocar fragmentos de
sua historia, indo a uma total ficcionalizacdo que joga com o0 romanesco e o fantastico nos
acontecimentos, colocando um Camilo Mortagua que assiste ao seu préprio final tragico.

Entretanto, essa descontinuidade aqui apresentada aponta a uma alteracdo da ideia que
pode ter sido decidida por muitos fatores, sejam eles particulares ou de outras ordens. Ciente,
mesmo que dentro da ficcionalizagdo do eu, dentro de uma licenca poética, Josué poderia ter se
perguntado se o risco do desnudamento caberia naquele momento, o que pode ter motivado a
mudanca de curso. Camilo Mortagua, assim, foi em sua medida, distanciando-se do criador, e
passou a integrar o estilo das demais obras de Josué, ao adotar uma “autoficgdo especular”,
explicada por Colonna (2014) como sendo aquela que permite o vislumbramento da “silhueta”

do autor.
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A0 que nos parece, portanto, sem movimentos autobiograficos explicitos, apenas no
ambito de uma autoficcdo préxima ao especular, o escritor, justamente pelo cenario em que
estava inserido, na grande maioria das vezes, acabou jogando com memorias péstumas, que é
a configuracdo autobiogréafica de que o pesquisador de hoje dispde de Guimaraes. Esse olhar a
um eu que ndo deixou autobiografia e, por mais que tenha sido uma figura pablica, ndo
democratizou escritos publicos sobre si faz com que as especulagdes do curador ocorram
sempre detrés de frestas, buscando, em documentos de bastidores, resquicios que propiciem um
reencontro com essa figura. A carta, nesse sentido, ndo deixa o seu poder autobiografico
adormecido, oferecendo uma gama de olhares e pessoas que transitaram em experiéncias
parecidas com a do autor estudado, possibilitando multiplas leituras.

Importa frisarmos que, em um arquivo, caso o escritor seja ativo epistolarmente, ha uma
grande possibilidade de existirem muitos fragmentos de uma autobiografia confessa, o que ndo
é 0 caso de Josué Guimardes. Sao poucas as trocas ativas que dispomos no ALJOG/UPF, e elas
quase sempre sdo pontuais em assuntos que diziam respeito as atividades laboriosas do escritor.
O autor parece néo ter tido muito tempo para confissdes de um eu, visto que sdo as mensagens
passivas, muito mais presentes no arquivo, que falam da personalidade de um Josué Guimaréaes.
Por essa peculiaridade, € que a leitura da epistolografia do escritor gaticho tem muito mais vozes
dispersas do que a sua propria. 1sso nos faz pensar em uma leitura mais atenta diante do que se
detém sob guarda do arquivo.

Bouzinac (2016, p. 13), na se¢do Qual leitura para a carta?, questiona: “Que prazer
existe em ler correspondéncias? O que se 1€ na profusdo de cartas publicadas? O que se Ié nessas
mensagens que ndo se pode ler em outro lugar? E tais perguntas acabam levando a outro tipo
de indagacdo: o que se diz numa correspondéncia e o que ndo se poderia dizer em outro lugar?”.
Essas indagacgdes da tedrica sdo as mesmas que guiam os estudos da epistolografia de Josué
Guimardes. O que ele dizia em suas correspondéncias que ndo dizia em outro lugar? O que
escreveu de si para si em movimentos autobiograficos? Assim como em percursos da génese
escritural, essa pergunta ndo é facilitada por nenhum meio. A mente do criador, seus
sentimentos reconditos, aflicdes e a pulsdo de escrever ndo podem ser acessadas por nenhum
tipo de abordagem. Contudo, segundo Bouzinac (2016, p. 15), “¢ o olhar do leitor que faz com
que os epistolografos se tornem personagens de uma ficcdo verdadeira”.

Com pouca ou nenhuma cronologia, sem absoluta certeza dos fatos e das afirmagdes
que idealiza e, principalmente, sem ter como atestar a veracidade das narrativas, o pesquisador

traca movimentos movido pela sua leitura, a qual se limita diante do que ele tem acesso. Em
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seus muitos dossiés, organizados por correspondentes, datas ou assuntos, o bisbilhoteiro pode

estar convicto de que est& no controle. Porém, como bem observa Santos (1998, p. 21),

penetrar na intimidade de cartas alheias é esbarrar permanentemente no inesperado.
Situacédo delicada que tanto aguca a curiosidade do leitor quanto pode transforma-lo
em cumplice, testemunha ou simples especulador de alguma coisa que, a principio,
estaria destinada unicamente a leitura e conhecimento de um so.

Ora curioso, ora cumplice, ora testemunha, o investigador que mimetiza os dialogos e
0s torna publicos esta sempre envolvido em um policiamento ético ostensivo com a memoria
do autor e consigo mesmo. Tratam-se de duas projecdes que se (des)encontram: um autor que
revela a alguém, que ndo o investigador; um investigador que 1€ o que ndo é para ele. Os
missivistas cientes dos buracos negros do espaco epistolar, narratologicamente. seduzem com
suas historias, ficando, assim, 0 auspicioso pesquisador marionetizado pelos agentes
discursivos da carta.

No tecido ilusério dos dossiés certeiros, 0 que move os estudos com as missivas de Josué
Guimaraes é o compromisso com a sua memdria e a de seus correspondentes. Por isso, existe

sempre um impasse ético para ser considerado. Segundo Rettenmaier (2008, p. 2), este

[...] diz respeito aos limites do pesquisador ao introduzir-se na intimidade do escritor,
na privacidade de seu discurso quando dirigido ndo a um leitor potencialmente
indefinido, como é o leitor de uma obra literaria publicada, mas a um leitor especifico
com o qual se partilham opinifes, confidéncias e demais coisas de trato privado. Se a
organizacdo de um acervo literario fora da residéncia do autor, como no caso do
ALJOG/UPF, — que detém a guarda do espolio nas dependéncias da universidade
desde 2007— se a localizacdo da sede do acervo fora do espaco familiar dos herdeiros
ndo deixa de representar uma invasdo de terceiros no legado e na memoéria de um
escritor, 0 que se dira da incursdo no que ndo foi publicado, no que era apenas para
ser escrito e lido intersubjetivamente, por destinatario e remetentes particulares?

Mesmo em um espaco onde os fatos ndo possam sem cronologicamente acessados e,
muito menos, confirmados; mesmo onde a memoria é invadida e (re)contada em movimentos
de confrontagdo com a histéria, por um individuo flutuante, parece haver uma obstinacdo para
a re(descoberta) do passado — ou o que dele sobrou em ruinas preservadas por uma carta enviada
ou ndo. Logo, a carta assume o papel de uma rede discursiva que foi escrita em siléncio e, hoje,
¢ “levianamente” lida no siléncio do acervo literario. O barulho da leitura, no entanto, esta
obstinado a ser ouvido, e Josué Guimarées, ao resguardar suas cartas, talvez quisesse registrar
0 que néo pbde ser publico diante de sua historia.

Nesse sentido, ler o criador em “real” primeira pessoa pode ser considerado o ato mais

uro de voyeurismo que se tem noticia dentre os “malabarismos” praticados em um acervo
q p
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literario; sentar-se para escrever sobre 0 que o outro relatou em particular, na “confiabilidade”
que o género epistolar delega as partes, desnudando aquilo que nunca foi despido antes. Isso é
ler a correspondéncia arquivada, em si; por estar em um arquivo, deslocada do seu lugar de
guarda particular, ou de descarte, por opcao do autor.

O ato invasivo de ler missivas alheias se da num fato principal atribuido a curiosidade.
Os lacres séo violados em uma agéo instintiva, e biografias oscilantes podem ser lidas pelo
bisbilhoteiro nada cauteloso. As linhas nem sempre dizem e, quando dizem, acabam por
oferecer algo polimorfo. “A carta dissimula tanto quanto revela” (BOUZINAC, 2016, p. 25) e,
no seu interim, esconde rostos camuflados nos quais os missivistas encontram espaco para
devogdo. O discurso ausente e 0s rostos mascarados constituem o objetivo principal deste
capitulo, que €é convidativo, ndo por se tratar de uma retomada do género epistolar enquanto
meio de comunicacdo quirografica imprescindivel por séculos, mas por dar vida a dialogos que
sobreviveram milagrosamente a seu emissor e a seu tempo.

Realizarmos uma retomada da carta e de seu papel no mundo seria, sem duvidas, muito
importante, dada a curiosidade e seu percurso de estudo nos dias atuais. No entanto, isso seria
audacioso dentro da proposta desta dissertacdo, podendo ser discutido em momentos futuros e
em outros estudos. Alguns livros e almanaques se incumbiram de realizar esta funcdo de forma
informativa e simplificada, cabendo a esta dissertacdo resumir a histéria do género e dar a sua
versdo da historia dentro do fazer e do falar epistolar em um acervo literério.

Em contrapartida, € importante retomarmos a vida daquela que, através de seus
resquicios e literatura, da luz a este trabalho. Para tanto, neste capitulo, objetivamos estabelecer
relaces entre a autobiografia e o género epistolar, assunto, inclusive, muito discutido entre
tedricos, a fim de contrapor a fusdo das ambivaléncias de ambos e como eles (des)conversam

diante da correspondéncia de Guimaraes.

2.2 Passo Fundo, julho de 2022: carissimxs leitorxs, prazer! Sou a dissimulada carta

Como qualquer outro género literario®, a carta apresenta a sua narrativa, promove
especulagcbes e fornece qualitativos proprios. Inevitavelmente, ao pensarmos em
correspondéncia, esbarramos em questdes autobiograficas, pois, transitando entre as muitas

esferas comunicacionais e servindo a muitos propositos, a missiva se lanca livremente entre a

6 A concepcao da carta como género literéario sera explicada na proxima secao.
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escrita de si e o autobiografismo. Todavia, a bricolagem entre os dois géneros pode envolver
muito além de um autorretrato.

A escrita de si, seja elaem qualquer fonte, primaria ou ndo, foi sindbnimo de especulacdes
que advém da prépria autobiografia. Sendo assim, com o epistolar, tal fato ndo pode ser
desprezado. Ao iniciarmos a pesquisa com tais fontes, é necessario que ndo desvalorizemos a
instancia de que, por mais que a carta carregue “[...] uma escrita criativa, plural, que nasce da
fricgdo de diferentes tipologias textuais e diferentes maneiras de dizer o mundo” (ROCHA,
2016, p. 31), ela também podera dissimular os fatos. E fato que, apesar da escrita intima fugir
do controle as vezes, o epistoldgrafo possui plena consciéncia do que pode ou nédo dizer, e a
quem pode confidenciar algo além. Dessa forma, um olhar intruso a missiva deve se incumbir
de realizar certas inferéncias e uma legitima caca ao tesouro. H& fragmentos de diélogos,
respostas a cartas a que ndo se tem acesso, destinatarios que nao sao identificados; discursos
escritos, e ndo proferidos. Por tais motivos, rotineiramente, acaba-se especulando mais do que
constatando os fatos em uma legitima cacada atrés da verdade.

Lejeune (2008, p. 26), sobre as muitas “pistas” que precisam ser recolhidas, comenta
que “diante de uma narrativa de aspecto autobiografico, a tendéncia do leitor ¢, frequentemente,
agir como um cdo de caga, isto ¢, procurar as rupturas do contrato (qualquer que seja ele)”. A
correspondéncia, ao assumir esse valor, diferentemente de uma autobiografia, traz
truncadamente as memorias e escritas de si, quase sempre ali colocadas por algum objetivo, ja
que estdo inseridas em dialogos destinados ao outro, e ndo em um diario, por exemplo, que
pode ser acessado postumamente e modificado, se essa for a vontade de seu dono, ou a qualquer
texto que tenha como referéncia um registro de memoria.

Desse modo, como diz Rocha (2016, p. 31), “a carta ¢ menos linear, mais fragmentaria,
hibrida e lacunar do que a autobiografia”, justamente por entregar discursos digladiados aos
curadores com pouca ou henhuma correcdo. Pode ser que isso esteja ligado ao fato de o género
epistolar estar a servi¢o da comunicacdo em primeira instancia e somente ser adaptado segundo
seus muitos servigos. Como observa Bouzinac (2016, p. 39), “a flexibilidade da carta faz com
que ela se adapte a diversos usos, que definirdo as diferentes ramificacdes do género”. A favor
da decodificacdo autobiografica, a carta trabalha em questdes mais amplas, sendo efetiva no
resgate do que falou e de como se posicionou o missivista em seu tempo. Hoisel (2019, p. 46,

grifo nosso), ao estudar Nascimento, comenta que

ao flagrar questdes (auto)biograficas inscritas tanto na pintura como na literatura,
Nascimento conclui que nessas duas linguagens - e nas demais artes - 0 tema sera
sempre o proprio autor, capturado na teia dos signos decodificados e recodificados
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por meio dos seus rastros - dos seus biografemas: datas amizades, leituras, pelas quais
constréi uma genealogia literaria e as afinidades eletivas -, confirmando a concepcéo
de Paul Valery sobre a relagdo do homem com a linguagem e, por esse viés, o carater
autobiogréfico de toda producdo humana.

Nessa visada, resquicios autobiograficos sdo resgatados em qualquer documento que o
escritor, porventura, venha a deixar. De forma mais ou menos intensificada, o foco sempre vai
ser 0 que se pode associar do homem para com o seu objeto; o discurso que surge dessa persona
na sua intimidade, contudo, chama a atencdo. Nem toda carta, bilhete ou telegrama escancara
sobre a vida daquele que a escreveu, assim como, nem todo o autor coloca em sua ficgéo a sua
personalidade. A alteridade é diagramada segundo as especificidades de cada autor, diante de
seus gestos e sua maneira de posicionamento. A correspondéncia de Josué Guimardes, por
exemplo, porta fragmentos de sua vida, sendo escrita e assinada por ele, e pode ser, portanto,
considerada como fonte autobiografica.

Segundo Lejeune (2008, p. 26, grifo do autor), “as formas do pacto autobiografico sdo
muito diversas, mas todas elas manifestam a intengé@o de honrar sua assinatura. O leitor pode
levantar questdes quanto a semelhanga, mas nunca quanto a identidade. Sabe-se muito bem
como cada um de nds preza seu proprio nome”. Por prezar o nome e o conteudo € que a
assinatura é fator determinante em uma carta, j& que, como coloca Santos (1998, p. 21),
“refor¢ando a verossimilhanga a carta é subscrita na primeira pessoa, a autoria é reafirmada
pela assinatura, o signatario aparece descoberto, revelando-se sem reticéncias, dirigindo-se a
um ser eleito de sua confianga, amor ou amizade”.

Todavia, ha elementos singulares nesse tipo de escrita em tais objetos. Ndo estamos
falando de falas publicas, ou de falas que foram escritas com a intencdo de publicacdo. Todo e
qualquer dialogo resistiu a intimidade, quando realocado em um arquivo. Todos os discursos,
contudo, por mais que se tenha autorizacdo para a divulgacéo, sdo falas privadas e para seduzir
o interlocutor; ou, para enganar possiveis “invasores”, visto que o emissor pode utilizado certas
artimanhas, ja que a escrita da carta esta servindo ao seu proposito, podendo distorcer a “vo0z
da verdade” que ¢ procurada nesse tipo de investigacao.

Josué Guimaraes foi alvo constante de movimentos de repressdo que, supostamente,
além de tentar, por varias vezes, barrar a sua liberdade de expressdo em textos a serem
publicados, investigaram suas mensagens privadas, inclusive, suas correspondéncias. Isso pode
ser observado na Figura 2, que retrata uma carta de Fernando Sabido a Guimaraes, ainda em

periodo anterior a ditadura civil-militar.
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Figura 2: Fragmento de correspondéncia enviada por Fernando Sabino a Josué Guimaraes, datada em 02
de dezembro de 1958.

—

Rio, 2 de Dezembro de 1958.

Josué,
tid td mangano comigo, Jisué. Acabo de descobrir o segrédo
das cartas violadas: mais uma das suas que me chega aberta, aquela
do bllhete em branco. Dei a bronea com os Correlos, pois além do
mais, sendo a terceira que me vem de voce assim aberta, havia a

coincidéncia de serem todas com envelope timbrado da Manchete. Botel

a mulherzinha da agencia de Copacabana em po Lpnra afinal
descobrir que... a carta se abre por si mesmag’s wvelope é fraquli-
nho @ vem estourandc pelo caminho. S& pode cse e mando o ultimo

com esta para voece ver.

Fonte: ALJOG/UPF.

Esse relato de Sabino registra o que parece ter sido um historico de correspondéncias
violadas. Tudo pode indicar como uma brincadeira dos escritores, dado que era frequente falar
do sistema repressivo em tom satirico. Porém, com a confrontacdo de outras cartas trocadas
pelos dois, podemos dizer que as linhas evidenciadas sdo, na verdade, assunto sério ou, ainda,
podem indicar somente a “fragilidade” de um envelope que, ndo sendo de boa qualidade, acaba
por divulgar a mensagem antes da hora. O que importa nesse transito é, sem duvidas, o medo
do que era intimo se tornar publico. Nesse periodo, antes de chegarem a essa suposta descoberta,
desenvolveram para a comunicacdo missivista um sistema de cddigos (que nao temos acesso
até o momento). Esse sistema foi “jogado janela a fora”, como constata Josu¢, em sua resposta

a Fernando Sabino (Figura 3).

7 Josué, ti td mangano comigo, Jisué. Acabo de descobrir o segrédo das cartas violadas: mais uma das suas que
me chega aberta, aquela do bilhete em branco. Dei a bronca com os Correios, pois além do mais, sendo a terceira
que me vem de vocé assim aberta, havia a coincidéncia de serem todas com envelope timbrado da Manchete.
Botei a mulherzinha da agéncia de Copacabana em polvorosa, para afinal descobrir que... a carta se abre por si
mesma: o envelope é fraquinho e vem estourando pelo caminho. Sé pode ser isso, € mando o Gltimo com esta
para vocé ver.
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Figura 3: Fragmento de correspondéncia enviada por Josué Guimaraes a Fernando Sabino, datada em 05
de dezembro de 19588,

P.Alegre - 5-12-58

Fernando de briga,

comecei & dormir tranqullo desde o recebimento da tua carta. Final-
mente o meu sherloque de estimagao descobriu o "Segrfdo das Cartas Violadas".
Pena ¢ que nao 48 nem uma novela de rddio. No fundo, no fundo tudo néo passou
da sovinice dos Bloch gue mandam fazer envelopes como & palavra deles jue se
rasga na primeira curva. De hoje em diante - depoia de bOt‘rq£;4tg; a/fors o
cédigo que havia inventado para me correapondor contigo - fnas. anve-
lopes honestos. Agora sim, qualguer violu,co serd orime d; _intimidade e
poderds arrazer a mulherzinha ds Agéncia de Copacabana, p 8 andar hu-
milhado com o estrilo em falso.

Fonte: ALJOG/UPF

Além das franquias que se abrem em torno desse assunto, que vai da especulacdo
prosaica do sistema repressivo até a ligacdo das entidades dos correios, temos uma questdo
muito importante envolta em um testemunho dessa esfera. A comprovacdo de que nem toda
escrita de si ¢ de fato veridica. Mesmo assim, segundo Bouzinac (2016, p. 74), “os danos
causados pela interceptacdo de cartas tanto no campo politico quanto no da relagdo amorosa
s80 as vezes irreparaveis”. Josué Guimardes e Fernando Sabino, ao que se percebeu, tinham
consciéncia de que didlogos violados podem significar perigo, ainda mais, quando as opinides
sdo fornecidas sem qualquer lavra. 1sso ndo afasta, contudo, a ordem de um imaginario nas
zonas de perigo politico, o qual envereda para o sarcasmo e para 0 humor. Bouzinac (2016,
p. 71) complementa que “a carta ¢ um testemunho que pode prejudicar seu autor” e que s6 pode
ter sua seguranca inviolada em tempos de paz; tempos que ndo foram os de Josué Guimaraes
por toda sua vida.

Guimardes e Sabino podem, em algum momento, ter caido nas malhas da ficcionalidade
missivista, ao assumirem um papel de autocensura para que, seja quem estivesse violando as
cartas, ndo descobrissem os assuntos tratados. Sujeito que pouco viveu em tempos de paz, como
ja é de conhecimento de sua historia, Josué sempre esteve permeado por uma postura dotada de
mascaras, quando o assunto era falar de si, tendo sido a sua prépria teia ficcional, hoje, amiga
de um pesquisador que busca seu autor dentro dos pequenos fragmentos subliminares que este

deixou. Apesar dessas correspondéncias serem anteriores a conspiragdo do golpe de 1964, em

8 Fernando de briga, comecei a dormir tranquilo desde o recebimento da tua carta. Finalmente o meu sherloque de
estimacgdo descobriu o “Segrédo das Cartas Violadas”. Pena é que ndo dé nem uma novela de radio. No fundo,
no fundo tudo ndo passou da sovinice dos Bloch que mandam fazer envelopes com a palavra deles que se rasga
na primeira curva. De hoje em diante - depois de botar janela a fora o codigo que havia inventado para me
corresponder contigo - usarei apenas envelopes honestos. Agora sim, qualquer violagdo serd crime de lesa
intimidade e poderéas arrazar a mulherzinha da Agéncia de Copacabana, pois deves andar humilhado com o estrilo
em falso.
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tempos de paz, ndo pode ser desprestigiado o fato de existir o medo da intimidade vasculhada,
seja por qualquer motivo, seja pela agéncia de correios ou, ainda, pela fragilidade de um
envelope. Quando a ameaca é percebida, pode ser que a verdade seja alterada. Segundo
Bouzinac (2016, p. 191-192, grifo da autora),

em sentido inverso, a carta pode eventualmente estar envolvida em situagdes
deliberadamente provocadas pelos correspondentes. Delitos de cumplicidade. A
ruptura da confidencialidade é o primeiro elemento que desencadeia esse tipo de
situacdo. Surgem aliangas que operam sobre essas infragdes. Um exemplo, tirado da
correspondéncia de Sartre au Castor et a quelques autres mostra como a carta pode
ser usada para transformar deliberadamente o real em algo ficticio.

Por esse e por outros tantos fatores, nem sempre se fala a verdade ao outro por
correspondéncia, pois ela pode testemunhar contra o seu delator. Esse tensionamento imbrica
diretamente na pesquisa com tais objetos. O pesquisador, ndo membro da conversa, corre 0
risco de se arrolar em algum fragmento de “falsa-verdade”, ficcionalizados e mobilizados pelos
missivistas por algum motivo, seja para driblar o interceptador e ganhar vantagem, seja por
vontade prépria. Exemplo claro de delitos de cumplicidade, mencionado por Bouzinac (2016),
é o fragmento da missiva trocada entre Guimaraes e Sabino, que chegou a ser enderecada, apos
suspeitas, com um papel em branco e muito bem poderia ter sido subscrita para mascarar 0S
fatos e esconder os rostos, alem de jogar com tracos de ficcionalidade, com termos inventados.
Acontece que, ao meio das muitas especulacdes, o pesquisador que ndo é conhecedor do
passado muito bem poderia tecer suas conjecturas diante de falsos-escritos.

Por isso, no que tange a escrita de si falaciosa, as verdades podem se acentuar tanto
guanto as mentiras. Nem sempre se tem em maos relatos que mencionam qualquer linha curva
dos correspondentes. Neste caso em especifico, existe um alerta que serve para o0 pesquisador
seguir com mais atencdo as falas dos missivistas em questdo, mesmo que seja em tom de
“brincadeira” entre eles. Devido a uma vida de tribulagdes pelas vias de um idealismo de
resisténcia, acredita-se que muitas cartas de Josué podem ter sido perdidas, deliberadamente
destruidas pelos interlocutores ou, até mesmo, interceptadas. Como percebido na
correspondéncia pessoal do escritor, esse fato o incomodou muito, a ponto de que, a0 menor
sinal de violacéo, ele e seu correspondente ficassem em sobreaviso. Sobre isso, Santos (1998)
comenta que, quando um intruso viola uma correspondéncia, caracteristicas importantes do
género sdo afetadas, por exemplo, a prépria sinceridade dos epistolografos.

Quando os emissores tomam ciéncia de que seus discursos irromperam a fronteira

estreita do intimo, alguns posicionamentos imprevisiveis, como a inverdade, podem ser
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adotados, a fim de que a conversa continue servindo ao proposito dos missivistas. Por esse
motivo, “o retrato de si na carta oscila entre encenagdo e imprevisto, entre composicao e
improvisagao. Por isso, o lado remanescente dessas encenagdes dedicadas a dar corpo a um
projeto de ser, e cuja eficiéncia performativa parece proporcional a sua recorréncia.” (DIAZ,
2016, p. 177-178).

H& muitos os casos de inverdade missivista, os quais devem ser analisados de perto pelo
pesquisador, que se coloca em posicéo de cruzar entre si todas as possibilidades que os discursos
a disposicao permitem. Cada autor tem uma forma de falar de si por correspondéncia, e nenhum
dado deve valer menos. Assim sendo, os critérios adotados e as bases analiticas que servem
para observar os discursos de Josue, talvez, ndo se apliqguem a outro escritor, justamente pela
diversidade em se corresponder, fazendo da carta um ato caricato artistico, a favor de objetivos
especificos e a circunstancias inanimadas; a exemplo, as “possivelmente violadas” — 0 que
achamos realmente néo ter acontecido — de Josué e Sabino.

A vertente que sustenta o autobiografismo epistolar € a mesma que o distancia da escrita
missivista, justamente pela carta jogar sempre a favor daquele que a escreve. E imprevisivel
atestar a veracidade da narrativa de um eu que se projetou para fora de si, muitas vezes, sem
sequer ter tido a intencdo. Por mais que a autobiografia ndo se dissocie da correspondéncia e
que esta, ainda, seja contestada como a ficcionalizacéo do eu, ndo se pode menosprezar o fato
de que ela atingira uma esfera caricatural de seu emissor, tal como ele deixa ser delimitado. A
vista disso, o interlocutor e o pesquisador de hoje saberdo dos fatos que o escritor permitiu,
narrando pontos especificos sobre a sua historia, 0s quais podem ser confrontados, a depender
do jogo interlocutério do porqué e com quem se fala.

Na literatura de Josué, o jogo de palavras e posicionamentos explicitos, ou na forma
fantastica, era recorrente. Em sua vida jornalistica, pelo contrério, ndo se pode menosprezar o
fato de as criticas serem no modo “a ferro e fogo”. O escritor gaucho, em seus torvelinhos,
jogava com as palavras e com a ficcdo até em sua publicacdo na imprensa. Satirico e irdnico
em parte de sua producdo artistica, ele colecionou criticas camufladas na voz de seus
pseuddnimos; enquanto jornalista, falava sobre seus posicionamentos; enquanto autor, atraves
da voz de seus personagens.

Tal curiosidade é importante, pois, ao perceber que as fronteiras de sua escrita intima
pudessem ser corrompidas em algum momento, nada impede que ele possa ter exposto o fato
ficcionalmente nas muitas colunas que assinou no jornalismo da época. Tendo deixado um vasto
quadro de publicagfes na imprensa, que narram diversos assuntos, constatou-se que algumas

tratam de cartas, mesmo que sob a cenografia de uma relacdo ficcional. A publicagéo
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apresentada na Figura 4 é uma das varias que integram, ao que parece, uma coluna de Phileas
Fogg — pseuddnimo de Josué —, na Zero Hora, correspondendo-se com seres e dialogos
imaginérios, como se, de fato, fosse uma troca epistolar real. Phileas Fogg desnuda a sua

correspondéncia em vias publicas, conforme pode ser visto no recorte:

Figura 4: Publicacdo na imprensa datada em 21 de julho de 1971, na coluna em que o pseudénimo de Josué,
Phileas Fogg, publicava - Zero Hora.

iy il L
Fonte: ALJOG/UPF.

Ao que parece, audacioso, Phileas Fogg decide expor a sua correspondéncia recebida
sem qualquer pudor. Ser puramente ficcionalizado por Josué Guimardes, Fogg foi criado na
década de 70 para assinar uma das colunas A volta ao Mundo, em mais de um veiculo de
imprensa. Com o nome do personagem de Julio Verne, de A volta ao mundo em 80 dias, Josué
Guimarées se valeu de um tracado intertextual para reconduzir em pretensa cronica os relatos
aventureiros de um pretenso viajante. Enquanto Guimaraes datilografava em suas folhas de
pauta, seu pseudonimo “corria o mundo” e, satiricamente, expressava tudo o que podia e queria,
sem senso préprio e, por vezes, nem coletivo, ja que divulgar cartas alheias nao é de bom tom...

Essa publicacdo (Figura 4), provavelmente foi umas das primeiras assinadas por Phileas
Fogg, ja que o pseuddnimo surgiu em 1971. As catalogadas até o momento, no ALJOG/UPF,
com essas mesmas “violagdes” sdo todas do mesmo ano e alternadas entre julho e agosto.
Peculiarmente, em Cartas, cartas, Josué Guimardes coloca seu pseudénimo dentro de uma
figura inanimada que, estando em seu escritdrio, ocioso, decide dar voz e publico aos diadlogos

que recebeu de alguns correspondentes.
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Quando prestamos atencdo na organizacao da escrita do texto, notamos certos aspectos
importantes. Um deles é a construgdo de personagens missivistas com nome e sobrenome, o
que atesta uma maior veracidade aos fatos narrados e uma maior aproximacao do leitor diante
das estorias. Outro ponto interessante é a oscilacdo entre esses personagens, sendo ora
verdadeiros, ora ficcionais; assim, presumimos que estes podem ter sido pessoas reais que
passaram pelo caminho do escritor e que ndo estdo em nossas pesquisas.

Agradando a organizacdo do género epistolar, essas cartas que passam do privado ao
publico demonstram a linha ténue da intimidade que permeia esses materiais, ndo somente ao
que tange a divulgacdo, mas também a veracidade dos fatos que s@o apresentados. Ao que nos
parece, 0s correspondentes de Phileas Fogg séo de fato correspondentes, no teor profissional da
palavra, incumbidos de atualizar os fatos de seus paises, assumindo um status laborioso de
passar informac@es sobre topicos distintos. Nova-iorquinos, parisienses, ingleses ou irlandeses,
todos seguem um padrdo narratoldgico: o de perscrutar sobre aces cotidianas proximas e
ficcionalizadas, confundindo e ludibriando os leitores atentos, os quais subentendem que as
palavras contidas em cartas pouco ou nada possuem de inverdades.

Os “correspondentes oficiais" de Fogg ddo um aparato sobre diferentes lugares do
mundo, colocando a carta, antes de tudo, como instrumento de comunicacéo e, depois, a servigo
do discurso, quer ele seja ou ndo real. E importante lembrarmos que, em uma postura de
confrontacdo, Guimardes teve outros dois ajudantes ficcionais em sua producdo na publicacdo
da imprensa: D. Xicote, de 1944, que assinava a coluna no Diario de Noticias, e D. Camilo,
criado em 1954, o qual assinava a coluna no jornal Folha da Tarde. Os pseuddnimos de Josué
nos mostram o quanto a veia ficcional estava presente na vida do jornalista e, mais tarde, como
foi incorporada em sua producdo literaria, quando tentou usar nomes como Juan Cuernavaca

para assinar Dona Anja (1978) — vejamos isso na Figura 5.
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Figura 5: Folha de rosto do manuscrito Dona Anja, contada por Juan Cuernavaca.
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Fonte: ALJOG/UPF.

Genette (2009, p. 48, grifo do autor) fala sobre o “efeito que a presenca de um
pseudénimo produz sobre o leitor, ou de modo mais comum sobre o publico”. E ¢é esse efeito
que talvez o escritor gaucho buscasse em sua producéo jornalistica e literaria. No entanto, o que
tal reevocacéo e didlogo com a rede arquivistica tem a ver com a correspondéncia e a escrita
autobiogréafica? Isoladamente, muito pouco; o que nos interessa € a heranca que a escrita de
Josué deixou ao caminhar por diferentes géneros textuais no decorrer de sua vida, até que,
inevitavelmente, esbarramos em sua ndo numerosa vida epistolar. A bricolagem e a hibridez do
escritor poderiam respingar em sua estoria missivista? Ou podemos dizer que seu discurso,
principalmente quando evocava escritas de si, ndo se funde as ideias “pseudoanonimadas”
utilizadas por ele para organizar arranjos comunicacionais aos diferentes propositos?

Os entrecruzamentos hipertextuais realizados no ALJOG/UPF dizem que Guimardes
ndo escrevia epistolarmente como Phileas Fogg. Sua escrita missivista € cirdrgica o suficiente
para que ndo caiba um pseuddnimo que encobre rostos, seja pela liberdade ficcional, seja para
o afugentamento. Apesar de ter escrito, através da face de Fogg, véarias sequéncias sobre
correspondéncias, ndo podemos afirmar que em algum momento Josué escreveu para ludibriar
ou afugentar “invasores”.

A respeito disso, Genette (2009, p. 51) diz que “um autor pode também, por razdes
sociais, reconhecer obras sérias e profissionais e cobrir com um pseudénimo obras romanescas
ou poéticas a que ele pessoalmente esta muito mais ‘apegado’, segundo o principio do violino
de Ingres”. Porém, por mais que um escritor faca uso do habito de jogar com pseudonimos, ele
muito pouco poderia jogar com as suas memorias; poderia até as narrar por uma nova

identidade, jogando com a licenca poética que a literatura deixa ao seu alcance, e que a propria



35

correspondéncia dentro de seu estatuto permite. Nessa linha, o que nos interessa € elucidar que
a carta até permite um eu autobiogréfico ficcionalizado, isto é, a carta até aceita pseudénimos.
Josué até poderia ter usado a seu favor esses recursos, justamente por ter tais tracos como
caracteristicos em sua escrita; contudo, em seu fazer epistolar, o escritor gaticho nao permitiu
que fosse atribuida qualquer autoria sendo a sua assinatura. O Guimardes missivista ndo
deliberou que um autor imaginario assinasse as suas memorias, por mais que seus relatos
possam fazer a imaginag&o contribuir no que se pode considerar memoria.

Tal adendo, particular a escrita de Josué Guimaraes, nao pode ser considerado como via
de regra, quando o assunto envolve elementos autobiograficos, sendo elucidado aqui devido as
caracteristicas especificas do escritor galcho, presentes em sua vida jornalistica e acentuadas,
posteriormente, em sua literatura. N&o deve ser desprestigiado o fato de que, como diz
Lejeune (2008, p. 104), “se a identidade ¢ um imaginario, a autobiografia que corresponde a
esse imaginario esta do lado da verdade [...] o fato de a identidade individual, na escrita como
na vida, passar pela narrativa ndo significa que ela seja uma fic¢do”. Tanto quanto qualquer
outro texto escrito para alguém, as correspondéncias sao formas narrativas afinadas com seu
escritor e com forte apelo autobiografico. Mesmo que ndo se atribua, como no caso da
autobiografia, a correspondéncia uma ficcionalidade confessa, avalizada por um metatexto
como “romance”, ou por um narrador de nome distinto ao do autor empirico, esses testemunhos
se autodeclaram escrita de si, visto que a imaginacdo ¢ uma forca inconsciente, ndo raro,
incontrolavel, que se desvia do juramento de dizer a verdade.

Por serem afinados, ambos 0s géneros possuem suas ambivaléncias; segundo
Rocha (2016, p. 30), “tanto a autobiografia quanto a correspondéncia consistem em escritos que
desejam revelar os bastidores da vida particular e da vida publica de seus protagonistas [...]”. A
carta, sem grande lavra, faz renascer milagrosamente um eu escondido; nela, ao ler e ndo gostar
do que escreveu, dificilmente um autor dard uma nova visao de si. Ele jogara a carta no lixo e
iniciard uma nova, sem passadas a limpo, sem consertos em sua identidade. Ja a autobiografia,
na tentativa do aperfeicoamento de si, pode ser maquiada, como muito bem observa
Lejeune (2008, p. 104): “¢ claro que, ao tentar me ver melhor, continuo me criando, passo a
limpo os rascunhos de minha identidade, e esse movimento vai provisoriamente estiliza-los ou
simplificd-los”.

Esses movimentos de aperfeicoamento ndo condizem com o género epistolar por dois
motivos: a) ao escrever ao outro, coloca-se em posi¢do de desnudamento, e a benfazeja da

caricatura bonita pode ndo ter tanta importancia; b) o emissor escreve por um motivo, e seja
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qual for, ele busca por uma resposta, entdo, a pena deve flutuar pelo papel, para que as linhas
de seu correspondente cheguem tdo antes possa.

Apesar de a carta ser um género de caréater plural, podendo ter caracteristicas proximais
a autobiografia — ja& mencionadas aqui —, ndo podemos esquecer que ela é mais fragmentaria e
leal a um propdsito, e que seu autor, quase sempre, a escreve com um intuito: o de se comunicar,
seja qual for o motivo, com a pessoa que intercedera junto a si no diadlogo. A correspondéncia,
salvo excegdes — como, talvez, seja o caso de Josué Guimardes —, ndo foi feita para ser um texto
postumo ao seu emissor, a fim de que, depois de seu envio, pudesse servir como atributo da
personalidade legada. Nao podemos deixar de lembrar, portanto, que, apesar da amplitude que
permite, esse género foi, entre outras coisas, convencionado para a comunicacao e serviu para

acalentar a falta da presenca do outro, como observa Diaz (2016, p. 119, grifo da autora):

é pela dupla mediacdo da linguagem e de sua inscricdo na escrita que um eu emerge
de seu siléncio: o ego que toma forma e consisténcia na carta ja € sempre um ego
scriptor. Uma das razbes de ser da carta, talvez, a primeira, é essa formulacéo
escritural de si cuja urgéncia, manifestadamente, tem primazia pelo simples desejo de
comunicacao.

Por esse e por outros motivos, é que a carta, aqui, assume uma voz aproximada da
verdade e da veracidade dos fatos narrados em intimidade. A literatura pontuou inimeros casos
da narrativa ficcional da correspondéncia® e, por mais que tal fato deva ser considerado, é
necessario que verifiguemos os envolvidos. Pelo que é de conhecimento sobre a categoria
correspondéncia de Josué Guimardes, é importante ressaltarmos que o escritor ndo possuia
costume de aferir ficcdo a suas trocas epistolares, por mais que tenha jogado com pseuddnimos
diversos em sua literatura e que tenha elaborado imagens e figuras. Poucas sdo as cartas ativas
que estdo sob guarda do ALJOG/UPF, e todas assumem um papel matuo no que tange a
colaboracéo da histéria e de aspectos autobiograficos, que muito condizem ou ampliam fatos ja
catalogados sobre o escritor em vias publicas.

As correspondéncias, dessa forma, assumem a portabilidade da persona do escritor, a
qual s6 pode ser encontrada nesses resquicios com valor imaterial que, ao trazer memorias,
modificam, a seu modo, a histéria. Tal feito se valida, por ser a carta um género memorialistico,

como observa Santos (1998, p. 24):

0 autor de uma autobiografia d4 um especial destaque a sua imagem e se convoca
como testemunha de si mesmo. Para ele, um acontecimento s6 admite uma leitura,

9 Jorge Amado possuia a mania de inventar personagens e historias irreais em seu transito epistolar. Tal fato consta
no livro Por um protocolo de leitura do epistolar (2016) a constar nas referéncias.
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aquela postulada por ele proprio. E um relato autnomo em relagdo a historia e a
ficcdo. O relato memorialistico e a epistolografia, por seu lado, apresentam uma visao
personalizada de um tempo vivenciado. E esta personalizacdo, no caso do
memorialismo literério, se inter-relaciona e se confunde com o imaginario. E a busca
da recuperacdo do Real pelo desvio da representacao.

Na troca epistolar de Guimarédes e Sabino, que elencamos anteriormente, podemos
atestar como fatidico o ponto apresentado por Santos (1998). Talvez o maior distanciamento da
correspondéncia e a autobiografia seja que a primeira ndo quer, por vontade do emissor, ser
violada, j& que ndo possui a necessidade de destacar nada além do discurso e dos
acontecimentos presentes.

Uma possivel intrusdo aos dialogos incomoda os missivistas, causando medo. Se
voltarmos as datas das duas cartas mencionadas anteriormente, ndo poderemos ignorar o fato
de que os dois escritores estavam obstinados a desvendar o porqué suas trocas chegavam
violadas a caixa de correio; tal transito epistolar se deu com o intervalo de trés dias, 0 que pode
nos dar a indicacdo de que os dois estavam investigando concomitantemente em seus territorios.
Existe, inclusive, uma grande possibilidade de essas cartas ndo serem em tese cronoldgicas, ou
seja, envio e resposta, podendo ter sido a missiva de Josué uma “ndo resposta”, e sim um
comunicado de sua investigacdo a Sabino que, por sua vez, fez 0 mesmo e escreveu tdo logo
pdde para comunicar as “boas novas”. Ha, ainda, 0 fato de que tudo pode ser uma piada, uma
“brincadeira”, um jogo prosaico. Mesmo assim, no contexto, na ambiéncia politica de entdo, ha
verdade nesse cambio. Em seu relato, Guimardes chega a mencionar que qualquer outra
violacdo seria considerada como crime de lesa intimidade, cabendo a outras esferas resolver o
ato subversivo.

Esses relatos foram trazidos para esta se¢éo justamente para exemplificar a hibridizacéo
do género, a ficcdo e, em contraponto, a verdade que este pode oferecer. 1sso porque, segundo
Rocha (2016, p. 31), “¢ um texto que concede grande liberdade de criagdo e de confissao ao seu
escritor [...]”. A correspondéncia, em si, ¢ um género completo em sua significacdo espacial e
temporal, servindo a histdria e a processos de pesquisas diversificados, possuindo indicativos
multicentrados em diversas areas.

A servico da autobiografia, a correspondéncia revela — no caso do ALJOG/UPF — a
persona em movimentos afinados com o seu tempo. Na literatura, o processo de criacdo e as
acOes do escritor; a historia, presta-se com clareza a ressignificacdo de elementos culturais que
se ampliam no ritmo das linhas missivistas. Seja por qualquer proposito que a carta venha a

servir ao pesquisador, ndo podemos esquecer que ela por si s6 é um objeto plurifacetado que s



38

ganha vida pelo seu sistema Unico — o epistolar —, e que cada postulacdo ou movimento realizado
com tais objetos est intimamente afinado com o escritor, seus vicios e manias.

O carater ambivalente da pesquisa com fontes histdricas, porém, ndo deve ser esquecido.
De acordo com Campos (2010, p. 18), “a carta, um dos mais antigos géneros de escrita da
humanidade, € instrumento que se consagra dialeticamente nos movimentos de
desconstrug¢do/construcao da figura candnica do escritor”. Tal movimento ¢ ocasionado por um
terceiro leitor; aquele que busca, em um prisma, 0 canon que 0 seu pesquisado foi. Por isso, 0
desnudamento nunca sera completo, ja que lhe ¢ atribuido, em uma terceira leitura, “toda uma
gloria e um folclore (eminentemente biografico)” (CAMPOS, 2010, p. 18). Todavia, isso hem
sempre é feito de forma voluntaria, uma vez que o eu da carta — aquele do autor, ou a persona
— esté colocado em uma forma ludibriante, por vezes, destoada do que as significacGes reais de

fato sdo.

2.3 “Tu ta [mangano]® comigo, jisué”? Onde escondeu tuas memorias?

N&o sabemos ao certo o que leva um missivista a se desnudar diante do papel em branco
que repousa sobre a sua escrivaninha. As pulsdes que fazem escrever sdo desconhecidas; seja
por gozo, dor ou medo... Na noite escura, na manha gelada ou no dia ameno, quando alguém
escreve cartas ao outro, existe uma releitura a imagem e a semelhanca ndo de um si fidedigno,
mas da sua propria memoria.

Alguns escritores do século XX deixaram verdadeiros dossiés de missivas trocadas. A
exemplo, podemos citar um dos maiores missivistas do pais, Mario de Andrade, que deixou
cartas cujos muitos dossiés ainda aguardam pesquisas dada a sua alta quantidade. Outro
exemplo é o escritor mineiro Fernando Sabino, que apresentou uma vasta troca epistolar, tendo
organizado e publicado livros, como Cartas perto do coracdo (2001), o qual elucida sua
correspondéncia com Clarice Lispector, outra grande escritora que deixou centenas de missivas
que podem ser acessadas em mais de um livro organizado sobre sua epistolografia.

Nessa direcdo, o que faz com que cada missivista escreva ao outro é uma das questdes
dos pesquisadores. Transpassando a comunicagéo, o fazer epistolar, dentre tantas razdes, pode
ser feito para afugentar uma auséncia particular. O destinatario se presentifica e fica llcido na
memoria de quem escreve. Amaral (2000, p. 22) diz que as cartas “sdo a manifestagdao

espontanea de um emissor que quer, sobretudo, comunicar-se com o outro, e que o faz com

10 Termo utilizado por Fernando Sabino, na carta apresentada na Figura 1 deste trabalho.
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deliberada espontaneidade”. Pela espontaneidade, o missivista d& testemunho de sua
circunstancia e de seu estado de espirito momentaneo. Suas inquietacdes vao sendo registradas,
ao passo que a maquina datilografa.

Na cena em didlogo dos fatos, adentra o pesquisador, que ndo esta dotado de total ciéncia
da condicédo sobre quem pesquisa. Por isso, tece costuras, buscando, na interpretacdo, resgatar
cada heranca energética sentimental — seja ela verdadeira ou ndo — do objeto a sua frente. Assim,
como um leitor-invasor, o Unico fato que se pode ajustar as circunstancias € a interpretacgéo.

Santos (1998, p. 145) assevera que

o lacre, as ocultacfes e sequestros dificultam a interpretacdo de uma correspondéncia,
mas ndo chegam a invalidar a tentativa de um estudo do material disponivel, pois se
as cartas permitem ao missivista fugir da soliddo e dedicar-se a um tipo de
relacionamento pessoal, elas podem também apoderar-se de todo o ser do escritor,
deixando falar tudo o que se passa dentro dele.

Em contrapartida, existem certas cartas que transcendem qualquer especulacéo,
deixando seu contetdo explicitado pela vontade de seu emissor, que autobiografa a sua historia
e desnuda-se diante de si e de seu correspondente. A missiva analisada nesta secdo € a de maior
teor autobiografico assinada por Josué Guimardes que o ALJOG/UPF tem acesso até o
momento. Ela narra um capitulo importante da vida do escritor gaicho que ja era fato
conhecido: a sua oposic¢do ao regime ditatorial.

Nesse sentido, a teia hipertextual que se forma no acervo sobre esse assunto é
fundamental, pois fornece uma amostra significativa sobre o periodo e a sua significancia ao
escritor e a histdria politica brasileira. Ora timida, ora escancarada, de um recorte de jornal a
uma carta, o tecido acervistico vai (re)tecendo a persona, o jornalista por profissdo, o politico
— ndo por acaso — e o escritor surgido dessas duas facetas anteriores, em que pesa uma vida de
publicacBes na imprensa e uma fase criativa voltada a ficcao, e em que pesa, ainda, 0 que restou
nas atas da Camara Municipal de Porto Alegre (RS), enquanto vereador, no inicio dos anos 50.
Além disso, ha outras textualidades que, sobrevivendo ao autor, ajudam e reescrever suas faces.

Como frontal oponente a ditadura civil militar de 1964, Josué deixou claro, em sua
producdo jornalistica e artistica, sua aversdo ao regime. Nesse periodo, o autor figurou bastante
suas relagcdes com Jodo Goulart e com o governo pos-legalidade. Seu trabalho como jornalista
combativo e sua vida politica foram as raz0es para que fosse declarado desafeto do regime, ndo
demorando muito tempo para o0 seu home ser cotado, em veiculos jornalisticos, como sujeito

procurado. Assim, viveu o arbitrio na clandestinidade, mudando seu nome para Samuel Ortiz.
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Com medo de ser preso e torturado, Josué Guimardes buscou abrigo em Santos,
transitando escondido das autoridades; contudo, diante do que se sucedeu apds a troca de
identidade em 1969, tem-se a seguinte informac&o, que consta na coletanea Escritores Galchos,
n° 15, de organizacdo do Instituto Estadual do Livro, afirma: “Descoberto, finalmente, pelos
orgaos de seguranga, responde a inquérito em liberdade e retorna a Porto Alegre” (IEL, 1988,
p. 13).

Por muitas décadas, o que era noticiado e de conhecimento geral era que o escritor,
como o préprio IEL menciona, havia sido descoberto pelo censor. Essa informacdo, no entanto,
ndo confere com a da correspondéncia afetiva do autor, cujo relato foi descoberto no
ALJOG/UPF (Figura 6).

Figura 6: Fragmento de correspondéncia®! enviada por Josué Guimarées [C. 1975]*.
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Fonte: ALJOG/UPF

Ao expor esse pequeno fragmento autobiografico, Guimardes modifica alguns fatos que
se tém registrado até o momento sobre o seu processo de entrega/captura pelas autoridades,

deixando claro, diante de todas as dificuldades que enfrentou, que se entregou, no que parece

11 A data da correspondéncia é presumida pelos pesquisadores como sendo de 1975, dadas algumas informagcdes
presentes na missiva. Porém, ndo ha uma data precisa do ano do envio.

12 Em 1964 tive que me homiziar em S. Paulo (Campinas e depois Santos) onde permaneci algum tempo sob o
nome de Samuel Ortiz (parece filme mexicano) e depois com a Cotiza até ser transferido para o Rio, onde nos
encontramos, mas sempre meio escondido, como deves estar lembrado. O TC me deu uma licenca para
tratamento “de interesses” por 2 anos. Vencido este prazo, 1966, mandei outro oficio declarando nao ter
condicBes de me apresentar, pois havia mandado de busca contra mim, da Pol. Federal, do | e Il Exércitos e eu
temia, na ocasido, além de ser preso, torturado. Em janeiro de 1969 o Bernardi resolveu encerrar o escritorio ai
do Rio e me pediu para regressar a P. Alegre. Relutei muito, pois seria preso, mas na ocasido ndo tinha alternativa.
Lembras-te da minha situacdo. Em abril, quando ja havia estado em P. Alegre e estava no Rio tratando da minha
mudanca com a familia toda, recebi um telefonema do Bernardi (eu estava na casa da Elisa) dizendo nervoso que
elementos da P. Federal tinham estado na casa dele, na Tristeza, tentando me prender, inclusive mostraram a
ordem de captura. Tomei, entdo, a iniciativa de evitar vexame em P. Alegre e numa 22 feira (o telefonema foi
sabado) me apresentei na Rua da Assembleia, onde fui recebido por um funcionario, no 2%andar, de nome
Horacio. Disse que eu estava preso e que aguardasse. Fiquei duas horas de pé, a um canto.
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ter sido um episdédio comparado por Josué¢ como “um filme mexicano”. Sem esse escrito
epistolar, datilografado e resguardado no arquivo do autor, como uma cépia, ndo teriamos
subsidios suficientes para reportar tal acontecimento, como de fato ocorreu com o escritor. 1sso
mostra que a correspondéncia pode iluminar tragos secretos da face e da voz oculta, podendo
dizer algo que so6 pode ser dito no “confidencial” da missiva.

Assim, escritos privilegiados de ser e fazer em um tempo, as cartas acabam sendo
comprovantes biografados, a proprio punho, de seus autores. A voz que poderia ter se eximido
ou se escondido, por motivos outros em sua época, tem quase total liberdade confessional. Para
Bouzinac (2016, p. 128), “as proprias condig¢des do dialogo exigem um movimento de retorno
a si”’; ao realizar esse caminho, o epistolografo ruma a terrenos que ele proprio nao caminhou,
deixando o espectro ganhar a forma das dores diligenciadas no decorrer de sua trajetéria, seja
ela escritural ou particular. Dessa forma, a quem |é a missiva e reevoca a voz do confidente,
surgem novos qualificativos ao seu “si”’; uma persona, que pode ser nomeada como persona de
acervo literario. Unico dentro de seus resquicios, o escritor que escreve e que também é
signatario deixa vazar alguns elementos sobre particularidades até entdo desconhecidas, tanto

de sua literatura quanto de sua vida publica. Acerca disso, Foucault (2001, p. 145) diz que

a escrita de si mesmo aparece aqui claramente em sua relacdo de complementaridade
com a anacorese: ela atenua os perigos da solidao; oferece aquilo que se fez ou pensou
a um olhar possivel; o fato de se obrigar a escrever desempenha o papel de um
companheiro, suscitando o respeito humano e a vergonha; [...]

Ao se corresponder, o emissor, sem qualquer tipo de lavra ou corre¢do, dispde-se com
0 seu alocutario a travar um jogo de signos perfeito. Nesse delatar, aspectos importantes da
pesquisa em acervo literario sdo viabilizados, através de um género que tem caracteristicas
solitarias expressivas. Por conseguinte, quando o emissor resolve abrir a sua intimidade e,
principalmente, falar sobre situacdes sentidas e vividas totalmente fora da esfera publica, existe
uma reflexdo sobre si proprio. Como bem observa Foucault (2001 p. 157), “a narrativa de si é
a narrativa da relagdo consigo mesmo”. Ao enviar a missiva, essa escrita do eu, interiorizada
por sulcos particulares, ndo se dissolve. A carta do escritor, por ndo ser publica, pode ser
ficcionalizada, a depender do remetente e do assunto, como ja elucidamos anteriormente;
entretanto, cada missiva serve a um propdsito, estando a servigo do seu emissor.

A missiva de Josué foi escrita em 1975 em terras portuguesas, onde o autor se
encontrava como correspondente jornalistico. Diante da iniciativa de seu envio, o escritor

gaucho buscava junto ao seu interlocutor ajuda para uma contenda juridica importante em sua
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vida. Na ocorréncia do golpe, Guimaraes precisou deixar o cargo de Redator de Atas no tribunal
de contas, que ocupava desde 1944, a fim de que ndo fosse preso e torturado pelo regime na
ocasido. A historia, muito bem explicada em carta, nos mostra que, anos depois, Josué foi
acusado de abandono de cargo, perdendo seus direitos. Para esclarecer tais fatos, ele pediu ajuda
a seu interlocutor, para que este testemunhasse os fatos que realmente ocorreram, ja que eles
eram de seu conhecimento.

Todavia, esse pedido vai muito além. Ao iniciar a narrac¢éo, o escritor mergulha em uma
camada profunda de suas memadrias, realizando uma espécie de regressdo a um eu interiorizado
que foi resgatado através da escrita epistolar. No discurso, esta o eu que teme e que encoraja; o
eu que foge e que se entrega; 0 eu que resiste, mas que também, em dado momento, esta
desamparado. Acontece que, na imersdo ao eu, a narrativa acaba se perdendo de seu
interlocutor, e o0 assunto primordial é posto em camadas mais profundas da derme narratologica,
chegando até a conversacao de si para si. Esse descentramento da voz, segundo Diaz (2016,

p. 166, grifo da autora) tem a ver com a

[...] captura simbélica de si, para qual o epistolografo estende as malhas de sua
correspondéncia, opera-se ha carta por meio de dois gestos programéticos: confiar-se
e exibir-se. Esses dois verbos pronominais reflexivos sugerem eventualmente, que o
vaivém instaurado pela carta é de fato aquele que vai de si para si, mesmo que seja
cruzando com o outro no caminho;

Por mais que a persona de Guimardes tenha deixado claro que o seu propésito inicial
era pedir um favor, como mostra a Figura 7, o autor acabou percorrendo um caminho de retorno
a suas memorias, datilografando-as para o papel. Desse modo, ele confiou-se na retomada do
passado, presentificando-o aos seus olhos e, posteriormente, aos de seu missivista, exibindo

sentimentos profundos de uma “novela mexicana”, baseada em fatos reais.

Figura 7%%: Fragmento de correspondéncia'* enviada por Josué Guimarées [C. 1975].

nao seria melhor para os leitores e para a literatura br silaeira), Esta
carta tem uym ¢ etivo o vou tor a elq im de nao ficar um relatoxic
do vinte paginas. Mais tordeo ¢ seravo com vanar, sQors para pedimin

favor.

Fonte: ALJOG/UPF

Bouzinac (2016, p. 179) diz que “a carta que fixa o instante se torna monumento de uma

vida”. Assim, com um torvelinho de emocdes, Josué se desprendeu de seu objetivo, fazendo

13 Este fragmento antecede o recorte da Figura 6, configurando-se como as primeiras linhas da carta.
14 Esta carta tem um objetivo e vou me ater a ele a fim de ndo ficar um relatério de vinte paginas. Mais tarde te
escrevo com vagar, agora é pra pedir um favor.
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muito mais que um pedido de ajuda — biografando parte de sua historia, fixando o seu instante
para a posteridade. Como comenta Diaz (2016, p. 68), “pode-Se em uma mesma
correspondéncia, até mesmo em uma so carta, passar de uma narragdo anedotica banal para uma
logica de encenagdo autobiografica”. A carta de Josu¢ Guimaraes, assim, orbita entre interesse
e historia. Ao resumir sua experiéncia, o escritor gaucho datilografou bem mais que um pedido
de ajuda.Materiais dessa dimenséo, ao estarem na guarda de um acervo literario, integram um
laboratério de descoberta das criagGes e das pulsdes de um autor frente a seus projetos literarios
e artisticos, que irdo ser condensados com a memoria resguardada pelo ser que 0s escreveu.
Sendo assim, o escritor, ou as faces de seus muitos “eus”, esta sendo buscado incessantemente
em seus documentos de processo. Nem sempre essa exploracdo encontra fatores importantes
que mudam os fatos da histéria, como é o caso da missiva de 1975. Mas, ainda assim, a carta
garante links importantes com outros materiais que falam sobre a génese e entregam pistas para
buscas futuras. Diaz (2016, p. 191) aponta que “se a correspondéncia ¢ um espelho, s6 ¢ um
espelho quebrado”, logo, ¢ 0 pesquisador que tenta vincular os fragmentos que jamais refletiréo,
ao todo, a verdade do eu que escreveu sobre si em tempos outros e, muito menos, dos
sentimentos dos fatos vivenciados, que sdo buscados e recontados em um movimento cujo
retorno é desconhecido pelo proprio epistolografo.

Ainda no que diz respeito a missiva de 1975, a escrita de si se acentua até o final das
malogradas linhas, tornando a carta “[...] uma espécie de guardia do ritmo e das batidas da vida
presente” (SANTOS, 1998, p. 22). Sendo “espido dos bastidores”, o pesquisador de cartas busca
se orientar pelos sulcos deixados pelo autor, ndo se desinteressando por sequer uma linha do

discurso “invadido”:

Figura 8: Fragmento de correspondéncia*® enviada por Josué Guimardes [C. 1975]*.

d 1qu1tu. Fourtanto, se tou ,Sem rece b IT nada, As peguenas reservas que
cgnsegui ao air da C :i_'4 ( rias C durac para mois 45 dias, se
nao houver nada de ‘ia Direitos ny r i 3 c n t‘ ~ de jnaneiro do pro=-
ximo ano, Em cutubroc sail pela José Ulympio o 22 volume do "A Ferro e Fo-
go", cor o sub-titulo de Tempo de Cuserra"; no proximo es deve sair pela
Civilizacaa "Lisbos U: entr", sobre a r -.n'.._.;'—ig portunuesa; este mes deve
estar saindc af a 3@ edigio do "Tempo de ddo e tou trablhando dia
e nolte nus cutlr r inice, ainda sem tf{tulo def itivo, is var se con=-
sigo tirar pel Clobo om novembro, Tonheo &ra ’\!’ ad it 1M MAUTFO, s pes
mal possc ormir face as ificuldades dge d nrexro quo se 1v0¢,\mm e ng a—
batem de maneira focroz e i s@e NAO ponto gRir com o
meu "l":' a vontade ue "v’. tom de ¢t A T orvets .-,- é ﬂtua ao
nac esta boa. Parece mentira. te confesso isso ate com vernonha.

Fonte: ALJOG/UPF

15 0 fragmento foi retirado da mesma missiva das discussdes anteriores.

16 [...] As pequenas reservas que consegui ao sair da Cotiza (férias e FGTS) dardo para mais de 45 dias, se néo
houver nada de mais. Direitos autorais sé a partir de janeiro do préximo ano. Em outubro sai pela José Olympio
0 2° volume de “A ferro e Fogo”, com o sub-titulo de “Tempo de Guerra”, no proximo més deve sair pela
Civilizagao “Lisboa Urgente”, sobre a revolucao portuguesa; este més deve estar saindo ai a 3% edigdo de “Tempo
de soliddo” e eu estou trabalhando dia e noite num outro romance, ainda sem titulo definitivo, para ver se consigo
tirar pela Globo em novembro. Tenho trabalhado feito um mouro, mas mal posso dormir face as dificuldades de
dinheiro, que se avolumam e me abatem de maneira feroz e impiedosa. Ao ponto ridiculo de discutir com 0 meu
filho a vontade que ele tem de tomar sorvete sabendo que a situagdo ndo esta boa. Parece mentira, te confesso
isso até com vergonha.
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Como podemos observar na Figura 8, Josué segue narrando pontos que mostram um
panorama histérico ainda mais complexo, que véo desde a perseguicao sofrida até a situacdo
financeira de sua familia. De alguma maneira, em contraluz, nas coisas que o autor iluminou
em seu discurso, surgem sua feicdo, suas aflicbes, o duro e o real da existéncia. A sua luta para
sobreviver mostra a vida do sujeito escritor no Brasil tanto naqueles tempos e quanto nos dias
de hoje, visto que sua remuneragdo esta sempre condicionada as dificuldades do pagamento de
direitos autorais; 0 que se acentuou em proporc¢des no periodo ditatorial diante de um sujeito
visado.

Josué Guimaraes, apesar de confessar sentir “vergonha” do que estava relatando na
missiva, resguardou essa carta na sua intimidade. Anos ap0s, nos arquivos de um acervo
literério, j& com valor atemporal inestimavel, essa escrita de si auxilia na rede de relatos sobre
0 escritor. E nesse ponto, talvez, que a correspondéncia seja uma das redes discursivas mais

sensiveis a captacdo do tempo passado e da memoria, pois, como diz Diaz (2016, p. 174-175),

uma das marcas especificas da escrita de si em regime epistolar consiste nesse
poliglotismo bastante estranho a voz, contudo monoldgica, que domina, mesmo que
seja em baixo continuo, na autobiografia. Porque o autobidgrafo tem forcosamente a
preocupagdo da sintese, seu relato perde, na translagdo narrativa e seu “excesso de
linha reta”, o tremor do vivido e suas harmdnicas dissonantes que a carta, por sua vez,
sabe captar. A correspondéncia difrata em quantidade de redes discursivas o que a
autobiografia procura, ao inverso, ordenar em um discurso hovamente centrado, em
que se faz marchar de ré o emaranhado do tempo perdido.

Tendo concedido poucas entrevistas e falado pouco sobre seus anseios pessoais
publicamente, Josué deixou os fragmentos de cartas darem voz a sua persona; esta que, por sua
vez, s6 pode ser vista por um panorama arquivistico, reconstituido pela escolha de um terceiro
leitor: o pesquisador.

Diaz (2016, p. 181) afirma que “¢ dificil edificar sua estatua tanto em suas cartas como
em sua autobiografia: pois, diante de si, ndo é o publico anénimo e crédulo que se tem, mas
esse ‘outro si mesmo’ que sabera reconhecer a impostura”. Sob consequéncias de um regime
repressivo, Guimaraes, ao passo que realiza um relato de si, esboca as dificuldades de um
tempo, fornecendo um viés de historicidade ao que enfrentou na ditadura militar;
testemunhando as consequéncias desta em sua vida e na de sua familia. Esses fatos realinham
0 que ja era conhecido na historia do escritor diante desse periodo em sua vida literaria e de
jornalista combativo. Logo, sem edificacdes de estatuas ou impostura epistolar, Josué

possibilitou um realinhamento em sua historia.
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Outro elemento que importa nesse relato € que, mesmo em meio a dificuldades
financeiras e de outras ordens, Josué Guimardes ndo abandonou o0s seus projetos literarios,
mencionando, inclusive, que estava trabalhando fervorosamente em um romance. Tal elemento,
importante em termos de investigacdo genética, misturou-se a escrita de si, possibilitando que
0 pesquisador elucide, futuramente, outros tantos pontos a partir dessa mesma carta e de seu
entorno. Como o préprio escritor gaicho mencionou, “escrever ¢ também um ato de amor”
(GUIMARAES apud IEL, 1988, p. 4) e, por amor, mesmo que inconscientemente, ele
resguardou a sua correspondéncia.

Campos (2010, p. 16) comenta que a carta

pde em cena duas possibilidades de recepg¢do da carta: de um lado, como confissdo, e
0 eu, como dado empirico; e, de outro, respectivamente como literatura e personagem.
Seria a carta o lugar que o escritor ndo pretenderia ‘escrever’ (o que agula uma fantasia
voyeurista)? Ou o discurso de um género - ‘eu’ virtual?

Cabe, portanto, a dosagem do que se sobressai mais e de quem sdo os envolvidos na
troca. A depender, se tem o eu voyeurista, aquele que joga com a ficcionalizagdo; porém, assim
como na troca realizada por Guimarées, é possivel cotejar que o eu confessional se presentificou
a ponto de proporcionar mudancas do biografismo ja tido sobre ele até 0 momento. Por isso, ao
ampliarmos a esséncia da carta, a fim de evidenciar um eu autobidgrafo, todo um conjunto
precisa ser considerado, ndo somente no que tange a estrutura da carta juntamente com seu
destinatario e época, mas de todo um percurso do sujeito enquanto escritor, que esta acostumado

a ficcionalizar e a se colocar na literatura.

2.4 A persona do acervo literario e as multiplas personas da carta

Segundo Marques (2015, p. 34), os pesquisadores de um acervo sdo “detentores de
certos privilégios hermenéuticos”, logo, por serem dotados de tal caracteristica, acabam sempre
transitando entre as muitas faces deixadas pelo escritor em seus objetos pessoais. Neste
capitulo, falamos muito em persona, termo que diz respeito justamente as muitas
personalidades que o escritor deixou dentre os seus documentos de processo e em outros
materiais pessoais.

Como comenta Marques (2015, p. 35), o arquivo literario de um escritor “submetido a
um poder arcontico, a um cruzamento topo-mono-ldgico, ao mesmo tempo de suporte e
autoridade, de lugar e de lei, o arquivo do escritor se exterioriza e ganha visibilidade na

cenografia do arquivo literario exibindo méscaras da persona autoral”. Esta persona, escondida
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e involuntaria, € moldada de acordo com as muitas variantes de um autor; a exemplo, temos a
persona jornalistica, politica e literaria de Josué Guimardes, que jogava com as circunstancias
diante das fungdes que desempenhou. Conforme o corpora utilizado nas pesquisas ou 0s muitos
dossiés montados a vontade do investigador, os cotejamentos das marcas que um escritor deixou
e 0s depdsitos de rasuras e desisténcias vdo moldando personalidades distintas, as quais
dialogam com a interpretacdo do curador e com a sua intencédo; a depender da abordagem, essas
muitas faces se fundem, justamente pelo limite fronteirico ser muito pequeno.

Por essa razdo, cada material ¢ dotado de sua propria persona, com as suas
particularidades variaveis. Com a correspondéncia de um escritor, tal fato se escrutina ainda
mais, ja que o missivista traca levianamente o que quiser na folha em branco. Para além do
material de processo, o escritor deixa gravado o seu “si”’, 0 amago das suas experiéncias e suas
historias enquanto sujeito.

Muito falamos sobre as ambivaléncias da autobiografia e da correspondéncia, bem
como, 0 quanto elas se buscam e se refratam em movimentos iguais, a depender de como o
emissor das cartas lidou com a epistolografia. Acontece que, além de todas as muitas variaveis
gue ja elencamos neste trabalho, ndo podemos esquecer que, na carta, 0 escritor mostra mais
que uma face, mostra mais que uma persona.

O acervo literario, como comenta Marques (2015), desterritorializa o privado para o
publico, evidenciando aquilo que estava escondido na biblioteca do escritor, ou esquecido em
sua gaveta. Com a carta, essa desterritorializacdo consegue ser, as vezes, até subversiva,
principalmente quando explora o “eu”, em movimentos que buscam por um objetivo afinado
com um dossié, estando dentro de um propdsito de pesquisa. Ademais, Marques (2015, p. 50)

comenta que o escritor também é um personagem, moldado a partir das escolhas arquivisticas:

Chiodetto transforma o escritor em personagem, cuja figura as vezes ganha ares
realistas, solenidade documental, outras, confina-se com o espectral. No lugar de
trabalho do escritor, flagra aqui imperativos de organizacéo e limpeza, ali tumulto e
desordem, acola a convergéncia de ordem e de caos, evidenciado as idiossincrasias de
cada temperamento em sua faina criativa.

As cartas, talvez, sejam o grande exemplo temperamental do escritor, ainda na esfera
privada. Ao migrarem para a esfera publica, elas se fundem com outros temperamentos: o do
pesquisador e o da critica que os escritos receberdo, idealizando novos movimentos de leitura.
Assim, é a forma da leitura que interessa, pois, sem ela, nenhum tipo de especulacdo ganha a
esfera publica. Para Marques (2015, p. 55), certas leituras, ao migrarem do espago intimo ao

publico, “rasuram suas fronteiras”. Levar a epistolografia de um autor do intimo ao publico é,
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portanto, a grande desterritorializacdo de um arquivo e de escritos primariamente particulares,
sensiveis aos emissores.

N&o obstante, ndo podemos esquecer de algo primordial, ja elencado aqui, e que diz
respeito a uma certa marionetizacdo que o escritor realiza em seus escritos, moldando uma
figura de si, muitas vezes, condicionada a imagem que ele quer deixar a posteridade. Como

muito bem verifica Marques (2015, p. 59),

por se tratar de uma pratica interessada, que se da de maneiras mdltiplas e de forma
incessante ao longo da vida, o arquivamento do eu permite ao individuo construir uma
imagem de si mais préxima da forma como ele se vé, ou de como ele gostaria de ser
visto, contrapondo a sua imagem social uma imagem mais intima e verdadeira de si
mesmo.

Ao escancaramos a vida e a autobiografia contida em qualquer correspondéncia, de
qualquer autor, ndo podemos esquecer desse estatuto moldado a vontade daquele que a
escreveu, o qual esculpe a persona que quer que se sobressaia. Para que o transito epistolar
aconteca, € necessario um emissor e um receptor, podendo este ter um grau maior ou menor de
intimidade com aquele que escreve as linhas. Entdo, dependendo de um grande conjunto, que
vai do estado de espirito até os envolvidos, existirdo demonstrac6es especificas da escrita de si.
Por mais que a carta seja um fragmento da “alma” do escritor, enquanto a autobiografia ¢ algo
pingado de uma trajetdria, ndo podemos menosprezar o fato do jogo dissimulatério que pode
vir a ocorrer em ambas.

Nesse sentido, o que demonstramos até aqui, de forma muito introdutdria, sobre a escrita
autobiografica da carta foi o que Josué Guimardes quis e permitiu que nao se perdesse no tempo;
0 que ele ndo quis descartar na sua epistolografia. Conforme reitera Marques (2015, p. 60),

alguns autores,

além de arquivar papéis e documentos de trabalho em pastas, gavetas ou armarios,
montar albuns de fotografias, também se valem de formas mais sofisticadas de
arquivamento de si: a pratica da correspondéncia, a escrita de autobiografias e de
memorias. Para tanto, realizam diversas operagdes intelectuais e manuais: analisar,
selecionar, fazer triagem, manipular, omitir, sublinhar, rasurar, riscar, recortar etc.
Operagdes em que se sobressaem, a um sd passo, uma intencionalidade particular, o
gesto seletivo e classificatério.

Nem sempre 0s escritos serdo fidedignos, inclusive, hd uma grande possibilidade de néo
serem, porgue, assim como a grande parte do que o escritor escreve, o estatuto ficcional também
estara presente em sua correspondéncia. O retrato é pintado com as cores que o autor quer, logo,

0s que buscam memdrias nessa seara precisam estar cientes que, ao desterritorializar o arquivo
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do privado ao publico — principalmente quando o assunto é cartas — 0s impasses que aparecerdo
S80 numerosos e se somardo aos muitos outros problemas de se trabalhar com a intimidade.
Guimaraes deixou memarias em suas missivas, tracadas e destinadas a outros. Dessa
forma, seus correspondentes tracaram ao pesquisador de hoje a figura de um Josué amigo,
escritor, que ndo fugia de seus ideais. O arquivo, no entanto, é traicoeiro; e ndo podiamos deixar
de idealizar o estatuto autobiografico que brinca com o ficcional, muito explorado por
pesquisadores da epistolografia. Por isso, neste capitulo, ndo desconsideramos a ideia de que a

correspondéncia pode dissimular tanto quanto revelar.

2.5 A carta, para além de suas formas, também ¢ literatura?

Neste trabalho, inevitavelmente, a correspondéncia é tratada como literatura, ou parte
dela. N&o a ver dessa forma estaria ligado, aqui, a uma controvérsia, sendo 0 mesmo que dizer
que os pré-textos, rascunhos e originais de um escritor ndo sao parte daquilo que nomeamos
como “literatura”. Essa questdo, inclusive, depois da ascensdo do género epistolar, ganhou
menos forca de expressdo dentro dos debates. Com o surgimento de muitas coletaneas sobre
correspondéncias, centradas em um escritor especifico, é possivel apreciar o epistolografo
através de uma via intima, mais acessivel. E o devir daquele que escreve, o idolo, narrando seus
préprios momentos de angustias e alegrias, o que por si s se aglutina com a narrativa e com
um devir ficcionalizado de si. Como ja mencionamos na introducdo desta dissertacdo, algumas
editoras possuem a entrada correspondéncias em seu catalogo, corroborando para configurar o
potencial da carta como parte de um sistema literario.

Marginalizada durante anos, tomada como vestigio ou material de “menor valor”, o
género acabou migrando, de forma até inevitavel, de uma esfera totalmente comunicacional
para a hibridez da narrativa, seja ela de um escritor e seu biografismo, ou de processos
escriturais — como 0s tomados neste estudo. A aglutinacdo dessas formas ultrapassou uma
fronteira que, antes, era extremamente impensada: a da literariedade da correspondéncia e seu
poder ficcionalizado, de “eus” ou de siléncios. Como diz Diaz (2016, p. 236), “muitas vezes ¢
pela carta que se entra na literatura”; mesmo que demonstre o estagio das ag0es preliminares
diante de uma escrita, “a correspondéncia ja € um espaco literario virtual, simplesmente porque,
nele, ‘discute-se literatura’.” (DIAZ, 2016, p. 237).

Nessa perspectiva, a carta € o nascedouro do jovem escritor; daqueles que estdo em
amadurecimento; daquelas epistolégrafas que ndo podiam ser escritoras, quando o tempo era

hostil para mulheres. As malhas da carta, por isso, vivificam o fazer literério, seja através do
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processo criativo, seja atraves de romances que partem a partir delas, ganhando a via publica,
muitas vezes, décadas apos.

Diaz (2016) complementa esse pensamento, ao falar das correspondéncias de escritores
como Zola e Antony Valabrégue, dizendo que a carta encontra um cenario fertil, quando é a
partir dela que tomamos conta da importancia de sua extensdo. Desse modo, a autora menciona
que “a esses aspirantes a escritores que ainda ndo conquistaram um lugar no mundo das letras,
o didlogo epistolar fornece a ocasido de um discurso critico que encontrara mais tarde outras
extensOes nas redes oficiais da sociabilidade literaria, saldes, jornais, escolas...” (DIAZ, 2016,
p. 238).

Suprindo uma necessidade literéria, entdo, a correspondéncia de um escritor, toma
forma, dando um certo preenchimento as duvidas ligadas ao ser que escreve e a seu tempo, bem
como, de certa forma, aquilo que ele representou e ainda representa a literatura. Marco Antonio
de Moraes, em Carta ao leitor, na sua obra Me escreva tdo logo possa, comenta que, se
pararmos para analisar, todos teremos alguma histéria com a correspondéncia, ja que ela “se
alimenta dos acontecimentos diérios, de nossas ideias e sentimentos, todos os assuntos cabem
em um envelope ou na caixa de mensagem do correio eletronico” (MORAES, 2005, p. 8).

Dessarte, se todos os assuntos cabem a carta, o terreno da literatura transpassa esse
limiar de comunicagdo que sempre foi 0 intuito da missiva. E por ela que, do outro lado do
oceano, Josué Guimardes conversou sobre sua literatura com Erico Verissimo, por exemplo; ou
que pediu a Fernando Sabino conselhos editoriais que foram primordiais na construcao de seus
textos. Claro que, hoje, a carta se hibridiza a outros géneros que conhecemos, ndo sendo mais
primordial ou usual na comunicagéo; todavia, somos convidados a confiar nela desde muito
cedo, quando ainda criangas escreviamos cartas ao Papai Noel, mostrando o quanto fomos
comportados e merecedores de premiacao, do presente.

Vanessa Massoni da Rocha (2017, p. 119) comenta que pode ser que esse contato com
o ser ficticio do Natal “[...] tenha sido, para muitos, a descoberta do — encantatério — mundo
epistolar. E possivel, também que, atualmente, este momento figure como Gnico contato com a
escrita epistolografica”. Mesmo sem conhecer os amplos padrdoes dos manuais de escrita
epistolar, desde muito cedo, nos correspondemos com esse ser que nunca lerd o relato. Pelo
contrario, sdo 0s pais que normalmente interceptam essas cartas ou, quando encaminhadas ao
correio, acabam por ser incineradas (ROCHA, 2017). Contudo, nem por isso, a crianca deixa
de presentificar a sua narrativa, criando, por vezes, movimentos narratologicos do que fez ou

deixou de fazer no ano que transcorreu. De maneira intersubjetiva, brota uma narrativa,
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permeada por um desejo: de comunicar algo; de se fazer presente dentro da carta, mesmo que
ingenuamente, para uma figura simbdlica.

Rocha (2017), em seu livro Por um protocolo de leitura do epistolar, menciona um fato
muito interessante, colocando na balanca dois escritores espitolografos que fizeram, dessa arte,
literatura: Mario de Andrade e Clarice Lispector. Andrade, segundo a autora, tinha consciéncia
de que a carta poderia se transformar em instrumento literario e, por isso, utilizava da verve “da
mediocridade para ter preservada sua privacidade epistolar” (ROCHA, 2017, p. 95). Ja
Lispector demonstrava “inquietagdo e destempero quando o marido insiste em encontrar tragos
literarios nas cartas em que ela escreve” (ROCHA, 2017, p. 97).

Segundo Rocha (2017), ambos os autores que estudou tinham consciéncia de que uma
linguagem muito rebuscada ou voltada para o literario poderia prejudicar o que Clarice
mencionava, em trecho citado pela estudiosa, como “espontaneidade”. Por esse motivo, em
determinados momentos, os escritores acabam “[...] por simplificar a0 maximo, empobrecer ¢
censurar sua verve epistolar para que nao interpretem suas cartas como texto ficcional e deseje
publica-las” (ROCHA, 2017, p. 95).

Sabemos que Mario de Andrade, por exemplo, apesar de querer a naturalidade em seu
seio epistolar, era missivista compulsivo e tinha consciéncia da sua producéo epistolar enquanto
literatura. Isso nos faz encarar questionamentos e reflexdes muito singulares a cada autor, visto
que alguns missivistas querem enxergar a sua correspondéncia como literaria, e outros ja ndo
gostam da ideia. A vista disso, nds, pesquisadores, 0 que queremos que o transito epistolar seja?

Mesmo a carta sendo vista, por muitos anos, como um devir literario, uma encenacéo, é
necessario que levantemos, ainda, o questionamento sobre ela enquanto ocupante do cenéario da
literatura. Se tal pergunta foi feita pelos escritores ao escreverem suas missivas, a forma de que
estas ndo irromperam o canteiro limitrofe entre o ser e 0 ndo ser, como que tal questdo ndo
poderia ser feita ainda hoje, dado que a carta é, por natureza, indecisa quanto a seu papel?

Em acréscimo, Rocha (2017) cita o caso de Ana Cesar, poetisa a qual sua forca
missivista sO foi reconhecida postumamente. De acordo com a pesquisadora, Cesar reconheceu
0 espago epistolar como passivel de se produzir literatura. Esse adendo reitera, portanto, que
alguns escritores, voluntariamente ou ndo, faziam do terreno da correspondéncia um campo de
entrega literaria. Todos os tedricos aqui mencionados que trabalham com a arte epistolar
concordam ser a carta género de escrita facil, e talvez seja por isso, por essa permissao de
espontaneidade e despojamento, que muitos escritores viam no género um local possivel de
criacdo, sem bloqueios, sem censura linguistica ou de texto. Ndo havia cobrangas, mas a arte

de contar sem medo, sem critica e sem “publico”; o ato de nao ser julgado, de ndo revisar, de
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ndo reescrever. Havia o escritor sendo somente homem, sem filtros de autor, escritor ou
scriptor.

O fato de ainda haver o questionamento de a carta ser ou néo literatura, talvez possa ser
explicado pela colocacdo de Rocha (2017, p. 114), na qual ela diz que

claramente vistas como produgdes menores, correspondéncias parecem escritos
indiscretos, desprestigiados, de leitura facil e despreocupada daqueles que tém
curiosidade em descortinar a intimidade de alguém. Em suma, parecem estar sempre
girando na drbita de outros escritos, sendo condicionadas a outras existéncias na
humilde condicdo de suplemento, apenas.

Quer abrilhantem colec¢des pdstumas, homenagens e afins, em alguns casos, ndo vemos
a correspondéncia ser, de fato, o centro das questdes, como muito bem colocado por
Rocha (2017). Porém, neste trabalho, ela é o arconte, a mobilizadora, que, mesmo em algumas
situacOes estando a margem, fomenta o centro de discussdes sobre o fazer literario.

N&o podemos, contudo, esquecer o status indomavel da correspondéncia, muito bem
observado por Diaz (2016, p. 247), quando esta coloca: “nessa faculdade de embreagem da
escrita epistolar sobre muitas enunciacgdes variaveis, esta o jogo do nomadismo de uma escrita
polimorfa e forcosamente um pouco perversa, resistente a enclausurar-se na ganga de um

29

género, mesmo sendo ele o ‘género epistolar’”. Assim, a carta, por sua rebeldia, pode escolher
ser ou ndo ser alguma coisa, seja dentro da convencéo de seu género ou nos subagrupamentos
que forcosamente tentamos enquadra-la. Por tal colocacdo, apesar de ter a correspondéncia
como literatura, em outros estudos, talvez com outro corpus, elas se recusem a permear 0 meio.
Por isso, fica dificil enquadrar esses discursos em qualquer movimento que seja incluido dentro
de percursos genéticos, como aqui foi feito, uma vez que ora oscilam a servir papéis, ora se
isentam de comprometimento.

De fato, sustentamos a tese de que € o pesquisador que decide qual é o terreno que a
carta ocupara, ja que, segundo Diaz (2016, p. 248, grifos da autora) “nesses fragmentos
rapsodicos, improvisados pelo epistolégrafo, acontece as vezes que o furor de escrever aqui
proclamado por eles transmuta-se para nés em prazer de texto”. E é por essa razdo, por
aproximarmos a arte epistolar de uma vivéncia ou de uma saudade, que fazemos dela literatura

—mesmo que seu contetdo ndo tenha tido a pretensdo de ser.
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3 PASSO FUNDO, JUNHO DE 2022: PREZADXS LEITORXS, SOBRE O GENEROE
A CIENCIA; ONDE SE ESCONDE A CRIACAQO?

Por muito tempo, uma base estruturalista defendeu a morte do autor, desvinculando o
texto de quem o escreveu. Acreditava-se que a escritura era, sim, diagramada e nascida através
da mao do escritor, segundo as vontades e as escolhas semanticas que ele fez em detrimento a
outras. No entanto, ao nascer e ser diagramada a obra passaria a ser 0rfa, pois, dentro dessa
base, a morte de seu criador era certa, passando o texto a ter vida somente se desvinculado da
subjetividade que o produziu. A publicagéo, por isso, marcaria a morte do autor, e qualquer
traco de atividade criativa sO valeria sob a execucdo de um leitor, mesmo que também
marcadamente ndo subjetivo.

Essa ideia foi elencada por Roland Barthes, em seu texto muito conhecido, A morte do
autor (2012), no qual ¢ refutada qualquer reflexdo que considere algo para além do texto
publicado. Como ele proprio comenta, “a escritura ¢ esse neutro, esse composto, esse obliquo
pelo qual foge o0 nosso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda a identidade, a
comegar pela do corpo que escreve” (BARTHES, 2012, p. 57). Em grau menor ou maior, para
uma escritura nascer, seu autor precisa morrer, pois quando “o autor entra na sua propria morte,
a escritura comega” (BARTHES, 2012, p. 58).

Para o tedrico francés, o autor deve ser enterrado para dar espago ao scriptor que

tendo enterrado o Autor, ja ndo pode mais acreditar, segundo a visdo patética dos seus
predecessores, que tem a mdo demasiado lenta para 0 seu pensamento ou para sua
paixao, e que, consequentemente, fazendo da necessidade da lei, deve acentuar esse
atraso e ‘trabalhar’ indefinidamente a sua forma; (BARTHES, 2012, p. 61).

Nessa perspectiva, o scriptor é o sujeito moderno, desprendido do pragmatismo autobiogréafico
legado ao antigo autor; é aquele que afianca a voz desenvolvida por um conjunto significo
inerente a linguagem, colocando-a no papel, ndo através de uma entidade divinatoria, mas, sim,
das caracteristicas que desenvolveu enquanto individuo.

A escritura, portanto, levaria em consideracdo as cadeias intertextuais que o autor
realizou enquanto leitor, e ndo enquanto sujeito que poderia ter enquadrado tépicos essenciais
de percursos historicos que ele proprio pode ter desenvolvido e arraigado durante a sua criag&o.
A vista disso, de acordo com Barthes (2012, p. 64), “o nascimento do leitor deve pagar-se com
a morte do autor”.

A morte do autor, nada mais é do que o desligamento do escritor de suas vivéncias e

escolhas; algo que € retratado de forma aproximada por Foucault, em outra base, em seu texto
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O que € 0 autor?, relacionada a ideia de “fungdo”. Assim, Foucault (2001, p. 268-269) apresenta

que a

escrita estd atualmente ligada ao sacrificio, ao prdprio sacrificio da vida; apagamento
voluntério que ndo é para ser representado nos livros, pois ele é consumado na propria
existéncia do escritor. A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora
o direito de matar, de ser assassina de seu autor.

Mesmo que dentro de suas bases tedricas e com pensamentos aproximados, ambos 0s
autores defendem um olhar metodologicamente orientado a observacdo ao objeto discursivo
final, ficando o autor como um ponto a ser discutido isoladamente, se discutido, na concepgéo
da escritura. Barthes decreta a morte, enquanto Foucault atribui a ideia de funcéo.

Segundo Foucault (2001, p. 269), “a marca do escritor nao ¢ mais do que a singularidade
de sua auséncia; € preciso que ele faca o papel de morto no jogo na escrita. Tudo isso é
conhecido; faz bastante tempo que a critica e a filosofia constataram esse desaparecimento ou
morte do autor”. Conforme a visao do teodrico, a fungdo do autor ¢ a mediatizagao dos textos,
isto €, lhe ¢ atribuida uma “funcdo classificatoria”, na qual ele organiza os muitos discursos
com 0s quais entrou em contato, fazendo um entrecruzamento e estabelecendo os parametros
intertextuais, sem qualquer base calcada em sua face ou vivéncias. Para Foucault (2001, p. 227),
0 que a critica fez durante muitos anos foi atribuir ao escritor “exegese cristd”, algo como uma
propriedade egdica sobre o texto.

Em um outro contraponto, como em uma forma de ressignificacédo, anos depois, Barthes
escreveu a obra O prazer do texto, na qual o pensamento de morte é revogado, ganhando outro
enfoque. Em textos curtos, este tedrico fala do prazer da leitura, parecendo redimensionar o

que, antes, havia sido afirmado em A morte do autor. Vejamos:

A morte do Pai privara a literatura de muitos de seus prazeres, se ndo ha mais, de que
serve contar historias? Todo relato ndo se reduz ao Edipo? Contar é sempre procurar
a origem, dizer as disputas com a Lei, entrar na dialética do enternecimento e do 6dio?
Hoje, equilibra-se em um mesmo lance o Edipo e o relato: ja ndo se ama, ja ndo se
teme, ja ndo se conta. Como ficgdo o Edipo servia ao menos para alguma coisa: para
fazer bons romances, para narrar bem (isso foi escrito depois de ter visto City Girl, de
Murnau) (BARTHES, 2015, p. 57, Grifo do autor).

Ciente da obsessao do leitor, Barthes (2015) indica que o prazer da leitura também esta
na descoberta, na indagacao e na fixagdo pelo novo. Dessa forma, a face do criador e de seus
ensejos parece sempre estar em constante especulacdo. As correspondéncias de um escritor

(quando acessiveis), por exemplo, deixam brilhar o olhar curioso dos leitores sobre diversos
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aspectos. O testemunho trazido na Figura 9, retirado de um dossié no ALJOG/UPF, porta um
dos relatos sobre as vozes dessas figuras importantes na recepcao e, talvez, exemplifique a
curiosidade que sempre houve diante dos movimentos escriturais e das posi¢es

autobiograficas.

Figura 9: Fragmento de correspondéncia enviada por uma leitora, datada em 16 de setembro de 19827,
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Como podemos ver no recorte apresentado, a leitora inicia seu discurso,
despretensiosamente, dizendo“Ou devo chama-lo de Camilo Mortagua?”, apontando elementos
que, porventura, Josué Guimardes deixou respingar sobre a sua vida. Essa davida da
correspondente de Josué, também pode ser de outros leitores, décadas apo6s, visto que, mesmo
que o livro tenha vida propria depois de seu nascimento, ainda existem movimentos em uma
ndo refracdo do elemento biogréfico autoral.

Barthes apesar de, em O prazer do texto, considerar a “institui¢do” autor sem vida,
pondera que “no texto, eu desejo 0 autor: tenho necessidade de sua figura (que ndo é nem sua
representacao nem sua projecao), tal como ele tem necessidade da minha (salvo no ‘tagarelar’)”
(BARTHES, 2015, p. 35, grifo do autor). Mesmo que em linhas tortas, o leitor tem um prazer
de fruicdo na busca pela paternidade da obra, em um ensejo que irrompe personagens em suas
vidas ficcionais, transgredindo para o latente da persona real da escrita.

Transgressora desse pensamento estruturalista, a critica genética, por outro lado, surgiu
ao final da década de 60, dentro de um movimento que rompia essa questdo estrutural, “dando
lugar a novos paradigmas em varias areas” (PINO; ZULAR, 2007, p. 8) e facilitando o

adentramento da ciéncia, dentro de um contexto que fazia repensar tOpicos essenciais,

17 Querido sr. Josué Guimardes: Ou devo chama-lo de Camilo Mortagua? Sei 14, acho que se projeta muito da
prépria personalidade no personagem que se cria, e ca estou a confundi-lo com o inesquecivel e marcante Camilo
Mortagua. Apaixonei-me pela sua maravilhosa criacéo [...].
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especialmente no conceber literario. Segundo Pino e Zular, o que, antes estava centrado,
principalmente em estudar o texto, agora, considera o autor e seus contextos, colocando criador
e criatura em uma mesma égide analitica. Num campo voltado ao estudo da forma e de suas
pretensdes, a ciéncia incorpora a interpretacdo das entrelinhas de um manuscrito, a qual, até
entdo, ndo era tida com esmero ou grande relevancia dentro das prioridades de analise. Com
um olhar que coloca obra e criador em uma cadeia essencial, a ciéncia passa a possibilitar um
olhar de contemplacdo do todo, perene a escritura e aos muitos elementos que podem ou néao
ter dado voz ao texto. Ressurge, entdo, a face daquele que cria.

Surgida em meio a crise, a genética, tal como conhecemos hoje, ndo foi matriarca, e sim

filha de um processo ramificado. De acordo com Biasi (2010, p. 35),

A futura critica genética, sem dlvida, nunca poderia ter constituido seus préprios
fundamentos tedricos sem se apoiar nesse novo edificio nocional que, além dos efeitos
da moda e da inflagdo terminol6gica do momento, lhe fornecia, indiretamente, alguns
conceitos-chave para pensar a génese. As condi¢Bes de uma verdadeira reflexdo sobre
0s manuscritos modernos s6 foram reunidas no momento em que, gracas as diferentes
aquisigdes da ‘teoria do texto’, tornou-se possivel colocar o problema de sua producéo
temporal em termos de processo e de sistema.

Sabendo de sua posicdo de “descentramento” diante do “definitivo” e publicado, a
ciéncia assume um papel importante ao encontro pelo material inacabado, buscando pelos
documentos de processos anteriores, sejam eles quais forem. Desse modo, como apresenta
Willemart (2005, p. 4), ela ““deslocou o olhar’ do pesquisador do produto acabado, para o
processo que inclui esse produto considerado como uma das versdes”. Por tal deslocamento,
inicia-se a arte de exploragdo do imperfeito, cuja colaboracdo de escritores, herdeiros e
curadores é essencial, para que de fato haja pesquisa, ja que esta nascera da raridade da
existéncia dos materiais que sobreviveram a um fim quase provavel: o descarte.

Nessa linha, Grésillon (2007, p. 19, grifo da autora) comenta que:

a critica genética instaura um novo olhar sobre a literatura. Seu objeto: 0s manuscritos
literarios, na medida em que portam o traco de uma dindmica, a do texto em criagao.
Seu método: o desnudamento do corpo e do processo da escrita, acompanhado da
construcdo de uma série de hipdteses sobre as operagdes escriturais. Sua intencdo: a
literatura como um fazer, como atividade, como movimento.

Alinhada a investigag¢do do “texto em criagdo”, importa averiguarmos qualquer fonte
detentora de aspectos que remontam a génese, que a expliquem quase em uma recuperacao
psicologica do escritor (como se ela fosse possivel). Frente & pluralidade de especulacdes e ao

inaudito dos materiais, “a originalidade da pesquisa torna-se indiscutivel” (PINO; ZULAR,
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2007, p. 12). Por esse motivo, ao considerar a critica genética como fundamentacao tedrica, o
individuo frente & sua pesquisa estd imbuido de uma determinada liberdade interpretativa e
hipotética — dentro de uma certa margem — perante o material que esta averiguando. Desse
modo, ao passo que se lida com o ineditismo, revoga-se o estatuto voyeur, para que, quando
possivel seja, sejam analisados manuscritos autografos, ou ndo, de forma “intima”, realizando
uma interpessoalidade exclusiva, acessivel as vivéncias de cada individuo diante de suas
escolhas e aos acessos de leituras até 0 momento. Por isso, 0s estudos com manuscritos, para
além do objeto, consideram a triade escritor, documento e pesquisador em movimentos
circulares que buscam, entre si, uma reciprocidade com intuitos pertinentes as ressonancias do
dossié.

Ademais, com o surgimento da ciéncia, foi possivel reavaliar as possibilidades diante
da criacdo de uma obra de arte, como observa o pesquisador Philippe Willemart (2005, p. 4):
“Uma das consequéncias desse deslocamento ¢ a maior inteligibilidade que temos dos textos e
do ato de criacdo. O que parecia misterioso e atribuido pelos romanticos a uma musa, € mais
visivel e mais claro”. Sendo assim, recorre-se a outros métodos para entender a escrita, se ndo
a inspiracao “divinatéria”, por exemplo.

No entanto, fugindo dessa falta de certeza, Willemart (2005), entra em outro solo,
ainda mais inexplorado: a mente do escritor, que desenvolve seus textos em pensamentos que
jamais poderdo ser acessiveis por nenhum método analitico. Por tal ponto, é que, ao
escolhermos o olhar da ciéncia, é necessario que tenhamos em mente que teoria e pesquisador
trabalhardo conjuntamente em movimentos de busca, encontro e retorno, em uma constante
ressignificacdo, na qual serdo elencadas muitas perguntas, cujas respostas nem sempre serao
plausiveis de plena verdade. Como apresenta Willemart (2005, p. 4), “A critica genética
‘deslocou o olhar’ do pesquisador do produto acabado, para o processo que inclui esse produto
considerado como uma das versdes”. Talvez seja pelo inacabamento que ¢ atribuida uma
“marginalidade” no estudo com essa base tedrica. Sempre “a margem de”, do autor, do texto e
da edicdo final, o olhar para 0 manuscrito causa uma inquietacgdo, ja que, a partir da instauracdo,
“a nova historia literaria nao partira mais das origens para o presente, mas lera o passado a luz
do presente” (WILLEMART, 2005, p. 12).

Muito é atribuido a critica genética, enquanto instrumento capaz de reavivar elementos
inexplorados. Logo dado o seu carater de busca, de acordo com Hay (2007), é necessario que
haja uma dissipacdo de elementos que possam causar confusdo diante dos muitos objetos
legados a ciéncia. Por essa razdo, ela “¢, tdo simplesmente, parte integrante da critica, com a

qual ela partilha a sua razdo de ser: fazer viver a experiéncia da literatura na sua plenitude [...].
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Dessa responsabilidade, a genética assume sua parte procurando transmitir a forca da obra
através do conhecimento do seu devir” (HAY, 2007, p. 36).

A arte de explorar manuscritos, portanto, ndo pode ser realizada como em um
movimento isolado, que dissipa outras formas de abordagem. Nutridas por conhecimentos
consolidados, a critica genética e a criacdo literaria, mesmo que em determinados momentos

conflituem, acumulam préticas que, se associadas revelam a boniteza da criacdo artistica.

3.1 A ontogénese!® de uma génese: a carta de processo

As correspondéncias, apesar de seu carater de intimidade, ao serem resguardadas em um
arquivo, servem a leituras que envolvem outros campos além da interpessoalidade. Como fonte
autobiografica, especulativa ou que acompanha coletaneas organizadas de autores, vimos que
a carta, que ja foi restrita as intencdes de seu autor, hoje, serve ao proposito de seus curadores
que reencaminham seu contetdo, de acordo com suas linhas de investigacao, segundo as quais
os trabalhos tendem a obedecer ordens especulativas com bases tedricas proprias, embora nédo
determinadas. Por isso, ndo ha um protocolo certo ou desejavel para falar sobre os discursos
alheios, mas uma hibridez, a qual também se associa ao fascinio da aproximacao com o escritor
e suas verdades confessas aos muitos destinatarios.

Para Bouzinac (2016, p. 61), “antes de ser um objeto de escrita, a carta ¢ primeiramente
um objeto de troca. Sua dimenséo material molda-se a personalidade de cada remetente”. Em
seu fascinio, a correspondéncia se molda a um propoésito outro. Seja para falar de autogénese
ou de génese literaria, estando a carta no limite intocado do privado e que muito pouco
acrescentaria em pesquisas que nao o “abrilhantamento”, na pos-publicagéo, pois, poderia estar
em conjunto em uma reedicdo de uma obra ja consolidada por seu escritor.

Diaz (2016, p. 15) comenta que, desde o século X V1, a carta oscila na linha estética dos
“valores literarios”, entre viavel ou ndo para a critica. Assim, a autora acrescenta que, por seu
carater amplo, uma carta pode ser vista “como um documento, como um texto, como um
discurso, como um fazer, mas na verdade, sempre ¢ tudo isso a0 mesmo tempo” (DIAZ, 2016,
p. 55, grifo da autora). Todavia, nem sempre foi considerada dessa forma. Destinada a margem,
quando sobrevivia ao descarte, quase sempre era consultada para fins, de certo modo, laterais

ao trato da critica literaria.

18 Termo elencado por Diaz (2016), em sua obra O género epistolar ou 0 pensamento ndmade, que, basicamente,
toma a carta como o seio da produgéo artistica ou do sujeito enquanto “si”. Ela é, assim, o nascedouro de alguma
coisa; como se gastasse 0 processo até o seu amadurecimento. Nessa linha, o género epistolar é visto como o
centro de um sujeito.
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Nas Ultimas décadas, os estudos epistolares tém ganhado muito espaco, quando estudos
propuseram que “mais que o agente de uma comunicacgdo, a carta ¢ uma etapa essencial na
constituicdo do sujeito, e a troca epistolar — que, na verdade, funciona, frequentemente, de si
para si — ¢ o lugar de uma verdadeira ontogénese” (DIAZ, 2016, p. 66). Porém, ainda sem
grande envergadura nos estudos sobre a génese, dada a inacessibilidade do género e por, nem
sempre, se enquadrar nesse tipo de andlise, sendo na testemunhal, ndo sdo em grande nimero
os trabalhos que se debru¢am ancorando a epistolografia em seu corpora de anélise. No entanto,
a critica genética é abrangente enquanto os documentos que podem ser considerados
prototextuais, e a carta ganha importancia de corpus de investigacao nessa seara.

Além das imbricages, ja mencionadas, ao se trabalhar com o género epistolar, temos
seu legado lacunar, que muito pode comprometer as analises genéticas ou, até mesmo, por fim
a sua continuidade. Sobre as lacunas que podem estar presentes em manuscritos de muitas

categorias, Grésillon (2007, p. 41) comenta que

mais incébmodo ainda, e impondo uma séria restricdo ao sonho do geneticista, € o
estado frequentemente lacunar dos dossiés manuscritos. Independente dos héabitos
mais ou menos “grafémanos” dos proprios autores, a reconstitui¢do das etapas
sucessivas pode ficar esburacada, seja porque o autor ou seus herdeiros preferiram
retiradas determinada peca considerada comprometedora, seja porque outra peca
desapareceu no decorrer da transcri¢do dos manuscritos.

Em vista disso, de caracteristica global de analise, devido a hibridez que qualquer
manuscrito fornece, os estudos com correspondéncias nem sempre conseguem consolidar suas
hipdteses, justamente pelo género ndo fornecer uma cadeia relativamente completa que subsidie
um pensamento de analise e de processo. Como mencionamos anteriormente, a carta esta a
servigo das intencdes discursivas de seu emissor, entdo: a) nem sempre o transito epistolar de
envio e respostas sera respeitado, ja que um dos dois missivistas podera escolher responder ou
ndo; b) quando respeitada a troca, nao significa que ela sobrevivera as adversidades do tempo,
podendo uma das partes ser extraviada, descartada ou retirada facilmente por seu protetor. c) as
escolhas discursivas dos missivistas podem ser colocadas de forma a ficcionalizar a realidade,
fazendo com que o pesquisador, se ndo atento, caia em armadilhas das “falsas consideragdes”,
debrucando-se sobre didlogos de um completo enredo artistico.

Mesmo que o pesquisador conheca amplamente 0s movimentos escriturais de seu autor
e que seja intimo de sua epistolografia, tendo recorrido a ela por décadas, cada consideracdo
feita ndo podera ser totalmente apontada como verdadeira. A grande visada de se trabalhar com

uma ciéncia que por si s6 € marginalizada, bem como, com um género que também é
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considerado como de margem, € que existe uma complementaridade na unificacdo da voz
primaria, retirada do trato intimo, triada e anexada em bases analiticas que necessitam da
interpretacdo terciaria de um pesquisador. Contudo, é necessario acentuarmos que nem toda
correspondéncia possui forca para montar um dossié tido como genético, e talvez resida ai a
grande dificuldade de encontrarmos estudos com esse enfoque. Para que a carta sirva a esse
proposito, é necessario que ela incorpore um valor prototextual. Conforme apresentam Pino e

Zular (2007, p. 18), este é encontrado em

qualquer documento no qual seja possivel encontrar um traco de processo de criagéo,
e ndo necessariamente 0s manuscritos autdgrafos (do préprio punho do escritor).
Assim, a critica genética considera manuscritos, por exemplo, a correspondéncia do
autor (se nela ha discussdes sobre a criacéo de suas obras).

No entanto, nem sempre 0 propdsito para se enviar uma correspondéncia € falar sobre a
literatura ou sobre as inquietacGes perante a escrita. Na grande parte das vezes, missivistas
trocam linhas com um desejo de dialogar sobre os mais variados temas e de afiancar o transito
epistolar. Um escritor pode até ter deixado um vasto niumero de correspondéncias, mas elas nem
sempre serdo anexadas as bases daquilo que pode ser considerado como um prototexto, um
epitexto, ou, em linhas gerais, algum testemunho de escrita sobre uma obra.

Ao transcender e desterritorializar a sua esséncia primaria, ¢ importante ressaltarmos
que a carta ndo sera um manuscrito autégrafo comum que, em sua envergadura, carrega todo o
tipo de rasura, apontamentos, desisténcias ou reescritas. A correspondéncia ndo pode ser
passivel de confrontacdo e, muitas vezes, sequer deixa rastros de qualquer tipo de cronologia
genética ou dos destinatarios, o que dificulta estudos calcados em bases sélidas, que possuem
argumentos que sustentem com “provas” uma linha de investigagao sobre o processo de génese.

Quando o género migra, mesmo que para a forma mais ampla do conceito de manuscrito,
ele confronta uma realidade, na qual, em tese, ndo foi destinado a ocupar. Felizmente ou néo,
ele integrara pastas que se avolumam dentre outros documentos, destinado a servir o proposito
de um pesquisador sobre sua investigagdo. Todavia, quando portadora de génese, a depender
da completude dos discursos, a carta consegue encontrar um amparo e um fim em si propria.
Idealizadora dos proprios movimentos discursivos, ela passa ndo a “servir propdsitos”, mas a
ser “o” proposito da busca, mobilizando toda uma rede arquivistica, que trabalhard a seu

servigo. Como comenta Diaz (2007, p. 121, grifo nosso),

mesmo quando a carta é Unica, quando ela se expde totalmente sozinha, desprovida
de uma gama tranquilizadora de paratextos, ela constitui o seu proprio rascunho: sem
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o0 saber, ou sem querer, ela nos faz, assim, participar dos seus diferentes estados,
mesmo dos estados da alma (e do corpo) daquele que a escreveu, lagrimas e borroes
incluidos).

Tomemos, a exemplo, uma incursio escrita por Josué Guimardes em uma carta'® a sua
editora, no ano de 1973, na qual o autor coloca um comentario que nao se caracteriza com forca
exploratoria, necessitando que haja um entrecruzamento com a rede arquivistica para sua
significacdo. Este, porém, s6 é iniciado pelo género epistolar subsidiar, mesmo que

minimamente, uma busca. Vejamos na proxima secao.

3.1.1 O menino do dedo verde, de Maurice Druon

Em 2016, no ALJOG/UPF, as correspondéncias do escritor comecaram a ser
reorganizadas e triadas, de acordo com 0s assuntos e os correspondentes. Dessa maneira, no
ano em questdo, foi identificada uma carta que menciona a obra O menino do Dedo Verde, de

Maurice Druon (Figura 10).

Figura 10: Fragmento de correspondéncia?’ enviada por Josué Guimarées, datada em 25 de abril de 1973.

7. Com relagfo ao "0 MNonino do Dedo Verde", a JC pole usar e ebu
par do artisuecte, ” inte raronte dela.

Creio que sbordei todoe os Ttons de suas Auss cartas, Apro-
voito para eonviar aor amigos de Casa o meu abrago,.

-
um especial para voce, do

Pellegre, 25/4/13 /,

Fonte: ALJOG/UPF.

Em uma primeira instancia, podemos notar que essa missiva € editorial, sendo
considerada como uma resposta a outras duas cartas remetidas pela editora, na época, José
Olympio — as quais ndo temos acesso. Nesse escrito, 0 escritor traz assuntos de ordens diversas
e, como ultimo topico, fornece um aval para que, na ocasido, a editora José Olympio “usasse e
abusasse” do artiguete na obra O menino do dedo verde, em possivel pré-lancamento no Brasil.
Esse dialogo, entdo, pode ser considerado como génese, ja que, entre outros assuntos, comenta

sobre topicos de livros em editoracdo. A missiva fornece um dialogo truncado ao que se refere

19 Esta carta compds o primeiro texto cientifico escrito com as correspondéncias de Josué Guimarées, no ano de
2016. E no adendo representara o dossié montado na época, com todos 0s seus problemas de idas e retomadas,
para que assim estabeleca-se o pesquisador frente o seu campo de pesquisa movedico.

207 Com relagio ao “Menino do Dedo Verde’’, a JO pode usar e abusar do artiguete. E inteiramente dela. Creio
que abordei todos os itens de suas duas cartas. E aproveito para enviar aos amigos da Casa 0 meu abrago. E um
especial para vocé, do [assinatura].
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a obra de Maurice Druone que por si S0 ndo sustenta um pensamento genético, podendo ser
considerado somente como um testemunho de algum trabalho em andamento de Josué
Guimaréaes.

No entanto, essa carta passa a se tornar um elemento discursivo pertinente a ciéncia a
partir do momento em que a confrontamos com a rede arquivistica e descobrimos um artigo,
escrito totalmente a punho, em um dos materiais mais importantes de Josué Guimarées: o seu

caderno de atas, completa muitos esboc¢os, notas e pesquisas para a composicao de seus textos.

Figura 11%: Fragmento do esbogo de um texto de Josué Guimaraes, presente em seu caderno de atas. N3o
datado.
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Fonte: ALJOG/UPF.

Isoladamente, tanto a carta quanto esse manuscrito ndo representam sentido que subsidie
uma pesquisa, flutuando, assim, dentre as muitas possibilidades de exploracdo de um arquivo.
Porém, quando confrontados, fornecem importantes informacGes de um Josué vinculado as

muitas escritas, sejam elas as suas proprias, sejam teasers para a divulgacao de pré-langamentos

21 \Veja bem: vocé pode ter o polegar verde

“Era uma vez um menino que se chamava Tistu, de cabelos louros e crespos na ponta”. A historia poderia muito
bem comecar assim, & moda cléssica. As criangas ouviriam sem pestanejar, atentas e curiosas, e 0s adultos
regressariam no tempo revivendo sonhos. Mas o autor de “O menino do dedo verde”, Maurice Druon, preferiu
contar a histdria de outra maneira, escrevendo com letras, silabas e palavras para as criangas e deixando as
brancas entrelinhas para o entendimento das pessoas mais velhas. Em resumo: quem era, o que fazia, como
pensava esse menino que se chamava Tistu que tinha o extraordinario dom de possuir o polegar verde, isto é, um
polegar com a invejavel e pouco comum facilidade de, com um simples toque, transformar mindsculas
sementinhas em maravilhosos jardins?
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em jornais da época, podendo garantir uma “renda extra” escritor em consolidagao no mercado
editorial.

Antes da apresentagdo da carta, tinhamos um texto “flutuante”, sendo esse ndo vinculado
a nenhuma funcdo descoberta até entdo, mas que, ainda assim, estava dentro de um dos
documentos mais importantes do ALJOG/UPF. Depois da correspondéncia, mesmo que
houvesse a informacao de que o artigo tinha sido escrito para um fim, as informagdes ndo eram
suficientes para uma veiculagdo de publicacdo do texto, ou engavetamento, por exemplo. As
consideracOes, portanto, puderam ser realizadas dentro do que o espaco discursivo fornecia:
hipdteses, mobilizacdo da publicacdo na imprensa do escritor, paratexto do livro e outros
elementos foram averiguados; logo, ndo havendo nada mais a ser feito com o dossié, ele foi,
por ora, guardado.

Anos apds esse cotejo, uma correspondéncia recebida por Josué Guimardes, enviada
pela mesma editora, foi encontrada ao meio de alguns esbocos e notas, reavivando, dessa

maneira, um estudo que nao possuia mais subsidios, indo até o limbo dos dossiés “esquecidos”.

Figura 12: Fragmento de correspondéncia?? enviada a Josué Guimarées pela editora, datada em 19 de abril
de 1973.
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Aguardo noticias suas. Um abrago, =

Fonte: ALJOG/UPF.

Colocamos esse adendo aqui, justamente por exemplificar o estudo com essas fontes
inconcebiveis de linearidade, as quais possuem o poder de esclarecer muitos fatos, mas também
de alterar e reconfigurar pesquisas que ja foram conduzidas e publicadas com algum grau de
definicdo quanto a suas possibilidades. Como nesse caso, no qual se descobriu gque a carta da
Figura 12 ¢é antecedente ao diadlogo da Figura 10, porém, dada a sua inacessibilidade em 2016,
a pesquisa teve de ser desenvolvida tendo-a como uma fonte “fantasma” — termo usado por
Diaz (2007). Segundo o autor, as cartas fantasmas séo explicadas como “as cartas hoje perdidas,
gue ndo possuem sendo uma existéncia hipotética, mas cuja presenca virtual se deduz,
certamente, através de outras cartas que fundamentam sua existéncia - seja pela simples aluséo,
seja as vezes por citagdes” (DIAZ, 2007, p. 129).

Tais cartas, sem duvidas, podem ser consideradas como um problema ao acervista que

busca por um processo frente & génese, tece consideragdes em centenas de variantes e pode, em

22 Acabei de ler seu artigo sobre O menino do dedo verde e esta 6timo. Nos poderiamos usar trechos dele para
publicidade, em geral? Aguardo noticias suas. Um abrago.
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um pequeno espaco de tempo, ver sua hipotese se desmantelar frente aquilo que poderia ser
dado como encerrado. Obviamente, a pesquisa com critica genética ndo busca por uma
linearidade pretensa de certezas, mas sim pela retomada e pelas inumeras ressignificagdes
dentro de um espaco vivo, que é a criacdo de um acervo literario. Contudo, importa
apresentarmos 0 eco missivista do texto que, ao desaparecer, deixa um espaco silencioso e sem
quaisquer respostas as muitas questdes.

Sem muitas ferramentas, sendo a interpretacdo e as hipdteses, o pesquisador que trabalha
com qualquer manuscrito constroi a sua propria teia de dossiés. No entanto, em se tratando de
pesquisas com correspondéncias, as chances de uma autocaptura sdo ainda maiores. Talvez, ai
resida a grande lacuna de associacdo entre os estudos genéticos e o género epistolar. Ao escolher
esse corpora, 0s movimentos que precisam ser acionados mobilizam toda uma rede acervistica,
0 que pode demandar muito tempo habil do pesquisador para o levantamento dos dados e, diante
de estudos que precisam de muita informacdo, por falta de tempo ou inacessibilidade ao
arquivo, a pesquisa néo se desenvolve.

Existe, entdo, uma busca nas comunicacGes dialdgicas que sempre sdo interpretadas
buscando por outras tantas redes discursivas “fantasmas”, desprovidas de certeza, ¢ que, com
sorte, podem aparecer, como foi com “a carta do dedo verde”. Em contrapartida, o

desaparecimento sempre deixa pistas, pois

a carta perdida ndo esta totalmente destituida de presenga: afere-se-lhe um nimero,
dotado as vezes de um asterisco ou de uma letra do alfabeto, encarregados de prevenir
de pronto o leitor atento a respeito de seu grau de inexisténcia. N6s a comentamos e
até mesmo a reinventamos, nos a reescrevemos (DIAZ, 2007, p. 129).

Mesmo que subliminarmente, como Diaz (2007) comenta, as pistas sobre as incursdes
discursivas trocadas podem deixar seus rastros, a depender de como cada missivista se
comunicava e com quem. Josué Guimardes, por exemplo, possuia uma mania muito peculiar

para sinalizar a troca. Vejamos-a na Figura 13.

Figura 13: Fragmento de correspondéncia recebida por Josué Guimardes, datada em 14 de novembro de
1980.

(LU

Fonte: ALJOG/UPF.
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Curiosamente, o escritor gaucho, principalmente em cartas recebidas por leitores,
deixava a incursdao “respondida em”, datada e rubricada, como que em um lembrete para si
proprio de que uma resposta foi enviada ao destinatario. Mais que para si, Josué registrava ao
posterior pesquisador que um dialogo seu fora entregue em resposta as pulsdes e ao entusiasmo
de outros.

Esse fato poderia render inimeras especulacGes epistolares, sobre transitos
comunicacionais e de como o escritor, responsavel, lembrava-se ao seu proprio espirito
missivista sobre a responsabilidade de responder. Entretanto, ainda temos pontos mais
especificos no tocante a pesquisa genética; temos elementos que possibilitam a discussdo sobre
uma carta, em sua maioria ativa, flutuante, destinada a inacessibilidade e ao limbo hipotético.
Aquele fantasma que, muitas vezes, sequer acreditamos na existéncia, mas, amedrontados,
buscamos a sua forma. Esse fantasma epistolar € a sombra do pesquisador; sempre cotejado, é

desprovido de “rosto”, podendo, em algum dia, deixar de assombrar e ganhar a realidade.

3.2 O gréo de gozo no texto mével® e cadtico que é a carta

Philippe Willemart, introdutor da Critica Genética no Brasil, define “texto mével” como
0 que “nao tem forma e ¢ parecido ao que da origem a fabricacdo da concha do molusco
comentada por Valéry. O manuscrito emana do ‘texto movel’, como a concha segregada pelo
molusco emana de uma forma informe desconhecida” (WILLEMART, 2005, p. 72). O texto,
por isso, seria condicionado a uma existéncia desconhecida de nascimento, a mobilidade das
pulsoes e do “grao do gozo” (WILLEMART, 2019, p. 28). O grao de gozo ¢ movel, tal como o
estado de espirito do escritor frente a escritura, 0 que, por sua vez, integra-se aos estagios de
escrita e a todas as formas de rupturas, retomadas, rasuras e desisténcias de um texto. O autor

ainda sustenta que

qualquer romance, poema, drama ou obra em geral é estimulado por um gréo de gozo,
subjazido de dor. O manuscrito expde esse movimento. A medida que o texto se
constréi e se desfaz pelas rasuras, supressbes e acréscimos, ele passa pela re-
presentacdo e pelo grdo de gozo (WILLEMART, 2019, p. 28).

Esses movimentos aferidos desorganizadamente ndo séo raros em originais, notas ou
esbogos dentro de um acervo. Mesmo que o “mental” ndo esteja acessivel, um texto abandonado

ou muito rasurado acaba sustentando elementos que falam sobre etapas de dificuldades que o

23 Termos elencados por Willemart em suas obras (2005, 2019), a constar nas referéncias.
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escritor apresentou durante seu processo criativo. No entanto, a correspondéncia, ao incorporar
a visdo manuscritica, pouco se incorpora ao comum dos elementos diante dos quais a critica
genética tem investigado.

A correspondéncia ndo é uma categoria habitual dentro dos processos genéticos. Ela ndo
consegue vislumbrar a invariabilidade do texto mdvel, justamente por ser, em sua grande
totalidade, um manuscrito de testemunho, conseguindo um inicio e um fim em si propria, sem
qualquer rasura ou desisténcia (a menos que contenha em seu corpo poemas, contos, ou formas
textuais menos extensas, como é o caso de muitos escritores que enviavam seus textos, anexos,
para amigos, e esses voltavam cheios de gatarujas). Isso aconteceu no ALJOG/UPF com
organizacOes de algumas pegcas teatrais, as quais eram enviadas para Josué, para que ele pudesse
revisar e aprovar o script, mas, em geral, ndo acontecia com a sua literatura em formagéo. O
texto poderia ser até enviado, porém, talvez, ndo retornasse, sendo entregue em maos, em outras
oportunidades, ou extraviado na completude das coisas do autor. Temos varias mencoes sobre
0 envio de contos, por exemplo, e o retorno das consideragdes editoriais de forma polida.

Contudo, parece-nos haver uma necessidade de comunicar o envio de originais ou de
remeter uma resposta sinalizando correc¢des. Por esse motivo, a carta se torna, em muitos casos,
algo mais a compartilhar um processo do que ser o proprio processo. A mobilidade, portanto,
apresenta-se dentro de seu corpus especifico, sem grande lavra, corre¢des ou retomadas.
Diriamos que a missiva ndo precisa de um atrator*, assim como um manuscrito precisa da
pesquisa para o seu desenvolvimento, 0 que, por sua vez, dara a luz a inumeras formas de
investimento genético.

A carta, para se desenvolver e ser enviada, por ndo ser publica, acaba se gestando dentro
de sua propria “partenogénese”, o que endurece muito suas formas de abordagens.
Bouzinac (2016, p. 179) afirma “que a carta que fixa o instante se torna monumento de uma
vida”, seja monumento de vida do seu preceptor, seja da “vida” de sua obra. Existe o instante,
nutrido de momentos, lembrancas, citacdes; algo a pulsar, como uma forma repentina de
engendramentos polidos, dando uma pequena amostra da fumaca da construcdo de um texto,
daquele instante que se tornou suficiente para capturar a vaga pulsdo do fazer genético no
epistolar, que, ao ganhar forma dentro de sua pequenez, se esvai.

A carta esta polarizada nas “aguas turvas da memoria” — termo utilizado por Diaz (2007,

p. 123). Nela, a narragéo € inevitavel, o atrator € o correspondente e o0 desejo de comunicacao.

24 O atrator é explicado por Willemart como sendo o “impulso” que o escritor usou para escrever a sua literatura;
os fatores principais de seu entorno que permitiram que a obra fosse iniciada. O atrator, entdo, sempre busca por
retomadas que justifiquem escolhas na escritura.



66

Por isso, a sua fungdo “¢ o de servir comumente para acompanhar os diversos estados da criacdo
de uma obra particular” (DIAZ, 2007, p. 123, grifo nosso). Logo, na condi¢do de
“acompanhante”, a sua mobilidade deve se engendrar as manias e aos estados de espirito do seu
portador, em uma verdadeira “ontogénese”.

A mobilidade da carta possui uma fixidez dentro de si propria e, mesmo assim, ela ainda
tem todas as virtudes de um sistema dinamico caotico, definido por Willemart (2019, p. 27)
como “quando uma por¢ao ‘significativa’ de seu espago de fases, o que, para nos, € 0 conjunto
dos cadernos de rascunhos, apresenta simultaneamente duas caracteristicas: o fendmeno de
sensibilidade as condic¢des iniciais € a forte recorréncia de um atrator.” Apesar de ndo ter
condicGes iniciais, como ja explicitamos aqui, justamente pela irrelevancia de corre¢es de um
missivista que pretende se comunicar muito mais do que corrigir a si proprio, ela se submete a
influenciar, por exemplo, o sistema cadtico de outros manuscritos que, em sua completude,
possuem todos os tipos de “borrdes” e muitas idas e vindas da mao do escritor. Em um primeiro
momento, como recorréncia de um atrator, a carta possui um assunto e um correspondente
disposto a ler suas linhas; ja por segundo, esse atrator pode ser, sem duvidas, toda a base do
acervo literario que almeja da disponibilidade de uma missiva que esclareca, a0 menos, uma
mudanca de titulo. Por fim, em terceiro lugar, temos o olhar do pesquisador, que também
recorre a epistolografia como forma de esclarecimento para as suas duvidas, enquanto na
montagem de outros dossiés, com sistemas cadticos mais bem definidos.

Nesse sentido, é necessario um olhar que compreenda toda a forma do documento, que
ora pode ser o testemunho servido aos muitos fins, ora pode ser algo polimorfo, que muda todo
o percurso do her6i ou da trama de uma obra. Indefinivelmente, parece haver uma danca a ser
guiada sempre por um sujeito que, lateralmente, define o papel que a carta podera sustentar em
bases que se solidificam somente pelo adentramento do epistolar, que muito pode esclarecer,
reorganizar e desterritorializar uma parcela significativa de descobertas, confrontando,
inclusive, pesquisas ja publicadas e irrompendo a linearidade (sempre inexistente).

Willemart (2019) comenta, em sua obra A escritura na era da indeterminagéo, que um
texto sempre estara buscando por outro, exercendo uma funcdo de atrator, ja que, para ser
iniciada qualquer escritura, é necessario que haja um fator determinante. Esse atrator, portanto,
esta condicionado a ser buscado na rede acervistica, como espécies de “pistas”, a fim de que se
descubram, ou se tente descobrir, os impulsos principais do escritor. Diferentemente das
possibilidades na descoberta de atratores que um original permite, por exemplo, na carta, essa
funcéo acontece de forma diferenciada. Uma missiva possui suas proprias formas “atrativas”,

0 que faz que ela seja escrita e enviada. Por isso, esse movimento na epistolografia vai acontecer
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de forma muito inanimada e maleavel, o que nos leva a pergunta sobre quais eram o0s atratores
que mais se posicionaram na epistolografia de Josué Guimardes: o trabalho, a génese, a
comunicagdo ou a amizade?

Frente a essa questdo, diriamos que Josué sempre estava em busca de algo e pouco
mandou cartas para “conservar” com o interlocutor em uma troca com tréplicas ou além.
Guimaraes, ao menos o que guardou em cartas, no arbitrario de suas escolhas por determinadas
correspondéncias, apontou que se correspondia por necessidade, para enviar respostas as
editoras, trocar linhas para saber opinides ou para mandar artigos escritos aos jornais. O escritor
gaucho era muito objetivo e ndo costumava alongar os assuntos para além de uma folha A4 ou
de um bilhete numerado por assuntos a serem movidos. Nessa conjuntura, o atrator de Josué
Guimardes para a carta era a urgéncia; por noticia de seus projetos, pelas muitas publicacGes
enviadas aos jornais e engavetadas e pela saudade de amigos, quando estava no exilio. Urgéncia
por colocar Camilo Mortagua nas folhas brancas e por dar respostas aos leitores que muito o
escreviam, acreditando em um final feliz & historia de um dos seus maiores protagonistas.
Urgéncia, como marca da prépria producédo, envolvida no contexto politico da época, quando
a palavra passou a ser meio de resisténcia e denuncia.

Tal palavra que Ihe serviu na politica, no jornalismo e na literatura se recompds no texto
hibrido da correspondéncia, na materialidade dos textos sobreviventes, 0 que assegurou uma

hibridez. Como observa Bouzinac (2016, p. 25),

pode-se demonstrar o carater essencialmente hibrido do género no intuito de confina-
lo no limbo do pantedo literario, mas é justamente esse aspecto diversificado que faz
sua flexibilidade e riqueza, permitindo as maltiplas variagdes de suas formas e seu uso
para inimeras finalidades e assuntos. Género de fronteira, que migrou da esfera do
discurso para a esfera literaria, a carta € um cadinho onde ainda podem brotar formas
novas.

A forca que uma correspondéncia tem a quem a escreve e a quem a lé ndo pode ser
estimada. As centenas de atratores condensados em materialidades cotidianas dos missivistas,
muitas vezes, fogem do controle até mesmo dos preceptores, assim, 0 que seria assunto para
uma pagina, estende-se a varias. Tal como o relato casuistico ou como a languidez da forma
imaterial da memoria, os tracos, em centenas de variantes, perscrutam e escoltam a criagédo
artistica de uma obra, dando seguranca para que de todo 0 processo criativo, permeado por
rasuras, anotagdes e desisténcias, reste somente a memoria.

Por essa razéo, talvez, a carta e a sua mobilidade chegaram até o campo literéario, pois,

através dela, grandes movimentos puderam ser iniciados e apoiados por missivistas de
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diferentes influéncias. Como forma de resgate arquivistico ou do descentramento da “baixa
literatura”, mostrar publicamente o valor de uma correspondéncia parece ser mais do que contar
uma histéria de vida ou de cultura de um escritor ou de um artista, mas sobre a propria
personificacdo de figuras importantes que podem ter deixado arestas inexplicadas. Com seu
proprio sistema caotico, ao contrario de outros manuscritos, a correspondéncia ndo obedece aos
sistemas de idas e vindas, rasuras ou supressdes; ndo se subordina a eles nem as demandas das
réplicas e das reescritas. Ela desafia, na possibilidade de a responder ou ndo. A viséo do texto
movel aplica-se, portanto, dentro do texto missivistas em outras instancias.

Por conseguinte, quando pensamos nessas questdes que permeiam 0 manuscrito/carta,
é inevitavel esbarrarmos na roda da escritura desenvolvida e elencada por Willemart em
diversos livros e artigos de sua autoria. Por mais que a correspondéncia ndo se dissolva em
movimentos inerentes as provas, por exemplo, ela transita na esfera que agrega a escrita o grao
de gozo que é produtor do texto mével e que da a luz a escritura. Isso porque, na carta, o escritor
também precisa revisitar e acionar elementos que dao dor ou prazer aos muitos dizeres. Mesmo
na carta que testemunha o processo ou naquela que pode ser considerada como o proprio
manuscrito, é provavel que as quatro instancias, mais ou menos presentes, operem e se
movimentem dentro do que é possivel ou, pelo menos, indiquem a breve memaria do que foi o

movimento dessa roda da escritura em outros manuscritos, como originais.

Figura 14: A roda da escritura e as pulsdes.

Fonte: Willemart (2019, p. 80).

Willemart (2009) organizou a roda da escritura, pensado em quatro instancias principais
que, mais tarde, em sua obra A escritura na era da indeterminagdo (2019), ganhou um novo

movimento. Segundo o autor, “as quatro instancias agem, cada um por sua vez, em uma roda
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constante, construindo a escritura a cada rasura. Portanto, a rasura ndo se define somente como
a negacao do passado e da filiagdo, mas como a porta do futuro e da criagdo” (WILLEMART,
2009, p. 38). Por isso, a roda da escritura, pensada no escritor e suas faces, volta-se a essas
muitas retomadas e, principalmente, a importancia da rasura em um manuscrito.

A correspondéncia, por outro lado, ndo é dotada de rasuras e, ao ser agregada a visao
manuscritica, acaba diluindo um pouco dessa materialidade para a pesquisa. A roda da escritura,
trazida para este estudo visa mostrar a fixidez da carta e do género que, apesar de poder vir a
integrar um dossié genético, nem sempre ird se subordinar as inten¢bes de pesquisa, como
descobertas importantes sobre descontinuidades. As missivas, ndo detentoras de supressoes e
rasuras — salvo os casos —, quase sempre acabam incorporando outros movimentos sobre a
génese, 0s quais apontam um carater mais interpretativo, facultado por outras semelhancas com
a rede acervistica, distanciando-se da materialidade que uma rasura pode oferecer, por exemplo.

Por esse motivo, a roda da escritura de Willemart (2009), em outras categorias de
manuscritos, pode ser aferida com mais clareza, o que ndo acontece com a correspondéncia ao
tornamo-la como documento de processo ou como um Gnico movimento de escrita. O que
importa ressaltarmos € essa forma polimorfa a que a pesquisa missivista se apresenta, ora
invocando a memoria de cada movimento proposto por Willemart, ora simplesmente
invalidando-se como que em uma tentativa de autossupressdo. Isso, pois, como elenca
Diaz (2007, p. 132),

as correspondéncias sdo bem frageis, expostas tanto ao fogo quanto as tesouras ou aos
borrGes de tinta, ainda mais que elas pertencem a esfera sagrada do intimo. Mas é
também a ideologia dominante da carta — a qual prevaleceu apdés Madame de Sévigné
até o século XIX — que foi responsavel por essa deficiéncia: nada de rascunho, pois
segundo a norma epistolar que se impOs apos o que se poderia chamar de ‘era
Sévigné’, a carta devia ser um escrito ndo corrigido, ndao cuidado, redigida
espontaneamente, ‘ao correr da pena’, até um pouco antes da hora do ordinaire [...].

O que temos de entender é que, ao compor um acervo literario, a correspondéncia se
torna parte dele, colaborando com a rede acervistica, na autonomia de nao sair da esfera da
comunicacdo, dentro das regras e elementos convencionados ao género. Por conseguinte, em
determinadas circunstancias, uma abordagem geneticista ndo ¢ adequada, ou néo é sustentada,
dentro do que a ciéncia pode abarcar como sendo prototextual, epitextual ou exogénese. Reside,
nesse aspecto, a dificuldade de, ao meio de arquivos volumosos, conseguir uma delimitacéo e
tracar um unico caminho, pois tanto podemos ter uma roda escritural em harmonia, como pode

ser que ndo a tenhamos.
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Nas proximas secdes, pontuaremos trés diferentes trocas epistolares, que podem até ndo
mobilizar uma roda da escritura, mas, ainda assim, @ maneira do género epistolar, condensam a

memoria.

3.2.1 A partenogénese missivista: a carta como um unico movimento de criagdo

Suponhamos que Josué Guimardes tenha escrito um conto com 0s movimentos de
rasuras, supressdes e correcdes e enviado a seu correspondente. Diante do cotejamento da
demais rede acervistica, nada foi encontrado; nenhum original ou esbo¢o, ou nenhuma mengéo,
somente a carta/manuscrito. Em um cendrio hipotético, o seu correspondente responde,
opinando, comentando e originando uma segunda versdo que poderd ter sido, ou ndo,
considerada pelo escritor. Teriamos, entdo, a partir dessa carta, 0 que chamaremos de
partenogénese missivista, tendo o inicio e o fim de sua investigacdo sem se amparar em nenhum
outro documento de processo, sendo a si mesma. Gerida e gestada no epistolar, essa génese
pode muito bem ter, dentro de si, o escritor que observou, o scriptor e a pulsdo, o narrador-
ouvinte e o autor que atesta e da o ponto final para o envio; uma roda da escritura perfeita,
tecida no intimo do epistolar, com toda a delegacéo criativa que a intimidade permite.

Nesse exemplo, o texto moével seria ainda mais condicionado por comentérios
desregrados, opinides ou até mesmo uma certa “liberdade”. A fluidez do discurso missivista,
além de contribuir para o descobrimento das “provas” e dos percursos, revelaria todo um
sistema de cumplicidade e de confiabilidade, que ndo se poderia ter em um datiloscrito.
Acontece que essa carta/manuscrito, apesar de ser hierarquicamente de consideravel relevancia
a uma pesquisa, provavelmente sinalizaria muito mais do que um processo, mas uma percepgao
ampliada de concepcdo de autor em uma troca, antes condicionada a um ser consigo mesmo,
nos movimentos solitarios de criacgéo.

Por esse motivo, na roda da escritura, proposta por Willemart, caso ela aconteca
integralmente, poderiamos ter outra instancia: a da persona. Nesse caso, a persona que o
escritor criou para aquela circunstancia e diante daquele correspondente que, dentro da sua
variabilidade, poderia ser moldado e distanciado, dependendo do grau de cumplicidade e
afetividade. A persona, portanto, seria uma espécie de fundo flutuante da escritura, capaz de
adquirir um grau variavel de acordo com a afetividade do destinatario e o estado de espirito do
emissor. De outra forma, mas na mesma construgdo, a persona do autor corresponde a opgao
pela correspondéncia que foi guardada e que, de certo modo, contribui para a construcéo do seu

si agregado a sua memoria.
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Obviamente, trocas assim sdo muito dificeis de serem encontradas, e 0 ALJOG/UPF néo
conta com tal movimento, uma vez que nédo era do estilo de Josué Guimaraes se desnudar tao
completamente por carta. Dialogos a mesa de um bar ou conversas informais com amigos eram
mais interessantes ao escritor, bem como, para muitos outros escritores.

Em contrapartida, trocar a literatura por carta, de forma tdo crua e fragil, indica
possibilidades de uma autocensura literaria, em graus menores ou maiores, dependendo da
época e sobre o que se escreve. Como comenta Diaz (2016, p. 228), “primeira escrita,
probatoria, 0 género epistolar, é no século XIX, para muitos aprendizes de escritor, um terreno
de ensaio onde podem afiar sua pena”. Com muito mais facilidade e o distanciamento do olhar
critico das vias publicas, houve aqueles que ensaiaram e escreveram suas historias em cartas,
enviando em réplicas e tréplicas auténticas géneses, regadas por comentarios e insegurancgas
explicitas de uma persona e seu grao de gozo. Houve, ainda, aqueles que s6 podiam escrever
sua literatura por cartas, sem poder jamais publicar seus textos, como foi o caso de muitas
mulheres escritoras que ndao puderam ter seus textos abstraidos da esfera do epistolar, sendo
postumamente. Conforme assevera Diaz (2016, p. 228),

o limiar epistolar nem sempre abre as portas do eldorado mitificado da literatura. Por
falta de talento, de desejo ou de oportunidades, mas também por causa de interditos
culturais, muitos epistolégrafos, e mais ainda, epistoldgrafas permaneceram para
sempre as margens do espago literdrio.

Assim sendo, quando essa “partenogénese” € presentificada em espacos de pesquisa de
memorias, verdadeiras descobertas podem ser realizadas, e até mesmo aspectos inéditos
surgem. Porém, existe um sistema extremamente fragilizado que pertence ao proprio género e
aos transitos de resposta, extravio ou descarte inerentes a esse tipo de material. A censura em
ambientes culturais, principalmente ao que tange a voz da mulher na literatura, provavelmente
muito tenha colaborado para que verdadeiras criacdes fossem gestadas e excluidas dentro do
préprio género epistolar, 0 que torna esse tipo de génese extremamente rara.

Além disso, tem-se todas as variagOes implicitas que podem haver nas trocas
“partenogénicas”, ja que cada correspondente faz suas escolhas linguisticas encaixadas
diretamente em uma escrita de si para si e, depois, sob a acessibilidade, ou ndo, de seu
correspondente lhe ouvir. Sobre isso, Bouzinac (2016, p. 101) comenta que “cada
correspondéncia elabora uma tépica prépria, historica e socialmente determinada. Inspira-se no
arsenal disponibilizado pela mais antiga retdrica e a completa com temas proprios. Assim se

cria a poética de cada troca epistolar”. Por isso, além de lidar com todos os elementos que
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competem a escrita, tais como as rasuras, o pesquisador possui a importante missao de organizar
0s comentarios (caso existam) as “marginalias” da carta que, em um extradiegese, falardo do
percurso, podendo testemunhar, servindo como uma paragénese da génese manuscritica ali

colocada. Teriamos, nesse exemplo, um scriptor duplo que faz a génese e a comenta.

3.2.2 A carta que acompanha o processo

Esse tipo de missiva talvez seja uma das trocas mais recorrentes feitas por escritores
dentro e fora de seu sistema literario. Seja ao editor, justificando um atraso, seja a um amigo
que colabora com opinides que podem modificar o manuscrito final e dar um novo horizonte a
escrita. A génese e seu percurso, portanto, ndo raramente sdo justificados nessas cartas de
processo que muito se configuram como sendo extensdes de explicaces para atrasos ou pelo
proximo volume a ser lancado, ou, ainda, de pesquisas feitas e que denotam elementos
intertextuais.

Essas correspondéncias colaboram e, de certa forma, testemunham elementos
importantes a uma post génesis, que guiara o pesquisador, mas que se distanciara dos
prototextos tais como conhecemos. Esta pode ser, inclusive, a indutora para elementos, como
variacOes de titulos ou, até mesmo, desisténcias para 0 andamento do projeto em questdo. Esse
tipo de carta colabora como possibilidade, para a elucidacdo de pontos especificos que nédo
teriam resposta, sendo pela narrativa do processo ao seu emissor, visto que, em um manuscrito
ou félio, o autor simplesmente assinala uma mudanga com uma rasura, supressao de uma das
partes ou abandono do projeto, 0 que ndo sustenta um argumento com explicacdes, sendo
especulativas.

Esse tipo de troca é a mais comum dentre as do ALJOG/UPF e muito regular em
arquivos de outros escritores, podendo ser facilmente encontrada, inclusive, em coletaneas de
correspondéncias organizadas. Apesar de se configurar como manuscrito, por conter elementos
passiveis de um olhar genético, ela colabora muito mais em se explicar pelo seu autor,
especificando movimentos intimos de uma escrita que pode ter sido dolorosa o suficiente para
gue ndo tenhamos acesso a uma obra publicada, uma vez que esta pode ter sido abandonada ou
nao terminada por falta de tempo ou de “inspiragdo”.

A carta acompanhante do processo coloca, ao pesquisador, elementos editoriais
importantes, mesmo diante do engavetamento de livros ou de supressdes que o0 autor ndo se
sentiria confortavel em realizar. Por essa razdo, apesar de respingar nos originais, evidencia —

qguando possivel — uma explicacdo que muito ajudara e acompanhara um dossié de pesquisas
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que ndo as epistolares. Essa modalidade de troca € comentada por Genivieve Bouzinac, em seu

livro Escritas Epistolares, no qual a autora afirma que a

carta propicia a obra um acompanhamento que lhe pode ser favoravel. O escritor faz
a cronica da obra que se encontra em andamento. Na carta, comenta suas dificuldades
e elenca impressbes que cercam a elaboracdo do livro, da alegria ao desanimo, da
exaltacdo ao abatimento. Assim, a correspondéncia converte-se em diario da obra e
fornece, desde que se avance com prudéncia, as ferramentas necessarias ao estudo
genético (BOUZINAC, 2016, p. 163-164).

Dessa maneira, esse tipo de missiva pode ser reciproco a ponto de embaracar a evolucéo
da escrita, justamente porque, ao dar o seu testemunho, esta a enfrentar um desnudamento frente
ao seu correspondente, o qual, através da leitura, pode prestar-se a movimentos particulares de
escrita, devolvendo opinides nem sempre favoraveis e que podem frustrar um projeto. Esse
“diario escritural” se apresenta, geralmente, na fase de maturagdo de uma ideia, na qual as
mudancas vao acontecendo ao passo que sdo narradas. Posteriormente a publicacdo, estas até
poderdo acontecer, mas ndo serdo mais acompanhantes, e sim as testemunhas de um processo
ja findado, como veremos na proxima secéo.

Nessas trocas, entdo, comumente o pesquisador esta fadado a unir discursos e interpretar
os fatos, ja que esses relatos podem ser desconexos, invocando trocas duplas ou tréplicas, das
quais ndo se tem o dominio. Na impossibilidade de afirmacdo, normalmente, os fatos
apresentados sdo preliminares, devendo ser cruzados em muitos nimeros, com movimentos
imprevisiveis. O autor, inclusive, testemunha a sua obra involuntariamente, realizando
explicacbes que sdo importantes, mas ainda muito embrionarias, sendo que algumas sequer
sairam do papel epistolar.

Nessas cartas, ideias iniciais ganham o espaco epistemoldgico, invocando quase sempre
uma necessidade de afiancar o0 gozo de idealizar uma escritura ou a frustracdo de abandona-la
pela exaustdo ou qualquer outra censura. Por isso, temos uma pulsdo invocante, narratolégica,
que busca por um acalento vindo da pena que precisa flutuar levemente pelo papel, pois, caso
ndo, ruira o ultimo grdo de gozo do autor que afiancara o que foi escrito.

A correspondéncia que acompanha 0 processo invoca, assim, “o scriptor, a servico da
linguagem, e o narrador, pressionado pela tradicéo e pelos terceiros, propdem a matéria que o
autor ratifica ou nao” (WILLEMART, 2009, p. 42). Até podem haver todos os movimentos
escriturais propostos por Willemart nesse tipo de carta, porém eles terdo acontecido em seus
documentos originais, seja no caderno de processo do escritor ou em seu datiloscrito. A missiva

ndo sera a mae de qualquer movimento que néo seja o de acompanhamento narratologico sobre
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0 processo; ela apenas pode inicia-lo e, muito raramente, indica-lo. Contudo, ndo conseguira
agir sozinha formando uma roda da escritura perfeita, como nas cartas partenogénicas. Elas
apenas subsidiardo e facilitardo uma investigacdo que poderd ser sustentada ou ndo, ja que
depende da dialética que o pesquisador aplicara e da disponibilidade das provas em que o
escritor estava trabalhando.

Essas cartas sao o que Gérard Genette (2009, p. 303) chamaria de epitexto, que, segundo

ele, define-se como

todo elemento paratextual que ndo se encontra anexado materialmente ao texto no
mesmo volume, mas que circula de algum modo ao ar livre, num espaco fisico e social
virtualmente ilimitado. O lugar do epitexto é, pois, anywhere out of the book, em
qualquer lugar fora do livro.

Para além de manuscrito, por portar processo de cria¢do, a correspondéncia também
assume um legado epitextual, flutuante, mas que presentifica e compde a obra tida como final.
Genette (2009, p. 304) segue complementando que o epitexto “pode tratar-se ainda de
testemunhos contidos na correspondéncia ou no diario de um autor, eventualmente destinados
a uma publicacao posterior, antuma ou postuma”. Nesse sentido, o epitexto vira a trabalhar ao
lado do manuscrito, fornecendo um acompanhamento, concomitante a elaboracdo do texto, ou
de forma pdstuma, testemunhando cada vertigem de pulsdo que o escritor permitiu ser colocada
na linha da historia de suas trocas epistolares. Dentre as muitas formas epitextuais, a troca a
gual comentamos entra mais na esfera do epitexto privado, elencado por Genette (2009), por se
tratar de um escrito intimo, enderecado a um ou a mais correspondentes.

Josué Guimardes, rotineiramente, transformava suas correspondéncias em formas
epitextuais que muito auxiliavam no acompanhamento de sua literatura, tal como o exemplo do

fragmento de uma carta trocada com o0 amigo e escritor Erico Verissimo (Figura 15).

Figura 15: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimarées a Erico Verissimo. N&o datada.
Zé Olimpio. Terminei um romance novo. TTtulo aprovado pela Sabid: "Depois do Ultimo Trem".Pe-
quemo, para umas 140 pdginas, Gostei mais deste, tive mais liberdade de criagZo. «T.fstou fazen-
do cortes, corregdes, limpesa ¢ a Nidie deve passar a limpo dentro de mais umes ena. Ne ca-
bega, com leves apontamentos, um outro para escrever ainda este ano, com um t Jue me en-
canta, Na tua volta falaremos sobre elo./ Trouxe de Monte¥ideu muitos livros. Assim de cabega

Fonte: ALJOG/UPF.

25 Terminei um romance novo. Titulo aprovado pela Sabia: “Depois do tltimo Trem”. Pequeno, para umas 140
paginas. Gostei mais deste, tive mais liberdade de criacdo. Estou fazendo cortes, correcdes, limpesa e a Nidia
deve passar a limpo dentro de mais uma semana. Na cabega, com leves apontamentos, um outro para escrever
ainda este ano, com um tema que me encanta. Na tua volta falaremos sobre ele.
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Como retratado, essa carta acompanha o processo de escritura do livro Depois do ultimo
trem, langado em 1973, e avoluma-se entre outras missivas que desempenham esse mesmo
papel diante da criacdo da obra. Alias, esse livro parece ter sido um dos que o escritor mais
comentou as suas ideias e pediu opinides de amigos, como Fernando Sabino, Erico Verissimo
e Hélio Pelegrino, os quais opinaram pelo titulo ser Depois do ultimo trem, no que, a priori,
seria O dltimo trem. Essa descontinuidade de fato pode ser verificada em alguns originais sob
guarda do ALJOG/UPF, como o apresentado na Figura 16.

Figura 16: Esbogo da capa de Depois do ultimo trem. Nao datado.

z&éudc

A vista disso, essas cartas sdo exatamente o epitexto que é flutuante e varia de acordo

Fonte: ALJOG/UPF.

com o estado de espirito do emissor e a quem ele destina as linhas. Ao ser encontrando,
descortina estados de espirito e explica, até mesmo, as desisténcias que ndo ha como tecermos,
sendo hipoteticamente. Esse tipo de carta, contudo, tem uma pulsdo que invoca o perigo, sendo
ela a portadora de noticias sobre o engavetamento ou a desisténcia da publicacdo de um livro
em especifico, porque, além de conversas com um circulo literario ou com amizades intimas, o
autor ainda da noticias aos editores, dos quais as respostas podem ser em tom de aprovacdo ou
ndo de um tema, um titulo ou uma publicacdo. Subliminarmente, pode-se cotejar movimentos
que influenciam, inclusive, no gréo de gozo do escritor, aquele colocado por Willemart (2009)
como sendo a pulsdo que subjaz a dor ou o prazer de um escritor frente a sua criatura. Como
comenta Genette (2009, p. 330),

quando anterior ao nascimento da obra, a correspondéncia pode também testemunhar
um ndo-nascimento: obras abortadas das quais as vezes subsistem apenas pistas
indiretas, e alguns esbocos: [...] Mas o essencial diz respeito a génese de obras
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acabadas, para as quais certas correspondéncias constituem (muitas vezes melhor do
que a maioria dos diarios intimos) um verdadeiro diario de bordo.

Para além da comprovacdo, elas acabam tornando-se explicativas e, ao serem
confrontadas com os demais materiais da génese do escritor, direcionam preferéncias que,
muitas vezes, ndo seriam feitas sendo por opinides externas. Uma carta recebida com uma
reprovacao pode dar fim a uma grande ideia, ou pode impulsiona-la a ponto de a tornar a grande
obra-prima de um autor. Logo, nem sempre o0 envelope aberto traz boas novas; as vezes, ele é
aberto como um veneno sem antidoto.

Pensemos em outra implicagdo desses materiais: 0 desejo pela presencialidade, visto
gue muito sera explicado somente na conversa, no retorno restaurador dela. VVoltando a troca
da Figura 16, ¢é possivel perceber que Josu¢ Guimardes comenta: “na cabega, com leves
apontamentos, um outro para escrever ainda este ano, com um tema que me encanta. Na tua
volta falaremos sobre ele”. 1SS0 comprova que, inventivamente, os epistolografos estdo sempre
a espera da materializacdo do discurso para que o assunto flua com mais facilidade, sendo
inacessivel ao papel e, consequentemente, ao futuro. Assim sendo, muito se perde, e 0 que é
intencionalmente escrito e enviado em correspondéncia €, em muitos casos, por pura
necessidade.

Tal adendo mostra o quanto a investigacdo da carta que acompanha a génese € vaga, ja
que o fardo € inscrever na historia aquilo que ndo estd dito, por intencionalidade ou por
descuido. Bouzinac (2016, p. 23) diz que “quase sempre incompleto, o didlogo em geral limita-
se a uma fala isolada e o leitor limita-se a adivinhar as inflexdes da outra voz a partir da carta
conservada”. Nessa conjuntura, jogos interpretativos sdo extremamente comuns, pois o
pesquisador conta com inflexdes linguisticas das quais dispde. As cartas que acompanham o
processo, bem como as que o testemunham, estdo quase sempre associadas as imbricacdes da
materialidade dispersa, de figuras de linguagens e de consideracOes inteiras que buscam por

outras linhas, nem sempre disponiveis.

3.2.3 A carta de testemunho

O testemunho, geralmente, é aquele que aparece tempos apds a publicacdo de uma obra,
ndo possuindo o poder de alterar nada em um manuscrito de processo ou ocasionar uma
descontinuidade por uma opinido, como € 0 caso da carta de acompanhamento, escrita e enviada
em dualidade com a criagéo. Para testemunhar sobre 0 seu processo, 0 escritor precisa sempre

sofrer uma interpelagéo, seja pelo leitor curioso que almeja saber sobre uma inspiracédo, seja
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para trabalhos futuros, desenvolvidos a partir de seu texto. Quase sempre, em um discurso
espontaneo, o escritor reconta, entdo, as centenas de movimentos intertextuais que realizou,
revisitando a pulsdo da roda da escritura completa, a qual desenvolveu tempos antes do
testemunho, mas sem deixar rastros dela em sua correspondéncia.

Como mencionamos, esta &€ muito parecida com a troca que acompanha a cria¢ao, no
entanto, distancia-se dessa por ser correlata ao ponto final da escritura, o que ndo impede, em
casos ndo muito comuns, que o escritor altere a edicdo princeps de determinada producéo, em
uma suposta nova edicao, revisada, como apresentaremos a seguir.

Josué Guimardes fez uso dessa pratica missivista, ao narrar a sua inspiracdo para o

desenvolvimento do conto premiado M&o sujas de terra (1969).

Figura 17: Fragmento de correspondéncia? enviada por Josué Guimaraes. Nao datada.

0 conto foi publicado orlginulmnte no livro "Bs Ladroos « Jun-
temente com outros dois, ele Foi premiado no concurso Fundgpar,‘_do Pare
no, em 1969, ocasiao em que Rubem Fonseca levou 0 Grande Bem Premio, [‘..
seou-se numa historia \ol;fdice que teve por cenario Cachoeiro de Macocu,
no Estado do Rio. A historia real transcorreu como far combinado entre

os dgricultores; todo. tocalaram o alemio eom daé um do"l“ dan
do um tiro & fim de nao pgr-ltlr que poucos pag )elo crime, Eu ache |
Que toria mais forga dranatica se um deles - no G Pedro “uantecipas-

se @ agao e matasse o alemao sozinho o fim de isentar os demais,
Achei que a formula de narrative pesscol, com um_interddcutor in
visfvel, ficoria mais adequads pere nao precisar a ingerencia do autor.

Fonte: ALJOG/UPF.

Essa carta foi escrita a um correspondente que pretendia criar uma peca teatral sobre o
conto e a enviou para Josué, a fim de que o escritor gaticho pudesse dar sua opinido sobre o

original — que se encontra, atualmente, no ALJOG/UPF.

26 O conto foi publicado originalmente no livro “Os ladrdes”. Juntamente com os outros dois, ele foi premiado
no concurso Fundepar, do Parand, em 1969, ocasido em que Rubem Fonseca levou o Grande Prémio. Baseou-se
numa histéria veridica que teve como cenario Cachoeiro de Macacu, no Estado do Rio. A histdria real transcorreu
como fora combinado entre os agricultores: todos tocaiaram o alem&o e o mataram, cada um deles dando um tiro
a fim de ndo permitir que poucos pagassem pelo crime. Eu achei que teria mais forca dramatica se um deles - no
caso, Pedro - antecipasse a agdo e matasse 0 alemdo sozinho a fim de isentar os demais. Achei que a formula de
narrativa pessoal, com um interlocutor invisivel ficaria mais adequada para ndo precisar a ingeréncia do autor.
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Figura 18: Segunda pagina do original?’, M&os sujas de terra, adaptado para o teatro.
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Fonte: ALJOG/UPF.

Muito procurado para o0 cinema e para 0 teatro, a essa altura da sua criacdo artistica,
Guimardes recebia muitas propostas para adaptacdes; algumas, inclusive, eram negadas por ele,
por destoar da esséncia e da originalidade de seu texto. Contudo, a pe¢a da carta em questao
pareceu agradar a Josué, a ponto de ele testemunhar a sua principal inspiragdo para um conto
que marcaria a sua producao artistica.

Dessa forma, ao testemunhar sobre elementos vindouros de suas experiéncias enquanto
escritor que observa, o0 scriptor se pde a escrever de acordo com o que cabe a sua funcéo
narratoldgica. Ao testemunhar a criagcdo, o escritor, que agora narra em carta, estabelece a
estreita relacdo com o autor ao atestar a ideia e a revé-la antes da publicacdo. Por esse motivo,

temos uma pulsao testemunhal que invoca o autor de um processo que se finalizou e que serve,

27 Na primeira pagina do original, além do nome do autor da peca — que nfo serd divulgado —, constam
informagdes de que sera um musical em um ato, para oito atores: cinco homens e trés mulheres.
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ao leitor de hoje, como parte importante para rever elementos genéticos, epitextuais e
manuscriticos de como o autor criava e em que ele se baseava.

Nesse sentido, a descoberta da missiva apresentada serviu para que 0s pesquisadores
pudessem compreender um produto importante na estética de Josué Guimaraes: 0 seu impacto
enquanto jornalista que dialogava com questfes e momentos historicos; que noticiava e que
buscava fatos e acontecimentos para a escrita de suas reportagens e cronicas nos jornais em que
trabalhou, os quais também podem ter sido escopos para a sua producdo literéria.

Assim, a carta que tem a funcéo de testemunhar um processo afianga muito mais que
isso, atravessando a profundidade da pesquisa em acervo literario; aciona elementos
escondidos, cujos percursos hipotéticos sdo a Unica forma de se trabalhar com a génese. Para
além de uma inspiracdo, essa se coloca como diario de pesquisa de seu autor, fazendo com que

haja a possibilidade do reconhecimento a frente da especulacéo.

3.2.4 A carta de pds-processo: a que modifica e redireciona uma criagdo

Geralmente, essas correspondéncias ficam na esfera editorial e da critica literaria, que
podem ser de criticos ou leitores que fazem parte de um sistema literario, ou apreciadores que
resolvem expressar a sua opinido sobre um livro, podendo respingar diretamente em uma
segunda edicdo (caso houver). Sdo, portanto, cartas pds-editorias que colocam a roda da
escritura agir em um segundo movimento, omisso ao primeiro, a fim de que a obra artistica se
complemente. Nessas missivas, ha opinides — solicitadas ou ndo pelo autor —, prazeres e dores
advindos da leitura, erros que foram identificados e que passaram em uma primeira edi¢cdo ou,
ainda, momentos importantes de uma obra que pode se consolidar ou se esmaecer diante de seu
publico.

Essas correspondéncias costumam ser mais pragmaticas e incisivas, e podem partir do
escritor ou de seu editor, qualificando um texto ou modificando momentos da escritura, por
completo. Nessa instancia, ndo sdo mais 0s originais que estdo em questdo, mas as provas ja
impressas, publicadas e lidas por um publico leitor interessado em uma continuag¢do ou em uma
alteracéo do percurso de vida de um personagem.

As cartas de pos-génese indicardo, por exemplo, o porqué de um livro ndo ter sido mais
editado, as questdes envoltas nas mudancas linguisticas inerentes ao periodo ou as modificagdes
na sequéncia da trama ou no destino das personagens, entre outras revisdes, levando em conta
as posicoes e as respostas da recepgéo. Trocas raras, nem sempre resguardadas por poder conter

excessos de “infelicidade ao seu portador”, normalmente acabam tendo um viés mais passivo,
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de modo que ndo podemos ter uma visao ativa dos argumentos, a menos que o emissor faca
copias das interacdes — como Josué Guimardes costumava fazer. Essa era uma caracteristica
importante no epistolario do escritor gaicho; ele guardava cépias de suas correspondéncias,
como uma possivel forma de comprovacéo de envio.

N&o epitextuais, como as outras duas trocas, aqui temos um movimento de equidade e
proximidade ao prototexto, que ndo vé a obra nascer, mas sim a modificagdo do produto
finalizado. Conforme observa Genette (2009, p. 351),

um altimo tipo de prototexto consiste, ja indiquei, em revisdes e correcdes feitas num
texto ja publicado; ¢ a razdo pela qual falo aqui de “postextos”, mas ¢ claro que esse
pos de uma edicéo € (ou se propde ser) o proto de uma edicdo posterior. Quando essas
corre¢des sdo usadas em vida do autor para uma nova edi¢do antuma, o Ultimo texto
autenticado torna-se, geralmente, “o” texto oficial da obra, sendo as versdes anteriores
conservadas apenas a titulo de variantes, salvo motivos sérios (estéticos ou outros)
para as vezes reeditar a edi¢do original [...].

Essas cartas nada podem fazer, sendo testemunhar os muitos procedimentos que séo
realizados para que uma modificacdo seja idealizada, fazendo com que o pesquisador entenda
as questdes envoltas naquilo que ja estava maturado, sem poder realizar comprovacgdes ou
insinuagdes com a demais rede acervistica. A pds-génese serve para comprovar elementos
culturais e estilisticos que aparecem quando o texto j& ndo esta mais sob dominio do seu autor,
nem de seu editor; por isso, sdo flutuantes ao processo e possuem um aspecto muito mais
narratoldgico sobre os fatos. Isso possibilita 0 demonstrativo da carta sendo usada como
fendmeno a servico da comunicagdo, testemunhando, mesmo que postumamente, 0s
movimentos dos quais o escritor se prezou a realizar, ao dialogar com determinado contexto
recepcional e cultural.

Todavia, é importante ressaltarmos que a carta, nesse momento, nao € o prototexto, mas
o testemunho dele; caso fosse, mesmo sendo considerada como pds-génese, estaria na esfera da
partenogénese ja comentada. Ela testemunha aquilo que vai variar, sem deixar haver provas e
apreciacdes das novas tomadas de decisdes; as vezes, confirma e da o aval sobre as aceitacdes
da fase pos-editorial, bem como, deixa vaga toda e qualquer supressdo ou adicdo. Apesar de
acompanhar também o processo, a correspondéncia de pds-génese da voz ao autor ja ndo mais
tensionado ao grdo do gozo escritural, mas preso em questdes mais técnicas de editoracao e
recepcdo critica de elementos que ja foram fixados.

Nesse exemplo, importa relembrarmos algo muito comentado aqui: devido a carta ndo
ser destinada a uma terceira leitura, como a do pesquisador, ela entrega aquilo que o0s

missivistas, dentro de suas redes discursivas, permitiram. Assim, ndo podemos esquecer que,
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presentes em um contexto, dentro de acontecimentos conhecidos por ambos correspondentes,
muitos assuntos ndo possuem a necessidade de explicacdo, sendo somente “pincelados” pelas
linhas da missiva, 0 que assegura o carater lacunar de toda e qualquer carta, principalmente as
desta categoria. Dessa forma, o pesquisador fica flexionado a um ndo entendimento e, por mais
que coteje, ndo conseguira encontrar 0s aspectos de génese mencionados por seu autor.

Esse é o relato da correspondéncia apresentada na Figura 19, a qual possui todos os
aspectos lacunares que o género pode oferecer. A comecar, ha a ndo datacéo, que faz com que
a carta ndo se enquadre em um tempo-espaco. Enviado a Fernando Sabino — provavelmente, o
editor do escritor naquele momento —, o testemunho oferece uma grande camada de criacdo, no

entanto, ndo sabemos muito bem ao que ela se preza, nem a obra a qual se refere.

Figura 19: Fragmento de correspondéncia?® enviada por Josué Guimaraes a Fernando Sabino. N3o datada.

Fernando:

recebi o livro com o excelente trabalho feit. pelo meu advogado-do-
diabo, Devo te confessar que o escrevi em |0 dias e como a editora pre-
tendia pegar a feira do livro, onde consigo vender muito (qualo metade
de uma edigao de 5.000) a coisa foi a toque de cauixa e 86 fui ler o tra-
balho i-prc.ao depois do teu telefonema, E caf de costas, Em cima das
tuas anotaqoel (de mestre) aproveitei para remendar o resto e ,agera vou
receber outro volume do Pedro Celso Luft, 6 nosso melhor gramético, a
fim de pescar o que agride a santa |ingua deo Canoo..

Escrevi, como te dlnse‘ de um jatos O qUe nao serve para dooculpa.
Mas pretendo deixa-lo impecavel para uma 20 edlquo Que espero nao este-
Je longe, Vou, inclusive, fazer nova capa., A atual csta mais morta que a
cidado doc velhinhos, Eu havia feito uma capa e a editora fez outra,
Modestia a parte, a minhe ainda permanece muito melhor,

Fonte: ALJOG/UPF.

Exemplos desse tipo sdo comuns e denotam uma afinidade entre os interlocutores
perante o assunto tratado, 0 que isenta a necessidade de grandes explicacdes. Além de arrolar
préticas escriturais de Josué Guimardes, essa correspondéncia demonstra um processo postumo
a edicdo do livro, como a mudanca da capa e, provavelmente, de aspectos linguisticos que
surgiram apdés seu lancamento.

Nessa linha, a depender do estilo e da forma com que costuma se corresponder, em larga

escala, é possivel que percebermos as aflicbes que acompanharam a escritura, ja que o escritor

28 Fernando: recebi o livro com o excelente trabalho feito pelo meu advogado-do-diabo. Devo te confessar que
o0 escrevi em 10 dias e como a editora pretendia pegar a feira do livro, onde consigo vender muito (quase metade
de uma edigdo de 5.000) a coisa foi a toque de caixa e sé fui ler o trabalho impresso depois do teu telefonema. E
cai de costas. Em cima das tuas anotagdes (de mestre) aproveitei para remendar o resto e agora vou receber outro
volume do Pedro Celso Luft, o nosso melhor gramatico, a fim de pescar o que agride a santa lingua do Camdes.
Escrevi, como te disse, de um jato. O que ndo serve para desculpa. Mas pretendo deixa-lo impecavel para uma
22 edigdo que espero nao esteja longe. Vou, inclusive, fazer nova capa. A atual esta mais morta que a cidade dos
velhinhos. Eu havia feito uma capa e a editora fez outra. Modéstia a parte, a minha ainda permanece muito
melhor.
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precisa trazé-las a tona para se justificar, caso seja necessario. Por isso, velhas pulsées podem
surgir nesses prototextos que ndo conseguem ser nada mais que explicativos, clamando pela

rede arquivistica, a fim de que acompanhem as modificagdes ou as adequacdes.

3.3 A importancia da materialidade da correspondéncia em um acervo literario

Como vimos, as correspondéncias, assim como toda a materialidade sob guarda de um
acervo literario, dizem respeito ao seu autor. Logo, em niveis maiores ou menores, muitas
formas textuais surgem e desenham-se a partir do que é deixado por cada escritor. Nas se¢des
anteriores, foi possivel evidenciarmos algumas “categorias” de correspondéncias que foram
trazidas para o estudo, justamente por serem recorrentes e importantes dentro dos muitos
dossiés genéticos ja estudados no ALJOG/UPF. Muitas outras categorias poderiam surgir na
linha missivista de Josué Guimaraes, do mesmo modo que poderiam se ampliar ou excluir-se
ao serem aplicadas na rede epistolar de outros escritores. Assim sendo, ndo devem ser tomadas
como vias de regras, mas com a particularidade de cada estudo desenvolvido.

O que importa demonstrarmos € que, seja em qual for a fase de criacdo artistica de um
autor, as suas cartas podem somar em niveis importantes para encontrarmos movimentos nao
explicitados nos originais, esbocos e notas. As escolhas ou as modificaches, ao serem
testemunhadas, auxiliam a entender o quanto a roda da escritura foi tracada pelo autor. As vezes,
complementares; as vezes, a Unica chave para a descoberta da génese, as cartas muito podem
colaborar para 0s percursos geneticistas.

Nessa perspectiva, sempre amparadas por uma leitura atenta, as analises contam muito
com a interpretacdo; peca-chave para a busca por um percurso. Isto €, um dos elementos que
formatam a carta para as analises da critica genética € a interpretacdo. Como observa Hay (2003,

p. 71), ao passar do tempo,

[...] as condicOes da pesquisa se modificam de maneira espetacular. N&o podemos nos
esquecer que, na metade do século, um pesquisador devia, frequentemente, dedicar
95% de seu tempo a pesquisa de um documento e 5% a sua interpretagdo — me sinto
bem & vontade para testemunhar isso! Com o desenvolvimento dos arquivos e do
trabalho de equipe, essas propor¢des comegaram a mudar e, no futuro, elas poderao
se inverter completamente gracas a informatizacdo dos catadlogos. Temos, a partir de
agora, um outro horizonte que se abre para novos trabalhos.

Sem a interpretacdo, sem o encaixe hipertextual que o pesquisador adapta de acordo
com as necessidades e tendo em vista os elementos aos quais pode se amparar, a pesquisa ndo

aconteceria. O literal da missiva é ludibriante, e muito é percebido nas entrelinhas do ndo dito
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pelos missivistas. A vista disso, 0s procedimentos adotados para os estudos se invertem em
proporc¢oes, sendo 95% para a interpretagéo, e 5% para com o documento.

A carta desterritorializa as formas pelas quais a criacdo pode acontecer, porém, a
notoriedade de sua raridade € um fator determinante. Fragil, o descarte de uma missiva, apos
sua leitura, ¢ muito provavel. Quando resguardada, € proteiforme, lacunar, ndo linear, podendo
ser averiguada dentro de seus limites de género. Isso € caracteristico do resguardo da memodria,
logo, o que o pesquisador deve observar “sdo os indices visiveis de um trabalho; o que ele
decifra ndo é o movimento de um espirito, mas o traco de um ato: ndo o que o escritor queria
dizer, mas o que ele disse” (HAY, 2007, p. 19, grifo do autor). Quaisquer outras decisdes
arroladas, sendo o dito, fazem parte do time interpretativo e hipotético, tracado por cada
geneticista.

Outra questdo que ndo pode passar despercebida € elencada por Bouzinac (2016), como
o fato de que o leitor da carta — hoje, o pesquisador — deve exercer o seu poder de comparacéo,
mobilizando a esfera horizontal e vertical da carta, que é enquadrada dentro de um sistema
especifico. Caso ndo realize esse movimento ou despreze o inventario do autor, tal investigador
estard fadado aos “erros de avaliacdo” (BOUZINAC, 2016, p. 101).

Devemos ter em mente, portanto, que a carta, apesar de ser um documento que pode ser
mobilizado sozinho em um dossié, tende sempre a busca por acompanhamentos capazes de
atestar o que nela esta escrito, pois, como qualquer outro texto, ndo esta fora das malhas da
ficcionalizacdo. Ao ndo interagir com outras formas da génese, como a biblioteca ou materiais
expressivos do seu autor (como o caso das publicacfes na imprensa de Josué Guimaraes), a
pesquisa fica desprotegida, e o risco de precisar ser reavaliada e revalidada tempos depois é
muito grande.

Ademais, em um doseamento critico, o pesquisador ndo trabalha somente com
equivaléncias genéticas, mas também com memorias, das quais 0 resgatar respinga em
argumentos de ordem politica, moral e social de uma época e de sua persona. Como comenta
Miranda (p. 38, 2003),

citar os mortos ou citar um texto € trazer o passado para o presente, € infundir outra
vida ao que foi citado. Analoga a reminiscéncia, a citacao tende a modificar o ja fixado
e a fazer emergir uma ordem correlacional direcionada ou apta a dar lugar a um novo
canon. A questdo do valor coloca-se, portanto, como uma questdo de memoria: a
lembranga torna valioso o objeto lembrado; mais do que isso, 0 objeto torna valiosa a
lembranga, ou seja, redesenha as fronteiras de uma tradi¢do esquecida que se mostra
entdo plena na atualidade.
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Sempre que um escritor é estudado, sua memoria € vivificada, e ele é chamado a
presentificacdo. Nesse sentido, verificar a génese também é uma verificagdo da memoria,
mesmo que esta seja da escritura e suas pulsdes, dores, medos, desencantos... No caso da
correspondéncia, a memodria vem através de “pensar alto com” toda uma rede de
correspondentes que deixaram escritas as suas linhas de lembrancas sobre assuntos cotidianos,
vagos, “desimportantes”.

O valor de uma carta para a genética textual, assim como de outras categorias
manuscritas, ndo pode ser explicado, muito menos as escolhas de determinados materiais em
detrimento a outros, que sempre invocam a pulsdo de um terceiro. Em uma linha de descoberta
da memdria, nem a carta, original ou bilhete de metr6 se mostram com maior ou menor nivel
de importancia. No entanto, a carta se mostra, em diferentes niveis, uma aliada para a pesquisa
com a ciéncia, como vimos neste trabalho. Ela é capaz de trazer os testemunhos e as
movimentacGes mais intimas de seu autor. Seja qualquer nome que a ela se atribua: epitexto,
prototexto, manuscrito, cumprira com o seu papel de colaborar com a génese, em suas diferentes

fases.

3.4 O autor ndo esta morto

Como mencionamos no inicio deste capitulo, a critica genética rompeu com a imagem
do desvinculamento do escritor frente a escritura, considerando todo e qualquer fator que possa
auxiliar o movimento das puls6es da criacdo de uma obra. Para a ciéncia, 0 autor nao esta morto,
justamente porque € a partir das maos dele e de suas vivéncias, para além das camadas
intertextuais de suas leituras, que um texto ganha forma. Em funcéo disso, a contribuicdo
valorativa das camadas mais profundas de suas escolhas é considerada como fonte de pesquisa,
aproximando a obra publicada de seu criador, tendo-a como movimentos igualmente
importantes e indissociaveis.

A correspondéncia de um escritor, quando acionada, evidencia esse carater insollvel
entre escritor e texto. Neste capitulo, vimos a quantidade de movimentos de génese que um
autor pode deixar gravada em sua fragil vida epistolar, atestando, mais uma vez, a
impossibilidade de pensar o texto sem o seu criador. A critica genética considera todos 0s
documentos de processo, incluindo a carta, se portadora de génese — em qualquer instancia,
inclusive, a de testemunho. Porém, assim como a critica considera as diversas formas de
expressar a criagdo, ela também ndo existe sem a leitura do pesquisador, que ressignifica 0s

documentos, passando-os do privado ao publico.
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Pino e Zular (2007, p. 122) questionam: “mas quem disse que 0S manuscritos existem
sem o olhar de seu leitor?”. Tal olhar ¢ subjetivo a cada curador e a cada documento que ele
analisa. No caso das correspondéncias, os caminhos para a leitura se apresentam em muitas
ordens, e é necessario rigor para que ndo haja interferéncias na interpretacdo, ja que, sendo
escritos de ordem intima e, muitas vezes, sentimentais, as analises podem ser conduzidas diante
de uma emogdo de momento, ndo sendo totalmente impares na cientificidade.

Este capitulo tentou enquadrar a ciéncia e o género epistolar por um objetivo em comum:
a busca pelo processo de criacéo, que pode ser percebido em diferentes formatos de nascimento.
Isso nos fez refletir o quanto o escritor consegue transmitir, em escritos intimos, as variaveis de
sua vida que integram o seu texto, dando-nos, mais uma vez, a certeza de que o autor ndo
morreu. Além disso, nesta parte, engendramos muitas falas e trocas missivistas do escritor
gaucho, a fim de exemplificarmos os topicos julgados como essenciais dentro desta pesquisa e
que dizem respeito, principalmente, a como a face do ALJOG/UPF se apresenta ao pesquisador.
Por tal adendo, é que qualquer estudo genético, seja com cartas ou com outras categorias, tem
muito a ver com a experiéncia adquirida ao estudarmos tais fontes.

N&o podemos esquecer que sempre seremos individuos flutuantes frente a busca pela
criacdo, e invasores, quando se tratam de discursos intimos. Por isso, estamos fadados a sempre
apresentar recortes que consideram, antes de mais nada, as nossas proprias aspiragdes. Dentro
da critica literaria, a correspondéncia sempre esteve no limite entre o raro € o “inatil”; assim,
ao ser utilizada como aparato genético, reenquadra todo um pensamento de marginalizacdo
entre a ciéncia e 0 género, e assegura que o0 autor pode ser buscado em seus documentos
prototextuais.

Conforme ja citado neste trabalho, Miranda (2008, p. 38) diz que, “citar os mortos ou
citar um texto € trazer o passado para o presente, ¢ infundir outra vida ao que foi citado”. Desse
modo, ao introduzirmos a correspondéncia dentro dos estudos da genética textual, entre outros
aspectos, embasamos a ideia da importancia do autor, colocando as demais producfes dessas
instancias, como o estudo dos manuscritos, no foco dos estudos literarios. Estabelecida a base
de que o autor ndo estd morto, suas demais produgdes ganham relevancia, incluindo seus

escritos mais intimos.
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4 PASSO FUNDO, JANEIRO DE 2023: PREZADXS LEITORXS, SOBRE O QUE E
O AUTOR, QUEM ESCREVE CARTAS AO OUTRO?

Por que escrevemos? Irrompe o coro.
Porque ndo podemos somente viver. (Patti Smith)

Os protocolos adotados na anélise de correspondéncias sdo autbnomos e muito
particulares. Cada escritor deixou um compilado de materiais, e suas missivas, ligadas ao seu
intimo, em especial, foram escolhidas para resguardo. E dificil mensurarmos o impacto que
uma carta, por mais breve que seja, possui no seio acervistico, como ja elucidamos nos capitulos
anteriores. Todos os protocolos e “classes” em que as correspondéncias deste estudo se
enguadram ndo passam, na verdade, de apropriacOes interpretativas diante das pesquisas e das
leituras tracadas. Logo, é importante enfatizarmos que outros trabalhos com correspondéncias,
talvez, ndo se identifiguem com certos movimentos aqui arrolados, justamente pelo carater
pouco usual de se trabalhar com tais fontes.

Obviamente, nem todas as mencdes sobre a producdo artistica de Josué Guimardes em
sua epistolografia podem ser apresentadas. Um mesmo material pode abrir entrelugares para
diversas pesquisas e deslocamentos, a depender de como e do por que estd vinculado a um
dossié. Este capitulo trara as formas mais latentes do processo de criacdo, apresentado de
diferentes maneiras, aos olhos dos correspondentes de Josué. Cada resquicio nutre um papel
delimitador da obra de arte finalizada (ou néo) pelo escritor, mostrando diferentes maneiras de
se falar sobre o ato escritural. Tais maneiras, contudo, importam ao pesquisador de hoje, pois,
dada a forma com que aparecem nos discursos, acabam revelando um padrdo de troca
missivista, 0 que ajuda em coletas importantes que podem ser usadas posteriormente com 0
trato de outras categorias do acervo e em novas e grandes descobertas, inclusive de cunho
biografico.

Vanessa Massoni da Rocha (2017), em seu livro Por um protocolo de leitura do
epistolar, fruto de sua dissertacdo de mestrado, menciona na apresentacéo da obra que verificou
que os protocolos de leitura para o epistolar possuem um certo ineditismo no escopo de estudos.
A autora comenta, ainda, que “os estudos académicos ja feitos sobre o assunto parecem
percorrer dois caminhos: ou se analisa a correspondéncia de um determinado epistolégrafo ou
se utiliza a correspondéncia como espécie de apéndice para o desejo de se estudar algum escritor
ou artista missivista” (ROCHA, 2017, p. 15).

Este trabalho, entretanto, ndo foge do limbo céntrico, da unicidade de um escritor e seu

aparato epistolografico. Tampouco, pretendemos discutir formas que enfatizam o estudo
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epistolar, fornecendo “receitas” que podem ser seguidas em outras pesquisas. A parte que cabe
discutirmos é o papel regulamentador da correspondéncia enquanto forma arquivistica

comprometida com as escritas de seu autor e de sua historia literaria.

4.1 De A ferro e fogo a Depois do ultimo trem

Patti Smith (2019, p. 43), a0 escrever sobre seu proprio processo criativo em torno de

sua obra Devocdao, € pontual ao dizer:

pOSSO examinar como, mas nao por qué, escrevi 0 que escrevi, ou por que desviei de
modo tdo obstinado do meu caminho inicial. Serd que alguém consegue, depois de
perseguir e capturar um criminoso, finalmente compreender a mente infratora? Sera
que de fato conseguimos separar 0 como do porqué? Alguns poucos momentos me
forcaram a reconhecer o estranho remorso que senti depois de ter escrito este texto.

Assim, como conseguimos constatar no relato da autora, se as inquietagdes sobre
escrever se encontram em bases unilaterais de um processo incompreendido até para os autores,
0 que podemos dizer daqueles que buscam as afinacGes entre o criador e 0 texto? As
incompreensdes sobre o proprio ato de escrever e sobre como as palavras certas sdo
encontradas, e as historias surgem, podem ser consideradas misteriosas e até miticas. O fato é
que um autor é dotado daquilo que Willemart (2019) chamou de gréo de gozo; a voluptuosa
vontade de escrever sobre alguma coisa que causa prazer e dor a0 mesmo tempo.

A autora de Devocdo, ao referir que ainda que capturassemos um criminoso, bem
pondera que ndo conseguiriamos compreender a sua mente infratora. Esse fato se assemelha ao
gue acontece no contexto acervistico, visto que, mesmo tendo os documentos de processo de
um autor, jamais teremos a sua mente, suas dores e seus gozos. As manifestacdes de seus
ensejos sdo, geralmente, posteriores a escritura; quando ciente do projeto ja idealizado, um
escritor acaba compartilhando seus medos para com o texto com outras pessoas do circulo.

A constatacdo da postura de um autor diante de uma obra em andamento é pouco
observavel dentro de um arquivo; ela acontece, certamente, mas sempre como um movimento
mais superficial, hipotético. Todos os materiais, quer sejam esbog¢os, notas, manuscritos e até
mesmo livros da biblioteca do escritor, apontam a uma varia¢do do que passou; as inspiracoes
e as mudancas realizadas na publicacgéo final e, ainda, as desisténcias de projetos que nao foram
concluidos. Acontece que esses interlidios, uma vez encontrados, acabam ndo se justificando
por si mesmos, e as idealizagcbes de todas as inspiracGes passam a ser somente blocos

imaginarios de um pesquisador, que luta contra a maré e com as inconsisténcias dos achados.
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Nesta grande seara de cotejo e até mesmo no compartilhamento da tutela dos materiais,
apontam-se as correspondéncias e 0s pequenos momentos de (des)afetos que o escritor tem com
as muitas de suas obras, comunicando, em momentos pontuais ou descontraidos, as suas falhas
e bonangas. Assim sendo, que outro instrumento melhor para adentrarmos na “mente do
escritor” — como se isso fosse possivel — do que as suas cartas?

E através de algumas cartas que o arquivo, em determinados momentos, possibilita
certos contrapontos e comparacfes. Na comunidade editorial ou em conversas familiares, o
autor sempre deixa transparecer um certo acompanhamento autocritico de sua literatura em
producdo. Dentro dos arquivos, em dialogos rotineiros ou em conversas cirurgicas, € comum
vermos a escritura nascer, desenvolver-se e tomar outros rumos. No entanto, parece ser a
correspondéncia a mais afinada com o percurso acompanhante de escrita, ja que ela coloca mais
facilmente em cheque as inquietacGes do escritor, e as lembrancas mais sublimes da escritura.

Arquivos possuem muitos tipos de materiais que sdo categorizados e totalmente
distanciados. Se ndo fosse a data do envio de uma carta (quando hd), realizarmos a observacao
da criacdo artistica em concomitancia seria muito dificil; o que importa, neste adendo, € que se
um escritor fala sobre seu cotidiano, sobre resquicios de si e de seu circulo, ele também acaba
caindo no limbo de delatar, seja ao seu editor ou a um amigo, a escritura. Em grau menor ou
maior, quase sempre, essas cartas podem ser encontradas e acabam sendo reveladoras aos olhos
de quem estuda o processo, uma vez que sdo nelas que descobrimos boa parte dos anseios e dos
desgostos de um escritor para com seu livro. Descobrimos abandonos, atrasos de prazos por
dificuldades quaisquer, bem como, orgulho de uma tiragem bem elaborada e que vendeu ao
publico.

Jacques Derrida (2001, p. 14, grifos do autor), em o Mal de arquivo, comenta sobre a

consignacao, dizendo que

por consignagdo ndo entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de
designar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um
suporte, mas o ato de consignar reunindo os signos. Ndo € apenas 0 consignatio
tradicional, a saber, a prova escrita, mas aquilo que todo e qualquer consignatio supde
de entrada. A consignacéo tende a coordenar um Unico corpus em um sistema ou uma
sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma configuracéo ideal.

Dessarte, um acervo literario tende sempre a realizar as suas proprias consignacgdes, porém estas
sdo pautadas em imbricacOes proprias da interpretacdo de seus curadores.
Ao falar sobre pesquisa com fontes documentais, no que tange ao ALJOG/UPF, é

impossivel ndo considerarmos os blocos que se formam a partir da interpretagdo de um curador.
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A consignacdo, portanto, ndo passa do amontoado das dezenas de perguntas feitas, até de
formas retdricas, aos compilados dos materiais. Quando tratamos das correspondéncias, todo
polimorfismo parece se acentuar, ainda mais quando se busca por pontos especificos, tais como
a criacdo de certas obras. Por esse motivo, é que tendenciosamente a sincronia aparece, mas
sempre propositada pelas maos de terceiros.

Nesta secdo, pretendemos abordar o acompanhamento do processo criativo de duas
obras de Josué Guimarrdes: A ferro e fogo (volume I, Il e Il — inacabado) e Depois do Gltimo
trem. Dentre todos os seus livros, em especial, nesses dois, talvez o escritor gaucho tenha se
debrucado mais na narrativa sobre a escritura. Para Bouzinac (2016, p. 172), “no primeiro
momento, a carta permite armazenar tudo o que pode ser colocado nos livros. Melhor do que
as notas pessoais, ela da vida ao material sob o olhar do destinatério, e principalmente, gracas
a forma exigida por este olhar [...]”. As cartas que acompanham o processo costumam guardar
muitos elementos soluveis na edicao final. A diluicdo das formas e das inspiracGes podem ser
retomadas em datiloscritos e podem até ser calculadas através das rasuras ou das desisténcias,
porém, a carta tem o poder de iluminar e apresentar certas escolhas.

Como ja elucidamos anteriormente, Josué Guimaraes ndo era um missivista compulsivo.
Estimamos que as trocas que fazia eram para resolver assuntos editoriais ou manter contato com
amigos, mas nao trocava cartas para se autoafirmar como epistoldgrafo. Todavia, nas trocas que
deixou, ndo é incomum observarmos seus projetos, nascedouros e desisténcias — mesmo que
ndo afirmadas. Dentre 0s muitos processos que mencionou, alguns se sobressaem no arquivo e
é sobre eles que este capitulo tratara. As cartas e os dialogos trazidos para esta secdo nada mais
sdo do que um consignado, montado a partir da necessidade de explanar sobre como uma
correspondéncia pode acompanhar o nascer, e também o morrer, de um texto.

Em um movimento de “anarquivismo”, o explicito aqui sera mencionado por Josué
Guimardes, e o implicito fica a cargo do descentramento e da mobilidade de se realizar pesquisa.
Como muitas foram as obras que o escritor gaicho deixou gravadas ao comentar com seus
correspondentes; coube-nos, entdo, a dificil tarefa de escolher sobre o0 que comentar e porqué.

Depois do altimo trem parece ter sido um regozijo de escrita ao escritor; com facil
linguagem, as linhas parecem ter sido preenchidas com muita facilidade, sem grandes
retomadas editoriais, a ndo ser os excertos necessarios em qualquer tecnicidade. Lancado em
1973, foi um dos textos que Josué Guimardes mais comentou em correspondéncia, inclusive,
com amigos do circulo literario. Em outro contraponto, temos a trilogia A ferro e Fogo, na qual

o0 primeiro volume, Tempo de soliddo, publicado em 1972, parece ter sucedido a uma série de
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duvidas e reviravoltas editoriais, 0 que desgostou Josué diante do eventual resultado final e dos
pontos especificos de linguagem incoerentes.

Se Depois do ultimo trem narra a cidade de Abarama, prestes a ser inundada por uma
barragem, cujos alguns personagens chegam a ser figuras fantasticas, A ferro e fogo trata da
colonizacao aleméd no Rio Grande do Sul. A grande diferencga entre ambos os livros € o fato de
0 segundo ter demandado de Josué Guimaraes uma pesquisa e retomada historica exaustiva. A
prépria biblioteca particular do escritor possui varios exemplares de pesquisa sobre pontos que
estdo tanto no volume I quanto no I, incluindo um exemplar sobre ervas medicinais. Por se
tratarem de esquemas narrativos diferentes, o processo de criacao desses dois livros nos chamou
muito a atencéo, dados alguns elementos colocados em carta e que possuem ressonancia com
as demais classes do acervo.

Sobre as engrenagens que uma carta propicia, Diaz (2016, p. 103-104) comenta que,

ao lado dessas engrenagens internas que vdo da carta ao texto, outras asseguram a
metamorfose do epistolografo em escritor. Mecanismo essencial em um percurso de
escrita, pelo menos no século XIX, a correspondéncia com um escritor ou com outro
debutante, em todo caso com algum conselheiro literario ou considerado como tal,
permite dar corpo a um projeto de escrita que é também um projeto de ser. A
correspondéncia faz parte da aprendizagem do oficio, no sentido amplo da palavra; é
um formidavel terreno de experimento onde se podem testar, como em muitos
prot6tipos, posturas e ideais efémeros.

Sempre que um escritor evidencia 0s seus percursos, as vezes por necessidade, as vezes
por prazer, acaba gravando, inconscientemente, certas posturas que manteve diante de seu texto.
Pensando no caso de Josué Guimardes, as duas obras tratadas aqui sdo de um autor ainda em
maturacdo escritural. Premiado em 1969, por trés contos que viriam a ser publicados em Os
Ladr@es, em 1970, surpreende-nos o fato de que o segundo livro do escritor a vir a publico
tenha sido pensando em formato de trilogia. No ano seguinte, Josué preencheu as paginas ja
com um formato bem diferente, mudando de um percurso historico para uma narrativa
fantastica. As cartas, contudo, apontam para lados criacionais distintos em um curto periodo de
tempo.

Sobre Depois do ultimo trem, o fluxo epistolar ativo aconteceu, basicamente, no ano
de 1973, em comentarios editoriais e com alguns amigos do escritor. Nos anos seguintes,
Guimaré&es continuou a receber cartas sobre o livro, mas estas apontam elementos diante de um
texto j& publicado, e ndo mais em maturacdo. A narrativa sobre Abarama, ao que aponta, parece
ter sido elementar na producdo literaria de Josué que, acostumado a pouca revisdo na vida

jornalistica, precisou se adequar a um padrdo editorial.
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Figura 20: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimaraes a sua editora, datada em 30 de
abril de 1973.

o ——— e e ——

Fepero que j& esteja tudo resoclvido com relagio
a0 "A Ferrc e Togo" = 1ivro que eu gostaria de ree-
forrular, como vocé sabe,

Agors vou atacar o sepundo volume "Tempo de Ouer
ra"y, a fim de cumprir o prazo sstipulado pela JO,.

Ao conirfrio do "A Perrg e Fogo"; scredito mais
neste livro que segue anexg. Folo menos gosto mais
deley tive inteira 1libérdads d¢ criagio, nfo fiquei
proco & cronologia histérica.

Depois do "Tempo @e Cuerds" submetorei a vocés
um outro rocance, "A Redeme", & ostruturado mental
mente, para sair antes do téroeiro volume da trilo-
gia, Mae atf 1d muita £zua corrers sodb as pontes,

Com relngfio A capa do " Tltime Trex", mandared
om breve algumae sugestdes., Fode ser que ajudenm,

Fonte: ALJOG/UPF.

Na correspondéncia apresentada na Figura 20, trocada com um membro da editora José
Olympio, o escritor galcho trata de muitos aspectos editoriais em torno de trés obras
especificas: Depois do ultimo trem, A ferro e fogo (volume | e 1) e o texto que Josué intitula
como A redoma (o qual pode ter mudado de titulo ou nunca ter passado de um projeto); este
antecederia o ultimo volume da trilogia, 0 que ndo aconteceu devido ao falecimento do autor.

Essa carta ndo € extensa, mas € incisiva, assim como quase todas as trocas de Josué. Em
poucas linhas, ele sempre falava de muitos assuntos, fornecendo dados importantes sobre a sua
producdo estética. Era dessa forma com a editora, através de topicos enumerados, e também
com 0s amigos intimos. O envio parecia sempre obedecer a um fluxograma mental de assuntos,
organizados por temas e por questdes mais urgentes, até deixar tudo que fosse menos essencial
para o final da missiva. Esse método de escrita epistolar, acabava evidenciando ja de inicio o
propdsito da carta, dado que a introducdo ndo era extensa e 0 objetivo era explicitado ja de
antemao.

A relacdo editorial do escritor gatcho pautava-se em enviar ajustes, fazer consideracoes
sobre textos ja publicados e modificagdes pos-editoriais, como podemos observar na mengao
de A ferro e fogo na carta em analise. Essa missiva, em especial, dentre outros assuntos, tratava

basicamente de algumas afinidades que o escritor teve com o livro Depois do ultimo trem e o

29 Espero que ja esteja tudo resolvido com relagio ao “A Ferro e Fogo™- livro que eu gostaria de reformular,
como vocé sabe. Agora vou atacar o segundo volume “Tempo de Guerra”, a fim de cumprir o prazo estipulado
pela JO. Ao contrario de “A Ferro e Fogo”, acredito mais neste livro que segue anexo. Pelo menos gosto mais
dele; tive inteira liberdade de criagdo, nao fiquei preso a cronologia historica. Depois do “Tempo de Guerra”
submeterei a vocés um outro romance, “A Redoma”, ja estruturado mentalmente para sair antes do terceiro
volume da trilogia. Mas até 14 muita 4gua correra sobre as pontes. Com relagdo & capa do “Ultimo Trem”,
mandarei em breve algumas sugestfes. Pode ser que ajudem.
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desejo, insistente — que aparece em outras cartas —, de reeditar o primeiro volume de A ferro e
fogo.

Em dois contrapontos bem interessantes, Josué apresenta posicionamentos sobre o fazer
editorial em uma conversa laboral entre editor e autor, que se distanciam em termo de “ensejo”
escritural, conforme a escrita epistolar vai firmando-se. Todo esse movimento de retorno ao
que ja acabou, que aparece principalmente quando Guimardes diz que pretende reformular tal
obra, faz lembrar o processo que Philippe Willemart (2019) nomeia como a memoria da

escritura. Sobre isso, 0 tedrico comenta que

a memoria da escritura nunca sera definitiva e continuaré juntando informacdes que
entram no mesmo espaco e que se auto-organizam nos dois sentidos, ascendente e
descendente, como salienta Varela, transformando o escritor em instrumento de sua
escritura, ou em scriptor. A acumulacéo de informagdes durard até a Ultima rasura, €
as vezes, transbordard o romance, o conto ou o poema do momento. Uma vez na
memoria, a informagdo entra no sistema a procura de outras por caminhos
desconhecidos do escritor, que, atento a esse jogo, traduz e/ou transfere a pagina o
que convéem (WILLEMART, 2019, p. 126).

A memoria da escritura ndo € sempre cristalina e nitida. Vez ou outra, ela costuma dar
0 ar da graca em materiais bem pontuais de processo. Para identificarmos uma memoria, seja
ela qual for — de inicio, meio, fim ou pés-arte —, 0s manuscritos precisam ser sentidos,
apreciados. A historia escritural do escritor precisa ser revivida para que se entenda a
descontinuidade de um processo, principalmente, se este ja estiver publicado. O texto nem
sempre deixa explicita e tracada tal caracteristica e, quando deixa, nem sempre ela pode ser
especificada, dada a falta de materialidade. Na carta de 1973 (Figura 20), no entanto, ao falar
que pretende uma editoragdo para o primeiro volume de sua trilogia, Josué deixa firmado, a
editora e aos posteriores leitores da correspondéncia, o quanto um livro publicado pode ter
pontos que ndo combinam mais com o proposito de escrita de um autor. Mesmo que se tratem
de elementos especificos de linguagens, enganos com personagens ou com apontamentos
histéricos que possam passar batidos, a palavra “reeditar” ndo deixa ser menosprezado um
desejo recondito da infelicidade com o término e com 0 momento pés-arte.

Essa correspondéncia, singelamente, mostra uma de suas faces para o lado positivo, e
outra para o negativo. Tal missiva faz acompanhar o desejo que se tem de realizar mudancas, o
que aponta a uma revisdo de Josué Guimardes, posterior a0 manuscrito entregue aos seus
editores. Porém, ao passo que temos essa informacdo, nada mais indica se a editora permitiu
que as alteracdes fossem feitas ou, ainda, quais deveriam ser as modificagcdes para a proxima

remessa. Assim, o carater insolito da carta € mais uma vez percebido diante das trocas que,
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apesar de se apresentarem como pontuais, acabam mitigando e escondendo, entre seus assuntos,
as informagdes pelas quais buscamos.

Acontece que o arquivo pode ser generoso, fornecendo cada vez mais linha ao tear. Essa
carta ndo foi a primeira enviada a editora para tratar do assunto das mudancas pretendidas em
A ferro e fogo. Josué Guimardes nunca deixou explicito, mas a memaoria do manuscrito — pelo
menos aquela que é perceptivel de interpretagdo — demonstra a dificuldade em escrever uma
trilogia com bases narratologicas muito historicas e que necessitam de inimeras pesquisas,
retomadas e interrupcdes. Narrar as historias e construir 0s personagens desse romance parecem
ter sido exaustivos para o escritor, ja que, se considerarmos as outras partes do acervo — como
as categorias esbocos, notas e até mesmo a propria biblioteca do autor —, acabaremos por
confrontar um processo de criagdo extremamente numeroso, 0 que ndo se tem com as outras
obras de Josué. O escritor gaicho, por sua escrita rapida, acabava por deixar 0s materiais de
processo mais escassos.

Por isso, nem sempre 0 autor consegue demonstrar, em um gesto publico (ja que as
palavras das cartas passam a ndo ser mais intimas depois do envio), as suas inquietacGes.
Poderiamos nos valer, nas linhas de A ferro e fogo, que tal comentario trata de uma carta que
esta vinculada a grade de testemunhos, o que realmente ndo deixa de estar, visto que a mencgéo
é sobre um texto ja finalizado. Contudo, as imbricagdes de um comentario de reedicdo no
primeiro texto da trilogia acabam abarcando elementos mais ostensivos de producéo artistica,
0S quais respingam, posteriormente, nos outros dois volumes.

Na carta, Josué Guimaraes comenta estar trabalhando no segundo volume de A ferro e
fogo: tempo de guerra, para que o prazo de entrega do texto ndo atrasasse. Todavia, segundo
alguns comentérios em outros didlogos editoriais, percebemos que o escritor enviou as provas
com atraso. Se atentos a cronologia de envio dos dialogos editoriais, perceberemos que a carta
de 30 de abril foi antecedida por outra, remetida no dia 25 do mesmo més (Figura 21), na qual
Josué deixou claras algumas das modificacGes a serem realizadas na reedi¢do ainda do primeiro

volume.
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Figura 21: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimaraes, datada em 25 de abril de 19735,
3. Tudo providenciado quanto & 2% odigdo de "A Terro o Togo".
Segue anexo um exeaplar com as anotagGee e corregoes julgalas
indiepensdveis, YGo € grande coisa, Apenas pefol a modificacho
total da ¢ltiza pégina, Dentro deo livreo wad felha indicando
28 pdginag onde se ancontram oS errosg

4. Anotadc o assunto "Je undo volume" (Temvo de Ouerra)., Parei o
possfivel para curprir or rrazost
Fonte: ALJOG/UPF.

Nesse fragmento, sdo acentuadas quais eram as preocupagdes com o texto ja publicado:
a revisdo linguistica. Muito preocupado com 0s personagens e com a cronologia de vida destes,
geralmente, o escritor galucho acabava escrevendo de forma mais corrida, sem muita revisao.
Isso era comum na literatura de Josueé, justamente por sua veia jornalistica, de prazos e escrita
continua, acelerada pelo desejo de uma literatura combativa de urgéncia.

Certamente, em segundas edicOes, a grande maioria dos escritores busca por algumas
mudancas, j& que erros de diagramacéao sdo comuns. Contudo, como podemaos ver no fragmento,
Guimardes solicitou que a ultima pagina fosse totalmente modificada. Tais alteracdes na lauda
final ndo nos é acessivel, visto que ndo estdo explicitadas na carta, mas em um documento a
parte, submetido com a correspondéncia, o qual ndo retornou ao arquivo. Para sabermos se, de
fato, as modificacOes foram consolidadas, a Gltima pagina da primeira edi¢éo de A Ferro e Fogo
deveria ser confrontada com a edi¢édo dois, o que, neste momento, ndo compde o escopo desta
pesquisa. O que nos importa é a preocupacdo do autor com uma obra ja em dominio publico.

A pesquisa historica realizada pelo escritor foi extremamente ampla, respingando no
segundo volume que, entregue com tardanca, provavelmente foi mais pontualmente revisado.
Josué Guimardes, inclusive, sinalizou a um correspondente de seu ndo circulo editorial que a
obra seria entregue com atraso.

Agora, pensemos a longo prazo, pois se trata de uma trilogia que o escritor faleceu antes
de entregar o terceiro volume para a editora. Hipoteticamente e de forma mais interpretativa,
lendo o compilado de cartas do escritor, aguelas escritas por ele e aquelas enviadas por amigos,
leitores e editores, é possivel encontrarmos um certo desanimo de seguir com a escrita de A

ferro e fogo, em seu dltimo volume. Certo que, por diversos fatores escriturais e por um cenario

30 3. Tudo providenciado quanto a 2* edi¢io de “A Ferro e Fogo”. Segue anexo um exemplar com as anotagdes
e correcdes julgadas indispensaveis. Ndo € grande coisa. Apenas modificagdo total da Ultima pagina. Dentro do
livro uma folha indicando as paginas onde se encontram os erros; 4. Anotado o assunto “Segundo volume”
(Tempo de Guerra). Farei 0 possivel para cumprir os prazos;

81 O fragmento da carta antecede o da figura 10.
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de editoragdo um pouco hostil, e também por questdes de saude, Josué deixou os planos de
seguir com o livro de lado.

Interrompido por seu falecimento, Tempo de angustia deixou muitos leitores esperando
pela continuacdo da saga da colonizacao alema. Esses leitores ndo eram somente a critica, mas
também escritores de um circulo que impulsionaram Josué desde o seu adentrar no universo
literario. A construcdo da narrativa que reuniu a cultura e a historia em um mesmo balanco foi
comparada por alguns leitores com O tempo e o vento, de Erico Verissimo, consolidando Josué
COMo romancista.

De modo geral, os interlidios sempre acompanham os escritores, alguns de forma mais
pontual, que fazem escrutinar a obra publicada, encontrando defeitos e problemas mais que
linguisticos. O fato de que Guimardes estava descontente com a sua criagdo ndo pode ser
afirmado, ja que a venda em torno dos volumes e a recepc¢éo dos leitores apontam para um polo
positivo. A memoria partiu com ele, e as afirmacgdes deixadas nas missivas ndo sdo suficientes
para pontuar a infelicidade com os textos, nem o contrério.

Todavia, a interpretacdo maével propicia, a cada leitura, um grédo de gozo sentido de
forma diferente por cada leitor. A correspondéncia ndo proporciona sentir a rasura ou a
retomada, pois ela é fixa nas imbrica¢bes do género. Por isso, a leitura é a Unica forma de

resgate. Quanto a isso, Philippe Willemart (2019, p. 79) comenta:

sera que depois de ler e estudar os manuscritos, ndo sabemos mais quem somos? Eu
ndo iria tdo longe, sabendo que distinguimos o escritor do autor (vejam a roda da
escritura e as cinco instancias), acreditando na transformacéo de uma instancia para a
outra no espago do manuscrito. Quanto mais manuscritos e rascunhos escrevemos para
a tese, mais distancia havera entre o pesquisador que iniciou a leitura e o doutor que
apresentara a tese. Quanto mais rascunhos, mais possibilidades de deixar aflorar a
tradicdo, nossas leituras, os desejos da comunidade, nosso mais profundo desejo etc.

Cada pedaco de carta, se isolado, rende uma interpretacdo, o que € passivel de grandes
equivocos. Nada é cronoldgico, e as andlises calcadas neste trabalho ndo possuem pretenséo de
ser. A leitura, assim como 0s manuscritos, € construida em pequenos blocos que podem ser
movidos de lugar de acordo com a intencdo. O fragmento apresentado na Figura 20, por
exemplo, teria de ter sido analisado anteriormente ao da Figura 19, por uma questdo de
organizacdo. Acontece que os blocos construidos com a leitura ndo foram dessa maneira. O
arquivo foi generoso ao apresentar as correspondéncias editoriais em torno de A ferro e fogo
muito bem organizadas. As datas condizem, e temos respostas aos didlogos; 0 que nem sempre

acontece.
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O que esta posto, da forma em que € colocado, pretende mostrar a indisponibilidade que
0 arquivo possui de fornecer respostas concretas as buscas. Como assevera Derrida (2001, p. 31,
grifo do autor), “o arquivo sempre foi um penhor, e como penhor, um penhor do futuro. Mais
trivialmente: ndo se vive mais da mesma maneira aquilo que nio se arquiva da mesma maneira”.
Os procedimentos de curadorias, portanto, distanciam alguns materiais e, a0 que tange as
correspondéncias, sdo necessarias muita organizacao e leitura para serem sintonizadas, o que
torna o processo de pesquisa extremamente envolto em idas e vindas. Por esse motivo, é que a
cronologia de um arquivo é autodestruida no momento em que o espaco deixa o domicilio de
seu escritor.

Josué Guimardes, ao escrever A ferro e fogo, deixou implicito a sua inseguranga
enquanto romancista que ainda ganhava jeito com o trato editorial. A escrita do volume | acabou
respingando no processo criativo do volume 11, que deveria ser entregue ainda em 1973/1974,
mas acabou sendo publicado somente em 1975. Esse atraso, talvez, possa ser justificado pelas

préprias palavras do escritor em uma carta do final de 1973. Vejamos na Figura 22.

Figura 22: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimaraes, datada em 05 de novembro de
1973.

Fotou prorzeuindo no trasalho do 29 volume da trilo-
ga: "Tempo de Tuerra", Mar nfic crolo que possa sntregar o8
originais a~tes de narco. Yas vou fagzer o possfvel purs apros
ved tarmos o ano do sosquicontendrio da Amd fracfo ale 8. rte
voluze estd serdo muito ¢rabalhoso, poisiddcorrom 35 anos de
acSor 1835/1670, 'cs & coisa esté@idé, Ocr.seus problemss d:
tforndca renclvidos,

Te ecquegam de mandnr of dXeRyldires rara a crftioca,
Um abraco no pessoal dodo da Cusa“eilim. ro@® vocid, do

RV LE;

Fonte: ALJOG/UPF.

Como em qualquer livro com escrita histdrica, o escritor fica preso na redoma da ficgéo,
mas com os olhos bem atentos a realidade do passado. Vendo que ndo ia conseguir avangar com
a escrita do segundo volume e, certamente, ao ser cobrado tanto pelos editores quanto pelos
leitores, na missiva da Figura 22, Josué comunicou 0 atraso e justificou-o com o trabalho que

estava tendo com a pesquisa. A sua propria biblioteca, olhada hoje, endossa o estatuto da

32 Estou prosseguindo no trabalho do 2° volume da trilogia: "Tempo de Guerra”. Mas ndo creio que possa
entregar os originais antes de margo. Mas vou fazer o possivel para aproveitarmos o ano do sesquicentenario da
imigracdo alemd. Este volume esta sendo muito trabalhoso, pois decorrem 35 anos de acdo: 1835/1870. Mas a
coisa esta indo, com seus problemas de técnica resolvidos. Nao esquecam de mandar os exemplares para a critica.
Um abraco no pessoal todo da Casa e um para vocé, do [assinatura].
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veracidade das palavras do escritor gatcho, uma vez que ha muitos livros sobre a colonizacéo
alemad, os quais apontam a grande investigacao feita pelo autor.

Erico Verissimo, amigo do escritor, em uma carta de 1975, afirmou ser um pesquisador
miseravel, pois precisava retomar as suas pesquisas muitas vezes. O fato parece se repetir com
Josué Guimaraes, apesar de ele ser um autor com menos revisdo, mais atento aos personagens.
Toda uma criacao pode ser prejudicada com algum aspecto que o autor ndo se sinta confortavel;
assim, até ele encontrar um meio-termo para que a escrita avance, o texto costuma ter seu
andamento afetado. Seja qual for a ferramenta que o escritor utilize para seguir ou até mesmo
desistir, acabard deixando gravada em seus materiais de processo a memoria falada por
Willemart.

Nesse sentido, importa como essa memoria sera transpassada para o futuro do arquivo,
em qual categoria e com quem. No caso de A ferro e fogo, vimos a dificuldade facultada por
itens da pesquisa histérica, € ndo por um blogueio para dar avanco a narrativa como
ficcionalidade. Sem essas correspondéncias, ndo teriamos como saber a dificuldade de Josué,
dado que os demais documentos de processo aludem ao fato de rasuras, como supressoes e
exclusdes, de esbocos e notas e da biblioteca pessoal. O que Josué fez nas poucas cartas
editoriais que 0 ALJOG/UPF possui foi um movimento de transmissdo. Sobre isso, Diaz (2016,
p. 110) comenta que “o que o epistolografo teria a transmitir, portanto, sdo essas marcas foscas
e fugazes de si mesmo, marcas em sofrimento, a espera de um investidor que venha desentoca-
las, entender sua trajetéria, reconstruir seu percurso sinuoso... A correspondéncia ¢ um
testamento inacabado”.

O terceiro volume de A ferro e fogo, de fato, ndo pdde ser continuado devido ao
falecimento de Josué Guimaraes, ocorrido em 1986. Todavia, o interim de dez anos, entre 0
lancamento do segundo volume da trilogia e o seu falecimento, proporcionou com que o autor
pudesse escrever e participar muito ativamente do cenario literario. Com um intervalo de trés
anos, o volume Tempo de guerra ja estava na praca, e ndo foram raras as chamadas que o autor
deu para a escritura do ultimo exemplar, quando, no final de 1976, afirmou a editora que estava
trabalhando na obra.
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Figura 23: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimarées, datada em 29 de dezembro de
1976.
me profissionalizar & nao gstou mals "nNos verces anos”, O Tempo para
mim conta de maneira total. E para tanto preciso formar um "pacote" de
t{tulos que me garants mais direitos autorais, £ ainda mals porque ja
estou escrevendo o 32 volume da trilogia ate novembro pratendo aca-
bar outro Tomance ja todo planejaQO e com levantamento cespleto de da-
dos necessarios, historicos e de epoca. Assim pego uma gesposta urgen=—
te sobre o assunto. Sendo posi itivo, qual a data prevista de  seu langa-
mento. Se nac for para 1977, pego a sua liberagao.

Fonte: ALJOG/UPF.

Entre as muitas preocupac0es editoriais que, nesse periodo em especial, traziam a tona
um autor descontente com os seus direitos contratuais e autorais, Josué remeteu essa carta para
falar também do planejamento de seu calendario escritural, quando estava no entremeio da
reedicdo de Depois do ultimo trem (atrasada pela editora), bem como, da publicacio de E tarde
para saber. Sem obter respostas as cartas submetidas ao editor, Guimaraes, preocupado, pediu
a liberacdo dos titulos para que pudesse encaminhar a outra empresa, possivelmente para a
L&PM, que viria a albergar toda sua obra. Como ele mesmo comentou, por ndo estar mais “nos
verdes anos”, era necessario que a agilidade editorial se viabilizasse o quanto antes,
especialmente em textos em pré-langamento, como E tarde para saber.

Quatro anos ap6s o lancamento do primeiro volume de A ferro e fogo, e toda a
preocupacdo em torno de uma reedicdo do exemplar, as cartas que se sucedem até 1977
continuam a acompanhar tanto a publicacdo do volume Il quanto a escrita do volume IlI.
Rotineiramente, o autor sinalizava, como na carta de 1973 (Figura 20), o andamento do ultimo
exemplar da trilogia.

Ademais, se pararmos para observar, tanto na carta de 1976 (Figura 23) quanto na de
1973 (Figura 20), Josué Guimardes parecia estar submerso a outros projetos. Primeiro, A
redoma que ndo foi levado adiante — aos menos, ndo com esse titulo. Depois, 0 romance
mencionado que também traria elementos historicos (provavelmente, Os Mucker, que nédo foi
publicado) e que ndo temos como saber se saiu, ou nao, do papel devido a sua mencao ser muito
intersubjetiva. O que importa é que, apesar da sinalizacdo do trabalho no ultimo volume da
trilogia, tudo aponta que o escritor ja apresentava um desanimo aparente. Poucos sdo 0s
materiais identificados sobre o processo de Tempo de soliddo; temos algumas paginas do

original, poucos esbocos e notas. Além do mais, muitos foram os projetos escritos no tempo em

33...] e ndo estou mais “nos verdes anos”, o tempo para mim conta de maneira total. E para tanto preciso formar
um “pacote” de titulos que me garanta mais direitos autorais. E ainda mais porque j& estou escrevendo o 3°
volume da trilogia e até novembro pretendo acabar outro romance ja todo planejado e com levantamento
completo de dados necessarios, histdricos e de época. Assim peco uma resposta urgente sobre o assunto. Sendo
positivo, qual a data prevista de seu langamento. Se ndo for para 1977, peco a sua liberagéo.
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que Josué prometeu a entrega desse volume a editora, incluindo Camilo Mortagua e a sua

literatura infantil completa. O publico aguardou muito pelo terceiro volume, a editora também.

Figura 24: Fragmento de correspondéncia® recebida por Josué Guimaraes de sua editora, datada em 27 de
janeiro de 1977.

FERRO E F030 30 VOL.: - Serd benvindo e quanto mais

- o8
cedo melhor para que possa entrar na programagao,
Fonte: ALJOG/UPF.

A carta da Figura 24 sinaliza a resposta para as preocupacdes elencadas por Josué na
missiva de 29 de dezembro de 1976 (Figura 23), mostrando que o Gltimo volume da trilogia era
aguardado e que entraria na programacao do ano, se fosse submetido. Nesse periodo, entretanto,
aconteceram grandes questdes editoriais que desgastaram muito Josué. Além dos problemas de
salde, as cartas sdo incisivas com o descontentamento editorial e, de certa maneira, com o ato
de escrever e viver de literatura. Nao mais nos “verdes anos”, Josué percebeu que, se publicasse
obras de envergadura, como foi E tarde para saber e o proprio Camilo Mortagua, estaria no
rumo da construcdo de sua propria histéria como escritor, tornando-se, assim, autor de uma
producéo qualificada.

Conforme comenta Grésillon (2007, p. 130),

0 manuscrito ndo passa de um artificio que se consome com a luz do dia, escrever ndo
é nada além de recopiar eternamente o ja escrito, e o préprio autor ndo passa de uma
ficgdo. Essa bela ficcdo, no entanto, ndo resolve um problema de monta. Em quem ou
em que o geneticista pode se fiar quando procura saber que relagdo liga o autor a seu
manuscrito e como os escritores escreveram alguns de seus livros.

Assim sendo, a carta, ao assumir o papel de manuscrito, consegue resgatar o instante da
memoria e fazer brotar as idealizacbes e as frustracdes do escritor. Porém, de fato, ela se
consome a luz do dia, ao ser utilizada como recurso para verificagdo da criacdo. Diaz (2016, p.

139) é incisiva ao dizer que,

com a carta, fazem funcionar uma méquina de escrita que deve desembaralhar o caos
do mundo como o deles, e instaurar uma nova ordem simbdlica. Destroem para
construir, depois destroem novamente. Esse trabalho de escrita, alias, realizam-no
também em outras paginas e em outros espagos; mas a carta, grava para sempre a sua
génese.

Os rastros de processo em torno de A ferro e fogo 111 séo inconclusivos. O que podemos

afirmar é gque existiu um atraso, um desgosto e um meio externo que corromperam o0 escritor a

34 Ferro e Fogo 3° vol.: Sera benvindo e quanto mais cedo melhor para que possa entrar na programagao.
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ndo seguir com o texto. Do lado oposto a uma escritura em andamento, podemos acompanhar
a maturacdo de Depois do ultimo trem, que ocorreu de forma bem diferente do romance
historico A ferro e fogo. A comparacéo entre os dois exemplares, contudo, deve-se ao fato de
ambos 0s processos de criacdo acontecerem praticamente em concomitancia. As mesmas cartas
gue mencionam o romance da colonizacdo alema falam sobre a cidade prestes a ser alagada por
uma barragem. Se, de um lado, temos uma escrita com muita pesquisa e ligada a certo
sofrimento; por outro, temos o oposto: a fluidez de uma maturacdo que acompanhou Josué até
as edicdes futuras do livro. Enquanto a saga da colonizacdo alema deixou seus resquicios de
pesquisa, cronologia e apontamentos no arquivo como um todo, Depois do ultimo trem foi mais
pontual no que tange a criagdo. Essa pontualidade pode ser observada ja na correspondéncia
trocada também em 1973 (Figura 20).

Publicada no mesmo ano em que as principais cartas sobre o processo foram trocadas,
a narrativa coloca um Josué Guimaraes que se arrisca aos movimentos do género fantastico,
unindo uma narrativa concisa com muitas criticas sociais a0 mesmo tempo em que alguns
personagens presenciam fatos inanimados de um mundo irreal. Feliz nas escolhas, o exemplar
parece ter rendido bons momentos escriturais até a sua diagramacdo final. Sem muito
rebuscamento estético, a obra teve grande abrangéncia ao publico leitor, impactando pela
tematica importante em um periodo em que Josué sabia das represalias do sistema ditatorial, ao
passo que precisava colocar todas as imbricacdes de viver nessa época de maneira camuflada.

Por um lado, vimos a “afli¢do” da pesquisa e A ferro e fogo; por outro, um processo
despojado e desprendido de prazos em Depois do ultimo trem. Como vimos nas trocas
apresentadas neste estudo, a medida que o autor buscava pela reedi¢do do primeiro exemplar
da trilogia, enviava anexos os originais do que viria a ser a histéria da cidade de Abarama. Sobre
esse processo, ele mesmo comentou: “ao contrario de ‘A Ferro e Fogo’, acredito mais neste
livro que segue anexo. Pelo menos gosto mais dele; tive inteira liberdade de criacdo, ndo fiquei
preso a cronologia histérica”. Guimaraes sustenta essa afirmagdo em diversas outras cartas
remetidas a outros correspondentes, incluindo Hermilio Borba Filho, autor de Os caminhos da
solidao (1957). Vejamos na Figura 25.
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Figura 25: Fragmento de correspondéncia® enviada por Josué Guimarées ao autor Hermilio Borba Filho,
datada em 21 de maio de 1973.

i Lamento informar que o sommdo volume da trilogia 36

vird a pdblico no préximo ano, talve:z nnio/gu.-;ho. m outubro

préximo a José Clympio langard outro romance, intitulado "Do-

pois do Ultico Trem", uma bistéria que se prsma numa cidade

om véeperas de ser alagnda por uma represa, Vamos ver e bie

cho d4. Tenho esperancas nele. “ule scltar as rédcac WApink-

ginacio, © que nio mconteceu com "Tempo de Solidio",MLEEd aos

trilhos do pano de fundo histfrico e de re-criaglo de dpcca.

Fonte: ALJOG/UPF.

Aparentemente, nada parou a criacdo de tal texto até a sua publicacdo final. Josué,
inclusive, era muito participativo na diagramacdo e nos processos ligados a imagem do livro,
como a propria capa. As alegacGes em torno de sua liberdade criativa, na carta de 21 de maio
de 1973, mais uma vez, sdo afirmadas e comparadas pelo proprio escritor com todas as
imbricacgdes ao produzir A ferro e fogo.

A linha de investigacdo e o contraponto que adotamos nesta se¢cdo ndo sao forgosos,
nem escolhidos na aleatoriedade. A insisténcia de evidenciar os dois posicionamentos criativos
partiu do proprio Josué em momentos e com correspondentes distintos. Hay (2007, p. 19)

menciona que

a escritura, entretanto, ndo é um simples piscar de instantes. Ela é orientada e
canalizada por uma forca que se desdobra em figuras diferentes em cada autor, mas
busca sempre sua energia na conjuncdo do célculo e da espontaneidade. O desafio
para o critico € compreender a a¢cdo dessa dindmica, apreender o movimento que dirige
a escritura e pelo qual a génese instaura suas significacGes.

A liberdade de criacdo que Josué se refere em torno de Depois do Gltimo trem € o voto
que o pesquisador, juiz dos fatos hoje, pode dar para dizer que um processo foi menos exaustivo

gue outro. Como afirma Hay (2007, p. 19),

[...] os enigmas do manuscrito s&o apenas um primeiro obstaculo. Mais sorrateira é a
armadilha que o critico ergue para si mesmo: ele é a0 mesmo tempo juiz e parte
implicada. Juiz, quando constitui um objeto material em objeto cientifico, decidindo
com sua propria autoridade uma classificacdo, uma cronologia, uma articulagdo com
um conjunto mais vasto.

Se em um primeiro momento a correspondéncia de Josué Guimaraes trouxe um escritor

extremamente preocupado com elementos histdricos, com revisdes linguisticas e com uma

35 Lamento informar que o segundo volume da trilogia s6 vira a ptblico no proximo ano, talvez maio/junho. Em
outubro préximo a José Olympio langara outro romance, intitulado “Depois do Ultimo Trem”, uma histéria que
se passa numa cidade em vésperas de ser alagada por uma represa. Vamos ver que bicho da. Tenho esperancas
nele. Pude soltar as rédias da imaginagdo, o que ndo aconteceu em “Tempo de Solidao”, preso aos trilhos do

pano de fundo historico e de re-criagdo de época.
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narrativa construida em trés volumes, temos agora uma variacao bem interessante. Obviamente,
Josué teve muitos processos em torno de Depois do Ultimo trem que também sdo atestados pelo
arquivo. Porém, diante da troca missivista sobre o assunto, vemos uma preocupacao do autor
um pouco mais estética e editorial de divulgacao.

Do impasse do titulo que poderia ser O ultimo trem, mas que, por opinides, passou a ser
Depois do ultimo trem, passamos para uma questdo tatil da recepcdo: a capa. O escritor
participou ativamente de sua diagramacéo, por isso, em Vérias cartas trocadas com a editora,
podemos atestar a sua preocupacao com tal elemento, como € o caso do fragmento apresentado

na Figura 26.

Figura 26: Fragmento de correspondéncia® envida por Josué Guimaraes a sua editora, datada em 30 de
abril de 1973%.

Com relagfio A capa do "@ Tltinmo ?roz",'nnndargvoe
em breve algumae sugestSes, Pode ser que ajuden,
Fonte: ALJOG/UPF.

Mesmo que o texto ja houvesse sido enviado para a editoracdo, vemos que 0 processo
de criacdo de Josué continuou, apesar que tal funcdo — a da criacdo da capa — pudesse ser
delegada a editora e aos ilustradores. Notamos, ainda, que a caracteristica de criar as capas de
Seus romances era comum ao autor, uma vez que no acervo ha diversos esbogos, como de
Camilo Mortagua e de Enquanto a noite ndo chega. As informagdes e as ideias do escritor
galcho em torno desse processo eram quase sempre consideradas.

Passados quase cinco meses do envio da carta apresentada na Figura 26, Josué
Guimaraes colocou a editora a inspiracdo principal para a capa de Depois do Gltimo trem, a qual

veio a fazer parte da primeira edigéo.

36 Com relagdo a capa do “O Ultimo Trem”, mandarei em breve algumas sugestdes. Pode ser que ajudem.
87 O fragmento é um pequeno recorte j& evidenciado na Figura 20.
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Figura 27: Fragmento de correspondéncia® de Josué Guimaraes enviada a sua editora em 05 de setembro

de 1973. . -
stou a cneatulado. 0 assuntec deste bilhete, nro

capa, :‘um-dc :n!a:on om capa pedi, resmo, que ndo ti‘ec;ar:;e:
como 1lusiragd@o o nem desenho, mas apenas eolugBes graficas, O
EE - mostre capista - reszelv: u o vroblema & altura, Aom'toc; pPo=-
rér, fue nesso redio tompo 2%ro & revista Culturay do ¥ C, ¢ ;ojo
"ma foto gonial do Bordie Yonacy, premiada na “uropa, - n")ll eu

» com cetupcfacBo, a cene fincl do livro: ura noiva sozinka nue
=& gare de en‘rnda de ferro, ” clarp que nfc podemos usar & fo;
10, que mardo em xerox pdosimo. Yas morviria uma interpretacio
om d:- enho, @a cena, talvez colocsndd a'noiva — toda de bra'\oo’-
num u.w}:r::'ia:- :acu::, :;a £2al or degtaque.

P nto redus otorraica-ente b EX

winuf as letras do rmeu nomanlS9tor de: con'-:c;::“?‘ézov::d:.iigir;
zas o tft:lo afuda) e oncaizel o QuuArelembaixs. Come supgontio ’
@6ho quo o fundo todo da cuwas poleris Ber num &bSbora (jerinun)
alsturado corm um pouco de hordeaur, Mendo um outro astudo ante-
ficr (a cor salu horrfvel) para mostrar o que talvcesz Mcca; ser
Toito com a metade da palavra PLTINO e TR™N, com miolec branco
Assin rnSo ficaria tFo carromdo o negre junto do desenho que &0
verd wer ‘.&:‘.:c: o5 resro para deetacar a noiva, B

Fonte: ALJOG/UPF. '

A foto premiada de Boris Kossoy, de 1970, mencionada pelo autor, é difundida até hoje

na internet (Figura 28).

38 Estou até encabulado. O assunto deste bilhete agora, é capa. Quando falamos em capa, pedi, mesmo, que nio
tivesse trem como ilustracdo e nem desenho, mas apenas solugdes graficas. O EH — mestre copista — resolveu o
problema & altura. Acontece, porém, que nesse meio tempo abro a revista Cultura, do MEC, e vejo uma foto
genial de Boris Kossoy, premiada na Europa. E nela eu, com estupefacéo, a cena final do livro: uma noiva sozinha
numa gare de estrada de ferro. E claro que ndo podemos usar a foto, que mando em xerox péssimo. Mas serviria
uma interpretacdo, em desenho, da cena, talvez colocando a noiva — toda de branco — num fundo mais escuro,
para ganhar destaque. Para tanto reduzi fotograficamente o trabalho do EH, diminui as letras do meu nome
(autor desconhecido ndo vende livro, mas o titulo ajuda) e encaixei 0 quadro embaixo. Como sugestdo acho que
o fundo todo da capa poderia ser num abdbora (jerimum) misturado com um pouco de bordeaux. Mando um
outro estudo anterior (a cor saiu horrivel) para mostrar o que talvez pudesse ser feito com a metade da palavra
ULTIMO E TREM, com miolo branco. Assim n3o ficaria tdo carregado o negro junto do desenho que devera
ser também em negro para destacar a noiva.
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Figura 28: Fotografia A noiva, de Boris Kossoy.
g Al

Fonte: Boris Kossoy.

Ao Josué Guimaraes observar tamanha semelhanca entre a fotografia e a histéria que
criou em Depois do ultimo trem, o percurso de cria¢do da capa mudou de curso, até incorporar
a inspiracdo na imagem de Kossoy. Tal foto, como constata a correspondéncia, foi encaminhada
para a editora e, assim, serviu como molde para Eugénio Hirsch criar a arte da primeira edicéo
de Depois do ultimo trem (Figura 29). Um trabalho de criagcdo em conjunto, que considerou as
ambicdes do escritor gatcho e se consolidou; chegando a critica como um objeto acabado, cujos
processos ndo teriam como ser presumidos sem que houvesse essa correspondéncia que
acompanhou tal inspiracao.

Esse exemplo, muito importante, retirado da epistolografia de Josué Guimaraes, serve
para enquadrarmos os procedimentos de criacdo artistica e reavivarmos a questdo de que o
autor, de fato, ndo esta morto ap6s o acabamento de seu texto, como prop6s Roland Barthes. A
escritura é extremamente viva dentro de um amplo terreno que é a criacdo, a qual ndo se conclui
na “ultima revisao”, no texto ja sem rasuras. Isso porque esta também pode nao ser a ultima,
mesmo com a morte do autor, j& que rasurar pode ser acdo de editores em ver retomadas

postumas.
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Figura 29: Primeira capa de Depois do Gltimo trem.

Y&

Fonte: Depois do ultimo trem.

A observacdo amplificada do desenho da capa nos permite constatar que os principais
elementos da fotografia de Kossoy foram preservados, em termos de perspectiva, luz e foco.
De qualquer forma, confirma-se a afirmagao de Willemart (2009, p. 23) de que “manuscritos e
disquetes do escritor, esbocos e croquis do artista mostram, de maneira privilegiada, o trabalho
do pensamento”.

Cotejando o processo criativo a partir das cartas, fica-nos visivel que, em A ferro e fogo,
a preocupacdo de Josué era com os elementos historicos e linguageiros. Ja com Depois do
altimo trem, ndo temos mengdo a bloqueios, mas de uma devir criacional positivo, tanto que as
trocas missivistas sdo sobre assuntos de capa e tiragem dos exemplares, aspectos mais estéticos.
Além disso, tais observacGes asseguram o carater plural dos elementos que podemos encontrar
sobre o escrever dentro de uma carta. Em diferentes esferas e com missivistas distintas, o autor
vai tracando aquilo que de fato o incomoda. Ainda que tenhamos que ressaltar a “licenga poética
epistolar”, que acorda com um estado de espirito, capturando o momento, em poucas linhas,
poderemos averiguar as etapas do que € finalizado ou reformulado pelo seu autor; e 0 mais
interessante: o porqué. Diaz (2016, p. 115) é pontual ao dizer que
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a mascara e a pena, eis, portanto, 0s primeiros atores da correspondéncia. Sera que a
pena, porém, desenha uma mascara de palavras para aquele que a maneja, ou, ao
contrario, serd que o desnuda em um efeito fulgurante de verdade? Os epistolégrados
mais sinceros nem sempre o0 sabem; e é frequentemente por isso que continuam
escrevendo, aterrorizados, ou simplesmente desencorajados, ao descobrir que aquilo
que nasce espontaneamente sob sua pena ndo é a verdade singular de seu coragéo,
desnudado, mas o ja dito dos lugares-comuns.

4.2 Prezado autor, por favor, alterar o final

Maria da Gléria Bordini (2020, p. 70), em Matérias da memoria, afirma que

fazer falar o siléncio reinante nos arquivos — parafraseando Edward Said — é a
verdadeira fungdo humanistica dos pesquisadores de acervos. S&o eles que, ao efetuar
associacdes entre 0s documentos, ao compara-los e ao indagar o sentido de uma rasura
num manuscrito, de uma alusdo em carta, de um desenvolvimento descartado num
roteiro, preenchem esse siléncio com a falta de seu tempo. Séo eles que dao aos
documentos outras vozes, continuando o didlogo da literatura com a humanidade,
mesmo nos fragmentos ou vestigios semiapagados de textos esquecidos.

Logo, em um espago onde a palavra de ordem é o siléncio, onde tudo é realizado na bruma da
quietude, os tragos escondidos sdo, em sua maioria, inconclusivos. Por isso, quando o siléncio
do arquivo fala, ainda que a linha seja certa retdrica, € como se o investigador atestasse, na
prética, o limite entre a materialidade do papel e a fragilidade da memoria.

Na grande seara dos signos de um acervo, esta a correspondéncia que é encaminhada
dentro de uma escrita heterotopica e intima. Como amplamente elucidamos nos demais
capitulos, vimos que esses materiais ndo possuem o poder de dar respostas, mas acabam
reencaminhando os trajetos para caminhos, antes, inconsistentes dentro de um arquivo, e que
ndo possuiam forca de autoexplicacdo. Por essa razdo, um conjunto de cartas sobre 0 mesmo
assunto costuma chamar atencdo, da mesma forma que um amontoado de esbocos sobre o
mesmo texto denota alguma variante da escritura.

No que lhe diz respeito, esta secdo discorrera sobre as cartas de pos-processo; aquelas
que podem modificar o rumo de um texto ja publicado e que, por diversos fatores, sejam da
critica ou de questdes autorais, necessitam de mudancas. N&o é grande o nimero de missivas
gue podem afirmar uma descontinuidade radical de um texto publicado; no acervo de Josué
Guimaré@es, sdo poucas as correspondéncias que apontam para tal movimento, a ndo ser a
questdes editoriais, como vimos sobre A ferro e fogo: tempo de soliddo, no qual o escritor
organizou questdes linguisticas apds o exemplar chegar a critica.

No entanto, sabemos a for¢a que o publico leitor pode dar para que um livro se fixe no

mercado ou, ainda, ganhe novos horizontes, seja com finais alternativos que agradem o gosto
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popular, seja de maneira que a historia continue em um préximo volume. Um exemplo
importante vindo do publico sempre foi relacionado a aspectos voltados ao cinema; hoje, aos
streamings, nos quais as séries terdo sua continuagdo somente se o publico der um parecer
positivo.

N&o vivemos na era da correspondéncia ha muitos anos, mas, sim, das enquetes, dos
comentarios nas midias sociais e das divulgacdes em postagens. Contudo, foi a carta que teve
papel determinante na literatura na época de Guimardes, e também décadas antes. Como
menciona Diaz (2016, p. 216) “a carta, frequentemente, ¢ o inicio de uma aventura com a
linguagem; ¢ a antessala do espaco literario para aqueles que, normalmente, ndo tém acesso a
ele”. Foi através desse veiculo que a obra Camilo Mortagua, lancada em 1980, ganhou um final
alternativo. Portadora de privilégios literarios, a carta ndo é somente sobre o processo, mas
também ¢é sobre a leitura e o relato desta.

E grande a quantidade de cartas enviadas a Josué Guimarées por leitores e leitoras de
diferentes lugares do pais e do exterior. Sejam de amigos escritores, familiares e até editores
que teciam sua “humilde opinido”, esbarramos em testemunhos que fazem haver um
recondicionamento de elementos primordiais de um texto literario. Nesse sentido, as cartas
trazidas para esta secdo sdo da esfera testemunhal, ndo de um percurso genético, mas do
processo de leitura diante de um livro publicado. O mais interessante é que, mesmo nao tendo
uma voz calcada em parametros epitextuais ou prototextuais, capazes de serem consideradas
como manuscritos ou ferramentas da indexacdo da génese, hd um volume significativo que tece
influéncia em novos movimentos e nos documentos de criacdo relacionados a obra Camilo

Mortéagua, ultimo dos grandes romances publicados por Josué Guimaraes.

4.2.1 Da hostilidade ao reencontro amoroso

Escrito em menos de um més, o romance Camilo Mortagua foi lancado em 1980 e narra
a trajetoria do personagem Camilo Mortagua e a saga de uma familia oligarca rural em declinio
nos movimentos de novos modos de producdo, com a centralizacdo da economia no meio
urbano. As portas do periodo correspondente ao golpe de 1964, Camilo, ja na velhice, encontra-
se instalado em uma pensdo na Azenha. Ao ir ao cinema assistir ao filme Cleopatra, acaba, na
verdade, vendo passar o filme de sua vida. Durante algumas noites, ele retorna a sala de cinema
e revisita o seu passado, até emocionar-se e reviver seu amor de juventude com Mocinha. Na
vida, porém, solitario, sem reencontrar seu jovem amor, Camilo morre solitario e esquecido,

em um final extremamente melancolico. Por conseguinte, ao conquistar o coracéo dos leitores,
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0 publico em geral, de certa maneira, queria que houvesse um final feliz para a historia do
protagonista.

O povo, consternado com o fim tragico de Camilo — solitario e abandonado dentro de
seus préprios remorsos —, acabou enviando indmeras cartas a Josué Guimardes. Tais
correspondéncias, em grande parte possivelmente respondidas pelo escritor, foram
resguardadas, ja denotando um interesse do autor nesses materiais e em seu contetdo. S&o
muitos os documentos de leitores que se identificam com a histéria e que, no siléncio do papel
em branco, acabaram narrando trechos de sua vida a Josué. Todavia, apesar de o arquivo ter um
sinal bem amplo da quantidade de leitores que enviaram seus relatos em torno do final de
Camilo Mortagua, estimamos que Josué ndo resguardou todos os materiais, apenas alguns.

Para esta secdo, traremos cartas de duas leitoras; publico-leitor de Josué, pessoas
comuns, em sua maioria, desconhecidas, que buscavam aspectos autobiograficos do autor com
seu texto, sem sequer o terem conhecido pessoalmente. Mesmo nao sendo prototextuais, essas
cartas falam por si s6 de um processo posterior ao seu recebimento. Como falamos, as
correspondéncias em torno de Camilo Mortagua sdo em nimero significativo, incluindo as de
leitores-amigos, editores e escritores de seu tempo, por isso, vale ressaltarmos que o compilado
acessado para se chegar as conclusbes de um final alternativo movido pelo publico foi
exclusivamente de pessoas “comuns”.

O fluxo epistolar a volta da recep¢do dessa obra iniciou em 1980 e intensificou-se em
1981 até 1982. Obviamente, alguns leitores ultrapassam esse periodo, mas ja com outros tipos
de consideragdes que vao para a esfera testemunhal. No que compete a futura formatacdo de
um movimento genético importante dentro do arquivo, visto que possuem um desdobrando para
uma das principais obras de Guimarées, as correspondéncias que escolhemos séo de 1980 e
1981; sendo uma bem incisiva sobre o final da narrativa, e a outra em tom mais confessional.

Em 1981, uma leitora, consternada com o enlace da histéria, enviou a Josué o relato

apresentado na Figura 30.
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Figura 30: Fragmento de correspondéncia® enviada a Josué Guimaraes por uma leitora, datada em 1981.
em OS5 TAYYBORES SILENCIOSNS ,como amei Camilo de corno in-

teiro me colocando no luear de Mocinha. Com Camilo sofri
toda a sua soliddo no arfar alucinado de Cilita e Ramirez.

Vocé ndo lhe deixou alternativa, como a vida realmente
orsos, Saudades ¢ dor.

tbdos_os "meus'"anseios,

ar nos ombros de Mocinha.

faz, dando-lhe um fim cheio

Esnerava, acho que pnara
que Camilo nudesse enfim
Chorei ...

Vai com esta o meu agradecimento por tantas emocdes verdadei -
que V. soube desnertar em mim,
Fonte: ALJOG/UPF.

A alternancia entre relatar a leitura e fatos pessoais € comum em cartas enviadas por
leitores. Em determinados momentos, a literatura de Josué provocou uma busca ao passado de
pessoas que se reconheciam em personagens e em histdrias narradas pelo escritor. Logo, em
um ato de agradecimento, esses espectadores mandavam pequenas ou grandes cartas falando

sobre a leitura, mas, principalmente, sobre um retorno a si no momento desta.

39[...] como amei Camilo de corpo inteiro me colocando no lugar de Mocinha. Com Camilo sofri toda a sua
soliddo no arfar alucinado de Cilita e Ramirez. Vocé ndo lhe deixou alternativa, dando-lhe um fim cheio de
remorsos, saudade e dor. Esperava, acho que para atender todos os “meus” anseios, que Camilo pudesse enfim
repousar nos ombros de Mocinha. Chorei... Vai com esta 0 meu agradecimento por tantas emocgdes
verdadeiramente que V. soube despertar em mim.
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Figura 31: Fragmento de correspondéncia®® enviada a Josué Guimaraes por uma leitora, datada em 14 de
novembro de 19804

WU

{ A
. VALY | \

Fonte: ALJOG/UPF.

Um fato interessante nas correspondéncias de leitores é que, em sua maioria, eles
possivelmente nunca conheceram o escritor, sendo pela pequena biografia na orelha de um
livro. No entanto, é possivel testemunharmos a demonstracdo de intimidade entre texto e leitor,
quando se chega a um status de confidente. Como comenta Cardoso (2000, p. 339), “cartas
produzem memoarias, que se desdobram em criticas, que desencadeiam cartas, que engendram
memorias... E o grande circuito dos discursos, onde se pode observar a inscricdo das trajetorias
de leitor e autor, de remetente e destinatario”. Josué Guimaraes, através da epistolografia, para
além de leituras, pode acompanhar trajetorias reais de leitores que nem ele mesmo conhecia,
mas que, em um movimento de retorno, acabaram encontrando-se dentro da ficcionalizagdo de
uma narrativa cujos personagens eram criaturas vivas e proximas das vivéncias dessa saudosa
recepcao.

Sobre confiar memorias através das cartas, Diaz (2016, p. 135) comenta:

por que, entdo, confiar essa memoria viva de si a carta, suscetivel, todavia, de todos
os desvios? E um dos paradoxos do gesto epistolar. Ao mesmo tempo, € dirigido por
um principio de economia e uma preocupacdo de perenidade — toma-se ciéncia
daquele que fomos, em um momento de nossa existéncia, tenta-se guardar a sua marca
—, mas também por uma logica da perda. Escrever cartas € consentir em escrever “para
nada” se ndo para ninguém; é suportar ver desaparecerem seus escritor na boca de
sombra do correio; é aceitar se amputar desses pequenos pedacos de si mesmo que

40 Josué, acabo de ler de um fdlego s6 Camilo Mortagua. Quando acabei me abracei em meu marido e comecei
a chorar: pela [sic] dos Mortagua, por Camilo, por Francisco e Jesiel, pelo vovo, pelos personagens da minha
infancia reencontrados.

41 Mesmo fragmento de carta utilizado na Figura 13.
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leitores canibais — fantasmas, diria Kafka — engoliram sem consideracdo pela nossa
sobrevivéncia.

Os exemplos das Figuras 30 e 31 s@o pequenos fragmentos que testemunham a leitura e
a recepcdo de uma das principais obras de Josué Guimardes. Porém, para além do testemunho,
também revelam esse seio epistolar da confidéncia, do desnudar-se e do confiar aos olhos do
outro, através de um género. Ao enviar seus relatos a Josué, imbuidos de um retorno a si, de um
autotestemunho, os leitores estavam, em uma primeira instancia, vivificando a narrativa de
Camilo Mortagua, a qual, em determinados momentos da histdria gaticha, assemelha-se muito
com a vivéncia das pessoas.

Sabemos que o objetivo desses leitores ndo era, de fato, modificar uma histéria
publicada, e muito menos menosprezar o livro por ter dado ao protagonista um rumo diferente
ao da felicidade plena, rotineira nos finais das narrativas. A infelicidade pela morte de Camilo,
no entanto, ponto em comum em diversas cartas, pareceu ser motivo de peso para que Josué
propusesse um final alternativo a Camilo Mortagua, mesmo apos algum tempo.

Diferentemente de outros estudos com a epistolografia do escritor gatcho, a descoberta
de um final alternativo ndo se deu através das correspondéncias, ja que ndo ha mencdo desse
movimento em nenhuma carta lida até o presente momento. O arquivo tinha conhecimento do
resguardo de um original intitulado como Ultimo capitulo de Camilo Mortagua, como mostra

a Figura 32.
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Figura 32: Primeira pagina do original Ultimo capitulo de Camilo Mortagua.

Fonte: ALJOG/UPF.

Assim dizendo, ha a ciéncia de que Josué Guimardes pensou em outro final para a que
foi uma das suas principais obras, e que esse adendo no texto se deu pelo poder propulsor da
correspondéncia dos leitores, como o proprio autor introduz na segunda pégina do original
(Figura 33).
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Figura 33: Segunda pagina do original O ulltimo capitulo de Camilo Mortagua.

»

,,,,,,

Fonte: ALJOG/UPF.

Nesse original de dez péaginas, Guimardes, ao introduzir a finalidade do material,
especifica se tratar de uma versao do Gltimo capitulo, o de ndmero 29, que altera o final do
livro. Desse modo, 0 autor reitera que a motivacao para tal realmente fora as multiplas cartas
dos leitores inconformados e que, por isso, a nova versao poderia servir como uma alternativa
aqueles gue desejassem.

A correspondéncia recebida pelo autor diante do processo de criagdo desse material em
especial, como ja elucidamos, ndo pode ser considerada como um prototexto, se fixada em uma
visdo centrada. A partir da confirmacao que essas missivas foram, de fato, propulsoras de uma
movimentacao, elas se tornam motivacdes que ddo vida a criagdo, tendo o poder de amplia-la
ou modifica-la. Agrupadas com a classe “originais”, acabam comprovando a introducdo de um
manuscrito para um final que teve o desejo de ser modificado, escutando a voz dos leitores. No
entanto, acreditamos que o que Josué intitulou como “conto” (no canto superior da Figura 32)
tenha permanecido inédito, ndo chegando a satisfazer o desejo daqueles que buscavam por um

novo fim ao protagonista. As motivagdes para que o escritor galucho presenteasse a critica com



114

um novo final, obviamente, partiram dela; porém, mais profundamente, poderiamos afirmar
gue houve uma motivacao propria, interna, de uma autovalidacdo enquanto escritor.
Ouvir esses leitores torna a carta um terreno de experimentacao, conceito abordado por

Bouzinac (2016), quando a autora defende que

a carta se torna um terreno de experimentagdo em que o destinatario vale como
exemplo publico futuro. Busca-se conhecer-lhe o gosto, ndo s6 para escrever
atendendo as expectativas, como também para evitar criticas. Fazer com que 0s
leitores privilegiados participem da criacdo (protetores, membros da academia) é uma
forma de garantir audiéncia e apoio por parte deles, é também permitir que se crie
seguranca relativa num campo em que esta se faz tdo rara (BOUZINAC, 2016, p. 165).

Nesse caso em especial, o destinatario era o proprio autor, 0 que repercute em outras
questBes. Se observarmos a correspondéncia da Figura 31, veremos que ha a inscricdo
“respondida em”, confirmando a tese de que Josué enviou uma resposta a leitora. Nesse
momento, o0 escritor gaicho fixou o epistolar como um terreno experimental, talvez, para
entender mais sobre o que esses leitores esperavam para o final de seu livro. Tanto como pbde
realizar tal sondagem, o escritor simplesmente pode ter se justificado por escrever um final tdo
tragico ou, ainda, ter somente agradecido o carinho da critica em enviar-lhe cartas. O que nos
importa, contudo, € que ele de fato via esses leitores como parte importante de sua producéo
literaria, ouvindo e solidarizando-se com as dores de uma pos-leitura, como aconteceu em
Camilo Mortagua.

Acontece que, se as demais correspondéncias fossem somatizadas em hierarquia de
“assuntos”, verificariamos que as missivas dos leitores também aparecem em grande quantidade
para diversos livros, como A ferro e fogo e E tarde para saber. Assim, vale ressaltarmos que
tal adendo da um significado para uma parte da correspondéncia do escritor: 0 quanto era
importante o olhar de seus leitores em movimentos genéticos em curso e em futuros projetos.
Era através dessa critica que provavelmente Josué buscava uma validacgdo, fosse ela positiva ou
negativa.

Ademais, mesmo as cartas em torno de Camilo Mortagua ndo podendo ser consideradas
como génese, por ndo constarem processo criativo, elas incorporam um carater propulsor a
criagdo de uma ramificacdo pds-editorial. Consideradas, por isso, como correspondéncia de
pOs-processo, alimentam um desassossego pessoal do escritor em realizar a vontade de seu
publico, modificando a histéria. Em termos genéticos, tal ampliacdo do texto, movida por tais
circunstancias, significa muito dentro de um arquivo. As missivas, alem de atestar o que foi

posto no manuscrito, ainda complementam o carater ressignificador e de amparo que o
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epistolario de um escritor pode dar a seu arquivo. Apesar de tudo, ndo pode ser menosprezado
o fato de que esta secdo trouxe materiais de diferentes categorias, os quais estdo vinculados por
uma associago topografica de assuntos. Esse fato repercute ainda na questdo anarquivista*? de
um curador — ja citada aqui e discutida por Derrida (2007) — que tangencia o fato de uma
organizacdo desordeira, que atrai e refrata os principais propulsores de um arquivo.

Nesse intento, de arrebatamento de um arquivo que une categorias de acordo um uma
diplomacdo especifica dos materiais, ao passo que distancia movimentos préximos entre
categorias tipografadas e separadas, atua a interpretacdo do pesquisador, atuante investigador.
Sobre isso, Hay (2007, p. 148) destaca que

0 manuscrito apresenta um desafio a interpretagéo, pois que suas propriedades sdo ao
mesmo tempo perfeitamente solidarias e perfeitamente heterogéneas. Solidarias,
porque a escritura faz surgir com um mesmo movimento, € no mesmo instante,
significacOes verbais, formas gréficas, dispositivos espaciais; emprega instrumentos e
suportes que contém cada um, por sua vez, uma informagdo — e que tudo isso,
inscri¢des e materiais reunidos, faz sistema constituindo um Gnico e mesmo objeto.
Heterogéneos, entretanto, pois que se trata de procedimentos outros, quando se analisa
0 nascimento de um texto ou uma flutuacdo de um tracado, a organizacdo de um
sistema grafico, os componentes de um papel ou de uma tinta.

Como vimos, a intimidade epistolar nem sempre permite resposta. Mesmo tendo certa
autonomia, em determinados dossiés, como este, ha a necessidade de se trabalhar
conjuntamente com as categorias. Quando tal procedimento ndo for possivel, a carta que
poderia ter um potencial genético confirmado acaba permanecendo no género, seja como evento
testemunhador ou como a memoria do que passou ao seu remetente; grava o seu papel na
matéria do relato, quer seja do biografismo, quer seja da beleza que um transito sobre distancia
tem. Todavia, ndo pode se fixar como uma restauradora do processo de criagédo, da busca por
esse passado intermitente da escritura; um dos interesses principais da critica genética.

Rettenmaier (2008, p. 138) comenta que “o manuscrito de um autor, por exemplo,
aparentemente tem uma semantica de maldico. E algo que pode n&o ter sido levado a cabo pela
mao que escreveu; € um texto que pode ser visto como uma coisa provisodria, ndo a coisa em si,
mas um passo antes de si”. De fato, o final alternativo de Camilo Mortagua desempenha essa
semantica da maldigdo. Texto flutuante, sabiamos que havia sido escrito por intento aos leitores,
mas ndo ha indicios de publicacdo ou qualquer agradecimento em correspondéncia pelo autor

ter aceitado as consideragdes da critica — se 0 texto tivesse chegado até ela.

42 Termo utilizado por Derrida (2001), que diz respeito a tentativa de organizacio que, na verdade, passa a ser
desordeira dentro de um arquivo.
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O final alternativo de Camilo Mortagua deu ao seu protagonista uma chance de
encontrar a sua Mocinha, aquele amor da juventude que deixou escapar dentre os dedos. Josug,
por outro lado, deixou em seu arquivo uma alternancia do que poderia ter chegado a critica,
mas que, provavelmente, diluiu-se antes, restando apenas a maldicdo da incerteza.
Willemart (2019, p. 58-59), em um pensamento parecido, faz o seguinte questionamento:
“devemos analisar um fragmento ou a totalidade do manuscrito, para ler os processos de

criacdo?”; e, em seguida, tece uma resposta:

a pagina, embora seja uma parte de um todo, é comparavel a uma méo separada do
corpo. Ela relne palavras ao redor de um sentindo, temporario, é verdade, que
provavelmente receberd uma marca de nega¢do na préxima reescritura, como a cruz
de Santo André, em Flaubert, mas antes, ela significou um momento, coincidiu com
um pensamento de escritor-autor, foi sintese do que antecedia e 0 cruzamento de
coordenadas de tempo e espaco, representava o autor que certamente estava orgulhoso
dela, antes de afundar sob a rasura, consequéncia de uma releitura (WILLEMART,
2019, p. 58-59).

Em Camilo Mortagua, temos, portanto, a face de varios “Josués Guimaraes”, personas
que se alternam desde o inicio da escritura. Um deles quis fazer do texto uma autobiografia
mais ou menos confessa, como apresentado na Figura 1, no primeiro capitulo deste texto. Outra
face deu um movimento tragico ao final da narrativa, irrompendo, de certa forma, o padrédo
romanesco do final feliz. E outro Josué, ainda, pretendeu modificar o que ja estava ao alcance
da recepcdo, ndo apenas em um novo final, mas no que acentua Willemart (2019, p. 59-60): “o
momento, a circunstancia, os contatos do escritor durante seu trabalho interferem na sua

escritura”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: PREZADO JOSUE GUIMARAES, AGRADECEMOS
PELAS CARTAS

Willemart (2009, p. 99), em Os processos de criacdo na escritura, na arte e na
psicanalise, afirma que “é impossivel saber a origem da escritura, a dos escritores ou a nossa,
haja vista que brota de mil fontes. Quando perguntamos aos escritores sobre o que desencadeia
o trabalho de criagcdo, a resposta ¢ bastante parecida”. De fato, ¢ dificil afirmarmos o que
desencadeia uma obra de arte a se desenvolver, ou ndo, até o final. Os mecanismos adotados na
escrita s30 multiplos e plurais, e os “grios de gozo” nem sempre podem ser delimitados. A vista
disso, esta dissertacdo tratou as correspondéncias de Josué Guimardes como prototextos,
epitextos ou documentos testemunhais que podem explicar certos pontos sobre uma obra,
publicada ou ndo, sem jamais prometer desvendar as aspiracdes e as expectativas de um texto.

As cartas, por si sO, apresentam-se como documentos diferenciados, dada a amplitude
dos discursos, das cenas discursivas e dos “personagens correspondentes” que podem ser
criados de acordo com o transito e com o assunto. A pluralidade, por isso, € inquestionavel, ja
que heranca no género, inevitavelmente, acabou transbordando também neste trabalho. Assim,
a correspondéncia foi tratada como um material de descoberta, mas principalmente como uma
iniciativa de coleta de memorias e de lembrancas, uma vez que ndo podemos delimitar um
tracado da escritura. Por mais que esses materiais sejam suficientemente autdbnomos dentro de
suas conjecturas, teremos apenas a fossilizacao evanescente da criacdo, aquilo que é permitido
ser acessado, mesmo que (in)conscientemente pelo seu autor.

Associarmos 0s parametros de analise da critica genética (se € que eles existem) com a
correspondéncia intima de um autor, seja ele qual for, foi-nos uma tarefa audaciosa. O
ALJOG/UPF, assim como todo centro de pesquisa da criagdo, guarda muito mais que tragos,
produtos e itens pessoais; ele resguarda intimidade, comprometimento e zelo com a memoria.
Logo, trabalharmos com essa imaterialidade imbrica em limitacbes éticas extremamente
estreitas e que podem deixar um trabalho genético impublicavel.

Ao longo de todo este estudo, percebemos que as cartas de um escritor séo muito mais
do que documentos capazes de afagar a saudade e resguardar afetos. Elas sdo indicativos
sensiveis de ciclos iniciados, interrompidos e de modificagdes amplas que ndo poderiam ser
acessadas, sendo por esses materiais. Para além da materializacdo de uma descontinuidade,
COMO Uma rasura, as cartas representam a memaria que desencadeia uma busca mais profunda
dentro de um espaco. Podem ser documentos parceiros de uma busca, mobilizadores, aqueles

que conduzem e deslocam as demais categorias de um acervo, para unir e trabalhar de forma



118

conjunta com pesquisadores da biblioteca, por exemplo. No entanto, podem ser documentos
solitéarios, podendo facilmente montar dossiés de forma autdnoma, explicando a arte por uma
percepcdo hegemonica. Quer mobilize, quer seja mobilizada, a correspondéncia dentro do
escopo da critica genética ainda é pouco explorada, ndo por uma questdo de desprestigio, mas
por razBes existenciais e éticas que entornam a conducao de pesquisa com esses itens. Longe
de ser o centro da atencdo, sendo eventualmente acessada em movimentos menores, é comum
observarmos a carta sendo utilizada como lembranga, para enriquecer o quao saudoso foi 0
epistolografo. Raramente, este vira o centro do escopo genético, a parte que se transforma em
agente mobilizador; justamente, as vezes, por ndo fornecer de fato subsidios manuscritos, e
outras, pela nulidade de o escritor falar de sua escrita através da epistolografia.

Além do mais, a carta € um objeto que esta ligado a certas oscilacGes, seja de discursos,
seja de humor dos missivistas, podendo dissimular os fatos que, se ndo bem interpretados,
provocam equivocos nas buscas e nos tracados dos estudos. Por isso, todo estudo genético que
busca por um percurso literario é, sem davidas, uma histéria que possui a narrativa contada por
um narrador onisciente. Esse narrador, o pesquisador, é que decide o rumo, ja que é ele que
escolne com o que trabalhar e por qué, dependendo de suas apostas. Maria da Gloria
Bordini (2020, p. 125, ) diz que ndo existe uma definicdo para quem trabalha em acervo

literario:

usualmente chamado de arquivista precisa ser, no trato de um acervo, de tudo um
pouco: bibli6filo, restaurador, editor, critico literario, historiador, tedrico,
comparatista, multiculturalista, um faz-tudo, enfim, que ndo pode especializar-se em
todas essas atividades, mas é for¢ado a empreendé-las para manter e operacionalizar
o0 acervo de sua responsabilidade, cuja caracteristica primordial é a materialidade das
fontes. Como bricoleur, ele percebe as possibilidades de uma fonte para fun¢bes ndo
aparentes, que dependem de uma remontagem.

Foram muitas as colagens e comparacdes que realizamos nesta dissertacdo, o que
endossa um carater multicéntrico da pesquisa que, apesar de ter um corpora epistolar, transita
entre todas as funcdes do se fazer arquivista, atento, a outras movimentacdes. Toda e qualquer
pesquisa comprometida em utilizar o manuscrito como ferramenta de analises deve estar ciente
que o percurso sera longo, interminavel e, primordialmente, inconclusivo.

Prezada palavra, literatura e correspondéncia em Josué Guimaraes, certamente, nao
se comprometeu em elaborar um manual de pesquisa com cartas, tampouco prometeu responder
a perguntas. Pelo contrério, as consideracdes aqui tecidas, muito subliminares, sdo céntricas em
um autor, em um arquivo e em aspiracdes proprias. Calcada em escolhas, cada material foi aqui

exposto intencionalmente para que a linha de investigagéo se consolidasse, mesmo que de forma
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ndo linear. As datas de uma carta, por exemplo, que comentam de um mesmo assunto ndo
tiveram o objetivo de serem obedecidas. Em muitos momentos, inclusive, repostas foram
evidenciadas antes na carta matriz. Isso pode ser considerado como uma certa
“desorganizacdo”, mas, na verdade, mostra a ndo linearidade da leitura da pesquisa em acervo
literario; os pequenos blocos que surgem e diluem, assim como as camadas sobre a escritura
deixadas pelo autor.

Este trabalho ndo é somente sobre a correspondéncia e um processo criativo em torno
de uma ou duas obras. E sobre sete anos de pesquisa literaria com o mesmo assunto, 0s quais
contribuiram para que uma linha de investigacdo pudesse ser formatada. Totalmente inéditas,
as conjecturas tracadas sairam de aspiracdes de anos atras, quando a pesquisa ainda estava em
maturagao, e os elementos ainda eram muito proteiformes para render qualquer amplificagéo.

Vimos, no segundo capitulo, aspectos importantes biografados na correspondéncia que,
apesar de trazer cartas ndo manuscritas, acabam influenciando em um todo escritural. Ja o
terceiro capitulo objetivou aproximar o género epistolar e a critica genética, equivalendo as
duas linhas de estudo, ao passo que os documentos do ALJOG/UPF foram trazidos para
acompanhar todas as implicacOes e as aspiracdes de se obter resposta através de fontes intimas.
Por fim, o Gltimo capitulo reviveu algumas diferenciacdes em torno de cada agrupamento de
correspondéncia, exposto no capitulo trés, em alguns processos escriturais que foram
percebidos com mais forga.

Todo esse percurso que percorremos — em alguns momentos, de forma muito intuitiva,
precisando ter paginas abandonadas e reescritas por estarmos indo longe demais — fez-nos
repensar as primeiras linhas da introducéo deste trabalho — a de que tanto inicios e fins possuem
seus traumas. Ao iniciar, escolhas precisam ser feitas, e muito pode ser deixado para tras. Ao
colocarmos o ponto final, fica gravado o circuito interno da indecisdo, do questionamento.
Terminar um projeto pode até ser um ensejo, mas, quando a pesquisa esta centrada em acervo
literario, sabemos que isso hem sempre é prazeroso, justamente porque 0s movimentos ndo
possuem inicio nem fim para o arquivista.

A propria retérica do arquivo é uma certa maldigdo. Quanto mais se 1€, mais se quer ir
a frente, o que faz necesséario citarmos Pino e Zular (2007), que mencionam 0 tempo como
inimigo, e o prazo final como propositivo de entrega. Trabalhar com correspondéncia e as
inquietacdes de associa-las com a critica genética nos foi, sem duvidas, um grande desafio.
Sabemos que muito mais poderia ter sido entregue em termos de material; bem como, tantas
outras cartas, mesmo que de forma fragmentada, como optamos por fazer, poderiam ocupar o

palco da divulgacdo publica. Acontece que, ao irrompermos essas barreiras, sd0 muitos 0s
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movimentos que precisam ser feitos. Centenas de propulsores precisam ser checados, para que
ndo haja equivocos, e qualquer dossié precisa ser forte o suficiente para alavancar uma tese.
Certamente, ndo cumprimos o objetivo a contento, ja que, mesmo com o ponto final, estudos
deste cunho nunca se finalizam.

N&o sabemos o que Josué pensaria em ter um estudo realizado com suas cartas. O fato
€ que ninguém gosta de ter sua intimidade exposta. O que sabemos é que, em cada ponto final
conduzido com sua memoria, traceja-se na linha do horizonte um Josué Guimardes cuja
presenca sempre serd notada e sentida. O ALJOG/UPF, espacgo vivo, com seus curadores e
leitores atentos, agradece por cada movimento, documento e correspondéncia que o escritor
deixara e que foram entregues por seus herdeiros. O ponto final, aqui colocado, é necessario,

mas ndo significa um término.
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DADOS DO PARECER
NUmero do Parecer: 5.442.604

Apresentacédo do Projeto:

Projeto de dissertacdo do Mestrado em Letras da UPF, cujo tema sera a verificagdo das correspondéncias
ativas, passivas e editorias de Josué Guimaraes sob o viés da Critica Genética e do estudo do género epistolar,
articulado a funcgéo de prototexto ou testemunho, pretenderd, em primeira instancia, averiguar o processo
criativo do escritor Josué Guimaraes. 1sso serd realizado através de uma triagem dentro das mais de
quinhentas missivas resguardadas no Acervo Literario de Josué Guimardes, sob guarda da Universidade de
Passo Fundo. Tal abordagem vem sendo desenvolvida desde o ano de 2016, quando na ocasido obteve- se
uma bolsa de iniciacéo cientifica que se sucedeu até 2020. A carta neste estudo sera vista como prototexto,
ou seja, documento anterior a um texto publicado, e que pode dizer muito sobre um escritor, sua maneira de
escrever e sua obra. Em vias iniciais, 0 género epistolar sera a Unica corpora, protagonizando assim 0s
estudos genéticos.

Objetivo da Pesquisa:
Obijetivo Primario:

Identificar nas correspondéncias ativas, passivas e editoriais, sob guarda do ALJOG/UPF, possiveis
elementos prototextuais capazes de permitir inferéncias sobre o processo criativo de Josué Guimardes em
torno de sua producao estética.

Objetivo Secundario:

48 Em um primeiro momento o titulo provisério da dissertacdo era: Sobre o ato de amor: literatura e
correspondéncia de Josué Guimardes, porém, no trabalho final o titulo foi alterado para Prezada palavra:
literatura e correspondéncia em Josué Guimardes, sem que houvesse qualquer mudancga de curso no que tange ao
objetivo apresentado no projeto ao CEP.
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a. Classificar as correspondéncias com teor manuscritico e prototextual sob guarda do ALJOG/UPF;

b. Investigar através das cartas, fatores socio-historicos, contextuais e interpessoais, associados a
producdo estética de Josué Guimaraes;
c. Refletir sobre a producéo estética de Josué Guimarées;

d. Relacionando possiveis associa¢des entre a correspondéncia do autor e sua literatura.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:
Riscos

Este estudo ndo possui potencial de oferecer riscos, justamente por envolver memorias, as quais serdo
respeitadas e zeladas ao maximo, dentro do que se configura como uma pesquisa de carater ético e
comprometido realizada dentro de uma acervo literario. O objetivo é investigar a producdo estética de Josué
Guimardes, e para isso € necessario transitar em didlogos interpessoais do escritor com seus correspondentes,
0S quais em sua maioria, terdo as suas identidades resguardadas. Quando o nome de um correspondente for
divulgado, asseguramos, que, o contelido a ser explanado dira respeito a pesquisa em foco, sem que haja
constrangimento as partes envolvidas.

Beneficios:

a)Trilhar um caminho diferente do ja conhecido sobre a literatura de Josué
Guimardes; b)Reconhecer um tempo e uma época de forma mais pessoal;
c. Contribuir para estudos da génese da criagdo artistica de Josué Guimaraes;

d. Averiguar de perto uma pesquisa de cunho genético que cruzaré fontes e documento da rede
hipertextual que é o Acervo Literario de Josué Guimaraes.

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Projeto de dissertacdo de Mestrado em Letras da UPF, que atende todas as exigéncias metodoldgicas e éticas.
O TCLE assegura o sigilo dos nomes dos autores das correspondéncia que serdo selecionadas para o
desenvolvimento da investigacdo. Todo o material a ser utilizado encontra-se sobre a guarda do
ALJOG/UPF, que autorizou sua utilizagao.

Consideracfes sobre os Termos de apresentacado obrigatéria:

Os direitos fundamentais do(s) participante(s) foi(ram) garantido(s) no projeto e no TCLE. O protocolo foi
instruido e apresentado de maneira completa e adequada. Os compromissos do (a) pesquisador (a) e das
instituices envolvidas estavam presentes. 0 projeto foi considerado claro

Continuagéo do Parecer: 5.442.604

em seus aspectos cientificos, metodoldgicos e éticos.

Recomendacgdes:
Apos o término da pesquisa, 0 CEP UPF solicita:

a. A devolucdo dos resultados do estudo aos sujeitos da pesquisa ou a instituicdo que forneceu os
dados;

b. Enviar o relatorio final da pesquisa, pela plataforma, utilizando a opcao, no final da pagina,
”Enviar Notificagdo” + relatério final.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
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Diante do exposto, este Comité, de acordo com as atribuicfes definidas nas Resolucdes n. 466/12 e n. 510/16
do Conselho Nacional da Salde, Ministério da Sadde, Brasil, manifesta-se pela aprovacéo do projeto de
pesquisa na forma como foi proposto.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Argquivo Fostagem Autor Situagao
Informagdes Basicas |PB INFORMA%OES BASICAS Do P 26042022 Aceito
do Projeto P 213228
Projeto Detalhado /|5 pdf 26042022 [BRUMA SANTIM Aceito
Brochura 21:10:47
Investigador
Cronograma 4 pdf 26040 [ BREUMA SAMTIM Aceito
21:01:34

Cutros 3. pdf 26042022 [BRUMA SANTIN Aceito
20:82:33

TCLE # Terrmos de 2. pdf 26042022 [BRUMA SAMTIM Aceito

Assentimento / 20:38:57

Justificativa de

Auséncia

Orgamento 1. pdf 26042022 | BRUNA SAMTIM Aceito
20:37:54

Folha de Rosto termos. pdf 2%6031;1‘2%%2 BRUMNA, SAMTIM Aceito

Situacéo do Parecer:
Aprovado

Continuagao do Parecer: 5.442.604

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Né&o

PASSO FUNDO, 01 de
Junho de 2022

Assinado por:
Cassiano Mateus Forcelini
(Coordenador(a))



