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RESUMO

Esta pesquisa volta-se ao estudo da intertextualidade entre masica e literatura na construcéo do
romance O inverno e depois, do escritor sul-rio-grandense Luiz Antonio de Assis Brasil. Tem
como objetivo principal compreender a intertextualidade presente na narrativa construida por
Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, atentando para como esta € influenciada
em seu aspecto estruturante pelo Concerto para violoncelo e orquestra e em seu aspecto
narrativo pela obra Todas as manhds do mundo. Os corpora sdo compostos por duas obras
literarias, o romance O inverno e depois (2016), de Luiz Antonio de Assis Brasil, e a novela
Todas as manhas do mundo (1993), de Pascal Quignard, e uma obra musical, o Concerto para
violoncelo e orquestra (1896), de Antonin Dvorak. As analises ancoram-Se nos estudos acerca
da intertextualidade, e a escolha dessa abordagem justifica-se pelo fato de que esta teoria se
volta ao estudo do processo de produtividade do texto literario, construido por meio da absor¢éo
ou transformacdo de outros textos. Assim, a base tedrico-analitica deste trabalho ampara-se,
principalmente, nos estudos de Julia Kristeva (2005); Tiphaine Samoyault (2008); Tania Franco
Carvalhal (2006); Ingedore Grunfeld Villaga Koch (1991; 1997); Ingedore Grunfeld Villaga
Koch, Anna Christina Bentes, Ménica Magalhdes Cavalcante (2012); e Ingedore Grunfeld
Villaga Koch, Vanda Maria Elias (2015). Quanto aos procedimentos metodolégicos, esta
corresponde a uma pesquisa comparada, que também carrega outras caracteristicas quanto a sua
tipologia, ja que trata-se de uma pesquisa aplicada quanto a sua natureza, exploratdria quanto a
seus objetivos, bibliografica e documental quanto a seus procedimentos técnicos, e, qualitativa
quanto a sua abordagem. Como resultados, é possivel perceber que o romance de Luiz Antonio
de Assis Brasil aproxima-se da novela Todas as manhds do mundo, de Pascal Quignard, por
meio de um intertexto tematico, que possui como eixo norteador 0s personagens principais das
duas narrativas, seus dilemas e conflitos pessoais e profissionais. No caso da relacdo entre O
inverno e depois e o Concerto para violoncelo e orquestra, além do intertexto tematico,
semelhante as caracteristicas que compdem o intertexto com Pascal Quignard, evidencia-se
também um dialogo no plano estrutural, que acaba por aproximar as duas obras, sendo que o
romance assisiano esta construido de maneira a espelhar cada um dos movimentos do concerto
de Antonin Dvorak.

Palavras-chave: intertextualidade; musica e literatura; O inverno e depois; Luiz Antonio de
Assis Brasil.



ABSTRACT

This research focuses on the study of the intertextual presence between music and literature in
the construction of the novel O Winter and Later, by the writer from Rio Grande do Sul, Luiz
Antonio de Assis Brasil. Its main objective is to understand the intertextuality present in the
narrative constructed by Luiz Antonio de Assis Brasil in O Winter and Later, paying attention
to how it is influenced in its structuring aspect by the Concerto for Cello and Orchestra and in
its narrative aspect by the work All Mornings of world. The corpora are composed of two
literary works, the novel O Winter and Later (2016), by Luiz Antonio de Assis Brasil, and the
novel All Mornings of the World (1993), by Pascal Quignard, and a musical work, the Concerto
for Cello and Orchestra (1896), by Antonin Dvoiak. The analyzes are anchored in studies about
intertextuality, and the choice of this approach is justified by the fact that this theory focuses
on the study of the productivity process of the literary text, built through the absorption or
transformation of other texts. Thus, the theoretical-analytical basis of this work is supported,
mainly, in the studies of Julia Kristeva (2005); Tiphaine Samoyault (2008); Tania Franco
Carvalhal (2006); Ingedore Grunfeld Villaga Koch (1991; 1997); Ingedore Grunfeld Villaga
Koch, Anna Christina Bentes, Ménica Magalhdes Cavalcante (2012); e Ingedore Grunfeld
Villaga Koch, Vanda Maria Elias (2015). As for the methodological procedures, this
corresponds to a comparative research, which also carries other characteristics regarding its
typology, since it is an applied research regarding its nature, exploratory regarding its
objectives, bibliographical and documentary regarding its procedures. technical, and qualitative
as to their approach. As a result, it is possible to notice that the novel by Luiz Antonio de Assis
Brasil is similar to the novel Todas as Manhds do Mundo, by Pascal Quignard, through a
thematic intertext, which has as its guiding line the main characters of the two narratives, their
dilemmas, personal and professional issues. In the case of the relationship between O Inverno
e Depois and the Concerto para Violoncelo e Orquestra, in addition to the thematic intertext,
similar to the feature that makes up the intertext with Pascal Quignard, there is also a structural
dialogue, which ends up bringing the two works closer together, as the Assisian novel is
building in such a way as to mirror each of the movements of Antonin Dvoték's concert.

Keywords: intertextuality; music and literature; winter and later; Luiz Antonio de Assis Brazil.
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1 INTRODUCAO

As relacGes entre o universo literario e 0 musical, embora encontrem suas raizes ao
longo de praticamente toda a histéria humana, configuram-se, ainda, como uma area de
pesquisa em emergéncia no ambito da Literatura Comparada, um campo que s6 mais
recentemente tem suscitado estudos sistematicos a seu respeito. N&o sdo raras, no entanto, as
referéncias a musica em um texto literario, uma vez que varios autores costumam valer-se desse
artificio para construir suas narrativas. Na cena literaria brasileira, por exemplo, ha inimeras
alusbes a musica presentes em obras de escritores renomados, especialmente em textos de
autores do século XX, como Machado de Assis e, em menor grau, nas obras de José de Alencar,
Joaquim José de Macedo, e Manuel Anténio de Almeida; ou, entdo, em narrativas de escritores
sul-rio-grandenses, como Erico Verissimo, Luis Fernando Verissimo, Charles Kiefer e Luiz
Antonio de Assis Brasil, escritores cuja influéncia musical perpassa, de modo direto ou indireto,
boa parte das suas obras, e assume um importante papel, seja no aspecto narrativo, ou no aspecto
estruturante de suas criagdes ficcionais.

Meu interesse pelo estudo das relacdes entre literatura e masica, de um modo especial,
deriva justamente da percepcédo de que o elemento musical, para autores como os supracitados,
desempenha um papel fundamental no seu percurso ficcional, sendo que, cada qual ao seu
modo, procura valer-se da musica de modo a possibilitar ao leitor ou critico de suas obras essa
faceta analitica. Minha proximidade com essa perspectiva de estudo, entdo, remete ainda ao
periodo da minha primeira graduacdo, em Musica (L), cursada na Universidade de Passo Fundo,
e que se intensificou a partir da minha entrada na segunda graduagdo, em Letras —
Portugués/Inglés, na mesma instituicéo.

O tema deste estudo, portanto, deriva desse percurso académico, e volta-se de forma
especial a presenca da intertextualidade entre musica e literatura na construcdo narrativa do
romance O inverno e depois, do escritor sul-rio-grandense Luiz Antonio de Assis Brasil, e sua
delimitacdo volta-se, de um modo especifico, a presenca intertextual do livro Todas as manhas
do mundo e do Concerto para violoncelo e orquestra na construgdo da narrativa assisiana. Tema
e delimitacdo complementam-se a medida que compreendemos a obra O inverno e depois, de
Luiz Antonio de Assis Brasil, como uma construcéo intertextual que toma o elemento musical
como basilar para a sua construgéo, seja por meio da influéncia literaria oriunda do livro Todas
as manhdas do mundo, do escritor francés Pascal Quignard, ou entdo através de sua semelhanca
estrutural e narrativa com o Concerto para violoncelo e orquestra, do compositor checo

Antonin Dvorak.
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Para seu desenvolvimento, este estudo possui a seguinte problemética: de que modo a
intertextualidade entre musica e literatura influencia o aspecto estruturante da obra O inverno e
depois, de Luiz Antonio de Assis Brasil, pelos elementos do Concerto para violoncelo e
orquestra, e 0 aspecto narrativo, pelos elementos da novela Todas as manhas do mundo? Deste
problema de pesquisa, decorre o objetivo geral que norteia o estudo, a saber: compreender a
intertextualidade entre musica e literatura presente na narrativa construida por Luiz Antonio de
Assis Brasil em O inverno e depois, atentando para como esta € influenciada em seu aspecto
estruturante pelo Concerto para violoncelo e orquestra e em seu aspecto narrativo pela obra
Todas as manhés do mundo. Este objetivo geral desdobra-se, consequentemente, nos seguintes
objetivos especificos: a) descrever as relagdes entre o texto literario e o universo musical; b)
investigar de que modo o Concerto para violoncelo e orquestra, do compositor Antonin
Dvorak, influencia o plano estrutural da narrativa de Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno
e depois; ¢) evidenciar a intertextualidade presente entre a obra Todas as manhas do mundo, de
Pascal Quignard, e a narrativa construida por Assis Brasil em O inverno e depois.

Para tanto, baseamo-nos no conceito de intertextualidade, teoria difundida pela
pesquisadora russa Julia Kristeva, que encontra nos escritos de Mikhail Bakhtin e seu Circulo
de pensadores a sua base fundante. Além de Kristeva (2005), autores como Samoyault (2008),
Sant’ Anna (1985), Carvalhal (2006), Koch (1991; 1997), Koch e Elias (2015), e Koch, Bentes
e Cavalcante (2012) auxiliam-nos neste estudo comparado das relagdes entre textos.

Outros conceitos também se tornam basilares para a construcdo desta pesquisa, a
exemplo das contribui¢cdes de Bakhtin (2011) e Seaton (2020) com relacéo a prépria nocéao de
texto, entendido aqui em seu sincretismo, formando um todo de sentidos, dialogando, de modo
especial, com o universo literario e o musical. Além disso, a presente dissertacdo também
aborda, a partir dos escritos de Bakhtin (2010; 2011), Voléchinov (2017), Samoyault (2008),
Sobral (2005), Bezerra (2005), e Fiorin (2011; 2016), o conceito de dialogismo, uma vez que a
intertextualidade deriva diretamente dessas formulac@es tedricas vinculadas ao pensamento de
Mikhail Bakhtin e seu Circulo de pensadores. Tais conceitos, quando aplicados aos corpora
dessa pesquisa, também nos auxiliam a refletir sobre questdes mais abrangentes, como por
exemplo: os conflitos do proprio sujeito, e a relagdo deste individuo com o meio em que est
inserido; e os conflitos com o fazer artistico (em especial o musical). Essas questdes
materializam-se no texto de cada uma das obras desses corpora, e encontram na narrativa
assisiana construida em O inverno e depois seu ponto de contato intertextual.

No que diz respeito aos corpora de andlise deste trabalho, portanto, estes constituem-se

de duas obras literarias e uma obra musical, quais sejam: o romance O inverno e depois (2016),
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de Luiz Antonio de Assis Brasil, obra central deste estudo; a novela Todas as manhas do mundo
(1991), do escritor francés Pascal Quignard; e o Concerto para violoncelo e orquestra (1896),
do compositor checo Antonin Dvorak. E importante destacar que, ainda que o romance de Assis
Brasil seja o corpus principal deste estudo, as outras duas obras com as quais o livro assisiano
dialoga estdo sendo tomadas, aqui, de forma igualitaria em sua importéncia, dado seu evidente
didlogo e interdependéncia, fazendo com que, tanto a novela de Pascal Quignard quanto o
concerto de Dvorédk ndo possam ser encarados — ao menos na perspectiva que assumimos neste
estudo —, como obras secundarias em nossa analise, uma vez que ha, como afirmamos
anteriormente, entre as trés criagBes, um intenso dialogo intertextual, onde temas comuns
influenciam e interligam ambas as obras.

Quanto a metodologia de pesquisa, este estudo utiliza como percurso metodoldgico 0s
pressupostos oriundos do método comparativo, conforme as perspectivas assumidas por Gil
(2008), Lakatos; Marconi (2007), Prodanov; Freitas (2013), Carvalhal (2006), e toma o0s
corpora que compdem este estudo de forma dialdgica, encontrando no romance O inverno e
depois seu eixo norteador. A Otica comparatista e interdisciplinar, oriunda dos tedricos
mencionados, também carrega outras caracteristicas quanto a sua tipologia, ja que trata-se de
uma pesquisa aplicada quanto a sua natureza; exploratdria quanto a seu objetivo; bibliogréafica
e documental quanto a seus procedimentos técnicos; e, qualitativa quanto a sua abordagem.

E, portanto, a partir dessa perspectiva tedrico-metodoldgica comparatista que buscamos
compreender as relacGes intertextuais entre literatura e masica no romance de Luiz Antonio de
Assis Brasil. A partir dos corpora que compdem este estudo, e dos demais estudos tedricos que
embasam a analise, esta dissertacdo contara com as seguintes etapas de pesquisa: i) reflexdes a
partir do referencial tedrico-metodoldgico, a fim de compreender as fontes que abordam o
assunto e conjecturar hipoteses; ii) Analise dos corpora de pesquisa a luz dos pressupostos
tedrico-metodoldgicos que embasam o estudoy; iii) Identificacdo das caracteristicas intertextuais
que aproximam O inverno e depois do livro Todas as manhas do mundo; iv) Identificacdo das
caracteristicas intertextuais que aproximam o romance O inverno e depois do Concerto para
violoncelo e orquestra; v) Transcricdo dos dados analisados; vi) Avaliacdo dos resultados
alcancados por meio do método comparativo.

No que diz respeito a justificativa para a realizacdo deste trabalho, salienta-se que a
pesquisa se justifica pela importancia delegada a musica na obra ficcional de Luiz Antonio de
Assis Brasil, uma vez que, antes de se tornar escritor e professor universitario, ele atuou, durante
guinze anos, como musico violoncelista da Orquestra Sinfénica de Porto Alegre (OSPA). A

experiéncia enquanto masico profissional influenciou diretamente os percursos estéticos



13

assumidos pela ficcdo assisiana, tendo em vista que a presencga do universo musical pode ser
percebida em praticamente todas as suas obras, seja no aspecto estruturante, ou nas agoes
narradas em tais construcgdes ficcionais.

Dentre as obras de Luiz Antonio de Assis Brasil que abordam as relacdes musico-
literarias — destacam-se titulos como Concerto Campestre (1997), O homem amoroso (1986) e
Musica Perdida (2006) —, a narrativa construida pelo romancista em O inverno e depois (2016)
parece ser a que apresenta ao leitor um escritor mais maduro em comparacao as obras anteriores,
especialmente com relacao a seu percurso criativo e estético. I1sso se deve, em grande medida,
a atividade de Assis Brasil a frente da Oficina de Escrita Criativa, ministrada na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), e a seu consequente aperfeicoamento
no trabalho com a estrutura da narrativa, de modo mais evidente com o enredo e com as
personagens.

Nesse sentido, dentre as contribui¢cdes desta pesquisa aos estudos literarios, destaca-se
que, além de auxiliar na compreensdo do importante papel delegado a musica nas obras de Luiz
Antonio de Assis Brasil, e no romance O inverno e depois de um modo especifico, a abordagem
confere visibilidade as construcdes tedricas a respeito das relacbes musicais e literarias na
ficcdo brasileira contemporanea. Torna-se relevante, sob o aspecto dessas relagdes, construir
conhecimentos sobre o tema proposto ao se constatar que a area de pesquisa ainda se encontra
em emergéncia no ambito da Literatura Comparada, e, s6 mais recentemente, tem suscitado
estudos sistematicos a esse respeito.

Em meio a fortuna critica que toma a obra de Luiz Antonio de Assis Brasil como seu
objeto principal de estudo, por exemplo, poucas sdo as pesquisas que abordam de modo direto
as relagdes entre masica e literatura em suas criagcOes ficcionais, destacando-se apenas o estudo
feito por Lahm (2009) a nivel de pds-graduacdo. A pesquisa de Lahm aborda a presenca da
tematica musical em algumas das obras de Luiz Antonio de Assis Brasil, mas é uma abordagem
anterior ao lancamento do romance O inverno e depois (2016), corpus central deste estudo. No
caso especifico da obra que nos propomos a estudar, a analise mostra-se inédita, uma vez que,
a Unica abordagem existente é um artigo publicado em periddico, escrito por Cury e Souza
(2018), que contempla as possiveis relacbes entre a obra de Assis Brasil e o Concerto para
violoncelo e orquestra.

Desse modo, esta pesquisa esta de acordo com o Programa de P6s-graduacao em Letras
da Universidade de Passo Fundo (PPGL/UPF), e vincula-se a linha de pesquisa “Producéo e
recepgdo do texto literario”. O trabalho organiza-se, entdo, da seguinte forma: o primeiro

capitulo apresenta a introdugdo, onde buscamos contextualizar e apresentar o estudo a ser
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realizado. No capitulo dois, discorremos sobre a nocéo de intertextualidade, conceito norteador
de todo o estudo, em especial tomando como base autores como Kristeva (2005), Samoyault
(2008), Sant’ Anna (1985), Carvalhal (2006), Koch (1991; 1997), Koch e Elias (2015), e, Koch,
Bentes e Cavalcante (2012). Além disso, abordamos aqui os demais conceitos que dialogam
com essa perspectiva intertextual, em especial as noc¢Oes de texto e de dialogismo, propostas
por Bakhtin (2010; 2011), Seaton (2020), VVol6chinov (2017), Samoyault (2008), Sobral (2005),
Bezerra (2005), e Fiorin (2011; 2016). Finalizamos o capitulo localizando essa pesquisa
intertextual dentro de seu respectivo percurso tedrico-metodoldgico, detalhando o0s
procedimentos utilizados com relagdo a andlise dos corpora de pesquisa. Tais discussdes
encontram respaldo nos estudos de autores como Gil (2008), Lakatos; Marconi (2007),
Prodanov; Freitas (2013), e Carvalhal (2006).

No capitulo trés, localizamos 0 romancista Luiz Antonio de Assis Brasil e sua ficcdo no
cenario da literatura sul-rio-grandense. Desse modo, partimos de uma breve analise das
temaéticas que norteiam suas criacdes ficcionais, suas relacdes, o percurso estético assumido em
tais narrativas. Para tanto, servirdo como base tedrica os escritos de Assis Brasil (2015; 2019b),
Mutter (2008; 2017), Machado (2007), Lahm (2008), Santos (2009), Cury e Souza (2018), e
Oliveira (2002). Analisamos aqui, também, a proximidade entre o escritor e o0 universo artistico,
sua relacdo com a musica, e os dialogos ficcionais entre a literatura e outros campos da arte (em
especial com o universo musical).

O quarto capitulo engloba as analises comparativas entre as obras que compdem 0s
corpora deste estudo, tanto com relacdo a proximidade entre O inverno e depois e a novela
Todas as manhéas do mundo — analisadas com base nas perspectivas assumidas por Assis Brasil
(2015; 2019a, 2019b), Machado (2007) —, quanto na relacdo entre o romance assisiano € o
Concerto para violoncelo e orquestra, do compositor checo Antonin Dvoiak, analisada aqui
com base nos escritos de Seaton (2020), Smaczny (1999), Mota (2015), Bian (2017);
Butterworth (1984), Assis Brasil (2015; 2019b), Oliveira (2002), e Scher (1992).

Por fim, no capitulo cinco, tecemos as consideracdes finais.
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2 A INTERTEXTUALIDADE: ORIGEM, CONCEITO E APLICABILIDADE

Este capitulo versa sobre o conceito de intertextualidade, que delineia toda a anélise
proposta neste estudo. Para tanto, em um primeiro momento, abordamos a nocao de texto, da
qual nos ocupamos para aproximar os corpora de analise desta pesquisa. A partir disso,
abordarmos a concepcédo de intertextualidade, com suas origens no pensamento de Mikhail
Bakhtin e seu Circulo de pensadores, e sua consequente formulacdo e conceituacdo no
pensamento de Julia Kristeva. Apoés, localizamos a intertextualidade e seu estudo dentro dos
pressupostos tedrico-metodoldgicos da Literatura Comparada.

Na secdo subsequente, portanto, buscamos esclarecer a nogcdo de texto e suas
implicacbes para o estudo intertextual que ora propomos, uma vez que faz-se necessario
evidenciar qual a perspectiva textual norteia a leitura dos textos que compdem os corpora de

analise desta pesquisa.

2.1 EM BUSCA DE UMA POSSIVEL NOCAO DE TEXTO

Tomando como base o estudo do texto, feito por Mikhail Bakhtin em O problema do
texto nas areas da linguistica, da filologia e em outras ciéncias humanas — capitulo integrante
da obra Estética da criagdo verbal (2011) —, e as contribui¢des de Seaton (2020), a0 propor 0
estudo de uma obra musical instrumental sob a 6tica textual, esta secdo visa discutir a nogdo de
texto que norteara toda a presente pesquisa, € que possibilitard uma analise comparativa dos
trés textos que compdem os corpora de estudo em questdo, quais sejam: as obras literarias O
inverno e depois (2016) e Todas as manhas do mundo (1991), e o Concerto para violoncelo e
orquestra (1896).

Em O problema do texto nas areas da linguistica, da filologia e em outras ciéncias
humanas (2011), o pensador russo Mikhail Bakhtin ja inicia seu estudo nos alertando para a
abordagem da qual se ocupara no referido ensaio. Sua abordagem ndo ir4 se voltar
especificamente a nenhuma especializacdo, seja ela linguistica, filolégica ou literaria. E do
intuito do autor, na verdade, investigar o problema do texto nas zonas limitrofes a todas essas
areas, em sua juncdo, em seu cruzamento. Bakhtin (2011) entende o texto, seja ele oral ou
escrito, como sendo o dado primario de todas essas disciplinas, e, de um modo mais geral, de
qualquer pensamento filosofico-humanista (que inclui o pensamento religioso e filosofico em

suas origens). O texto representa uma realidade imediata (do pensamento e da emocéo), a Unica
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capaz de gerar essas disciplinas e esse pensamento. Onde ndo hé texto, segundo sua perspectiva,
também ndo ha objeto de estudo e de pensamento.

As criticas expostas pelo pensador nesse ensaio dirigem-se, como muitas de suas
postulacdes, a nocdo de texto vinculada aos estudos dos formalistas russos, que encaram o texto
apenas como um conjunto coerente de signos. Sua perspectiva, mais abrangente, toma o texto
como um objeto onde o ser humano exprime seus pensamentos, e onde este individuo enuncia
sua subjetividade, sua posicdo ideoldgica perante o social. Dessa forma, o estudo do texto deixa
de estar voltado exclusivamente a abordagem da significacdo interna do sistema linguistico,
centrada na analise das estruturas da lingua, dando lugar ao estudo dos aspectos externos que
compdem o referido texto. Na interpretacdo de Barros (2003), o texto é abordado por Bakhtin
levando em conta tanto os aspectos internos quanto externos da linguagem, concebido, entéo,
como um “tecido”, organizado e estruturado mediante convengdes sociais, mas também tomado
enquanto objeto de comunicacdo, moldado por questdes discursivas, sociais e histdricas.

Para Bakhtin (2011, p. 309), o texto ocorre “como enunciado incluido na comunicagao
discursiva (na cadeia textoldgica) de dado campo. O texto como moénada original, que reflete
todos os textos (no limite) de um dado campo do sentido”. Tomar o texto como enunciado,
nessa concepgdo, deve-se justamente ao fato de, segundo Bakhtin (2011), interessar-nos,
primordialmente, as formas concretas dos textos e as condi¢des concretas da vida dos textos na
sua interrelacéo e interacdo, ou seja, analisarmos o seu uso em situagdes cotidianas reais, na
concretude viva de determinado grupo social.

A formulacdo desses enunciados pelo sujeito ira implicar, portanto, dois fatores
definidores e determinantes de seu carater, quais sejam: seu projeto (a intencao), e a execucao
desse projeto. No primeiro caso, 0 seu projeto discursivo, podemos entender como referindo-se
ao autor e seu querer dizer. No segundo caso, a realizacdo desse projeto, parece referir-se a
producdo do enunciado, bem como as condi¢des de interacdo e sua consequente relagdo com os
demais enunciados, sejam esses ja ditos por outrem, ou previstos em sua inevitavel
dialogicidade.

Esse texto/enunciado bakhtiniano, como se percebe, possui sempre um autor que se
posiciona axiologicamente, que reflete e refrata, de modo direto ou indireto, todos os textos
possiveis, em um carater dialdgico e responsivo, que sempre o coloca em relagdo com o outro,
a quem o seu querer dizer — inevitavelmente — se dirige, e de quem espera um posicionamento,
uma vez que, por assumir essas caracteristicas, determinado texto/enunciado jamais sera

pautado pela neutralidade. Nesse sentido, de acordo com Paulino, Walty e Cury (1995, p. 15):
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[...] esses objetos (textos) ndo estdo ainda prontos, pois destinam-se ao olhar, a
consciéncia e a recriagdo dos leitores. Cada texto constitui uma proposta de
significacdo que ndo esta inteiramente construida. A significacdo se da no jogo de
olhares entre 0 texto e seu destinatario. Este Ultimo é um interlocutor ativo no processo
de significacdo, na medida em que participa do jogo [...] tanto quanto o autor.

O que Bakhtin faz, ao encarar o texto/enunciado sob essa perspectiva, é apropriar-se da
definicdo de texto em sentido mais restrito vinculada aos estudos estruturalistas, para construir
seu pensamento entendendo o texto de uma forma mais ampla, enquanto um fendmeno
sociodiscursivo, em que um sujeito-enunciador se posiciona axiologicamente perante outro
sujeito (enunciatario). Essa Otica textual bakhtiniana também amplia consideravelmente a
abrangéncia do que se pode considerar como sendo um texto, uma vez que:

Se entendido o texto no sentido amplo como qualquer conjunto coerente de signos, a
ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a histdria das artes plasticas) opera com
textos (obras de arte). Sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias,
palavras sobre palavras, textos sobre textos. Nisto reside a diferenca essencial entre

as nossas disciplinas (humanas) e naturais (sobre a natureza)” (BAKHTIN, 2011, p.
307).

Nessa perspectiva, percebe-se que, qualquer que seja 0 objeto de dado estudo, este,
inevitavelmente, estara partindo de uma abordagem textual, materializada em forma de
enunciados, a partir dos quais pode-se compreender o agir humano em sociedade. Assim,
independente do codigo semidtico em que estiver exposto, seja verbal, ndo-verbal, ou
sincrético, todo texto materializado em enunciados carrega o discurso de seu autor, seu querer
dizer, sua posicéo ideoldgica, sua dialogicidade.

Ao abordar a nocdo de texto corrente em alguns estudos semidticos e intertextuais
relacionados as manifestacdes artisticas, Clauss Cluver (2006) respalda essa perspectiva,
afirmando que uma obra de arte € entendida como uma estrutura — geralmente complexa —, o
que faz com que tais objetos sejam denominados “textos”, independente do sistema signico a
que pertencam. Portanto, um balé, um soneto, um desenho, uma sonata, um filme e uma
catedral, todos figuram como “textos” que se “leem”; o0 mesmo se pode dizer de selos postais,
uma procissdo litargica e uma propaganda na televisao. Nas palavras de Paulino, Walty e Cury
(1995, p. 15), o texto — entendido nos moldes do que estd sendo exposto nesta pesquisa — “tem
uma existéncia fisica que pode ser apontada e delimitada por nos: um filme, um romance, um
anuncio, uma musica”.

Ao compreender que 0s conceitos e principios supracitados orientam o agir humano em
sociedade, essa concepgdo textual bakhtiniana pode ser interpretada a partir de diferentes oticas.
O préprio autor, no referido ensaio, buscou formula-la sob diversos pontos de vista. Interessa-

nos, de um modo especial, as contribui¢des bakhtinianas examinadas a luz do discurso artistico,
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e as possiveis relacdes entre esses textos (as obras de arte), seu autor/criador, e a dialogicidade
inerente a seu contexto historico e social de producéo.

Torna-se relevante, para esta pesquisa, compreender essas ocorréncias textuais no
ambito musical, uma vez que, conforme afirmamos, as contribui¢cbes bakhtinianas incidem
também sobre outras &reas do saber. Em Estética da comunicac¢do musical (2008), Eduardo
Seincman discorre sobre a musica, e a relacdo entre esse fazer artistico e seus autores, uma vez
que, estes enunciam considerando sua posicao histdrica e social, exprimindo sua visdo de
mundo, e se dirigindo ao outro (ouvinte). Vejamos o depoimento de Seincman (2008, p. 7) a
esse respeito:

Entendo comunicacdo musical como duas palavras inseparaveis por natureza, ja que
a musica € escrita e interpretada em funcéo de sua comunicabilidade, de sua interagdo

com todos os agentes que a realizam enquanto fenémeno material — autores, obras,
intérpretes, ouvintes — e imaterial — historia, cultura, repertério, visdo de mundo.

A interpretacdo de uma obra musical pressupde, sob essa perspectiva, ao menos duas
consciéncias, quais sejam: um enunciador (autor/artista) e seu querer dizer, que se dirige a um
enunciatario (ouvinte), por meio de um texto (obra de arte). Essa interacdo, materializada em
forma de um texto/enunciado (musica), pode ser lida conforme o exposto por Mikhail Bakhtin
em O problema do texto, ja& que temos aqui uma relacdo dialégica, e um posicionamento
axioldgico por parte do autor (artista/compositor).

Dessa maneira, pode-se considerar a obra musical como um texto, ja que de acordo com
a leitura bakhtiniana discutida na primeira parte da presente sec¢do, isso independe do codigo
semidtico em que determinado enunciado se apresenta. Aproximando ainda mais esse fazer
musical de uma construcéo textual, pode-se tracar paralelos entre determinadas composi¢coes
musicais e uma narrativa textual literaria. Essa € a perspectiva assumida por Seaton (2020), ao
entender que a musica instrumental dos séculos XVIII e XIX pode ser comparada, a0 menos
em alguns aspectos, como enredo e voz, a uma narrativa literaria. Vejamos:

[...] inteiramente desassociada do conteudo literario, uma obra musical pode satisfazer
dois requisitos da narrativa que transcendem a midia artistica: enredo e voz. O enredo
esta estabelecido na masica instrumental dos séculos XVIII e XIX por meio da
definicdo de personagem através das identidades ritmicas/melddicas e da articulacéo
da acdo através de padres harmdnicos de estabilidade, tenséo crescente, climax,
resolucdo e desfecho. A voz — a persona narrativa — é criada de varias maneiras,
algumas vezes incorporada nas formas musicais, mas frequentemente, também, em

pistas verbais, em comportamentos musicais, circundando a performance e a audicéo
de uma obra, ou na recepcdo (SEATON, 2020, p. 241-242).

Para Seaton (2020), o autor/compositor cria uma espécie de persona, responsavel por

dar voz ao seu enredo musical. Assim, o compositor, em sua criagdo, passa a “narrar uma
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historia”, semelhante, sob esses aspectos, ao que pode ser encontrado em um texto literario.
Essa narrativa musical, ainda segundo o pesquisador, é criada a partir do ponto de vista de seu
autor-compositor e de seu querer dizer, e para tanto, este considera e retrata na obra em questao
sua visdo de mundo, seu ponto de vista sobre o0 narrado, construido com base no experienciado
por ele, e mediado pelos acontecimentos ligados a sua biografia.

Dessa forma, em meio as obras que compdem os corpora de anlise desta pesquisa, ndo
sO as narrativas construidas por Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois (2016), e
por Pascal Quignard em Todas as manhas do mundo (1991), podem ser lidas sob a perspectiva
textual — literaria, nos dois casos —, mas também o Concerto para violoncelo e orquestra
(1896), obra musical instrumental do compositor checo Antonin Dvoféak, pode ser lido como
um texto, ja que, de acordo com a leitura bakhtiniana discutida anteriormente nesta se¢do, isso
independe do cddigo semidtico em que determinado enunciado se apresenta, e, para além disso,
conforme a interpretacdo dos escritos de Seaton (2020), obras como a de Dvotak podem ser
entendidas atraveés de suas possiveis relacbes com outros textos, como por exemplo, as
narrativas literarias que compdem o corpora desta dissertacao.

Ao passo em que destacamos nesta se¢do o que entendemos por texto, localizando-o nos
estudos de Mikhail Bakhtin e seu Circulo de pensadores, torna-se necessario vincular essa
acepcao e compreendé-la dentro do conceito de dialogismo proposto por esses pensadores, uma
vez que € a partir dessa formulacdo conceitual que a intertextualidade, perspectiva norteadora
da presente pesquisa, esta enraizada. Para tanto, cabe-nos investigar, na secdo subsequente, as
raizes do termo intertextualidade que, a exemplo da nocdo de texto supracitada, também

encontra nos estudos de Bakhtin e do Circulo sua estrutura fundante.

2.2 AS RAIZES DO TERMO INTERTEXTUALIDADE: O DIALOGISMO
BAKHTINIANO

A perspectiva textual assumida na secdo anterior, conforme afirmado, € delineada a
partir de conceitos e discussfes tedricas mais abrangentes, oriundas do pensamento de Mikhail
Bakhtin e seu Circulo de pensadores. Essas discussdes sdo as mesmas que proporcionaram o
surgimento do termo intertextualidade junto as ideias formuladas pela pensadora russa Julia
Kristeva. Nesse sentido, faz-se necessario discutir as raizes do termo intertextualidade no
pensamento bakhtiniano, uma vez que é a partir das teorias acerca do dialogismo que o conceito

de Kristeva pode encontrar sua matriz embrionaria. Essa é a tarefa da qual ocupamo-nos neste
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subcapitulo, tomando como base os escritos de Bakhtin (2010; 2011), Voléchinov (2017),
Samoyault (2008), Sobral (2005), Bezerra (2005), e Fiorin (2011; 2016).

Apesar da complexidade dos escritos bakhtinianos, e das multiplas interpretacdes feitas
a partir deles, ha conceitos que alicercam boa parte de suas teorias, merecendo especial destaque
dentre as formulagdes do autor e seu Circulo. As ideias embrionérias do conceito de dialogismo,
por exemplo, podem ser percebidas, ainda que em estado de crisalida, em Para uma filosofia
do ato responsavel (2010), livro publicado somente em 1986, mas escrito originalmente nos
anos 1920, o primeiro de autoria de Bakhtin. Nessa obra, ao perceber que nem as correntes
filosoficas ou estéticas, nem os sistemas éticos ddo conta da concretude humana, o autor propde
que isso seja alcangado por meio da linguagem, de modo especial através da linguagem literéaria.

Para Voldchinov (2017), é por meio da linguagem, e da palavra de um modo mais
especifico, que me defino em relacdo ao outro e ao coletivo. O enunciado, sob essa ética, é o
produto da interagdo entre esses dois individuos socialmente organizados, determinados por sua
condig&o real e por sua situacgao social mais imediata. Esse sujeito, ao expressar-se por meio da
palavra, faz com que esta seja determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como
pelo fato de que se dirige para alguém, constituindo-se como o produto da interacdo entre o
locutor e seu interlocutor. Tem-se aqui, segundo Fiorin (2011), um sujeito historico e social,
enraizado num aqui e agora, que é o centro concreto de emanacdes de valores, de afirmacdes,
de atos reais, e que mantém relacGes dialégicas com outro centro de valores, de afirmacdes, e
de atos reais. O dialogismo bakhtiniano, portanto, consiste nas relacdes de sentido que se
estabelecem entre os enunciados oriundos desse processo de interacdo dos individuos.

De acordo com Sobral (2005), o dialogismo se faz presente nas obras do Circulo de trés
maneiras distintas, a saber: a) como principio geral do agir — s6 se age em relagdo de contraste
com relacdo a outros atos de outros sujeitos: o vir-a-ser, do individuo e do sentido, esta fundado
na diferenca; b) como principio da producdo dos enunciados/discursos, que advém de
“dialogos” retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos; c¢) como forma
especifica de composicdo de enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de
composicdo monoldgica, embora nenhum enunciado/discurso seja constitutivamente
monoldgico nas duas outras acepc¢des do conceito.

Ao analisar de modo mais detalhado tal conceito, Fiorin (2016, p. 21-22) afirma que:

[...] todos os enunciados no processo de comunicacdo, independentemente de sua
dimensao, sdo dialdgicos. Neles, existe uma dialogizacdo interna da palavra, que é

perpassada sempre pela palavra do outro, é sempre e inevitavelmente também a
palavra do outro. Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso, leva
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em conta o discurso de outrem, que estd sempre presente no seu. Por isso, todo
discurso é inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo discurso alheio.

Ao enunciar, portanto, tem-se uma multiplicidade de discursos expressos pela palavra
do autor-enunciador. O texto, de acordo com Samoyault (2008), aparece entdo como o lugar de
uma troca entre pedagos de enunciados que ele redistribui ou permuta, construindo um texto
novo a partir dos textos anteriores. Nao se trata, a partir dai, de determinar um intertexto
qualquer, ja que tudo se torna intertextual; trata-se antes de trabalhar sobre a carga dialdgica
das palavras e dos textos, os fragmentos de discursos que cada um deles introduz no diélogo.

Para exemplificar essa ocorréncia dialogica, Mikhail Bakhtin analisa-a de diferentes
angulos e em suas maltiplas manifestacdes, mas é a partir de sua aplicabilidade no universo
literdrio que nos interessa compreendé-la na presente secdo. Nesse sentido, Bakhtin (2011),
afirma que o autor de uma obra literaria (romance) cria uma obra (enunciado) que é Unica e
integral, mas ele sempre o faz a partir de enunciados heterogéneos, como que alheios, uma vez
que, até o discurso direto do proprio autor é cheio de palavras conscientizadas dos outros,
dialogizadas, como toda espécie de enunciados oriundos da comunicacdo discursiva, ja que,
dois enunciados, sejam eles quais forem, se confrontados em um plano de sentido, resultam em
uma relacdo dialogica.

Para elucidar melhor essa perspectiva dialégica da narrativa literaria, convém
analisarmos o nivel maximo dessa multiplicidade de vozes presente em uma narrativa ficcional,
ou seja, a polifonia da construgcdo romanesca. Em Problemas na poética de Dostoiévski (1997),
Bakhtin afirma que a polifonia s6 é encontrada a partir dos escritos de Dostoiévski. Nas palavras
de Bakhtin:

Dostoiévski é criador do romance polifénico. Criou um género romanesco
essencialmente novo. Por isso sua obra ndo cabe em nenhum limite, ndo se subordina
a nenhum dos esquemas histdrico-literarios que costumam aplicar as manifestacGes
do romance europeu. Suas obras marcam o surgimento de um herdi cuja voz se
estrutura do mesmo modo como se estrutura a voz do préprio autor no romance
comum. A voz do her6i sobre si mesmo e 0 mundo é tdo plena como a palavra comum
do autor; ndo esta subordinada a imagem objetificada do heréi como uma de suas
caracteristicas, mas tdo pouco serve de intérprete da voz do autor. Ela possui
independéncia excepcional na estrutura da obra, é como se soasse ao lado da palavra
do autor, coadunando-se de modo especial com ela e com as vozes plenivalentes de
outros heréis (BAKHTIN, 1997, p. 07, grifos do autor).

De acordo com Bezerra (2005), o estudo da prosa romanesca, em especial a de
Dostoiévski, levou Bakhtin a formulacdo de uma tipologia universal do romance que se estriba
no que ele concebeu como as duas modalidades do romance: o0 monoldgico e o polifonico. No
caso do romance monoldgico — representado pela escola realista, em especial Liev Tolstoi —,

este caracteriza-se por seu monologismo, ou seja, pelo autoritarismo associado a
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indiscutibilidade das verdades veiculadas por um tipo de discurso dogmatico; pelo acabamento,
onde tem-se o apagamento dos universos individuais das personagens e sua Sujei¢do ao
horizonte do autor. O romance polifonico — Dostoiévski, Rabelais e Swift —, por sua vez,
caracteriza-se por sua realidade em formacdo, pela sua inconclusibilidade, pelo néo
acabamento, e pela presenga marcante tanto da polifonia quanto do dialogismo, uma vez que
estes conceitos vinculam-se a natureza ampla e multifacetada do universo romanesco, ao seu
povoamento por um grande numero de personagens, a capacidade do romancista para recriar a
riqueza dos seres e caracteres humanos traduzida na multiplicidade de vozes da vida social,
cultural e ideoldgica representada.

Essa polifonia vocal, em que reverberam diferentes vozes de modo igualitario, é
responsavel por configurar o dialogismo na esfera romanesca, onde “os enunciados das
personagens dialogam com os do autor e ouvimos constantemente esse didlogo nas palavras,
lugares dinamicos onde se efetuam as trocas” (SAMOYAULT, 2008, p. 19). Para Bezerra
(2005), € atraves desse dialogo que as personagens se comunicam entre si, com 0 outro, se
abrem para ele, revelam suas personalidades, suas opinides e ideais, mostram-se sujeitos de sua
visdo de mundo, sujeitos esses cuja imagem o autor do romance polifénico constroi de sua
posicdo distanciada, dando-lhes 0 maximo de autonomia, sem lhes definir a consciéncia a
revelia deles, deixando que eles mesmos se definam no didlogo com outros sujeitos-
consciéncias, pois 0s sente a seu lado e a sua frente dialogando com ele. O autor aparece,
portanto, como o regente desse grande coro de vozes que participam do processo dialégico, um
regente que é dotado de um ativismo especial, que rege vozes que ele cria ou recria, mas deixa
que se manifestem com autonomia e revelem no homem um outro, infinito e inacabavel.

Se pensarmos essa realidade dialdgica e polifénica com relagdo ao percurso teérico e
aos corpora desta dissertacdo, percebe-se que essa perspectiva comparatista e intertextual
envolvendo literatura e musica pressupGe, também, o didlogo e essa multiplicidade de vozes
oriundas do pensamento de Bakhtin e seu Circulo de pensadores, uma vez que isso pode ser
percebido, na interpretacdo de Koch (1991), quando incorporamos ao texto vozes de
enunciadores reais ou virtuais, que representam perspectivas, pontos de vista diversos ou pdem
em jogo “topoi” diferentes daqueles que em se apoia o locutor. Ainda que seja preciso destacar
que os conceitos de dialogismo e polifonia sdo mais abrangentes que o de intertextualidade,
sendo que, enquanto nem toda polifonia configura-se como um caso de intertextualidade, toda
intertextualidade sera, necessariamente, polifénica, pois denuncia essa multiplicidade de vozes,
que sdo influenciadas e formuladas, como vimos, levando em conta o contexto historico,

politico e social vivido pelo autor-enunciador que as originou. Assim, se é verdade que todo
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texto evoca outros textos, e € perpassado por vozes de diferentes enunciadores, ndo se pode
deixar de caracterizar o fendmeno da linguagem humana como essencialmente polifonico,
fazendo com que conceitos como polifonia e intertextualidade — entendida em seu sentido mais
amplo —, possam ser aproximados.

Ainda que na presente pesquisa trabalhemos de modo mais direto com a nocéo de
intertextualidade, é preciso que tenhamos em mente as questdes discutidas nessas duas
primeiras secdes, onde nos ocupamos da definicdo de texto e das raizes do termo
intertextualidade, vinculadas ao dialogismo oriundo do pensamento de Bakhtin e seu Circulo,
uma vez que sdo essas perspectivas tedricas que estdo por tras de toda a discussdo que sera
apresentada na secdo subsequente, onde discutimos o proprio conceito de intertextualidade,
desde sua formulacédo e delimitacdo nos estudos de Julia Kristeva, até sua recepcao e difusdo

nos estudos contemporaneos.

2.3 A INTERTEXTUALIDADE: DAS CONTRIBUICOES DE KRISTEVA AS
FORMULAGCOES CONTEMPORANEAS

A presente secdo visa abordar o conceito basilar para toda a analise a ser realizada nesta
pesquisa, uma vez que trata especificamente da intertextualidade, sua formulacdo nos estudos
da semiologa russa Julia Kristeva, e 0s consequentes desdobramentos de tal conceito no meio
académico, através das delimitacdes propostas por pesquisadores contemporaneos que
encontraram em Kristeva seu ponto motivador para reflexdes acerca desse campo de estudo.
Para tanto, fundamentam essas reflexdes, além da obra de Kristeva (2005), as abordagens de
Samoyault (2008), Carvalhal (2006), Sant’ Anna (1985), Koch, Bentes e Cavalcante (2012), e
Koch e Elias (2015).

O termo intertextualidade, cunhado por Julia Kristeva, ganha projecéo a partir de dois
ensaios publicados pela autora na revista Tel Quel, um importante periddico literario
vanguardista veiculado na Franga entre os anos de 1960 e 1982. O primeiro dos textos de
Kristeva, intitulado A palavra, o dialogo e o romance — publicado originalmente em 1966 —,
apresenta “a nocdo de intertextualidade como procedimento real da constituigdo do texto”
(FIORIN, 2006, p. 163). Ainda que essa seja a primeira ocorréncia do termo, é s6 a partir de
seu ensaio O texto fechado (1967), que a autora precisa a definicdo do termo como sendo o
cruzamento, em um texto, de enunciados tomados de outro texto. Transposicao de enunciados
anteriores ou sincronicos, a intertextualidade é um elemento essencial do trabalho da lingua no

texto.
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Nesse sentido, de acordo com Carvalhal (2006, p. 88) o termo cunhado por Julia
Kristeva “designa o processo de produtividade do texto literario que se constroéi como absor¢ao
ou transformacao de outros textos”. Ainda conforme o entendimento de Carvalhal (2006, p.
50), esse processo de escrita é visto, entdo, como resultante também do processo de leitura de
um corpus literario anterior. O texto, portanto, é absorcdo e réplica a outro texto (ou varios
outros)”. Para Jenny (1979, p. 14), “a intertextualidade designa ndo uma soma confusa e
misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacdo e assimilagdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido™.

A teoria postulada pela semidloga russa, conforme j& afirmamos, encontra nos escritos
de Mikhail Bakhtin e de seu Circulo de pensadores sua base fundante — ainda que o termo
intertextualidade nunca tenha aparecido nos escritos do grupo. O que Kristeva faz é chamar de
texto aquilo que Bakhtin denomina enunciado. Assim, dialogismo e intertextualidade passam a
ser sinbnimos, sendo que qualquer relacdo dialégica é denominada de intertextual. Essa
possibilidade interpretativa decorre, conforme apontado nas se¢des anteriores, do fato que:

As producBes humanas, embora aparentemente desconexas, encontram-se em
constante inter-relagdo. Na verdade, constroi-se uma grande rede, com o trabalho de
individuos e grupos, onde os fios sdo formados pelos bens culturais. Se se considerar
toda e qualquer producdo humana como texto a ser lido, reconstruido por nés, a

sociedade pode ser vista como uma grande rede intertextual, em constante movimento
(PAULINO; WALTY; CURY, 1995, p. 12).

Para que essa interpretacdo possa se concretizar, de acordo com Kristeva (2005), no
pensamento bakhtiniano e do Circulo, hd um rompimento com o estudo do texto de vertente
estruturalista, uma vez que Bakhtin € um dos primeiros a substituir essa découpage estatistica
dos textos por um modelo no qual a estrutura literaria se elabora em relacdo a uma outra
estrutura. Assim, “todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto ¢ absorcao e
transformacdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade, instala-se a
intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p.
68, grifos da autora).

Essa relacdo pode ser evidenciada a partir do que Bakhtin denomina como estatuto da
palavra, nogdo utilizada por ele para situar “o texto na historia e na sociedade, encaradas por
sua vez como textos que o escritor 1€ e nas quais ele se insere ao reescrevé-las” (KRISTEVA,
2005, p. 66). Esse estatuto da palavra, entdo, define-se em duas diregdes: a) Horizontalmente:
a palavra no texto pertence simultaneamente ao sujeito da escritura e ao destinatario; e, b)
Verticalmente: a palavra no texto esta orientada para o corpus literario anterior ou sincronico.

Esse sujeito da escritura, como vimos, mostra-se no seu discurso, se posiciona axiologicamente
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em direcdo ao seu destinatario que, de acordo com Kristeva (2005), passa a integrar esse
universo discursivo literario, fundindo-se também com aquele outro discurso (aquele outro
livro), em relacdo ao qual o escritor escreve seu proprio texto, de modo que o eixo horizontal
(sujeito-destinatario) e o eixo vertical (texto-contexto) coincidem para revelar um fato maior: a
palavra (o texto) é um cruzamento de palavras (de textos) onde se I&, pelo menos, uma outra
palavra (texto).

Esse processo so € possivel, de acordo com Kristeva (2005), a partir de uma concepcao
segundo a qual a palavra literaria ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de
superficies textuais, um dialogo de diversas escrituras, quais sejam: do escritor, do destinatario,
e do contexto cultural atual e anterior. Ao ser espacializada, entdo, a palavra funciona em trés
dimensBes que se relacionam de maneira dialdgica, a saber: sujeito-destinatario-contexto.
Diante dessa concepc¢éo espacial do funcionamento poético da linguagem, tem-se também a
definicdo das trés dimens6es do espaco textual, onde se realizam as diferentes operagdes dos
conjuntos sémicos e das sequéncias poéticas, quais sejam: o sujeito da escritura; o destinatario;
e 0s textos anteriores. A pensadora compreende, portanto, que o processo de escrita é resultante
de um processo de leitura feito anteriormente, onde o texto lido passa por um processo de
absorcdo, e 0 novo texto torna-se uma espécie de réplica ao(s) texto(s) anterior(es). Esse circulo
dial6gico, nos leva a uma impossibilidade de saber quem ¢é, de fato, o autor de determinado
escrito. Nas palavras da autora:

[...] o didlogo nédo é s6 a linguagem assumida pelo sujeito; é uma escritura onde se I&
o outro. [...] Assim, o dialogismo bakhtiniano designa a escritura simultaneamente
como subjetividade e como comunicatividade, ou melhor, como intertextualidade;
face a esse dialogismo, a nocdo de pessoa-sujeito da escritura comeca a se esfumar

para ceder lugar a uma outra, a da ambivaléncia da escritura (KRISTEVA, 2005, p.
71).

Essa perspectiva apontada por Kristeva torna-se relevante, especialmente porque ela
“abala a velha concep¢do de influéncia, desloca o sentido de divida antes tdo enfatizado,
obrigando a um tratamento diferente do problema” (CARVALHAL, 2006, p. 51). Desse modo,
percebe-se que a antiga no¢do de dependéncia e divida de um texto em relacdo a outro passa a
ser entendida como um processo natural, uma vez que um texto ird, sempre, constituir-se a
partir de textos anteriores, de modo que 0s textos passam a ser rotineiramente reescritos de
forma continua. Em sua obra Intertextualidades: teoria e pratica, Paulino, Walty e Cury (1995,
p. 22), apontam justamente para esse fato, afirmando que essa apropriacdo, enquanto préatica

intertextual, “transita do estatuto de um ato legitimo e, as vezes, inevitavel, até a ilegalidade do
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plagio. Contemporaneamente, o estabelecimento de tais limites torna-se dificil, ja que a pratica
da apropriacdo é um traco assumido pela literatura que se quer devoradora de outros textos”.

Sdo esses desafios inerentes a apropriacdo e aplicacdo do termo intertextualidade no
cenario contemporaneo que serdo retratados a partir desse momento, uma vez que, apds essa
formulacdo do conceito nos estudos de Julia Kristeva, 0 termo passou a ser interpretado sob
diversas perspectivas ligadas aos estudos das relagdes entre os textos. Para a maioria dos
autores, a intertextualidade possui, portanto, uma dupla interpretacdo, quais sejam: em sentido
mais amplo, a intertextualidade refere-se a qualquer relacdo entre textos; em sentido mais
restrito, diz respeito as relagdes intertextuais manifestas e identificveis na construcéo de dado
texto, fazendo com que se possa encontrar, mesmo que de modo indireto, certa nogéo de autoria
e vinculo com outros textos anteriores ou sincrénicos. A analise intertextual ocorre, nesse caso,
por meio de um processo de verificacdo da presenca efetiva de um texto em outro, que pode
ocorrer, principalmente, por meio da imitacdo, apropriacao, copia literal, parafrase, ou parddia
do texto fundante.

As apropriacfes extensivas do termo intertextualidade, expressas primeiramente no
pensamento de Julia Kristeva, encontram nos escritos de outros autores do periodo um
importante meio de difuséo e de gradual delimitacdo. Podemos citar, a titulo de exemplificacéo,
as apropriagdes do termo feitas por Roland Barthes que, em seu artigo intitulado Teoria do
texto, delega um importante papel a intertextualidade, uma vez que, na sua perspectiva, todo
texto configura-se como um tecido novo de citacbes passadas. Nas palavras de Barthes (2004,
p. 275-276), “todo texto € um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis varidveis,
com formas mais ou menos reconheciveis; [...] todo texto ¢ um tecido novo de citagdes
passadas”. Essa perspectiva intertextual barthesiana esta intimamente relacionada com a
perspectiva proposta por Julia Kristeva, uma vez que, na interpretacao feita por Barthes (2004),
a intertextualidade ndo se reduz, evidentemente, a um problema de fontes ou de influéncias; o
intertexto é um campo geral de formulas anénimas, cuja origem é raramente localizavel, de
citagdes inconscientes ou automaticas, feitas sem aspas.

Outra perspectiva intertextual decorrente dos estudos supracitados apontada por
Samoyault (2008) é a de Michael Riffaterre que considera intertexto como sendo a percepcao,
pelo leitor, de relagdes entre uma obra e outras que a precedam ou a seguiram. Para Riffaterre,
0 intertexto € uma categoria da interpretancia e designa qualquer indice, qualquer traco,
percebidos pelo leitor, sejam eles citagdo implicita, alusdo mais ou menos transparente ou vaga
reminiscéncia, que podem esclarecer a organizacao estilistica do texto. A localizagdo desse

intertexto, na perspectiva do autor, € facilitada, uma vez que sua presenca no texto deriva de
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uma resisténcia semantica ou gramatical. Desse modo, estendida ao conjunto do corpus
literario, a nocdo de intertextualidade reduz seu campo de acdo e torna-se um instrumento
decisivo para a analise, fundada sobre microfenémenos estilisticos, da literariedade.

A partir dessa concepcdo intertextual supracitada tem-se, gradualmente, uma maior
delimitacdo e especificacdo do termo e de seu consequente uso na anélise comparativa dos
textos. A essa percepcdo mais restrita do termo intertextualidade filiam-se, por exemplo, 0s
estudos de Gérard Genette — em obras como Introduction a [’Architexte (1979), Palimpsestes:
la littérature au second degré (1982), e Seuils (1987) —, cuja interpretagdo do texto volta-se a
uma andlise mais ampla, denominada transtextualidade, onde o intertexto € somente um dos
aspectos que constituem as possiveis relagdes entre os textos, uma vez que este € composto pelo
conjunto de cinco categorias distintas, dentre as quais a intertextualidade passa a figurar.

De acordo com Samoyault (2008), essas categorias sdo: a) intertextualidade: trata-se da
relagdo de copresencga entre dois ou varios textos, identificAveis por meio das praticas da
citacdo, do plagio, e da alusdo; b) paratextualidade: é constituido pela relacdo, geralmente
menos explicita e mais distante, que, no conjunto formado por uma obra literéria, o texto
propriamente dito mantém com aquilo que o constitui enquanto tal, a saber: sua capa, orelha, o
titulo, o subtitulo, prefacios, posfacios, notas de rodapé, epigrafes, ilustracbes, etc.; c)
metatextualidade: descreve a relacdo de comentario que une um texto ao texto do qual ele fala;
d) hipertextualidade: trata-se da relacdo que une um texto B (hipertexto) a um texto A
(Hipotexto), do qual ele deriva; €) arquitextualidade: determina o estatuto genérico do texto.

A interferéncia central dos estudos de Genette recaem sob as distin¢des feitas por ele
acerca de duas relacOes textuais que, para o autor, ndo podem mais ser analisadas de forma una,
quais sejam: as categorias intertextualidade e hipertextualidade. Tais categorias sdo separadas,
de acordo com Samoyault (2008, p. 31), “sob pretexto de que uma designa a copresenga de dois
textos (A esta presente com B no texto B) e outra, a derivacdo de um texto (B deriva de A mas
A ndo estad efetivamente presente em B)”. Ao abordar as manifestagdes intertextuais, de um
modo mais especifico, Genette (2010, p.14) afirma que:

Sua forma mais explicita e mais literal é a préatica tradicional da citagdo (com aspas,
com ou sem referéncia precisa); sua forma menos explicita e menos canonica é a do
plagio, [...] que é um empréstimo ndo declarado, mas ainda literal; sua forma ainda
menos explicita e menos literal é a alusdo, isto é, um enunciado cuja compreensao

plena supde a percepcdo de uma relagdo entre ele e um outro, ao qual necessariamente
uma de suas inflexdes remete.

De acordo com Samoyault (2008), a principal diferenca entre a concepcao intertextual

proposta nos estudos de Genette para aquelas concepgdes extensivas apontadas anteriormente
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(Kristeva e Riffaterre, por exemplo) é que, ao contrario dessas ultimas, a perspectiva de Genette
trata intertexto e hipotexto como produgdes possiveis de ser determinadas e localizadas,
independentemente do quéo implicitas elas estejam. Ademais, essa restricdo feita pelo teoérico
francés valida a nocéo de intertextualidade no discurso critico, e torna possivel seu uso no
estudo concreto de uma obra.

Dentre as varias possibilidades de interpretacdo desse conceito formuladas a partir do
que fora supracitado, no presente estudo, interessa-nos especialmente as postulacdes de
Ingedore Griinfeld Villaga Koch, Anna Christina Bentes e Monica Magalhdes Cavalcante
(2012) acerca da intertextualidade, uma vez que a apropriacao feita por essas autoras do referido
conceito parece abarcar de forma mais completa as manifestacdes intertextuais que ligam a
narrativa construida por Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, as outras duas
obras que compdem os corpora de analise desta dissertacéo.

Em Intertextualidade: dialogos possiveis (2012), as pesquisadoras Ingedore Griinfeld
Villaga Koch, Anna Christina Bentes e Monica Magalhdes Cavalcante abordam a
intertextualidade sob suas duas facetas interpretativas, a saber: a intertextualidade em sentido
mais amplo — denominada intertextualidade lato sensu —, constitutiva de todo e qualquer
discurso; e a intertextualidade em sentido mais restrito — denominada intertextualidade stricto
sensu —, onde tem-Se, necessariamente, a presenca e a identificacdo de um intertexto.

A intertextualidade lato sensu € marcadamente influenciada pelos estudos que tomam o
intertexto em sua perspectiva mais abrangente, onde “as ligagdes que podem ser estabelecidas
entre um texto e outro(s) texto(s) ocorrem ndo apenas com enunciados isolados, mas com
modelos gerais e/ou abstratos de produgéo e recepgao de textos/discursos” (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2012, p. 85). Ainda nesse sentido, Koch e Elias (2015, p. 86) afirmam que
“em sentido amplo, a intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto, como
componente decisivo de suas condicBes de producdo. Isto é, ela € condicdo mesma da existéncia
de textos, ja que ha sempre um ja-dito, prévio a todo dizer”. E especialmente nessa perspectiva
intertextual que o sujeito exprime sua subjetividade, sua posicao perante as questdes histdricas
e sociais que o circundam, uma vez que essas caracteristicas constitutivas da perspectiva lato
sensu refletem-se na trama, nos fios que compdem o texto/enunciado criado pelo
autor/enunciador.

Dessa ocorréncia intertextual, tem-se uma delimitacdo mais especifica, onde o
intertexto, agora identificado, pode ser entendido de acordo com certas categorias, derivadas de
uma compreensao intertextual mais restrita, a qual da-se o nome de intertextualidade stricto

sensu. De acordo com Koch, Bentes e Cavalcante (2012), a intertextualidade stricto sensu
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ocorre quando, em um texto, esta inserido outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que
faz parte da memoria social de uma coletividade ou da memoria discursiva dos interlocutores.
Isto €, em se tratando de intertextualidade stricto sensu, é necessario que o texto remeta a outros
textos ou fragmentos de textos efetivamente produzidos, com os quais estabelece algum tipo de
relagcdo. Dessa percepcao restrita do termo, decorrem quatro tipologias propostas por Koch,
Bentes e Cavalcante (2012)%, em que a intertextualidade stricto sensu ocorre, vejamos:

a) Intertextualidade tematica: a intertextualidade tematica é encontrada, por exemplo, entre
textos cientificos pertencentes a uma mesma area do saber ou uma mesma corrente do
pensamento, que partilham temas e se servem de conceitos e terminologias préprios, ja
definidos no interior dessa area ou corrente tedrica; entre matérias de jornais e da midia em
geral, em um mesmo dia, ou durante um certo periodo em que dado assunto € considerado focal;
entre as diversas matérias de um mesmo jornal que tratam desse assunto; entre as revistas
semanais e as matérias jornalisticas da semana; entre textos literarios de uma mesma escola ou
de um mesmo género, como acontece, por exemplo, nas epopeias, ou mesmo entre textos
literarios de géneros e estilo diferentes (temas que se retomam ao longo do tempo, como o do
usurario, na Aulularia de Plauto, em O avarento, de Moliére e em O santo e a porca, de Ariano
Suassuna) e o tema da Medeia de Euripedes, da Medeia de Séneca e de 4 gota d’dgua, de Chico
Buarque/Paulo Pontes; entre diversos contos de fadas tradicionais e lendas que fazem parte do
folclore de varias culturas, como é o caso do dilavio e da caixa de Pandora, que sdo encontrados
em muitas mitologias, embora, é claro, em vers6es diferentes; historias em quadrinhos de um
mesmo autor; diversas can¢es de um mesmo compositor ou de compositores diferentes; um
livro e o filme ou novela que o encenam; as varias encenaces de uma mesma peca de teatro,

as novas versoes de um filme, e assim por diante.

b) Intertextualidade estilistica: A intertextualidade estilistica ocorre, por exemplo, quando o
produtor do texto, com objetivos variados, repete, imita, parodia certos estilos ou variedades
linguisticas: sdo comuns os textos que reproduzem a linguagem biblica, um jargéao profissional,
um dialeto, o estilo de um determinado género, autor ou segmento da sociedade. Descartamos
a possibilidade de existéncia de uma intertextualidade apenas de forma, como por vezes se
costuma postular, j& que defendemos a posicéo de que toda forma necessariamente emoldura,

enforma determinado conteudo, de determinada maneira.

1 Essas tipologias formuladas por Koch, Bentes e Cavalcante (2012) estdo expostas também em outros textos, em
especial os de Koch (1991; 1997), e Koch e Elias (2015).
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c) Intertextualidade explicita: a intertextualidade sera explicita quando, no préprio texto, é feita
menc&o a fonte do intertexto, isto é, quando um outro texto ou fragmento é citado, ¢ atribuido
a outro enunciador; ou seja, quando € reportado como tendo sido dito por outro ou por outros
generalizados (“Como diz o povo...”, “segundo os antigos...”). E o caso das citac¢des,
referéncias, mengdes, resumos, resenhas e traducdes; em textos argumentativos, quando se
emprega o recurso a autoridade; e, em se tratando de situacOes de interagdo face a face, nas
retomadas do texto do parceiro, para encadear sobre ele ou contradita-lo, ou mesmo para

demonstrar atencao ou interesse na interagéo.

d) Intertextualidade implicita: tem-se a intertextualidade implicita quando se introduz, no
préprio texto, intertexto alheio, sem qualquer menc¢éo explicita da fonte, com o objetivo quer
de seguir-lhe a orientacdo argumentativa, quer de contradita-lo, coloca-lo em questdo, de
ridiculariza-lo ou argumentar em sentido contrario. No primeiro caso, verificam-se parafrases,
mais ou menos proximas, do texto-fonte; no segundo caso, incluem-se enunciados parodisticos
e/ou irbnicos, apropriacdes, reformulagdes de tipo concessivo, inversdo da polaridade
afirmacédo/negacdo, entre outros. Nos casos de intertextualidade implicita, o produtor do texto
espera que o leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer a presenca do intertexto, pela ativacdo do
texto-fonte em sua memdria discursiva, visto que, se tal ndo ocorrer, estara prejudicada a
construcdo do sentido, mais particularmente, é claro, no caso da subversdo. Também nos casos
de captacéo, a reativagdo do primeiro se afigura de relevancia; contudo, por se tratar de uma
parafrase, mais ou menos fiel, do sentido original, quanto mais préximo o segundo texto for do
texto-fonte, menos € exigida a recuperacao deste para que se possa compreender o texto atual
(embora, é claro, tal recuperacdo venha incrementar a possibilidade de construgdo de sentidos
mais adequados ao projeto de dizer do produtor do texto).

Cumpre destacar que, ao propor essas tipologias intertextuais, Koch, Bentes e
Cavalcante (2012), também nos alertam para a multiplicidade de tipologias existentes nos
estudos acerca da intertextualidade vinculados ao ambiente académico, especialmente em
pesquisas mais recentes. A titulo de exemplificacdo, as autoras apontam denominagdes como:
intertextualidade tematica, intertextualidade estilistica; intertextualidade explicita,
intertextualidade implicita; autotextualidade, intertextualidade com textos de outros
enunciadores, inclusive um enunciador genérico; intertextualidade “das semelhancas” e “das

diferengas™?; intertextualidade intergenérica; e intertextualidade tipoldgica.

2 A esse respeito, ver as contribui¢des de Sant’ Anna (1985).
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Apesar dessa extensa variedade e multiplicidade dos estudos acerca das manifestagdes
intertextuais, é a partir da perspectiva intertextual stricto sensu e suas consequentes tipologias
que nos valemos para realizar esta pesquisa. Na interpretacdo feita dos textos que serdo
analisados nos capitulos seguintes, as ocorréncias intertextuais que relacionam o romance O
inverno e depois as outras duas obras que comp&em os corpora assemelham-se, a0 menos em
alguns aspectos, as caracteristicas presentes nos tipos de intertextualidade stricto sensu
delimitados pelas autoras em seus estudos.

Na proxima secdo, portanto, buscamos localizar este estudo intertextual dentro dos
pressupostos tedricos-metodoldgicos da Literatura Comparada, area que engloba essa e outras
aproximag0es entre disciplinas distintas, uma vez que a intertextualidade, considerada como o
ponto de convergéncia em toda Literatura Comparada, além de ser um produto comum a todos
os textos, também é um processo pelo qual os autores exercitam sua criatividade e técnica

literaria.

2.4 A INTERTEXTUALIDADE E O ESTUDO DA LITERATURA COMPARADA:
PERSPECTIVAS E DESAFIOS

Nesta secdo, buscamos localizar a presente pesquisa sobre a existéncia de outros textos
na tematica e na estrutura do romance O inverno e depois, de Luiz Antonio de Assis Brasil,
dentro de seu percurso tedrico-metodoldgico, tomando como base norteadora 0s principios
oriundos da Literatura Comparada, em especial por meio dos estudos de Gil (2008), Lakatos;
Marconi (2007), Prodanov; Freitas (2013), e Carvalhal (2006). Além disso, partiremos dos
estudos de Brown (1948; 1987), Oliveira (2002), e Seaton (2020), para situar o estudo das
relacGes musico-literarias no escopo da perspectiva comparatista.

Analisar o texto literario de acordo com a perspectiva intertextual exposta na secao
anterior, conduz o pesquisador a uma atividade comparatista que busca explicar os
procedimentos utilizados para que um texto se relacione com outro. Cabe ao critico literario,
portanto, ndo limitar sua andlise a “simples identificacdo de relagdes, mas que as analise em
profundidade, chegando as interpretacbes dos motivos que geraram essas relagdes”
(CARVALHAL, 2006, p. 51). Sob essa oOtica, a intertextualidade ndo se limitaria a
simplesmente analisar, comparar e identificar as possiveis relagdes entre os textos, ou seja,
compreender de que forma um texto resgata uma obra anterior, mas buscaria analisar com

profundidade os procedimentos utilizados para gerar esse novo texto, uma vez que buscaria
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responder as seguintes indagacdes: quais as razGes que levaram o autor recente a ler os textos
anteriores? Que novo sentido o autor atribui aqueles textos anteriores?

Para responder esses e outros questionamentos, a analise intertextual do presente estudo
utiliza, como percurso metodoldgico, os pressupostos oriundos do método comparativo. De
acordo com Gil (2008, p. 16), o método “procede pela investigacdo de individuos, classes,
fenomenos ou fatos, com vistas a ressaltar as diferengas e similaridades entre eles”. Ao realizar
comparag0es, conforme Lakatos e Marconi (2007, p. 107), este método possui como finalidade
verificar similitudes e explicar divergéncias, permitindo a andlise do dado concreto, e
deduzindo desse os elementos constantes, abstratos e gerais.

Ainda de acordo com Lakatos e Marconi (2007, p. 107), o método comparativo é usado
“tanto para comparagdes de grupos no presente, no passado, Ou entre 0s existentes e 0os do
passado, quanto entre sociedades de iguais ou de diferentes estagios de desenvolvimento”.
Embora, as vezes, 0 método seja visto como o mais superficial quando comparado a outros,
“existem situacdes em que seus procedimentos s&o desenvolvidos mediante rigoroso controle e
seus resultados proporcionam elevado grau de generalizacdo” (PRODANOV; FREITAS, 2013,
p. 38).

Dentre as inimeras vertentes que utilizam os pressupostos comparatistas, interessa-nos
o0s estudos oriundos da Literatura Comparada. De acordo com Carvalhal (2006), ainda que as
perspectivas comparatistas tenham, durante muito tempo, adotado uma abordagem
conservadora no tratamento de suas fontes, gradualmente essa perspectiva deu lugar a estudos
comparatistas cujas abordagens relacionavam a literatura com outras areas do conhecimento,
como a psicologia, o folclore, a histdria e as artes, area na qual estdo voltados os estudos de
Henry Remak (1994), por exemplo, ao dedicar-se exclusivamente as relacGes da literatura com
as demais areas artisticas, como o cinema, a pintura, e a musica. Na presente pesquisa, interessa-
nos, mais especificamente, os fundamentos tedrico-metodolégicos que versam sobre o estudo
comparado das relacbes musico-literarias, uma vez que essa perspectiva se aproxima
diretamente do tratamento dado aos corpora deste estudo.

Pesquisadores oriundos dessa abordagem, como Calvin S. Brown (1948; 1987), Scher
(1992), e Seaton (2020) voltaram-se exclusivamente ao estudo dessas relacdes entre literatura
e musica em perspectiva comparada. No cenario brasileiro, a influéncia desses estudos pode ser
percebida através dos trabalhos de Oliveira (2002) e Luiz Tatit (1997; 2002; 2008), que
auxiliam, cada um a seu modo, na consolidagdo desse campo de estudo no pais. O proprio Luiz
Antonio de Assis Brasil, em textos como A criagdo literaria e musica (2015), e Mdusica e

Literatura (2019), dedicou-se a escrever a respeito da proximidade entre o universo literario e
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o musical. E, portanto, a partir dessa perspectiva tedrico-metodoldgica que buscamos
compreender as relagdes intertextuais entre literatura e musica no romance assisiano.

Do ponto de vista tedrico-metodolégico, Brown (1948) afirma que essas relacbes
mausico-literarias podem voltar-se a analisar, a0 menos, trés perspectivas distintas, quais sejam:
a presenga da musica na literatura; a literatura na musica; e, literatura e musica. A primeira
delas, a musica na literatura, de acordo com Oliveira (2002), possui, dentre seus objetos de
estudo, a figura do masico na literatura, e as técnicas de estruturacdo literaria semelhantes a
formas musicais, como o emprego do contraponto e da forma sonata na poesia e na ficcdo. O
estudo da musica na literatura pode conter ainda a referéncia a masica como recurso dramatico,
ou como metéfora literaria — enfim, qualquer elemento que, de natureza originalmente musical,
contribua para a construcéo do texto literario.

O segundo campo de estudo — a literatura na masica — constitui-se de forma contraria,
incluindo temas que, inicialmente pertencentes aos estudos literarios, acabam por se projetar na
musica. A titulo de exemplo, pode-se citar a anélise do narrador onisciente na 6pera de Wagner;
do solista como protagonista; o estudo da imitacdo de estilos literarios pela musica — como a
linguagem musical do [luminismo e do Sturm und Drang; o uso de citacdes em composi¢des
musicais; formas de didlogo identificaveis na musica de camera e na sinfonia. A terceira
modalidade de pesquisa, volta-se para criagdes que combinam literatura e musica, como a
Opera, o lied, e o teatro musical (Gesammtekunstwerk) de Wagner, abrange também o estudo
da sinestesia, da melopeia, o conteddo musical de vocabulos e a musica verbal encontrada na
poesia.

A perspectiva comparatista da qual se ocupa a presente dissertacdo é a de compreender
a presenca da musica na literatura, uma vez que, em nossa analise, abordamos vérios dos
propdsitos abarcados por esse campo, que se encontram refletidos e/ou representados nos
corpora deste estudo, a saber: a figura do masico na literatura; e as técnicas de estruturacdo
literaria semelhantes a formas musicais, como 0 emprego do contraponto, da forma sonata, ou
do concerto — pensando mais especificamente nas obras aqui estudadas.

Com efeito, abordando de modo mais especifico o estudo comparado entre 0s corpora
desta dissertacdo, para a analise da relagdo entre a obra de Luiz Antonio de Assis Brasil e 0
primeiro de seus contatos intertextuais, a novela Todas as manh&ds do mundo, de Pascal
Quignard, interessa-nos especialmente o estudo de categorias como o personagem e o enredo
da obra de Pascal Quignard, uma vez que sdo esses 0s principais aspectos que influenciam a
narrativa assisiana em O inverno e depois. Ao todo, no texto de Assis Brasil, constam cerca de

quinze ocorréncias que se referem, de modo direto ou indireto a obra de Pascal Quignard.
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Dentre essas ocorréncias, interessa-nos pelo menos dez, uma vez que estas representam o
momento em que Julius, personagem da ficgédo assisiana, |1é a obra Todas as manhas do mundo,
configurando-se, desse modo, como intertextualidades diretas envolvendo as duas narrativas
ficcionais, e por isso, passam a ser de grande valia para a analise comparada que propomos
fazer neste estudo.

Com relag&o a segunda obra da qual Luiz Antonio de Assis Brasil passa a valer-se para
construir sua narrativa, o Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvorak, interessa-
nos questdes ligadas a forma, a estrutura e ao enredo. No primeiro aspecto, sua forma (ex.
binéria, ternaria, sonata, rondo, etc.), tem-se uma visdo macro da composicdo musical, e
segundo Bennett (1986), diz respeito a maneira como o compositor dispde e ordena suas ideias
musicais, ou seja, a maneira como 0 compositor projeta e constroi sua musica. Podemos
conceber a forma de uma peca musical como sendo a estrutura total da peca, mas o compositor
tem de preencher essa estrutura basica com detalhes interessantes, e para esse fim utiliza uma
variedade de materiais musicais. A estrutura, por sua vez, volta-se a uma analise mais especifica
da composicao, e diz respeito as partes que integram cada uma dessas formas (ex. A, B, A’, C,
etc.). Trata-se da maneira como o compositor preenche determinada forma musical, quais
materiais e elementos ele utiliza para fazé-lo.

Por meio do estudo da forma e da estrutura, abordaremos toda a arquitetura envolvida
em cada um dos trés movimentos do concerto de Antonin Dvorak. No caso do enredo,
buscaremos compreender seu contexto de producdo, suas motivacbes, e, a partir das
contribui¢cdes de Seaton (2020), tragar um paralelo entre a narrativa criada por Dvordk em seu
texto musical e a narrativa criada por Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, uma
vez que, 0 romance assisiano parece valer-se dos aspectos supracitados para construir sua
narrativa ficcional.

No que diz respeito aos demais aspectos referentes a abordagem que fazemos nesta
pesquisa, a perspectiva comparatista e interdisciplinar oriunda dos teéricos e da andlise dos
corpora supracitados também carrega outras caracteristicas quanto a sua tipologia, ja que trata-
se de uma pesquisa aplicada quanto a sua natureza, pois, busca “produzir conhecimentos para
aplicacdo pratica dirigidos a solucdo de problemas especificos” (PRODANOV; FREITAS,
2013, p. 126); exploratéria quanto a seu objetivo, pois, “visa a proporcionar maior familiaridade
com o problema, tornando-o explicito ou construindo hipoteses sobre ele” (PRODANOV;
FREITAS, 2013, p. 127); bibliografica e documental quanto a seus procedimentos técnicos,
uma vez que, de acordo com Gil (2008), utiliza tanto materiais ja publicados, quanto materiais

que ainda ndo receberam tratamento analitico; e, qualitativa quanto a sua abordagem, tendo em
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vista que, “o ambiente natural ¢ fonte direta para coleta de dados, interpretacdo de fendmenos
e atribuicdo de significados” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 128).

Assim, no capitulo subsequente, buscaremos localizar a ficgdo de Luiz Antonio de Assis
Brasil no cenério da literatura sul-rio-grandense, atentando, especialmente, para as principais
caracteristicas que norteiam seu processo criativo — que acabam conferindo certa unidade a
obra assisiana —, e para a proximidade do romancista com o universo musical, uma vez que, ¢
com base nessa perspectiva comparada, entre o literario e o musical, que a presente pesquisa

esta fundada.
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3 0 CODICE E O CINZEL: REFLEXOES ACERCA DA OBRA DE LUIZ ANTONIO
DE ASSIS BRASIL

Este capitulo busca localizar o romancista Luiz Antonio de Assis Brasil e sua ficgdo no
cenario da literatura nacional. Desse modo, na sua primeira parte, faz-se uma breve anélise das
teméaticas que norteiam as criagfes ficcionais assisianas, suas relagbes e caracteristicas
unificadoras, e a formacao de um percurso estético expresso pelo autor em tais narrativas. Em
sequida, analisa-se a relacdo de Assis Brasil com o universo musical, e a consequente
importancia atribuida a musica em suas criagdes ficcionais, seja no aspecto narrativo ou
estruturante de suas obras. Para tanto, servirdo como base tedrica os escritos de Assis Brasil
(2015; 2017), Mutter (2008; 2017), Santos (2009), Mesina (1988), Lahm (2008), e Machado
(2007).

3.1 A OBRA DE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL: PRINCIPAIS
CARACTERISTICAS

Na presente secdo, buscamos fazer uma breve reflexdo e andlise das tematicas que
norteiam as criagdes ficcionais de Luiz Antonio de Assis Brasil, visando compreender as
relacBes e caracteristicas unificadoras que permeiam a maior parte de suas obras, 0 que acaba
por formar, de certo modo, um percurso estético expresso pelo autor em tais narrativas. Tais
reflexdes derivam do fato de que Luiz Antonio de Assis Brasil figura entre os principais
escritores de sua geracao, com atuacdes significativas tanto como romancista, quanto professor
e critico literario, especialmente por meio de seu vinculo com a Oficina de Escrita Criativa, em
atividade ininterrupta desde o0 ano de 1985, na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul (PUCRS).

Com relacdo & sua atividade como romancista, de um modo mais especifico, Mutter
(2017, p. 62) busca localizar Assis Brasil na ficcao sul-rio-grandense, afirmando:

Um breve inventario da literatura galcha mostra que a etapa de Erico Verissimo
definiu uma identidade regional; depois veio Josué Guimardes, que investiu contra 0s
sistemas institucionais do periodo colonial e mais recentes; temos também Cyro
Martins, que desmistificou (como representacdo do Bem, do Belo e do Bom) e
desmitificou 0 monumento de palavras que erigiu o gatcho heroico. Cyro desnudou o
modelo social que culminou com a tragédia anénima do gaucho-pedo. Assis Brasil,

apesar de situar seus romances no passado, excede as etapas anteriores ao investir no
aperfeicoamento estético do género romanesco de fundo histérico.

Nascido em Porto Alegre/RS, em 21 de junho de 1945, Luiz Antonio de Assis Brasil e
Silva é descendente de uma familia de imigrantes agorianos, fato que marcou profundamente

sua ficcdo e sua relacdo com a Histdria e com o territdrio sul-rio-grandense. Aos cinco anos,
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mudou-se com a familia para 0 municipio de Estrela, localizado na regido central do Estado do
Rio Grande do Sul, local onde o escritor realizou seus estudos primarios. A familia de Assis
Brasil retornou para a capital em 1957, e este conclui o Curso Classico no tradicional Colégio
Anchieta, sob administracdo dos padres jesuitas, no ano de 1963.
No ano seguinte, em 1964, eclode a ditadura civil-militar brasileira, mesmo ano em que
Assis Brasil presta o servigo militar obrigatorio no exército. Um ano mais tarde, ingressa no
curso de Direito da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), e também
passa a atuar como violoncelista na Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA) — a época,
uma das principais orquestras do pais. Forma-se em Direito no ano de 1970, e exerce a profissao
por dois anos. Em 1975 torna-se professor da PUCRS, cargo ocupado por Assis Brasil até os
dias atuais. Nesse mesmo ano, passa a escrever sobre questdes historicas e literarias no Caderno
de Sabado, do jornal Correio do Povo.
Sua estreia no universo ficcional data do ano de 1976, com a publicagcdo do romance
Um quarto de légua em quadro, obra que retrata a imigracao acoriana para os Estados do Rio
Grande do Sul e Santa Catarina, em meados do século XVIII. De acordo com Mutter (2008, p.
10), nessa obra “o romancista gatcho foi um dos primeiros a recusar a reflexao sobre o presente
encapsulado pelos problemas politicos e pensar a historia mais remota. Uma opcéo que busca
as origens e por isso faculta a revisdo do passado para melhor compreender o presente”. De
acordo com Zilberman (1982, p. 94):
Utilizando a forma do didrio, o texto apresenta os acontecimentos relacionados a
viagem ao Brasil e fixacdo na Provincia dos casais agorianos que deveriam se
constituir nos propulsores da conquista do territorio mais meridional da Col6nia. Seu
autor ficticio é o Dr. Gaspar de Frois, que acompanha os trés momentos da viagem
dos colonizadores: de Acores a llha de Santa Catarina, testemunhando a travessia do
oceano, durante a qual tantos perderam a vida; do Desterro ao porto de Rio Grande,
onde os imigrantes deveriam receber as terras prometidas e condi¢cGes materiais para

exercer seu trabalho; de Rio Grande a Viamdo, quando sao acolhidos por Jer6nimo de
Ornellas.

A partir da publicacdo desse primeiro romance, tem-se uma gradual formacao estética
do percurso ficcional assisiano, cujas caracteristicas perpassam, em maior ou menor grau, todas
as obras que se seguiram. Uma das caracteristicas mais marcantes da ficcao de Luiz Antonio de
Assis Brasil, ja presente desde a publicacdo de Um quarto de Iégua em quadro, é o interesse,
por parte do autor, pelo retrato histérico, politico, social e cultural de determinada época, em
especial dos séculos anteriores ao do romancista, assumindo uma abordagem revisionista, com

0 intuito de desmitificar o cenario narrado. Nesse sentido, Mesina (1988, p. 16) afirma que:
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Tanto nesse primeiro romance, quanto em A prole do corvo, de 1978, encontram-se
muitas das caracteristicas que compGem seu processo de criacdo literaria e que
permanecerdo, visiveis ou latentes, no decorrer da obra. Sdo elas: a presenca da
Historia como fonte tematica e ordenadora da narrativa e a consciéncia profissional
do escritor, ambos com repercussdo tanto no plano ideolégico, quanto no plano
propriamente estético.

Enquanto Um quarto de légua em quadro (1976) aborda a imigracao agoriana para o Sul
do Brasil, a narrativa de A prole do corvo (1978), seu segundo romance, é ambientada durante
a Guerra dos Farrapos (1835 — 1845), e narra a historia de Filhinho, personagem que é filho de
um estancieiro, um anti-heroi que vé-se obrigado pelo pai a lutar na guerra. Por meio das a¢oes
desse personagem, a narrativa assisiana nos apresenta uma perspectiva que visa desmitificar e
questionar os fatos vinculados a historiografia oficial. Com esse livro, de acordo com Santos
(2007, p. 36), “Luiz Antonio de Assis Brasil ndo s6 vai mostrar o absurdo da guerra, mas
também proceder a uma dessacralizacdo do movimento que, de certo modo, se constitui numa
das mais exaltadas manifestacdes de orgulho para os gatchos”.

Um dos personagens que é dessacralizado pela ficgdo assisiana é Bento Gongalves,
reconhecido pela historiografia oficial como uma das mais importantes figuras politicas do
periodo, frequentemente retratado pela ética mitificadora e heroica de suas a¢des, uma vez que
figurava como um dos principais representantes dos ideais revolucionarios farroupilhas. Nesse
sentido, Zilberman (1982, p. 99), afirma que:

[...] embora B. Gongalves ndo seja a personagem principal, ele é o idolo derrubado de
um altar consagrado pela tradigéo oficial rio-grandense. Em vez da figura exemplar e
leal que figura nos textos regionalistas, temos um lider tiranico e muito pouco amado
por seus seguidores. E a esta dessacralizacdo que procede o romance, invertendo o

modelo heroico corroborado pelo discurso oficial e pelos interesses da classe
proprietaria, que tinha em Bento Gongalves o seu grande emblema.

A essas duas obras iniciais, vincula-se a sua terceira publicacio, o romance intitulado
Bacia das almas (1981), onde o autor também se ocupa de uma reflexdo critica sobre a Historia
e 0 cenario provinciano sulino. Ambientada na primeira metade do século XX, suas acdes
transcorrem na fazenda Santa Flora e em Aguaclara, e possuem como figura central o prefeito
Coronel Trajano que, por meio da corrupcdo e da violéncia busca exercer poder politico perante
a sociedade. Seu filho Gongalo, por sua vez, fracassa em todas as tentativas de se perpetuar na
politica, apesar do dinheiro e do apoio oriundo de seu vinculo familiar. Percebe-se, nessa obra,
a influéncia positivista responsavel pelo exercicio autoritario e arbitrario no Estado, que acabou
produzindo um panorama politico conflituoso durante aquele periodo.

A respeito da unidade tematica que norteia as trés primeiras obras de Luiz Antonio de
Assis Brasil, Santos (2007, p. 27) afirma:
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Os trés primeiros romances trazem para a discussao aspectos significativos da historia
do Rio Grande do Sul, os quais, a par de sua importancia para a conformacéo da
sociedade, tém sido vistos ao longo do tempo de forma acritica. Trata-se de episodios
que sdo reverenciados sem ser rigorosamente conhecidos na sua inteireza cultural,
politica ou social. O romancista, por isso, apropria-se dos eventos como um modo de
ampliar o repertorio da meméria coletiva, aprofundando tal conhecimento em razéo
de seu grau de entendimento e iluminacao.

Com a publicacdo dessas trés primeiras obras, estabelece-se a primeira fase da escrita
assisiana, que dara lugar, nas obras seguintes, a um novo modelo norteador para as escritas
ficcionais de Luiz Antonio de Assis Brasil. De acordo com Mesina (1988), se nas primeiras
obras assisianas personagens e episddios compdem o macrocosmo da Provincia, numa visao
interpretativa da trajetoria do Estado, a partir de Manha transfigurada (1982), o escritor investe
em um novo modelo. Compondo células dramaticas fortemente interligadas, cujo fundamento
se encontra na dialética entre personagens e contexto, o conflito central da novela decorre da
transgressao de normas. Ao violar os padroes de comportamento vigentes no Rio Grande do
Sul do século XVIII, as personagens Camila, Bernardo e Ramiro criam uma ordem nova, pela
adesdo quase absoluta entre enredo, atmosfera, local e tempo. A paixdo de Camila pelos homens
da Casa Paroquial e toda a ambivaléncia da religiosidade e sensualismo, transmitidas pela
linguagem do escritor, nada mais sdo do que manifestagdes do Barroco. Além disso, Manh&
transfigurada inova também no tocante a apreensdo e ordenacdo da matéria: se o escritor
escolhe, inicialmente, o fato social — a vinda dos imigrantes, a guerra, o despotismo politico —,
a partir de entdo ira buscar seus motivos nos aspectos mais inéditos e singulares da experiéncia
humana.

Desse processo de amadurecimento da escrita de Assis Brasil, a preocupagdo com a
arquitetura do texto literario, e a busca pela palavra certa ao narrar, somam-se a representacdo
dos conflitos internos ao sujeito, e a consequente relacdo desse individuo representado com o
meio em que esta inserido. Para Masina (1988, p. 16), o eixo desloca-se, pois, do contexto as
personagens, ja ndo mais com o intuito de desmitificar. Importa ao escritor iluminar as paixdes
humanas. E, na melhor tradicdo do romance europeu do século XIX, apreendé-las como um
recorte socioldgico, ligadas a engrenagem social contra a qual se debatem.

A essa nova fase da ficcdo assisiana filiam-se obras como As virtudes da casa (1985),
narrativa ambientada nos primérdios do século X1X, que recria a peca dramatica de Esquilo, o
Agamémnon, em meio ao pampa rio-grandense; Caes da provincia (1987), esta centrado em
torno do dramaturgo José Joaquim de Campos Ledo (1829-1883), autodenominado Qorpo-
Santo, e as particularidades que envolvem esse personagem no cenério sul-rio-grandense do

século XIX; Videiras de cristal (1990), romance ambientado na colonia germanica de Padre
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Eterno, no morro do Ferrabrés, entre os anos de 1872 e 1874. Essa narrativa assisiana reconstitui
arevolta dos colonos alemaes contra as institui¢des da época e o exercito imperial, sob lideranca
de Jacobina Maurer.

Também a essa nova fase da ficcdo de Assis Brasil, podemos vincular sua trilogia
intitulada Um castelo no pampa, composta pelas obras Perversas familias (1992), Pedra da
memoria (1993), e Os senhores do século (1994). Centrados em um castelo medieval,
construido pelo intelectual e politico sul-rio-grandense Doutor Olimpio, Assis Brasil explora
os conflitos das relacdes familiares e as questdes politicas e sociais da sociedade galcha dos
séculos XIX e XX. Nas palavras de Santos (2007, p. 97):

Um castelo no pampa, de certo modo, revela muito da grandeza perdida que significou
o conturbado mundo politico rio-grandense. Se o romance busca as fontes que
reportam historicamente a cultura gaicha em situacGes traduzidas como invencdo
literaria, seu delineamento formal projeta-se na exata propor¢do em que se consolida
0 espaco geografico, configura-se a problematica humana e se dispdem os dramas que
serdo vivenciados. No primeiro volume da série, Perversas familias, o que se mostra
é a situacdo em que se encontram, no plano familiar, os interesses e 0s gestos marcados
pelo poder, circunstancia que ndo se exime de uma forma de desvirtuamento; em
Pedra da memdria, as dificuldades de expressar com clareza as proprias hesitacdes;

em Os senhores do século, valendo-se de solugGes narrativas inovadoras de técnica e
de linguagem, Assis Brasil traz & cena um mundo cadtico em busca de ordenagéo.

Outra marca importante que caracteriza a ficgdo escrita por Luiz Antonio de Assis Brasil
é o retrato do Estado e do territorio sul-rio-grandense visto sob a ética de estrangeiros e/ou
viajantes. Soma-se a isso, de acordo com Mutter (2017), outra caracteristica importante em suas
obras, que € o paralelo, feito pelo autor, entre a realidade regional e a europeia, uma espécie de
dicotomia entre a civilizagdo — oriunda dos aspectos culturais europeus —, e a barbarie —
encontrada na regido sulina, um estigma que é bastante tematizado e satirizado ao longo de toda
a ficcdo assisiana.

Sdo relevantes para representar essa condicdo os livros que compdem a tetralogia
intitulada Visitantes ao Sul, composta pelas obras: O pintor de retratos (2001), ambientada na
segunda metade do século X1X, narra a histéria do italiano Sandro Lanari. Descendente de uma
familia de pintores de retratos, Sandro Lanari é enviado pelo pai, Curzio Lanari, a Paris, com o
intuito de aprimorar seus talentos na pintura e no estudo da arte. Na Franc¢a, Sandro entra em
contato com a fotografia, atividade em plena ascensdo naquele periodo, e, apesar da
efervescéncia artistica obtida por esta atividade no cenéario francés, Sandro Lanari encara com
enorme descrédito tal exercicio. Tomado por intensa repulsa ao exercicio dos fotografos e sua
suposta apreensdo da realidade, Lanari encontra no Brasil — pais onde, segundo ele, a nova arte

ainda ndo havia se perpetuado —, a possibilidade de exercer seu oficio de pintor de retratos; A
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margem imével do rio (2003), aborda a histéria de um cronista da corte de Dom Pedro I,
incumbido da missdo de viajar ao interior do pampa galucho em busca de um estancieiro,
denominado Francisco da Silva, a quem o Imperador prometera um titulo de bardo; em Musica
perdida (2006), de acordo com Lahm (2008), retrata a historia de Joaquim José de Mendanha,
conhecido como Quincaze, musico mineiro que viaja para o Rio Grande do Sul com o intuito
de fugir de seus dramas e conflitos pessoais; e, Figura na sombra (2012), romance que
ficcionaliza a histéria de dois importantes botanicos e exploradores do seculo XIX, o
naturalista francés Aimé Bonpland (1773 — 1858), e 0 alemdo Alexander von Humboldt (1769
— 1859). Ambos viajam em dire¢do a América, com o intuito de catalogar e aprimorar seus
conhecimentos em boténica.
Ao analisar algumas das obras que compdem a série Visitantes ao Sul sob a 6tica desses
personagens estrangeiros-viajantes, Débora Mutter (2008, p. 194) afirma que:
Tanto em A margem como em O pintor, 0s protagonistas sdo viajantes que se
deslocam por véarios pontos do Estado. Ambos sdo estrangeiros, sendo que em O
pintor é um estrangeiro de fato — italiano. Ja o cronista de A margem e Mendanha sdo
estrangeiros em seu proprio pais. Nasceram e viveram no Brasil, mas possuem
diferencas culturais regionais importantes, sendo que o cronista, além da cultura, tem
alma portuguesa. E um produto tipico da colonizagdo, revelando um duplo
estranhamento. Com relagdo a Musica perdida e O pintor, entretanto, ha outro lado
que os assemelha e os distingue d’A margem. A diferenca do Historiador, Sandro e
Mendanha vém para o Sul, espontaneamente. E assim que decidem viajar para o fim
do mundo. Movidos pelo que os seus imaginarios Ihes oferecem sobre essa realidade.

O primeiro fugindo de sua mediocridade artistica, e o segundo fugindo de seus
fantasmas ou de si mesmo.

Cumpre destacar também outra caracteristica da ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil,
que € a representacdo artistica, uma vez que o autor aborda dialogos ficcionais envolvendo a
literatura e outros campos da arte — em especial o universo musical. De acordo com Santos
(2007, p. 120), “ao fazer a opgdo pela carreira literaria, Assis Brasil vem imprimindo a sua obra
uma marca na qual a questo artistica se torna um componente fundamental”, fazendo com que
a ficcdo de assisiana esteja, sem nenhuma divida, tocada pela questao artistica, especialmente
por abordar, em suas narrativas, diversos campos da arte, e por representar personagens que sao
(também) artistas. Em entrevista a TV Camara, de Porto Alegre, no ano de 2012, Luiz Antonio
de Assis Brasil respalda justamente essa perspectiva, afirmando que, para além de abordar
aspectos culturais de determinada época, 0 que o autor procura fazer € tratar a arte como uma
possibilidade norteadora de seu processo criativo, retratando em diversas de suas narrativas
aspectos relacionados a musica, a pintura, e a escultura, por exemplo.

Dessa perspectiva derivam obras como Caes da provincia (1987) que, ao valer-se do

teatro, retrata a vida do dramaturgo José Joaquim de Campos Ledo (1829-1883),
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autodenominado Qorpo-Santo. Para tanto, Assis Brasil aborda, direta ou indiretamente, ndo sé
aspectos ligados a biografia do artista, ou ao imaginario envolto na relagdo do personagem e de
sua arte com o cenario politico e social sul-rio-grandense do século XIX, mas passa a valer-se,
também, de questdes ligadas ao fazer artistico de Qorpo-Santo, especialmente considerando as
dificuldades inerentes ao seu contexto de producdo, diante dos ideais conservadores e
incivilizados da sociedade gaucha daquele século.

Em Breviario das Terras do Brasil (1997), a perspectiva artistica retratada ¢ a da
escultura, uma vez que a narrativa, dentre outros aspectos, aborda o fazer artistico de um indio
guarani chamado Francisco Abiaru, que atuava como escultor nas Missfes Jesuiticas durante o
século XVIII. O indio, preso por esculpir santos de madeira com fei¢gdes indigenas, viu-se
acusado de heresia e preso no Rio de Janeiro, a fim de aguardar seu julgamento pelo Tribunal
da Santa Inquisicdo, tendo em vista que os ideais oriundos da Igreja Catolica proibiam e
cerceavam qualquer manifestacdo artistica que pudesse ser considerada uma afronta ao
conservadorismo da instituicdo. Ao longo da narrativa assisiana, portanto, tem-se um
importante debate acerca da arte — especialmente por meio da dicotomia entre o que pode ser
entendido como uma arte sacra ou profana; tem-se também a representacdo do fazer artistico
vinculado as Missdes, bem como descri¢des das técnicas e/ou materiais utilizados por jesuitas
e indigenas na fabricacdo desses objetos artisticos.

O pintor de retratos (2001) — conforme exposto anteriormente —, contempla o periodo
de transicdo entre a pintura e a fotografia durante o século XIX. Essas duas manifestacdes
artisticas sdo narradas com base na trajetoria de Sandro Lanari, pintor de retratos italiano que
busca subsistir com seu oficio ao passo em que a fotografia, considerada a nova arte, se
apresentava em ascensdo no cendrio europeu. Na visao dos pintores como Lanari, a fotografia
jamais seria capaz de substituir a pintura, muito menos conseguiria captar os aspectos mais
particulares do individuo retratado, algo que sé seria alcancado por meio da pintura. Tem-se, a
partir dessa perspectiva, uma reflexdo que permeia toda a constru¢do do romance de Assis
Brasil, e centra-se nessa rivalidade estabelecida entre a pintura e a fotografia, uma disputa
travada em torno da nocéao de arte e da representacdo mimeética da realidade. Durante aquele
periodo, a pintura ja possuia status artistico, enquanto a fotografia, por ser uma atividade
emergente, encontrava enorme resisténcia na busca pelo estatuto de arte, sendo encarada
somente como um oficio inferior, se comparado ao trabalho exercido pelos pintores. Vejamos
um trecho da narrativa assisiana em que temos o0 posicionamento de um dos mestres de Sandro

Lanari a respeito desse embate entre as duas artes:
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— Se vocé pensa que a fotografia ¢ uma arte, esta equivocado quanto ao que seja arte.
Nos, os pintores de retratos, somos insubstituiveis, e sabe por qué, sabe? — e René La
Grange ja gritava. — Porque nenhuma fotografia conseguira captar a psique do modelo!
E isso porque a fotografia € uma maquina, tem a mesma natureza da locomotiva a
vapor. Como pode um processo quimico e fisico substituir a emocdo? (ASSIS
BRASIL, 2001, p. 26).

Além dessas discussdes, 0s materiais e técnicas utilizadas pelos pintores e fotografos
durante aquele periodo também sdo amplamente retratados ao longo da fic¢do construida por
Luiz Antonio de Assis Brasil, 0 que acentua ainda mais o tratamento dado as questdes artisticas
ao longo dessa narrativa, e corrobora a perspectiva da qual nos ocupamos para interpretar e
conferir unidade temaética as obras assisianas.

Outra manifestacdo retratada na ficgdo de Assis Brasil é a literaria, em duas perspectivas,
quais sejam: por meio da insercdo, no texto literario, de personagens escritores, e pela
representacdo, na narrativa ficcional, de personagens leitores. Quanto aos personagens que sao
apresentados como escritores, pode-se citar como exemplo o cronista, retratado em A margem
imovel do rio (2003), responsavel pela escrita da biografia e das memorias relacionadas ao
Imperador do Brasil e a sua época. Gradualmente, o cronista passa a questionar a prépria
importancia de sua escrita, e o fato de seus registros poderem ser usados como representativos
do real. Na interpretacdo da obra assisiana feita por Lajolo (2004, p. 22-23), percebe-se essa
inquietacdo do cronista com relacdo a seu oficio, vejamos:

Nesta obra, o enredo tem como protagonista um pacato e meio melancolico
historiador, obrigado a refazer o trajeto de uma viagem na qual acompanhara o
imperador ao Sul do pais. Precisa tirar a limpo se o imperador prometera ou ndo um
titulo nobiliarquico a Francisco da Silva, um estancieiro de Serra Grande. Descobre,
no caminho que retraga, que sdo muitos os Franciscos da Silva e muitas as Serras
Grandes. [...] A tradicional falta de certezas do leitor se transfere para o protagonista.
Assim como nés, [...] a personagem-historiador também ganha uma pulga atras da

orelha: ele pode ou ndo pode confiar no que dizem os papéis? E n6s? Que diferenca
h& entre os papéis que sdo histdria de romance e os que s&o [...] historia?

Em Figura na sombra (2012) esses personagens escritores também podem ser
evidenciados, uma vez que, tanto Aimé Bonpland quanto Alexander von Humboldt registram
e catalogam suas descobertas botanicas. No caso de Humboldt, por exemplo, apés realizar a
viagem com o intuito de desbravar a América, volta a Europa com o objetivo de escrever sua
obra maxima e conquistar a gloria académica. Na serie Um castelo no pampa essa perspectiva
também pode ser percebida, através de personagens como Doutor Olimpio, representante da
elite intelectual sul-rio-grandense, responsavel pela escrita de textos que abordam o cenéario
politico e social gatcho daqueles anos, além de dedicar-se a escrita e publicagdo de obras de

poesia e prosa.
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A segunda perspectiva dessa insercdo literaria na ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil,
conforme afirmado, diz respeito a representacdo, ao longo das narrativas, de personagens
leitores, como Aimé Bonpland e Alexander von Humboldt, personagens de Figura na sombra
(2012), ambos leitores assiduos, e importantes intelectuais de seu tempo. Pode-se citar, também,
0 estudo de Francieli Borges (2015), que aborda justamente essas representagdes de leitores e
leitoras na série Um Castelo no Pampa. Ainda que o estudo de Borges tenha como enfoque
sobretudo a andlise de personagens como Doutor Olimpio, Beatriz e Péris, a influéncia literaria
na trilogia assisiana é téo significativa que praticamente todas as personagens possuem alguma
relacdo, direta ou indireta, com o universo literario.

Como se percebe, esse é um recurso bastante utilizado por Assis Brasil em suas obras,
e no caso do romance O inverno e depois (2016), objeto central da presente pesquisa, também
ha a presenca de personagens leitores, uma vez que Julius, figura central da obra assisiana, é
apresentado como um eximio leitor, sendo versado nos mais variados temas; e Constanza
Zabala, além de musicista, é descrita como leitora de livros de poesia, especialmente as obras
de Pablo Neruda e Gabriela Mistral, autores que a personagem lera desde a adolescéncia. Nesse
ponto, é importante destacarmos que é com base nessa perspectiva que fundamentamos parte
da presente dissertacdo, uma vez que, € atraves de um dos livros lidos pelo personagem Julius
ao longo do romance — a novela Todas as manhas do mundo, do escritor francés Pascal
Quignard —, que Assis Brasil parece estruturar parte de sua narrativa construida em O inverno
e depois, configurando-se em uma aproximacdo intertextual que encontra nas relagcdes entre
mausica e literatura seu ponto de contato.

A relacdo de Luiz Antonio de Assis Brasil com outros campos artisticos é notavel,
especialmente através das narrativas supracitadas, mas €, sem davida, o universo musical o0 mais
privilegiado dentre as abordagens artisticas feitas pelo autor, uma vez que, a masica assume um
papel importante em suas narrativas, tanto no aspecto tematico quanto estruturante de suas
criagdes ficcionais. E essa relagdo que nos ocupamos em analisar na proxima se¢do, uma vez
que, é essa proximidade musico-literaria que norteia a presente dissertagdo, merecendo uma

abordagem especial dentre essa multiplicidade temaética presente na obra assisiana.

3.2 A MUSICA NA FICCAO DE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL

A presente secéo visa discutir, com base em autores como Assis Brasil (2015; 2019b),
Machado (2007) Lahm (2008), e Mutter (2008; 2017), a importancia delegada a musica na
ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil, uma vez que, para além de ser o foco central desta

dissertagdo, é a arte com a qual Assis Brasil dialoga mais diretamente. Essa sua relacdo com a
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masica é diferenciada, quando comparada a outros autores que também se valem desse universo
em suas criagdes ficcionais, uma vez que, especificamente no caso de Luiz Antonio de Assis
Brasil, a proximidade com as questées musicais ultrapassa o campo ficcional, e dizem respeito
também a sua atuacdo como musico profissional, e ao fato de Assis Brasil dedicar-se a escrita
de ensaios tedricos que visam refletir justamente sobre essas aproximagdes musico-literarias.
Essa ligacdo, conforme entendemos, € pouco comum entre os intelectuais de sua area de
atuacdo. E essa a perspectiva assumida na presente secdo, onde buscamos elucidar melhor de
que forma as questdes musicais e literarias se inserem na trajetéria pessoal e profissional
assisiana.

O primeiro contato de Luiz Antonio de Assis Brasil com o universo musical (executado
fora do radio), ocorreu na infancia, quando residia com a familia no municipio de Estrela/RS.
Assis Brasil morava proximo a Igreja da cidade, e foi nesse ambiente que teve contato direto
com a musica que era executada durante os oficios religiosos da Igreja. Em O cddice e o cinzel
(2007), documentario sobre sua vida e obra, organizado por Douglas Machado, Assis Brasil
relembra tais momentos, vejamos:

Tinha um harménico, que corresponde ao 6rgdo, digamos assim. Harmdnico de foles.
[...] E havia dois violinistas que eram pessoas aqui da comunidade. E era muito bonito
ouvir aquilo! Entdo, eu ouvia o coro la em cima, o coro alto, e a imagem de Santa

Cecilia, padroeira da musica. Eu dizia: — Bom, aqui ¢ um lugar realmente importante
na minha vida.

Essa primeira experiéncia musical se complementava no ambiente familiar, uma vez
que, aléem da méde, com formacdo em piano, o pai ouvia rotineiramente as transmissdes de
concertos realizadas pela Radio Belgrano, da cidade argentina de Buenos Aires. Foi essa
experiéncia familiar que despertou em Luiz Antonio de Assis Brasil o interesse pela dpera, € a
masica erudita de um modo geral. Como se percebe, suas primeiras experiéncias musicais estdo
vinculadas a musica de concerto, em detrimento da musica popular, op¢do pela qual Assis Brasil
fez logo cedo, e que, como veremos nesta pesquisa, € uma escolha importante também para as
relacOes posteriores que o autor fara entre o universo literario e o musical.

Ao partir para Porto Alegre, na segunda metade da década de 1950, Assis Brasil passa
a ter uma experiéncia diferente com a musica, uma vez que integra, como cantor, o coral do
Santuario Santo Antonio do P&o dos Pobres. A experiéncia significativa para os acontecimentos
seguintes de sua trajetdria musical se deu quando, durante a missa solene de inauguracdo da
Igreja, Assis Brasil apresentou-se juntamente com os colegas do coral, acompanhados por
alguns musicos convidados da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA). Foi nesse episddio

que Assis Brasil teve seu primeiro contato com o violoncelo, instrumento do qual passou a
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dedicar-se a partir de entdo, atuando profissionalmente por mais de uma década, primeiro em
pequenas orquestras, até prestar selecdo e ser aprovado para integrar a Orquestra Sinfonica de
Porto Alegre (OSPA), considerada, a época, uma das mais importantes orquestras do pais.

Luiz Antonio de Assis Brasil atuou como violoncelista da OSPA durante quinze anos,
tempo em que, além de dedicar-se ao estudo musical e a realidade de um musico profissional,
dividiu seu tempo com outras duas atividades: a graduacdo em direito, onde ingressou por
influéncia familiar, na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS); e a
atividade de escritor, sendo que data desse periodo o lancamento de seu primeiro romance,
intitulado Um quarto de légua em quadro (1976) — analisado na sec¢do anterior. Gradualmente,
a atividade musical foi dando lugar ao exercicio literario e a docéncia universitaria. A respeito
dessa transicdo entre o universo musical e o literario, Assis Brasil, em O cddice e o cinzel
(2007), afirma:

[...] a transicdo da musica, como pratica, e a literatura, ndo foi traumatica. [...] N&o
houve um processo doloroso. Simplesmente a literatura foi se tornando mais
importante. Pelo seguinte: eu sabia que na mulsica — porque eu ndo tinha talento
suficiente —, que eu jamais seria um solista. 1sso era coisa que eu sabia. Por outro lado,
também me frustrava um pouco aquela coisa de: eu ndo estou fazendo arte aqui. Quem
é que esta fazendo a arte? A arte de quem é? A arte é do compositor e é do maestro.
Eles sédo os artistas! Os musicos de fila, como a gente diz, sdo executantes, ndo é? E
entdo eu disse: isso ndo esta me agradando! Entdo, eu ndo criava, eu era um
executante. E isso estava me incomodando muito por que eu estava me encaminhando
por um brete que é o seguinte: eu vou ser um musico profissional e um musico da fila
e isso vai me frustrar muito. Ai eu tinha publicado o meu primeiro livro e ele foi muito
bem recebido e tal. Eu disse: bom, eu acho que é possivel, quem sabe, transitar de uma
coisa para outra. Mas entdo pensei: do que é que eu vou viver? Aconteceu gque, cOmMo
eu tinha curso de Direito, o atual ministro Paulo Brossard — ele foi eleito para o Senado
e ele era professor da Faculdade de Direito — entdo, me convidou para ficar no lugar
dele na PUC. E, de fato, eu entrei naquele tempo e sou professor da PUC até hoje, s6
que ndo mais do Direito, mas sim das Letras, ndo €? Foi também uma outra transi¢éo
muito lenta e sem nenhum trauma. Entdo, na literatura eu podia fazer algo que fosse
s6 meu, que eu podia controlar. Ai, entdo, muitos me perguntam: — Ah, esti bem, esta
bem, mas entdo porque ndo continuas fazendo mdsica por passatempo? N&o posso.
Porgue a minha exigéncia sempre foi profissional em relacdo a musica.

A experiéncia musical oriunda desse periodo da vida de Luiz Antonio de Assis Brasil
tornou-se bastante significativa, seja em sua formacdo pessoal, ou em sua formacéo
profissional, especialmente enquanto escritor, uma vez que a musica esta intimamente refletida
em boa parte de suas criagOes ficcionais, seja em seu aspecto narrativo — enquanto tematica
para a construgdo romanesca —, mas também enquanto estrutura, pois formas musicais séo
utilizadas para servir de modelo estruturante de suas narrativas literarias. E essa influéncia
musical nas narrativas assisianas que nos ocupamos na presente pesquisa. Sobre sua atual
relacdo com a musica, e a apropriacdo que faz do universo musical para a construcéo de suas
obras ficcionais, Luiz Antonio de Assis Brasil (apud MACHADO, 2007), afirma:
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Eu me considero, hoje, mais musico do que era antes, quando exercia,
profissionalmente, a musica na Orquestra Sinfonica de Porto Alegre. Porque agora eu
posso fruir a misica sem que as notas estejam passando pela minha cabeca, sem que
eu me veja empenhado no esfor¢o, com 0 meu instrumento, de realizar aquelas notas
que o artista comp6s. E que nem sempre saem como a gente quer. Entdo, agora é
assim: agora eu posso ouvir uma musica, sentar e ouvir s a masica. Nao ver a
partitura na minha frente, ndo é? E isso esta, com relacdo a meus livros, entdo, isso
também — talvez uma recorréncia disso — surja ao natural, ndo é? Acaba acontecendo
que as minhas escolhas, quando implica em mdsica, significam algo que
espontaneamente acontece. [...] Mas, entdo, eu procuro a musica em um duplo
aspecto: como tema, o tema literario, mas também como sonoridade. Ai é no plano
textual, a sonoridade da frase, por isso eu sempre leio em voz alta. Porque ai eu
percebo se ha uma sonoridade ou ndo ha. E quando ndo ha sonoridade, eu por vezes
preciso mexer na frase, eu preciso escandir a frase até que ela fique harmoniosa para
mim. Entdo, nesses dois aspectos que a misica é importante.

O depoimento assisiano supracitado nos faz refletir acerca da perspectiva assumida pelo
autor com relacdo ao modo como o texto literario pode valer-se dos elementos musicais.
Segundo Assis Brasil (2015; 2019b), h& duas maneiras principais pelas quais a mdusica
relaciona-se a literatura, quais sejam: por um lado, as formas musicais podem representar-se na
musica e, por outro, a musica podera dar o andamento ritmico ao periodo gramatical. Quanto
ao primeiro aspecto — as formas musicais representadas na narrativa — € preciso que se informe,
de modo esquematico, a questdo da forma na arte dos sons. As pe¢as de musica erudita a que
estamos acostumados a ouvir submetem-se a esquemas mais ou menos rigidos: assim, a sonata,
a sinfonia e o quarteto, por exemplo, articulam-se dentro de um padrdo fixo que os divide em
guatro movimentos, que no periodo classico fixaram-se em allegro — andante — menuetto e
finale, em geral um presto. Interiormente, esses movimentos — em especial o primeiro —
desenvolvem-se com a exposi¢do do tema, reexposicdo, segundo tema, desenvolvimento, coda.
Tudo isto pode parecer, como alguém disse, uma matematica da mdsica; permito-me corrigir
para uma arquitetura da musica, que me parece mais apropriado, pois implica no construir
segundo canones.

Ainda conforme o autor, em segundo lugar — e esta ¢ uma influéncia mais do que clara
—, a musica ¢ importante no proprio escandir das frases. Sem falar na poesia, que é o género
literario sonoro mais evidente, tanto que a métrica ou o simples ritmo € um dos pontos capitais
de qualquer texto dessa natureza, € impossivel negar que também a narrativa, quando bem
tratada, leva em consideracédo a cadéncia da frase. A musica, dessa forma, articula-se a literatura
de duas maneiras: no primeiro caso, que diriamos extrinseco, a musica estabelece formas
exteriores ao texto; no segundo, a musica colabora especialmente com o ritmo. O leitor, mesmo
desconhecendo os canones musicais, percebe, de modo difuso — mas nem por isso menos
verdadeiro — o quanto o texto pode agradar por uma instancia extra literaria, que € a instancia

musical.
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A respeito da escrita ficcional assisiana, e de sua consequente relagdo com esse universo

musical, Jane Tutikian, em O cddice e o cinzel (2007), afirma:

Luiz Antonio, eu diria assim, é um dos escritores que eu conheco que tem uma
consciéncia muito grande do fazer literério. Significa, é o fim da inspiracdo divina. O
fazer literario € uma técnica. E ele proprio diz que o momento de criagdo é o momento
em que ele concebe, que ele tem a ideia do que vai escrever. Agora, 0 momento de
escrever mesmo, é um momento de técnica. Entdo, ele é extremamente IGcido em
relacdo ao trabalho que ele desenvolve. As frases, eu acho, terminam trazendo o ritmo
do escritor. E quando eu falo em ritmo, eu falo em ritmo pessoal, naquilo que o escritor
é. A frase do Luiz Antonio é uma frase muito trabalhada. E ela é trabalhada até no
sentido de ser uma frase enxuta. Numa linguagem enxuta. Mas ela traz, sim, a
musicalidade. E eu ndo sei até que ponto a gente pode separar essa musicalidade que
atravessa a criacdo literaria de Luiz Antonio, ou seja, a escrita do Luiz Antonio, dessa
outra musica que compde personagens. Eu ndo sei, por exemplo, como é que a gente
pode separar a musicalidade da frase, de alguém que tocou numa orquestra sinfénica
e que tem esse ouvido. Entdo, talvez a coisa seja assim: de um lado, diz respeito a
esséncia do escritor; e de outro lado — e também somando-se a isso — a propria
experiéncia na vida dele. Entdo, ele ndo teria, o Luiz Antonio, musico, ndo tem como
dizer: “— Agora eu deixo de ser um musico e vou ser um escritor”. Ndo, de alguma
maneira 0 musico entra na escrita assim como o escritor entra na musical!

Essa apropriacdo do material musical por Luiz Antonio de Assis Brasil pode ser
percebida ao longo de praticamente todo o percurso ficcional do escritor. Em algumas de suas
obras, essas relacfes podem ser facilmente evidenciadas, como é o caso de O homem amoroso
(1986), Concerto Campestre (1997), Musica Perdida (2006) e O inverno e depois (2016), sendo
que, em ambas, Assis Brasil toma o elemento musical como motivo central para a construcao
de suas narrativas.

No caso da novela O homem amoroso (1986), a narrativa possui fortes acentos
autobiograficos, uma vez que narra o cotidiano de uma orquestra sinfénica em exercicio durante
os anos da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985). O personagem principal, Luciano, é um
homem que esta prestes a completar quarenta anos, e vivencia uma intensa crise pessoal e
profissional. Ao analisar os conflitos apresentados na obra, Assis Brasil (apud MACHADO,
2007), afirma:

O Homem Amoroso, talvez seja 0 meu romance que — novela, no caso — mais
contemporaneo, digamos. Isso ocorreu em um momento que eu estava naquela
transicdo dos 40 anos, que sempre é uma coisa um pouco complicada. Eu dizia: ndo
sera comigo. Mas, foi! Entéo, acho que foi... é duplamente a coisa: uma coisa é acertar
as contas com a Orquestra Sinfonica e outra também representa essa transicao de
idade. S8o as duas coisas juntas.

Como se percebe, o autor compara as experiéncias vivenciadas pelo personagem
Luciano as experiéncias que viveu engquanto masico de orquestra durante o periodo ditatorial

brasileiro. Assis Brasil faz isso com o intuito de transmitir ao leitor as vivéncias e a intensa
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rotina de uma orquestra sinfonica, seus ensaios, a escolha das musicas do repertdrio, os conflitos
pessoais e profissionais, a hierarquizagao dos sujeitos que compdem esse grupo de musicos.

Além disso, de acordo com Lahm (2008), a ficcdo assisiana também aborda a realidade
da masica sinfonica feita em uma cidade interiorana, distante dos grandes centros culturais
europeus, uma vez que tanto Luciano quanto seus colegas de orquestra lutam para sobreviver
no meio artistico em um pais subdesenvolvido como o Brasil, pois 0 intenso preconceito e a
desvalorizacdo com relacédo a profissdo de musico acaba se refletindo na situacdo financeira
desses artistas, tendo em vista que seus salarios sdo bastante inferiores aos recebidos por
masicos que atuam em orquestras nos paises desenvolvidos. A evidéncia mais direta desses
problemas financeiros pode ser percebida em dois colegas de orquestra de Luciano, Paco e Jean,
gue, a0 mesmo tempo gue integram a orquestra, também atuam como musicos em uma boate,
com o intuito de completar sua renda salarial.

Em Concerto Campestre (1997), o enredo narra a historia de amor entre Clara Vitoria e
Miguel (o Maestro). A narrativa se passa em uma estancia no interior do Rio Grande do Sul,
durante o século XIX, onde o proprietario da fazenda, Major Anténio Eleutério, ex-Major da
Guerra dos Farrapos, motivado pelo grande apreco que sente pela musica, anseia montar uma
orquestra em sua propriedade. Para comandar os indios (remanescentes das missdes jesuiticas),
e demais instrumentistas que ai se instalaram, Antdnio Eleutério, atendendo a sugestdo feita
pelo Vigério da regido, decide contratar para comandar sua Lira (Lira Santa Cecilia) 0 maestro
Miguel, antes vinculado aos afazeres musicais da Igreja. De acordo com Lahm (2008), para
além de narrar a histéria de um amor impossivel entre Clara Vitoria e 0 maestro Miguel, a
narrativa assisiana aprofunda-se na rotina da vida no campo no Rio Grande do Sul do século
XIX, e, principalmente, retrata a paixao do Major pela masica, e as consequentes mudancas que
essa arte proporcionara as personagens da novela.

A obra Musica Perdida (2006), por sua vez — conforme afirmamos na se¢ao anterior —,
retrata a historia de Joaquim José de Mendanha, conhecido como Quincazé, masico mineiro
que viaja para o Rio Grande do Sul com o intuito de fugir de seus dramas e conflitos pessoais.
Em O cddice e o cinzel (2007), Urbano Bettencourt analisa essa narrativa, afirmando:

Musica Perdida [...] faz todo um questionamento sobre o sentido da arte, a relagéo do
homem com a arte, com a mUsica, naquele caso, mas, também, em termos mais [...]
gerais, sobre a propria arte. O que é que faz com que um homem se queira dedicar,
em exclusivo, a arte como um sentido de missdo. E, depois, €... O fracasso, digamos,
daquela personagem acaba por ser, também, os fracassos mais vastos de outros
artistas. E, em ultimo caso, também, o sentido da propria arte na relacdo com a
comunidade e na relacdo que o artista estabelece com a arte, com o seu tempo, com a

sociedade em que vive. Em Gltimo caso, também, o relacionamento do artista com a
sua propria arte.
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Se até agora abordamos a utilizagdo da musica como referéncia temética para a
construcdo da ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil, em obras onde a proximidade entre
literatura e musica pode ser facilmente identificada, é preciso que atentemos também para outro
aspecto importante dessa apropriacdo feita pelo autor, que refere-se a estrutura de suas
narrativas ficcionais, uma vez que pode-se encontrar correla¢fes entre o texto literario assisiano
e formas musicais. E o caso de narrativas como Concerto campestre que, de acordo com Mutter
(2017, p. 174), “exige considerar a forma estrutural do concerto”, em especial a forma sonata,
ja que, se entendida paralelamente a um drama musical, possui dois temas contrastantes, um
masculino e outro feminino, que correspondem as duas historias dos personagens asssisianos,
Clara Vitdria e Miguel, respectivamente.

Em O cadice e o cinzel (2007), a professora e pesquisadora Maria Eunice Moreira
propBe que se interprete o livro Musica perdida tomando como base a estrutura de uma sonata,

vejamos:

Bem, o primeiro movimento, digamos assim, de exposi¢do daquilo que estou
pensando na Musica Perdida como uma sonata, corresponde exatamente aquilo que,
na forma sonata, se chama de exposic&o. E quando, entdo, se apresentam os elementos
que vao constituir essa forma musical. No caso do livro “Musica Perdida” — se eu
pensar 0 Musica Perdida como uma sonata — se da exatamente na apresentagdo da
personagem do Mendanha, ainda pequeno, e quando ele comeca seus estudos musicais
em Itabira do Campo, de onde ele é natural. E depois, quando ele vai, entdo, para Vila
Rica, sob a influéncia e a orientacdo, digamos, do seu mecenas, o Bulcdo. Isso é
exatamente 0 momento, entdo, em Que comegca essa apresentacdo e esse
encaminhamento dessa personagem. O segundo movimento, espacialmente, ele
decorre do Rio de Janeiro, ja sob a orientacdo e a influéncia do Padre José Mauricio.
E no Rio de Janeiro que o Mendanha cumpre aquela parte mais importante daquilo
que é também a forma musical sonata, que é o grande desenvolvimento da partitura.
Esse segundo movimento culmina com as trés mortes de trés figuras muito
representativas dessa personagem, que é o pai dele, que é esse mecenas, o Bulcéo, e
também o Padre Mauricio. O terceiro plano ou o terceiro movimento, € no Rio Grande
do Sul que, portanto, digamos, liberto de todas essas circunstancias que compuseram
a sua vida e a sua formacao musical, ele agora, entdo, compde a sua cantata, a “cantata
para os cidaddos do mundo”. O final, digamos assim, a coda que é também uma
expansdo dessa sonata, dessa forma musical sonata, eu acho que ela se verifica nessa
narrativa, no momento culminante do texto, quando Pilar, na sua dor, contempla,
distanciada pela sua dor, mas ainda uma figura muito importante da narrativa, ela
observa todos esses fatos. Ela observa tanto a execucao da cantata, quanto observa
também o sepultamento e o desligamento daquela figura que ela acompanhou durante
todo tempo, numa dor, na sua dor, digamos assim — até usando um reforco, dolorosa
— mas que também é de uma grande musicalidade. Fechando o romance e,
consequentemente, fechando aquela estrutura que é prépria da sonata.

Outra influéncia musical que parece conferir particularidades estruturais as obras de
Luiz Antonio de Assis Brasil € a utilizacdo do contraponto, técnica oriunda do universo musical,
e que, ao ser aplicada no texto literario, trata-se de combinar duas ou mais linhas narrativas
simultaneas, ou seja, tem-se uma voz basilar, a qual acrescenta-se, a0 menos, uma outra voz

narrativa. Ao realizar uma narrativa contrapontistica, o escritor tende a focalizar uma mesma
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cena por varios angulos, conforme os personagens envolvidos, em sucesséo ao longo do texto.
Tal recurso foi amplamente utilizado por Luiz Antonio de Assis Brasil.

No caso de Musica perdida, por exemplo, de acordo com Mutter (2008), a utilizacéo da
técnica narrativa do contraponto é o elo mais evidente entre tema e forma. Nesse caso, pode-se
dizer que trés vozes compdem Musica perdida numa espécie de contraponto, porque hd uma
voz inicial, correspondente a uma linha melédica primeira (cantusfirmus), a qual se unem duas
vozes contrapontisticas, que prosseguem metodicamente a partir de combinac6es mais simples
até outras mais complexas. Ao analisar as obras de assisianas com relacdo ao emprego dessa
técnica narrativa do contraponto, o pesquisador Luis Augusto Fischer (1997) afirma que, apesar
de a técnica ter sido experimentada por Assis Brasil ao longo de vérias de suas narrativas
ficcionais — dentre as quais pode-se destacar Bacia das almas (1981), Manha transfigurada
(1982), e as narrativas que compdem a trilogia Um castelo no pampa —, é em As virtudes da
casa (1985) que Assis Brasil acerta de forma mais significativa 0 emprego desse recurso
narrativo.

Se, até 0 momento destacamos as obras de Luiz Antonio de Assis Brasil em que o autor
delega a musica um importante papel dentro de sua criacédo ficcional, tanto no aspecto narrativo
— com enredos que tomam a musica como elemento central —, quanto estruturante — com obras
que se assemelham a formas musicais, ou entdo utilizam recursos narrativos oriundos desse
universo —, convém destacarmos também as obras em que a musica ¢ inserida no enredo de
determinada fic¢do, mas de forma indireta, fazendo com que sua presenca passe, possivelmente,
despercebida aos leitores mais desavisados desse importante recurso assisiano. 1sso costuma
ocorrer, por exemplo, quando o autor insere nessas narrativas personagens que sao musicos
amadores, ou entdo, quando retrata aspectos musicais da época que esta sendo narrada,
inserindo seus personagens em bailes, festas, ou demais cendarios que possuem a musica como
plano de fundo das cenas representadas.

Dessa perspectiva derivam excertos presentes em obras como a trilogia Um castelo no
pampa, cujos romances representam varios cenarios de luxo e requinte da aristocracia sul-rio-
grandense, com seus bailes e saraus musicais, organizados pela nobreza galdcha dos séculos
XIX e XX; os contos intitulados Este é o caso do alemao que chegou a Sdo Leopoldo trazendo
uma citara, e, Traducdo da carta que escreveu Giuseppe Formolo, masico, a seu irmdo na
Italia (respeitou-se a forma como foi escrita e deixou-se no original 0 que pareceu mais
expressivo), presentes na coletanea Anais da Provincia-Boi (1997), onde Assis Brasil passa a
valer-se de aproximag6es com a teméatica musical para construir duas narrativas que encontram

nos aspectos carnavalesco e burlesco uma forma de criticar a sociedade sul-rio-grandense de
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seu tempo, especialmente pela relacdo desta com o exercicio musical e artistico; em Figura na
sombra (2012), tanto Aimé Bonpland quanto as personagens Emma, Adeline Delahaye, e Rose
sdo apresentadas por Assis Brasil como musicistas amadoras. Vejamos um trecho de Figura na

sombra, onde essas referéncias sdo evidenciadas:

Conheci melhor Emma, uma menina gorducha sempre vestida de cor rosa, em
homenagem a Imperatriz. [...] Descobri que tocava piano bastante bem para sua idade.
Recebi um convite para participar de uma récita na Malmaison. Eu ndo teria como
faltar sem grave grosseria. Eu ndo queria ver Rose. Toquei com Emma o segundo
movimento de uma pequena sonata. Depois, Adeline cantou, com sua voz sofrivel.
Cantava cancdes avulsas e algumas arias de Susana de As bodas de Figaro. Rose
acedia em acompanha-la ao piano ou na harpa, quando Adeline cantava cancdes
romanticas. Ao ouvir Adeline Delahaye cantar, minha atencéo logo se desviava para
as maos de Rose sobre o teclado. Se nunca me senti atraido por Adeline, o senhor me
pergunta? E uma pergunta absurda. Eu deveria me casar com ela, apenas. Foi o que
fiz, numa tarde, perante o prefeito de Rueil, na sala de musica da Malmaison (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 155-156).

No caso especifico do romance que analisamos nesta dissertacdo, O inverno e depois,
esse mostra-se como a obra mais madura no que tange as aproximacdes entre musica e literatura
feitas por Luiz Antonio de Assis Brasil. Nesse romance, a musica parece estar sendo utilizada
tanto como tema narrativo quanto estruturante, sendo que, na interpretacdo que fazemos do
texto assisiano, o0 autor apropria-se da estrutura do Concerto para violoncelo e orquestra, de
Antonin Dvotdk, com o intuito de arquitetar sua narrativa ficcional. A esta analise nos
dedicamos no capitulo seguinte desta dissertacdo, buscando compreender de que forma Luiz
Antonio de Assis Brasil passa a valer-se do elemento musical para construir sua narrativa

ficcional.
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4 A MUSICA NO ROMANCE O INVERNO E DEPOIS: DIALOGOS COM PASCAL
QUIGNARD E ANTONIN DVORAK

O presente capitulo focara nas analises comparativas entre as obras que compdem 0s
corpora deste estudo, a saber: o romance O inverno e depois, 0 Concerto para violoncelo e
orquestra, e a novela Todas as manhas do mundo. Para tanto, servirdo como base tedrica autores
como Koch, Bentes e Cavalcante (2012), Eco (1991), Assis Brasil (2015; 2019a; 2019b),
Quental (2009), Vilela (2009), Alvarenga (2017), Noriega (2020), Diez (2004), Seaton (2020),
Smaczny (1999), Mota (2015), Butterworth (1984).

Publicado no ano de 2016, pela editora L&PM, O inverno e depois € um romance que,
para além das referéncias autobiograficas do escritor, faz com que mdsica e literatura
relacionam-se mutuamente no campo ficcional da obra. Ao buscar inseri-lo no percurso
ficcional de Luiz Antonio de Assis Brasil, ainda que se assemelhe as varias obras que abordam,
de algum modo, a tematica musical, este romance se distingue da maioria das criacdes ficcionais
assisianas em um aspecto, uma vez que, de acordo com Mutter (2017), juntamente com O
homem amoroso (1986) e Bacia das almas (1981), O inverno e depois (2016) é uma das poucas
obras cujas acdes narradas situam-se no tempo presente do romancista, as duas primeiras no
século XX, e O inverno e depois no século XXI, enquanto as demais obras assisianas estdo
situadas em um tempo anterior ao do escritor, em sua grande maioria no seculo XIX.

Quanto ao enredo, a obra narra a histéria de Julius, um violoncelista da Orquestra
Sinfénica Municipal de Sdo Paulo, que decide passar um periodo em isolamento na Estancia
Jupiter, localizada em sua cidade natal, no interior do pampa gadcho, com o intuito de executar
o dificil Concerto para violoncelo e orquestra®, de Antonin Dvoiak. No entanto, conforme Cury
e Souza (2018), a busca pela musicalidade da peca de complexa execucdo excede 0 campo
técnico da musica e torna-se alvo de outros dois grandes conflitos ainda ndo resolvidos: o ndo
enfrentamento com a meia-irma Ant6nia e a brusca interrup¢do de um relacionamento amoroso,
sua grande paixao da juventude. Assim, neste romance, conforme Mutter (2017, p. 37):

[...] apesar de a musica ser quase uma personagem, o conflito é de ordem pessoal. O
her6i, Julius, é um gaucho, violoncelista da Orquestra Sinfonica de Sdo Paulo, que
enfrenta uma guerra com seu proprio talento para conquistar uma musica e um amor

dos quais desistiu no passado. Trinta anos depois, seus fantasmas reaparecem para
cobrar a divida consigo mesmo e com o seu grande amor.

3 O concerto pode ser conferido, em sua integra, através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=t6fJO4hhRtQ&ab_channel=symphony7526. E sua partitura pode ser
encontrada em: https://musopen.org/pt/music/4560-cello-concerto-op-104/.
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Tais conflitos, centrados especialmente na figura de Julius, ditam os acontecimentos de
todo o romance assisiano, e dizem respeito ao fato de Julius ser descrito como um sujeito com
intensos dilemas pessoais e profissionais, que o acompanham desde a infancia, refletindo-se,
consequentemente, na sua relagdo com o meio social em que ocupa, e com sua arte enquanto
masico profissional. Por conta disso, o personagem considera-se um fracassado em seu
exercicio musical, e uma sucessdo de fatos — a perda de um professor da infincia, a quem
prometera executar o concerto de Dvorak; a ma relagdo com a meia-irma Antonia; e um amor
mal resolvido no passado pela colega de escola Constanza Zabala —, levam-no a se isolar em
sua casa localizada no interior sulino, a fim de executar o dificil Concerto para violoncelo e
orquestra, considerada uma das obras de maior complexidade para o instrumento, e que passa
a ser encarada, por conta dos motivos supracitados, como uma questdo de honra para Julius,
sendo que, s6 conseguindo executa-la, o personagem acertaria as contas com seu passado e com
sua arte.

Assim sendo, no que se refere a estrutura do romance, o que Luiz Antonio de Assis
Brasil faz € construir sua narrativa ficcional que se passa em trés espacos-tempos, baseados nos
acontecimentos da vida de Julius, quais sejam: a infancia (no interior gadcho), a juventude (em
Sao Paulo e em Wirzburg, na Alemanha), e a vida adulta (regresso a casa da infancia). Tais
espacos-tempos subdividem-se em dez capitulos, numerados de forma crescente, sendo que
somente o décimo capitulo carrega em seu titulo a indicagao “10. [O concerto]”, fato que o
difere dos demais, pois é nele que Julius executara o tao ambicionado concerto de Dvorak, e
onde conseguira, de fato, resolver os conflitos pessoais e profissionais que o0 acompanham ao
longo de todo o romance.

Para além da simples relacdo de Julius com sua biografia conturbada e os dilemas de
seu passado, a ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois nos faz refletir
acerca de outros aspectos importantes, presentes também, conforme ja abordado anteriormente,
em outras de suas obras, a saber: reflexdes acerca da arte (em especial o fazer musical); e os
conflitos pessoais e profissionais mal resolvidos, uma vez que proporciona reflexdes acerca dos
conflitos e dilemas do individuo, especialmente abordando a sensagéo de deslocamento sentida
por esse sujeito diante do local em que estéa inserido.

Diante disso, podemos apontar algumas questfes norteadoras e basilares para a
compreensdo de O inverno e depois, quais sejam: tem-se a representacdo de um amor mal
resolvido, pela colega de escola Constanza Zabala; um desejo de regresso a casa, no interior
do pampa gadcho, como forma de reencontrar suas origens e resolver tais conflitos. Esse desejo

de regresso a casa, por sua vez, trata-se de um deslocamento, tanto geografico, uma vez que
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Julius volta a casa da infancia para estudar o concerto de Dvotak, quanto psicoldgico, tendo em
vista que, envolto em seus conflitos pessoais e profissionais, a personagem assisiana busca
resolver os conflitos internos ao proprio sujeito, especialmente relacionados a seu fazer artistico
e a relacdo desse individuo com seu passado e com 0 meio que o cerca; e, tem-se também
reflexdes acerca da arte e do fazer artistico expressos nos personagens assisianos.

Para tanto, Luiz Antonio de Assis Brasil parte de um didlogo intertextual com outras
duas obras — a novela Todas as manhas do mundo, de Pascal Quignard; e o Concerto para
violoncelo e orquestra, de Antonin Dvofak —, as quais possuem pontos de contato bastante
similares aos abordados por Assis Brasil em O inverno e depois, uma vez que, no caso da novela
Todas as manhas do mundo (1991), Quignard retrata as relagdes entre 0 masico Marin Marais
e seu mestre, o violista Monsieur de Sainte Colombe. Apds a perda da mulher amada, Sainte
Colombe se isola do mundo a sua volta, passando a viver em uma cabana construida nos fundos
de seu jardim, local onde executa longos e melancdlicos exercicios musicais, que refletem o
luto pela perda da mulher amada, a quem dedica sua principal composicao, a pega intitulada O
tumulo dos lamentos — Le tombeau des regrets.

Tem-se, na novela de Quignard, a representacdo de um amor mal resolvido, uma vez
que Sainte Colombe nédo aceita a perda da mulher amada, e tem-se também, em decorréncia
disso, um deslocamento por parte do personagem, que é tanto geografico quanto psicoldgico,
uma vez que Sainte Colombe se isola em uma cabana construida nos fundos de sua casa
entregue ao luto e ao seu sofrimento pessoal. Além disso, ao longo de toda a novela de
Quignard, Sainte Colombe e Marin Marais, mestre e discipulo, se relacionam de modo
conflituoso, uma vez que Marin Marais busca dominar seu instrumento (viola de gamba) e
tornar-se um eximio instrumentista, entendendo o verdadeiro significado da arte musical, como
o faz seu mestre Sainte Colombe, o0 que acaba por acentuar as reflexdes acerca da arte e do fazer
artistico presentes nessa obra.

No caso do Concerto para violoncelo e orquestra (1896), por sua vez, apesar de ser uma
obra instrumental, Dvotak parte de questdes ligadas a sua biografia que também se assemelham
as teméticas abordadas por Assis Brasil e Pascal Quignard, quais sejam: & época da composicao
do concerto, Dvorak residia nos Estados Unidos, e vinha sendo acusado de abandonar suas
raizes musicais checas, em detrimento da influéncia americana, e o Concerto para violoncelo e
orquestra marca a volta do compositor para seu pais natal (regresso a casa), e representa a
retomada e predominancia das influéncias musicais nacionalistas em suas obras. Tem-se,
portanto, um deslocamento, que é geogréafico, pelo seu retorno a terra natal, e €, também,

psicologico, pois em certo ponto, o concerto simboliza as reflexdes, por parte de Dvotak, acerca
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da arte e de seu fazer artistico durante aquele periodo, ressignificando-os. Além disso, 0
concerto também carrega referéncias a um amor mal resolvido do compositor por sua cunhada
Josefina, que morrera a época da composicao.

Como se percebe, ambas as obras que compdem os corpora desta dissertagao — das quais
trataremos mais detalhadamente nas se¢des seguintes —, dialogam com temas bastante similares
— guardadas as particularidades de cada uma. Nos parece notavel o fato de que, tanto o Concerto
para violoncelo e orquestra, quanto a novela Todas as manhas do mundo, possuam como temas
comuns a representacdo de um deslocamento (geografico e psicologico), um amor mal
resolvido (a perda da mulher amada por parte de Sainte Colombe e Dvoiak), e fagam reflexdes
diretas sobre a arte e o fazer artistico de suas personagens centrais.

Essas questfes parecem encontrar um ponto de contato na narrativa construida por Luiz
Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, pois, ao dialogar intertextualmente com essas
duas obras, a ficgdo assisiana passa a ter 0s seguintes temas norteadores: a representacao de um
deslocamento (geografico, Julius se isola no interior do pampa sulino; e psicoldgico, fazendo
com que Julius volte-se aos proprios conflitos e dilemas); um amor mal resolvido (de Julius por
Constanza Zabala); e, com base na relacao de Julius com a musica, apresenta reflexdes diretas
acerca da arte e do fazer artistico.

Se aproximarmos essa familiaridade tematica com as discussdes acerca da
intertextualidade expostas no segundo capitulo desta pesquisa, percebe-se que as trés obras que
compdem os corpora de andlise desta dissertacao parecem dialogar intertextualmente no plano
tematico, uma vez que, conforme afirmamos, a intertextualidade tematica, na perspectiva de
Koch, Bentes e Cavalcante (2012), é encontrada entre textos cientificos pertencentes a uma
mesma area do saber ou uma mesma corrente do pensamento, que partilham temas e se servem
de conceitos e terminologias proprios, ja definidos no interior dessa area ou corrente tedrica, ou
entdo, entre textos literarios de uma mesma escola ou de um mesmo género, ou mesmo entre
textos literarios de géneros e estilo diferentes, por meio de temas que se retomam ao longo do
tempo. E essa intertextualidade tematica que parece estar ocorrendo entre as obras que
compdem o0s corpora desta pesquisa, uma vez que, a narrativa assisiana construida em O
inverno e depois retoma temas anteriormente abordados, tanto por Antonin Dvotak no Concerto
paravioloncelo e orquestra, quanto por Pascal Quignard na novela Todas as manhdas do mundo.

Vale destacarmos que essa multiplicidade tematica que julgamos estar presente em
ambas as obras destes corpora de estudo, se deve ao fato de que, para Eco (1991), as obras de
arte, sejam elas literarias ou musicais, por exemplo, possuem como caracteristicas principais a

ambiguidade e a auto-reflexibilidade, de tal modo que, nas palavras do autor:



57

[...] uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua perfei¢do de organismo
perfeitamente calibrado, é também aberta, isto &, passivel de mil interpretacGes
diferentes, sem que isso redunde em alteracdo de sua irreproduzivel singularidade.
Cada fruicdo é, assim, uma interpretacéo e uma execucao, pois em cada fruicdo a obra
revive dentro de uma perspectiva original (ECO, 1991, p. 40, grifos do autor).

Desse modo, ainda que os autores de cada uma das obras analisadas construam suas
narrativas tomando como base uma forma acabada em si, esperando que tal forma seja
compreendida e fruida do modo como os autores a conceberam, segundo Eco (1991), o que
ocorre € que, no ato de reacdo a teia dos estimulos e de compreensao de suas relacfes, cada
fruidor traz uma situacdao existencial concreta, uma sensibilidade particularmente condicionada,
uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a
compreensdo da forma originaria se verifica segundo uma determinada perspectiva individual.
No fundo, a forma torna-se esteticamente valida na medida em que pode ser vista e
compreendida segundo multiplas perspectivas, manifestando riqueza de aspectos e
ressonancias, sem jamais deixar de ser ela propria.

Deriva dessa perspectiva a leitura que fazemos das obras criadas por Pascal Quignard,
Antonin Dvotdk e Luiz Antonio de Assis Brasil, enquanto obras abertas, que possuem
diferentes possibilidades interpretativas acerca de suas tematicas. E claro que, conforme ja
discutimos no segundo capitulo desta pesquisa, ao apropriar-se de tematicas trabalhadas em
obras anteriores a sua, Luiz Antonio de Assis Brasil as ressignifica, as manipula a seu modo,
conferindo-lhes novos sentidos, seja a fim de concordar com suas fontes primarias, ou entéo
com a intencao de subverté-las.

Essas questdes mais especificas sobre a apropriacdo feita por Assis Brasil das obras de
Quignard e Dvotak serdo abordadas nas se¢des subsequentes, nas quais buscamos analisar de
modo mais detalhado tais aproximacoes intertextuais. Desse modo, em um primeiro momento
abordamos a vida e a obra de Pascal Quignard, e a consequente relacdo intertextual de sua
novela Todas as manhds do mundo com a ficcdo assisiana construida em O inverno e depois.
Em seguida, tratamos da vida e da obra de Antonin Dvofiak, e as possiveis aproximacoes entre

o Concerto para violoncelo e orquestra e o romance de Assis Brasil.

4.1 PASCAL QUIGNARD E A MUSICA EM TODAS AS MANHAS DO MUNDO

Esta secdo visa discutir a obra de Pascal Quignard e a presenga da musica na novela
Todas as manhas do mundo. Além disso, analisamos a influéncia que Quignard exerce na

atividade romanesca de Luiz Antonio de Assis Brasil. Para tanto, tomamos como base 0s
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escritos de Assis Brasil (2019b; 2020), Machado (2007), Vilela (2009), Alvarenga (2017), e
Noriega (2020).

Pascal Quignard nasceu em 23 de abril de 1948, em Verneuil-sur-Avre, na Normandia,
Franca. E 0 mais jovem de quatro irmos, e passou sua infancia e parte da adolescéncia na
cidade de Havre, que foi devastada pelos bombardeios durante a Segunda Guerra Mundial. De
acordo com Alvarenga (2017), Quignard cresceu nesse cenario pds-guerra, que o levou a refletir
diretamente a respeito dos intensos conflitos politicos e sociais de sua época. Neto de avds
gramaticos e musicos, e filho de professores de linguas e literaturas classicas, Quignard € fruto
dessa proximidade entre 0 som e a letra. De formacéo intelectual variada, estudou grego, latim,
violino, viola, violoncelo, 6rgdo e piano, graduou-se em Filosofia, foi professor universitario e,
durante muitos anos, desempenhou os cargos de leitor e diretor da editora Gallimard, além de
ser fundador do Festival Internacional de Opera e Teatro Barrocos de Versalhes.

Em 1968, foi para Paris e dedicou-se a escrita de seu primeiro texto, um ensaio sobre La
Délie, de Maurice Scéve. A partir de entdo, residindo na capital francesa, dedicou-se de forma
mais concreta a escrita, inicialmente produzindo ensaios, e depois passando a escrita de
romances e tratados. Com uma obra vasta e multifacetada, sua escrita caracteriza-se por uma
deliberada ruptura das fronteiras entre os géneros. Tornou-se conhecido no cenéario francés com
os livros Le Salon de Wurtemberg (1986) e Les Escaliers de Chambord (1989), e ultrapassou
as fronteiras de seu pais com a publicacdo da novela Tous les matins du monde (1991). No
mesmo ano, acompanhou diretamente a filmagem do longa-metragem Tous les matins du
monde, cujo filme é uma versdo fiel ao livro homénimo, dirigido por Alain Corneau. De acordo
com Alvarenga (2017), este livro-filme foi responsavel por despertar no pablico contemporaneo
o interesse pela musica barroca, e pelo contato com a obra de Sainte Colombe e Marin Marais,
entre outros compositores do seculo XVII. Atualmente, Pascal Quignard ganha notoriedade
mundial, e sua producdo literaria chega a 81 livros publicados.

Por conta da grande proximidade familiar de Pascal Quignard com a literatura e a
musica, as relacbes musico-literarias ganham especial atencdo ao longo da vasta producéo
intelectual e literaria do escritor. Tal como ocorre em Todas as manhds do mundo, a musica
figura como tema principal em varias de suas narrativas, a exemplo de: Le salon de Wutemberg
(1986), La legon de musique (1987), Le Nom sur le bout de la langue (1993), La haine de la
musique (1996), Vie secréte (1998), e Boutes (2008). Em La legon de musique, de acordo com
Noriega (2020), Quignard aborda as consequéncias psicoldgicas e filosoficas da mudanca vocal
durante a adolescéncia masculina, explorando a mudanga na carreira artistica de musicos e

compositores que, por conta da mudanca na voz, tiveram seu fazer musical diretamente
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impactado. Em La haine de la musique, por sua vez, o autor busca definir a masica e a relacdo
do ser humano com a questdo sonora. Analisa as consequentes implicagdes disso nos aspectos
da cultura e do mundo natural, uma vez que o0 autor busca comparar 0 Som com outros sentidos,
bem como evidenciar a relagdo da musica com as demais artes.

Nesta pesquisa, interessa-nos o estudo de Tous les Matins du monde, novela publicada
originalmente no ano de 1991, e traduzida para o portugués em 1993, sob o titulo Todas as
manhdas do mundo. Em seu enredo, Quignard retrata as relacdes entre 0 musico Marin Marais e
seu mestre, o violista Monsieur de Sainte Colombe. Pai de duas filhas — Madeleine e Toinette
—, ap6s a perda da mulher amada, Sainte Colombe decide se isolar do mundo a sua volta e passa
a viver recluso em uma cabana que fora construida nos fundos do jardim de sua casa, a beira
do rio Bievre. Na soliddo de sua cabana, passa a executar longos e melancolicos exercicios
musicais, motivados pelo luto da perda de sua mulher. Nesse isolamento, rotineiramente
presencia o fantasma de sua esposa, que passa a Visita-lo, especialmente quando este executa a
obra intitulada O timulo dos lamentos — Le tombeau des regrets, composta em homenagem a
morte da esposa.

De acordo com Assis Brasil (2019b), Monsieur de Sainte Colombe foi um musico de
existéncia real do século XV1I, compositor de vérias pec¢as para viola de gamba, um antepassado
do violoncelo. Do Sainte Colombe real nos restam pouquissimos documentos: seu nome e uma
ou outra referéncia de contemporaneos, que se fixam nos aspectos apenas musicais, dizendo,
por exemplo, que era um eximio violista. O homem, esse, ndo sabemos como era. Pascal
Quignard, entretanto, deu-lhe vida através da novela Tous les Matins du monde (1991).
Vejamos como Quignard (1993, p. 5-6, 10) construiu a imagem de seu personagem:

Na primavera de 1650, Madame de Sainte Colombe morreu. Ela deixou duas filhas,
uma com dez anos, e outra com seis. Monsieur de Sainte Colombe n&o se conformava
com a morte da esposa. Ele a amava. Foi nessa ocasido que compds o Tombeau des
Regrets. Ele vivia com as duas filhas numa casa que tinha um jardim que dava para o
rio Biévre. O jardim era estreito e cerrado e se estendia até o rio. Tinha salsos
pendentes sobre as margens e uma canoa na qual Sainte Colombe costumava sentar-
se a tarde quando fazia bom tempo. N&o era rico, mas ndo podia se queixar de pobreza.
Ele possuia uma terra em Berry que lhe dava um pequeno rendimento e vinho que
trocava por tecidos e as vezes por pecas de caca. Ele detestava a caca e repugnava-o
percorrer as florestas do vale. O dinheiro que seus alunos Ihe pagavam completavam
seus recursos. Ele ensinava viola, que era admirada em Londres e Paris. Era um mestre
reputado. Tinha a seu servico dois criados e uma cozinheira que se ocupava das
criangas. [...] As meninas se pareciam mais a Sainte Colombe e ndo evocavam os
tracos da mée; a lembranca dela, entretanto, estava intacta dentro dele. Ao fim de trés
anos a figura da esposa ainda estava em seus olhos. Ao fim de cinco anos, a voz dela
ainda murmurava em seus ouvidos. Na maior parte do tempo, ele se mostrava taciturno
e ndo ia a Paris nem a Jouy. Dois anos ap6s a morte de Madame de Sainte Colombe
ele vendeu seu cavalo. Ndo podia conter o pesar por ndo estar presente no momento

em que a esposa morreu. [...] Era maniaco. Esmagava os escaravelhos e os besouros
com o fundo dos casticais. Isso produzia um ruido singular das mandibulas e dos
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¢litros estalando lentamente sob a pressdo do metal. [...] Era to violento como
irritdvel e, no entanto, podia ser carinhoso. Se as escutava chorar durante a noite,
pegava uma vela e subia ao andar de cima, e 13, ajoelhado entre as duas filhas, cantava:
Sola vivebat in antris Magdalena/ Lugens et suspirans die ac note..., ou entdo: Ele
morreu pobre, eu viverei pobre/ E o ouro/ Dorme/ No palacio de marmore onde o rei
ainda canta.

Para Assis Brasil (2019b), a descri¢do de Monsieur de Sainte Colombe coloca-nos frente
a uma pessoa em que acreditamos, e isso € obtido pela habil selecdo das informacGes
transmitidas ao leitor. Um homem com essa complexa personalidade, capaz de sofrer saudades
dilacerantes da esposa, triturar insetos com um castical e escrever refinadas composic¢oes
musicais, esse homem podera praticar as a¢cbes mais ferozes, como ameacar com uma cadeira
e expulsar com os maiores impropérios os afetados emissarios de Luis X1V que foram convida-
lo a tocar viola para o rei. E assim ele sera em toda a novela: ora se mostra de uma ternura
infinita, ora de uma célera cega. Brilhante, enérgico, taciturno e integro, ele é a sustentacdo de
uma historia em que colocamos fé.

O outro personagem da narrativa, Marin Marais, por sua vez, havia sido expulso do coral
da Igreja de Saint-Germain I’ Auxerrois, uma vez que, por conta de sua entrada na puberdade,
sua voz havia mudado, tornando-se mais grave. Diante do ocorrido, Marais desejava que Sainte
Colombe o tomasse como discipulo ensinando-lhe viola de gamba, mas, apesar de seu notavel
talento musical, Marais ndo foi aceito pelo mestre. Na interpretacdo de Vilela (2009), Marais
havia tocado para o rei, 0 que, aos olhos de Sainte Colombe, era uma falta imperdoavel, um
significado de que Marais exercia a muasica com o objetivo de agradar a elite, e ndo com o
intuito de dominar tal manifestacdo artistica.

Inconformado com o desprezo do mestre, Marais passa a frequentar a casa de Sainte
Colombe as escondidas, ajudado por uma de suas filhas, de quem se torna amante. O jovem
musico se esconde sob a cabana do mestre a fim de ouvir 0s seus exercicios musicais e
desvendar o segredo de seu dominio artistico. Ainda de acordo com Vilela (2009, p. 73):

Marais tornou-se um importante musico da corte do rei Luis XIV; no entanto, o
enigma da arte de Sainte Colombe nunca deixou de persegui-lo. Assim, anos mais
tarde, ja consagrado como musico, Marais volta a casa de Sainte Colombe pedindo-
Ihe novamente que o aceite como aluno, convencendo o mestre a lhe dar a primeira

licdo de musica ap06s ter-lhe dito que comegava a perceber que os sons podem servir
a algo bem diferente de dancar ou de agradar aos ouvidos do rei.

Nesse sentido, percebe-se que, para aléem da simples utilizagcdo da masica como recurso
tematico, Pascal Quignard passa a valer-se desse universo musical para construir uma narrativa
onde os sujeitos representados encontram-se em constante reflexdo acerca de seus conflitos

pessoais, e visam desvendar o verdadeiro sentido da arte e de seu fazer artistico-musical. Tais
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questdes, como se percebe, encontram nos personagens da ficgdo, em especial Sainte Colombe,
seu ponto central de expressao.

Se 0 personagem é importante para essa representacdo dos conflitos criados por
Quignard, podemos tracar um paralelo com a construcdo romanesca de Luiz Antonio de Assis
Brasil, uma vez que o autor delega ao personagem e aos conflitos desse herdi, tal como o faz
Quignard, a importancia central na narrativa ficcional. Enquanto Todas as manh&s do mundo
parte dos dilemas e conflitos de Sainte Colombe, no romance assisiano O inverno e depois, é
entorno do herdi — no caso Julius —, que o romance se estrutura. Essa afirmacao pode ser
evidenciada em uma andlise do prdprio Assis Brasil (2020) com relacéo a personagem, onde o
escritor afirma que a personagem € o centro da narrativa, tudo decorre da personagem. E essa
personagem — e ndo a historia narrada, como geralmente se acredita —, que faz acontecer e cria
o romance. Nas palavras do proprio Assis Brasil: “a personagem ndo ¢ uma entidade que a gente
faz viver o capitulo um, faz viver o capitulo dois, faz viver o capitulo trés, faz viver o final. [...]
A personagem € que vai determinar esses eventos que constituem o romance, mesmo aqueles
eventos que ndo tem explicacdo logica” (ASSIS BRASIL, 2020).

Sob essa Gtica, o trabalho ficcional do autor confere total autonomia ao personagem na
construcdo do enredo da obra, o0 que acentua ainda mais a complexidade da trama psicolégica
criada por Assis Brasil, que encontra na musica, e mais especificamente em referéncias
intertextuais com outras obras musicais, um caminho para constituir-se. O mesmo pode ser dito
das relacBes musico-literarias presentes nas obras de Pascal Quignard, em especial na novela
Todas as manh&s do mundo.

O trabalho com o personagem, e a abordagem formal do préprio texto literario,
conforme ja discutimos no terceiro capitulo desta pesquisa, parecem ser aspectos caros a Assis
Brasil, possibilitando encontrar na obra de Pascal Quignard uma importante fonte de dialogo e
afinidades. Em O cddice e o cinzel (2007), Luiz Antonio de Assis Brasil parece respaldar
justamente essa relacdo da qual falamos, vejamos:

Bom, e ai eu tenho também os meus irmaos, ndo é? A gente poderia colocar um Milton
Hatoum, por exemplo; o Pascal Quignard, & na Franca, — que sdo autores, digamos
assim, da minha geragdo, com quem eu gosto de dialogar literariamente. Estabelecer

pontos de contato. Porque sdo autores que, em certa medida, eles tém essa contencéo
que eu espero tanto nos romances. E que eu procuro fazer, também.

Diante dessa familiaridade e notavel influéncia que Pascal Quignard exerce na ficcéo de
Luiz Antonio de Assis Brasil, € possivel percebermos que, ao passo em que O inverno e depois
dialoga intertextualmente com a novela Todas as manh&s do mundo, tal proximidade néo é

apenas superficial ou pouco importante para a constru¢do romanesca assisiana. Do contrario,
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nos possibilita evidenciar um didlogo significativo entre as duas obras, sendo que a novela de
Quignard é fundamental para a construcéo do enredo e dos conflitos que envolvem o herdi do
romance de Assis Brasil.

Ao analisarmos a novela Todas as manhds do mundo, podemos identificar
caracteristicas caras a analise que propomos nesta pesquisa, quais sejam: um amor mal
resolvido (a perda da mulher de Sainte Colombe, e sua consequente relutancia em aceitar o
fato); um deslocamento (tanto geografico, com o isolamento de Sainte Colombe em uma cabana
nos fundos de sua casa, quanto psicologico, uma vez que Sainte Colombe se entrega a um
doloroso processo reflexivo (mediado pela musica) acerca de sua condigdo); reflexes acerca
da arte e do fazer artistico (a relacdo entre mestre e discipulo de Sainte Colombe e Marin
Marais). Essas mesmas caracteristicas, como apontado na secdo anterior, estdo presentes no
romance O inverno e depois, e nos possibilitam aproximar a novela de Pascal Quignard e o
romance de Assis Brasil mediante a intertextualidade temética, uma vez que, 0s temas
supracitados, presentes na novela Todas as manhas do mundo, sdo 0s mesmos temas retomados
por Luiz Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois.

Desse modo, a partir dessa aproximacao tematica entre os textos, na se¢do subsequente
buscaremos compreender como essa influéncia intertextual pode ser evidenciada na construcéo
ficcional de O inverno e depois, atentando para a autonomia delegada ao personagem assisiano

para a juncéo e mescla de tais referéncias.

4.2 O INVERNO E DEPOIS E TODAS AS MANHAS DO MUNDO: A
INTERTEXTUALIDADE ENTRE ASSIS BRASIL E QUIGNARD

A presente secdo busca fazer uma analise comparada entre o romance O inverno e
depois, de Luiz Antonio de Assis Brasil, e a intertextualidade com o livro Todas as manhas do
mundo, de Pascal Quignard. A relacdo entre essas duas obras é o principal e mais evidente dos
intertextos utilizados por Assis Brasil para construir sua narrativa ficcional. Para evidenciar
essa proximidade, tomamos como base tedrica os escritos de Koch, Bentes e Cavalcante (2012)
e Paulino, Walty e Cury (1995), com relacdo a abordagem intertextual exposta também em

capitulos anteriores.

A insercdo da narrativa de Pascal Quignard em O inverno e depois por parte de Luiz
Antonio de Assis Brasil, como vimos nas se¢des anteriores, ndo é casual, e se deve, em primeiro
lugar, pela clara influéncia que Pascal Quignard exerce na escrita literaria assisiana, seja pela

abordagem tematica, proximas com as questdes musicais e os dilemas humanos, ou entdo pela
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estrutura frasal, cara a construcdo textual de Assis Brasil. Em segundo lugar, essa aproximacgao
intertextual entre Pascal Quignard e Assis Brasil decorre, como vimos no terceiro capitulo da
presente dissertacdo, por uma caracteristica comum a varias das obras assisianas, que € a
representacéo, no texto ficcional, de personagens leitores. E por meio dessa caracteristica que
a novela Todas as manhas do mundo é inserida em O inverno e depois. Conforme abordado no
capitulo anterior, tal como ocorre com Vvarios de seus personagens, Julius, figura central do
romance que ora analisamos, € representado como um eximio leitor. Vejamos como o narrador

assisiano descreve-o0 a esse respeito:

Para as outras coisas além da musica ele desejava ser um diletante aplicado. Com isso,
alcancava a necessdria liberdade para ler ao acaso obras de Historia Universal, artes
plasticas, romances e livros de poemas. Leu Hermann Hesse e Tagore até cair
fulminado pelo sono. Impressionou-se com as lagrimas do desventurado Werther,
perguntando a si préprio como isso seria possivel. Por essa época comegou a usar
oculos, escolhendo uma pesada armagdo de tartaruga. [...] Tornou-se um séabio por
retalhos e sem costuras, como viria a dizer para justificar sua fragmentacéo intelectual
(ASSIS BRASIL, 2016, p. 26).

Como se percebe, o personagem Julius costuma ser leitor de obras bastante diversas,
vinculadas as mais variadas areas do saber. Dentre suas leituras, conforme veremos em outros
momentos do romance assisiano, Julius revela-se conhecedor e leitor também das obras de

Pascal Quignard, vejamos o trecho onde isso fica mais evidente:

Ele quer compreender este instante em que ensaia a elusiva sensacdo de que nao
apenas retorna ao pampa, um territorio apresentado nas imagens dos satélites como
uma vasta planicie que ocupa quase todo o extremo meridional da América do Sul. O
sentimento € mais raro porque, se ele veio apenas a busca de um espaco para estudar
o concerto de Dvorak, eis que se defronta com um tempo, impossivel de ser medido
em anos, séculos ou milénios, pois sobrevive numa época para além da barreira do
pretérito imediato de uma vida, e que apenas uma palavra pode expressar: é o QOutrora.
Nunca disse essa palavra, nunca a escreveu, jamais pensou nela; apenas a encontrava
nos romances € poemas romanticos, como uma expressdo de duvidosa
sentimentalidade. Encontrou-a nos dias de hoje na capa de um livro de Pascal
Quignard. Mas o Outrora est4 aqui, nestes campos e animais, e € feito de tudo que
habita o dominio da lenda, que marcou a vida dos que ja morreram e que ainda existe
a comandar os vivos e 0s que vierem depois que esses vivos forem apenas uma sombra
e, porventura, um nome. Se o passado resulta de uma lembranga, o Outrora ndo pode
ser lembrado, mas apenas evocado (ASSIS BRASIL, 2016, p. 87, grifos do autor).

O narrador assisiano, ao referir-se a palavra “outrora”, ¢ sua consequente presenca na
capa de um dos livros de Pascal Quignard, parece estar aludindo a obra intitulada Sur le jadis
(2002), na qual Quignard desenvolve uma reflexdo sobre o sentido do passado, esse outrora,
semelhante ao que esta sendo vislumbrado por Julius, que é envolto em mitologias, e s6 é
alcancado por meio da imaginacdo e da fantasia. Como se percebe, tem-se, nesse caso, uma
ocorréncia intertextual indireta, ja que, segundo a perspectiva de Koch, Bentes e Cavalcante

(2012), o narrador espera que o leitor seja capaz de reconhecer a obra da qual esta se referindo



64

em seu intertexto, pela ativacdo deste texto-fonte em sua memoria discursiva. Para Paulino,
Walty e Cury (1995), referéncias intertextuais como essa permitem ao leitor interpretar a
associacdo entre os dois textos de forma a enriquecer a construcdo da personagem com a marca
do texto com o qual dialoga.

Essa é a primeira referéncia a Pascal Quignard e sua obra feita pelo narrador assisiano
em O inverno e depois. Além de demonstrar a familiaridade de Julius com a obra de Quignard,
tal ocorréncia intertextual passa a inserir o escritor francés e seu universo literario na narrativa
de Luiz Antonio de Assis Brasil, precedendo, portanto, todo o dialogo intertextual presente nos
capitulos seguintes. Ao viajar para o isolamento do pampa sulino, ap6s o voo de S&o Paulo para
0 Rio Grande do Sul, ainda no aeroporto, Julius se da& conta de que uma de suas malas fora
perdida ao longo do trajeto até o Sul. Na mala, entre outros objetos, haviam livros que seriam
lidos em sua estada na Estancia Jupiter. Vejamos como esta cena é descrita pelo narrador:

Com a desolagdo ja transformada no mau humor genérico com que enfrentamos as
burocracias, ele pede o formulario e registra o desaparecimento de uma mala Rimowa
com muito uso, tamanho grande, rigida, de aluminio canelado, com quatro rodas,
contendo cinco ou seis livros usados, uma partitura musical nova, uma camera
fotografica Nikon usada — ndo sabe o modelo —, um MacBook, um monitor LED

Samsung de 27 polegadas, DVDs e CDs, e duas caixas de som, tudo isso com algum
uso (ASSIS BRASIL, 2016, p. 15).

Esse é um fato importante para o decorrer de toda a narrativa construida por Luiz
Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, por um duplo motivo: o primeiro diz respeito
ao fato de que, além de objetos pessoais, constavam na mala perdida os recursos que seriam
utilizados para o estudo do concerto de Dvoiak. “Daqui por diante, € sem a mala, portanto sem
as gravacoes em audio e video do concerto de Dvotdk, nas quais esperava se inspirar, € ele e
sua arte e, com a arte, a esperanca de, como se diz e todos desejam sempre, ser feliz” (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 21). Para acertar as contas com seu passado e com seu exercicio musical, a
partir desse momento, Julius conta apenas com sua boa memoria musical e com a antiga
partitura que estudara na escola de musica em Wirzburg, na Alemanha; o outro motivo
importante é que, também em meio aos objetos extraviados com a mala, estavam os livros que
seriam lidos por Julius ao longo do periodo de isolamento no interior gadcho.

Tal fato passa a ditar toda a particular relagdo que Julius tera com 0s corpora que
compdem este estudo, o Concerto para violoncelo e orquestra, e a novela de Pascal Quignard,
uma vez que, ao chegar na estancia onde ficaria hospedado, o herdi assisiano se depara com o
unico livro que restara para ler, Todas as manhas do mundo, um presente de sua mulher Silvia,

colocado em outra de suas bagagens. “Agradece por Silvia ter posto esse livro na mala das
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roupas, porque 0os romances que esperava ler, esses estdo na bagagem extraviada” (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 117).

A partir de entdo, uma relacdo muito estreita entre Julius e as duas obras se forma: no
caso do concerto de Dvorak, ¢ um dos principais motivos que o levaram a viajar até ali; € no
caso da novela de Pascal Quignard, além de ser o Unico dos livros que restara para ler, ndo por
acaso € uma obra cujo enredo reflete muitos dos conflitos vivenciados pelo préprio personagem
assisiano, com os quais Julius passara a se identificar. Desse modo, a respeito deste segundo
caso, a relacdo de Julius com a obra de Pascal Quignard, com o intuito de construir os dramas
a serem vivenciados por esse seu personagem, a ficcdo de Luiz Antonio de Assis Brasil em O
inverno e depois passa a dialogar diretamente com a obra Todas as manh&s do mundo, onde a
segunda obra torna-se basilar para a construcdo narrativa da primeira.

Tal como o personagem de Quignard, Julius, personagem do romance de Assis Brasil,
também se isola do mundo & sua volta em uma estancia no interior do pampa sulino. Ao isolar-
se na sua casa de infancia, apos os diversos percalcos de viagem supracitados, Julius encontra,
no estojo de seu violoncelo, o livro de Pascal Quignard, um presente dado por Silvia com 0
intuito de que, em sua estada no isolamento do Sul, Julius leia o livro que dera nome ao filme
assistido outrora pelo casal, vejamos:

Escorrega sua mao para dentro da mala e apanha o presente de Silvia, um livro, ainda
dentro da embalagem da Livraria Francesa, que ela lhe deu antes da partida, abre o
pacote, de onde cai um bilhete: Para um mdsico, uma histdria sobre musicas. Li um
pouco na livraria antes de colocarem na embalagem. Silvia. PS: N6s gostamos do
filme, lembra? [...] O livro é Tous les matins du monde, de Pascal Quignard, numa
edicdo pocket da Gallimard de 1991. Eis o porqué do PS: por sugestdo dele assistiram
de novo, hd menos de um més, ao Todas as manhas do mundo, sensivel filme de Alain
Carneau, com Jean-Pierre Marielle no papel do austero Monsieur de Sainte Colombe,
0 compositor de viola de gamba do século XVII que depois da morte da esposa

escreveu musicas de um luto dilacerante (ASSIS BRASIL, 2016, p. 116, grifos do
autor).

Na sequéncia do trecho citado, além de uma longa descri¢do do romance de Quignard
por parte do narrador, comparando-o também ao filme homénimo, lancado em 1991, ainda
temos a indicacdo da proximidade entre a viola de gamba, instrumento de Sainte Colombe, com

o0 violoncelo executado por Julius, ja que aquele ¢é tido como predecessor deste. Vejamos:

[...] A viola da gamba é um instrumento predecessor do violoncelo, e por isso muitos
musicos de hoje, com imaginacdo e alguma técnica, se atrevem a tocar essas pegas no
violoncelo. Julius abre numa pagina ao acaso e murmura, traduzindo com seu francés
do Colégio Sédo Luis: Sainte Colombe sabia interpretar todas as inflexdes da voz
humana, do suspiro de uma jovem aos solugos de um homem de idade; do grito de
guerra de Henri de Navarre a dogura da respiragdo de uma crianca que se aplica e
desenha... Ainda de pé, 1€ mais algumas paginas salteadas, depois senta-se na borda
da cama e comega a ler o inicio do Capitulo Primeiro: Na primavera do 1650, Madame
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de Sainte Colombe morreu. Deixou duas filhas, uma com dois anos e outra com seis.
Monsieur de Sainte Colombe n&o se conformou com a morte da esposa. Ele a amava.
Foi nesta ocasido que ele compds o Tumulo dos Pesares. No filme, Sainte Colombe
chega em casa e encontra a esposa ja morta, vestida com a melhor roupa, em sua cama,
preparada para o atalde. Muito depois disso, aparece no castelo um jovem que deseja
estudar viola da gamba com o mestre. Ao escuta-lo, Sainte Colombe o recusa por ndo
ver nele vocacdo alguma para a musica. O jovem, seguindo outros caminhos, acaba
por ganhar notoriedade, sendo admitido a orquestra de Luis XIV, em Versailles, onde
fez carreira. Passaria a historia da musica como Marin Marais, compositor e
instrumentista que hoje comeca a ganhar um bom lugar na literatura musical,
respeitado por grupamentos que tocam obras da época do Rei-Sol. Ndo segue na
leitura. Esta cansado, e terd de encontrar para isso um momento de maior lazer
emocional (ASSIS BRASIL, 2016, p. 116-117, grifos do autor).

A extensdo do intertexto presente no romance de Luiz Antonio de Assis Brasil — os dois
trechos supracitados aparecem em sequéncia no enredo assisiano —, ja nos alerta para o fato de
que a relagdo tracada entre as duas obras ndo € casual e pontual, mas sim merecedora de especial
atencdo por parte do leitor. Ainda que esses primeiros trechos sejam mais descritivos acerca da
obra de Quignard e seu filme homoénimo, e estejam sendo inseridos por Assis Brasil
possivelmente com o intuito de situar seu leitor com relagdo ao enredo da narrativa com a qual
dialogarad a partir de entdo, ja é possivel perceber diversos aspectos caros a aproximagao
intertextual proposta nesta pesquisa, uma vez que fica evidente que a narrativa de Todas as
manhds do mundo aborda temas comuns a narrativa assisiana construida em O inverno e depois,
especialmente, nestes casos, uma relagdo amorosa mal resolvida, e os consequentes conflitos
pessoais e profissionais vivenciados por seus personagens a partir de tal acontecimento.

Sainte Colombe, apds a perda da mulher amada, passa a viver entregue ao sofrimento e
a dor, expressos em sua atividade musical, realizada no isolamento de sua cabana. A musica
funciona como o Unico elo entre ele e 0 mundo que o cerca, como a Unica ferramenta capaz de
expressar verdadeiramente os seus sentimentos. Ndo & toa Sainte Colombe era capaz de
interpretar em seu instrumento todas as inflex6es da voz humana (QUIGNARD, 1993). Do
mesmo modo, Julius, personagem assisiano, € descrito ao longo de todo o romance como um
sujeito incapaz de externar o que sente, e, para tanto, faz uso de frases mentais previamente
elaboradas por ele. “Na verdade, as frases mentais eram sua forma de estilizar suas emocdes”
(ASSIS BRASIL, 2016, p. 334). Gradualmente, 0 que sente passa a ser representado somente
atras de seu exercicio musical, tal como o faz Sainte Colombe. Enquanto Sainte Colombe se
viu desolado apos a morte da mulher amada, para a qual comp6s sua obra Tumulo dos Pesares,
Julius tambem se vé inconformado com o fim abrupto de seu relacionamento de infancia com
a colega de escola Constanza Zabala, e toma a obra composta por Sainte Colombe como a

representacdo, em forma de masica, de seu sofrimento pela ndo realizagdo amorosa.
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Além disso, o intertexto assisiano supracitado aborda o fato de a novela Todas as
manhds do mundo discutir o papel do masico e a consequente relacdo deste com sua arte, tendo
em vista que retrata a recusa, por parte de Sainte Colombe, em tornar-se mestre de Marin
Marais, uma vez gque passa a questionar a vocacao deste para o exercicio musical. Esse mesmo
conflito se faz presente na trajetoria musical de Julius, ja que, ao estudar na Alemanha, vé-se
envolto em conflituosas relagbes com seus mestres, fato que constantemente o faz questionar
sua real aptiddo para o exercicio musical, fazendo disso mais um conflito a ser resolvido durante
a sua estada no isolamento da estancia.

Ao relacionar esses primeiros trechos analisados com a teoria que embasa 0 presente
estudo, é necessario destacar o fato de que estamos respeitando o uso do recurso italico feito
pelo préprio Luiz Antonio de Assis Brasil ao incorporar em seu texto trechos derivados da
novela de Pascal Quignard, explicitando, assim, as relacfes intertextuais tracadas pelo autor,
uma vez que, de acordo com o exposto no segundo capitulo deste estudo, Koch, Bentes e
Cavalcante (2012, p. 28) afirmam tratar-se de um intertexto explicito todas as ocorréncias onde,
“no proprio texto, ¢ feita mengdo a fonte do intertexto, isto é, quando um outro texto ou um
fragmento ¢ citado, ¢ atribuido a outro enunciador”. Ao pensarmos de modo mais especifico a
forma como Assis Brasil se apropria do texto de Pascal Quignard, é comum, de acordo com
Paulino, Walty e Cury (1995), nos casos de intertextualidade explicita, o fato de encontrarmos
marcacOes textuais, como 0 uso de aspas, ou entdo, nesse caso, 0 uso de italico, para sinalizar
a presenca do texto do outro para o leitor. A mesma perspectiva é respaldada por Koch, Bentes
e Cavalcante (2012), ao afirmarem que, tem-se, nessa ocorréncia intertextual explicita, marcas
convencionalmente aceitas de inser¢do de um texto em outro, cuja finalidade € instruir o leitor
a identificar uma divisdo de vozes, de alteridades, que, tal como ocorre nos excertos
supracitados, estdo bastante demarcadas e evidentes. Ainda conforme essa perspectiva, sao
recursos como o empregado por Assis Brasil que separam o que denominamos como relagdes
intertextuais, daquilo que pode ser considerado como plagio ou apropriacdo indevida do texto
de outrem.

A partir dessa aproximacdo inicial entre as duas obras, o personagem do romance
assisiano, Julius, comeca a encarar seus conflitos e dilemas pessoais e profissionais, permeados
pela leitura de Todas as Manhés do Mundo, um simbolo de como ele se sente enquanto sujeito,
do quanto lamenta e sofre por ver-se na situacdo em que ora se encontra. Dois fatos influenciam
diretamente a rotina de Julius a partir de dado momento, e apontam para o enfrentamento deste
com alguns dos conflitos que lhe afligem e o motivaram a buscar o isolamento do pampa

gaucho, quais sejam: o primeiro deles é a noticia, recebida por meio de uma carta, de que
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Antonia, sua meia-irm@, vira até a estancia para visita-lo. O motivo da visita, no entanto, ndo é
revelado na carta. Tal fato faz Julius encarar um dilema pessoal que o acompanha desde a

infancia, vejamos:

Meios-irmaos, ainda mais sendo o resultado de paterno adultério — na férmula dos
tribunais que ele pouco entende, mas com a qual os advogados tiveram de lidar nos
imbrdglios processuais —, pairam numa regido de afeto varidvel, que precisa ser
cultivado para existir. Pois se irmaos-irméos tém assegurados os alicerces desse afeto,
ja a atencdo mutua que se devem os meios-irmaos exige cuidado em dobro a quem se
acha em débito com a nobreza de seus proprios sentimentos. Como ele fard se Antonia
aparecer de fato, e ndo Ihe for apresentada? Por decisdo dele — que também decretou
um férreo interdito familiar ao assunto — nunca se falaram, nem se telefonaram, nem
se corresponderam, e ele ndo podera parodiar Henry Stanley ao encontrar o doutor
Livingstone em plena selva africana e dizer: “Bom dia, vocé é Antdnia, eu acho”
(ASSIS BRASIL, 2016, p. 12-13, grifos do autor).

A noticia de que Antdnia vira visita-lo em breve, a inseguranca acerca do primeiro
encontro entre os dois, e a certeza de que seu passado conturbado esta gradualmente vindo a
tona fazem com que Julius, temendo uma reacdo adversa da irm& ao conhecé-lo, pense em
recorrer novamente as suas frases mentais quando o encontro entre os dois ocorrer. Tal desejo,
no entanto, ndo expressara verdadeiramente 0 que sente por Antdnia, e é nesse ponto que o0
contato intertextual com a novela de Pascal Quignard nos evidencia o dilema do personagem
assisiano, vejamos:

Volta ao quarto e toma do criado-mudo o livro de Pascal Quignard. Ele se deita. Nao
é fiel a leitura desde o inicio, como se dispusera. Na pagina 113 ha uma fala do
Monsieur de Sainte Colombe a Marin Marais: A musica existe para dizer o que a
palavra ndo pode dizer. O que a palavra ndo pode dizer. Essa é uma grande verdade.
As confrangedoras frases mentais, por mais elaboradas que sejam, nunca expressardo
0 que de fato ele sente. As palavras sdo sempre inferiores aos sentimentos. Com um
sorriso amargo, ele se diz que um dia tocara, para si mesmo, o Timulo dos Pesares,
de Monsieur de Sainte Colombe. Sabe bem essa obra. Consegue tocar algumas partes
de cor. E feita para ele. Suspende a leitura e olha para fora, para o retangulo de céu
que ali aparece. N8o podia imaginar todos esses percal¢cos no estudo do concerto,

como se ele ndo fosse capaz de manter um propésito (ASSIS BRASIL,2016, p. 196,
grifos do autor).

Por meio de uma intertextualidade explicita, na frase: “a musica existe para dizer o que
a palavra ndo pode dizer”, Assis Brasil relaciona o fato de Sainte Colombe encontrar na musica
um meio de expressdo dos seus sentimentos, com o fato de que Julius, ao ndo conseguir mais
expressar suas emogOes somente utilizando suas corriqueiras e angustiantes frases mentais,
passa a valer-se também da musica, em especial de seu violoncelo, para dizer aquilo que sente
as pessoas que ama, uma vez que, “no violoncelo vocé ndo deve apenas tocar as notas; deve
narrar uma historia” (ASSIS BRASIL, 2016, p. 131). O que Julius fara, portanto, é valer-se da
mausica para contar sua historia, seus dilemas e conflitos mais intimos, para que de alguma

forma, possa resolvé-los, expressando aquilo que, com palavras, ndo consegue dizer. Como
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seus conflitos ainda ndo estdo resolvidos, a musica que executa é, tal como a de Sainte Colombe,

infeliz e pesarosa, conforme se percebe na seguinte afirmacao:

A noite, a pilha de cobertores estd maior, e ndo adiantou colocar tudo ao sol, pois 0
cheiro de mofo ndo se despegou. Ele se deita, retoma o livro de Pascal Quignard, 1&
um paragrafo em que é descrita a musica de Monsieur de Sainte Colombe, cheia de
infelicidade e pesar (ASSIS BRASIL, 2016, p. 197).

O segundo fato — ainda mais significativo — a influenciar diretamente a rotina do
personagem assisiano, € a descoberta de um garrafdo de vinho proveniente do Uruguai, cuja
marca é Zabala, mesmo sobrenome de sua amada Constanza. Vejamos como esse fato € inserido

na narrativa construida por Luiz Antonio de Assis Brasil:

Ele pega o garrafdo e o traz para perto da chama. Quer decifrar este rétulo que tem a
gravura rudimentar de uma jovem colhendo uvas acima do nome La Iglesia e aperta
os olhos para ler as letras pequenas. Firma a visdo e I& mais uma vez: Bodega Zabala
e Hijos y Cia. Ltda. “Vinicola Zabala e filhos”. “Zabala. Zabala”. Nio pode ser.
“Zabala”. Pode ser um sobrenome comum no Uruguai. Pode ser. Pode ndo ser (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 213).

Outra passagem da narrativa assisiana também demonstra claramente o incobmodo

causado por tal descoberta no personagem Julius:

“Zabala. Vinicola Zabala”. Como pode o nome de Constanza estar associado a um
vulgar empreendimento industrial? Constanza disse ser descendente do fundador de
Montevidéu, e essas familias nobres sdo uma s6. N&do serd, ndo, um sobrenome
comum. Mas quantos Zabala terdo vinicola, no Uruguai? (ASSIS BRASIL, 2016, p.
215).

A descoberta da vinicola Zabala, possivel empreendimento familiar de sua amada, passa
a se refletir diretamente no exercicio musical do personagem, uma vez que logo apds ler o
sobrenome de Constanza gravado no rétulo do garrafdo de vinho, Julius pbe-se a estudar seu
instrumento, € mais uma vez temos uma intertextualidade com o livro de Pascal Quignard,
especialmente ao mencionar a obra Tumulo dos Pesares, composta por Sainte Colombe,

relacionando-a aos dilemas vivenciados por Julius, vejamos:

A casa esta em siléncio, e a natureza € apenas este silvo constante que entra pelas
janelas e faz oscilar a chama do lampido. Tudo respira paz e olvido. Ele esta sé.
Comega pela Sarabanda. [...] Ele sabe, ele conhece a sequéncia das notas, tocou tantas
vezes a Sarabanda que pode escuta-la como se ndo fosse ele a tocar essa musica que
vem do territério do sonho, de uma saudade infinita de um passado perdido nas
lonjuras. E a Sarabanda, em seus novelos de notas, leva os dedos descorados de Julius,
a margem do congelamento, a um dominio ins6lito, percorrendo modulacGes
instintivas de clave e, quando se da conta, ele toca a parte da primeira viola do Tumulo
dos Pesares, de Monsieur de Sainte Colombe, que sua memaria gravou — e a parte da
segunda viola ele imagina, formando assim um didlogo de frases musicais que apenas
ele escuta. O contraponto das duas melodias enche a casa de um langor espesso,
tangivel. Mas ja ndo tem sensibilidade nas méos. Os dedos ja ndo respondem ao
vibrato. O frio desafina as cordas, e a mUsica comeca a se deformar. E, quanto mais
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desafinada a musica, mais sombria se torna. Ele para de tocar. Depde 0 arco na estante
metalica. L& de novo o nome do rétulo. Ali esta. Zabala. Leva as maos a frente da
boca, para aquecé-las com o halito. O mesmo gesto que fez na Ponte, ao tomar, entre
as suas, as maos geladas de Constanza (ASSIS BRASIL, 2016, p. 214-215).

No trecho acima, € possivel perceber que a soliddo e o frio da estancia se (con)fundem
com a soliddo e o0 vazio do proprio sujeito (no caso, o personagem Julius), e reverberam em sua
arte que, tal como a de Sainte Colombe na novela de Pascal Quignard, é cheia de pesar e
sofrimento, especialmente pela ndo realizacdo amorosa e pelo conflito com seu exercicio
artistico. Assim sendo, 0s reais motivos que impedem o pleno exercicio artistico do personagem
estdo metaforizados através do frio que Julius sente em sua estada na regido sulina, uma vez
que, na verdade, o que acaba por fazer com que sua musica se torne sombria e triste é, conforme
aponta a sequéncia da citacdo, o fato de Julius ter encontrado, no isolamento da estancia, o
rotulo do garrafdo de vinho com o sobrenome da mulher amada, algo que o fez rememorar o
seu passado, seus dilemas e conflitos pessoais ainda ndo resolvidos.

O Tumulo dos Pesares trouxe 8 memdria uma recordacdo difusa a unir rostos perdidos,
mas que ele sabe existirem em sua alma, e é esse frio, € um frio que une rostos que ele
custa a identificar, mas que surgem pela forca de seu drama, e logo fica tudo muito
claro. Ele descobre enfim com quem se parece a jovem do timulo que ele fotografou
no cemitério de campanha: ela é a jovem que chorava inconsolavel junto a um timulo,
o de Walther von der Volgelweide, em Wiirzburg, onde esta escrito: sob uma tilia...
no campo... estava 0 nosso leito, onde jaziam flores e ervas... Ele escuta a voz de
Constanza Zabala na Ponte, recitando o poema de Vogelweide que o levava a um

timulo; e ele, o duro de coragéo, ele a abandonou quando ela mais precisava. Esses
pesares também sdo os dele. (ASSIS BRASIL, 2016, p. 215, grifos do autor).

Tal intertexto inserido na narrativa de Luiz Antonio de Assis Brasil possui como fio
condutor, conforme percebe-se nos dois trechos supracitados, a mencao direta a masica Tumulo
dos Pesares, composta por Sainte Colombe, personagem de Quignard em Todas as manhas do
mundo. A musica alude ao sentimento que aflige ambos os personagens, tanto Sainte Colombe
quanto Julius, e Assis Brasil passa a valer-se desse aspecto para realizar seu jogo intertextual,
uma vez que, o Tumulo dos Pesares é inserido em sua narrativa sempre como um gatilho
intertextual que aproxima, de forma explicita, ambas as obras. Isso se efetiva a partir do
momento em que tal aproximacéo deriva das semelhancgas existentes entre os dois personagens
principais. Se, para Sainte Colombe, os pesares vinculam-se a perda da mulher amada, que
havia morrido, para Julius, personagem do romance assisiano, 0s pesares também representam
uma ndo realizagdo amorosa pela colega de escola Constanza Zabala, mas no caso deste, trata-
se de uma paixao que permanece viva dentro do personagem e é passivel de solucdo ao longo

da narrativa.



71

A partir de entdo, essas semelhancas entre os dois personagens levam Julius cada vez
mais & compreensao de seus dilemas pessoais expressos em Sainte Colombe. Vejamos como

Assis Brasil se vale de recursos da intertextualidade explicita para causar tal efeito:

Soergue-se para soprar a chama do lampido. Em vez disso, pega Tous les matins du
monde. Agora, 0 mestre Sainte Colombe, vilvo que nem as filhas conseguem
consolar, se retira do mundo, construindo para si uma cabana aos fundos de seu castelo
para tocar a sua viola. E ele estuda como um insano para honrar o que lhe resta de
vida e para manter acessa a lembranca da adorada esposa. Ao folhear o livro para abri-
lo ao acaso, ele nota que na pagina quatorze ha trés linhas sublinhadas. Silvia, claro,
na livraria. A luz é péssima, o tamanho das letras € mintsculo, mas ele consegue ler:
O homem — Monsieur de Sainte Colombe — ndo era frio como se o0 descreveu; ele era
apenas desajeitado — um gauche — na expressao de suas emoc0es; ele ndo sabia fazer
0s gestos carinhosos que as criancas tanto gostam; ele era incapaz de manter uma
conversacdo com alguém.... Ndo segue. N&o deve provocar a si mesmo (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 216, grifos do autor).

Vejamos como o trecho de Todas as manhas do mundo lido por Julius aparece em sua

integra na obra de Quignard:

O homem ndo era frio como se 0 descreveram; era desajeitado na expressao das suas
emocdes; ndo sabia fazer os gestos de afago de que as criangas tanto gostam; era
incapaz de ter uma conversa seguida com alguém, exceto com os Senhores Baugin e
Lancelot. Sainte Colombe fizera os seus estudos em companhia de Claude Lancelot e
encontrava-o as vezes nos dias em que a Senhora de Pont-Carré recebia. No fisico, era
um homem alto, anguloso, muito magro, amarelo como a cidra, brusco. Mantinha as
costas muito direitas, de uma forma surpreendente, olhar fixo, labios apertados um
sobre o outro. Cheio de acanhamento, mas capaz de jovialidade (QUIGNARD, 1993,
p. 09-10).

A descricdo das caracteristicas de Sainte Colombe passa a ganhar importancia na medida
em gue a narrativa de Assis Brasil avanca e seu personagem Julius adentra ainda mais em um
processo de autoconhecimento, fazendo-o compreender que algumas de suas atitudes
comportamentais sdo as mesmas que caracterizam Sainte Colombe em Todas as manhas do
mundo. Desse modo, Julius percebe que a novela Todas as manhéas do mundo expressa dilemas
gue também sdo 0s seus e que, por esse motivo, a narrativa de Quignard pode tornar-se uma
chave para que possa resolvé-los. E como se tal narrativa representasse um caminho a ser
tracado pelo personagem assisiano com o intuito de resolver seus conflitos amorosos com
Constanza Zabala, bem como seus demais conflitos pessoais e profissionais, vejamos:

Fecha o livro, sopra a chama do lampido e volta a se cobrir. Decide levar junto a si 0
Tous les matins du monde. Ha os fundamentalistas que carregam seus livros religiosos
e 0s invocam a todo momento. Este de Pascal Quignard, além de tudo, pode ser uma
chave. Espere, espere. “Zabala e Filhos.” Vinicola. Constanza disse que o pai dela

comegara uma plantacdo de videiras com os filhos? E néo s6, iniciara um olival. Disse
ou ndo disse? (ASSIS BRASIL, 2016, p. 217).
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Nesse ponto da narrativa, Julius lembra com mais propriedade que, de fato, a familia de
Constanza Zabala possui atividades vinculadas ao cultivo de uva. Ao passo em que todos 0S
conflitos a serem resolvidos foram expostos no romance assisiano, é a partir desse momento
que, gradualmente, Julius tratara de resolvé-los, primeiro voltando sua atencdo ao conflito com
a meia-irma Antonia, depois ao amor mal resolvido que sente por Constanza Zabala, e, por fim,
aos seus conflitos profissionais, uma vez que no caso destes, s6 poderdo ser resolvidos depois
que Julius acertar as contas com seu passado afetivo.

Eis o ponto em que a histdria de Julius, a de Antbnia, e a de Constanza Zabala se cruzam.
Julius e sua meia-irmad finalmente se encontram, com o intuito de resolver seus conflitos
pessoais. A musica permeia a reconciliacdo entre ambos, e o intertexto entre Assis Brasil e
Pascal Quignard novamente pode ser evidenciado, vejamos:

— Ok —ele diz. — Vou tocar. Assim tem comeco uma audicao privada de mdsicas que
ele tem de cor, como toda a quinta suite para violoncelo solo de Bach, terminando
com o Tamulo dos Pesares, em que elas escutavam apenas a voz de um violoncelo, e
ele cantava a outra parte. A comprovacdo de que Constanza Zabala vive num lugar
tdo préximo ao seu, isso 0 deixa num estado de expectativa e incerteza que sé a arte é
capaz de expressar. Ele esta destinado a arte, a mais ingrata das atividades humanas.
Toda alegria é acompanhada de uma imensa e intransferivel dor, e, no entanto, ndo
pode renunciar a arte, porque so através dela ele sabe dizer algo que aos outros passa
por contraditério, mas que também os outros ndo sabem dizer melhor. Ao puxar o arco
para finalizar a obra de Sainte Colombe, Antbnia e Maria Eduarda estéo abaladas. —
Que lindo, meu irmdo — ela diz. — Nunca pensei que houvesse uma musica tdo linda.

E que fosse conhecé-la por ti, aqui no campo (ASSIS BRASIL, 2016, p. 278, grifos
do autor).

Na sequéncia da narrativa assisiana, ao passo em que resolve os conflitos com Anténia,
Julius toma conhecimento de que a meia-irma conhece sua amada Constanza Zabala, e
comprova sua suspeita de que esta, de fato, reside muito préximo da estancia, em territorio
uruguaio, responsavel por cuidar da vinicola que herdara de sua familia. Para que possa, ento,
resolver mais este conflito, a meia-irma Antdnia promete levar Julius ao encontro de Constanza.

Gradualmente, o que antes era um empecilho para o exercicio musical, agora se torna
um incentivo, e a presenca da meia-irmé, antes temida, agora faz com que parte dos conflitos
pessoais que Ihe afligiam sejam resolvidos. Com isso, sua masica, antes triste e melancolica,
carregada pelo seu sofrimento, agora passa a ganhar contornos cada vez mais alegres, ao passo
em que Julius compreende que esta destinado a arte, e que sé por meio dela conseguira resolver
os conflitos que o levaram até ali, como a execug¢ao do dificil concerto de Dvoidak, e o amor que
sente por Constanza Zabala.

Como se percebe, as questdes conflitantes expostas no romance assisiano séo sempre

permeadas pela leitura ou por referéncias diretas a novela de Pascal Quignard, sendo que,
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novamente tem-se uma alusdo a obra Tumulo dos Pesares, de Sainte Colombe, inserida aqui
possivelmente com o intuito de alertar ao leitor o fato de que a tristeza que ainda resta na musica
executada por Julius deve-se justamente ao seu amor mal resolvido por Constanza Zabala, e aos
conflitos artisticos que ainda esperam resolucéo, fatos que o deixam em um estado que s6 pode
ser expresso por meio de sua arte, j& que, como vimos, € sé através dela que Julius consegue
dizer verdadeiramente aquilo que sente.

O intertexto seguinte parece aludir novamente para essa perspectiva, uma vez que as
relacBes do sujeito com sua arte, os conflitos artisticos que permeiam as narrativas de Assis
Brasil e Pascal Quignard, sdo novamente retomados. No enredo de Todas as manhéas do mundo,
Sainte Colombe encontrava na mulher amada a merecedora de sua expressdo musical. No caso
do romance assisiano, Julius parece encontrar sentido no exercicio de sua arte somente
vinculando-a ao que sente por Constanza, uma vez que ela figura como a Unica merecedora de
contemplar sua verdadeira arte, tal qual a relacdo estabelecida entre Sainte Colombe e sua
falecida esposa, vejamos:

Agora, a luz do lampido, em meio ao cheiro de querosene da mecha que arde ha uma
hora, ele I& o livro de Pascal Quignard. Esta no capitulo final. Numa noite iluminada
pela lividez da lua cheia, Marin Marais galopa pelo campo. H4 muitos anos esta
instalado em Versailles, j& tendo vendido sua arte ao rei em troca de dinheiro,
privilégios e medalhas. Faz um frio brutal, e Marin Marais sente suas nadegas geladas,
seu sexo pequeno e frio, e diz para si: Ah, esta noite é pura, o ar é imido e frio, o céu
mais frio e mais eterno, a lua é redonda, e eu ougo 0s cascos de meu cavalo sobre a
terra. Marin Marais galopa para ir escutar, as ocultas, Monsieur de Sainte Colombe,
0 mesmo que no passado ndo lhe reconheceu o talento. Marin Marais, que jamais se
conformou em ser rejeitado por Sainte Colombe e, assim mesmo, reconhecendo nele
o melhor instrumentista da Franga, se aproxima da cabana do velho mestre para
escutar sua masica através das paredes. Quer escutar apenas musica, mas Sainte
Colombe, depois de tocar algumas pegas, e o fez de modo soberbo, larga o violoncelo
e se pde a monologar: Ah, eu ndo me dirijo sendo as sombras que ja se tornaram
muito antigas! Que ndo mais se movem! Ah, se fora de mim houvesse no mundo um
ser vivo que apreciasse a musica! Nés conversariamos! Eu confiaria a masica a ele,

e eu poderia morrer. Esse capitulo vinte e sete é de uma infinita nobreza. Que
dignidade, que forca (ASSIS BRASIL, 2016, p. 279).

Ao contrario de Sainte Colombe, cuja morte da esposa nao pode ser remediada, 0 amor
mal resolvido de Julius e Constanza pode ganhar um novo capitulo, e é nesse ponto que Assis
Brasil se apropria da novela de Pascal Quignard para tracar novamente um paralelo entre ambas,
ja que no exato momento em que Julius 1é que na novela de Quignard o personagem Sainte
Colombe esta desolado por ndo ter mais a mulher amada ao seu lado para dedicar sua musica,
restando-lhe somente o fiel discipulo Marrin Marrais a escuta do lado de fora de sua cabana,
Maria Eduarda bate a porta de Julius, a fim de leva-lo, juntamente com Antdnia, até o Uruguai,
para que possa rever Constanza Zabala, e assim resolver um conflito que, somente na narrativa

assisiana pode ter tal desfecho. Vejamos:
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E volta a lembranga o ridiculo “Vocé é Antonia, eu acho”, e como nio soube dizer,
depois, tudo o que se passava em seu sentimento em relacao a ela, e como seré ainda
mais dificil enfrentar o dia de amanha quando, por sua prépria vontade, ira encontrar
Constanza Zabala, quem sabe ao encontro de um destino — pois até no destino comeca
a crer. No momento em que Sainte Colombe percebe a presenca de alguém atras de
sua porta e diz quem esta ai, que suspira no siléncio da noite?, Julius escuta baterem
a porta do quarto. E a hora combinada. Ele pe o marcador de livros na pagina e veste
mais roupa. Pega a lanterna, liga-a e sopra a chama do lampido. Abre a porta. Maria
Eduarda é uma visdo em meio a noite. Todo o rosto brilha de expectativa. Ela diz: —
Ela ja esta 14, nos esperando (ASSIS BRASIL, 2016, p. 280).

Antes de iniciar a viagem que fard juntamente com Maria Eduarda e a meia-irma
Antobnia, Julius lembra do livro de Pascal Quignard e da importancia que a obra tem para a
resolucdo de seus conflitos, decidindo, entdo, levar a novela Todas as manhas do mundo
consigo rumo ao territério uruguaio e ao encontro de Constanza Zabala, vejamos:

— Espere — ele diz. — Espere ai. — Ele desce e vai buscar o Tous les matins du monde.
Ao vé-lo com o livro, Maria Eduarda pede para olhar a capa. — O que diz aqui? — Em

portugués é Todas as manhas do mundo. — Que bonito. E uma histéria de amor? —
Todos os livros sao histdrias de amor (ASSIS BRASIL, 2016, p. 281).

Esse é o ultimo conflito pessoal que impede com que Julius acerte as contas com seu
passado afetivo, restando-lhe, depois, somente as questbes artisticas a serem resolvidas. Antes
disso, Luiz Antonio de Assis Brasil fornece ao leitor um panorama bem claro da importéncia
gue a viagem até o Uruguai e 0 consequente encontro com a amada Constanza Zabala terdo
para o personagem Julius e para o desfecho do romance, vejamos:

Ele ja descartou a viagem pela estrada federal, e ndo apenas porque € o trajeto maior.
Para a empreitada que tem pela frente, para o arrepio de ddvidas que causa pensar no
encontro com Constanza Zabala, ele precisa da vastiddo simbolica do pampa. [...]
Assim, terd toda a concentragdo possivel para lembrar o que foi o Gltimo dia em
Wirzburg. Sé assim tera o necessario controle de tudo o que aconteceu, no plano da
memoria e das intengdes. Isso o deixard forte e, sabendo-se sem a humildade
suficiente para pedir desculpas a Constanza quando a encontrar, terd a necessaria

coragem para expor todo o acontecido, quando ele era vitima de sua prépria juventude
e de seu amor (ASSIS BRASIL, 2016, p. 281-282).

A viagem pelo campo faz Julius rememorar os ultimos dias de sua estada em Wiirzburg,
na Alemanha, e os acontecimentos que culminaram em sua volta para o Brasil, e o0 abrupto fim
de sua relagdo com Constanza Zabala. Nesse ponto, Assis Brasil langa mdo novamente de uma
aproximagcéao intertextual explicita com a novela de Pascal Quignard, desta vez comparando as
atitudes comportamentais do personagem Sainte Colombe com a forma insegura e sem
determinac&o com que Julius se comportou frente aos acontecimentos em que esteve envolvido
na cidade alemd, vejamos:

E a atencdo dele vagueia pela paisagem. E a forma de se dar a si mesmo uma pausa
no pensamento fixo na véspera de sua volta ao Brasil, tdo cheia de acontecimentos, e
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que soO agora ele vé como foram tristes. Foi quase insuportavel lembrar daquela Gltima
noite na cidade e no apartamento que iria abandonar para sempre. E agora esse mesmo
olhar que vaga pelos campos e se lanca, compassivo, sobre aquele jovem que foi
engolfado numa infelicidade, a mercé de sua inexperiéncia e, por que ndo, de sua
dificuldade de entender todas as sutilezas do amor e, ainda mais, as deformac6es
sentimentais que levam as pessoas aos atos inconsequentes. Sim, no seu caso faltou a
lucidez para entender e, em especial, para externar seus sentimentos — como sempre,
ele foi um gauche, tal como Sainte Colombe (ASSIS BRASIL, 2016, p. 285, grifos
do autor).

Para acentuar ainda mais as semelhancas entre Julius e o personagem Sainte Colombe,
da novela Todas as manhas do mundo, Assis Brasil retoma o trecho que trata da introspecgéo
de Sainte Colombe, lido por Julius na pagina 216 de O inverno e depois, e utiliza-o novamente
para mostrar ao leitor as semelhangas entre os dois personagens, uma vez que agora, ao passo
em que Julius se reconhece tal qual o personagem de Quignard, as duas narrativas se
(con)fundem, e o intertexto explicito se efetiva por meio de uma mescla de trechos e de conflitos
comuns as duas narrativas, vejamos:

No banco de trds Maria Eduarda dorme, agarrada ao celular. Julius tira o casaco e o
p&e sobre os ombros dela. Ao fazer isso, ela acorda. Do bolso de Julius desliza 0 Tous
les matins du monde. Eduarda o pega: — Quem sabe me 1€ um pouco? S6 uma
frasezinha. Antbnia acende a luz do teto da cabine. — Sabia que me pediriam isso.
Julius pega o livro, abrindo-o onde p6s o marcador. Ali estd um dos trechos
sublinhados por Silvia. Comega a ler, traduzindo — e alterando 0 nome do protagonista:
— ...ele era incapaz de manter uma conversagédo com alguém... ... era um desajeitado
na expressao de suas emoc0es; Julius ndo sabia fazer gestos carinhosos... As duas,
juntas: — Julius? — E a frase termina assim: ...mas Julius ndo era tdo frio como diziam...
nao era... — Que incrivel — diz Antdnia. — O mesmo nome. N&o deve ser facil viver

sempre se contendo, sempre representando, e parecer para 0s outros que é frio. — Um
inferno (ASSIS BRASIL, 2016, p. 324-325).

Ja com a evidente identificacdo entre Julius e o personagem Sainte Colombe, Assis

Brasil reafirma essa proximidade entre os dois personagens em um ultimo intertexto explicito,
desta vez retomando em sua narrativa a presenca da esposa de Julius, Silvia, responsavel por
fazer com que o marido lesse o texto de Quignard, dando-lhe o livro de presente para que lesse
durante sua estada na estancia. A passagem, ao acentuar a 6tica de Silvia, faz com que o leitor
retome, mesmo que de forma implicita, os motivos que levaram Julius até o isolamento do
pampa sulino, e como estes aspectos aproximam o personagem assisiano das caracteristicas que
envolvem Sainte Colombe em Todas as manhds do mundo. Tais dilemas s6 puderam ser
percebidos com a ajuda de Silvia, quem primeiro reconheceu a semelhanga entre Sainte
Colombe e Julius, e presenteou 0 marido com o livro que se tornaria a chave para a resolucéao
de seus conflitos pessoais e profissionais. Vejamos como o narrador nos apresenta esses fatos:
[...] vocé leu o livro do Pascal Quignard que eu coloquei na sua mala? Leu ao menos

as passagens sublinhadas? — Sim — ele respondeu, ja atento. — E, se era essa a intengao,
me reconheco por inteiro na figura de Sainte Colombe. Suporto isso h4 muitos anos.
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— E eu — ela disse — ha vinte e cinco anos e trés meses. [...] — Ndo pense que eu estava
recriminando vocé, quando eu disse aquilo. Nem recriminando a mim, por estar nesse
casamento ha tantos anos. — Nem eu entendi isso — ele disse, demorando-se em
acomodar o arco em seu lugar. [...] Julius se voltou para ela. Olharam-se. Ele foi
tocado por uma conhecida sensacdo, [...] de que a relagdo que os une ¢ algo que se
obstina em pairar num nivel superior ao entendimento de ambos; s6 que agora sabem
fazer jus ao que construiram, ainda que contenha, ao final, uma despedida — ou uma
consonancia. Em siléncio, se abracaram, e ele a sentiu como nunca a sua mulher de
todos esses anos, ela que deseja o seu bem dando-lhe Pascal Quignard a ler (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 334-335).

Ao passo em que os conflitos pessoais e profissionais de Julius parecem estar
gradualmente sendo resolvidos, resta-lhes o acerto de contas com sua arte e com seu exercicio
musical, em especial com o dificil Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvorak.
Conforme proposto no inicio deste estudo, juntamente com a novela Todas as manhas do
mundo, o concerto do compositor tcheco é o segundo dialogo intertextual utilizado por Luiz
Antonio de Assis Brasil. Para entender como a obra de Dvorak alicerga O inverno e depois ao
lado da novela de Quignard, se faz necessario que analisemos tal aproximacéo intertextual de
modo mais pormenorizado, atentando para como aspectos comuns unem as duas narrativas (a
de Quignard e a de Dvotdk) e originam um novo texto (o romance assisiano). Essa ¢ a tarefa da

qual nos ocuparemos nas se¢des seguintes desta pesquisa.

4.3 ANTONIN DVORAK E O CONCERTO PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA

Esta se¢do visa abordar aspectos biograficos do compositor checo Antonin Dvotak,
situando a composi¢cdo do Concerto para violoncelo e orquestra em sua trajetdria artistica.
Servirdo como base teorica os estudos de Seaton (2020), Butterworth (1984), Smaczny (1999),
Mota (2015), Coelho (2009), e Leiderfarb (2005).

Nascido em 8 de setembro de 1841, em Nelahozeves, uma pequena aldeia rural situada
no interior da Boé€mia, a poucos quilometros de Praga, o compositor checo Antonin Dvotak foi
o primeiro dos oito filhos do casal Anna Zdenkova e Frantisek Dvorak, familia onde o pai
exercia o oficio de acougueiro e a méde de doméstica no castelo vizinho dos Lobkovic, uma
familia de nobres apreciadora de musica. Antonin Dvotdk, por sua vez, revelou seu talento
musical logo cedo, tendo suas primeiras aulas de masica com o pai, citarista e violinista amador,
e com Josef Spitz, docente da escola de sua comunidade. De acordo com Coelho (2009, p. 14),
“Dvorak estudou musica desde os 6 anos com os kantor da cidade, praticos musicais que faziam
de tudo: de manh@ tocavam na igreja e, a noite, animavam os bailes”.

Aos oito anos, Dvotédk ingressou no coro da igreja, e aos treze fora enviado pelo pai para

“a casa do tio Antonin Zdenek. A meta era que estudasse o oficio de agougueiro e também a
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lingua alema, necesséria para se estabelecer no comércio” (COELHO, 2009, p. 14). “O seu
professor, Antonin Liehmann, apercebendo-se dos dotes do rapaz, ensinou-lhe também
harmonia, 6rgdo, piano e viola” (LEIDERFARB, 2005, p. 18). Suas primeiras composicoes,
para piano, datam dos anos 1855 e 1856. Apesar do interesse familiar em fazer com que Dvoiak
exercesse o oficio da familia, 0 jovem convenceu os pais de que, a partir da masica, seria capaz
de subsistir financeiramente e, apesar da inicial relutancia paterna, passou a frequentar a Escola
de Orgdo de Praga, sendo aluno de Josef Foerster, entre os anos de 1857 e 1859.

Nos anos seguintes, de acordo com Coelho (2009), passou a ter dois empregos: tocava
viola na Orquestra da Opera de Praga, e 6rgdo na Igreja de Santo Adalberto. Nesses locais, entre
0s anos de 1862 e 1873, pdde ter contato com influentes compositores do periodo, em especial
com a masica de Brahms, um dos compositores que mais o influenciaram, e onde também péde
mostrar ao publico suas primeiras obras autorais. O reconhecimento local enquanto musico
compositor veio em 9 de margo de 1873, com a estreia, em Praga, de sua cantata patridtica
Hymnus: os Herdeiros da Montanha Branca. Os meses seguintes foram de intenso trabalho
profissional para Dvoiak, rendendo-lhe inUmeras composicdes. Nesse periodo, casou-se com
Anna Cermakova, e passou a atuar como organista na Igreja de Sdo Adalberto. De acordo com
Coelho (2009, p. 15):

O sucesso lIhe permitiu candidatar-se a uma bolsa de estudos em Viena e conhecer
Brahms, que o ajudou a conseguir um contrato para a publicagdo de suas obras com o
editor Simrock, de Berlim. O éxito das Dancas Eslavas foi extraordinario. Abriu-se
diante de Dvofak um novissimo universo, feito de uma vida financeiramente

confortavel, que lhe propiciou se consolidar como o grande compositor boémio da
época.

O reconhecimento internacional de Dvotak deu-se a partir de 1884. No ano seguinte,
apresentou em Birmingham, na Inglaterra, sua obra coral The spectre’s bride, 0 que acabou lhe
rendendo a nomeacdo como membro honorario da London Philarmonic Society. Em 1890,
recebeu o doutoramento honoris causa pela Universidade de Cambridge. Ao retornar a Boémia,
passou a integrar a Academia Checa de Ciéncia e Arte e, em 1891, ocupou uma catedra no
Conservatorio de Praga.

Ao longo de todos esses anos, tanto Dvorak quanto seus contemporaneos, em especial
Bedrich Smetana, seu mestre e antecessor, fizeram parte de uma série de compositores que, ao
longo das décadas que se seguiram a Revolucdo Francesa, foram responsaveis por buscar
desenvolver uma identidade nacional através da musica. Dvorak, em particular, notabilizou-se

por buscar expressar, ao longo de vérias de suas obras, o carater de seu povo, descrever as



78

paisagens de sua terra natal, e preservar a cultura e o folclore de seu pais. Nesse sentido, Coelho
(2009, p. 21) afirma:

Compositor prolifico, que explorou praticamente todos os géneros musicais, Dvorak
destila em sua obra acentos de inegavel sabor nacionalista. As Dancas Eslavas, 0
Quinteto para piano e cordas, Opus 81, e a Oitava Sinfonia utilizam cangdes e dancas
do leste europeu e contém material tematico em que a coloragdo modal e as flutuagGes
maior-menor exibem um indisfarcavel carater eslavo. Ele preferia também o ritmo
anapesto (ideia poética que, aplicada a misica, sugere duas notas curtas e uma longa),
recurso diretamente derivado da lingua tcheca, em que se acentua sempre a primeira
silaba das palavras.

Em 1891, conforme Butterworth (1984), com sua carreira de compositor ja consolidada,
Dvofak recebeu um convite de Jeanette Thurber, fundadora do Conservatorio de Nova York,
para que dirigisse a instituicdo e lecionasse composicdo. Apesar de certa relutancia, em
setembro de 1892 mudou-se para os Estados Unidos com sua esposa e filhos. De acordo com
Coelho (2009, p. 17-18), logo que chegou a Nova York, “o compositor escreveu em carta a um
amigo: “Os norte-americanos esperam grandes coisas de mim. Devo mostrar-lhes o caminho
paraa Terra Prometida, o reino de uma arte nova e independente. Em resumo, um estilo nacional
em musica’”. Ao analisar esse importante momento da biografia do compositor, Leiderfarb
(2005, p. 27-28) afirma:

A criacdo do Conservatorio de Nova lorque assentava a ideia de que os EUA
possuissem uma musica nacional e a escolha de Antonin Dvorak para levar a pratica
ndo foi inocente. Naquela cidade, longe do seu pais, dedicou-se a assimilar ritmos
negros e melodias indigenas até entdo desconhecidas — como os “spirituals”, por

exemplo. Apesar de ndo se sentir particularmente feliz, este periodo caracterizou-se
por intensa criatividade.

Também de acordo com Coelho (2009), em seus trés anos de trabalho em Nova York,
Dvoték tratou de mergulhar fundo na cultura musical do pais. Assistiu a cantos indigenas, a
musica negra popular e aos arremedos imitativos da masica europeia, que entdo praticavam 0s
compositores eruditos norte-americanos. Em 1893, menos de um ano depois de sua chegada,
ensinava os americanos a fazer musica levando em conta suas raizes ndo por meio de discursos
— detestava falar em publico —, mas pela mdsica.

Como se percebe, durante o periodo em que residiu nos Estados Unidos, Dvorak
desenvolveu um estilo composicional marcadamente influenciado pela masica americana e pela
proposta pedagdgica da escola a qual estava vinculado, o que acabou caracterizando grande
parte de suas composices seguintes. Compds nesse cenario uma de suas mais importantes
obras, a Sinfonia n°9, “Do novo mundo”, para celebrar o 4° centenario da chegada de Colombo

as Américas; também compds o Quarteto em Fa maior, apelidado “Americano”.
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Outra de suas obras, que foi composta nesse periodo — entre 8 de novembro de 1894 e
9 de fevereiro de 1895 —, é o Concerto para violoncelo e orquestra em Bm, Op. 104, estreado
na Inglaterra, em margo de 1896. Ainda durante a composi¢ao do concerto “as saudades da sua
Boémia natal conduziram Dvoidk de novo a Praga. [...] Transladou-se de seguida para a sua
casa de campo, situada em Vysokd. Em 1895, reiniciou a sua atividade como docente no
Conservatorio de Praga, do qual se tornou diretor” (LEIDERFARB, 2005, p. 28-29).

E esta obra, em especial, que analisaremos a partir de agora, uma vez que compde 0s
corpora de andlise desta pesquisa, sendo que, ao escrever O inverno e depois, Luiz Antonio de
Assis Brasil passa a valer-se do Concerto para violoncelo e orquestra de Dvofak, tanto como
recurso tematico, quanto estruturante de sua narrativa ficcional. Para compreendermos essa
apropriacdo, é necessario refletirmos de modo mais concreto sobre o cenéario de producéo e
elaboracdo do concerto, compreendendo suas principais caracteristicas motivadoras e sua
estrutura fundante, para que, assim, possa-se perceber os didlogos tracados pelo romance
assisiano.

Para Mota (2015), o Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvoiéak, pode
ser encarado como um concerto de regresso a casa, ja que, nessa composicao, as influéncias
composicionais americanas foram reduzidas, dando lugar ao estilo nacionalista tcheco, um
possivel reflexo da falta que o compositor sentia de sua terra natal e de seu circulo social: na
sua vertente emocional, o concerto € nutrido pela saudade do lar, e pelas memérias do seu pais
e do seu povo. Cumpre lembrar que, conforme supracitado, a época de sua composicao, Dvorak
voltou dos Estados Unidos para Praga, sua terra natal, por conta da saudade que sentia daquele
ambiente, fazendo com que a obra tenha sido composta e finalizada justamente no periodo desse
Seu regresso a casa. Ainda nesse sentido, nesse periodo, Dvofdk vinha mostrando-se
extremamente descontente com as questdes que o prendiam aos Estados Unidos —
especialmente por conta do atraso no pagamento de seu salario —, e o Concerto para violoncelo
e orquestra, de certo modo, marca justamente esse momento de reflexdo, por parte do
compositor, com relacédo a seu exercicio profissional e a seu fazer musical e artistico.

Além disso, de acordo com Smaczny (1999), um outro tema motivador pode ser
facilmente identificado nessa obra. Trata-se de um amor mal resolvido do compositor por sua
cunhada Josefina, cuja morte era iminente no periodo da composi¢do do concerto, o que levou
0 compositor a sinalizar, introduzindo um trecho de uma de suas composi¢es, intitulada Lasst
mich allein, especialmente no segundo movimento da peca, como forma de homenagear a
mulher amada. Antes de se apaixonar por sua futura esposa Anna Cermakova, 0 compositor

havia se apaixonado por sua irma mais velha, Josefina, enquanto esta era sua aluna. No final de
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1894, quando Dvotak comegou a composi¢ao do Concerto para violoncelo e orquestra, recebeu
cartas de uma angustiada Josefina, que se encontrava acamada por conta de uma doenca
cardiaca. Dvortak associou o trecho musical supracitado a ela, uma vez que tal musica era uma
das favoritas de Josefina; a maneira terna como é incorporada ao segundo movimento parece
revelar diretamente a empatia e 0 amor que o compositor sentia pela cunhada.

Se retomarmos 0s principios tedricos que orientam a presente pesquisa, eXpressos no
segundo capitulo desta dissertacdo, veremos que, esses motivos tematicos (0 regresso a casa;
0 amor mal resolvido; e as reflexfes acerca do exercicio musical) presentes na composicéo de
Dvorak sao, de acordo com Seaton (2020), uma espécie de persona criada pelo
autor/compositor, que passa a dar voz ao seu enredo musical. Assim, o que faz Dvotak em seu
concerto ¢ “narrar uma historia”, fragmentada e nem sempre linear, ¢ claro, mas semelhante,
sob esses aspectos, ao encontrado em um texto literario.

Segundo Seaton (2020), a narratividade na mdsica ndo se apoia em principios
convencionais tdo convenientemente quanto o enredo o faz. Desse modo, essa voz narrativa
pode ser audivelmente identificada na propria obra musical, ou entdo, externa a ela. Assim
sendo, tal enredo € construido de duas maneiras: a) por meio de evidéncia musico-interna da
persona: dentre suas varias possibilidades, pode se apresentar através do estabelecimento da
identidade da persona narrativa pela citacdo de ou alusdo dentro da pega para um repertorio
especifico de musica; ou entdo, pela intrusdo no enredo da peca de uma masica que claramente
ndo participa da acdo. b) identificacdo extramusical da persona que, por sua vez, dentre as
maneiras mais comuns em que se apresenta, podemos citar a identificacdo da persona com o
compositor na posteridade, pelo menos como o compositor € conhecido ou compreendido pela
sabedoria convencional gerada pela sua biografia ou autobiografia.

Podemos relacionar os aspectos supracitados com a persona que Dvotak criou no enredo
de seu concerto, ja que, no que se refere a evidéncia musico-interna dessa persona, ha o
estabelecimento de uma identidade a partir da citacdo ou alusdo a um repertério musical
especifico (as influéncias sonoras nacionalistas de Antonin Dvoiék); e, tem-se uma intrusdo, no
enredo da peca, de uma musica que claramente ndo participa da acéo, (a musica Lasst mich
allein, que inicialmente ndo integrava a obra, e foi inserida no concerto como uma homenagem
de Dvorak a cunhada Josefina). Quanto ao segundo ponto, referente a identificacdo
extramusical da persona, tem-se claramente a identificacdo dessa persona com o compositor
do concerto (Dvotak), expressa por varios de seus aspectos biograficos.

Nota-se que, de um modo geral, essa persona criada por Dvorak em seu Concerto para

violoncelo e orquestra, ao abordar temas como o deslocamento (que é tanto geografico, pois
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coincide com o regresso a casa do compositor; quanto psicolégico, por conta das reflexdes
acerca da arte e do exercicio musical), e 0 amor mal resolvido (de Dvoiak pela cunhada
Josefina), parece assimilar-se diretamente aos temas abordados por Luiz Antonio de Assis
Brasil em O inverno e depois, respaldando, nessa perspectiva interpretativa mais ampla de
ambas as obras, a intertextualidade tematica da qual tratamos no inicio do presente capitulo, e
que julgamos nortear e relacionar os corpora que compdem esta pesquisa.

Na sec¢do seguinte, abordaremos mais detalhadamente as aproximagdes entre 0s textos
de Dvotak e de Assis Brasil, uma vez que, conforme ja mencionado, essas aproximacoes
parecem ir além das semelhancas temaéticas supracitadas, e dizem respeito também a uma

proximidade estrutural entre tais obras.

4.4 O INVERNO E DEPOIS E O CONCERTO PARA VIOLONCELO E ORQUESTRA:
DIALOGOS MUSICAIS ENTRE DVORAK E ASSIS BRASIL

Esta secdo visa analisar as possiveis semelhancas estruturais entre 0 Concerto para
violoncelo e orquestra e o livro de Luiz Antonio de Assis Brasil. Parece-nos que Assis Brasil
vai além das relages tematicas ja apontadas, e busca construir uma obra em que o Concerto
para violoncelo e orquestra torna-se a base influenciadora de sua estrutura romanesca. Para
tanto, servirdo como base tedrica os estudos de Cury e Souza (2018), Assis Brasil (2015), Mota
(2015), Bian (2017), e Oliveira (2002).

De acordo com 0 exposto na secao anterior, na construcao do Concerto para violoncelo
e orquestra, Dvorak elabora um enredo, que passa a ganhar voz atraves de uma persona, a qual
aborda, através de aspectos musicais, tematicas que sdo motivadoras da composicdo, quais
sejam: um deslocamento (geografico, ja que coincide com o regresso a casa do compositor e
as influéncias nacionalistas; e psicoldgico, por meio de reflexdes acerca da arte e do seu
exercicio musical); e um amor mal resolvido (pela cunhada Josefina). Nesse sentido, as
caracteristicas tematicas encontradas na relacdo entre a novela Todas as manhas do mundo e o
romance O inverno e depois, teorizadas na primeira secdo deste capitulo, sdo as mesmas
presentes no texto (obra musical) de Antonin Dvoték. Essa perspectiva € respaldada pelo estudo
comparativo do concerto de Dvoiak e da obra de Assis Brasil feitos por Cury e Souza (2018),
que também identificam essas semelhancas teméticas nas obras dos dois autores, mostrando
que, possivelmente, Luiz Antonio de Assis Brasil, ao construir seu romance O inverno e depois,
tenha dialogado intertextualmente com o Concerto para violoncelo e orquestra nessa

perspectiva tematica, da qual tratamos no segundo capitulo desta pesquisa.
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Ainda tomando como referéncia o estudo de Cury e Souza (2018), julgamos ser possivel
interpretar as relagdes entre o romance de Assis Brasil e 0 concerto de Dvorak para além dessa
intertextualidade tematica, podendo aproximar ambas as obras por meio de suas estruturas
narrativas, pela composicao propriamente dita dos textos, ja que sdo trés os espagos-tempos
onde a histdria de Julius se passa, a saber: a infancia do personagem — uma parte no Rio Grande
do Sul, outra em Séo Paulo; a juventude, em Wirzburg, na Alemanha; e a vida adulta, no tempo
presente, focalizando seu retorno a casa da infancia; e, assim como ha esses trés espacos-tempos
no romance, o concerto de Dvoiéak ¢é dividido em trés movimentos (Allegro, Adagio ma non
troppo e Finale). Cada parte da narrativa de Assis Brasil se assemelha a cada um dos
movimentos do concerto, tanto em questbes técnicas (andamento, tonalidade, sequéncia
narrativa), quanto na intencdo musical do concerto (efeitos pretendidos a partir de determinadas
construcdes musicais).

Para Cury e Souza (2018), o Concerto para violoncelo e orquestra, divido em trés
movimentos: Allegro, Adagio ma non troppo e Finale, possui partes melddicas diferentes em
seus formatos, nas suas inten¢des, no modo como os instrumentos dialogam entre si. Embora
tenha sido escrito em dez capitulos, podemos também extrair do romance O inverno e depois
trés partes principais que se articulam no espago e tempo narrativos. Cada espaco-tempo do
romance se assemelha a um movimento do concerto, como ja dito anteriormente. Mas nédo
somente isso, uma vez que a arquitetura da narrativa se sofistica pelo entrelacamento, no
decorrer dos dez capitulos, das trés estruturas caracteristicas de cada movimento da peca de
Dvorék. A estrutura da forma sonata, oriunda do primeiro movimento do concerto, reverbera
nas passagens da narrativa que encenam a infancia do personagem Julius. A estrutura de forma
ternaria, proveniente do segundo movimento, espelha-se nas partes relacionadas ao que Julius
viveu na Alemanha. E, finalmente, a estrutura da forma rondd, originaria do terceiro
movimento, guarda correspondéncia com o tempo presente da narrativa.

Vejamos, nas proximas subdivisdes, as comparacdes possiveis entre a estrutura do
Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvofak, e o romance O inverno e depois, de

Luiz Antonio de Assis Brasil.

4.4.1 Primeiro movimento: Allegro

O primeiro movimento do Concerto para violoncelo e orquestra, denominado Allegro,
estrutura-se na forma de uma sonata classica — também conhecida como forma de primeiro

movimento, sonata-allegro, ou entdo, simplesmente como forma sonata. De acordo com Cury
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e Souza (2018), tal forma consiste na utilizag&o, no decorrer do movimento, de dois materiais
melddicos distintos denominados temas, uma espécie de refrdo que ¢ moldado e modificado de
acordo com a necessidade e vontade do compositor, sendo que cada tema apresenta uma
tonalidade diferente. Tonalidade refere-se, basicamente, a um sistema de utilizacdo de notas
que determinardo a caracteristica de determinada musica, baseando-se em torno de uma nota
principal, como se fosse a sua cor, a sua esséncia.

Entdo, na estrutura musical da forma-sonata tem-se, necessariamente, dois temas com
tonalidades e caracteristicas distintas um do outro, que passam a ser trabalhados numa
sequéncia narrativa estruturada da seguinte maneira: exposi¢cdo, onde ambos os temas
contrastantes sdo apresentados. Em seguida, tem-se o desenvolvimento, parte em que os temas
passam por uma remodelacdo e reestruturacdo, havendo novamente um conflito entre os dois.
Apds, tem-se a reexposicdo, onde ocorre a recapitulacdo do material melddico utilizado na
exposic¢ao, havendo, dessa maneira, a resolucdo da tensdo criada entre os dois temas iniciais.
Por fim, tem-se uma se¢édo de encerramento do movimento, denominada coda.

A maneira como Assis Brasil estrutura e descreve a infancia da personagem Julius em
O inverno e depois se assemelha com a forma como Dvoidak trabalha os elementos musicais do
Concerto para violoncelo e orquestra, uma vez que o primeiro movimento da obra de Dvorak,
representado pela exposi¢do, possui dois temas contrastantes entre si, que Sdo expostos tanto
pela orquestra quanto pelo violoncelo solo, “um tema viril e ritmico e um outro melddico, de
certa forma feminino” (MOTA, 2015, p. 101). O material da parte correspondente ao
desenvolvimento, por sua vez, apresenta elementos do primeiro tema, que acabam sofrendo todo
tipo de transformacdo e, até mesmo, acaba evoluindo para conjuntos inteiros de variacdes
melddicas (SUPKA, 2013). A reexposicdo do concerto ocorre com a utilizacdo do material
melddico do segundo tema, numa se¢do que, de acordo com Bian (2017, p. 23), “parece
expressar um estado de ser confiante, majestoso e alegre”. Para finalizar o primeiro movimento
do concerto de Dvorak, temos uma coda, construida principalmente com o material melddico
do primeiro tema, remetendo a uma sensacao festiva e alegre.

Em O inverno e depois, portanto, podemos perceber reflexos dessa estrutura musical. A
infancia da personagem assisiana, Julius, é marcada pelos intensos conflitos deste com sua
meia-irma Antdnia, uma vez que ela é filha de seu pai com uma amante. Dessa maneira, Antonia
assume um papel primordial nos conflitos, dramas e cenas da infancia de Julius que sdo
apresentados ao longo de toda a narrativa de Assis Brasil. Assim, podemos considerar que cada
tema do Concerto seja representado no romance por cada um desses dois personagens: Julius,

o0 primeiro tema (Tema A), e Antonia, 0 segundo tema (Tema B).
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A secdo denominada exposicao, portanto, apresenta o primeiro tema, isto €, Julius, onde
é feita uma longa descricdo dessa personagem, comegando pelo seu nascimento, até o periodo
que antecede sua viagem de estudos a cidade alema de Wurzburg. De acordo com Bian (2017,
p. 23), a exposi¢do do primeiro tema sugere uma “cang¢ao de lirismo extatico e profundamente
triste”. Para Cury e Souza (2018), profundamente triste € num lirismo em éxtase se constituem,
também, as primeiras descri¢cdes da historia de Julius: 0 menino precoce, mas de um jeito
errante, que teve que lidar com a saida traumatica do Rio Grande do Sul, da qual ele se recorda
com dor e angustia, com a perda do pequeno violino branco e com a morte dos pais num
acidente de carro, levando-o a depositar no violoncelo, e, portanto, na musica, todos os matizes
de sua alma orfa.

O segundo tema do Concerto de Dvordk, conforme Pombo (2007), é exposto
primeiramente pela trompa em pianissimo, como um sussurro misterioso. Esta é também a
forma como Antdnia, personagem que representa nosso segundo tema da exposicdo €
apresentada na narrativa assisiana, de maneira “pianissima”, breve e envolta em intensos
mistérios. Descrita sob a Otica de Julius, a conflituosa e triste relacdo entre os dois irmaos é
denunciada pelo narrador em afirmagdes como: “Ele (Julius) ndao tem espaco interior para nele
acrescentar uma meia-irma” (ASSIS BRASIL, 2016, p. 33).

Ap0s a exposicdo inicial dos dois temas conflitantes — Julius, tema A, e Antdnia, tema
B —, tem-se 0 desenvolvimento da narrativa, e, assim como no concerto de Dvofak, é construido
com base no material do primeiro tema e em sua historia, ou seja, Julius. Podemos considerar,
entdo, como partes referentes a esse desenvolvimento cenas como a reminiscéncia de Julius com
relacdo a partida da familia do Rio Grande do Sul para Sdo Paulo; a passagem onde Julius
recorda dos pais, e, agora ja adulto, rememora cenas da infancia e momentos intimos de sua
familia. Vejamos como o narrador nos apresenta esses fatos:

Julius se aproxima da penteadeira. Seus passos fazem ranger as tabuas do assoalho.
[...] No grande espelho basculante e oval ele vé refletido aquele homem maduro, de
oculos, que quer disfargar sua estranheza ao se enxergar de poncho. Ao lado do
espelho, uma pequena foto. E ele, crianca. [...] Nesta mesma foto, atras de si, de pé,
esta o pai Latinista, com um lenco branco no pescoco e botas de fole [...]. J& pensa na

mae. Sempre que a traz a lembranga, nunca é de maneira completa (ASSIS BRASIL,
2016, p. 112-113).

Apbs o desenvolvimento temos, portanto, a secdo denominada reexposicédo. Esta, como
ja se disse, construida com base em materiais oriundos do segundo tema. Tal como ocorre no
segundo movimento do concerto, temos novamente a presenga de Antdnia na narrativa, ainda
que isso sO ocorra em um momento ja bastante avancado do romance de Luiz Antonio de Assis

Brasil. De acordo com Cury e Souza (2018), nessa reexposicdo, Julius traz a memoria 0s
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diversos conflitos relacionados com a existéncia de Antonia e, finalmente, consegue estabelecer
um dialogo com a irm&. Tudo isso abre o caminho para a coda, um encerramento festivo, tal
como no concerto, desta parte da vida de Julius. Ela ocorre quando Julius pede perdédo a irma e
sente que so entdo essa parte do passado ndo mais 0 assombrara. Vejamos um trecho que parece

representar essas questoes:

— Antdnia, [...] ndo vou conseguir explicar. O importante é que vocé saiba disso. [...]
Vencendo um tabu, ele se vé& dizendo: — Preciso te pedir que me perdoe. [...] Por todos
esses anos de perseveranca. Vocé nunca desistiu. VVocé veio a minha procura. Vocé
achou um motivo. [...] — Nunca perdi a esperanca de que um dia, muito no futuro —
ela gagueja —, nds nos encontrariamos. — Este é o dia, Antdnia, — Ele p&e o braco sobre
os ombros dela, e a traz junto a si (ASSIS BRASIL, 2016, p. 323-324).

Observemos como a estrutura desse primeiro movimento do concerto de Antonin

Dvorak parece estar refletida nos capitulos do romance de Luiz Antonio de Assis Brasil:

Quadro 1 — Estrutura do primeiro movimento

ALLEGRO
(Infancia)
FORMA
SONATA
EXF’OSI(;AO DESENVOLV. REEXP. CODA

(Julius)

(Antonia)

—

Julius e as
reminiscéncias da

infancia

Antdnia e o reencontro

EMA 1/ ) DERIVA TEMA TEMA 1
TEMRT (TE"’A 2) GARIAQACD{ ) QEGRE FESTI\D

Reconciliacao entre
Julius e Anténia

Fonte: O autor.
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Percebe-se, portanto, que parte da narrativa construida por Assis Brasil em O inverno e
depois parece encontrar sua correspondéncia com a estruturacdo da forma-sonata oriunda do
primeiro movimento do Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvofak, uma vez
que, de acordo com Cury e Souza (2018, p. 09), “tanto os temas contrastantes, como o conflito

entre areas tonais podem ser caracterizados como a questdo central do movimento”. A respeito

desse conflito, Oliveira (2002, p. 132-133) afirma:

[...] apresentado na exposicdo e posteriormente desenvolvido, mas por uma
instabilidade inicial, sob a forma de duas areas tonais conflitantes. Essa tensdo
acentua-se durante o desenvolvimento, que ndo apenas entrelaca os temas, mas,
sobretudo, aventura-se por areas harmonicas mais distanciadas. A recapitulagdo
[reexposicao] resolve essas tensfes eliminando o conflito de tonalidades. [...]. Tem-
se, assim, uma estrutura ABA’, representando instabilidade/intensificagdo da
instabilidade/resolucéo.

Na interpretacdo de Cury e Souza (2018), a instabilidade, metaforicamente associada as
passagens iniciais em que o personagem Julius tem uma relagdo néo resolvida com a irma
Antdnia. A intensificagdo da instabilidade, associada aos trechos em que Julius volta & casa da
infancia e os sentimentos negativos em relacéo a irma sdo nutridos pelas memorias do passado.
A resolucdo, associada as partes em que Julius consegue estabelecer um didlogo com Antdnia,
a possibilidade da reconciliacdo entre ambos e a expectativa de uma nova amizade.

Como se percebe nesse primeiro trecho analisado, as referéncias que aproximam o texto
de Luiz Antonio de Assis Brasil e o concerto de Antonin Dvotak parecem se ancorar nos
aspectos emotivos e sentimentais presentes nas duas narrativas, 0 que aponta, até mesmo, para
uma leitura um tanto subjetiva na comparacao de ambas as obras. Sobre a influéncia da forma
sonata no texto literario e a complexidade em delinear de um modo claramente bem definido
suas relac@es, o proprio Assis Brasil (2015, p. 12) afirma:

O texto literario é, de todas as artes, 0 mais suscetivel de ser influenciado por outras
formas de expresséo, e hoje é possivel afirmar que os movimentos da forma-sonata
tém muito a ver com os capitulos ou segmentos da narrativa literaria. E claro que ndo
se fala de uma influéncia direta, rigida, e constatavel a primeira leitura: trata-se mais
de uma espécie de atitude narrativa que segmenta o texto em fragmentos que, muitas

vezes, alternam as expressdes do introspectivo com o extrospectivo, o cdmico com o
sério, a acdo com a reflexao.

Na secdo subsequente, portanto, abordaremos a continuidade dessas aproximagdes
estruturais, que aproximam o romance de Assis Brasil e o segundo movimento do Concerto

para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvortak.

4.4.2 Segundo movimento: Adagio ma non tropo
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Apos esse primeiro movimento do Concerto para violoncelo e orquestra, construido
com base na forma-sonata, temos o segundo movimento, intitulado Adagio ma non tropo,
construido com base em uma forma ternaria, ou seja, dividida em trés se¢des (ABA’), sendo
que as se¢oes A e A’ sdo similares, enquanto a se¢do B apresenta um novo material melodico,
sendo contrastante com as demais. A secdo A traz elementos do primeiro tema (Tema A)
presente no primeiro movimento do concerto, no entanto, aqui apresentado de maneira
modificada, se revestindo, conforme Bian (2017, p. 24), de “um carater pacifico ¢ silencioso
semelhante a uma can¢ao de ninar”. Na secdo B, por sua vez, Dvotak introduz uma nova
melodia pacifica e melancoélica. Na secdo A’, por fim, tem-Se 0 encerramento do movimento e,
de acordo com Mota (2015, p. 153), esta apresenta um “caracter de resignagao, de aceitagdo
pacifica de todos os acontecimentos”.

No caso de O inverno e depois, as partes do concerto referem-se aos trechos do romance
cujo foco narrativo é o periodo em que Julius passou em Wiirzburg, na Alemanha, bem como
a historia de amor vivida entre ele e a flautista uruguaia Constanza Zabala. Assim como 0
segundo movimento do Concerto para violoncelo e orquestra divide-se em trés secdes, sdo
também trés os capitulos da narrativa de Assis Brasil que se passam inteiramente em Wirzburg,
a saber: os capitulos 2, 4 e 6. Conforme supracitado, os capitulos 2 e 6 (correspondentes as
segoes A e A’) possuem as mesmas caracteristicas, uma vez que narram a estada de Julius em
Wiirzburg, quando este conhece Constanza Zabala, perpassando também as cenas do romance
vivido pelos dois, culminando no dramatico fim do relacionamento entre ambos.

O capitulo 4, entdo, referente a secdo B do concerto, apresenta um contraste tematico na
representacdo da estada de Julius na cidade alemd, uma vez que intercala, de acordo com Cury
e Souza (2018), tal como ocorre com a secdo B do concerto, com a narrativa da histéria de
Julius antes de se envolver com Constanza, desde sua chegada a Alemanha, o processo de
adaptacdo na cidade, o estabelecimento de relacBes sociais, a morte chocante do seu professor
de violoncelo e, sobretudo, a ousada decisdo, que permeia toda a historia, de executar o
Concerto para violoncelo e orquestra, de Dvorak. Além disso, a semelhanca entre a parte da
narrativa de Julius na Alemanha e esse movimento do concerto também se da pelas intencdes
emocionais e pelas tematicas propostas por ambos, como ja se disse: a nostalgia da terra natal,
a expressdo de lamento e dor do protagonista (Julius/violoncelo solo), e as fortes sensacfes de
amor, paixao e soliddo.

A titulo de exemplificacdo do que fora exposto sobre as semelhancas entre a se¢do B do
segundo movimento do concerto de Dvoidk e o romance de Assis Brasil, podemos citar uma

passagem da narrativa onde Julius se encontra desacreditado apos a morte de seu professor e a
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despedida de uma amiga. No trecho, o narrador do romance assisiano afirma: “O que Julius
sentia era pesar, revolta e abandono. Em poucos dias ele perdera duas pessoas que Ihe davam a
certeza de que era ainda possivel acreditar na Arte e, por extensdo, no ser humano” (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 162).

Vejamos como a estrutura ternéria desse segundo movimento do concerto parece se

refletir na organizag&o dos capitulos do romance assisiano:

Quadro 2 - Estrutura do segundo movimento

ADAGIO MA NON
TROPPO
(Juvenitude)

[ FORMA TERNARIA

Fonte: O autor.

Na secdo subsequente, abordaremos a continuidade dessas aproximacdes estruturais,
que aproximam o romance O inverno e depois do terceiro e Gltimo movimento do concerto de

Antonin Dvoriak.

4.4.3 Terceiro movimento: Finale, Allegro moderato

O terceiro e ultimo movimento do Concerto para violoncelo e orquestra, por sua vez,
denomina-se Finale, Allegro moderato. Nele, tem-se uma narrativa construida na forma rondo,
onde “o tema principal (A) continua sempre retornando, existindo, porém, se¢des contrastantes
(B, C, etc.) entre cada retorno ao A anterior” (BENNETT, 1986, p. 51). No caso da construcéo
musical feita por Dvorék, de acordo com Supka (2013), a abordagem desse terceiro movimento

“se da num contexto de ‘mover-se da escuriddo para a luz’, o que reflete a alegria de Dvorak
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por seu retorno definitivo a sua terra natal: o Gltimo movimento do concerto foi escrito poucas
semanas antes de sua partida de Nova York”.

Tal intuito do compositor checo associa-se também a alguns fatos contidos na narrativa
de Assis Brasil, ja que Julius decide fazer uma viagem de volta a casa onde passou 0s primeiros
anos de sua vida, na Estancia Japiter, com o intuito de encontrar ali um local sossegado para
que possa estudar o concerto de Dvorék, distante da turbuléncia e agitacdo da cidade de Séo
Paulo, e onde tambem possa resolver os conflitos e dramas que o acompanham desde a infancia,
configurando-se, assim, em uma espécie de acerto de contas com seu passado.

A respeito das semelhancas entre as agdes de Antonin Dvotéak e de Julius, Cury e Souza
(2018, p. 11), afirmam:

Podemos considerar, entdo, que o personagem entra numa espécie de “escuriddo”,
sendo um homem saudoso e que, melancolicamente, se considera incompleto. O
regresso a casa da infancia para estudar o Concerto, marcado ja nas primeiras paginas
do romance, bem como toda sua trajetdria até finalmente conseguir dominar o
violoncelo e executar a peca — como exposto no ultimo capitulo — também

representam, por assim dizer, uma passagem da “escuriddo para a luz”, uma vida que
ganha, de fato, um significado, uma historia.

No que diz respeito as seces deste movimento do concerto, a forma rondo6 apresenta a
seguinte sequéncia tematica: ABA’CA”, sendo que as secdes A, A’ ¢ A” derivam do mesmo
material melddico, enquanto as se¢des B e C sdo se¢Oes contrastantes, construidas com material
melddico diferente das demais. Desse modo, as segdes A, A’ e A”, quando transpostas para a
narrativa de Luiz Antonio de Assis Brasil, dizem respeito as partes em que Julius viaja e se
hospeda na Estancia Jupiter, enquanto que as secbes contrastantes, B e C respectivamente,
fazem referéncia as partes intercaladas na narrativa que, embora situadas no tempo presente da
personagem, formam um elo temporal com os demais aspectos da historia narrada por Assis
Brasil.

De acordo com Cury e Souza (2018, p. 11-12), asecdo A se localiza no primeiro capitulo
(intercalada por lembrancas da infancia), em que é narrada a desventura de Julius ao ter sua
mala extraviada, e a viagem de carro de Porto Alegre até a Estancia Jupiter. A secdo B se
localiza no terceiro capitulo, quando Julius se depara com a casa da infancia e se sente
estrangeiro no seu proprio lar, na sua prépria memoria. Apds essa parte, encontra-se a se¢cdo
A’, no quinto capitulo, no qual a narrativa se volta mais para uma descri¢ao da casa de Julius —
mas também as impressdes psicoldgicas do protagonista. A se¢do C, por sua vez, encontra-se
no sétimo capitulo da obra de Assis Brasil, uma parte também repleta de lembrancas do passado

de Julius.
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A Ultima se¢do do concerto, A”, conforme Cury e Souza (2018, p. 13), é onde Dvoiék
utiliza material do primeiro e segundo movimentos anexado a uma longa coda, que caminha
para um final festivo. Mesmo no clima de festividade, acontece novamente uma referéncia a
cancdo Lasstmichallein (Deixe-me s6) — referéncia que também aparece no segundo movimento
do concerto —, colocada pelo compositor em homenagem melancélica a sua amada Josefina,
gue no momento da composicao ja havia falecido. Na narrativa, por contraste, essa se¢do ocorre
nos ultimos capitulos, em que sdo rememoradas passagens da infancia de Julius e da sua estada
em Wiirzburg, bem como ocorre o reencontro com Constanza Zabala. Tal como o concerto, 0
romance de Assis Brasil termina num clima festivo, ap6s Julius conseguir executar o concerto,
mas ainda assim atravessado por uma reflexdo introspectiva, melancoélica: “no entanto, para
sempre saudoso, solitdrio e incompleto, tal como os personagens dos romances” (ASSIS
BRASIL, 2016, p. 344), e a suspensdo da narrativa, dando ao leitor a sensacdo de que fomos
excluidos de um mundo que s0 existira para 0s personagens.

Vejamos a ilustragdo dessas relagdes entre o concerto de Dvotdk e os capitulos

correspondentes em O inverno e depois:

Quadro 3 — Estrutura do terceiro movimento

FINALE
(Vida adulta)

RONDO

Cap.
finais

Mescla dos movimentos anteriores

Fonte: O autor.
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Percebe-se, especialmente nesse Ultimo movimento do concerto de Dvorak, que as
partes correspondentes da narrativa de Assis Brasil dizem respeito, principalmente, as
lembrancas de Julius dos motivos que o levaram ao isolamento na Estancia Jupiter e ao estudo
do Concerto para violoncelo e orquestra, funcionando como uma espécie de autorreflexdo da
personagem, localizadas, como vimos, no tempo presente, mas com grande significancia para
a compreensao dos fatos ocorridos no passado de Julius.

Diante do exposto, pode-se vislumbrar um panorama geral da relacdo entre o Concerto
para violoncelo e orquestra, de Antonin Dvoiéak, e a estrutura romanesca construida por Luiz
Antonio de Assis Brasil em O inverno e depois, onde os capitulos ou temas presentes na
narrativa assisiana podem ser relacionados com cada um dos movimentos do concerto, seja por
meio de questdes técnicas (andamento, tonalidade, sequéncia narrativa), ou através da intencéo
musical do concerto (efeitos pretendidos a partir de determinadas construges musicais),

oriundos da persona criada por Dvoiédk. Vejamos a estrutura completa com tais aproximacdes:

Quadro 4 — Estrutura completa

ALLEGRO 1 ADATG}'Q%F'Y':OWN FINALE
(Inféncia) Vet (Vida adulta)
o FORMA TERNARIA RONDO
SONATA
nEpnnn
BXPOSICAO | | DESENVOLY REEXP CODA
Cap 1 @

1Y 5 1 4 - )
EMA1Cl ERIVA TEMA TEMA 1 Mescla dos movimentos anteriores
(TEMA 1) o (TEW) GARIAQA(D{ > QEGREFEST@

Julius e as 2
Antdnia e 0 reencontro  Reconciliacéo entre
Julius) (Antonia)  reminiscéncias da S
( com Julius Julius e Antonia

infancia

Fonte: O autor.
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Ainda que ndo tenhamos analisado de modo pormenorizado as possiveis relacoes entre
a obra de Luiz Antonio de Assis Brasil e o concerto de Dvorak, a partir dessa relacdo masico-
literaria, percebe-se que Assis Brasil parece criar um texto em que sua narrativa ficcional e o
concerto do compositor tcheco relacionam-se mutuamente no plano estruturante da narrativa.
Tal perspectiva é respaldada por Cury e Souza (2018), e também parece assemelhar-se,
conforme abordamos no terceiro capitulo desta dissertagdo, com o tratamento dado pelo autor
ao texto literario em outras de suas obras, onde a musica, para além de recurso tematico, passa

a servir como modelo estruturante de suas criac6es ficcionais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Finalizar um estudo como o que ora nos propomos é sempre um desafio a qualquer
pesquisador, especialmente por saber que sempre ha algo por dizer com relacdo aos tedricos e
as obras analisadas. Nesse sentido, diante do exposto na presente pesquisa, ainda que nao
tenhamos abordado por completo a multiplicidade interpretativa que o romance de Luiz
Antonio de Assis Brasil nos proporciona, acreditamos ter identificado aspectos que parecem
alicercar a narrativa construida em O inverno e depois, que toma como base a novela Todas as
manhds do mundo, de Pascal Quignard, e o Concerto para violoncelo e orquestra, de Antonin
Dvorak, para criar um texto que encontra na proximidade entre o universo literario e 0 musical
seu ponto de contato.

Diante dessa evidente proximidade entre as obras que norteiam a pesquisa, € possivel
chegarmos a algumas conclusdes, quais sejam: a no¢do de texto bakhtiniana, analisada no
segundo capitulo deste trabalho, pode ser considerada como apropriada para a analise dos
corpora que compdem a presente dissertacdo, uma vez que tanto o romance de Luiz Antonio
de Assis Brasil e a novela de Pascal Quignard, quanto o concerto de Antonin Dvoirak podem
ser interpretados a luz de tais contribuigdes tedricas, figurando enquanto textos, que podem ser
lidos independentemente do cddigo semidtico a que estejam expostos, seja o literario ou o
musical; vinculado a esse entendimento da nogdo de texto, percebe-se que tanto a novela de
Pascal Quignard, quanto o concerto — entendido também como um texto —, interferem e
participam na construcdo do romance de Assis Brasil.

Deriva dessa nocao de texto a concepcdo de intertextualidade, conceito unificador de
toda a presente pesquisa, que também cremos estar adequada aos limites que desejamos
alcancar com este estudo. E possivel perceber que em seu romance, Luiz Antonio de Assis
Brasil aproxima-se da novela Todas as manhés do mundo, de Pascal Quignard, por meio de um
intertexto tematico, que se mostra, ora explicito, ora implicito, e possui como eixo norteador 0s
personagens principais das duas narrativas, seus dilemas e conflitos pessoais e profissionais.
Assim sendo, as caracteristicas que imaginavamos presentes nos dois textos, como a
representacdo de um amor mal resolvido, um deslocamento (tanto geografico quanto
psicoldgico), e a representacdo dos conflitos pessoais e profissionais do sujeito, ainda que ndo
estejam visivelmente demarcados e/ou evidentes ao longo dos intertextos tracados por Assis
Brasil, claramente estdo norteando, direta ou indiretamente, todos os acontecimentos de seu

romance.
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Chama a atencdo o fato de, enquanto na novela de Pascal Quignard os conflitos e
dilemas do personagem Sainte Colombe dificilmente possam ser solucionados, sendo que sua
mulher amada havia falecido, e sua dor mostra-se irremediavel, se refletindo, por conseguinte,
em seu exercicio artistico, e fazendo do personagem um sujeito cada vez mais isolado, solitario
e triste, no caso do personagem Julius, em O inverno e depois, ainda que Assis Brasil trace um
paralelo bastante claro entre seu personagem e o da novela Todas as manh&s do mundo, € dado
ao personagem assisiano a possibilidade de resolucdo dos seus conflitos e aflicdes. O
isolamento geografico em meio ao pampa sulino mostra-se benéfico, e tanto o dilema amoroso
(com a colega de escola Constanza Zabala), quando seus dilemas pessoais e profissionais (0S
conflitos com a meia-irma, e com seu exercicio musical), mostram-se gradualmente
solucionaveis a medida em que a narrativa se encaminha para seu desfecho.

Para tanto, Assis Brasil lanca mao de intertextos tematicos, com temas comuns as duas
obras, e inimeras referéncias diretas a novela de Pascal Quignard, na maioria das vezes
intertextos explicitos, representados pelos momentos de leitura do personagem Julius. Assim,
Luiz Antonio de Assis Brasil acabou criando uma narrativa onde seu texto se mostra t&o
préximo ao de Quignard, que sé recursos proprios da intertextualidade, como o uso de italico,
nos possibilitam identificar claramente os trechos que pertencem a cada uma das obras.

No caso da relagdo entre O inverno e depois e o Concerto para violoncelo e orquestra,
além do intertexto tematico, semelhante as caracteristicas que compdem o intertexto com Pascal
Quignard, evidencia-se também um dialogo no plano estrutural, que acaba por aproximar as
duas obras, sendo que o romance assisiano esta construido de maneira a espelhar cada um dos
movimentos do concerto de Antonin Dvotak. Tal abordagem, que cremos inovadora no estudo
das relacdes entre musica e literatura, aponta para alguns desafios a serem enfrentados em
pesquisas futuras acerca do tema, especialmente aqueles estudos que considerarem a
intertextualidade como sua teoria basilar, uma vez que ndo se pode deixar de mencionar que o
conceito postulado por Julia Kristeva (2005), bem como suas delimitagdes contemporaneas,
especialmente a postulada pelas autoras Koch, Bentes e Cavalcante (2012), parece estar sendo
melhor aplicado quando temos como objetivo analisar as relagfes entre dois textos que
pertengam ao mesmo codigo semioético, a exemplo do romance de Luiz Antonio de Assis Brasil
e da novela Todas as manhas do mundo, de Pascal Quignard. Quando abordado a luz de textos
expressos em codigos semidticos distintos, como a proximidade entre o livro O inverno e depois
e o Concerto para violoncelo e orquestra, a nogéo de intertexto, ainda que valida para analise,

tendo em vista que as duas obras estdo sendo lidas enquanto textos que dialogam entre si por
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meio de intertextos tematicos, esbarra em algumas questdes referentes a abrangéncia e
profundidade das analises dos corpora.

Isso se deve ao fato de que entre o livro de Assis Brasil e o concerto de Dvorak,
identificamos um dialogo estrutural que ultrapassa os limites propostos pelas abordagens que
encontram na intertextualidade sua base fundante. Como possivel solucéo, a relacao entre esses
dois textos, em sua concretude, pode ser alcangada por meio de teorias como a intermidialidade,
ou a concepcdo de literatura como campo expandido, uma vez gque, em ambos 0s casos, a
atencao ¢ deslocada da nogdo de “texto” para a de “midias”, e os critérios de analise parecem

abranger de forma mais completa a multiplicidade semidtica existente entre as duas narrativas.
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