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Ndo te afastes daqui sem primeiro ouvir o
que a sabedoria popular dos gregos tem a
contar sobre essa mesma vida que se estende
diante de ti com tdo inexplicavel
serenojovialidade: Reza antiga lenda que o
rei Midas perseguiu na floresta, durante
longo tempo, sem conseguir captura-lo, o
sabio Sileno, o companheiro de Dionisio.
Quando, por fim, ele veio cair em suas maos,
perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era
a melhor e mais preferivel para o homem.
Obstinado e imovel, o demonio calava-se;
até que, forcado pelo rei, prorrompeu
finalmente, por entre um riso amarelo,
nestas palavras: -  Estirpe miseravel e
eféemera, filhos do acaso e do tormento! Por
que me obrigas a dizer-te o que seria para ti
mais salutar ndao ouvir? O melhor de tudo é
para ti inteiramente inatingivel: ndo ter
nascido, ndao ser, nada ser. Depois disso,
porém, o melhor para ti é logo morrer.
Nietzsche, Friedrich W. O Nascimento da
Tragédia (1871).



RESUMO

Obras com a tematica tragica tém atraido muitos leitores ao longo dos tempos, tal fato se
confirma pela procura de obras cléssicas, reescrituras de pecas de teatro e publicagdes sobre
o tema. Ao longo dos séculos se observa a presenga das obras da antiguidade como
primordiais para estudo e elaboracdo de textos sobre a tragédia. Desta forma, a presente
dissertagdo tem por objetivo de pesquisa compreender o tragico na literatura classica grega.
Pretende-se identificar as tematicas nas pecas de teatro que compdem a Trilogia Tebana, que
sdo trés, Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona, escritas pelo poeta grego Séfocles. A luz
das teorias apresentadas extrai-se os corpora para elaboracdo desse estudo, no sentido do
excesso de paixdes do herdi, sofrimento como forma de redengdo e aos ajustes diante da
perplexidade conflituosa do ser humano. Tendo em vista o tragico na literatura cléssica
grega, a pesquisa ¢ de ordem exploratoria e bibliografica com abordagem qualitativa. Para
isso, Aristoteles (2017), Brandao (2015), Lesky (1996), Vernant (1979, 1999, 2002), Weyne
(1984), e o filésofo Nietzsche (2006, 2007, 2014, 2015), nos oferecem a fundamentagdo
tedrica deste estudo. O resultado obtido nesta pesquisa evidenciou a tentativa de
desobediéncia ao destino tragico pelo heroi, esse que em sua sabedoria tirana sacrificou o
dom da visao e alcangou a morte, ndo antes de sua redencao, ¢ deixou conflitos de heranca
aos descendentes, que precisaram dispor sua validade humana frente as leis ndo escritas das
poténcias divinas. Assim sendo, a pesquisa oportunizou a compreensao literaria sobre o
tragico e também sobre o efeito do tragico, esse acresce no espectador o aprendizado pela
purificagao das emogdes, experiéncia proporcionada pelas pecas tragicas que compdem a
Trilogia Tebana.

Palavras-chave: Literatura Classica Grega. Tragico. Efeito do Tragico.



ABSTRACT

Works with the tragic theme have attracted many readers over time, this fact is confirmed
by the search for classical works, re-scriptures of plays and publications on the subject. Over
the centuries, the presence of works of antiquity as primordial for the study and elaboration
of texts on tragedy has been observed. Thus, this dissertation aims to understand the tragic
in classical Greek literature. It is intended to identify the themes in the plays that make up
the Tebana Trilogy, which are three, Oedipus King, Oedipus in Colonus and Antigone,
written by the Greek poet Sophocles. In the light of the theories presented, the corpora is
extracted to elaborate this study, in the sense of the hero's excess of passions, suffering as a
form of redemption and adjustments in the face of the conflicting perplexity of the human
being. In view of the tragic in classical Greek literature, the research is exploratory and
bibliographic with a qualitative approach. For this, Aristotle (2017), Brandao (2015), Lesky
(1996), Vernant (1979, 1999, 2002), Weyne (1984), and the philosopher Nietzsche (2006,
2007, 2014, 2015), offer us the theoretical basis of this study. The result obtained in this
research showed the attempt to disobey the tragic destiny by the hero, who in his tyrant
wisdom sacrificed the gift of vision and attained death, not before his redemption, and left
conflicts of inheritance to the descendants, who had to dispose of their human validity in the
face of the unwritten laws of the divine powers. Thus, the research opportunistized the
literary understanding of the tragic and also about the effect of the tragic, this added in the
spectator learning by the purification of emotions, an experience provided by the tragic
pieces that make up the Tebana Trilogy.

Keywords: Classical Greek Literature. Tragic. Tragic effect.
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1 INTRODUCAO

O mito murmura terriveis sentencgas nos ouvidos da humanidade que soluga, e entdo
bem ali, entre os sorrisos dos deuses e as lagrimas dos homens, banhada de glorias e tao
singularmente apta ao sofrimento, esta a vida. Em meio aos diferentes caminhos que
conduziram a humanidade, a imitacdo de agdes se fez presente, e devido ao modo, o carater
€ 0 pensamento executam essas agdes e se manifestam sobre os perigos do processo de
existéncia, e a tragédia se fez. E a destruicio de uma vida assumindo dentro de um periodo
de sol, imitagdes de acdes de homens superiores. O presente trabalho apresenta o conjunto
de obras que compdem a Trilogia Tebana, escrita pelo poeta Sofocles, um dos tragicos da
antiguidade grega, e tem como objetivo compreender o tragico na literatura cléssica grega.

A Trilogia Tebana ¢ composta de trés pegas de teatro. A primeira peca da trilogia é
Edipo Rei ¢ foi representada em Atenas pela primeira vez provavelmente em 430 a.C., nos
apresenta o herdi que comete um erro na juventude: tenta fugir ao destino e nesse processo
mata seu pai e casa com sua mie. Edipo é fruto do casamento de Laio e Jocasta, mas é dado
a um pastor ao nascer por carregar consigo a maldigao de matar o pai para se casar com a
mae. Ao ser entregue, pelo pastor, a um casal sem filhos, permanece distante de sua terra
natal até a revelacao de ndo ser filho daquela corte onde cresceu. Entdo o jovem principe vai
ao Oréaculo de Delfos e tem a confirmagao, assim pde-se a vagar e guiado pelos astros chega
a algum lugar, mas antes, no decurso, desentende-se com passantes e os aniquila. Ele segue
caminho e encontra uma Tebas assolada pela peste e alarmada pela enigmatica Esfinge, essa
¢ derrotada pela sabedoria dele, feito pelo qual ¢ aclamado rei e recebe a mao da rainha. Em
Tebas, a realeza vive feliz, por um tempo, até uma nova peste se instalar e pedir o
esclarecimento acerca da morte do antigo rei. E o inicio da saga do heréi, com todo horror e
a piedade diante do incesto, da maldi¢do e da tentativa de desobediéncia ao destino, a qual
se apresenta no desenrolar da tragédia.

A segunda peca é Edipo em Colono, representada pela primeira vez em 401 a.C. em
Atenas. O heréi Edipo ainda vive em Tebas em meio a disputa do trono entre os seus dois
filhos homens, eles insensiveis ao imenso infortinio do pai e revoltados com a maldicdo, o
expulsam da cidade. Ele, apos perambular na Grécia como mendigo, guiado por sua filha
Antigona, chega em Colono ¢ ali tem asilo, prometendo proteger a cidade de qualquer mal
vindo de onde foi expulso. Ismene, a outra filha, também se junta aos dois acolhidos ao

mesmo tempo em que um aviso oracular informa o recebimento de béngdos a terra



acolhedora do pai. A protecao Olimpica e a prosperidade da terra abrigadora desencadeiam
conflitos até a chegada da hora do her6i partir do mundo dos vivos.

Por fim a terceira peca € Antigona, representada pela primeira vez em 441 a.C., em
Atenas. Esta peca narra o retorno das irmas para Tebas depois que a maldicao do pai aos
filhos homens se realiza, ¢ a Antigona resta cumprir voluntariamente suas promessas
fraternais a todo custo. A familia envolvida na tragédia cabe o ajuste, ¢ s6 hd um caminho
de piedade exterminadora para cumprir. A heroina tem como Unico ato disponivel sua
validade humana, mesmo com toda a fragilidade de jovem noiva, neste drama de rara beleza
que levantou questdes fundamentais para o espirito humano.

Poeta grego da antiguidade, Sofocles, autor da obra, nasceu em 497 a.C. em Colono,
uma pequena localidade pertencente a Atenas na Grécia. Quando jovem e notavel por sua
beleza, conduziu o coro de jovens e tornou-se um dos dez administradores do tesouro federal,
tomando parte em expedicdes e desempenhando fungdes publicas. Séfocles jamais deixou
Atenas, a ndo ser para cumprir fungdes oficiais, e sempre foi benquisto pelo publico das
tragédias, pois ele compoOs mais de uma centena de pecas e foi premiado dezenas de vezes
com o primeiro e o segundo lugar.

A Trilogia Tebana foi traduzida e estudada pelos interessados nas marcas do poeta
grego, ele expressa na trilogia de pecas, o sofrimento advindo do excesso de paixdes, dos
destinos enigmaticos, da culpa sem consciéncia e do sofrimento imerecido, ou seja, o
verdadeiramente terrivel da vida humana era a musa tragica de Séfocles. O poeta era um
homem movido pela razdo e suas alegorias representavam as condi¢des dos homens no
mundo, com todas as conquistas e limitagdes para que fossem capazes, mesmo em meio as
tragédias, de se relacionarem com a dor e o sofrimento.

Diante disso, essa obra foi escolhida, pois € pertinente o estudo acerca da tragédia na
obra pertencente ao teatro da antiguidade grega, e também, o desejo de entender as
contribuicdes literarias que a tragédia pode nos dar na contemporaneidade. Embora essas
pecas ndo sejam apenas um museu merecendo respeito através dos séculos, elas sdo obras
imortais, distantes, estranhas e que nos chocam.

A fim de nortear esta pesquisa, a fundamentacao tedrica € apoiada nos estudos do
filosofo da Antiguidade Cléssica, Aristoteles — um dos situados entre os génios da
humanidade -, em sua obra, a Poética, provavelmente registrada entre os anos de 335 a.C. e
323 a.C. Contribuem, neste estudo, nos propondo uma teoria da tragédia na filologia cléssica,

o teorico Albin Lesky (2015), o professor brasileiro Junito de Souza Brandao (2015), e



Thomas Bulfinch (1999), norte-americano e também professor, esse interessado e desde
muito cedo dedicado aos estudos da mitologia, justificando pela ideia do conhecimento
historico fazer sentido aliado a mesma. A fim de elucidar a pluralidade das modalidades de
crenga na palavra dada e nas experiéncias, que podem ser chamadas apenas de verdades,
essas culminando na cultura, se faz essencial a obra do teorico Paul Veyne (1984), e mais,
dos estudos do filosofo Friedrich Wilhelm Nietzsche (2006, 2007, 2014, 2015) acerca do
nascimento e do renascimento da tragédia e todas as nuances que a compde nas tragédias do
poeta Sofocles. Referimos alguns artigos de autores nacionais € internacionais,
desenvolvidos e publicados acerca do tema para compor a argumentaciao, quando isso for
pertinente

Delineamos este estudo em quatro capitulos, além da Introducgao e das Consideragdes
Finais. O primeiro capitulo serd composto pela revisdao bibliogréafica teorica relacionada a
Tragédia, constituindo-se dos pressupostos de Albin Lesky em sua elaboracdo de estudos
classicos e também da definicdo, estrutura, elementos, partes, situacdo e classificacdo na
teoria de Aristoteles acerca da tragédia, ¢ Gerd Bornheim (2007), para examinar o
sentimento tragico para além da tragédia. A teoria de Veyne nos dard suporte para
conhecermos os pressupostos da cultura grega acerca da verdade. O capitulo segundo
compreende a obra Trilogia Tebana do poeta da antiguidade grega, S6focles, compreende
também o mito e sua defini¢do, a origem da hamartia ¢ a hierarquia das familias divinas,
bem como os enigmas e a importancia das vozes dos deuses para o mundo grego. Para isso
buscamos os estudos, sobre a mitologia grega, de Branddo e Bulfinch pelo fato de
compreenderem a razdo pelo qual a Cultura Ocidental se voltou tdo intensamente para o
mundo grego, representando uma fonte inesgotavel de simbolos de convivéncia com as
forcas da natureza e as celestiais. O terceiro capitulo aponta os estudos do contemporaneo
Nietzsche, estes a respeito dos pontos de interrogacdo a pretensa serenojovialidade dos
gregos e da arte grega e suas constatacdes do nascimento da tragédia a partir do espirito da
musica e mais, sobre a necessidade sedutora do viver e da existéncia daquele povo antigo
que tinha na coletanea de peculiaridades tragicas a sublime e dedicada arte, dialogando neste
estudo, com a teoria de Aristoteles. Ainda nesse, complementaremos com os estudos
filosoficos de Mosé (2014) propondo uma nova racionalidade para nos ajudar a vencer o
sofrimento pela afirmacdo da totalidade da vida, e do filosofo Machado (2005) analisando
as obra do prussiano e nos possibilitando compreender a polémica na relagao entre ciéncia,

arte e filosofia. No quarto capitulo apresenta-se a descri¢do do teatro grego, a composicao e
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evolugdo, bem como os elementos que passaram a fazer parte dos cenarios, e se extrai 0s
corpora para a constatacao da problematica, no sentido do excesso de paixdes do heroi,
sofrimento como forma de redencdo e aos ajustes diante da perplexidade conflituosa do ser
humano, frente as teorias apresentadas.

A obra cléssica grega escolhida para este estudo apresenta o mito € o acontecimento
oracular. O mito tem multiplos significados, mas se distingue das narrativas da lenda, fabula,
alegoria e parabola, pois € o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial, pode
ter interven¢do de entes sobrenaturais € nos conta algo que nao era, mas comecou a ser. O
mito ndo ¢ exclusividade de qualquer tempo, ¢ de grandiosa nobreza e flutua entre a
admiracdo e a incredulidade e causa inquietacdes acerca da concepgdo tragica do mundo;
por sua vez, o acontecimento oracular ¢ um aviso e esse desencadeia a acdo humana de
evitar, mas € justamente por isso, ¢ por uma tentativa de desobediéncia que o destino se
cumpre, sem saber, pois voluntariamente ndo o faria. O mito impossibilita a infalibilidade
oracular, porque ndo importam as palavras, os significados e os sentidos a ele atribuidos, ele
¢ unico e desprovido de razao, nao nutre sentimentos e ndo ouve os lamentos, ¢ incondicional
da existéncia, apenas se cumpre sem piedade em sua condi¢do dolorosa e tragica, Unica,
irremediavel e inapelavel e, por esta razdo, compreender o mito na tragédia em cada uma
das pecas sofoclianas da trilogia, ¢ o condutor deste estudo.

Compreender essas contradigdes ¢ fundamental para o entendimento do pensamento
tragico, seja esse pertencente a antiguidade ou a contemporaneidade. A aceitagdo sem
reservas do destino e, ainda, de tudo quanto ¢ problematico e estranho para a existéncia, liga
o ser humano, através do tragico, ao gozo e ao prazer de viver e, apesar do tragico, liga
também ao real culminando na substituicdo de uma maneira de crer e quando desordeira
ruma ao novo, esse constituira na tentativa de estabilizar um pressuposto permitindo a recusa
da parte desagradavel da realidade. Tendo em vista os envolvidos ndo mais precisarem
aceitar somente a validade humana do fim em si, mas o apontamento de um caminho para
obter a aprovacao da existéncia, ou seja, mesmo diante de uma situagdo desagradavel o ser
humano podera manifestar sua vontade incondicional de viver sem ilusdes.

Por fim nas Consideragdes Finais desta pesquisa, espera-se anunciar a compreensao
do tragico e o efeito do tragico sobre o espectador, pois a clareza com a qual trataremos o
tema da obra literaria classica grega, que apresentou a forma de expressao do cidadao de tao
antiga polis e que discutia sua vida e sua sociedade, mesmo diante da perplexidade

afrontadora aos nossos sentidos, e era, ainda, a arte de viver conforme exigiam os principios
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pertencentes a outrora e tdo modestamente foram deixados de heranca, permitira
aprendizado, para que nos sirvamos € nos expressemos diante dos outros na

contemporaneidade.
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2 A ARTE TRAGICA GREGA

E fundamental, para a literatura e o teatro, que nos ocupemos dos estudos sobre a
Tragédia Grega. Os gregos compuseram tragédias mas ndo falaram do tragico, eles “criaram
a grande arte da tragédia, e com isso, realizaram uma das maiores faganhas no campo do
espirito, mas nao desenvolveram nenhuma uma teoria do tragico que tentasse ir além da
plasmagdo deste no drama e chegasse a envolver a concep¢ao do mundo como um todo”
(LESKY, 20015, p. 27).

A sociedade grega classica teve em sua constituicdo alguns principios que foram
guiados pela producao literdria de sua época, e 0 homem grego, em sua formacao, se valeu
da contribuicao dos diversos campos da arte. Os poetas, com seus escritos, orientaram a
conducdo da vida daquele povo, sugeriram caminhos, apontaram respostas e transformagdes,
permitiram o desenvolvimento do pensamento ocidental tdo necessario, potencializando a
polis’ na sua formagdo. As narrativas, primeiramente, procuravam manter as tradi¢des
geracionais e a mitica com o Olimpo e depois buscaram por um longo tempo despertar as
emogdes ¢ as reacoes do povo grego que ouvia ou aplaudia, bem como exaltar o herdi a ser
seguido e intermediar o didlogo entre 0 homem grego e sua polis nos conflitos, apontando
as formas de pensamento para continuar vivendo e progredindo em sociedade.

Por esta perspectiva, o objetivo deste capitulo é apresentar o que ¢ a arte tragica e o
sentido do tragico para além da tragédia, e ainda, onde se inscreve a verdade na cultura grega
classica. E na esséncia para a explicagdo da vida e suas manifestagdes que nasceu a tragédia
e o fato de trazer em si a contradi¢do, a luta do mundo mitico ¢ do mundo racional, esses
ligados a formagdo rica de pressupostos, ofereceram o campo da arte onde se escreveu
algumas das mais belas pegas acerca do tema, e essas tém seus germes nas obras dos poetas

da Antiguidade Grega.

2.1 A TRAGEDIA E A POETICA

Aristoteles sistematizou teoricamente o género dramatico no texto denominado
Poética. As referéncias ao tema da tragédia tornam imperioso recorrer ao texto do estagirita:
Aristoteles diz que a tragédia teria nascido pela regéncia do ditirambo, o canto ao deus

Dioniso, e liga-se a etimologia de tragédia: tragos (bode) e oidé (canto); a palavra tragoidia

I Polis: cidade
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significa, em grego, canto do bode ou canto religioso com o qual se acompanhava o sacrificio
do animal nas festas em homenagem ao deus. O filésofo da antiguidade, assim conceitua a
tragédia em sua obra, a Poética.
E pois, a tragédia a mimese de uma aciio de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada, com cada uma das espécies de ornamentos
distintamente distribuidas em suas partes; mimese que se efetua por meio de agdes

dramatizadas e ndo por meio de uma narragdo, e que, em fungdo da compaixao e
do pavor, realiza a catarse de tais emogdes. (ARISTOTELES, 2020, p. 73)

Na Poética, Aristoteles evidencia as partes da tragédia: mito, carater, elocucao,
pensamento, espetaculo e melopeia. Estes compdem os principais tragos da mimese tragica,
mas 0 mais importante dessas partes ¢ a trama dos fatos. A tragédia ¢ a mimese das a¢des da
vida e segundo essas agdes, os homens sdo felizes ou ndo, portanto, os fatos € o enredo
constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade ¢, de tudo, o que mais importa.
(ARISTOTELES, 2020, p. 81).

Aristoteles destaca que, dos principais tragos, o mito € o principio, ou seja, a alma da
tragédia, em seguida vem os caracteres, depois o pensamento consistindo na capacidade de
dizer o quanto ¢ pertinente e adequado, ainda a elocu¢ao, ou seja, a manifestacdo do sentido
ocorrido na fun¢ao da escolha das palavras, e finalmente a melopeia, o maior dos ornamentos
ja que proporciona o efeito visual do espetaculo. (ARISTOTELES, 2020, p. 83).

O estagirita destaca os meios de fascinacdo das tragédias: a reviravolta (peripéteia)
e o reconhecimento (anagnorisis), esses fazem parte do mito. A reviravolta ¢ a mudanga
determinando a inversdo das agdes; o reconhecimento ¢ o passar da ignorancia ao
conhecimento. O filésofo recorre ao mito de Edipo para exemplificar: a reviravolta surge
quando o mensageiro chega pensando em reconfortar e liberta-lo do temor em relagdo aos
pais de sua infancia e juventude, mas produz o inverso, proporciona o conhecimento da
verdadeira origem do rei e, o reconhecimento acontece no mesmo instante, ele passa da
ignorancia para a reversdo da acdo. “A mais bela modalidade de reconhecimento ¢ a que se
da com a reviravolta, como ocorre no Edipo.” (ARISTOTELES, 2020, p. 107). Ha, além das
duas, a comog¢ao emocional, essa é “uma a¢ao destrutiva ou dolorosa, como o sao as mortes
insinuadas em cena, as dores agonizantes, os ferimentos ¢ outros casos semelhantes”
(ARISTOTELES, 2020, p. 109). O autor da tragédia, segundo Aristételes, deve construir o
enlace, isto €, o desenvolvimento que se estende desde o inicio até onde ocorre a modificacao
da prosperidade para a adversidade, e o desenlace, esse se estende do inicio da modificagao

até o final da peca.
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Albin Lesky, em A Tragédia Grega (2015), aponta alguns requisitos para o
aparecimento do efeito tragico em uma peca de teatro grego. Um desses € a dignidade da
queda, no pensamento grego significa que os termos tragicos vém dos mitos, embora hoje
nao interpretamos como classe social, mas como sentido de transcendente, do ponto de vista
humano, ¢ a consideravel altura da queda configurando o cair de um mundo ilusério de
seguranga e felicidade para o abismo da desgraga iniludivel, ligada a acontecimentos de
intenso dinamismo. O segundo requisito € designado por possibilidade de relagdo com o
nosso proprio mundo, esse deve nos interessar, afetar e comover, € se sentirmos importar ao
nosso destino, diante de grandes catastrofes mundiais, e sob temor indeciso refletirmos a
vulnerabilidade da existéncia humana impactada violentamente, e a vida, mesmo assim,
continuard, entdo, se sentirmos isso tudo nos atingindo profundamente, ¢ porque
experimentamos o tragico. Outro requisito € especificamente grego e diz respeito ao sujeito
do ato, ele deve ter alcado a sua consciéncia tudo isso, sofrendo conscientemente; prestagao
de contas ¢ um dos elementos da consciéncia grega e estd profundamente arraigada na
histéria da formagao do pensamento grego e no conjunto dos elementos que o compdem com
desfechos de reconciliagdo e ajustes. Por fim, temos a culpa tragica, essa se estende de forma
importante na historia do pensamento ocidental, deve ser entendida como culpa moral e tem
seus germens na Antiguidade. “Devemos entender com isso a falha intelectual do que ¢
correto, uma falta de compreensdao humana em meio dessa confusdo em que se situa nossa
vida” (LESKY, 2015, p. 44).

Recorremos a Poética de Aristoteles para enunciar a situacgao tragica por exceléncia:

[...] a composicdo da mais bela tragédia ndo deve ser simples, mas complexa, e tal
tragédia deve ser a mimese de fatos temerosos e dignos de compaixdo, fica a
principio evidente que ndo se devem apresentar homens excelentes que passem da
prosperidade a adversidade — pois isso ndo desperta pavor nem compaixao, mas
repugnancia -, nem homens maus que passam da desventura a prosperidade — isso
¢ 0 que ha de menos tragico, pois nada possui do que convém ao tragico: com
efeito, ndo suscita nem benevoléncia, nem compaixdo, nem pavor — nem mesmo
quando um homem decididamente cruel passa da prosperidade a adversidade —
pois tal maneira de tramas os fatos pode ter a ver com a expectativa humana, mas
ndo suscita nem compaixdo nem pavor, pois aquela diz respeito ao que vive a
adversidade que afeta um semelhante, ou seja, a compaixdo ocorre em relagdo ao

que ndo merece; o pavor em relagdo ao semelhante, e assim tal agdo ndo suscitara
nem compaixdo nem pavor. (ARISTOTELES, 2020, p. 113)

A composi¢do da tragédia grega versa sobre poucas familias, por conseguinte, o
critério para se efetuar a arte € o fazer ou o padecer de terriveis infortinios, e proceder desta
forma ¢ o correto. Aristoteles em sua Poética menciona como “o pavor € a compaixao podem

ser gerados a partir do espetaculo, mas também podem surgir da propria trama dos fatos”
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(ARISTOTELES, 2020, p. 117), atesta ser “ preciso compor o enredo de tal modo que,
mesmo sem o assistir, aquele que escuta o desenrolar dos acontecimentos efetuados possa
ser tomado pelo pavor e pelo compadecimento” (ARISTOTELES, 2020, p. 119), e se opde
aos recursos de encenagdo 0s quais ndo concretizam o pavor mas o monstruoso, esses nada
tém em comum com a tragédia, pois nesta se procura apenas o prazer concretizado pelo
autor, e lhe é proprio e construido em func¢do dos acontecimentos.

Além disso, temos a situacao intermediaria,

[...] aquela do homem que, sem se distinguir muito pela virtude e pela justica,
chega a adversidade nao por causa de sua maldade e de seu vicio, mas por ter
cometido algum erro. Como no caso daqueles entes que obtiveram grande
prosperidade [...] provenientes de grandes familias. [...] e que a reversdo da fortuna
ndo ocorra em func¢do da passagem da adversidade a prosperidade, mas, ao
contrario, da prosperidade a adversidade, e que se dé ndo por causa da maldade,
mas em fungdo de um erro cometido pelo heroi, que ¢ tal como se enuncia ou
melhor, ao invés de pior. (ARISTOTELES, 2020, p. 115).

A compaixao do espectador, segundo Lesky (2015), s6 surge quando testemunha uma
desgraca imerecida, dai resulta a exigéncia do carater médio e, a verdadeira tragédia, deve
deixar sempre aberta a possibilidade de relagdo como o proprio ser. Com isso certamente
aprendemos um bocado dos ensinamentos pretendidos por Aristoteles, porém ndo € tao
simples compreender a contraposi¢ao do erro sem culpa ao crime condendvel moralmente.
Devemos antes compreender o pensamento antigo sobre aceitar uma culpa que
subjetivamente ndo ¢ imputavel e existe, e com toda a gravidade, ¢ odiosa aos homens e aos
deuses, podendo empestar uma vasta terra, € nao pode ser resolvida num simples ajustamento
entre a culpa e a expiagdo, pois o pensamento do autor trdgico cala muito mais profundo, e
a culpa moral imputavel ¢ um dado real e precisa contar.

Muitos tedricos tém, como canone, no indiscutivel efeito educativo do teatro nao
admitir brincadeiras, pois vem a se conhecer os conflitos através das grandes vozes dos
poetas, no entanto, alguns contrarios tornaram-se mais fortes em relacdo a catarse e
chegaram a negar a obra de arte tragica, ndo s6 a intencdo pedagdgica, mas também o efeito
moral. Os grandes tragediografos da antiguidade falavam diretamente aos atenienses na
grande arena grega, as vezes por dever sagrado para com as divindades e outras por confiancga
entre os deuses e os homens.

Lesky (2015), quando se refere a concepgdo do tragico em sua esséncia, defende ser
ao mesmo tempo uma boa dose de visao de mundo, e informa sobre os gregos levantarem
questdes tragicas que continuam nossas, agudamente nossas. As pecas que compdem a

tragédia grega sdo um maravilhoso acervo literario respeitado pela contemporaneidade e pela
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imortalidade dos sentimentos universais envolvidos e quando esses sao reconhecidos nelas,
nos sentimos representados por elas. No centro dessa concepgao literaria ergue-se sempre
“um hero6i radioso e vencedor, aureolado pela gldria de suas armas e feitos, mas ele se ergue
diante do fundo escuro da morte certa que, também a ele, arrancara de suas alegrias para
leva-lo ao nada, ou a um lagubre mundo de sombras, ndo melhor que o nada” (LESKY,
2015, p. 24). Os imortais bem-aventurados podem, quando lhes apraz, curvarem-se com
magia e graga ao pobre mortal ajudando-o em alguma de suas dificuldades para em seguida,
em poucos instantes, voltar-lhes as costas € por & mostra o imenso abismo separando a sua
bem-aventuranga dos tormentos daqueles que tem na morte certa a governanga da vida. A
luta da causa dos deuses ndo passa de uma briga caprichosa, enquanto para os mortais €
arriscar tudo quanto tém e tudo quanto perderdo na amargura da morte.

O estudioso Lesky (2015) enfatiza que foi extraordinaria a significagcdo da tragédia
grega para a vida espiritual de todos os povos recebedores do legado da Antiguidade e, essa
tarefa “ndo se esgota, o que continuamente nos faz voltar a ela, e tampouco fica
suficientemente expresso com isso 0 que constitui a sua imensa grandeza” (LESKY, 2015,
p. 280).

A descri¢do de tragédia, apresentada por Aristoteles, parte da fragilidade do ser
humano na sua existéncia e suscita as possibilidades que “a condicao tragica pode situar-se
no mundo dos deuses, ¢ seus polos opostos podem chamar-se de Deus ¢ homem, ou pode
tratar-se de adversarios que se levantem um contra o outro no proprio peito do homem.”
(LESKY, 2015, p. 31). O carater de incompletude permite notar o quanto a obra ainda estava
aberta a complementos, no entanto, uma constatacdo ¢ definitiva: A Poética inaugura uma

tradicdo e constitui o germe de toda a futura interpretacao do tragico.

2.2 O SENTIMENTO TRAGICO PARA ALEM DA TRAGEDIA

O estudo aos canones oferece compreensdo sobre o tragico, pois 0s gregos
aquilataram o sentido do tragico e nos proporcionam medir o motivo do permanecer
constante e o diferente desse constante. Utilizaremos a teoria de Gerd Bornheim (2007), para
examinar o sentimento trdgico para além da tragédia. Conforme o autor, a Poética de
Aristoteles, € a primeira fonte a consultar, no entanto ele ndo nos diz o que ¢ a tragédia,

delimita, sim, e nos explica como ¢ estruturada, quais sdo suas partes constituintes e o lugar
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das mesmas. A dificuldade de compreensao da tragédia situa-se na resisténcia que envolve

o fendmeno tragico:

Trata-se, em verdade, de algo que é rebelde a qualquer tipo de defini¢@o, que ndo
se submete integralmente a teorias. Justifica-se: deparamos na tragédia com uma
situacdo humana limite, que habita regides impossiveis de serem decodificadas.
As interpretagdes permanecem aquém do tragico, e lutam com uma realidade que
nao podem ser reduzida a conceitos. (BORNHEIM, 2007, p. 71).

Ao apontar os pressupostos fundamentais da tragédia, Bornheim (2007), anuncia o
primeiro: é o homem tragico. E exemplifica Edipo. Para verificar o tragico é preciso que seja
vivido por alguém, mas explicar o tragico a partir da subjetividade do homem sendo a tinica
perspectiva possibilitadora da situagdo € um equivoco, pois tal limitacdo ndo € suficiente.
H4 outro elemento fundamental: o sentido da ordem dentro da qual se inscreve o heroi
tragico; esse sentido ¢ o formador do horizonte existencial do homem. Essa ordem pode ser
“o cosmo, os deuses, a justica, o bem ou outros valores morais, 0 amor e até mesmo o sentido
ultimo da realidade” (BORNHEIM, 2007, p. 74).

A viabilidade da a¢do tragica € a polaridade entre os pressupostos, sendo assim, nao
¢ o carater que determina o tragico, mas a agdo, pois o carater se restringe e € proprio do
homem, no entanto, a agao deve ser compreendida como o homem esta inserido no mundo.
Na tensao entre esses dois polos, carater e acao, instala-se o conflito e nesse reside o tragico,
e essa acdo “ndo precisa redundar necessariamente na morte do herdi, embora a morte possa
causar um impacto tragico maior” pois, 0 mais importante, na a¢ao tragica, “¢é a reconciliacao
dos dois polos ou a suspensao do conflito, embora a dada pela morte possa acontecer”
(BORNHEIM, 2007, p. 74).

O sentido do real é o segundo pressuposto da tragédia, assim como Nietzsche,
Bornheim (2007) também recorre aos pré-socraticos para explicar, especialmente Heraclito
e Anaximandro. A filosofia do primeiro € permeada pela ideia de justica e tem como grande
inimiga a hybris’. Para o segundo, podemos indicar o mover-se na unidade, explicando as
coisas multiplas vindas da unidade e para elas retornando em processo de gé€nese e
destruicao, e na multiplicidade, essa compreende de uma forma dramatica a culpa ¢ a
injusti¢a, juntas se fazem através da reintegragcao da unidade, resolvendo em si o multiplo.

O herdi tragico esta tensionado entre dois extremos, o ser € a aparéncia do ser, a vida

dele balanga entre verdade e a mentira. O desvelamento da aparéncia ao longo de toda a

2 Hybris: “podemos traduzir aproximativamente por insoléncia, desmedida, ultraje, excesso ou violéncia
arbitraria, entre outras alternativas, deve ser entendida aqui em seu sentido religioso, pois ¢ nitida a sua
contraposi¢do a piedosa pureza em todas as palavras e atos” (MARSHALL, 1999).
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trama € “a verdade no sentido de aletheia: manifestar-se, descobrir-se, desesconder-se”
(BORNHEIM, 2007, p. 79). O heroi age como se tudo o que o transcende perdesse o sentido,
a sua posi¢ao se revela mentira, e encontra “com uma injusti¢a que obriga ao reconhecimento
da justica” (BORNHEIM, 2007, p. 80).

Para finalizar, o tedrico sugere que o sentido da tragédia ¢ questionar qual a medida

do homem.

Toda a tragédia pergunta se o homem encontra sua medida em sua
particularidade ou se ela reside em algo que o transcende; ¢ a tragédia pergunta
para fazer ver que a segunda hipotese ¢ a verdadeira. O ndo-reconhecimento
dessa medida do homem acarreta, pois, o tragico. (BORNHEIM, 2007, p. 80).

A tragédia supde o homem com seus dois polos, a individualidade a transcendéncia.
Na transcendéncia o homem encontra a sua medida, mas o ndo reconhecimento desta gera a
situagdo tragica. Reconhecendo a medida, o homem possibilita a passagem da injustica a
justica, do desequilibrio para o equilibrio, a harmonia entre homem e valores, e por fim, do

conflito tragico para a enigmatica sabedoria instauradora.

2.3 A VERDADE COMO NARRATIVA NA CULTURA GREGA CLASSICA

A luz da teoria de Paul Veyne, especialista em estudos da Antiguidade Greco-
Romana, na sua obra publicada em 1984, com o titulo de Acreditavam os gregos em seus
mitos? Ensaio sobre a imaginagdo constituinte, abordaremos o estudo acerca da verdade na
mitologia grega e a necessidade de atribuir as artes aos deuses, aos filhos deles e aos
familiares no Olimpo; buscaremos a compreensao sobre a literatura oral e a verdade, juntas
faziam os gregos conhecerem a mitologia mesmo se a ignorassem.

A literatura grega, segundo Veyne (1984), era sentida nos detalhes e ndo se pode
duvidar que os gregos acreditavam nos seus mitos, pois era a fé e a aceitacdo dos
acontecimentos inauténticos e inventados, passados oralmente as criancas desde a
amamentagdo, os quais forjavam o carater daquela importante civilizagdo. Na juventude e
no entardecer da vida, os gregos fariam reveréncias em seus cultos, esperariam boa sorte nas
colheitas e conselhos nas diversas situacdes vividas, também seriam implacaveis diante das
afrontas dos costumes aos seus deuses protetores e preservadores da moral, essa
credibilidade era, naquele momento, mais completa nas classes sociais leitoras, embora o
habito era de poucos, pois se preferia ouvir as leituras feitas pelos escravos.

Conforme Veyne “os gregos tém uma maneira, a sua, de acreditar na sua mitologia

ou de serem céticos, e esta maneira apenas falsamente ¢ parecida com a nossa. Eles também
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tém sua maneira de escrever a historia, que ndo € anossa” (VEYNE, 1984, p. 13), ¢ diferente
da nossa. O historiador era a autoridade mais louvavel para os gregos, era o narrador no seu
tempo e essa tradi¢@o era a verdade pois ndo se elaborava a partir de fontes, até se poderia
duvidar de alguns detalhes, corrigir, mas nao reconstruir. Afinal de contas, as obras dos
antigos ndo eram cheias de citacdes e a autoridade dos antepassados tinha se firmado no
tempo.

Percebemos, nesse estudo, o abismo separando a nossa concepgao contemporanea de
histéria e a concepcao da Antiguidade. Para Veyne (1984), segundo essa concepcao, a
verdade historica era uma vulgata que consagra o acordo dos espiritos ao longo dos séculos
e esse acordo sanciona a verdade, assim como sanciona a reputacdo dos escritores, longe de
colocar notas de rodapé ou fornecer provas, mas com consenso de posteridade sem pretender
distin¢do entre as fontes, pois as lacunas da concep¢ao de verdade ndo sendo a nossa nao
poderiam ser uma explicagdo. Considerar a versao transmitida pelos predecessores era uma
tradi¢do grega e ainda que tivessem podido, ndo teriam procurado refazer esta tradigao,
apenas tentariam melhora-la, e se dispunham de documentos em alguns periodos historicos,
nao os utilizaram, e se o fizeram foi menos do que a contemporaneidade o fez e faz de forma
diversa. Presumir o predecessor falando a verdade ndo fazia o leitor ou o ouvinte questionar
os predecessores dos predecessores, bastava saber, pois era a tradi¢do inicial entre os
primeiros, eles se apresentavam como autoridade e elaboravam a partir do mérito de ser a
fonte do documento tanto quanto nos fazem, agora, saber. Os documentos de testemunho do
passado, quando citados, eram menos uma fonte de conhecimento do que uma curiosidade
arqueologica ou reliquia e o prestigio se sobrepde e se acrescenta; no entanto, os de hoje,
quando citam os monumentos preservados e visiveis do passado, menos como provas de seu
dizer ou como ilustragdes recebendo luz e esplendor historico, sdo bem mais esclarecedores
de sua historia, ou seja, ndo se critica uma interpretacdo, mas pode-se tentar demolir uma
reputagdao ou minar uma autoridade imerecida.

A Histéria dos tempos imemoriais esta povoada de relatos e ¢ tentador confundir,
com alguma racionalidade, toda a beleza despojada que provém da investigacdo e nao da
controvérsia. Conforme Veyne (1984), os historiadores antigos verificaram por sua conta,
tal era seu oficio, ndo deixavam para o leitor essa preocupagao; os contemporaneos fornecem
os meios de verificar a informacao para formular uma outra interpretagdo. Devido as praticas
controvérsias houve a origem polémica de lancar provas no rosto antes de compartilhar na

comunidade cientifica, diante disso se deu a ascensdao da Universidade para manter o rigor
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cientifico, se escreve para outros historiadores e se exprime na verdade, atentando para as
diversas categorias de leitores, embora mantendo as virtudes diante da historia.

A origem do menor vilarejo tem fundamentagcdo na mitologia, seja relacionada a
alguma curiosidade natural, cultura local, um rito, um incidente que serviu de precedente e
se repetiu, um povo - por um individuo nascido primeiro naquela terra - ou um primeiro rei,
em cada um desses o tamanho, a forga, a beleza ou a inteligéncia o distinguiam e por isso
foram escolhidos para reinar sobre os que viriam. As diferentes historias tém herdis,
genealogias divinas ou simplesmente arte. Esses eram cruamente verdadeiros, no sentido de
nao se duvidar deles, também nado se acreditava neles da forma como se acredita nas
realidades contemporaneas circundantes. Entdo, para o tedrico, “os mitos gregos aconteciam
antes, na época das geragdes heroicas, onde os deuses ainda se misturavam aos humanos”
(VEYNE, 1984, p. 28), pertencem a um tempo mitico que dificilmente conseguimos
imaginar através dos limites dos séculos. As geracdes heroicas, segundo Veyne (1984), estdo
muito para tras desse horizonte de tempo, em outro mundo, ndo € possivel reduzir ao mundo
atual, as coisas atuais, porque era de grandiosa nobreza e flutua entre a admiragdo ¢ a
incredulidade.

Os ouvintes da antiguidade acreditavam na verdade dos feitos e ndo se privavam do
prazer das narrativas, na temporalidade onde os deuses se misturavam aos humanos ou em
um lugar que tem a felicidade intensa todas as horas do dia,

um mundo ndo poderia ser ficticio por si mesmo, mas somente conforme se
acredite nele ou ndo; entre uma realidade e uma ficgdo, a diferenca ndo ¢ objetiva,
ndo esta na mesma coisa, mas em nos, conforme subjetivamente nela, vejamos ou
ndo, uma ficgdo: o objeto ndo € jamais inacreditdvel em si mesmo e seu
distanciamento em relacdo a realidade nao poderia chocar-nos pois nem mesmo o

percebemos, uma vez que todas as verdades sdo analogicas. (VEYNE, 1984, p. 32,
grifo nosso)

Em cada narrativa de encantamento, o mundo se torna tao real e verdadeiro, embora
haja algumas sociedades em que uma vez fechado o livro ainda se acredita na historia e
outras onde se deixa de acreditar. O mito tem informa¢do e¢ conhecimento, sem ser uma
revelacdo do alto, era adquirido sobre a fé em outrem, ndo era nem verdadeiro nem falso,
mas era escutado sem questionamento e sem preocupagao esbarrada em ciéncia ou ficgao, €
o conhecimento pela informagao aplicado aos dominios do saber e dependem da discussao
e da experimentacdo. “A literatura ¢ um tapete magico que nos transporta de uma verdade a
outra, mas em estado de letargia: quando acordamos, chegando a nova verdade, acreditamos

ainda estar na precedente”. (VEYNE, 1984, p. 33).
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Nos tempos longinquos, as crencas podiam perfeitamente servir de suporte ao
empreendimento individual, de oportunidade ou de habilidade ou inclusive, de privilégio dos
grandes espiritos que repetimos para nos mesmos. A verdade baseada na confianga tinha um
outro tipo de herdéi: aquele que decifrava enigmas. Decifrar enigmas significa os presumiveis
primoérdios do pensamento contemporaneo ocidental. A cada enigma decifrado, se abria,
com uma chave simbolo reivindicando para libertar um enigma do mundo, os segredos se
revelariam aos nossos olhos e o mistério desapareceria. Uma chave ndo ¢ uma explicagao,
mas da conta de fazer desaparecer e esquecer um enigma e tomar seu lugar, enquanto
somente uma explicacdo da conta de um fendmeno, de uma solucdo e de um sentido
verdadeiro. “A chave de um enigma se adivinha e uma vez desvendada, age
instantaneamente; nada h4 nem mesmo sobre argumentar: caem as cortinas € os olhos se
abrem, basta enunciar o sésamo’.” (VEYNE, 1984, p. 43). As chaves dos enigmas eram
atribuidas aos deuses, eles engendram feitos grandes e reveladores nos destinos dos homens.
O teodrico mostra, em sua obra, como a tradi¢do grega imaginou os primoérdios da filosofia,
primeiramente por Tales, ele encontrou a chave: Tudo ¢ agua! Entdo, quando essa palavra
do enigma ¢ achada, s6 um génio, um inspirado, quase um deus, poderia pronunciar. Na
Trilogia Tebana, o herdi Edipo na frente da esfinge, a cruel cantora, quando questionado,
decifra o enigma, dizendo a palavra certa, prepara a solu¢do que age instantaneamente com
a precipitagdo da causadora da peste ao penhasco rumo a autodestruigao.

O herdi descrito por Veyne (1984), ¢ muito amado, da conselhos aos cultivadores, ¢
pressagio de chuva e bom tempo, recebe os votos que lhe sdo dirigidos, aceita os rabiscos de
suplicas sobre sua estatua ou sobre seu timulo; favorece também as aventuras dos amantes,
no entanto ¢ implacavel com os adulteros pois tem senso moral. A literatura oral fazia
conhecer o mundo mitico através das cangdes e narrativas, mas nao para todos, o povo nao
tinha necessidade de conhecer os detalhes, embora o poeta ndo conhecia mais do que os
outros, no entanto, quando era um poeta tragico, este sim, tinha muito cuidado em ensinar
tudo ao seu publico como se ele proprio tivesse inventado o seu enredo, mas sem se colocar
acima deles.

A mitologia, segundo Veyne (1984), se manteve assim até o século XVIII, quando
passou a exigir do publico um esforco cultural, colocando os amadores a parte, e passou a
ter o prestigio de saber elitizado classificando seus detentores. A partir dali permanece um

dos grandes elementos da cultura, embora ndo deixe de ser um grande obstaculo para os

3 Sésamo: Palavra magica para abrir uma caverna onde se guarda um tesouro.
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letrados, mas passara a ter as versoes oficiais deixando no esquecimento as variantes e
separando os crédulos dos doutos. A imprecisao da cronologia faz com que muitos, ao ler os
relatos da histdria dos tempos miticos, ndo levem a sério, além disso, os acontecimentos sao
longinquos e inverossimeis para se acreditar neles facilmente. O siléncio sobre alguns feitos
faz a gloria do deus ser menor e os pormenores podem ndo encontrar crédito, certos leitores
exigem injustamente o mesmo rigor da contemporaneidade na antiguidade ou julgam as
facanhas ao vigor fisico dos deuses sobre o modelo de fraqueza dos mortais. E chocante,
para os herois de todos os tempos, que os homens percam as lembrangas dos benfeitores e
diminuam-lhes a parte louvavel, ainda que os atos oscilassem entre dois créditos de verdade,
a rejeicdo do maravilhoso e a convic¢ao da impossibilidade de mentir radicalmente, eram
divinos e heroicos para serem comparados aos humanos, embora estes sejam mais dignos de
credibilidade, para aumentar ou diminuir os grandes feitos nacionais, e entdo a alma popular
se traduz em emoc¢ao dando origem as grandes narrativas heroicas ou divinas.

Os gregos “ndo se perguntaram muito, uma vez que a mentira ndo tem nada de
positivo: € um nao-ser, eis tudo. Eles quase nao se perguntavam porque alguém tinha
mentido, mas porque alguém tinha acreditado” (VEYNE, 1984, p. 71); eles acreditavam
profundamente nos mitos, pois esses eram tradigdes historicas, e ponderavam ndo ser

possivel falar daquilo que ndo existe, entdo

se o mito, as falsidades a parte, contém o verdadeiro, o mais urgente ndo ¢ fazer a
psicologia do fabulador, mas aprender a se proteger do falso: a vitima é mais
interessante que o culpado. Os gregos sempre pensaram que as ciéncias humanas
eram normativas mais do que descritivas, ou melhor, eles nem mesmo pensaram
na distingdo: uma ciéncia do mito, para eles, ndo se propunha a fazer com que se
compreendesse o erro, mas aprender a se poupar dele. Em vez de se perguntar se
o mito explica o mito, se revela pela sua estrutura a do espirito humano, se ¢ uma
fabulagdo funcional ou endoidecida, etc., far-se-a mais utilmente o policiamento
do pensamento: denunciar-se-a a ingenuidade humana e separar-se-a o joio do
trigo. (VEYNE, 1984, p. 73)

Sabendo-se que atribuir aos deuses uma conduta indigna ndo era um caminho,
inventar as imposturas era a tarefa perigosamente profissional dos falsarios, mesmo se o
sentido alegdrico fosse elevado, as semiverdades correspondem ao mesmo tempo a
participagdo sensivel da verdade e, portanto, a impossibilidade de ciéncia rigorosa do
sensivel nessa mesma verdade, seriam pedagogicamente perigosas. Os gregos puderam
criticar nos detalhes, mas ndo negligenciar, tampouco mentir, embora o debate consistia a
época, decidir se a mitologia era veridica em partes ou na sua totalidade. “O mito ¢ veridico,
mas no sentido figurado; nao ¢ verdade histérica misturada com imposturas: ¢ um alto

ensinamento filos6fico inteiramente verdadeiro, com a condi¢do de que em vez de toma-lo
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literalmente se veja uma alegoria” (VEYNE, 1984, p. 75), e nesse subsolo sobre o qual
repousa tao naturalmente as fontes da filosofia grega ndo cesse de deixar brotar a verdade
por todos os lados.

A ciéncia do mito transmitia a historia e fazia os gregos policiarem o pensamento,
lhes cabia dar a palavra final sobre a linguagem verdadeira dos poetas, para que se veiculasse
historia, transmitisse a lembranca de reis, fundadores e senhores do mar, acontecimentos
cotidianos dos tempos antigos preservados por causa do maravilhoso, sem se surpreender e
questionar, apenas recebendo a mensagem deixada pelo passado, com seus reflexos e suas
sombras. Veyne (1984) aclara que os gregos nao se preocuparam como a heranga cultural
atravessaria os séculos nem por quais vias e nem com quais intengdes pois, € ¢ o bastante,
jamais tiveram ciéncia do mito como tal, apenas tiveram ciéncia da historia transmitida pelas
narrativas mitoldgicas.

Os cidadaos da polis tinham prazer em escutar quando o orador celebrava as origens
miticas e os parentescos das cidades, desse modo o corpo civico inteiro saia da audig@o
engrandecido e emocionado, o elogio fazia o cidadao sentir-se possuido de dignidade, era a
glorificagdo com exaltacdo de nobreza, uma espécie de corpo construido entre ser livre e

pertencer ao lugar, e ¢ dai que brota o fato de

reconhecer que todo conhecimento ¢ interessado e que verdades e interesses sao
duas palavras diferentes para uma unica coisa, pois a pratica pensa o que ela faz.
Tem-se querido distinguir a verdade e os interesses apenas para explicar uma
explicagdo sobre as limitagdes da verdade: pensava-se que ela estava limitada pela
influéncia de interesses. E esquecer que os proprios interesses sdo limitados e que
tem os mesmos limites que as verdades correspondentes: inscrevem-se nos
horizontes que os acasos da histdria assinalam aos diferentes programas. (VEYNE,
1984, p. 100).

Os interesses e as verdades se limitam, e € conceder honra em demasia pensar na
contradicdo como perturbadora, “ndo ha verdades contraditorias num mesmo cérebro, mas
apenas programas diferentes, que encerram cada uma das verdades e interesses diferentes,
ainda que essas verdades levem o mesmo nome” (VEYNE, 1984, p. 101), esse contetido
depende na mesma sociedade de serem ou ndo, apesar das suas diferengas, tdo verdadeiras
umas quanto as outras, pois o imaginario ¢ a realidade dos outros, no entanto ndo nos obriga
a acreditar nos deuses de outrora, mas diz muito sobre a verdade para aquela época
imemorial.

Os gregos atribuiram valor as suas crencas e essas sdo fundamentadas na verdade,
eles t€ém sempre o mesmo objetivo de levar ao conhecimento de todos aquilo que colheram

e foi conservado e consagrado. Por mais que os sabios de outrora costumassem falar por
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enigmas ¢ o mundo estivesse em plena arrumacao e progresso, os gregos tinham olhos
capazes de perceber os deuses a luz do dia, enquanto nds os sentimos apenas em nossos
sonhos. Precisa-se dos mitos para sustentar a verdade do mundo pois ndo ¢ possivel inventar
do nada. Os mitos sdo alegorias espelhadas das verdades eternas, mas ndo as nossas, pois 0s
gregos nao duvidaram por nenhum momento sobre o devir do mundo ser um eterno
recomecar, muitas civilizagdes foram reconstruidas ou brotaram em resultado do acreditar,

isso ao sabor de verdade, carissimo aos gregos e a todos que vieram depois.
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3 SOFOCLES E A TRILOGIA TEBANA

O teatro era um dos poderes atenienses, nele a politica, a ordem divina e as ac¢des
humanas rumavam para deliberagdes que ocorriam publicamente na agora. Séfocles viveu
em uma ¢época de grandeza e perigo, suas obras, especialmente as deste estudo, ddo mostra
de poderes e perdas, exploram os didlogos que sdo marcados pelo afrontamento das opinides,
provocam sentimentos de horror e piedade, demarcam a fragilidade e a provisoriedade da
sabedoria humana.

A cidade de Atenas, o monte dos deuses, comecara a ser adornado de obras
conduzindo a arte grega ao apogeu, essas obras, na linguagem tragica de Séfocles partem de
medidas adequadas a vida dos homens. O carater de medida equivalia ao do divino, enquanto
a desmedida era uma ofensa que levava, quase sempre, a um erro. As tradi¢cdes aos deuses
eram de sabedoria e proporcionavam saberes como um bem para as atividades terrenas.
Diante desse poder, o homem, mesmo que a sorte o tivesse aquinhoado e em reflexao sobre
o efémero de sua vida, se demonstrar humildade aos ensinamentos dos deuses, pode agradar,
se resignar e encontrar a cura de afligdes e a redengao.

No conjunto de obras deste estudo, o saber ambicioso e desmedido e a relagdo dos
deuses no trato ao herdéi, adquirem feigdes politica e publica, de salvacao e de penhora. Nesse
confronto, nas pecas de Sofocles, toda a experiéncia de vida € valida, tendo algo a ensinar
louva a tessitura de um novo cosmos, € mesmo sendo de um homem que foge ao destino, ele
¢ o herdi da tragédia. Combater o destino tragico ¢ imperativo da existéncia humana, por
nunca se render.

Apresentaremos neste capitulo a conceituacdo de mito, da hamartia, da sabedoria
oracular grega e dos enigmas, examinaremos as vozes dos deuses, 0 que insinuam e criam
em sua representatividade no mundo grego mitologico, e a forma como se da a participacao
deles nas tragédias do poeta da antiguidade classica. “O grego conheceu e sentiu os temores
e horrores do existir: para que lhe fosse possivel viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida,

a resplendente criagdo onirica dos deuses olimpicos”. (NIETZSCHE, 2007, p. 33).

3.1 OMITO

As narrativas podem ser conceituadas em mito, lenda, fabula, alegoria e parabola.
Cada uma se distingue do mito por suas peculiaridades. A lenda é uma narrativa de cunho

edificante, composta para ser lida ou narrada em publico e tem por alicerce o historico,
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embora, muitas vezes, deformado. A fabula ¢ uma pequena narrativa de carater imaginario
visa, na maioria das vezes, um ensinamento moral. J& a alegoria ¢ uma ficg¢ao, representa um
objeto para dar ideia de outro, ou pode simbolizar um ser divino, humano ou animal em uma
acdo ou um adjetivo. Por sua vez, a pardbola ¢ um mito elaborado de maneira intencional,
evidenciando o caréater do espirito religioso a ser explicado. (BRANDAO, 2015a, p. 37).

A obra grega escolhida para este estudo, a Trilogia Tebana, nos apresenta o mito;
para Vernant (1999) designa uma palavra formulada, quer se trate de uma narrativa ou de
um dialogo. Mesmo quando as palavras possuem carga religiosa ou sob forma de narrativas
concernentes aos deuses ou aos herdis, um saber secreto, os mitos podem ser qualificados
como discursos sagrados. O autor pde em evidéncia “os aspectos que, na emergéncia de uma
literatura escrita, interessam mais diretamente ao mito, sua elaboracao, sua transmissao, seu
lugar na cultura antiga” (VERNANT, 1999, p. 172).

Mito “€ o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial e que pode ter
interven¢do de entes sobrenaturais [...], €, pois, a narrativa de uma cria¢do: conta-nos de que
modo algo, que ndo era, comegou a ser” (BRANDAO, 2015a, p.37). O mito expressa o
mundo e a realidade humana chegada até nds através das geragdes, expressa, também, o
sentido e o vivido antes de ter sido formulado, e se foi palavra, imagem e gesto no coracao
€ na mente, antes de ser narrativa. Por isso tudo, Brandao (2015), esclarece que se o mito ¢
uma representagao coletiva transmitida através de varias geracoes e relata a explicacao do
mundo, a mitologia ¢ o estudo dos mitos concebidos como historia verdadeira. Esclarece
também, sobre o homem incorporar o mito através da ritualizacdo, como aspecto litirgico,
se beneficiando de todas as forgas e energias vindas das origens; o rito ¢ praxis do mito; o
rito € o mito em a¢do; 0 mito rememora € o rito comemora. Segundo o estudioso de mitologia

grega,

rememorando os mitos, reatualizando-os, renovando-os por meio de certos rituais,
o homem torna-se apto a repetir o que os deuses e herois fizeram nas origens,
porque conhecer os mitos ¢ aprender o segredo da origem das coisas. E o rito pelo
qual se exprime (o mito) reatualiza aquilo que ¢ ritualizado: re-criagdo, queda,
redeng@o. Conhecer a origem das coisas — de um objeto, de um nome, de um
animal ou planta — equivale a adquirir sobre as mesmas um poder magico, gragas
ao qual ¢ possivel domina-las, multiplica-las ou reproduzi-las a vontade. Esse
retorno as origens, por meio de um rito, ¢ de suma importancia, porque voltar as
origens ¢ readquirir as forcas que jorraram nessas mesmas origens. [...] além do
mais, o rito, reiterando o mito, aponta o caminho, oferece um modelo exemplar,
colocando o homem na contemporaneidade do sagrado. (BRANDAO, 2015a, p.
41-42).

A reiteragdo se prende a ideia de tempo, esse pode ser mitico, tempo ritualizado e

circular se voltando sobre si mesmo, ou o profano, que ¢ cronoldgico e linear, liberta o
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homem do peso do tempo morto e da seguranga de ser capaz de abolir o passado, recomecar
e recriar seu mundo. O profano é o tempo da vida, o sagrado é o tempo da eternidade. E
possivel ver no sagrado um sentimento aflorar determinante na vida da criatura a divindade,
ainda que a criatura se sinta fraca, incapaz e dependente da divindade. O sentimento pode se
transformar em instrumento de compreensao porque o mito ndo ¢ uma explicagdao destinada
a satisfazer uma curiosidade cientifica, mas uma narrativa fazendo reviver uma realidade
primeva, satisfazendo profundas necessidades religiosas e aspiragdes morais, ¢ também a
exaltacdo de uma crenga e a imposi¢cdo dos principios morais, garantindo regras para a
orientagdo do homem. O mito € um ingrediente vital da civilizacdo humana, ¢ uma realidade
viva, é a verdadeira codificagdo da religido primitiva e da sabedoria pratica. (BRANDAO,

2015a, p. 42 - 44).

3.2 A HAMARTIA, A SABEDORIA ORACULAR E O ENIGMA

A composicao de uma tragédia ndo deve ser simples, mas complexa, e a exceléncia

de sentido, segundo Pinheiro, tradutor da obra Poética nas notas, se faz na

hamartia : erro ou falha cometida pelo herdi tragico [...] remetem sempre a ideia
de uma falha, ignorancia ou erro cometido por aquele que desconhece o teor e as
consequéncias de sua falha. Mais tarde, no latim, hamartia dara vez a nogao de
peccatum (pecado), o que certamente abre um novo campo semantico para o termo
grego. (PINHEIRO, 2015, p. 113, infra).

A hospitalidade ¢ sagrada. Violar as leis da casa grega configura um erro gravissimo.
Esquecendo-se dos lacos sagrados da hospitalidade, Laio, descendente dos Labdacias, pai de
Edipo, na sua juventude, deixou-se dominar por uma paixdo louca por Crisipo e, com o
consentimento desse, o raptou, inaugurando miticamente na Grécia a pederastia e
despertando a furia da deusa Hera. Essa maldigdo se somou & muitas outras. (BRANDAO,
2015a, p. 89).

Labdécias designa os descendentes de Labdaco, o antigo rei de Tebas, ele fora
despedacado pelas ninfas por se ter oposto a introdu¢do do culto de Dionisio em Tebas. O
desditoso heroi Edipo ¢ descendente desta familia que tem o sangue dos deuses. O Oraculo
ordenou, naquele tempo, a decisdo de abandonar a busca pela irma Europa, raptada por Zeus,
fundar uma cidade, e ali se estabelecer: assim nasceu Tebas. Cadmo ¢ o fundador de Tebas,
casando com Harmonia, ela da a luz Polidoro, esse mais tarde se tornaria rei, mas antes se
casaria com Nicteis que d4 a luz Labdaco e esse ¢ pai de Laio e avo de Edipo. O reinado de

Labdaco foi marcado por uma sangrenta guerra contra Atenas. (BRANDAO, 2015c, p. 247)
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O reinado de Labdaco termina tragicamente, ¢ o filho Laio era muito jovem para
assumir o governo, quem assume ¢ o tio, mas esse também teve um fim trdgico e prematuro.

Laio, conforme Brandao

[...] herdeiro ndo apenas do trono de Tebas, mas sobretudo das mazelas de “carater
religioso” de seus antepassados, particularmente de Cadmo, [...] cometeu grave
hamartia na corte de Pélops*. Desrespeitando a sagrada hospitalidade, cujo
protetor era Zeus, ¢ ofendendo gravemente Hera, guardid severa dos amores
legitimos, raptou o jovem Crisipo, filho de seu hospedeiro. Agindo contrariamente
ao que ¢ “justo e legitimo™ [...], o futuro rei dos Tebanos acabou ferindo os deuses
e praticando um amor contra naturam. Miticamente a pederastia se iniciava na
Hélade. [...] com a colera incontida de Hera, teria gerado a maldi¢do dos
Labdacias. Crisipo, envergonhado, matou-se. (BRANDAO, 2015c, p.247)

Deusa Hera, defensora dos amores legitimos, a protetora, a guardia! Assim definida,
Hera, em grego ‘'Hpa (Héra), tornou-se esposa de Zeus em bodas solenissimas’. Como
legitima esposa do pai dos deuses, ela € a protetora das esposas e do amor legitimo, embora
o marido a deixasse constantemente irritada devido a suas infidelidades e suscitasse nela o
ciime, a vinganga ¢ a violéncia. Hera ndo poupava seus desafetos, vingava-se de quem
atravessasse seus planos ou seus caminhos. (BRANDAO, 2015a, p. 298).

Além do desditoso Laio, a ciumenta Hera estendeu sua ira sobre o vidente e cego
Tirésias. O cego Tirésias possuia o dom da adivinhagdo. Era ele, conforme Brandao (2015b),
um profeta, dotado de poder da predi¢dao. A cegueira e o dom eram, a0 mesmo tempo, um
castigo e uma compensacao. Na época das provas de todo jovem iniciado, ao passar na
efebia® e, em seguida participar da vida da polis, ele escalou o monte Citerdo e viu duas
serpentes em um ato de amor e interrompeu, o resultado foi, diante do fato, o jovem tornar-
se mulher. Sete anos depois, subiu 0 mesmo monte e se deparou com cena idéntica e tendo

matado a serpente macho, recuperou seu sexo masculino. Tirésias era alguém que tinha

experiéncia nos dois sexos. A desventura o tornou célebre quando

4 Quando Laio, ainda muito jovem, se viu obrigado a fugir de Tebas, porque Zeto e Anfido se lhe haviam
apoderado violentamente do trono, refugiou-se na corte de Pelops, na Elida. (BRANDAO, 2015a, p. 89).

5 Segundo Branddo (2015b), das nlipcias legitimas de Hera ¢ Zeus nasceram Hebe, Ilitia ¢ Ares. Hebe, em
grego "HBn (Hébe), personificacdo da juventude. Ilitia, em grego EileiBuio (Eileithyia), ¢ a que corre em
socorro das parturientes, acode e intervém, ¢ o génio feminino que preside aos partos. Ares, em grego *"Apng
(Ares), ¢ o deus da guerra, desgraca, violéncia e destrui¢do; Zeus, seu pai, o chamava de “o mais odioso de
todos os imortais habitantes o Olimpo”. Sofocles, poeta grego, o chamava de “flagelo dos homens, o bebedor
de sangue” nem mesmo entre seus pares encontrava simpatia. A mae Hera se irritava com ele, somente Afrodite
o chamava de ‘bom irmdo’. Ainda, teve em um de seus filhos 0 mesmo instinto violento e sanguinario de se
postar na estrada que conduzia a Delfos e assaltar os peregrinos em diregdo ao Oraculo. Ares é um estranho no
ninho, jamais se adaptou ao espirito grego, talvez, somente talvez, se possa defender que ele ndo seja um deus,
mas um demonio popular e por isso desprezado pelos outros deuses pelo seu carater funesto lhe valendo sério
descrédito. (BRANDAO, 2015b, p. 40-45).

® Iniciagdo. (BRANDAO, 2015b, p. 319).
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um dia em que 14 no Olimpo, Zeus, que terminara a consolidagdo do poder e se
tornara um deus otiosus, discutia acaloradamente com sua esposa Hera. O objeto
da polémica era deveras sério e complicado. Girava em torno do amor: “quem teria
maior prazer num ato de amor, o homem ou a mulher?” (BRANDAO, 2015b, p.
183).

Para dirimir duvidas, foi chamado aquele com experiéncia de ambos 0s sexos:
“Tirésias respondeu, sem hesitar, que, se um ato de amor pudesse ser fracionado em dez
parcelas, a mulher teria nove e o homem apenas uma”. (BRANDAO, 2015b, p. 184). Mais
uma vez a ira da ciumenta deusa Hera, protetora dos amores legitimos, ¢ despertada com
furor quando Tirésias revela o grande segredo feminino, furiosa, ela o cegou, pois acreditava

que

Tirésias estava decretando a superioridade do homem, causa eficiente dos nove
décimos de prazer feminino. Hera compreendeu perfeitamente a resposta
patrilinear do adivinho tebano: ao dar-lhe a “vitoria”, nove décimos de prazer,
estava, na realidade, tragando um perfil da superioridade masculina, da poténcia
de Zeus, simbolizando todos os homens, unicos capazes de proporcionar tanto
prazer a mulher. (BRANDAO, 2015b, p. 184).

Zeus, por sua vez, “para compensar-lhe a cegueira e por gratiddo, concedeu-lhe o
dom da manteia, da profecia e o privilégio de viver sete geragdes humanas”. (BRANDAO,
2015b, p. 184). A visdo do profeta ¢ de dentro para fora, isto ¢ a mantis, dessa maneira os
gregos acreditavam que vinha a comunicagdo com o mundo de baixo, depositario muito
antigo da adivinhagdo, essa mantica estd também relacionada com as serpentes habitantes
do Oraculo; a autorga da resposta se deve ao réptil, assim sendo, adivinha-se das trevas para
a luz.

Tirésias vivia em Tebas, proximo de Delfos, e ali estava, também, o Oraculo de
Delfos. Na cultura ocidental ha uma tendéncia afrontada pela figura tirésica: a verdade ¢
fundamentada no olhar, esse olhar ¢ a supremacia do sentido da visdo sobre os demais
sentidos do ser humano e se confirma segundo Trombetta (2016), na expressao: so acredito,
vendo! Essa logica do olhar, conforme o estudioso, estd muito proxima da logica da teoria
tradicional do conhecimento ‘“contraposta pela promessa tirésica de existirem outras
possibilidades de esclarecimento do mundo” (TROMBETTA, 2016, p. 03), ele diz ainda que
a presenca de um vidente cego na obra de Sofocles “como portador de verdade e onde se
deposita a esperanga de Tebas, ¢ um manifesto sobre as potencialidades dos meios nao
diretamente ligados a logica do olhar como instdncias de produgdo e transmissdo de

conhecimento” (TROMBETTA, 2016, p. 03).
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Na Grécia antiga, o Centro do mundo era marcado por ser o OpEAAOS THS VTS
(omphalos tés gués), o umbigo da terra, a partir dali o cosmo cresceu, se desenvolveu e se
espalhou. E nesse local sagrado que o divino se manifesta. Esse lugar é o Centro mitico, ndo
¢ geografico e, se unico no céu ¢ multiplo na terra. Cada mortal, familia, casa, povo, cidade
ou nacao tem o seu Centro do mundo concebido como ponto de jungao entre o desejo
coletivo ou particular, e ¢ onde se consegue esse poder. S pelo Centro se atinge a triade do
divino: Céu, Terra e Inferno. (BRANDAO, 2015b, p. 61- 62).

Na Antiguidade Grega, o Centro do mundo era Delfos. O Senhor de Delfos era
Apolo, que 14 chegou, depois de os cisnes o conduzirem para além da Terra do Vento Norte
onde permaneceu por um tempo sob o céu puro e eternamente azul, em um verdo que “até
mesmo a natureza se endomingou para recebé-lo com todas as honras: os rouxinois e cigarras
cantaram em honra ao deus e as nascentes tornaram-se mais frescas e cristalinas”
(BRANDAO, 2015b, p. 86). Oraculo era o nome usado para designar o local onde
supostamente qualquer uma das divindades dava respostas aqueles que as consultavam, a
respeito do futuro. As respostas eram dadas pelas arvores, cujo farfalhar produzido pelo
vento rogando nos ramos era interpretado pelos sacerdotes, assim o Oraculo ¢ definido por
Bulfinch (1999), e 0 mais célebre de todos os oraculos era o de Apolo em Delfos, uma cidade
construida na encosta do Parnaso na Féscida.

Delfos era um pobre vilarejo, venerava a deusa Géia, a Mae-Terra; com 0 novo
senhor do Oraculo e novas ideias e conceitos que haveriam de exercer durante os séculos
seguintes, influéncia politica, religiosa e social na Hélade, o culto de Apolo testemunhou o
carater pacificador e ético do deus, ele tudo fez para conciliar as tensdes existentes na polis
grega, substituindo a vinganga por justica. Brandao (2015) nos informa que Apolo pregou a
sabedoria, 0 meio-termo, o equilibrio e a moderacao; “conhece-te a ti mesmo” e “nada em
demasia” sao um atestado bem nitido da influéncia ética e moderadora do brilhante deus Sol.

A licdo apolinea por exceléncia “Conhece-te a ti mesmo” se define em

A inteligéncia, a ciéncia, a sabedoria sdo consideradas modelos divinos,
concedidos pelos deuses, em primeiro lugar por Apolo. A serenidade apolinea
torna-se para o homem grego, o emblema de perfeicao espiritual e, portanto, do
espirito. Mas ¢ significativo que a descoberta do espirito conclua uma longa série
de conflitos seguido de reconciliagdio ¢ o dominio das técnicas extaticas e
oraculares. (BRANDAO, 2015, p. 99)

Apolo, com seu culto, implantou a inspirac¢ao substituindo a incubag¢ao, do interior
da terra para o interior do homem através do éxtase e do entusiasmo. Esse culto era através

de uma Sacerdotisa, poderia ser uma jovem camponesa escolhida pelos sacerdotes do deus,
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no principio, € mais tarde poderia ser uma ancia, depois passaram a ser até trés e mais tarde
ainda, no apogeu, uma. No entanto, havia um ritual tanto para os consulentes como para ela:
pagar uma taxa, ndo era a mesma para todos, e se purificar, depois oferecer um sacrificio
cruento ao deus, esse sacrificio consistia no ato de imolar um bode ou uma cabra.

A religido grega jamais teve um livro sagrado a preserva-la das variagdes e
transmitir a crenga aos seus adeptos para o fortalecimento da fé. Alguns homens sem vocagao
eram eleitos para a fun¢do de sacerdotes, ja que livremente ninguém consagrava a vida ao
servico dos deuses e ao cuidado de um culto ou a guarda de um templo. Em relacdao aos
assuntos mais graves, os gregos obtinham resolucdo pela assembleia do povo, embora
reconhecessem o poder dos deuses e solicitassem o consentimento através do Oraculo de
Delfos. (BRANDAO, 2015a, p. 332).

Acerca do pensamento grego:

E grande e séria a transcendéncia dessa circunstancia, pois constitui nada menos
que a base para a liberdade de pensamento, bem como para o nascimento da
filosofia e da ciéncia. [...] foi exatamente essa liberdade de pensamento, somada
aos vastos sincretismos, que acabou por moldar “uma crenga”, que fez da religido
grega uma colcha de retalhos. E verdade que os deuses tinham seus templos, seus
nomes, suas multiplas fun¢des, mas cada um podia interpretar como bem o
desejasse. (BRANDAO, 2015a, p. 332).

O Oréaculo sempre se manifestava e se cumpria, em tempos tranquilos e em tempos
de peste e de guerra. Decifrar engenhosos enigmas ou ser vitorioso pela sabedoria era caro
aos gregos, eles “tinham verdadeira fascinagdo por enigmas, cuja decifracdo se transformava
nas reunides sociais numa demonstracdo de habilidade e talento” (BRANDAO, 2015c, p.
271). O enigma se faz presente, também, quando uma cidade estd ameagada, seja por uma
peste ou por ira divina e alguém ou alguma coisa € o portador. A histéria de um monstro que
devasta uma cidade ¢ frequente no mito: a simbologia ¢ de um reino nefasto com governantes
pervertidos, tirdnicos ou fracos. A significagdo ¢ a intriga do mundo circundante e a pureza
ameacada. Nos mitos de muitos povos, e principalmente nos mitos gregos, hd um jovem
heroi estrangeiro, ele chega até a corte de um rei, liberta o povo de um inimigo ¢ desposa a
mais linda mulher do reino. (BRANDAO, 2015c, p. 225).

As coisas ou 0s monstros, quer seja na mitologia ou em outras narrativas, questionam
mais a memoria que a inteligéncia de quem esta diante deles. Segundo Brandao (2015), as
criaturas horrendas perguntam determinados nomes ou segredos, ou seja, 0s nomes
esotéricos de certos seres ou coisas ou o nome de seu questionador, mas esses dificilmente
podem ser retidos na memoria do herdi ou do inimigo, € preciso ter muita sorte ou a

intervencao dos deuses para que as silabas magicas sejam lembradas, se assim for, € 0 nome
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corretamente pronunciado, o monstro desaparece ou ¢é reduzido a impoténcia. (BRANDAO,
2015c, p. 273).

Neste estudo, o monstro ¢ a Esfinge, também nomeada como a cruel cantora ou ainda
em grego Xowv§ (Sphinks), do ato de envolver, apertar, comprimir ou sufocar. Esse monstro
feminino, com rosto e por vezes seios de mulher, patas, cauda de ledo e asas, ¢ a figura
mitologica tebana. O monstro fora enviado pela deusa Hera, a protetora dos amores
legitimos, contra Tebas, como puni¢do pelo crime de Laio que raptara Crisipo, filho de
Pelops e introduzira miticamente a pederastia na Hélade. A Esfinge se postou no monte
Fiquion, proximo da cidade e devastava o pais diante da incapacidade de os transeuntes
decifrarem o enigma proposto. (BRANDAO, 2015a, p. 258).

No mito de Edipo, o monstro Esfinge, ndo pergunta ao filho de Laio pelo nome dela.

Recordemos ao enigma proferido

Existe um bipede sobre a terra e quadripede, com uma s6 voz, e um tripode, e de
quantos viventes que vagueiam sobre a terra, no ar € no mar, ¢ o Unico que
contraria a natureza; quando, todavia, se apoia em maior nimero de pés, a rapidez
se enfraquece em seus membros. (BRANDAO, 2015c, p. 273).

A segunda versdo ¢ bem mais simples: “Qual ¢ o animal que possuindo voz, anda,
pela manha, em quatro pés, ao meio-dia, com dois e, a tarde, com trés?” (BRANDAO, 2015c,
p- 273). A cruel cantora pergunta pelo nome dele, e ele responde corretamente que era o
homem. Edipo ndo fornece seu nome individual, mas o da sua espécie. O professor Brandio
nos esclarece que ha uma tradicdo segundo a qual Edipo decifrara o enigma sem pronunciar
nenhuma palavra, apenas tocando a fronte ¢ 0 monstro compreendeu o jovem principe, ele
designava a si proprio para responder. Cabe destacar que ele venceu a Esfinge de Tebas sem
qualquer auxilio divino e nem porque adivinhava ou porque podia, mas porque sabia, e sabia
demais, um tipo de saber que provocar-lhe-4 a derrocada. (BRANDAO, 2015c, p. 273).

Vencida, a Esfinge, alma penada, alma-passaro, se precipitou do alto do monte e
morreu. O her6i sabio segue o caminho na grandiosa tragédia de Sofocles, - Oidimoug
Tapavvoc (Oidipus Tyrannos), Edipo Rei - através do saber, chegou ao poder real. O saber
dele é saber de iniciagdo e o iniciado triunfa pelo saber e ndo pelo poder. (BRANDAO,

2015¢, p. 276).
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3.3 AS VOZES DOS DEUSES

Os gregos povoaram o céu e a terra, os mares € os mundos subterraneos de
divindades, a0 mesmo tempo criaram uma categoria intermediaria para os semideuses e para
os herdis. Através da mitologia antiga podemos sentir a historia dos tempos imemoriais € a
historia dos deuses, dos herdis e dos homens. Os deuses gregos se revestiam das formas
humanas ou permaneciam como forcas da natureza, e se cobriam com a grandeza ou com a
miséria humana. Eles t€ém “principio, mas nao fim, sdo imortais, mas nao eternos”
(BRANDAO, 2015a, p. 140).

Sobre um universo maravilhoso e fantdstico os deuses reinavam, e para os tragos
estranhamente humanos, crueldade, bondade, inconstancia e ciimes, lhes era dada total
liberdade gragas aos poderes sobrenaturais; por outro lado, a busca das origens dos deuses ¢
sempre dificil. E no caso grego “estamos sempre na obscuridade” e “por mais longe que
alcancemos no passado, esbarramos em um sistema que ja conheceu bastante
transformagdes” (VERNANT, 1999, p. 89). Precisamos compreender quem ¢ cada deus na
vida e nas crengas de um grego e o lugar que tem esse mesmo deus na existéncia dos homens,
a Uunica diferenca “viria do fato que, na religido grega, as forgas naturais se acham animadas
e personificadas” (VERNANT, 1999, p. 90). Aos olhos contemporaneos, o mundo da

natureza, o social, o humano e o sobrenatural, sdo planos nos parecendo separados, mas

o pensamento religioso dos gregos ndo estabelecia essas distingdes nitidas entre
0 homem e seu universo interior, o mundo social e a hierarquia, o universo fisico,
o mundo sobrenatural ou a sociedade do além constituida pelos deuses,
demonios, herdis e mortos. (VERNANT, 1999, p. 91).

No entanto, isso ndo aponta para compreensao de que os gregos confundem tudo,
onde tudo participaria de tudo. O grego faz distingdes, mas essas ndo sao as mesmas que as
nossas. Eles distinguem no cosmo os multiplos poderes de poténcias e a exercem tdo bem
em seu pensamento quanto na sociedade, na natureza e no além. Para poderem viver e por
meio do impulso apolineo da beleza, os gregos se obrigaram a criar os deuses, ¢ esses,

legitimam a vida humana pelo fato de eles proprios a viverem.

De que outra maneira poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo
impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia,
se esta, banhada de uma gloria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas
divindades? (NIETZSCHE, 2007, p. 34).

O tragico perpassa a tessitura da personagem Edipo como em nenhuma outra peca,

segundo Szondi (2004). O teodrico esclarece que entre as personagens do poeta Soéfocles, os
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deuses t€m participagdo nos acontecimentos, pois a liberdade nem ¢ inteiramente concedida
ao herdi, nem negada por completo, “mas ndo ¢ o tragico que o homem seja levado pela
divindade a experimentar o terrivel, e sim que o terrivel aconte¢a por meio do fazer humano”
(SZONDI, 2004, p. 89). Para o estudioso, “tdo importante para a tragédia quanto o poder
tacito da divindade sobre o que acontece ¢ a intervencao do deus no fazer humano, solicitada

pelo proprio homem e expressa em palavras através do oraculo” (SZONDI, 2004, p. 89).
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4 O (RE)NASCIMENTO DA TRAGEDIA NO FINAL DO SECULO XIX

Aristoteles inaugura a poética da tragédia na antiguidade, com a sua obra, a Poética,
mas ¢ somente no final do século XIX que Nietzsche se intitula filosofo tragico. Conforme
Machado (2006), o filésofo prussiano, quando afirma em suas reflexdes, ser o primeiro
filosofo tragico, ele assume “essa postura radicalmente nova em relacdo a tudo o que
antecedeu da a ideia de tragico o maximo de sua expressdo, ao contrapo-lo a razdo e a
moralidade” (MACHADO, 2006, p. 202), também evidencia “a independéncia do tragico
com relacdo a forma da tragédia, que elabora um pensamento filosofico através da palavra
poética e de sua constru¢do narrativa e dramatica” (MACHADO, 2006, p. 202).

Nietzsche, conforme Machado (2006), concebia o individuo a partir da nogao
intrinsecamente associada a disputa, combate e rivalidade; partia da premissa que os gregos
possuiam caracteristicas cruéis e traziam a marca de um desejo selvagem de destruigdo, mas
ndo fazia um elogio da vinganca e da impiedade. O objetivo do filésofo era mostrar como os
gregos lidaram com questdes da crueldade, procurando se proteger de um mundo sombrio,
atroz e aterrador, pois nas ac¢des heroicas do individuo conquistador de gloria, a vida atinge
a perfeicao.

Assim sendo, o objetivo deste capitulo ¢ analisar os principios constitutivos da
tragédia, estes sdo o apolineo e o dionisiaco, e a relagdo entre ambos, situar o pensamento
filosofico de Nietzsche na filosofia do tragico, observando a tragédia em Sofocles e as

polémicas acerca da posi¢do do mesmo na trajetoria histérico-filosofica.

4.1 AS APOLINEAS E AS DIONISIACAS

Os gregos produziram, a partir da sua cultura, um mundo divino e cheio de deuses
belos; a civilizagao era sustentada na ordem e no equilibrio, a serenidade dos semideuses e
herdis com suas lutas e vitorias construiu a arte grega e essa dedicou-se a justificar-se por si
mesma. A partir de dois deuses, a beleza da tragédia na cultura grega ¢ considerada: Apolo
e Dionisio; a razdo e a loucura. Nietzsche afirma o continuo desenvolvimento da arte ligado
“a duplicidade do apolineo e do dionisiaco”. (NIETZSCHE, 2007, p. 24). As denominagdes
gregas perspicazes as mentes percebem os ensinamentos penetrantes do mundo Olimpico,
vinculam a cogni¢do os dois deuses da arte, na maioria das vezes em discordia e incitando-

se mutuamente, esses langaram impulsos que foram emparelhados e geraram a tragédia atica.
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Apolo, deus dos poderes divinatorios e reinante sobre a bela aparéncia da fantasia em
contraposicdo com o cotidiano e a natureza reparadora do sono ¢ do sonho, ¢
simultaneamente o andlogo simbolico do divino e das artes, mercé das quais a vida se torna
possivel e digna de ser vivida, por mais que esse espléndido gesto apolineo nos fale de prazer,
sabedoria e beleza, o principio da razao pode suscitar o terror se apoderando do ser humano.
Se o terror se manifestar acrescentado de éxtase e ascender no intimo do homem, lhe sera
dado um olhar a esséncia do dionisiaco, ou seja, o mais perto possivel da analogia da
embriaguez. Na magia entusiasta ao deus Dionisio, a reconciliagdo sela e celebra, oferece as
dadivas a terra, pacifica, e coberta de flores e grinaldas, vem romper todas as rigidas e hostis
delimitagdes do homem, antes escravo e agora livre, gragcas a harmonia universal, seja um
sO, e caminhe tdo extasiado e elevado, como vira em sonho, os deuses caminharem.
(NIETZSCHE, 2007, p. 24-28)

Examinando o apolineo e o seu oposto, o dionisiaco, como poderes artisticos

irrompendo da natureza e se satisfazendo temos

[...] por um lado, como o mundo figural do sonho, cuja perfei¢do independe de
qualquer conexao com a altitude intelectual ou a educag¢@o artistica do individuo,
por outro, como realidade inebriante que novamente ndo leva em conta o
individuo, mas procura inclusive destrui-lo e liberta-lo por meio de um sentimento
mistico e de unidade. (NIETZSCHE, 2007, p. 29)

Essas pressuposicdes e contraposi¢des dos estados artisticos, apolineo e dionisiaco,
revelam o estado do homem em sua unidade mais profunda com o mais intimo do mundo.
Viviane Mosé, estudiosa da filosofia tragica nietzschiana, contribui sobre os principios
constitutivos da tragédia: “Mais do que dois deuses, o que estd em questdo € a existéncia de
duas pulsdes estéticas da natureza; ndo ¢ possivel entender a arte grega sem se referir a
oposigdo entre estas forcas que ora se chocam, ora se abracam” (MOSE, 2014, p. 74). A
possibilidade de entender e apreciar mais profundamente a tragédia: “o que Nietzsche chama
de arte tragica ¢ a reconciliacao entre estas pulsdes estéticas, que acontece na tragédia grega”
(MOSE, 2014, p. 75).

Apolo nasceu na primavera e sao tantos os atributos, do futuro deus dos Oraculos
harmonizados em todas as suas polaridades para um ideal de cultura e sabedoria. Mosé
(2014) assegura a luminosidade de Apolo como um antidoto contra as trevas e contra os
horrores da existéncia. A claridade, aliada a aparéncia, bem como ao poder de deus do sonho,
intensifica a vida e a torna desejavel. Tendo a arte apolinea beleza como fundamento, o que
para os gregos ¢ medida, harmonia, ordem, propor¢ao, delimitagdo, mas por outro lado calma

e liberdade as emogdes, ou seja, serenidade, e contra a dor, o sofrimento, a morte, a violéncia
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e os impulsos, e por assim serem a civilizagdao se sustentou e reinou na cultura daqueles
tempos.

O deus Apolo se apresenta com gestos sublimes e mostra quao necessario ¢ o mundo
dos tormentos, a fim de que, por seu intermédio, o individual seja for¢ado a visao redentora,
e como divindade ética exige a medida e o autoconhecimento, assim sendo, paralelo a
necessidade da estética da beleza, a exigéncia do “Conhece-te a ti mesmo” e “Nada em
demasia”, ao passo que a auto exaltagdo e o desmedido eram considerados demonios hostis
da época pré-apolinea, ou seja, do mundo barbaro. (NIETZSCHE, 2007, p. 37-38).
Realizador do equilibrio e da harmonia dos desejos, Apolo ndo visava suprimir as pulsoes
humanas, mas orientd-las no sentido de uma espiritualizagdo e desenvolvimento da
consciéncia em reciproca necessidade.

Apolo ndo podia viver sem Dionisio. O apolineo ndo podia viver sem o dionisiaco.
Dionisio ¢ o deus do vinho, da embriaguez, da loucura, da intensidade, da perda de si, e esta
presente nas festas primevas, essas deram origem ao teatro; o deus leva para a cultura grega
o oposto do que a constituia até entdo. Os gregos, depois de muito cultuar a forma apolinea
da harmonia, equilibrio e do her6i como modelo de homem, se viram diante da necessidade
de resgatar o excesso, pois a desordem e a loucura também faziam parte da vida. Os aspectos
terriveis da vida ndo podiam ser encobertos totalmente pela beleza, entdo, se fez necessario
o direcionamento ao servico do sofrimento através da arte, nao para se esconder da dor, mas
para enfrentar, entdo sobre o palco do teatro ela tem seu nascedouro, com a fungdo de
permitir ao homem olhar seu sofrimento de frente. Os gregos percebem com o teatro um
modo artistico de viver o sofrimento no culto ao dionisiaco, esse resgata a ligacdo entre os
homens e a natureza, essa une os seres antes isolados e aquele torna-se a obra de arte. A vida
¢ muito mais proxima do dionisiaco ao apolineo, ou seja, da Aybris, a qual os gregos tanto
quiseram afastar, ¢ o fundamento da propria vida, ¢ essa a arte apolinea, equilibrada e
harmonica, colocada a servico da for¢a dionisiaca, com toda a exuberancia cabivel, no teatro
grego. (MOSE, 2014, p. 77-78).

Machado, em seu texto, Nietzsche e a representagdo do dionisiaco, conceitua o culto
dionisiaco, “em vez de delimitagdo, calma, tranquilidade, serenidade apolineas, impdem um
comportamento marcado por um éxtase, um entusiasmo, um enfeiticamento, um frenesi
sexual, uma bestialidade natural constituida de volupia e crueldade, de for¢a grotesca e
cruel”. (MACHADO, 2006, p. 214). Para o tedrico, em vez da consciéncia de si apolinea, o

culto produz a desintegracdo do eu, abolindo a subjetividade até o esquecimento de si e
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consequentemente o desprendimento e abandono ao €xtase divino, a loucura do deus da
possessao. Mesmo na originalidade das duas forgas, a apolinea e a dionisiaca, e a tese de
Nietzsche a existéncia de uma oposi¢ao entre elas ndo seja uma novidade na filosofia dele,
toda a filosofia do tragico nao trata apenas de nobre simplicidade e serena grandeza.

Os gregos criaram o mundo dos deuses Olimpicos, de seres imortais, eles faziam
parte daquele mundo real e ndo de um além, e passaram a viver na grandiosidade da
expressao divina, bela e ordenada, com todas as forgas do corpo e espirito manifestados de
modo esplendoroso e ilimitado, com a estética na mitologia e na arte, € por meio dessas
medidas fundamentaram sua cultura. “De que outra maneira poderia aquele povo tao
suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento,
suportar a existéncia, se esta, banhada de uma gloria mais alta, ndo lhes fosse mostrada em
suas divindades? (NIETZSCHE, 2007, p. 34).

Os deuses eram para os gregos o fundamento da realidade, o mundo deles ¢ algo

natural e evidente,

tudo o que hd no mundo ¢ deus, ou sdo deuses, 0 que faz com que o mundo seja
ordenado, pleno de sentido e beleza. Tudo ¢ grandioso, mesmo o conflito; a
loucura ou o sofrimento encontram na epopeia uma expressao divinizada, limpida,
ordenada. Todas as forgas atuam de modo grandioso e ilimitado; ndo existem
forgas singulares que se sobressaiam para dominar outras, todas estdo no seu lugar
natural. Por isso os gregos desconheciam a “vontade” humana como uma coisa
maior que as outras. Para eles quando o homem responde a vontade dos deuses,
responde a vontade da vida como um todo, uma vontade temperamental,
contraditoria, instavel, mas sobretudo divina. (MOSE, 2014, p. 62).

As tragédias gregas foram escritas para serem vistas € a0 mesmo tempo ouvidas e
encenadas - de um modo bastante distinto do que tinha vindo antes, ndo ¢ mais um relato,
mas uma apresentacdo viva de uma agdo -, nasce o teatro: “Nao se trata mais de criar um
modelo, mesmo que complexo, trata-se da encenagdo de um conflito, de um eterno
movimento que perpetua indefinitivamente, sem reconciliacdo”, e “o herdi deixa de se
apresentar como modelo para se tornar um problema”. (MOSE, 2014, p. 65). A tragédia no
palco ¢ a reconciliagdo do homem com a vida, em vez de um conjunto de valores aliviando
a dor de viver por meio da beleza, apresenta o sofrimento como parte integrante da vida e o
encena, explicito, orgulhoso e cruel. O cerne da dor humana, dos conflitos insoluveis
acontecidos quando a vontade se depara com a determinacao da natureza expressada pelos
deuses Olimpicos, ndo encontra mais um homem fragilizado e envolvido pela beleza e pela
divindade, mas um fortalecido, ele enfrenta e se confronta a estas forgas por meio de sua
vontade ensaiando os primeiros passos, embora esteja longe de ser aquilo que hoje

conhecemos. A tragédia permite experiénciar de forma ludica o profundo da existéncia moral
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com todos os seus conflitos, e quando tomado de sofrimento tendo resistido, o homem
encontra sua dignidade. (MOSE, 2014, p. 66-67).

Encenado, nos palcos da antiguidade, o sofrimento e a dor compdem um afeto que
“se origina da ferida tragica que marca a vida dos mortais, como folhas ao vento, sdo porgoes
finitas e provisorias, enquanto os deuses, o sol, a musica, o amor, o ddio, a loucura, os raios
sdo eternos, imortais” (MOSE, 2014, p. 67) e os homens tém a consciéncia disso e lutam
para vencer, mesmo sendo o sofrimento filho da duplicidade tragica oferecendo de um lado
a indissolubilidade entre os deuses determinando a vida e do outro a luta para serem autores
da propria vida, o herdi ndo esta livre de sofrimento, mesmo sendo semelhante aos deuses.
E na tragédia que o homem se situa com relagio aos castigos dos deuses e aos proprios atos,
ali surge a vontade, ela ¢ sempre causadora de sofrimentos cada vez maiores, pois 0 excesso
de si ndo tenta apenas ser semelhante, mas superior aos deuses. O limite humano ¢ marcante
no pensamento ocidental e o maior perigo ¢ perder a no¢do do limite, isso leva ao erro tragico
ndo a morte, mas ao extremo sofrimento, confirmando o ‘para qué’ a tragédia foi criada: um
modo de educacao e de formagdo humana, mostrando o homem sempre fragil e mortal,
passivel de sofrimento, possuidor de vontade de existir, ele pode tentar se impor no mundo
sem acreditar ser superior a vida e nem querer nega-la. A tragédia na ficcdo encenada
confronta 0 homem e seu sofrimento, direcionando suas vivéncias e fortalecimento com a
inevitabilidade da dor, pois quem sofre ¢ a personagem nao o publico, esse homem sente
quando entra em contato com o sofrimento de si na tragicidade de sua existéncia, mediado
pela forca viva e intensa da arte trazendo, além do desenrolar das ac¢des, a musica, a danga,
as cores ¢ a beleza. E nesse momento que o sofrimento é relacionado a vida e liberta, faz a
soliddo desaparecer até mesmo quando o homem estiver sozinho. (MOSE, 2014, p. 67-70).

A tragicidade ¢ o carater da existéncia humana, na sua finitude, o homem sabe, vai
morrer, mas também possui a capacidade de transfigurar o sofrimento em alegria, encarra a
necessidade de esquecer-se de si e se reinsere na natureza, se torna parte da arte da criacao,
e nessa retroalimentacdo reafirma, aproxima, retorna a fonte da vida, intensifica, fortalece e
completa o movimento necessario da cultura do sujeito autorreferente, ¢ a base da
racionalidade ocidental. (MOSE, 2014, p.70).

Nietzsche (2007) informa sobre o impulso da chama da arte a vida, como a sedugao
de continuar vivendo, coloca diante de si um espelho transfigurador permitindo aos deuses

legitimarem a vida humana pelo fato de eles proprios a viverem. A existéncia dos deuses ¢
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sentida como algo desejavel e dolorido pelos mortais e esse anseio pela existéncia imortal se

transforma em lamento e até esse lamento se converte em hino de louvor a vida.

4.2 AS TRAGEDIAS DE SOFOCLES

Albin Lesky (2015), estudioso das tragédias de Sofocles, e também dos demais
tragedidgrafos da antiguidade, menciona que essas contém sempre um acontecimento repleto
de sofrimento para despertar nos espectadores o horror e a piedade. Ele designa a origem
como um labirinto de onde nos vem a obrigacdo de ver a tradi¢do com nitidez e afirma o
surgimento da tragédia através coro tragico, ou seja, do espectador ideal. Esse espectador
deve representar o extrato do povo em face das cenas e reconhecer nas figuras, no palco de
apresentacdo das grandes tragédias, existéncias vivas. Na arte tragica, o poeta da
antiguidade, foi mestre. S6focles nasceu e cresceu em Atenas quando a cidade era a senhora
do mundo grego, quando adulto o Monte dos Deuses, outro atributo da acropole de Atenas,
comeca a ser adornada de obras, essas conduziram a arte grega ao apogeu, a evolugdo foi
turbulenta e perigosa, no entanto a beira da ruina, a cidade foi salva pelas virtudes civicas e
ajuda divina.

Sofocles, segundo Lesky (2015), em sua estreita vinculacdo a cidade natal, se
manifesta em triplice forma: a sua obra literaria, o desempenho em cargos literarios € no
servigo de Atend. Ele triunfou no teatro, embora s6 disponhamos de suas obras em idade
madura e velhice, pois a criatividade do poeta grego ndo esmoreceu até a idade avancada.
Temos 123 pecas sob o nome dele, no entanto, ha somente sete tragédias completas que
chegaram até nés: djax, Antigona, Electra, Edipo Rei, As Traquineas, Filoctetes, Edipo em
Colono, e mais parte de um drama satirico: Ikhneutai (Os cdes de caga).

Em Nietzsche (2014), consta que Séfocles jamais deixou Atenas, a ndo ser para
cumprir fungdes oficiais a servigo da cidade, e obteve primeiro lugar no concurso de
tragédias dezoito vezes na vida, outros autores informam 20 ou 25 vezes; o segundo lugar
ele obteve nas outras vezes que participou. As tragédias foram instituidas em Atenas,
alcangaram o maior brilho nas Grandes Dionisiacas e sob a égide do deus Dionisio, elas eram
representadas. A populacio de toda a Atica e os aliados do povo ateniense, se faziam
representar oficialmente em Atenas. A festa ateniense compreendia uma parte em que a
musica desempenhava importante papel com representacao de corais, € a outra parte tinha

como centro as apresentacdes das tragédias.
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Sofocles viveu na época e lugar onde no primeiro dia de festas havia uma procissao
triunfal e carnavalesca de levar a imagem do deus Dionisio, 0 homenageado, pelo bairro
mais belo de Atenas. O cortejo ao deus suscitava curiosidade, seja pelas atitudes comicas,
pelas poses grotescas dos mascarados representando os séquitos dos satiros, ou ainda pela
evolucdo e liberdade dos dangarinos e dos cantos executados. Nos dois dias seguintes havia
uma acdo liturgica reservada ao servico do deus e, depois, um cortejo dos artistas que
atuariam, e mais a noite, sob a luz das tochas, os jovens iniciados transportavam a estatua de
Dionisio para dentro do teatro e anunciavam, finalmente, as pecas que seriam representadas.
No dia seguinte, o povo ateniense, com os sacerdotes, magistrados e os estrangeiros mais
distintos, tomava lugar no imenso teatro da Acropole, para ouvir durante quatro dias, as
tragédias. (NIETZSCHE, 2014, p. 93-94).

O teatro grego surgiu no contexto religioso, ligado ao deus Dionisio. Conforme o
filosofo tragico, a palavra

[...] teatro vem do grego théatron (8éatpov), em que théa (0éa), cuja matriz verbal
théastai quer dizer “agdo de olhar, de contemplar”, significa “aspecto, objeto de
contemplagdo, espetaculo, etc.”, e em que o sufixo -tron (-tpov) significa “lugar”,

donde théatron significa algo como “lugar ao qual se vai para ver algo”.
(NIETZSCHE, 2014, p. 83).

A tragédia foi uma das modalidades artisticas originadas no teatro. Novamente

recorremos ao autor prussiano para conceituar a origem primordial

A palavra tragédia (tpaywdia) (tragoidia) deriva de tragos (tpayog), que significa
“bode; puberdade, os primeiros desejos do sentido, lubricidade (pois o bode
simbolizava para os antigos, pelas suas caracteristicas, o desejo sexual, a
lubricidade)”, e de (d6n), que significa “canto com acompanhamento de
instrumentos; acao de cantar”. A palavra fragoidia (tpoyodia) mesma significava,
em grego, “canto do bode; canto religioso com o qual se acompanhava o sacrificio
de um bode nas festas de Dionisio; tragédia, drama heroico; evento tragico etc”.
O tragoidos (tpaywdog) era, primordialmente, aquele que dangava e cantava
durante a imolagdo de um bode nas festas de Dionisio, sendo que esse termo
significou também, em seguida, “aquele que danga e canta em um coro tragico;
ator tragico; membro do coro tragico; poeta tragico etc.” (NIETZSCHE, 2014, p.
83-84).

O sacrificio ¢ o ritual da tragédia, hé a hipdtese de que o canto do bode era o lamento
da vitima sacrificada ao deus Dionisio. Nos primérdios do concurso, as tragédias deveriam
ser apresentadas em uma trilogia. O que hoje conhecemos como Trilogia Tebana do poeta
Sofocles, intituladas de Edipo Rei, Edipo em Colono ¢ Antigona, foram pegas teatrais para
serem representadas separadas, como passou a ser costume na época do poeta. As tragédias
eram apresentadas ao povo nos grandes teatros, esses eram reconstruidos em cada concurso,

somente cinco séculos antes de Cristo, os gregos teriam construido um permanente,



42

finalizando a obra dois séculos depois, e chegando aos nossos dias com inumeras reformas
das épocas helenistas e romanas. A descri¢ao do edificio de um teatro grego, na forma mais
fiel a antiguidade, se d& pelo modelo do Teatro do Policleto em Epidauro, considerado o
mais belo a época, dividido em trés partes: as arquibancadas, a orquestra e a cena. Esse teatro
tinha capacidade para 14 mil espectadores e era a céu aberto. Nas arquibancadas, quase nao
ha distingdo de lugares e somente as trés fileiras de lugares mais proximas da orquestra
tinham encostos nos assentos. A orquestra tinha em si, o centro do teatro, e era 1a que o coro
dancava e cantava, tinha a forma circular de chdo batido e no centro, sobre uma laje de pedra,
situava-se o altar a Dionisio. A cena era designada pelos gregos como: cabana, tenda, viatura
coberta, tenda sobre rodas; nelas se representavam, anteriormente, nos mercados em
estrutura de madeira cobertas, as cenas do teatro; havia também passagens em cada
extremidade. Toda a estrutura da cena ficava sobre um muro e além desse ficava a sala para
a troca de roupas e das mascaras dos atores, conforme os diversos papéis desempenhados na
mesma pega. Nessa sala também ficava a engenharia de suspender no ar um ator para que
desempenhasse seu papel e por fim, a cena, no teatro grego nao tinha cortinas como vemos
na contemporaneidade. (NIETZSCHE, 2014, p. 94-98).

Assim como o teatro foi se transformando, também os poetas o fizeram, e conforme
a indole os atraia, compuseram tragédias, por serem essas formas mais estimaveis aos outros
géneros. A medida que a tragédia se fez e passadas muitas transformagoes, se deteve ao
atingir a forma que hoje conhecemos. Uma das transformacdes foi elevar o nimero de atores
de um para dois pelo poeta Esquilo, além disso ele diminuiu a importancia do coro e tornou
o didlogo — logos- apto a desempenhar o papel de protagonista; outra importante mudanca
foi feita por Sofocles, “ele elevou para trés o nimero de atores e introduziu a cenografia”
(ARISTOTELES, 1984 p. 446). Acresce que a tragédia pode atingir sua finalidade sem
recorrer a movimentos, s6 pela leitura pode revelar toda as suas qualidades. Possui ainda,
grande evidéncia representativa na leitura e na cena, e quando comparada aos outros géneros,

diferencia-se no efeito da arte.
4.3 A POLEMICA DO ESTETICISMO EM NIETZSCHE

Nietzsche se sente um pensador tragico, tendo em vista entender melhor sua época a
partir de reflexdes sobre a arte grega, pois “os tedricos que vieram antes nao conseguiram
abrir a porta magica que da acesso a montanha encantada do helenismo porque ndo usaram

uma boa chave: a musica, ou melhor ainda, a tragédia musical.” (MACHADO, 2005, p. 11).
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Conforme Machado (2005), a explicagao da origem, composicao e finalidade da arte tragica
grega, tem como base o apolineo e o dionisiaco. O apolineo ¢ um processo de criagdo do
individuo como medida e como consciéncia de si, pois para Nietzsche, Apolo ¢ o deus da
beleza e da aparéncia, do resplandecente brilho solar, se estende aos demais do Olimpo e até
aos mortais, quando reconhecidos pelos feitos heroicos. Conceber o mundo apolineo ¢
conceber a ilusdo que encobre o sofrimento e cria a protecdo pela aparéncia, e essa € o
principio da individualizagdo. Por outro lado, o dionisiaco, também pensado por Nietzsche,
a partir dos cortejos orgidsticos de mulheres, em transe coletivo, dancando e tocando em
honra ao deus Dionisio, nas montanhas, a noite, invadiam a senhora do mundo grego, vindas
da Asia, é tratado como experiéncia de reconciliagio das pessoas entre si e com a natureza,
em harmonia e sentimento mistico de unidade. Vivenciar o dionisiaco ¢ escapar da divisdo
e individualidade, ¢ fundir-se em uno e reintegrar-se na totalidade. A palavra final de
Nietzsche sobre o nascimento da tragédia ¢ a reconciliacdo entre os principios apolineos e
dionisiacos e ndo o antagonismo, pois o0 que torna a arte tragica possivel ¢ a musica, e essa
arte € essencialmente dionisiaca, precisando entdo, dos componentes apolineos, a palavra e
a cena, para definir a tragédia como um coro dionisiaco com imagens apolineas e resulte no
mito tragico. A finalidade ¢ a aceitagdo, pelo espectador, do sofrimento com alegria como
parte integrante da vida. Assim pode-se afirmar que “fundada na musica, a tragédia,
expressao das pulsodes artisticas apolinea e dionisiaca, unido da aparéncia e da esséncia, da
representacao e da vontade, da ilusdo e da verdade, ¢ a atividade que dé acesso as questoes
fundamentais da existéncia.” (MACHADO, 2005, p. 09).

Machado (2005) também informa outra ideia importante acerca do nascimento da
tragédia € o suicidio, essa se diferencia das outras artes por elas terem a morte natural, ja o
suicidio, segundo Nietzsche tem duas causas, a primeira ¢ a tendéncia do homem teorico,
racional e ético, com uma visao do mundo ndo-tragico, e a segunda € o socratismo, esse SO
encontra satisfagdo em arrancar o véu da aparéncia e, acredita ser possivel penetrar no fundo
das coisas, separando o conhecimento verdadeiro das aparéncias. Nietzsche condena o
socratismo como sendo o principal responsavel pela morte da tragédia e consequentemente
pelo desaparecimento do saber tragico. Ele, se sentindo um pensador e entendendo melhor a
sua €época a partir do mundo grego, tenta, ao escrever para o renascer da tragédia, encontra-
la em manifestacdes culturais da modernidade, e assim ter na cultura grega, um modelo para
pensar a sua, baseada em um renascimento do espirito tragico, e esse elo perdido, agora

reencontrado nas suas ideias, permite
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continuidade entre um mito tragico grego e o mito alemao que faz o nascimento de
uma era tragica do espirito alemdo “um retorno a ele mesmo, um bem aventurado
reencontrar-se a si proprio, depois que, por longo tempo, enormes poderes
conquistadores, vindo de fora”, o haviam reduzido a escraviddo. (MACHADO,
2005, p. 12).

Nietzsche, segundo Machado (2005), surpreendeu a maior parte dos filologos da sua
época, por serem, suas ideias, enunciadas a sua propria maneira, confessando que enquanto
a maior parte dos fildlogos sao incapazes de ter uma visdo de conjunto da Antiguidade, ele
tem o maior prazer em descobrir € multiplicar novos pontos de vista sobre uma questao e,
ainda, abarcar mais vasto conjunto desses pontos do que geralmente fazia. Ainda, ele pensa
a filosofia possibilitando a critica da filologia, e a visdo filos6fica do mundo permitindo a
realidade individual um lugar a unidade do todo. Esse pensamento se intensifica quando o
jovem torna-se professor e defende o modelo a quem se deve espelhar ¢ na Antiguidade
classica, esclarece aos “artistas amigos da Antiguidade, adoradores das belezas helénicas e
de sua nobre simplicidade”, e sendo a ciéncia filologica, “indispensavel para fazer ressurgir
o mundo das obras primas imortais do espirito grego que estava oculto sob uma montanha
de preconceitos” (MACHADO, 2005, p.14), e consoante filosoficamente de unidade global,

se considere a amplitude da constante interacao entre a arte e a filosofia.
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5 O TRAGICO NAS PECAS DE TEATRO EDIPO REI, EDIPO EM COLONO E
ANTIGONA SOB O VIES DA LITERATURA E DA FILOSOFIA

Marshall (1999), enuncia que o mito de Edipo encontra-se em um 6timo paradigma,
esse o preserva atualizado como tema e problema para a reflexdo. O poder ¢ a tirania sao
temas deste drama, como o s@o também a verdade, a inteligéncia, a investiga¢do e a condi¢ado
humana.

Assim sendo, a proposta deste capitulo € identificar as tematicas da tragédia nas pecas
de teatro que compdem a Trilogia Tebana, que sio trés, Edipo Rei, Edipo em Colono e
Antigona, escritas pelo poeta grego Sofocles, e sob o aporte tedrico consideraremos o
pensamento ocidental. Identificaremos as tematicas e discutiremos a luz dos tedricos nessas
pecas tragicas, pois temos o desejo de entender as contribuigdes literarias e filosoficas que a
tragédia grega pode nos dar na contemporaneidade. Observaremos o que abrange o sentido
das emogdes, reacdes, ajustes e consequéncias, diante da perplexidade conflituosa do ser
humano em momentos que o sofrimento humano e a verdade emergem nas tragédias

apresentadas com simplicidade em cendrios tdo majestosos.

5.1 EDIPO REI: A TRAGICA MUTILACAO

O cenario ¢ essencial a trama da peca e carrega consigo importante significado.
Conforme Grimal (1986), € o lugar reservado no universo para acolher as imita¢des da vida,
as tragédias e sofrimentos e apresentados com imensa profundidade no siléncio ou nos cantos
dos gregos, povo tdo singular e pronto para o espetaculo, em um lugar majestoso na
simplicidade. Acerca dos cenarios nos poemas da antiguidade, o teorico fala de espagos
reservados as dangas oficiais dos choros’, esses, mais tarde, designavam, essencialmente os
bailarinos. Na encosta sul da Acropole estava, provavelmente, situado o mais antigo local
de espetaculos de Atenas: Dionysos Eleuthereus. O espago circular era chamado de
orchestra, 1a se dancaram e cantaram os ditirambos em honra a Dionisio ¢ havia, também,
um templo e um bosque sagrado. Os espectadores tinham lugares na encosta da colina, eles
utilizaram-se da paisagem para evitar constru¢des demasiado importantes e dispendiosas,

embora outros espagos adquiriram outras formas para aproveitar a geografia oferecida. Os

7 Choros, no seu sentido original, significa lugar sagrado; existe na “4gora” (praga publica) de todas as
cidades. (GRIMAL, p. 15, 1986).
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teatros passaram a ter comodidade para os espectadores, plataformas e espacos elevados para
o0s atores, com o passar do tempo, pois antes os atores se misturavam aos membros do coro
na orchestra, se diferenciavam pelas vestes e coturnos para parecerem mais altos que os
coreutas. Também, ndo parece ter existido skéne, uma barraca atras da orchestra servindo
de pano de fundo ao espetaculo, os coreutas e os atores se preparavam afastados e entravam
em longa procissdo a prologo de espetaculo.

As skenai, primeiramente, foram barracas provisorias e mais tarde de pedra, entdo
permitiram instalar os cenarios. Isso foi algo muito importante para as tragédias, pois
punham em cena reis e herois e o cendrio podia representar a fachada de um palécio, uma
porta, colunas ou toda sorte de arranjos possiveis. Havia também no centro da orchestra um
altar, o thymele, onde se oferecia sacrificio em rituais ao deus Dioniso. O lugar do espetaculo
teve por si s6 um valor evocatério: “ndo era so o lugar onde se executavam dancas e onde se
representava uma historia de tempos passados, era o proprio local da historia, um apoio para
a imaginag¢do do espectador, um lugar encantado”. (GRIMAL, 1986, p.18).

Os cenarios onde as pegas de teatro eram apresentadas, conforme Grimal (1986), se
modificavam com o passar do tempo, uma dessas foi a introducao do que hoje conhecemos
como palco, um espacgo elevado em estrado onde evoluiam os atores. A orchestra deixou de
ser um circulo perfeito e adquiriu o formato de ferradura. A skéne ganhou dois pisos, um
deles avangado formando um prdskenion, equivalente ao palco da atualidade. As
transformagdes tiveram grandes consequéncias: consagraram a evolucao da tragédia e da
comédia; embora a participagdo do coro era cada vez menos presente na acao, pois nao estava
mais no mesmo plano dos atores, a decoragdo ficou mais rica e complexa e isolou o teatro
da cidade e da paisagem, antecedendo o recinto fechado, o que seria para a tragédia um
deslocamento do espaco para a execugao da peca. Os textos das tragédias, chegados até nos,
fazem alusdo ao local onde se desenrolam as a¢do a medida que o cenario ajudava na
imaginacdo dos espectadores. No entanto, haviam outros recursos com mecanismos
giratorios € moveis, esses apresentavam ao publico a melhor face do que se queria evocar.
Sofocles foi um dos primeiros a se utilizar de painéis, colocados na frente da skéne, que
podiam ser mudados de acordo com cada pega.

O teorico Grimal (1986) informa que as tragédias utilizavam as aparigdes divinas ou
demoniacas. Para as primeiras, as mechané transportavam o ator de um lado para outro
representando a intervencdo da divindade ou, ainda, para o telhado de uma skéne,

transformando o cenario na tribuna dos deuses. As infernais se deviam apari¢cdes das
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entranhas da terra pelas escadas de Caronte, dali vinham os fantasmas, as Furias e divindades
dos Infernos. E fato, gostariamos de saber como se formaram e conseguiram ser o que hoje
conhecemos, embora ficamos reduzidos a formular hipdteses para dar conta e justificar da
melhor maneira, porque “a tragédia nunca teria podido nascer, de qualquer modo
espontaneamente, dum ritual religioso: uma tragédia ¢ uma obra literaria, que nao se destina
a adorar um herdi, mas a apresentar uma situacdo humana, aumentada pela perspectiva
heroica” (GRIMAL, 1986, p. 29), das personagens mortais pertencentes a histdria humana,
ou do divino, este quando intervém, se ocupa do lugar concedido na cidade.

O cenario da pega tragica Edipo Rei, tem a personagem Edipo junto aos altares do

seu palécio, e assim se apresentava:

Praca fronteira ao palacio real em Tebas. Ao fundo, no horizonte, o monte Citéron.
Em frente a cada porta do palacio ha um altar. Sobre os altares veem-se ramos de
loureiro e de oliveira trazidos por numerosos tebanos, ajoelhados nos degraus dos
altares como suplicantes. No meio deles, em pé, vé-se um ancido, o SACERDOTE
de Zeus. Abre-se a porta principal do palacio. Aparece EDIPO, com seu séquito,
que se dirige aos suplicantes em tom paternal. Queima-se incenso nos altares.
(SOFOCLES, 2019, p. 19).

O coro da tragédia grega ¢ o conjunto da multiddo dionisiacamente excitada e,
segundo Nietzsche (2007), nem sequer podiamos conceber como esse coro havia de ser mais
antigo, mais original e até mais importante do que a a¢ao, mas agora podemos compreender
a cena junto com a ac¢ao, pensadas como visao e fala dela, com todo o simbolismo da danga,
da musica e da palavra. Edipo é o sabio que respondeu a esfinge, a cruel cantora, salvou a
cidade e se casou com a rainha, mas agora ele tem um novo enigma pois outra peste se
instalara na cidade. Conforme Michelakis (2019) a peste cria narrativas onde a crise ¢ a
desordem se manifestam, ndo tem rosto, cai violentamente sobre suas vitimas, varre como o
fogo, pressiona como a guerra, ¢ uma sentenga de morte. E ainda, uma substancia, preenche
guerreiros e atletas, e as vitimas morrem como ovelhas; “a praga® é uma doenca que se
espalha entre espécies: entre plantas, rebanhos e mulheres gravidas. E retratada como uma
forca hostil perseguindo a populagdo humana, a mais odiosa praga persegue a cidade”
(MICHELAKIS, 2019, p. 07, tradugdo nossa). O sacerdote de Zeus € o porta-voz e transmite

a angustia vivida pelo Coro, extrato dos cidaddos tebanos, ao rei:

Edipo, rei de meu pais, vés como estamos
aglomerados hoje em volta dos altares
[...] Tebas [...] se extingue nos germes antes fecundos

8 It is described as a disease spreading across species: among plants, flocks, and pregnant women (@0ivovco.
pev kA& gykapmoig x0ovag, / bivovoa & dyéhaug fovvopols, TOKoisi te / yovolg yovaikdv, 25- 27). It is
depicted as a hostile force persecuting the human population (“a most hateful plague persecutes the city” 27
ghavvet, Aopog Exbiotog, moAy, 27-30). (MICHELAKIS, 2019, p. 07).
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da terra, morre nos rebanhos antes multiplos
e nos abortos das mulheres, tudo estéril.

A divindade portadora do flagelo

da febre flamejante ataca esta cidade;

¢ a pavorosa peste que dizima a gente

e a terra de Cadmo antigo, e o Hades ltigubre
transborda de nossos gemidos e solugos.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 16-40: Sacerdote)

O sofrimento que é enunciado ao rei Edipo, pelo canto do Coro, levanta a
possibilidade de investigagdo, pois ele “¢ o sdbio que, do coragdo do mundo, enuncia a
verdade” (NIETZSCHE, 2007, p. 58). O Coro contempla “em sua visao seu senhor ¢ mestre
Dionisio e € por isso eternamente o coro servente: ele vé como este, o deus, padece e se
glorifica, e por isso ele mesmo nao atua” (NIETZSCHE, 2007, p. 58); nessa posi¢ao de
absoluto servimento, ¢ a mais alta expressdo da natureza e profere, através do sacerdote e

em seu entusiasmo, sentencas de oraculo e sabedoria quando fala ao rei Edipo:

[...] te julgamos o melhor dos homens
tanto nas fases de existéncia boa e placida
como nos tempos de incomum dificuldade

em que somente os deuses podem socorrer-nos.
[...] e agora, Edipo, senhor onipotente,

viemos todos implorar-te, suplicar-te:
busca, descobre, indica-nos a salva¢do [...]

seja por meio de uma mensagem de algum deus,
seja mediante a ajuda de um simples mortal,
pois vejo que os conselhos de homens mais vividos
s30 muitas vezes oportunos e eficazes.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 43-59: Sacerdote)

Edipo, a personagem principal da Trilogia Tebana, é considerado e reconhecido,
pelos gregos, como o primeiro dos homens, ¢ também personagem historica, € no
entendimento sacerdotal, admitido com superioridade méxima, embora ndo seja mortal
como os outros, pois descende de uma divindade e tem a consideracdo dos antepassados
adorados pela cidade ou pelas familias. Ele ¢ pertencente a raga dos reis e, por conseguinte,
semideus, sem deixar de ser humano. O coro ditirambico recebe a incumbéncia de excitar o
animo dos ouvintes até o grau dionisiaco, para quando o heroi tragico aparecer, ndo vejam
um homem mascarado, mas “uma figura como que nascida da visdo extasiada deles
proprios” (NIETZSCHE, 2007, p. 59). Na pega, o Sacerdote representa o Coro, ¢ evidencia

0 heroi nos versos:

Vamos, mortal melhor que todos, exortamos-te:
livra nossa cidade novamente! Vamos!
Preserva tua fama, pois vemos em ti

por teu zelo passado nosso redentor!

Jamais pensaremos nds que sob o reino teu
fomos primeiro salvos e depois perdidos!
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(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 60-65: Sacerdote)

Machado (2006) adverte, para compreendermos como isso se dé € preciso notar os
modelos do individuo heroico: os deuses. E nessa contemplagdo, pois os deuses com seus
tracos perfeitos sdo os espelhos e nesses os homens se olham e se veem transfigurados,
sentem profundo prazer interior, ¢ uma prote¢do, um abrigo permitindo olhar com a mesma
alegria o que ha de sombrio no mundo, mas “a realidade dos deuses olimpicos ¢ uma
aparéncia, uma mentira poética” (MACHADO, 2006, p. 207). Szondi (2004) atenta, entre
as personagens de Sofocles ndo figuram deuses, no entanto, eles tém participacdo nos
acontecimentos. Na peca, quando Edipo diz: “Traga-nos ele, deus Apolo, a salvacio
resplandecente como seu proprio semblante!” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 101-102: Edipo),
ele evidencia o apolineo, encobrindo o sofrimento com um véu de beleza e se

comprometendo com a verdade vindoura, expressa:

Mandei Creonte, [...] ao santuario pitico
para indagar ao deus o que me cumpre agora
fazer para salvar a cidade.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 88-92: Edipo).
[...] Querendo o deus, quando voltarmos a encontrar-nos
teremos satisfeito este nosso desejo
pois ao contrario sera nossa perdi¢ao.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 179-181: Edipo).

No decorrer da agdo, o oraculo, “esse elemento inapreensivel intervém de maneira
significativa na tessitura da tragédia, e apologia desta por meio da infalibilidade de seu
cumprimento” (LESKY, 2015, p. 161), fala trés vezes: primeiro para Laio, depois para seu
filho e finalmente para Creonte, esse incumbido por Edipo de consulta-lo. Conforme Szondi
(2004), nessas trés vezes o oraculo faz do saber divino um saber humano e a tragicidade se
condensa na tessitura da peca, forma nos apertados para, so a partir desses trés momentos
ser solucionada. Quando Edipo diz: “Ai! Infeliz de mim! Comego a convencer-me de que
lancei contra mim mesmo, sem saber, as maldigdes terriveis pronunciadas hoje!”
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1.788 - 890: Edipo), ele “sintetiza os trés oraculos e constroi a partir
deles o seu destino” (SZONDI, 2004, p. 89).

O Coro sentencia, com o objetivo de mostrar a manifestagdo do verdadeiro, entre o
oracular e o homens quando, com for¢a ctoniana, diz “o infeliz tenta escapar aos rigidos
oraculos oriundos do 4mago da terra, mas em vido” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 577-578:
Coro). A verdade ¢ desconhecida ou permanece oculta, mas na pega sofocliana ¢ a condutora

do esclarecimento da morte do antigo rei. A verdade dionisiaca “se apossa do dominio

conjunto do mito como simbolismo de seus conhecimentos e exprime o fato, em parte do



50

culto publico da tragédia, em parte nas celebragdes secretas das festividades, mas sempre
debaixo do velho envoltorio mitico” (NIETZSCHE, 2007, p. 68).

Espectador ideal, o Coro, com a funcdo de equilibrar as emogdes, insinua a origem
da maldi¢cdo: Que controvérsias pode ter havido entre os Labdacias e o descendente de
Polibo? (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 585-587: Coro). Na incontestavel tradi¢do, a tragédia
grega, em sua mais vetusta configuragdo, segundo Nietzsche (2007), tinha por objeto apenas
os sofrimentos de Dionisio. Todas as figuras afamadas no palco grego, neste estudo o Edipo,
sao mascaras do deus na mascara do herodi lutador e enredado nas malhas da vontade
individual. O deus ¢ sofredor e experimenta em si os padecimentos e com isso indica o
despedacamento. Nessa natureza dupla, no Edipo semideus, ressoa uma simples esperanga
ao ir ao oraculo e conforme Michelakis (2019) considera, Apolo’ é idéntico ao sol, por causa
do brilho de seus raios, ¢ a causa do brilho do creptisculo, embora o sol ndo cause mortes

mas acompanha e causa condigdes favoraveis para, literalmente, mortes fisicas na tragédia:

[...] Sem o conhecimento de meus pais, um dia
Fui ao Oraculo de Delfos mas Apolo

ndo se dignou a desfazer as minhas duvidas;
anunciou-me claramente, todavia,

maiores infortinios, tragicos, terriveis;

eu me uniria um dia a minha propria mae

€ mostraria aos homens descendéncia impura
depois de assassinar meu pai que me deu a vida.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 938-946: Edipo)

Edipo tomou um caminho para fugir da ruina e do destino, quando o oraculo
vaticinou o cumprimento da maldi¢do. Ao nao revelar quem eram seus pais, mas o horrivel,
a consulta ao oraculo “se transforma de salvadora em aniquiladora: em vez de acabar com o
desconhecimento acerca dos pais, faz disso a causa dos acontecimentos terriveis por vir”

(SZONDI, 2004, p. 91).

Diante dessas predi¢des deixei Corinto
Guiando-me pelas estrelas, a procura

de pouso bem distante, onde me exilaria
e onde jamais se tornariam realidade

- assim pensava eu — aquelas sordidezas
prognosticadas pelo oraculo funesto.

? Apollo is identical with the sun (6 avtdog AmoAlmv MAig). His cult epithets are all interpreted para
etymologically in ways that support his identity as the sun: he is called Phoebus “not because of Phoebe, who
is said to be Leto’s mother ... [but] because of the brightness of his rays”. He is called £xdepyog not “from
Hekaerge, the woman who brought the firstfruits from the Hyperboreans to Delos ... [but] literally hekaergos,
he who ‘works from afar’”. He is called Avknyeviig “not as being born in Lycia ... but ... because he is the
cause of the twilight glow”. And he is called ypvcdopoc “not because he has a golden sword at his belt ...
but... because of his rays”. As for verbs, the reading of Apollo as the sun is supported by maintaining the literal
action of killing: “The sun gives plagues their best opportunity to be destructive”. To quote Dawson again,
although “the sun does not literally cause their deaths, the sun does accompany, and create conditions favorable
for, literal, physical deaths.” (MICHELAKIS, 2019, p. 27).
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(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 948-952: Edipo)

Os dois primeiros oraculos se mostraram prefiguracao de um terceiro e decisivo. O
poeta Sofocles poem os trés oraculos no centro da tragédia, pai e filho tomam o caminho
tragico entre Tebas e Delfos, entre a cegueira humana e a revela¢do divina. Laio toma o
caminho para Delfos afim de ndo ser assassinado, ¢ Edipo toma 0 mesmo caminho para nio
ser um assassino. Os dois, pai e filho, fogem ao destino, e por fugir encontram-se para o
cumprir. Edipo busca os assassinos temendo que eles se tornem os seus assassinos mas,
encontra a si mesmo nessa duplicidade, condensada na tragédia em uma missdo de
reconhecimento e “compdem um s6 destino” (SZONDI, 2004, p. 94).

Edipo foge de se tornar um assassino, obriga-se a agir para evitar sua a¢o ao destino e
pressente: o que era salvacdo pode estar escondendo a semente do aniquilamento. Em vez
de tranquilidade ele tem despertado o primeiro pressentimento de culpa, pois as
investigacoes, na ocasido do assassinio do rei, haviam sido prejudicadas “por terem a Esfinge

absorvido as atengdes” (MALHADAS, 2003, p. 39).

Se o viajante morto era de fato Laio,

quem ¢ mais infeliz que eu nesse momento?

Que homem poderia ser mais odiado

pelos augustos deuses?

[...] E o que ¢ pior, fui eu, ndo foi outro qualquer,
Quem pronunciou as maldi¢cdes contra mim mesmo.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 973-982: Edipo)

Entdo, € preciso retomar as investigagdes da morte do antigo rei Laio, para apaziguar
0s animos quanto as ameagas das vozes proféticas, e como entendeu-se falhas, pois a corte
fora informada da morte do rei, ndo pelas mao do filho mas por salteadores,
consequentemente “para constranger o vidente Tirésias, Jocasta conta a histoéria do oraculo
de Laio” (SZONDI, 2004, p. 93), para o marido, afirmando que ele nao foi assassinado pelo

filho, mas por ladrdes na encruzilhada.

[...] que o crime perpetrado contra Laio ha tempo
correspondeu a predigdo oracular,

pois Febo declarou que ele terminaria

seus dias morto pelas maos de um filho meu.
Mas Laio ndo morreu golpeado por meu filho;
meu pobre filho faleceu muito antes dele.
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 973-1122: Edipo)

A partir disso a agdo se bifurca, como o caminho se apresentou outrora, em duas
buscas: um pastor, testemunha da morte do rei, e a filiagdo de Edipo. Edipo busca a verdade
dionisiaca, por mais dolorida que seja. Assim como a soberania de Zeus no Olimpo faz a

terra rica e fecunda, da mesma forma a justica do rei proporciona, ao territério dependente
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dele, a prosperidade. Se houver injustica “de sua terra ndo nasce trigo, seus rebanhos nao
dao filhotes, as mulheres tem filhos disformes [...] mas, se o rei respeitando a justica, encarna
a poténcia soberana de Zeus, entdo tudo em seu dominio se expande em uma prosperidade
sem fim” (VERNANT, 1999, p. 93). A consciéncia do ainda rei, se manifesta quando ele
pondera: “seria inadmissivel que, com tais indicios, eu ndo trouxesse a verdade a luz agora
minha origem” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1249-1250: Edipo).

A libertagdo de Tebas da peste, exige a vinganca do assassinato do antigo rei e
promete salvagdo por meio da expiacdo de um horror passado. Tirésias, o vidente cego,
aponta o rei como uma mancha e consequentemente desperta o medo dele, do
reconhecimento de si, e esse medo, no decorrer da investigacdo acaba se transformando em
verdade aniquiladora, “ele ndo ¢ destruidor e também salvador, mas ¢ destruidor justamente
como salvador: pois a peste € a puni¢cao dos deuses pela recompensa que ele recebeu por seu
feito salvador, ou seja, pela unido incestuosa com a rainha Jocasta” (SZONDI, 2004, p. 93).
A argucia demonstrada ao derrotar a esfinge nao lhe permitiu reconhecer o homem em si, a

salvagdo prometida esconde a semente do aniquilamento e se faz notar em

[...] Nuvem negra de trevas, odiosa,

que tombaste do céu sobre mim,

indizivel, irremediavel,

que ndo posso, ndo posso evitar!

Infeliz! Infeliz outra vez!

Com que ponta agucada me ferem

o aguilh@o deste meu sofrimento

¢ a lembranca de minhas desgragas?
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 973-982: Edipo)

O coro roga e se lamenta. O vidente Tirésias quer calar, mas Edipo arranca-lhe a
verdade da boca: ele proprio, o rei, € 0 assassino e vive incestuosamente. A Poética esclarece
sobre o0 incesto nessa tragédia, das personagens “executarem a agao terrivel, mas a realizam
sem saber e s6 posteriormente reconhecam os lagos de parentesco, como no Edipo de
Sofocles” (ARISTOTELES, 2020, p. 121). Segundo Lesky (2019), a revelagio ¢é tio terrivel
que, de inicio, tanto em Edipo quanto no coro provoca qualquer outra rea¢do menos a do
terror de ser auténtica. Edipo conclui precipitadamente que o vidente é um instrumento de
Creonte, irmao de Jocasta, para usurpar o trono, mas aturdido, o cunhado se defende com
ajuda da irma, entdo ele reconhece e lembra, enquanto vagava aniquilou um velho com seu
bastao e sente a opressao em seu peito.

Um importante criado da corte de Corinto chega em Tebas com palavras, insinuando
trazer algum prazer, mas que também podem afligir: “Os habitantes todos de Corinto querem

fazer de Edipo seu rei, segundo afirmam” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1.1118-1119:
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Mensageiro), essa mensagem refuta o oraculo, o qual vaticinou sobre Edipo matar o pai para
casar com a mae, pois o pai de sua infincia e juventude estd morto naturalmente. Surpresa e
esperangosa, Jocasta indaga: “O que? Ja ndo detém o poder o velho Polibo? (SOFOCLES,
Edipo Rei, 1. 1120: Jocasta), mas nova reviravolta acontece e fica esclarecido que a corte o
recebeu, recém-nascido com os pés deformados, das mao de um pastor. O mensageiro de
Corinto conta sobre o amor do rei Polibo: “Levou-o a isso o fato de ndo ter um filho”
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1213: Mensageiro), e quando o recebeu de um pastor em
deploravel estado “teus tornozelos ainda testemunham isso” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1.
1224: Mensageiro) o criou e o educou, mas ainda € preciso o esclarecimento de um fato
anterior, quem entregou 0 menino ao pastor da corte que o criou? Jocasta agitada pede
“afasta da tua memoria essas palavras futeis... Pego-te pelos deuses! se ainda te interessas
por tua vida, livra-te dessas ideias! (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1249-1251-1252: Jocasta).

O outro criado que acompanhava o antigo rei no momento do assassinato, exilou-se
na volta mas ¢ encontrado e confirma a verdade, essa chega horrivelmente destruidora.
Sofocles retine e mede no canto do coro a terrivel queda que sucede: a morte de Jocasta por
enforcamento e o ato de Edipo cegar os proprios olhos. O sentido da “verdadeira tragédia se
origina da tensdo entre as incontrolaveis forcas obscuras a que o homem esta abandonado, e
a vontade deste para se lhes opor, lutando” (LESKY, 2019, p. 165).

A existéncia a ser vivida e a verdade impelem a personagem ao momento seguinte,
mesmo irado, triste ou de mau humor, manifesta e evidencia a hamartia, isto ¢é, o fato de que
o erro, a falta, seja cometida por ignorancia da personagem, e desperta a compaixdo do
espectador. A luta é sem esperanca, afunda o her6i nas malhas do sofrimento e muitas vezes
até o naufragio total, todavia “combater o destino até¢ o fim é o imperativo da existéncia
humana que nao se rende” (LESKY, 2019, p. 165). O espectador em sua piedade diz:
“Terriveis atos praticaste! Como ousaste cegar teus proprios olhos? Qual das divindades deu-
te coragem para ir a tais extremos?” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1573-1575: Corifeu).

Diante da verdade, a personagem Edipo, ¢ em face da divindade ética do deus da
medida e dos justos limites ¢ ilustrada como o emblema da perfeicao individual, “‘e para que
os limites apolineos sejam mantidos, Apolo exige do individuo o conhecimento de si. Junto
com o nada em demasia, nada em excesso, € mais 0 outro principio sagrado inscrito no
templo de Apolo, conhece-te a ti mesmo” (MACHADO, 2006, p. 209). O conhecimento de
si ¢ um espelhamento na imagem do deus, a personagem com sua exterioridade cega,

abandonado em si mesmo e com saber apolineo transformado em saber racional, diz:



54

Foi Apolo! Foi sim, meu amigo!

Foi Apolo o autor dos meus males,

de meus males terriveis; foi ele!

Mas fui eu quem vazou meus olhos.

Mais ninguém. Fui eu mesmo, o infeliz!

Para que serviriam meus olhos quando nada me resta de bom
para ver? Para que serviriam?

(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1576-1583: Edipo)

O Coro ¢ quem reflete a sabedoria do povo grego e exprime os sentimentos € 0s
pensamentos coletivos em contraposi¢ao ao discurso individual conforme Machado (2006),
pois a tragédia produz, imita, espelha, simboliza o fendomeno da embriaguez dionisiaca
responsavel pelo aniquilamento da individualidade e pelo desaparecimento dos principios
apolineos criadores da individualiza¢do: a medida e a consciéncia de si. Assim, o coro
entende em “Nada dizes além da verdade” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1.1584: Coro) como
uma vontade impessoal e universal do rei de olhos mutilados.

O sofrimento de Edipo é apolineo e dionisiaco. Nietzsche (2007) diz que o mundo
dionisiaco ¢ o da musica e acrescenta que o mundo apolineo ¢ o da cena e das imagens. “A
tragédia interpde, entre o valimento universal de sua musica e o ouvinte dionisiacamente
suscetivel, um simile sublime, o mito, e desperta naquele a aparéncia, como se a musica
fosse unicamente o mais elevado meio de representagdo para vivificar o mundo plastico do
mito” (NIETZSCHE, 2007, p. 123). O mito da a suprema liberdade e confere ao tragico uma
“significatividade metafisica tdo impressiva e convincente que a palavra e a imagem, sem
aquela ajuda Unica, jamais conseguiriam atingir” (NIETZSCHE, 2007, p. 123). Edipo ao

final da magistral peca esta cego, privado das imagens mas permanece ouvinte.

Depois de ter conhecido dessa macula

que pesa sobre mim, eu poderia ver

meu povo sem baixar os olhos? Ndo! E mais:

se houvesse ainda algum meio de impedir os sons de
me chegarem aos ouvidos eu teria

privado meu corpo da audi¢do

a fim de nada mais ouvir e nada ver,

pois € um alivio ter o espirito insensivel

a causa de tao grandes males, meus amigos.
(SOFOCLES, Edipo Rei, v. 1635-1643: Edipo)

O filosofo tragico questiona:

Deveria ele suportar ouvir, no miseravel invélucro vitreo do individuo humano, o
eco de inumeraveis gritos de prazer ¢ de dor do vasto espago da noite do mundo,
sem refugiar-se incontivelmente diante dessa ciranda pastoral da metafisica, em
sua patria primigénia? (NIETZSCHE, 2007, p. 125).

E nos diz ainda que, “o apolineo nos arranca da universalidade dionisiaca e nos

encanta para os individuos: neles encadeia o nosso sentimento de compaixao, através deles
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satisfaz o nosso senso de beleza sedento de grandes e sublimes formas” (NIETZSCHE, 2007,
p. 125). Quando a personagem faz o pedido a corte “faz desfilar ante nds imagens da vida e
nos incita a apreender com o pensamento o cerne vital nelas contido” (NIETZSCHE, 2007,
p. 125), com a descomunal for¢a da imagem: “Depressa, amigos! Ocultai-me sem demora
longe daqui, bem longe, ndo importa onde; matai-me ou atirai-me ao mar em algum lugar
onde jamais seja possivel encontrar-me” (SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1678-1671).

O sofrimento de Edipo é como “um ténico, um estimulante capaz de fazer o
espectador alegrar-se com o sofrimento € at¢ mesmo com a morte porque a destruicdo da
individualidade nao € o aniquilamento do mundo, da vida, da vontade” (MACHADO, 2009,
p. 240), mas ¢ sentido pelo espectador ouvinte quando o Corifeu falando a cidade proferiu:

Vede b@m, habitantes de Tebas, meus concidadaos!

Este ¢ Edipo, decifrador de enigmas famosos;

ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes

em seus dias passados de prosperidade invulgar.

Em que abismos de imensa desdita ele agora caiu!
Sendo assim, até o dia fatal de cerrarmos os olhos

ndo devemos dizer que um s6 mortal foi feliz de verdade
antes de cruzar as fronteiras da vida inconstante

sem jamais ter provado o sabor de qualquer sofrimento!
(SOFOCLES, Edipo Rei, 1. 1802-18010: Corifeu)

Aristételes apresentara a cancao do sacrificio do bode, do qual deriva o nome da
tragédia grega. Nesta andlise se assemelha a piedosa dor experimentada pelo espectador ao
ato da mutilagdo, apresenta também possibilidades de extirpar de dentro de si, e de pensar
os limites da acdo humana além da vaidade, expressando em agdes a aceitacdo dos
intempéries que acometem a trajetoria de um heroi. A tragédia exige, nesta peca, a justa
medida e ndo € uma tarefa facil; a saga do herdi continua a redengdo, pois muito lhe dera a

vida, e o conduzird com sabedoria até os derradeiros dias de partir, cumprindo o seu destino.
5.2 EDIPO EM COLONO: O DESTINO DO CORPO ALEM DA VIDA

A pouca distancia de Atenas, havia um povoado chamado Colono e o cenario é,
assim, descrito na peca tragica Edipo em Colono: “Orla de um bosque diante do qual passa
um caminho por onde chega Edipo, cego e guiado por Antigona. Vé-se a pouca distancia a
estatua do herdi Colono, epdnimo do povoado” (SOFOCLES, 2019, p. 103).

Edipo, conforme Lesky (2015), teve sua vida mais rica em aflicdes e tormentos a de
qualquer homem. O Edipo sofocleano expulso de Tebas, parte ao desterro, devido a for¢a de

uma proclamacdo que expeliu do territério o assassino miasmatico. Na figura do velho
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mendigo, acompanhado pelo amor de sua filha Antigona, no inicio da peca, pede: “se vés
um chdo onde eu possa deter-me e repousar, seja em solo profano, seja em algum bosque
dos deuses, para e deixa-me sentar, pois quero perguntar o nome desta terra; devemos como
forasteiros consultar os cidaddos e ouvir-lhes os conselhos” (SOFOCLES, Edipo em Colono,
1. 08-14: Edipo) e assim, demonstra respeito a terra sobre a qual estd vagando.

Marshall (1999) esclarece: Edipo matou involuntariamente, portanto nio poderia ser
condenado, mereceria a compreensdo até mesmo de seu pai, o antigo rei Laio. O mesmo
seria preciso com o involuntdrio incesto, pois nenhum sabia. O 6dio divino dirigido a sua
ancestralidade foi o que o vitimou, nada mais. Esta passagem depende de uma
responsabilizagdo no ambito divino, ¢ como se o poeta Sofocles dissesse: Edipo é um grande
hero1, fugiu e agora suporta seu destino repleto de sofrimento, mas ndo por seu destempero
e coOlera ou pela maldade de seu espirito. A personagem descreve o que sente em seu

sofrimento privado da luz:

[...] o meu destino cheio de infelicidade
disse que este lugar seria o meu refagio,
depois de errar por muitos anos, ao chegar
a este solo onde acharia finalmente

um paradeiro acolhedor, inda que fosse
para encerrar aqui a minha triste vida;

e por morar nesta regiao

traria o bem a quantos me acolhessem

e ruina certa a quem quisesse repelir-me,
fazendo-me voltar a estrada.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 98-107: Edipo).

Os deuses estdo atentos a chegada de Edipo no solo sagrado do bosque em Colono,
e como tal proibido de receber a presenca humana: “Leva-me, filha, entdo ao lugar onde eu
possa falar e ouvir sem infringir a piedade; ndo devemos lutar contra o inevitavel”.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 200-202: Edipo), e avancando no territorio sagrado, pisa
em um degrau de pedra existente no limiar do bosque e ¢ alertado: “Para! Nao ultrapasses o
degrau que a rocha forma nesse local por onde estis passando!” (SOFOCLES, Edipo em
Colono, 1. 203-204: Corifeu). Ele, na condi¢do de marginal, suplica por um tratamento de
cidaddo para ser ouvido e se possivel, atendido. Os deuses tem uma funcao de regulagdo
social de acordo com Vernant (1999), entdo, representando o mesmo dominio exercido por
Zeus sobre o universo, o rei sobre o suditos ¢ o chefe de familia sobre a casa que habita,
quando um suplicante expulso de sua patria, cortado de todas as raizes sociais, vem implorar
protecao, “as poténcias soberanas permitem integrar o individuo a grupos sociais tendo sua
regra de funcionamento, sua hierarquia; integrar por sua vez esses grupos sociais na ordem

da natureza, de ligar enfim o préoprio curso da natureza a uma ordem sagrada” (VERNANT,
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1999, p. 94), e eles manifestam essa fungdo sob a condi¢ao de que seja exercida conforme
certas regras e ordem definida.

O rei daquela terra, com sua escolta, vai até o andarilho anunciado pelo Corifeu:
“Mas, eis aqui convosco o nosso rei, Teseu, filho de Egeu; veio atendendo ao teu apelo”

(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 609 - 610: Corifeu), e diz:

Depois de ouvir muita gente no passado

que perfuraste os proprios olhos, reconheco-te,

filho de Laio; agora, por ouvir dizer

a caminho daqui, tenho plena certeza.
Identificam-te os andrajos e esse rosto

Marcado pela dor; cheio de compaixao,

Quero saber de ti, desventurado Edipo,

que suplicas fards a mim e a cidade

com tua infortunada companheira. Fala!
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 611-619, Teseu).

O rei ateniense identifica-se com a personagem por ter, também, estado em terras
estranhas e ndo nega ajuda pois “as maculas atingem os homens, as familias, as cidades, os
lugares santos, os proprios deuses” (VERNANT, 1999, p. 106) e essa mesma macula pode
consagrar “que um ser abominavel como Edipo possa ser fonte de béngdos para uma regido:
basta encontrar os meios de utilizar essa poténcia religiosa voltando-a para o lado bom”
(VERNANT, 1999, p. 119). Teseu questiona: “Que beneficio pretendes trazer-me assim?”
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 640, Teseu), “Quando esse beneficio se revelara?”
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 647, Teseu).

A peca Edipo em Colono, tem a evolugdo em torno do destino do corpo do herdi
tragico, esse ¢ reivindicado para Tebas pelo filho Polinices, mas recusado com veeméncia
por Edipo, que oferece ao rei Teseu de Atenas a graca de abrigar seu cadaver além da vida.
Edipo garante o acesso as respostas pois transmitira o valor do seu saber aos atenienses
hospitaleiros que lhe concederdo honras finebres. As palavras enxergardo por ele, pois
confia, revela vigor nelas, apesar de quao seus gestos estejam esmorecidos pela idade e
cegueira, portanto, o rei consente: “Tua presenga aqui ¢ grande dadiva” (SOFOCLES, Edipo
em Colono, 1. 720: Teseu). Diante do oculto o Coro se manifesta, pois ¢ “personagem
coletiva e andnima encarnada por um colégio oficial de cidaddos cujo papel € exprimir seus
temores, em suas esperancas, em suas interrogacdes e julgamentos, os sentimentos dos
espectadores que compdem a comunidade civica” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2002,
p.12), exaltando a cidade, e na lingua da tragédia, celebrando as virtudes acolhedoras a

personagem tragica:

Neste lugar de bons corcéis teras
o paradeiro mais belo, estrangeiro,
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que existe na terra; Colono, a clara.

[...] aqui vagueia o proprio deus das bacanais,
Dioniso, quando vem prestar

o culto as divindades que o nutriram.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 750-762: Coro).

Os deuses conhecem a misericoérdia, e novamente, o ordculo de Apolo em seu divino
saber concedera ao saber humano que onde o sofredor sem paz se libertar de seus
padecimentos, continuara atuando como herdi, e cobrird a terra hospitaleira com inumeras
bénc¢dos. Quando a verdade oracular chega a Teseu, rei daquele solo sagrado, abre-lhe o
caminho almejado e destina-o, segundo Lesky (2015), acompanhar o ancido cego, quando
ele ouvir os trovoes e a voz do deus o chamando para o fim, e o levar até o lugar onde sera
arrebatado para o ingresso na existéncia de her6i ao lado dos deuses. Edipo pressente a sua
redencdo quando fala: “Queridos ancidos! A partir deste instante a minha salvagdo estd em
vossas mios!”. (SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 810-811: Edipo).

Lesky (2015) ilustra, toda a criagio maior sobrepaira na marcha de Edipo rumo a paz
e a morte, mas antes de chegar ao repouso, os poderes da vida, aqueles a quem ele quer se
despedir, se apoderam mais uma vez do homem tdo duramente experimentado. Creonte
pondera, “O fraco vence o forte quando a causa ¢ justa” (SOFOCLES, Edipo em Colono, 1.
1005: Creonte) e assim se insinua o que os deuses proporcionardo ao alcance do her6i quando
ele partir para o mundo do Hades.

Edipo busca a paz e a redencdo em Colono, mas o Coro que outrora aguardou a
chegada do rei para decidir a sorte do ancido desvalido, questiona o sofrimento, a existéncia

e o destino:

Que sofrimentos nos serdo poupados?

Rixas, rivalidades, mortandade,

lutas, inveja, e como mal dos males

a velhice execravel, impotente,

insociavel, inimiga, enfim,

na qual se juntam todas as desditas.

Nao ¢ apenas meu esse destino.

(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1446-1451: Coro).

Edipo profere uma maldigdo para os filhos, assim como Hera em um passado na
Hélade proferiu contra a familia Labdacia, pois ambos sdo descendentes dos deuses. A
tragédia encontra no desentendimento entre os irmaos, novamente o sofrimento e a violéncia,
pois Edipo em sua Aybris que, conforme Marshall (1999), assume o sentido mais preciso de
transgressao as leis religiosas, ou morais ou ainda, sociais. Essas leis sdo fundadas na

precedéncia e superioridade do divino sobre o humano, pois ele alimenta coélera
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irreconciliavel contra os filhos homens, porque ndo haviam impedido sua expulsao de Tebas,

e com selvagem dureza langa sobre eles: terminarem suas vidas em duelo fratricida.

[...] Ouve bem: jamais

podera conquista-la; antes morreras
sangrentamente e teu irmdo caira contigo.
E esta a maldi¢io que vos lancei ha tempo
e reitero agora para vossa ruina,

pois sO assim achareis justa a reveréncia
em relagdo a quem vos deu a existéncia

€ Injusto 0 Menosprezo por vosso pai cego
que vos gerou assim; estas duas meninas
ao contrario, ndo se portam como vos.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1617-1626: Edipo).

O sofrimento de Edipo, encontra na consciéncia de morte a percepgio de vida, pois
“0 individuo nasce da consciéncia de si” (MOSE, 2014, p. 21) e o torna distinto. A vida traz
a exigéncia da morte, e diante disso as circunstancias e o timulo sdo algo a ser respeitado,
as instrugdes limitam e proibem a busca de um achado e o culto familiar ou o publico. Na
decisdo de Edipo ha um desejo de anonimato e siléncio, pois ndo exige um funeral de heroi,
ele se encaminha para o principio do esquecimento de sua linhagem, perante o coro de

cidaddos, embora ao rei Teseu ¢ pedida a necessaria lembranga.

Dir-te-ei. Filho de Egeu, qual sera o tesouro
que deveis preservar, tu e tua cidade,

imune aos males inerentes a velhice.

Agora vou mostrar-te sem guia nenhum

o pedaco de terra onde devo morrer.

[...] Conhecerés mais tarde o mistério sagrado
14 no local, sé tu, pois nem eu mesmo posso
transmiti-lo a nenhum dos teus concidadaos
nem as minhas proprias criangas, apesar

do meu amor por elas. Terds de guarda-lo

por toda a vida, e na hora de tua morte
confia-o somente ao sudito mais digno,

para que por seu turno ele o revele um dia

a um sucessor fiel ¢ assim se faga sempre.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1798 - 1818: Edipo).

Edipo se posiciona em relagio aos outros, suas decisdes causario sofrimentos as
filhas, mas como “o homem que sabe que esta separado daquilo que o cerca, ele ndo apenas
olha, mas interpreta” (MOSE, 2014, p. 25) ¢ estabelece um modelo de conduta. O respeito
ao anonimato da sepultura redundara na prosperidade de Atenas, e assegurado pelo defensor
perpétuo, Teseu, desde que cultuasse devidamente o ancestral, pois a contribuicdo para a
polis ¢ uma forca diferente capaz de proporcionar bens superiores a muitos escudos: “Desta
maneira manteras tua patria ao abrigo de incursdes devastadoras dos soldados de Tebas”

(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1818-1820: Edipo).



60

Edipo tem seu espirito marcado pela persisténcia na busca pela verdade, ele nio se
afasta de Apolo e, outrora ajudado pelo cego Tirésias que vé para além, apesar de em
momentos renegar o saber do adivinho, sua busca continua ¢ pela salvagdo da cidade,
purificacdo e reparagdao. Na hora da morte misteriosa do velho sofredor, os deuses, na voz
do Coro, o chamam: “Chega depressa, filho, ndo demores [...] Apressa-te, senhor!
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1766-1774: Coro). Entio, quando o corifeu diz: “De que
maneira? A interferéncia de algum deus livrou o desditoso de todos os males?”
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 1878-1879: Corifeu), podemos citar a investigagdo de
Nietzsche acerca dos fundamentos da cultura apolinea em busca da necessidade a criagdao
dos deuses e o que o filésofo descobre “¢ o sofrimento com os terrores e atrocidades da
existéncia, tdo bem representados pelos poderes tirdnicos da natureza” (MACHADO, 2006,
p. 208).

O insuportavel sofrimento exige prote¢do da arte como meio de tornar a vida
suportavel. Edipo, cego, encobre seu sofrimento criando uma ilusdo protetora e talvez um
modo de “aliviar a atmosfera opressora da existéncia, um modo de triunfar do sofrimento
apagando os seus tragos ou dele se esquecendo” (MACHADO, 2006, p. 208). Sendo Apolo
o deus da beleza, de quem Edipo ndo se esquece, ¢ simbolo de mundo belo e ilusério que
tem a bela aparéncia do mundo dos sonhos como seu reino, mesmo irado ou triste, a graga
da bela aparéncia nao o abandona e nesse espelho apolineo se constréi a imagem dos homens
como belos reflexos dos deuses. Assim sendo, quando o Coro, perto do final da peca diz a
desamparada Antigona: “Tendes a vossa frente um mar de males.” (SOFOCLES, Edipo em
Colono, 1. 2060: Coro), a filha de Edipo, estd se movendo para uma dor nunca antes
experimentada.

Nietzsche afirma ser o desventurado Edipo, a mais dolorosa figura do palco grego,
ele foi concebido por Sofocles como a criatura nobre, mas apesar de sua sabedoria, esta
destinado ao erro e a miséria, € no fim “por seus tremendos sofrimentos, exerce a sua volta
um poder magico abencoado, que continua a atuar mesmo depois da sua morte”
(NIETZSCHE, 2007, p. 61), pois certos homens, em determinadas condi¢des podem ter
acesso ao estatuto divino “e levar em companhia dos deuses um vida feliz até o final dos
tempos” (VERNANT, 1999, p. 98).

E, assim, Lesky (2015) justifica a tragédia de Edipo se espraiando sobre todas as
coisas, o sofrimento e o horror surgem sob uma luz diferente. E visivel o paradoxo, mesmo

os deuses o precipitando na noite da mais profunda dor, ao mesmo tempo o atraem mais para
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perto de si. A peca Edipo em Colono, ¢ uma manifestagdo da vida sofocliana, pois o poeta
Sofocles se encontrava ao limiar da morte e assim, também, sua personagem procura
repouso, quietude apos as tormentas da vida, e louva o encanto de sua terra natal protegida
pelos deuses. Ao terminar a escrita da peca, Sofocles, na voz do Corifeu diz: “Agora basta:
nao ha mais motivos para insistir nessas lamentagdes. Tudo esta decidido para sempre”
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1. 2095-2097: Corifeu), entende-se que para Sofocles, o
sofrimento ganha sua transfiguracdo, “¢ concebido como algo santificante” (NIETZSCHE,
2014, p. 68), no arrebatamento mistico e abencoado desta peca, pois “a distancia entre o
humano e o divino é incomensuravel: convém a mais profunda entrega e resignacao”

(NIETZSCHE, 2014, p. 68).

5.3 ANTIGONA: A TRAGICA VALIDADE HUMANA

Na peca Antigona, de S6focles, encontramos apreciagdo ao ser humano, ¢ um hino a
grandeza, ndo deixando de advertir sobre suas limitagdes, pois “por mais sutil que seja o
engenho da sua arte, o homem, por ndo enxergar além do visivel, ignora se sua a¢ao culmina
em bem ou em mal e por isso, deve se submeter ao sagrado, espago da onisciéncia”
(MALHADAS, 2003, p. 38).

Na tragica peca Antigona, que completa a 7Trilogia Tebana, o cenario ¢ “O
frontispicio do palacio real, na Agora de Tebas, onde reina Creonte. Nasce o dia seguinte a
derrota dos argivos comandados por Polinices, que haviam iniciado a fuga na noite expirante.
Estdo em cena Antigona e Ismene.” (SOFOCLES, p. 201).

Conforme, Vernant e Vidal-Naquet (2002), os gregos nao tinham ideia de um direito
absoluto fundado e organizado coerentemente, havia graus de superposicoes de direitos. O
direito consagra a autoridade e por outro lado toca no religioso, ou seja, pde em causa
poténcias sagradas, a ordem do mundo, a justica de Zeus. Sob esse ponto de vista, “a justica
divina, que frequentemente, faz com que os filhos paguem os crimes do pai, pode parecer
tdo opaca e arbitraria quanto a violéncia de um tirano” (VERNANT; VIDAL-NAQUET,
2002, p. 16), e estd presente nesta peca, a terceira e ultima que compde a trilogia e tem o
mesmo nome de Antigona, a filha de Edipo. O sofrimento de Antigona quando fala a irma,

expressa a sufocante situacdo em que se elas se encontram:

Minha querida Ismene, irma do meu sangue,
Conheces um s6 mal entre os herdados de Edipo
que Zeus ndo jogue sobre nds enquanto vivas?
Naio ha, de fato, dor alguma, ou maldigdo,
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afronta ou humilhag@o que eu ndo esteja vendo
no rol das tuas desventuras e das minhas.
(SOFOCLES, Antigona, I. 1-6: Antigona).

A irmd da personagem Antigona ¢ a princesa Ismene, ela se solidariza com o
sofrimento ouvindo o lamento, e chorosa diz: “notando os sofrimentos teus, ndo me
envergonho de percorrer contigo o mar de tuas dores” (SOFOCLES, Antigona, 1. 617-618:
Ismene). Ismene estd ciente pois “Antigona s6 conhece um caminho [...] e a Tebas foi
libertada do perigo que a ameagava, exterminando-se no fratricidio a descendéncia
masculina da linhagem maldita” (LESKY, 2015, p.152) a maldig¢ao do pai, um tombou como
benfeitor da patria, e o outro como agressor, esse tem o cadaver insepulto. Assim como o
destino do cadaver de seu pai conduziu a pega Edipo em Colono, o destino do cadaver de
Polinices ¢ um dos condutores da narrativa desta peca.

Antigona esta firme em assegurar o sepultamento do irmao, ela acredita que a ordem
do novo senhor da cidade ¢ um excesso, “ndo aquele excesso de natureza nobre que quer
realizar-se a si mesmo e falha na textura do conjunto, mas um crime contra o mandamento
divino que ordena honrar os mortos” (LESKY, 2015, p. 153), pois seu carater e sua decisao
se contrapdoem ao modo de ser de sua irma Ismene, essa se submete, embora nao defende a
proibi¢io do novo rei: “Atreves-te a enfrentar as ordens de Creonte?” (SOFOCLES,
Antigona, 1. 54: Ismene). O poeta Sofocles nos faz sentir o contraste das irmas, e desse surge
a imagem da heroina sofocliana, Antigona “na incondicionalidade do seu querer, para o qual
o condicionado, o ponderado e o comodo parecem ndo s6 loucura, como também uma
tentacdo a ser evitada” (LESKY, 2015, p. 153). Vernant e Vidal-Naquet (2002), esclarecem
que o conflito entre Antigona e Creonte recobre uma antinomia analoga, ou seja, nao opoem
a religido pura representada pela jovem a irreligiosidade absoluta do rei, ou um espirito
religioso a um espirito politico, mas dois tipos diferentes de religiosidade: de um lado, uma
religido familiar, privada, limitada ao circulo estreito dos parentes proximos, centrada no lar
familiar e nos mortos, de outro lado, uma religido publica onde os deuses tutelares da cidade
tendem a confundir-se com os valores supremos do Estado. Nesses dois dominios da vida
religiosa “h4 uma tensdo que pode conduzir a um conflito insoluvel” (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 2002, p. 18) entre o rei e a heroina.

Ciente da maldicdo, Polinices pedira & Antigona que o sepultasse, pois ele aceitou

seu destino de ser considerado, pelo pai, um traidor enquanto seu irmao Etéocles, benfeitor.

Em nome de todos os deuses vos suplico:
se um dia sua maldigdo se consumar

e se tiverdes meios de voltar a Tebas,
dai-me uma sepultura e oferendas funebres!
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Assim, aos elogios que hoje recebeis

por vossa carinhosa ajuda a este homem

somar-se-a0 outros louvores ndo menores

pelos cuidados que me houverdes dispensado.
(SOFOCLES, Edipo em Colono, 1.1663-1671: Polinices)

A heroina pediu que o irmao ndo cedesse a colera diante da destrui¢do que se
anunciara, mas ele se julgava um bom comandante que somente divulgava os fatos
favoraveis e calava os funestos. Esquivando-se em despedida as irmas intercede “queira Zeus
conduzir-vos por caminhos bons se apds a minha morte me proporcionardes os funerais
pedidos, j& que ndo podeis fazer por mim ainda em vida coisa alguma.” (SOFOCLES, Edipo
em Colono, 1.1701-1704: Polinices).

Creonte se tornou o rei de Tebas, depois da morte de Jocasta, expulsdo do mutilado
Edipo, desentendimento dos irmios e consequentemente o fratricidio, mas agora no poder,
dita ordens de funeral com honras ao benfeitor e de interdigdo de sepultura ou de sequer
chorar a morte do traidor. Antigona tem convic¢ao de sua promessa, “Ele ndo pode impor
que eu abandone os meus” (SOFOCLES, Antigona, 1. 55: Antigona), ¢ pede que a irma
decida se a ajudard no sepultamento. Assim o rei de Tebas se pronuncia diante do povo

Tebano:

[...] mandei comunicar ao povo

hé pouco, relativamente aos filhos de Edipo:
que Etéocles, morto lutando pela patria,
desca cercado de honras marciais ao timulo
e leve para o seu repouso eterno tudo

que s6 aos mortos mais ilustres se oferece;
mas ao irmao, quero dizer Polinices,

que regressou do exilio para incendiar

a terra de seus pais e até os santuarios

dos deuses venerados por seus ascendentes
e quis provar o sangue de parentes seus

e de escraviza-los, quanto a ele foi ditado
que cidaddo algum se atreva a distingui-lo
com ritos funebres ou comiseracao;
(SOFOCLES, Antigona, v. 222-234: Creonte).

Vernant (1979) adverte existir um modo de morrer em combate, na flor da idade,
conferindo ao guerreiro defunto um conjunto de qualidades, prestigio e valores; na morte
designam as oragdes fiinebres atenienses a maneira de homem valoroso e devotado. “E a
morte gloriosa, eukleés thanatos. Ela eleva o guerreiro desaparecido ao estado de gloria por
toda a duragdo dos tempos vindouros” (VERNANT, 1979, p. 32), representa o termo de
ultima honra. Nesse sentido Etéocles ¢ honrado, enquanto ao irmao hé somente a forga de
Antigona, pois a irma se afastou, para livra-lo de ter o corpo como pasto de animais e aves

de rapina. O ato de sepultar o irmao ¢ uma afronta as leis impostas pelo rei e denunciada por
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um guarda: “O morto... alguém ha pouco o sepultou e foi-se embora; apenas pds alguma
terra seca recobrindo as carnes e praticou deveres outros de piedade” (SOFOCLES,
Antigona, 1. 281-284: Guarda), pois “se juventude e beleza refletem, no corpo de hero6i
abatido, o brilho desta gloria pela qual ele sacrificou a vida, ultrajar o cadaver inimigo
adquire um novo significado” (VERNANT, 1979, p. 53). A ligacdo entre o ideal heroico e o
despojamento do corpo aos caes e aves de rapina ¢ mais estreita, a bela morte do her6i abre
caminho para uma gloria que ndo morre e ndo atrai como contrapartida necessaria “o avesso
sinistro, o afeamento, o aviltamento do corpo do adversario defunto, para vedar-lhe o acesso
amemoria dos homens vindouros” (VERNANT, 1979, p. 53), pois na perspectiva dos herdis,
permanecer na vida € menos essencial que o bem morrer, esse essencial ndo pode tirar a vida
do malfeitor, mas pode despoja-lo da bela morte ao negar atos funebres.

O fim horrendo e despojado apaga a figura humana, mas Vernant (1979) explica duas
condi¢des que revertem, a primeira ¢ um canto de celebragdo e a segunda € o cadaver receber
honra, estatuto social de morto, permanecendo portador dos valores de vida, juventude,
beleza que o corpo encarna e sao consagrados a ele pela morte heroica. A morte heroica ¢
uma transformacgao, uma transmutagao do sujeito e se opera no corpo e pelo corpo. Os ritos
funerarios realizam essa mudanca pois o sujeito desaparece das rede de relagdes sociais, €
uma auséncia, mas continua num outro plano que escapa a usura do tempo. O rei Creonte
indaga: “Que homem se atreveu a tanto? (SOFOCLES, Antigona, 1. 285: Creonte), e tem a

resposta de quem esteve presente no local do memorial edificado ao final do ritual funeréario:

Nao sei. Nao conseguimos ver marcas de pas.

Nem sulcos feitos por enxada; o chio estava

bem liso, duro e seco, sem sinais de rodas;

o autor da agdo ¢ desses que ndo deixam pistas.

[...] uma surpresa triste tomou conta de nds; ndo viamos o morto,
embora ele ndo estivesse bem sepulto,

pois era pouca a terra que o cobria,

como se fosse posta pela mao de alguém

querendo apenas evitar um sacrilégio.

(SOFOCLES, Antigona, 1. 286-296: Guarda)

Antigona, tendo cumprido parcialmente os rituais funerarios e atenta aos
governantes, € ao vento, mais tarde volta ao timulo do irmao terminar seu culto, e encontra
a armadilha: o thmulo aberto e o cadéver parcialmente despido. O ritual descrito por Vernant
(1979) em sua teoria, consiste no corpo inicialmente lavado com agua para desembaracga-lo
daquilo que o conspurca, as feridas sao ungidas, 6leo ¢ esfregado na pele, depois ¢ ornado
com tecidos preciosos e exposto a vista dos que lhe sao chegados; esse € “o0 caminho tomado

pelos ritos funerarios para imortalizar o guerreiro pela bela morte” (VERNANT, 1979, p.
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57). A heroina quando viu o corpo descomposto no timulo, profere maldi¢gdes a quem
cometera a a¢do, em seguida “amontoou com as maos, de novo, a terra seca e levantando um
gracioso jarro bronzeo derramou sobre o cadaver abundante libagio” (SOFOCLES,
Antigona, 1. 488-491: Guarda). O ritual da heroina para o corpo do irmao consiste em evitar

o ultraje a todo o custo, pois abandonar o cadaver

¢ a completa inversdao da bela morte [...] num polo esta a jovem e viril beleza do
guerreiro cujo corpo fere de espanto, inveja e admiragdo até seus inimigos; noutro
polo, aquilo que esta para além de feio, a monstruosidade de um ser tornado pior
do que o nada, de uma forma desaparecida no inominavel. [...] o cadaver ultrajado
ndo toma parte nem no siléncio que envolve o morto habitual, nem no canto em
louvor do morto heroico; nem vivo porque foi morto, nem morto porque privado
de funerais, detrito perdido nas margens do ser, ele representa o que ndo se pode
celebrar nem muito menos esquecer: o horror do indizivel, a infamia absoluta: a
que vos exclui juntamente dos vivos, dos mortos, de si mesmo. (VERNANT, 1979,
p. 59-60).

A heroina, conforme Rosenfield (2002), estd no centro da arte do poeta tragico e
diante de dois bens a escolher. A acdo tragica leva infalivelmente a escolha que negligencia
um desses dois bens. A heroina, ao escolher sepultar o irmdo, anuncia as sombras do erro,
pois ¢ humana e incapaz de realizar todos os bens. O segredo da arte sofocliana esta nessas
ambiguidades, nos sentidos dubios que levam, nesta peca, ao enfrentamento pessoal e
religioso de Antigona e Creonte, pois a trama dessa tragédia ¢ intensa e vivaz. O conflito
tragico do rei e da heroina ¢ de um tirano avido de poder e de uma princesa que se sacrifica
pela familia e pelos costumes e deveres. Ela, em sua luta de fazer valer seu direito de sepultar
o corpo, ¢ sendo flagrada ao fazé-lo, diz: “Fui eu a autora; digo e nunca negaria”
(SOFOCLES, Antigona, 1. 503: Antigona). Ele em sua tirania: “E te atreveste a desobedecer
as leis?” (SOFOCLES, Antigona, 1. 510: Creonte). Ainda conforme Rosenfield (2002),
Antigona tem a presenca de espirito de seu pai, ndo ¢ apenas a representante de ideais
humanitarios de justica, piedade e leis eternas, mas ¢ uma figura de peso politico nesta
tragédia; Creonte ¢ mais que um barbaro, ele abusa do poder e de esforco para salvar Tebas.
E um homem opondo-se a uma mulher. Essa ¢ filha dos reis mais prestigiosos e afirmara sua
posicdo; ele ¢ descendente de conselheiros reais que governam apenas em situacdes
emergenciais e nesta tragédia ora presente como amigavel conselheiro, ora como virtual
usurpador. Ela é uma princesa de tltima raiz, com esplendida virtude de defender a lei eterna

dos deuses da Terra do Hades, para sepultar o irmao.

Mas Zeus nao foi o arauto delas para mim,
nem essas leis sdo as ditadas entre os homens
pela justica, companheira de morada

dos deuses infernais; e ndo me pareceu

que tuas determinagdes tivessem forga

para impor aos mortais até a obrigagao
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de transgredir normas divinas, ndo escritas,
inevitaveis; ndo ¢ de hoje, nao ¢ de ontem,

¢ desde os tempos mais remotos que elas vigem,
sem que ninguém possa dizer quando surgiram.
(SOFOCLES, Antigona, 1. 511-520: Antigona).

O sofrimento de Antigona, ao ter negado o direito de sepultura ao irmao — a mae
rainha Jocasta tivera; o pai Edipo tivera, embora somente Teseu conhega o lugar; o irmao
Etéocles, benfeitor também tivera — mesmo assumindo sua altivez e invocando os deuses, €
a descendente de uma casa morta e no abismo de sua alma grega oferece o enfrentamento ao
rei tirano: “Se te pareco hoje insensata por agir dessa maneira, ¢ como se eu fosse acusada
de insensatez pelo maior dos insensatos.” (SOFOCLES, Antigona, 1. 535-537: Antigona).
Nietzsche diz que € preciso que nos lembremos da enorme forca da tragédia, foi o que
permitiu aos gregos, em suas grandes épocas, com seu impulsos apolineos e dionisiacos

mesclados, inflamados de &nimos e a0 mesmo tempo de contemplagao,

a excitar, purificar e descarregar a vida do povo; cujo valor supremo
pressentiremos apenas se, tal como entre os gregos, ela se nos apresentar como
soma de todas as poténcias curativas e profilaticas, como a mediadora imperante
entre as qualidades mais fortes e mais fatidicas de um povo (NIETZSCHE, 2007,
p. 122).

A sombria maldi¢do aos Labdacias, da qual a heroina rigorosamente, aos olhos de
Creonte, é a portadora se contrapde a chorosa, fraca e fragil Ismene. Essa filha de Edipo
segundo Nunes e Barbosa (2006), manteve-se como signo de uma auséncia, presenca
depreciada, na tradi¢do a que pertence, deixando os brilhos para Antigona. “Curioso ¢ pensar
que Ismene cumpre o ideal grego de mulher proclamado pelo antigo provérbio: I'vvau&i
naoog kéopov 1 owyn eépet. O siléncio da beleza para todas as mulheres” (NUNES;
BARBOSA, 2006, p. 302), mas ainda assim ela se manifesta de forma singela se dirigindo
ao tio-rei: “Por que me afliges sem proveito para ti?” (SOFOCLES, Antigona, 1. 628:
Ismene). A tirana angustia de Creonte é compreensivel, ele acompanhou a desgraca de Edipo
e assegurou a sucessao dos filhos desse, viveu a discordia, a guerra e a morte dos fratricidas.
Ismene antecedendo o sofrimento de vir a perder a irma indaga: “Sem ela, que prazer eu teria
na vida?” (SOFOCLES, Antigona, 1. 646: Ismene). Ele imagina a Tebas sendo salva e se
esforca para que o filho Hémon se case, mas ndo com a noiva Antigona, pensando nisso
insinua a fragil Ismene: “Ele pode lavrar outras terras mais férteis” (SOFOCLES, Antigona,

1. 659: Creonte). O Coro intervém interpretando a cena

O palido lampejo de esperanga

que sobre o tltimo rebento de Edipo
surgira, esvai-se agora na poeira
dos deuses infernais, ensanguentada
pelo arrebatamento das palavras
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e por coragdes cheios de furor.
(SOFOCLES, Antigona, 1. 681-686: Coro).

Hé uma série de indicios na tragédia do poeta Sofocles, segundo Rosenfield (2002)
indicando que Antigona e Creonte desempenham esforgos igualmente sinceros, porém, vaos
para salvar Tebas. Quando Creonte fala ao filho que ja sabem, melhor que os profetas, do
destino de Antigona, questiona-o: “Ficaste enraivecido com teu pai, meu filho, quando
soubeste da sentenca irrevogavel imposta a tua noiva? (SOFOCLES, Antigona, 1. 714-716:
Creonte), tem a resposta: “Sou teu, meu pai. Com teus conselhos uteis tragas minha conduta
certa; casamento algum me importa mais que tua reta orientagdo.” (SOFOCLES, Antigona,
1. 719-721: Hémon). O rei Creonte, diante de seu filho se apresenta dissimulado para sua

vontade ser feita. A filosofia e o filésofo tragico nos ensinam que

No homem, essa arte da dissimulagdo atinge seu cume: aqui, o engano, o adular,
o falar pelas costas, o representar, o viver em esplendor consentido, o
mascaramento, a convengdo acobertadora, o fazer drama diante dos outros e de si
mesmo, numa palavra, o constante saracotear em torno da chama tnica da vaidade,
constitui a tal ponto a regra e a lei, que quase nada ¢ mais incompreensivel do que
como pdde vir a luz entre os homens um legitimo e puro impulso a verdade.
(NIETZSCHE, 2006, p. 27-28).

E assim o pai conduz a conversa com o filho: “Deves repudid-la como inimiga; deixa
a moga desposar alguém 14 do outro mundo. J& que surpreendi, sé ela na cidade toda, em
ostensiva oposi¢ao as minhas ordens, ndo serei um mentiroso diante da cidade: mato-a!”
(SOFOCLES, Antigona, 1. 739-744: Creonte). O noivo Hémon camufla os seus sentimentos
com conselhos racionais ao seu pai. Ele recomenda que ouca o povo de quem se faz porta-
voz, esta ironia nos encanta, mas € a ironia da tragédia sofocliana segundo Rosenfield (2002),

e a encontramos nas falas do jovem noivo:

[...] Eu, porém, na sombra

ouco o murmurio, escuto queixas da cidade

por causa desta moga: “Nenhuma mulher”,
comentam, “mereceu jamais menos que ela
“essa condenacdo — nenhuma, em tempo algum,
“tera por feitos tdo gloriosos quanto os dela
“sofrido morte mais ignobil; ela que,

“quando em sangrento embate seu irmao morreu
“nao o deixou sem sepultura, para pasto

“de carniceiros caes ou aves de rapina,

“nao merece, ao contrario, um aureo galardao?”
(SOFOCLES, Antigona, 1. 785-795: Hémon).

Por outro lado o rei se sente afrontado pelo filho apaixonado pela noiva, mas
questiona em sua tirania: “Crés que exaltar rebeldes é ato louvavel” (SOFOCLES, Antigona,
1. 830: Creonte) e, “Dita a cidade as ordens que me cabe dar?” (SOFOCLES, Antigona, v.

834: Creonte). Nesta passagem da tragédia, percebe-se a vontade do rei em eliminar os
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ultimos rebentos da infeliz familia dos Labdacias. Essa ruina ao destino, que ambos
incorrem, € a hamartia, ou seja o erro de julgamento e a hybris, a desmedida, temida e
admirada dos herois. “As personagens podem ser romanticas, mas a pe¢a nao o ¢; elas estdo
ai, diante do publico, iluminadas no vazio do palco, despidas de sua razdo de ser”
(BORNHEIM, 2002, p. 17) porém, nem as suplicas, nem o apelo dos tebanos logram a
vontade do tirano nesta tragédia. A noiva ja havia compreendido seu destino as suas escolhas
ha tempo, quando falou para a irma: “Nao te preocupes; esta viva, mas minha alma ha tempo
morreu, para que eu sirva aos mortos” (SOFOCLES, Antigona, 1. 637-638: Antigona).

Nietzsche (2007) manifesta sobre por-se a si a prova, a fim de saber o sentimento
com que recebe o milagre representado na cena, pode perceber dois caminhos: a ofensa ou
a benevoléncia, e oferece a duvida de, também, experimentar outra coisa. Nisso estara
medida a capacidade de compreender o mito, a imagem do mundo, a qual como abreviatura
da aparéncia, ndo pode dispensar o milagre. “Sem o mito, porém, toda a cultura perde sua
forca natural sadia e criadora: s6 um horizonte cercado de mitos encerra em unidade todo
um movimento cultural” (NIEZSCHE, 2007, p. 133), e assim, todas as forcas sao salvas de
vaguear ao léu. Antigona em seu gestos, sua vida e suas lutas da a si mesma uma
interpretagdo, podemos nos valer novamente do filésofo para explicar, pois “nem o Estado
conhece uma lei ndo escrita mais poderosa do que o fundamento mitico, que lhe garante a
conexao com a religiao” (NIETZSCHE, 2007, p. 133) e nessa tragédia ¢ defendida pela
heroina.

O tedrico Lesky defende aquilo que “desde tempos imemoriais parecia firme e
disposto, consagrado pela tradi¢do, inquestionado em sua validade por qualquer pessoa
honrada, precisava ser agora provado pela razao em sua solidez” (LESKY, 2019, p. 154), e
nesta peca a personagem Antigona expressa sob qual signo estd lutando e sofrendo, mas aos
olhos do tirano rei, deve morrer “em sua cavernosa sepultura, so, ou enterrar-se ainda viva
em tal abrigo, estario puras nossas maos: ndo tocario nesta donzela” (SOFOCLES,

Antigona, 1. 985-987: Creonte). Entdo, a apelagdo da heroina ¢ aos tebanos e aos deuses.

Cidade de meus pais, solo de Tebas

e deuses ancestrais de nossa raga!
Levam-me agora, ndo hesitem mais!
Vede-me, ilustres proceres de Tebas

- a Gltima princesa que restava —

as minhas penas e quem as impde
apenas por meu culto a piedade!
(SOFOCLES, Antigona, 1. 1043-1050).
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O vidente Tirésias, se manifesta e com seu dom profere “Ah! Saberd alguém, ou
imaginara... que o bom conselho é a riqueza mais preciosa?” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1164
-1166: Tirésias), e o tirano inquire “Sabes que estds falando com teu proprio rei?
(SOFOCLES, Antigona, 1. 1173: Creonte), e ouve “Forcas-me a revelar coisas ocultas na
alma” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1176: Tirésias). Com essa resposta Tirésias avalia que a
verdade sera apresentada ao Coro, podemos nos valer do filésofo para compreender a atitude
tragica pois “cumpre admira-lo muito, mas ndo somente por causa de seu impulso a verdade,
ao conhecimento puro das coisas” (NIETZSCHE, 2006, p. 40) e complementar, “ele apenas
mostrara lampejos de uma verdade divina que o entendimento humano ¢ incapaz de dominar
e compreender plenamente” (ROSENFIELD, 2002, p. 20) pois a “palavra do oréaculo
corresponde a um saber alheio ao homem e dificil de traduzir em mandamentos e agdes”
(ROSENFIELD, 2002, p. 20). Tirésias nao emite julgamento a Creonte, ja o ajudara a salvar

a cidade outras vezes, através do oraculo, mas diante da tirania do rei, revela:

Entdo fica sabendo, e bem, que ndo veras

o rapido carro do sol dar muitas voltas

antes de ofereceres um parente morto

como resgate certo de mais gente morta,
pois tu langaste as profundezas um ser vivo

e ignobilmente o sepultaste, enquanto aqui
reténs um morto sem exéquias, insepulto,
negado aos deuses inferos. Nao tens, nem tu,
nem mesmo os deuses das alturas, tal direito;
isso € violéncia tua ousada contra os céus!
(SOFOCLES, Antigona, v. 1180-1189: Tirésias)

Nesta cena, Creonte fica fragilizado e percebe a repeticdo do que ja ouvira do filho
Hémon. Tirésias, humilhado pela prepoténcia, tem nova visao oracular assim interpretada:
“Num tempo nao muito distante se ouvirdo gemidos de homens e mulheres do teu lar”
(SOFOCLES, Antigona, 1. 1194-1195: Tirésias) e indignado se retira causando a perplexa
colera do rei, esse pressente a puni¢ao divina vislumbrando a tragédia abatendo-se sobre si
e sua familia. Ele decide, “J4 que mudou de rumo minha opinido, irei soltar Antigona, eu
que a prendi” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1234-1235: Creonte). A demora do rei em
compreender sua inconciliavel desmedida, de que ¢ preciso enterrar o morto e desenterrar a
heroina presa na caverna, esse lapso de tempo causador da morte de Antigona, ¢ assim
narrado: “no interior do calabouco vimos pendente a moga, estrangulada em lago
improvisado com seu préprio véu de linho” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1355-1357:
Mensageiro). A consequéncia da morte da jovem noiva ¢ o desespero do noivo, com
expressao feroz e raiva de si mesmo, por nao conseguir golpear o pai, “o desditoso filho com

todo o peso de seu corpo deitou-se sobre agucada espada que lhe transpassou o proprio
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flanco” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1373-1374: Mensageiro) e em imerecido infortinio
silencioso os jovens noivos “jazem lado a lado agora morto e morta, cumprindo os ritos
nupciais — ah! Infelizes! — ndo nesta vida, mas 14 na mansao da Morte, mostrando aos homens
que, dos defeitos humanos, a irreflexdo ¢ incontestavelmente o maximo” (SOFOCLES,
Antigona, 1.1379-1383). A ganancia do entdo rei tirano formou mais um apertado n6 tragico
levando os jovens ao desespero de morte certa, ¢ bem poderia ser semelhante a qualquer
espectador em desafortunada queda.

Além disso, conforme Pascolati (2010), se Antigona sacrificara a propria vida a fim
de recompor a ordem cosmica, também Creonte sacrificara sua familia, e mais, sacrificara a
possibilidade de sua descendéncia no poder, esses em defesa de valores que considerava
justos. “Dai ser possivel afirmar que o trdgico se instaura em funcdo de ambos terem
igualmente razdo e serem igualmente culpados” (PASCOLATI, 2010, p. 05). A tragédia
apresenta o ultimo sacrificio na familia de Creonte: a morte da esposa dele. Um mensageiro,
na incumbéncia de informar, ¢ recebido pelo rei e ouve “Ah! Boca inexoravel dos infernos!
Por que me estas matando? Sim! Por qué? Tu mensageiro da calamidade triste até de narrar,
que vais contar-me? (SOFOCLES, Antigona, 1. 1425-1428: Creonte) entfo, ele relata que
amaldi¢oando o esposo “Ela cerrou as palpebras, envolta em trevas ferindo-se com fina faca
ao pé do altar” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1442-1443: Mensageiro). Ainda ndo ¢ o fim da
tragédia de Sofocles pois o rei pede, “Venha! Aconteca a ultima das mortes — a minha! - e
traga 0 meu dia final, o mais feliz de todos!” (SOFOCLES, Antigona, 1. 1468-1479:
Creonte), mas ele ndo pode morrer, os mortais ndo se livram do destino prefixado, o Coro
finaliza esta tragica peca observando que “Nao se deve ofender os deuses em nada.”
(SOFOCLES, Antigona, 1. 1847-1848: Coro).

Diante do tragico, “o que Nietzsche propde ¢ uma cultura, e por consequéncia um
Estado, que seja, nos moldes do que ele imaginava ser o Estado grego da época tragica, um
meio para a realizacdo da cultura e da grandeza humanas, e ndo uma politica que se dedique
unicamente a satisfagdo material” (DIAS, 2020, p. 192). Buscando a estabilidade dos
conflitos do mundo grego com a defesa na ordem, o rei impOs seu poder, mas a heroina
questionou e desestabilizou a solidez, mesmo sacrificando a prépria vida para defender os
seus objetivos. No mundo conflitante que ambos viveram e diante da forca que pode ser
nomeada como destino, a tragédia se apresentou como narrativas das relagdes do ser humano
com o mundo e a compreensdo dessas pressupdem a dos elementos dos quais surgem as

questdes literarias e filosoficas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tragédia nasce da musica dionisiaca. Esse nascimento ¢ intrinseco a arte, ciéncia e
filosofia. A literatura ¢ uma das artes que permite explicar as narrativas. Sendo o objetivo da
pesquisa, compreender o tragico e o efeito do tragico na Trilogia Tebana, pude constatar as
tematicas, no sentido do excesso de paixdes do heroi, sofrimento como forma de redengao e
aos ajustes diante da perplexidade conflituosa do ser humano. A luz dos tedricos, pois muitas
sdo as situagdes em que os mitos da cultura grega contribuiram para o pensamento ocidental,
foi possivel conhecer até onde o ser humano pode ir no bem e no mal, no sofrimento, na
verdade, na revolta e na submissao, face aos poderes esmagadores e ameagadores presente
nas narrativas que compdem essa pesquisa.

Pude constatar que assim como a literatura estd sempre se complementando, as
demais artes também, e observam situagdes para serem compreendidas através dos mitos,
pois as pecas de teatro da antiguidade vao além de se manter bibliograficas, se compoem de,
em cada época, formas do espectador compreender suas relagdes com o mundo.

As pecas da Trilogia Tebana sao tragicas porque produzem catarse, essa € o efeito
causado no espectador enquanto assiste a pe¢a ou no leitor enquanto 1€ a pega. A catarse é
também o efeito do tragico frente as temdticas do excesso de paixdes do heroi quando produz
a purificagdo das emogdes. E uma experiéncia que o espectador vive ao assistir o sofrimento
do herdi e produz, na sua relagdo como o mundo, aprendizado.

O aprendizado ¢ confiado ao espectador pois as personagens nos palcos do teatro da
antiguidade, ndo aprendem, representam. A condi¢do de aprendiz produz a catarse e
proporciona acréscimo aos efeitos de ajustes que sdo produzidos no espectador. A realizagao
do tragico ¢ a experiéncia unicamente do espectador.

A personagem que nao v€, nesse estudo, sabe a verdade, ¢ contraditorio pois ele
jamais seria espectador, talvez, somente talvez, Edipo tentou a catarse fisica, arrancando os
olhos, mas o aprendizado chegou a ele em forma de redeng¢do para guia-lo para a morte. Em
Antigona a validade humana pelo dever para com os seus produz catarse no espectador no
sentido de compreender as leis ndo escritas dos homens perante os deuses e a familia.

E preciso que ndo limitemos o pensamento para compreender as narrativas tragicas
desse estudo, € preciso pensar no excludente, pois mesmo com a passagem do tempo 0s
mitos ndo se perderam em sua esséncia, muitos sdo reescritos, adentram no imaginario

popular, figuram entre os eleitos para compreensao de situagdes nos diversos campos da arte,
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e quando colocados no palco do teatro, na maioria das vezes, apresentam formas de
compreender o ser humano.

Além disso, com a visdo leitora, pude verificar que as narrativas das pegas de teatro
influenciam os estudos dos tedéricos contemporaneos. Gostaria de destacar que como
pesquisadora sobre a tragédia grega, percebi que existiam muitas op¢des de corpora para
analise, esse fato me deixou feliz mesmo sabendo que tinha que fazer uma escolha, e as
justifico para tal andlise, por serem relevantes no sentido de responder aos anseios sobre o
possivel entrelagado da literatura e das demais artes para conhecimento e sabedoria sobre o
tragico e o efeito do tragico.

Gostaria de pontuar que a Trilogia Tebana ¢ uma obra da antiguidade, e a trama das
pecas serve para muitas releituras e continua atraindo leitores de todas as idades. E
gratificante como leitora, pensar que as pecas de teatro da antiguidade grega, aqui estudadas,
despertem a curiosidade dos leitores contemporaneos e, a partir do conhecimento destas
busquem outras da mesma época ou ainda mais antigas e que em algum momento da vida
oferecam contextos que expliquem as diversas situagdes que o ser humano ja viveu, esteve
espectador, e podera viver.

Por meio da literatura vivifica-se a dignidade do pensamento ocidental, permite-se
aprendizado ao “ver” o sofrimento humano, ndo eliminando as dores da existéncia, mas
afirmando totalidade por meio da inclusao do sofrimento, pois este ¢ impulso para a vida que
dignifica o homem pela afirmacao daquilo que o aflige com a completude das forgas tragicas
da natureza. Em utilizar essas forcas admite-se o vinculo e submissdo que impulsiona a
contemplacdo e o fortalecimento dos principios de capacidade.

Finalizo este estudo honrando os que vieram antes, os que obtiveram aprendizado
pela catarse, os que ensinaram através da mitologia em narrativas orais, 0s que tornaram a
escrita das pegas tragicas acervo universal, os que leram as tragédias e, também, aos que
virdo. Manifesto também que os estudos sobre a tragédia ndo se esgotam, o futuro reserva
novas etapas e desafios, segue produzindo pesquisa e leituras de mundo e de compreensio

ao ser humano nas diversas formas da arte literaria tragica.



73

REFERENCIAS

ARISTOTELES. Poética. Traducio de Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Victor Civita, 1984.

ARISTOTELES. Poética. Bilingue. Tradugio e notas de Paulo Pinheiro. 2. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 2017.

BORNHEIM, Gerd. O sentido e a mascara. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.
BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. vol. 1. 26. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2015a.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. vol. II. 23. ed. Petropolis, RJ: Vozes,
2015b.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. vol. III. 21. ed. Petropolis, RJ: Vozes,
2015c.

BULFINCH, Thomas. A idade da fabula. 1. ed. Lisboa: Vega, 1999.

DIAS. Luis Francisco Fianco. A auséncia do tragico: A critica da cultura em Nietzsche e
Adorno. 2008. 244 f. Tese (Doutorado em Filosofia) Programa de Pos-Graduacdo em
Filosofia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2008.

DIAS, Luis Francisco Fianco. Nietzsche contra Vagner, contra o filologos e contra ele
mesmo: criticas e autocriticas a O Nascimento da Tragédia. Lanpejo, v. 9, n. 1, p. 180-
194, 2020.

LESKY, Albin. Tragédia Grega. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

MACHADO, Roberto. Nietzsche e a polémica sobre O Nascimento da Tragédia. Textos

de Rohde, Wagner ¢ Wilamowitz-Moéllendorff. Introducdao e organizacdo de Roberto
Machado; tradugao do alemao e notas de Pedro Siisskind. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.

MACHADO, Roberto. O nascimento do tragico: De Schiller a Nietzsche. 1. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.

MALHADAS, Daisi. Tragédia grega: o mito em cena. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003.

MARSHALL, Francisco. Mito, sacralidade e tirania no Edipo Tirano. Organon, Porto
Alegre, n. 27, p. 71 — 86, 1999.

MARSHALL, Francisco. Edipo filésofo, inocente responsavel. Filosofia Unisinos, p. 49 —
59, 2007.

MARSHALL, Francisco. Estratigrafias da memodria heroica. Letras Classicas, n. 6, p. 67-
77, 2002.



74

MICHELAKIS, Pantelis. Naming the Plague in Homer, Sophocles and Thucydides.
American Journal of Philology. p. 01- 47, 2019.

MOSE, Viviane. O Homem que sabe. Do homo sapiens a crise da razdo. 6. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2014.

NIETZSCHE, F. W. Sobre verdade e mentira. Tradu¢ao de Fernando de Moraes Barros.
Sado Paulo, SP: Hedra, 2006.

NIETZSCHE, F. W. O nascimento da tragédia ou Helenismo e pessimismo. Traducao de
J. Guinsburg. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

NIETZSCHE, F. W. Introducdo a tragédia de Sofocles. Traducdo e notas de Marcos
Sinésio Fernandes. 1. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2014.

NIETZSCHE, F. W. Além do bem e do mal. Tradugao de Carlos Duarte e Anna Duarte. 1.
ed. Sao Paulo: Martin Claret, 2015.

NUNES, Carlinda F. P.; BARBOSA, Tereza V. R. Ismene, princesa de Tebas e o pathos
(pos-)moderno. In Soletras. Revista do Departamento de Letras da FFP/UERJ, Rio
de Janeiro, n. 32, 2016.

PASCOLATI, Sonia A. V. Reescrituras de Antigona e faces modernas do tragico.
Revista do SELL, v. 1, p. 1-12, 2010.

ROSENFIELD, Kathrin H. Séfocles e Antigona. Filosofia Passo-a-passo 9. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2002.

SOFOCLES. A Trilogia Tebana. Traducio do grego e apresentagio: Mario da Gama Kury.
20. reimp. Rio de Janeiro: Zahar, 2019.

SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico. Tradu¢ao Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2004.

TROMBETTA, Gerson Luis. As “visdoes” de Tirésias: arte, musica e compreensao. Per
Musi. Ed. por Fausto Borém e Lia Tomas. Belo Horizonte: UFMG, n. 35, 2016. p.1-14.

VERNANT, Jean-Pierre. A bela morte e o cadaver ultrajado. Trad. Elisa A. Kossovitch e
Jodo A. Hansen. In Discurso 9. Sao Paulo: Ciéncias Humanas, 1979. p. 31-62.

VERNANT, Jean-Pierre. Mito e sociedade na Grécia antiga. Tradu¢ao Myriam Campello.
2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999.

VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos: estudos de psicologia
historica. Tradugdo Haiganuch Sarian. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.

VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Tensdes ¢ ambiguidades na Tragédia
Grega. In Mito e tragédia na Grécia antiga. 1. reimp. S3o Paulo: Perspectiva, 2002.
p. 7-24.



75

VEYNE, Paul. Acreditavam os gregos em seus mitos? Ensaio sobre a imaginagdo
constituinte. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.



