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RESUMO

Lendo em camadas: edigdo critica e genética do conto “A dramdatica historia de
uma dama”, de Josué Guimardes pretende compreender o processo criativo do autor,
analisar e fixar os datiloscritos do conto que ndo foi publicado em livro e que esta
resguardado no ALJOG/UPF. A partir disso, sera discutido sobre as rasuras, as diferentes
versdes presentes nas camadas do texto e os acontecimentos histéricos que envolveram o
autor no periodo de producdo dos datiloscritos de “A dramatica historia de uma dama”.
A vida e obra do autor tém como base o livro organizado por Maria Luiza Ritzel Remédios
(1997), o documentario A jornada de Josué (2011) e o livro Autores Gauchos, IEL,
nimero 15 (1988). Os acontecimentos historicos serdo discutidos a partir do livro
coordenado por Nelson Boeira e Tau Golin (2007), que apresenta informagdes
importantes sobre o periodo de ditadura civico-militar instaurada no Brasil que envolveu
0 autor durante as produc@es de suas obras. Além dos livros de contos do autor, a narrativa
curta de Josué Guimaraes tera como base o estudo de Gilda Neves da Silva Bittencourt
(1999). O aprofundamento tedrico retoma a historia da Filologia e Critica Textual a partir
de Segismundo Spina (1977), Alberto Blecua (1983) e César Nardelli Cambraia (2005).
A andlise de Critica Genética tem como referéncia tedrica Louis Hay (2007), Pierre-Marc
de Biasi (2006), Cecilia Almeida Salles (2008), Claudia Amigo Pino e Roberto Zular
(2007). Os datiloscritos do conto foram transcritos e fixados em uma edicdo critica e
genética baseando-se nos estudos de Rosa Borges dos Santos (2018), no que se refere aos
tipos de edigdo do manuscrito moderno, e de Alicia Duh& Lose (2004) e Patricio Nunes
Barreiros (2013) para definicdo dos critérios adotados. Além de aprofundar a fortuna
critica do escritor, o estudo pbde em evidéncia os datiloscritos deixados por Josué
Guimaraes relacionando o texto e seu discurso aos acontecimentos historicos e sociais do
periodo de sua criagdo, buscando também refletir sobre os motivos pelos quais o conto

néo foi publicado em livro.

Palavras-chave: Josué Guimarées, conto, processo criativo, edi¢do, datiloscritos.



RESUMEN

Leyendo en camadas: edicion critica y genética del cuento “A dramdtica historia
de uma dama”, de Josué Guimardaes pretende comprender el proceso creativo del autor,
analizar y fijar los dactiloscritos del cuento que no ha sido publicado en libro y que esta
resguardado en el ALJOG/UPF. A partir de eso, seré discutido sobre las tachaduras, las
diferentes versiones presentes en las camadas del texto y los acontecimientos historicos
que involucraron el autor en el periodo de producciéon de los dactiloscritos de “A
dramatica histéria de uma dama”. La vida y obra del autor tienen como base ¢l libro
organizado por Maria Luiza Ritzel Remédios (1997), el documental A jornada de Josué
(2011) y el libro Autores Gaulchos, IEL, numero 15 (1988). Los acontecimientos
historicos seran discutidos a partir del libro coordinado por Nelson Boeira y Tau Golin
(2007), que presenta informaciones importantes sobre el periodo de la dictadura civico-
militar instaurada en Brasil y que involucro el autor durante las producciones de sus obras.
Ademas de los libros de cuentos del autor, la narrativa corta de Josué Guimardes tendré
como base el estudio de Gilda Neves da Silva Bittencourt (1999). La profundizacion
tedrica retoma la historia de la Filologia y Critica Textual a partir de Segismundo Spina
(1977), Alberto Blecua (1983) y César Nardelli Cambraia (2005). El analisis de Critica
Genética tiene como referencia tedrica Louis Hay (2007), Pierre-Marc de Biasi (2006),
Cecilia Almeida Salles (2008), Claudia Amigo Pino y Roberto Zular (2007). Los
dactiloscritos del cuento han sido transcritos y fijados en una edicion critica y genética
basandose en los estudios de Rosa Borges dos Santos (2018), en lo que se refiere a los
tipos de edicion del manuscrito moderno, y de Alicia Duha Lose (2004) y Patricio Nunes
Barreiros (2013) para la definicion de los criterios adoptados. Ademas de profundizar la
fortuna critica del escritor, el estudio pone de relieve los dactiloscritos dejados por Josué
Guimardes, relacionando el texto y su discurso a los acontecimientos historicos y sociales
del periodo de su creacién, buscando también reflejar sobre los motivos por los cuales el
cuento no ha sido publicado en libro.

Palabras clave: Josué Guimaraes, cuento, proceso creativo, edicion, dactiloscritos.
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1 INTRODUCAO: O FAZER DA LITERATURA

Fazer um poema é um poema.

Valéry

Os estudos literarios, nos deslocamentos de interesses, tematicas e metodologias,
sobretudo desde os fins do século XIX, dispensaram a ajuda de uma importante aliada,
em um quadro de distanciamento que fizeram procedimentos que completavam aquilo
que os tornou, segundo Louis Hay (2007, p.53) “irmaos inimigos”. Apartaram-se de vez,
Critica Literaria, tornada hermenéutica até as profundas medulas, associadas a um objeto
pronto, consumado, o texto, e a Critica Textual, essa relegada aos procedimentos antigos
da Filologia, dispensavel em um mundo no qual os textos modernos ndo necessitavam
seus conhecimentos. Se ainda havia textos manuscritos, objetos de uma abordagem que
pudesse ter tarefas semelhante ao estudo do manuscrito medieval, esses manuscritos, até
quase o fim do século XX, eram mais reliquias ou evocacao a uma pessoa importante da
cultura de um determinado pais ou de uma determinada lingua.

Em um jogo que tinha um trindbmio constante, produgdo/texto/leitura, a Critica
Literaria elegia os dois dltimos termos, o texto e leitura, como etapas legitimas do
esquema geral da comunicacéo escrita: texto, como objeto, e leitura, como procedimento,
sustentavam toda uma area de pesquisa. A producdo ndo interessava.

Nessa indiferenca dos estudos criticos quanto ao que poderiam contribuir as
antigas nocOes da Filologia e as mais recentes, da Critica Textual, coube uma devolutiva
semelhante por parte dos estudos preteridos, em uma cisdo na qual filélogos “suspeitam
que os criticos desconhecem a realidade dos textos e dos fatos” tanto quanto os criticos
“se desviam de uma Filologia sem horizontes tedricos” (HAY, 2007, p. 53). Nessa
separacao, muito se perdeu em termos mais profundos. Pois a peneira que ambos propdem
deixa de fora um mundo a ser investigado e que apenas pode vir a luz de conclusdes
relevantes quando se reconciliam os “irmaos inimigos”. Dessa unido, o manuscrito toma
a dimensdo de acesso a contextos historicos e sociais que se tornam visiveis na
materialidade de um documento de processo. Da mesma forma, um sujeito que escreve,
no que talvez ndo tenha sido levado adiante, na génese de sua produgdo que permaneceu
inédita, pode revelar algo que os textos publicados ndo poderiam dar a leitura. Essa € a
uma das tarefas da Critica Genética, que coloca o escritor como sujeito “isolado na mesa
de trabalho, e nao celebrado em uma se¢ao de autdografos” (RETTENMAIER, 2019).
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Para Hay (2007, p. 61),

Se a histdria literaria considera as obras 0s quadros de conjuntos mais vastos,
como parte de um todo que forma a arte de seu tempo, a genética os descobre
na singularidade de um trabalho individual. Esse trabalho mantém com uma
cultura coletiva relacdes ao mesmo tempo de troca e de conflito.

O grande apreco pela literatura de Josué Guimarées e a curiosidade em relagéo
aos acontecimentos historicos que pairam em suas obras, elencado a um trabalho de
acervista no Acervo Literario Josué Guimaraes (ALJOG/UPF) desde o ano de 2012, e ao
desejo de aprofundar a fortuna critica do escritor, sdo 0 que motivaram a realizacao deste
trabalho. Em meio a um dos periodos mais repressivos que 0 nosso pais ja passou, Josué
Guimardes ndo foi somente um jornalista, ou um escritor, foi um grande contador de
historia, da nossa Historia.

Recontar essa grande Historia, contudo, tem seu preco, no énus de um arduo
trabalho em processo, em idas e vindas, hesitagOes, retomadas, rasuras, desisténcias,
reescritas. A partir disso, surgiu a necessidade de pesquisar sobre processo criativo de
Josué Guimardes em seus projetos de escrita literaria, estudando como o esse processo de
criacdo dialoga com a histdria social em determinados contextos historicos e com a sua
histéria individual, ambas cercadas de multiplas interferéncias, indo desde as coercbes
advindas dos processos politicos até a autocensura derivada dos embates ideoldgicos.

A partir dos estudos feitos nos manuscritos de Josué Guimaraes, foram localizados
textos que nao se faziam presentes em nenhum livro publicado pelo autor ou coletaneas
de sua autoria, 0 que gerou o0 questionamento sobre o ineditismo desses achados. Estudar
esses documentos, que estdo fora de um livro do autor, buscar compreender o que levou
a nao publicacdo, bem como seguir o seu processo criativo fazem parte da motivacao
critica da pesquisa.

A preocupacdo tedrica vem acompanhada do apreco pelos estudos dos
manuscritos e datiloscritos. Aprofundar os conhecimentos de analise de documentos tdo
importantes para a literatura e a Histdria € um ponto fundamental para a compreensao de
seu tempo e dos elementos presentes no texto. Compreender um texto envolve a
compreensdo de uma época, uma sociedade, uma cultura que pode estar longe, e ao
mesmo tempo muito perto da atualidade. Josué Guimardes buscou transportar para o
papel um depoimento de tudo aquilo em que estava inserido.

Com mais de vinte obras publicadas, entre romances, contos, novelas, literatura

infantil e juvenil, e incontaveis publicacGes na imprensa, Josué Guimaraes apresenta-se
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como um dos grandes escritores gauchos no cenario literario brasileiro. Jornalista desde
muito jovem, e até os ultimos dias de sua vida, Josué Guimardes manteve-se sempre
atento aos problemas sociais e politicos do Brasil e do mundo, isso fez com que ele se
tornasse o primeiro jornalista brasileiro a ingressar na China Continental e na Unido
Soviética como correspondente especial. Na politica foi chefe de gabinete de Jodo
Goulart, na Secretaria de Justica do Rio Grande, e 0 vereador mais votado em Porto
Alegre pela bancada do PTB, sendo eleito vice-presidente da Cémara. Sua carreira
literaria deu-se inicio apos seguir o conselho de sua esposa Nydia Guimaraes e inscrever-
se no Il Concurso de Contos do Estado do Parana, no qual consagrou-se vencedor. Apesar
de ser mais conhecido pelos seus romances e novelas, os contos Josué Guimardes sao de
grande importéancia para a literatura nacional, pois refletem um tempo e uma sociedade
que foi marcada pela represséo e os embates politicos. O escritor também teve um papel
muito importante na formacdo de leitores no Rio Grande do Sul, sendo o grande
colaborador para a criacdo das Jornadas Literarias de Passo Fundo, projeto idealizado
pela Professora Tania Résing no inicio dos anos 80. Atualmente, seus manuscritos, dentre
outros itens relativos a sua memoria, encontram-se a disposi¢do no Acervo Literario Josué
Guimarées aos cuidados da Universidade de Passo Fundo.

O ALJOG/UPF faz parte do Programa de Pos-Graduacdo em Letras da
Universidade de Passo Fundo, desde o ano de 2007. Nele podem ser encontrados mais de
oito mil itens do escritor como 0s manuscritos originais de suas obras, esbocos e notas,
publicacdes na imprensa, parte da sua biblioteca, fotos, objetos pessoais, cartas e outros
documentos de grande importancia para o estudo de sua obra. O ALJOG/UPF realiza a
preservacdo da memoria do autor e trabalha com a higienizacdo, catalogacdo e
digitalizacdo de todos os itens presentes no acervo, além pesquisar sobre o processo
criativo do autor através dos seus manuscritos. As pesquisas em acervo literario sdo de
extrema importancia para a preservacao e a ressignificacdo da memoria, a cada descoberta
ou reinterpretacdo dos materiais resguardados no esp6lio do autor. E por isso, que tais
documentos, dentre outras pesquisas, submetem-se aos estudos dos manuscritos.

A Filologia busca encontrar a genuinidade dos textos literarios a partir de sua
reconstituicdo, quando um texto é reconstituido, pode nos remeter a outras copias e
versdes. E a partir da Critica Textual que podemos interpretar os textos contidos neles,
estudando as suas variantes e testemunhos, para elaborar a sua arvore genealogica e
definir a filiacdo de cada texto e tentar chegar ao que pode ser considerado o original ou
o0 texto ideal. Com esses estudos, analisando as marcas que estdo nos documentos, pode-
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se reconhecer toda uma sociedade e sua historicidade. Para que esses textos sejam
divulgados e seus conhecimentos seguirem fazendo parte da atualidade, é realizada
publicacdo desses documentos, e para isso, recorremos as edi¢des criticas que buscam
fixar o texto analisando todas as suas variantes e versdes de modo que um texto ideal seja
publicado.

Buscando compreender o processo de criagdo artistica, a Critica Genética estuda
0s eventuais e mesmo hipotéticos caminhos percorridos pelo autor para chegar a
finalizacdo e a publicacdo da obra. O seu objeto de estudo ndo é um texto ou material, é
0 caminho que o pesquisador constrdi a partir dos manuscritos que o escritor deixou. O
processo criativo de um autor se orienta por agdes que vao desde a leitura de outras obras
a criacdo de eshogos, esquemas e rascunhos, até a concretizacao final das suas ideias. A
escrita ficcional pode ampliar-se ao estudo de versdes, mesmo daquelas que ndo fazem
parte do texto definitivo e que podem estar em um mesmo documento através de suas
camadas como as rasuras, descontinuidades, e a outros codigos, na elaboracdo que ora
podem ser elementos no projeto ficcional, ora podem estender-se nos limites do texto
literario.

Nesse sentido, a pesquisa passa a analisar o processo criativo de Josué Guimaraes
a partir dos seus manuscritos, orientada pela construcdo de uma edicao critica do texto de
inédito em livro. Durante o trabalho de catalogacdo no ALJOG/UPF, foram localizados
dez datiloscritos de Josué Guimardes que se apresentavam como possiveis prototextos do
que seriam contos em producdo. O fato de tais documentos ndo possuirem datacédo e do
autor ter publicado em varias revistas e periddicos durante sua carreira, nas eventuais
possibilidades de sua profisséo de jornalista, nos impede de definirmos esses documentos
como textos totalmente inéditos. Porém, os textos presentes nesses manuscritos nao estao
publicados em suas obras em livro ou nas coletaneas em que o escritor participou. Assim,
surgiu o interesse de editar e publicar esses textos, buscando apresentar ao leitor os
manuscritos e datiloscritos em sua versédo fac-simile, uma reproducéo diplomatica e um
texto ideal a partir de suas versGes. Para esta pesquisa, selecionamos o conto “A dramatica
historia de uma dama”. O texto foi escolhido por ser o que, dentre todos os dez
encontrados, apresenta mais interferéncias do autor como marcas autégrafas, rasuras,
deslocamentos e outros elementos referentes a génese do texto, proporcionando um
estudo mais aprofundado de seu processo criativo.

Com o estudo, temos como objetivo geral fazer a edicdo critica e genética do conto
selecionado. Para ser editado e fixado, colocando a disposi¢do as variantes dos
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manuscritos e tragando a sua historia, trabalharemos com as teorias e métodos da edicao
critica. Para investigar o processo criativo de Josué Guimaraes, a partir da génese dos
manuscritos, traremos a tona os estudos de Critica Genetica. Deste modo, s&o
apresentados os seguintes objetivos especificos: a) refletir sobre a importancia da Critica
textual e da Critica Genética nos estudos literarios a partir das experiéncias no
ALJOG/UPF; b) interpretar os datiloscritos a luz dos pressupostos criticos e genéticos; c)
discutir e contextualizar a producdo literaria de Josué Guimardes em especifico as
narrativas curtas; d) estabelecer criticamente em uma abordagem interpretativa ao conto
“A dramatica historia de uma dama”. O corpus desta pesquisa conta com um recado do
autor referindo-se ao texto em questéo, os datiloscritos completos do referido conto “A
dramética histéria de uma dama”, as diferentes versdes presentes nos proprios
documentos de pesquisa, 0 que se indica por marcacfes autografas resultante das
diferentes leituras, em momentos distintos, como o exercicio de distintas etapas de criacdo
materializadas em camadas textuais sobrepostas. A partir disso, a pesquisa se apresenta
em quatro capitulos numerados de 2 a 5, sendo numerados também a introducéo e a
concluséo.

O primeiro capitulo apresenta a o estudos com manuscritos a partir da Filologia e
da Critica Textual, buscando apresentar sua origem e 0S seus principais objetivos,
focando no método de edic&o critica. Para isso, traremos estudos de Segismundo Spina
(1977) em Introducdo a Eddtica, Alberto Blecua (1983) Manual de critica textual e
Introducédo a critica textual de César Nardelli Cambraia (2005). Ainda trataremos sobre
a origem dos estudos genéticos, as terminologias usadas, e 0s métodos para trabalharmos
com 0 processo criativo a partir dos manuscritos, 0 que tera como principais bases
teoricas os livros: A literatura dos escritores: questdes de critica genética, de Louis Hay
(2007); A critica genética, de Pierre-Marc de Biasi (2006); Critica Genética: uma
introdugdo, fundamentos dos estudos genéticos sobre os manuscritos literarios, de Cecilia
Almeida Salles (2008); Escrever sobre Escrever: uma introdugdo a critica genética de
Claudia Amigo Pino e Roberto Zular (2007).

No segundo capitulo sera apresentada a trajetdria de Josué Guimardes, partindo
de sua infancia em Rosario do Sul, seu trabalho como jornalista, o envolvimento com a
politica, as repressdes do periodo da ditadura civico-militar, até ele se tornar escritor
literario e formador de leitores. Focaremos aqui em sua a narrativa curta, e em como seus
contos sdo de extrema importancia para o cenario literario e gaicho. Para trajetéria do

autor, serdo usados como base os estudos organizados por Maria Luiza Ritzel Remédios
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(1997), no livro Josué Guimaraes o autor e sua ficcdo, o documentério A jornada de
Josué dirigido por Deisi Fanfa, com roteiro de Miguel Rettenmaier (2011), e o livro
Republica. Da revolucéo de 1930 a ditadura militar (1930-1985), organizado por Nelson
Boeira e Tau Golin (2007). A narrativa curta de Josué Guimaraes tera como base o livro
O conto sul-rio-grandense; tradicdo e modernidade de Gilda neves da Silva Bittencourt
(1999).

No terceiro capitulo serd apresentado o conto “A dramatica historia de uma dama”,
um recado de Josué Guimardes que faz referéncia ao conto, abordando suas intencoes de
publica-lo em revista. “A dramatica historia de uma dama” narra a o relato das lembrancas
de H.C.L. no seu leito de morte e de como ela descobriu o inusitado jogo de damas a
partir das repressdes impostas pelo seu pai a sua mée. Desde entdo, a jovem passa toda a
vida praticando o jogo damas e inventando novas formas de joga-lo. O conto sera
observado a partir as diferentes camadas que proporcionam outras versfes da narrativa, e
dos os elementos de sentidos presentes no texto e nas suas descontinuidades, ampliando
os estudos com a interpretacdo da narrativa e das marcas feitas pelo autor. Através do
estudo do texto, bem como a analise do recado escrito pelo autor que cita o conto,
buscaremos compreender os motivos pelo qual a sua publicacdo ndo ocorreu.

O quarto capitulo traz a edi¢do dos datiloscritos de “A dramatica historia de uma
dama” levando em consideragao a evolucao dos estudos filoldgicos a partir do século XXI,
resultante das inovacdes tecnologicas. Para a edi¢do serdo utilizados os estudos de Rosa
Borges dos Santos (2018) no que se refere aos tipos de edicdo do manuscrito moderno e
Alicia Duh& Lose (2004) e Patricio Nunes Barreiros (2013) como base para selecdo de
critérios e simbolos utilizados. Desta forma, o textos serdo estabelecidos em uma edicao
critica e genética apresentando os documentos completos em formato fac-simile, uma
transcrigdo diplomatica e uma edicdo princeps do texto.

Estabelecer um texto criticamente, analisando a génese do manuscrito nos
proporciona uma nova abordagem dos fatos literarios a partir de um objeto que é portador

de movimento:

O movimento da génese vem assim derrubar as barreiras antigas, e prometer,
talvez, novas relagdes entre critica textual e critica literaria, mas também entre
criticos e escritores. Essa mudanga exerce ao mesmo tempo efeitos imprevistos
sobre nossa abordagem dos fatos literarios. O surgimento no campo da critica
de um objeto novo, 0 manuscrito, uma escritura contra a corrente do escrito,
mostrou que era preciso debater conceitos que a regeram até aqui. (HAY, 2007
p.72).
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A ideia da organizacdo de uma edicdo critica e genética é deixar de lado a rixa dos
“irmaos inimigos” e relacionar os estudos de Critica Literaria e Critica Textual de modo
que os documentos que se encontram resguardados no ALJOG/UPF possam nos revelar
tudo o que o estudo for capaz de proporcionar a ponto de identificarmos nao sé elementos
do processo criativo do autor, mas reconhecer a sociedade e os fatos histéricos em que o
autor estava inserido. Assim, poderemos disponibilizé-la para que outros leitores e
pesquisadores tenham acesso aos manuscritos, ao conto e a histdria de vida do escritor, a
fim de fundamentar seus trabalhos e alimentar sua busca por conhecimento. Deste modo,
espera-se ampliar a fortuna critica de Josué Guimaraes, apresentando um texto que esta
inédito em livro, além de revelar a importancia do trabalho com manuscritos, no sentido
de analisar 0 seu processo criativo a partir das diferentes versdes, buscando entender seus

elementos e 0 que podem ter levado a ndo publicacao do texto apresentado.
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2 DA FILOLOGIA A CRITICA GENETICA: MANUSCRITOS EM QUESTAO

Os datiloscritos que compdem o corpus desta pesquisa sdo documentos de
grande significacao para os estudos literarios, pois revelam diferentes versdes do conto e
marcas importantes deixadas pelo escritor em relacdo a sua criacéo literaria. Esse conto
foi transcrito e organizados para ser fixado e editado de forma critica e genética. O
presente capitulo apresenta as bases tedricas para esses tipos de edicGes, trazendo o
surgimento histérico do estudo dos manuscritos e seus métodos de analise. Com 0s
estudos de Segismundo Spina, Alberto Blecua e César Nardelli Cambraia trataremos
sobre a Filologia, Critica Textual, Ed6tica e sobre os caminhos que nos levam a edicao
critica. Com base nos estudos de Louis Hay, Pierre-Marc de Biasi, Cecilia Almeida Salles,
Claudia Amigo Pino e Roberto Zular, trataremos sobre Critica Genética. Deste modo,
sera possivel pensar sobre o os tipos de edicdes e a importancia do estudo dos

manuscritos.

2.1 EM BUSCA DO TEXTO PERDIDO

O estudo dos textos existe desde muito antes do surgimento da Critica Literéria.
A Filologia é uma ciéncia que seus objetivos consistem em elaborar a prépria
interpretacdo dos textos classicos, principalmente naqueles que estdo carregados de
alteracdes feitas pelos escribas. E importante lembrar, que antes do surgimento da prensa,
todos os tipos de documentos eram copiados manualmente e, devido a isso, poderiam
sofrer interferéncias por meio dos copistas. Deste modo, a Filologia se ocupa com a busca
pelo texto original: através da analise de varios textos tenta-se chegar o mais proximo do
arquétipo, superando os erros dos homens que copiavam, dos que faziam e até mesmo
desenhavam manuscritos.

Existem outras ciéncias como a Epigrafia, que se ocupa com a leitura e
interpretacdo das inscri¢gBes antigas em monumentos de materiais durdveis como pedras,
madeira e metal, e como a Paleografia que parte do estudo de escritas antigas em materiais
pereciveis como papel, pergaminhos, papiros e ceramica. Porém, codices e manuscritos
sdo analisados por outras areas do conhecimento podendo ser classificados, inicialmente,
em dois grupos: documentos particulares (testamentos, doa¢des, contratos, procuragdes,
etc.) e documentos publicos (licencas, patentes, cartas concelhias, forais, etc.), esses
documentos sdo objetos de estudo da Diplomatica, que faz uma critica formal visando
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determinar o grau de autenticidade desses documentos. Ja os documentos literarios, por
sua vez, e 0s de maior interesse para essa pesquisa, sdo objetos de estudo da Edotica, fruto
da atividade filologica. Contudo, se esses documentos envolverem problemas de
legitimidade se faz necessario recorrermos aos estudos diplomaticos para distinguir a
genuinidade e autenticidade do texto, segundo Spina (1977, p.22) “O estabelecimento da
genuinidade de um texto é tarefa da Filologia; mas a determinacdo de sua autenticidade
(verdadeiro ou falso) compete propriamente a Diplomatica, da qual se serve a Filologia
como uma de suas disciplinas auxiliares”.

A Edotica, surgiu logo apds a Filologia, e representa o ponto de chegada do
trabalho filoldgico. Quando a Grécia comecgou a se debrucar no passado, em busca de
uma recriacdo do seu periodo de esplendor dos séculos V e IV, ela ndo s6 comegou a
repensar 0 passado, como também exportou as suas formas de criacdo para o

Mediterraneo Ocidental e Asia Menor:

Neste periodo, também denominado alexandrino, que se estende
aproximadamente do ano 322 a 146 a.C., eruditos de toda procedéncia se
sucederam como bibliotecarios da famosa biblioteca de Alexandria, que, com
seus 490 mil volumes e os 43 mil colocados, por falta de espaco no museu
Serapeum contiguo a Biblioteca, se tornou o maior centro de cultura helénica
da Antiguidade. (SPINA 1977, p.60).

Com a ordenacdo e catalogacdo dos textos antigos, comecaram a surgir davidas
sobre a autenticidade, a vida dos autores, e a preparacdo dessas obras para o publico e
escolas. Foi atraves da restauracdo dos textos literarios antigos, de dificil compreenséo
para as geragdes da época, “sobretudo os poemas épicos de Homero — recuados cinco
séculos e conhecidos através de vers@es discrepantes, lacunosas, desfiguradas por erros e
interpola¢des” (SPINA 1977, p.61), que nasceu a ciéncia filologica. A educacdo grega
comegou a passar por um processo evolutivo na fase helenistica em que a cultura fisica
cedia lugar para uma formagdo marcadamente literaria e com um ensino de carater
institucional. Com a disseminacéo das escolas, a educacdo grega comeca a se preocupar

com a preparacao de textos legiveis, apura-los e publica-los:

E a fase Edética da Filologia; e os procedimentos textuais ja vinham sido
postos em pratica pelos proprios escoliastas de Alexandria, que procuravam
recensear toda a tradicdo manuscrita, ordena-la e cotejar os testemunho,
anotando a margem desse material as dividas, as obscuridades e os erros
textuais. (SPINA 1977, p.61)

Nas edigdes criticas dos manuscritos medievais os filologos identificaram sinais
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criticos que indicavam observacoes, repeticdes de versos, inversdes e varios outros sinais
elementares, mas essas marcas ndo tinham a mesma significagédo em todos os escoliastas.
De Alexandria até o Renascimento houve poucas mudancas nos estudos filoldgicos. A
Critica Textual moderna surge em meados do século XIX com métodos expostos por Karl
Lachmann (1793 — 1851) em edicGes do Novo Testamento grego e De rerum natura de
Lucrécio. Devido a isso, Lachmann é considerado criador da nova Critica Textual.
Anteriormente os metodos eram subjetivos, a edicdo consagrada era corrigida com um
codice qualquer, na incerteza era escolhida a mais bela e elegante sem que essa escolha
fosse explicada pelo editor. Karl Lachmann era contra esse método e instaurou um
sistema de critica objetiva, absolutamente cientifico, um método racionalista e mecanico.
No século XX acontece uma retificagao desses principios, Giorgio Pasquali (1885 — 1952)
publica, em 1934, Storia de la tradizione e critica del texto, com doze normas para a
critica textual. As normas de Pasquali ndo s6 ampliaram como retificaram os principios
lachmannianos.

A disparidade dos critérios de divisdo das fases da Filologia € determinada pelo
seu proprio desenvolvimento historico. Até o século XVIII era praticado o emendatio,
uma correcdo dos textos sem estabelecer uma analise com os textos proximos e suas
filiagbes de uma forma mais abrangente. No século XIV a Filologia se dividiu em
recencio e emendatio. O recencio, por sua vez, tinha como fim a constru¢do de um
stemma, que surgiu com o sistema racionalista e mecanico de Lanchmann. No século XX
se inclui duas novas fases entre o recencio e emendatio: a examitatio, analise das variantes,
e a selectio, selecdo da variante que corresponde ao texto arquétipo. Blecua (1990, p.33)
define como duas as grandes fases do processo de edi¢do critica:

Parece evidente que en el processo de la edicion critica existen dos grandes
fases o partes bastantes diferenciadas: la primera es una fase que tiene como
fin determinar la filiacion o las relaciones que se dan entre los testimonios; la
segunda es uma fase decisdria, mas pragmatica, que tiene como fin dar um
texto critico concreto a los lectores.

Os estudos filologicos ndo buscavam explicar toda a extensdao do texto de forma

inteligivel ou elucidar diferentes elementos que pairavam sobre ele:

A Filologia concentra-se no texto, para explica-lo, restitui-lo a sua genuinidade
e prepara-lo para ser publicado. A explicacéo do texto, tornando-o inteligivel
em toda sua extensdo e em todos 0s seus pormenores, apela, evidentemente
para disciplinas auxiliares (a literatura, a métricas, a mitologia, a historia, a
gramatica, a geografia, a arqueologia, etc.), a fim de elucidar todos os pontos
obscuros do proprio texto. (SPINA, 1977, p.75).
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Definem-se em trés as funcbes basicas da atividade filoldgica. O carater erudito,
que busca a explicacdo do texto, visando sua publicacéo, sua restituicdo a forma original
através da critica textual e a sua valorizagdo constituem uma funcgdo substantiva. As
investigacOes literarias, com deducdo de elementos que ndo estdo no texto como
determinacéo de autoria, biografia do autor e data, constituem a funcéo adjetiva. A busca
pela historia da cultura, que reconstituiu a vida espiritual de um povo ou comunidade de
uma época fazem parte da fungéo transcendente. Cada uma dessas fungdes destaca-se
em maior ou menor parte em determinadas formas de reproducao de um texto.

A edicdo de um texto consiste em reproduzi-lo. Spina (1977 p.77 - 79) nos
apresenta quatro formas. 1) A reproducdo mecénica se faz atraves de fotografias,
fototipia e xerografia. Esse tipo de reproducdo resulta no chamado fac-simile que
reproduz com muita fidelidade o texto original, seu formato, ilustracGes, cor e tamanho.
As edicoes fac-similares s6 podem ser feitas por um ndmero diminuto de pesquisadores,
pois envolvem o contato e 0 manuseio de documentos muitas vezes sensiveis e de dificil
acesso. Por isso que muitas vezes a reproducdo diplomatica do original tem mais utilidade.
2) A reproducdo diplomatica consiste em uma cépia perfeita do original na grafia, nas
abreviacOes, nas ligagdes, sinais e lacunas, incluindo os erros e passagens estropiadas.
Esse tipo de reproducdo implica na interpretacdo do texto e nos seus aspectos
paleogréficos, e se faz recomendavel que os fac-similes do original acompanhem a edicéo.
3 Transcricdo diplomatico-interpretativa (ou semidiplomatica) busca uma maior
interpretacdo do original, apresentando uma tentativa de melhoramento do texto com
divisdo de palavras, desdobramento de abreviaturas e até mesmo com pontuacéo. Dentro
desse contexto de interpretacdo é possivel citar a transcricdo paleografica que da conta
de outras particularidades do texto e do material usado como correcdes, sobreposicao de
escrita, retoques, tipos de tinta e outras peculiaridades de textos antigos que foram sendo
retocados por varios corretores, buscando refletir sobre o aspecto primitivo do documento.
4) Texto critico € aquele que e estabelecido pelas normas da critica textual, uma
reproducdo mais correta possivel de um original buscando se aproximar de forma fiel e
imaginavel a ultima forma desejada pelo autor. Esse tipo de edigdo “exige do editor ndo
s6 conhecimentos especializados de Critica Textual ou Edotica, mas habilidade, muito
estudo e certa dose de intui¢ao critica” (SPINA 1977, p.80). Spina (1977, p.80) ainda

conclui as formas de reproducdo da seguinte maneira:

“[...] para realizarmos uma edicdo foto-mecénica, € suficiente ter um bom
fotégrafo ou técnico em servicos fotomecanicos; para a edigdo diplomatica de
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um texto manuscrito, basta conhecer a ciéncia da paleografica; mas para chegar
a uma edicdo critica o editor precisa ser muito mais que um fotégrafo ou
conhecedor de paleografia: precisa ser fil6logo.

Buscando estabelecer o texto de forma mais fiel possivel através das trés funcdes
bésicas da Filologia, substantiva, adjetiva, transcendente, conhecendo cada um dos
métodos de reproducdo, buscamos depurar os textos o mais detalhadamente possivel

através de uma edicdo critica.

2.2 GENUINO E RESTAURADO

A Critica Textual se ocupa do estabelecimento ou fixacdo de textos, buscando
chegar ao mais proximo possivel da forma desejada pelo seu criador com base nos
documentos textuais disponiveis. A edigdo critica tem como objetivo principal a
reproducdo de um texto em sua genuinidade, facilitar sua leitura, valoriza-lo e torna-lo

inteligivel:

Restituir o texto a sua genuinidade significa aproxima-lo o mais possivel da
Gltima vontade do seu autor; facilitar a sua leitura consiste em torna-lo legivel
através das normas da restauracdo, no caso do texto haver chegado até nos
corrompido ou adulterado, por omissdes ou rasuras, interpolacées, correcoes
intencionais, distrac@es involuntarias, erros tipograficos (se o texto é posterior
a invencdo da imprensa), enfim — defeitos e depuracfes de toda a ordem;
torna-lo inteligivel é interpreta-lo, pontuando racionalmente e elucidando as
alusdes de ordem geogréfica, historica, mitologica, isto é, com o auxilio das
disciplinas subsidiarias da Filologia; a valorizagdo do texto consiste em situar
a sua importancia no tempo e na carreira literaria do seu autor. (SPINA, 1977,
p. 80, grifo nosso)

Uma edicdo critica caracteriza-se fundamentalmente pela comparacao de dois ou
mais testemunhos de um mesmo texto. Podemos distinguir duas etapas dentre os tipos de
operagdes que envolvem esse tipo de edicdo: a) fixagdo ou estabelecimento do texto, que
faz parte do dominio da Critica Textual e b) apresentacéo do texto, que se encaixa dentro
da Eddtica.

2.2.1 “Errores al escribir”: testemunhos, estemas e variantes
Ao fixar ou estabelecer o texto devemos considerar, primeiramente, se este texto

vem antes ou depois da invencdo da imprensa, determinando se ele se trata de um texto

medieval ou moderno. A quantidade de alteracGes e erros podem ser muito maiores em
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textos medievais, que eram feitos manualmente e passavam por varios copistas, do que
nos textos modernos que sdo encontrados em edic¢des impressas, mesmo que as edi¢oes
impressas ndo sejam, de determinados casos, de todo confiaveis, como imaginado pelo
senso comum. Para chegarmos a apuracao final, o texto passa por uma sequéncia de
operacdes que se repartem em trés fases: recencio, estematica e emendatio

A recencio (recensdo) constitui a coleta de todo material relativo a obra através
de fontes bibliograficas. O editor deve buscar o acesso aos testemunhos que fazem aluséo
ao texto e té-los em vista durante todo o processo. O exame de fontes e dos testemunhos
é de extrema importancia, pois servira para a constituicdo do texto, datacéo e historicidade.
Esse texto pode chegar até o editor de duas formas, a partir da tradi¢do direta ou da
tradicdo indireta, trazendo a tona tudo aquilo que possa subsidiar na solu¢do de davidas

provenientes do estudo:

O conjunto das fontes de um texto constitui sua tradicéo, que se divide em
direta e indireta. A tradicéo direta compreende todos os testemunhos de um
dado texto, de forma geral composta basicamente de testemunhos manuscritos
(tradicdo manuscrita) e impressos (tradicdo impressa). Ja a tradicdo indireta
compde-se de todos aqueles testemunhos que ndo sdo propriamente registro
literal de um dado texto, mas estdo intimamente ligados a ele, tais como
traducdes, parafrases, citagdes, etc. (CAMBRAIA, 2005 p. 134).

Apbs localizarmos e coletarmos todas as fontes possiveis, a edicao critica passa a
uma subfase do recensio denominada collatio (colagdo), em que todos os testemunhos da
tradigéo direta sdo confrontados para definirmos o texto que se toma por base. As copias
que séo coincidentes séo eliminadas do processo, 0 que se denomina eliminatio codicum
descripitum. Com a comparacdo dos varios testemunhos de um texto a partir do exemplar
de colacdo, podemos localizar o locus criticus (lugar critico) que constitui o ponto do
texto em que ocorrem as divergéncias. Segundo Blecua (1990, p.43-44):

La collatio codicum es la fase mas ingrata y uma de las mas delicadas de todo
el processo editorial. Para ahorrar esfuerzos inttiles y desesperanzadores es
aconsejable seguir desde el principio um mismo critério previamente
estabelecido, puesto que cualquer cambio que se opere — en la numeracién de
las lineas, por ejemplo — repercutira en el aparato critico, provocando no solo
mas trabajo al editor, sino también nuevas causas de error.

Escolher os testemunhos de colacdo é uma tarefa fundamental para o processo de
edicéo, busca-se os textos mais completos e com melhores condi¢Ges. O confronto entre
os lugares criticos e a andlise dos erros comuns entre eles estabelece o grau de

independéncia e de proximidade de cada testemunho. Dentro dessa etapa, o editor pode
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encontrar inUmeras variantes de qualidades desconhecidas, que envolvem o erro
involuntario do copista e as inovagdes feitas por ele em determinadas ocasides,
decorrentes de variadas causas como estéticas, linguisticas, morais e religiosas.

Quando néo se tem testemunho da tradicdo, nem o texto autografo ou a copia que
deriva diretamente dele (apografo), devemos reconhecer o manuscrito que mais se
espelhe ao original perdido. A esse manuscrito damos o nome de arquétipo, e ele pode
estar entre 0s manuscritos recenseados ou pode nédo estar presente e ser fruto de uma
reconstituicdo, sendo considerado o texto ideal. Deste modo, “0 arquétipo passa a ser
considerado o ‘original das copias subsistentes’ (SPINA 1977, p. 94). Podemos
considerar entdo, que o arquétipo é fruto de uma reconstituicdo e esta entre o original e

0S manuscritos existentes:

O arquétipo é, portanto, 0 manuscrito (existente ou reconstituido) que se
interpde (dai — codex interpositus) entre o original e 0s manuscritos existentes.
Nem todos os mss. descendem diretamente do arquétipo; muitas vezes, entre o
arquétipo e um grupo de mss. se interpde um subarquétipo, que também pode
ser existente ou fruto de reconstitui¢do. Pelo exame dos lugares criticos, o
editor pode dividir em vérias familias (ou em varios ramos) a tradi¢éo existente:
cada familia e estabelecida segundo os pontos criticos que apresentam em
comum. (SPINA 1977, p.94).

E importante destacar aqui que podem ocorrer divergéncias terminoldgicas que
sdo resultantes de causas historicas e das distintas fun¢fes do termo arquétipo no processo
de edicdo durante a teoria e a préatica. Blecua (1990, p.60) explica que “no existe una
formalizacion nitida para cada una de las funciones que se presentan en la teoria y en la
préactica de ambas fases criticas, los términos original, arquétipo y subarquetipo se han
convertido en términos ambiguos, semilleros de discordias criticas”. O termo original
pode representar aquele texto que mais reflete vontade do autor e ndo corresponde a
nenhum manuscrito concreto entre os testemunhos. Quando ndo se tem 0 manuscrito
original autdgrafo e nem todos os textos sao idénticos, apresentando variantes entre si,
pode ser reconstruido um texto que nunca existiu fisicamente, passando a ser considerado
o original que pode ser identificado com as letras O, ®, ¢ Q.

Devido a multiplicidade semantica e formal que paira sobre os termos original e
arquétipo, Blecua (1990, p.71) faz trés sugestBes para a organizagdo dos manuscritos na

fase do recencio:

1.° No utilizar nunca términos ambiguos como original o arquétipo sin aclarar
la acepcion en que se usa en ese momento.
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2.° En la teoria de la recensio el término original no significa nada, y, por
consiguiente, no debe utilizarse como funcién. Arquétipo es una abstraccion
de una funcion caracterizada por transmitir errores comunes a todos los
descendientes, y subarquetipo la que los transmite a dos 0 mas de los des-
cendientes. Para estas nociones podrian utilizarse las letras griegas y para el
arquétipo o, B, Y, etc., para los subarquetipos.

3. ° En la practica de la recensio el término original hace referencia siempre a
un codice o impreso conservado, O, o perdido, [O]. Aunque funcione como un
arquétipo y, es decir, que transmita errores comunes, se le denominara original.
Con el término arquétipo se aludird a un codice o impreso perdido, X, o
conservado, A, B, C, etc.,, que transmita errores comunes a todos los
testimonios. El subarquetipo sera el codice o impreso perdido, a, B, Y,etc., 0
conservado A, B, C, etc., que transmita errores comunes a dos o mas de los
testimonios, pero no a todos.

Com classificacdo de arquétipo, subarquétipos, e outros testemunhos da tradicao
direta, bem como o estudo das variantes e a determinacdo dos lugares criticos, buscamos
a filiacdo dos testemunhos e a determinacdo de suas origens. Para determinarmos a
genealogia do texto, passamos para a fase da estematica (stemmatis) em que o0s
testemunhos sdo dispostos em uma arvore genealdgica, representados por letras referentes

a sua natureza:

Na arvore genealdgica (ou estema) os testemunhos vém indicados por letras
préprias, segundo a sua natureza: o arquétipo vem representado geralmente
pelo o (6mega); os subarquétipos, pelas letras mintsculas do alfabeto grego
(o, B, Y, etc.); 0s manuscritos existentes, pelas letras maiGsculas do alfabeto
latino (A, B, C, etc.), quando se trata de cddices membranéceos (isto €, de
papiro ou de papel), e pelas mindsculas (a, b, c, etc.), se os codices sdo
cartadceos (em pergaminho). Alguns editores, entretanto, modificam a norma.
(SPINA, 1977 p. 95)

Spina padroniza e usa o (6mega mindsculo) para identificar o arquétipo, ja Blecua
faz algumas distingbes mais aprofundadas quanto ao termo usando X, O, [O], para
identifica-lo no recencio. Sobre a terminologia usada nos estemas desta pesquisa,
explicaremos mais adiante durante o processo de edigéo.

Ao criarmos a arvore genealdgica dos manuscritos, devemos estar informados
sobre toda a natureza dos testemunhos observando a natureza dos desvios do original ou
do exemplar de coOpia. Dentre esses desvios precisamos distinguir as inovagdes, as

variantes, licdes adiéforas, e os erros.

Por erro entende-se todo e qualquer desvio do texto original, isto €, qualquer
licdo que o autor do texto ndo pretendeu escrever, seja ela formal ou ideoldgica.
Desde que esse desvio ndo comprometa a correcdo formal do texto, estamos
diante de uma inovacdo ou licdo caracteristica. Variantes sdo as versdes
diferentes de uma palavra ou pequeno numero palavras ocorrentes em
manuscritos diversos da mesma obra. Licdo ou leitura é a variante escolhida
pelo editor do texto; a variante pertence ao texto, enquanto a li¢do €é a variante
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preferida ou adotada pelo estudioso. Por licGes adiaforas entendem-se aquelas
variantes que ndo afetam a correcdo formal do texto e cuja escolha é dificil,
quer socorrendo-se do estema, quer baseando-se nos critérios internos do “usus
scribendi” ou da “lectio difficilior”. (SPINA, 1977, p.98)

Os erros ainda podem ser divididos em erros conjuntivos que apresentam erros
comuns entre o0s testemunhos que s@o dependentes um do outro, e erros separativos sao
aqueles que permitem uma independéncia de cada manuscrito dentro do estema. Apos
distinguirmos todos os desvios, montamos o0 estema que pode der inimeras variacoes,
uma arvore genealdgica de trés testemunhos pode ter como exemplo as seguintes

representacdes:

Figura 1 - Variagdes de estemas de trés testemunhos.

O O
R | |
I I
B A
A e B foram copiados A deriva diretamente de O| B deriva diretamente de O
diretamente de um e B teve como modelo A e A teve como modelo B
suposto original O

Fonte - Elaborado pelo autor.

A quantidade de testemunhos aumenta o grau de complexidade a operacao de
relacionar os documentos. Quando o testemunho deriva de apenas um modelo, temos uma
transmissdo vertical (figura 1), representando a filiagdo do manuscrito por uma linha
continua. Por outro lado, quando o testemunho apresenta caracteristicas de mais de um
modelo, apresentando uma contaminacgdo, temos uma transmissdo horizontal, que é

representada pela linha pontilhada (figura 2).



26

Figura 2 - Transmisséo horizontal

Fonte - Elaborado pelo autor.

No segundo estema apresentado, os testemunhos A, B e C derivam diretamente

do arquétipo , que por sua vez, deriva diretamente de um original existente O. O

testemunho B tem como principal modelo o ®, mas apresenta erros conjuntivos de A
provenientes de consultas durante a sua criacéo.

Através da estematica é possivel estabelecer uma possivel ordem das redacoes, e
cabe ao editor, através de seus estudos a defini¢do do texto original e arquétipo. Uma
edicdo critica ndo deve generalizar todas as regras, pois cada texto exige uma solugédo
distinta que deve ser apresentada apds um exaustivo trabalho de analise dos textos e das
suas variantes. Em algumas edi¢des podemos optar pela publicacdo integral de cada uma
das redacdes, isso ocorre quando existem mudancas profundas e grandes variagdes entre
elas. Quando editamos apenas um dos textos, e escolnemos para compé-lo as variantes
consideradas genuinas, devemos registrar as demais variantes no aparato critico para que

o leitor saiba quais eram as opcdes e qual foi a escolhida pelo editor:

Por mais rigoroso que seja 0 método de se realizar uma edigdo critica, ndo se
pode pensar que tal atividade produza resultados irrefutaveis: sdo, no melhor
dos casos, aproximativos; rigorosos, mas ainda assim aproximativos.
Justamente por isso, mesmo depois de se ter, por diversos mecanismos,
escolhido uma variante por se considerar que é a forma genuina mais provavel,
registram-se ainda assim as outras no chamado aparato critico. (CAMBRAIA,
2005 p. 147).

A terceira fase da edi¢&o critica € constituida pelo emendétio, que consiste, por
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parte do editor, na correcdo dos erros presentes nos manuscritos como passagens mal
escritas, interpolacdes, fendmenos gramaticais e estilisticos que se diferem do que
conhecemos por linguagem ou se diferem da expressdo do autor, entre outros que
surgem no ato da copia feita pelos escribas.

Para depurar um texto o mais detalhadamente possivel, buscando entender todos
0s elementos estranhos ao autor, precisamos atender todos 0s erros que pairam sobre o

texto, conforme Blecua (1990, p.19):

Es un hecho evidente que todos cometemos errores al escribir. EI nimero de
ellos varia, claro esta, segun sean las condiciones materiales o psicolégicas que
quien lleva a cabo la operacidn de escribir. Um modelo dispuesto com poca
calidad, una mala iluminacion del lugar, la fatiga o la preocupacion provocaran
en lo copista mayor numero de errores que outro que realice su copia.

Blecua (1990, p.20) ainda exemplifica alguns tipos de erros cometidos pelos
copistas de manuscritos medievais, mas esses erros citados pelo autor, servem também
para exemplificar erros encontrados em manuscritos de autores da modernidade. Sao
quatro tipos de erros: a) adi¢éo; b) omisséo; c) alteracéo de ordem e d) substituicéo.
Também cabe ressaltar outros tipos de erros ndo sdo causados pelo copista ou pelo autor
como frases e passagens perdidas, a humidade, o fogo, a poeira e até mesmo 0 processo
de encadernacdo do livro, e outros decorrentes da ma conservacgao dos documentos. Nas
variantes especificas do autor, dentro do seu processo de criacao, o texto pode ser mudado
inimeras vezes, com corregdes, rasuras, deslocamentos, e outros elementos que fazem

parte do processo de criagdo como um todo:

Son correcciones que se Ilevan al cabo sincronicamente o en un lapso temporal.
Todas ellas forman parte del processo creador y, por conseguinte, deben
analisarse como una unidad, aunque las correcciones puedan superponerse en
Varios estratos de redaccion que conviene reconstruir (BLECUA, 1990, p.117)

A correcdo pode se dar de duas formas: a) emendatio ope codicum, leva em
conta o estema e 0s testemunhos coletados para poder ser feita a analise das variantes
e definir as corre¢des necessarias no manuscrito; b) emendatio ope conjecturae, ocorre
quando os critérios da reconstituicdo mecanica sdo insuficientes para determinacgdo das
licbes verdadeiras do arquétipo ou original e o editor usa da sua intui¢do critica e dos
seus conhecimentos sobre a cultura da época, obra e autor, para penetrar nas razdes do
erro e recriar passagens que ficaram danificadas.

O termo emendatio que é utilizado tradicionalmente para definir a fase de
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correcdo, ganha outro sentido em uma abordagem moderna, Blecua (1990, p.123)

explica que esse termo somente poderia ser utilizado nos casos em que 0s erros sao

corrigidos sem ajuda de testemunhos, sendo um emendatio ope conjecturae (emendatio

ope ingenii ou divinato), e que o emendatio ope codicum passaria a ser a selecdo

(selecttio) da constituicdo do texto original.

Apos realizarmos etapas de fixacdo do texto critico, passamos para a fase que,

estabelecida pela Eddtica, consiste em apresentar o texto para o publico. A superacao

da fase de comparacdo da diversidade de testemunhos, da elaboracéo de arvores de

descendéncias que observaram as variantes se antecipa a etapa em que o texto deve se

apresentar. E a tentativa do critico de remediar, finalmente, “un modelo dispuesto con

poca calidad, una mala iluminacion del lugar, la fatiga o la preocupacion”.

2.2.2 Dotados de vida: autor, obra e texto

As normas de apresentacdo ndo apresentam uniformidade nas edicGes, tanto 0s

editores quando as instituicGes encarregadas da publicacdo de textos criticos possuem

normas de apresentacdo que podem ser diferenciadas.

Figura 3 - Modelo de apresentacgdo do texto critico

Sumario
Apresentagéo
I. Introducdo
1.1 Autor
1.2 Obra
1.3 Tradicdo da obra

1.3.1 Percurso historico
1.3.2 Testemunhos
1.3.3 Estema
1.3.4 Fortuna editorial
Il. Texto
11.1 Sigla dos testemunhos
11.1.1 Normas de edicédo
11.1.2 Texto e aparato critico
Il Glosséario
IV Referéncias bibliograficas

Fonte - Elaborado pelo autor baseado em Cambraia, (2005, p. 162)
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No sumario, como ja é de conhecimento geral, temos a lista com o titulo de cada
uma das partes de que se compde a edi¢do de um texto critico, indicando o nimero da
pagina inicial de cada uma. A apresentacdo encarrega-se de fornecer objetivamente os
dados principais da obra como o autor, datacdo ou a provavel data do texto e de seus
testemunhos, a justificativa do trabalho e sua importancia, dentre outros elementos que
fardo a recepcdo inicial do leitor. Na introducdo contextualiza-se o autor sdcio-
historicamente apresentando sua biografia e dados bibliogréaficos, também apresenta-se a
obra em questao e a sua tradicdo, levando em conta o percurso histérico, testemunhos,
estema e fortuna editorial. Na secdo do texto sdo apresentadas as siglas dos testemunhos,
as normas de edi¢do e o texto critico junto com o seu aparato. O glossario, apresenta o
significado dos vocabulos pouco comuns e que poderiam dificultar a compreensao do
leitor. E as referéncias bibliogréaficas devem listar todas as obras que foram citadas ao
longo da edi¢do, bem como a bibliografia consultada para pesquisa de algum tema.

Estudar os manuscritos e suas versdes, buscando compreender suas origens, e até
mesmo encontrar o texto original, trazem a tona elementos de grande importancia para 0s
estudos literarios. Uma edicdo critica, ndo sé apresenta a historia do autor e sua obra como
também parte da histéria do texto. Com o surgimento da imprensa e o desaparecimento
dos copistas, se desfez a necessidade de buscar o texto original e a Filologia comecou a
se ocupar de outros materiais como documentos de trabalhos e outros manuscritos do
escritor. Assim, o fil6logo passou a decifrar uma obra, estuda-la e ordena-la
cronologicamente através de suas variantes manuscritas para apresentar ao leitor o
caminho percorrido até o texto original. Os textos levados em conta eram apenas aqueles
que, de uma forma ou outra, nos levavam ao texto final publicado e suas versdes. Mas, a
diversidade do manuscrito vai muito além do percurso realizado do texto até determinada
obra, e 0 termo manuscrito comegou a abranger outros tipos de documentos do autor e

passou a ser observado com novos olhares:

O manuscrito é de uma extraordinaria diversidade, e pertence a todas as etapas
e a todos os estados do trabalho, dossiés, cadernos, eshocos, planos, rascunhos.
Mas, desde que o0 pensamento ou a imaginacdo os tocaram, todos, do
documento inerte - dicionério, relatério - até a pagina inspirada, encontram-se
dotados de vida e convocados a desempenhar seu papel num projeto de
escritura. (HAY, 2007, p.17).

A escritura presente no manuscrito passou a ser vista como suporte de uma vida
que antes passava despercebida pelos olhos dos filologos. O trabalho do escritor deixou

der ser visto como dadiva de alguém que se senta no seu local magico de trabalho e,
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através de um dom superior, transporta para o papel as suas revelagdes divinas. Ao serem
analisados, os demais documentos referentes a uma obra e a escritura presente neles, foi
possivel reconhecer através da criatura seu criador, suas intensdes, seus métodos de
trabalho, partes que foram deixadas de lado, momentos de blogueio, e até mesmo as
duvidas em relacao a obra.

Antes do surgimento da imprensa no século XV, cada escrito era conhecido
através das copias autdgrafas feitas pelos escribas, e essas copias apresentavam variantes
que indicavam o caminho na busca pelo texto original. Com a mecanizagdo do processo
e a reproducdo em massa dos textos o manuscrito ganhou outro valor, segundo Biasi
(2010, p.16), “[...] escrito “pela mao do autor”, ele se torna rastro de uma criacdo
individual, testemunha material e assinatura de um pensamento que esta na origem do
texto impresso”. Esse rastro de criagdo individual comegou a ser seguido pelos novos
pesquisadores e uma nova corrente de estudos que surgiu no final do século XX, passando

a ser denominada de Critica Genética.

2.3 A GENESE

A Critica Genética estuda tudo aquilo que envolve a génese de uma obra, segue o
caminho oposto ao do escritor, do que esta escrito para a escritura, da obra para sua génese.
Todos os documentos de trabalho do autor devem ser levados em conta para que
elementos do processo criativo sejam revelados, o critico ndo analisa 0 que o escritor

queria dizer, mas o que ele disse a partir da sua escritura:

Ninguém poderia reviver uma experiéncia que o autor primeiro viveu sozinho,
depois ultrapassou e deixou atras de si. O que o critico observa sdo os indices
visiveis de um trabalho; o que ele decifra ndo é 0 movimento de um espirito,
mas o trago de um ato: ndo o que o escritor queria dizer, mas o que ele disse.
A anotag8o exibe a marca de um acontecimento que a escritura objetivou.
(HAY, 2007, p.19-20).

Os estudos sobre a génese do texto tiveram inicio ao longo do século XIX, quando,
tanto na Franca quanto na Alemanha, surgia a necessidade de cultuar seus escritores e
preservar seus documentos. A primeira equipe de pesquisadores genéticos, era composta
por germanistas que que foram contratados para estudar os manuscritos do aleméo
Heinrich Heine. Tais pesquisadores eram linguistas e tinham conhecimento sobre a

Filologia, e conforme Pino e Zular (2007, p.17) “ninguém era linguista em Paris naquela
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época sem um forte vinculo com ideias estruturalistas.”. Logo, os manuscritos passaram
a ser vistos através do seu sentido, autenticidade, pureza, cronologia, entre outras
caracteristicas que reconstruiam o processo de criacao do texto, visando demonstrar como
0 escritor tinha um dom, ou escrevia bem através de suas escolhas, e isso originou 0s
trabalhos de edicbes criticas que sdo desenvolvidos a até hoje pelos estudiosos da
literatura.

Como os estruturalistas buscavam entender o que fazia sentido no texto para o
leitor, os manuscritos deixaram de ser objetivos de fetiche, pois ja ndo cabiam no seu

sistema. Segundo Pino e Zular (2007, p.17) os manuscritos:

Séo vistos como um material inutil para a leitura do texto original. No entanto,
podem ser materiais Gtil para outro objetivo: vislumbrar 0 movimento no qual
esse texto é inserido, ou sua historicidade, exatamente o motivo da crise do
estruturalismo em 1968.

Apos a crise do estruturalismo em 1968 na Franca, a Critica Genética da seus
primeiros passos e comeca a ver 0s manuscritos de maneira diferente da Filologia. O texto,
que antes era visto como referéncia para a leitura de um texto original, escapa das
estruturas, e passa ser portador de movimento para Critica Genética, considerado como
processo de criacdo literaria. Foi no Centro Nacional de Pesquisa Cientifica que os
pesquisadores Louis Hay e Almuth Grésillon criaram uma equipe de pesquisa
encarregada de organizar os manuscritos do poeta aleméo Heine, que acabava de chegar
na biblioteca nacional. Essa foi considerada por Almuth Grésillon a primeira das trés fases
dos estudos em Critica Genética denominada “momento germanico-ascético” (1968-75).
A segunda fase surgiu em seguida, quando os pesquisadores que encontravam problemas
metodoldgicos para trabalhar com os manuscritos de Heine instauraram um dialogo com
outros pesquisadores interessados pelos estudos dos manuscritos de Proust, Zola, Valery
e Flaubert, e que também encontravam dificuldades em trabalhar com os documentos. As
equipes de pesquisadores se agruparam no Centro de Andlise de Manuscritos (CAM),
fundado por Louis Hay em 1974. Os estudos do CAM despertaram o interesse do poeta
Louis Aragon gue entregou 0s seus manuscritos e de sua esposa Elsa Triolet para que o
centro de analise pudesse estuda-los e, assim, criou-se um laboratério dedicado
exclusivamente aos estudos do manuscrito literario o Instituto dos Textos e Manuscritos
Modernos (ITEM). Esse periodo foi denominado como “momento associativo-expansivo”
(1975-85). Segundo Salles (2008, p.12-13):
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Em um rapido olhar retrospectivo, diria que seu surgimento, no conturbado e
culturalmente fértil ano de 68, na Franca, até 0 comeco dos anos 90, o estudo
de manuscritos foram se ampliando em direcdo a um maior nimero de
escritores estudados e abordagens tedricas utilizadas. A expansdo também se
deu geograficamente, como dissemos, em meados dos anos 80, essa linha de
pesquisa chegou ao Brasil.

A terceira fase evolucionaria dos estudos em Critica Genética é o “momento
justificativo-reflexivo” que representa a fase atual dos estudos genéticos. No Brasil,
Critica Genética foi introduzida em 1985 por Philippe Willemart, que j& trabalhava com
0s manuscritos de Flaubert e que organizou o “lI Coléquio de Critica Textual: o
Manuscrito Moderno e as Edi¢des” na Universidade de Sdo Paulo. Nesse coloquio foi
fundada a Associacdo de Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML). A associacdo
além de organizar encontros internacionais criou também a revista Manuscritica, em 1990,
que se dedica a divulgacao dos estudos em critica genética.

A Critica Genética se difere de outros sistemas interpretativos, pois ela ndo ¢ uma
ideologia e nem mesmo uma filosofia de leitura; ela existe para observar o que 0s
escritores escrevem e como eles escrevem, tonando-se assim uma via de acesso para a
literatura. Conforme Hay (2007, p. 85), ao invés de interrogar uma obra sobre seus efeitos
de leitura, “o estudo genético procura apreendé-la no movimento que a engendrou:
compreendé-la através de seu devir, concebé-la na plenitude de suas significacdes
possiveis”.

O texto definitivo de uma obra literaria, na maioria das vezes, é o resultado de um
trabalho e de um planejamento progressivo. Deste modo torna-se possivel estudar os
caminhos que o autor percorreu antes de finalizar a sua obra, e isso inclui documentos

que podem ou ndo terem feito parte do texto definitivo, pois segundo Biasi (2010, p.13):

A critica genética propde-se a renovar o conhecimento dos textos & luz de seus
manuscritos, deslocando a interrogacdo critica do autor para o escritor, do
escrito para a escritura, da estrutura para 0s processos, da obra para a génese
[...] Ao longo desse processo, o autor dedica-se, por exemplo, a pesquisa de
documentos e informacdes, a concepcao, preparacdo, para entdo dedicar-se a
redacdo do texto, a diversas campanhas de correces e revisoes, etc.

Estudar a génese dos manuscritos é compreender a obra atraves de um novo ponto
de vista, pelo qual os documentos envolvidos em fases redacionais podem apresentar
elementos que contam uma historia especifica e, muitas vezes, surpreendente, construida
em momentos nos quais o autor teve as primeiras ideias, esbocou projetos, fez rasuras e
correcOes. No ato de se ler, 0 escritor se depara com novas associa¢fes podendo ocasionar

outras versdes do texto, para Hay (2007, p. 70):
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Falamos, num termo bastante singular, que o escritor relé - como se ele ja
tivesse tido a obrigacdo de se ler - e sabemos bem que essas releituras
provocam, habitualmente, outras tantas reescrituras: rasuras, substituicoes,
novas versdes, enfim, o que chamamos, com um empréstimo ao léxico militar,
uma campanha de escritura. Mas talvez essa estranha incerteza do ler e do reler
deva-se a intuicdo que temos de uma espécie de leitura primeira e que serve
logo de companheira da pena. Fragmentos de texto que os olhos percebem ao
escrever, que podem despertar associagdes novas, induzir efeitos recorrentes,
confluem, assim, nesse movimento complicado que Aragon descreve com uma
frase: “Nao escrevo, leio.”

Os “vestigios” de um texto ndo sdo visiveis na versdo final de uma obra, mas
fizeram parte do processo de criacdo ficcional. Assim, se 0s documentos de génese
apresentar informac@es importantes sobre a criacdo da obra, a Critica Genética pode
interpreta-los e tentar reconstituir a formacgéo do texto em sua origem, a modo de explicar
seu processo de concepcdo e redacdo, mas nao somente a formacao de um texto pode ser
percebida, nas escrituras podemos observar um tempo que foi vivido pelo escritor de

forma espontanea.

Mas o tempo reina também sobre o instante: um escrito existe apenas por uma
configuragdo simultanea de palavras; no momento seguinte, um acréscimo,
uma supresséo terdo remodelado a figura e deslocado o sentido. A escritura,
entretanto, ndo € um simples piscar de instantes. Ela € orientada e canalizada
por uma forga que se desdobra em figuras diferentes em cada autor, mas busca
sempre sua energia na conjung¢do do célculo e da espontaneidade. (HAY, 2007,
p.21)

Cada alteracdo feita na pagina pelo autor proporciona novos caminhos para criar
entre as palavras uma relacdo que se articula ndo somente no tempo, mas também no

espaco. E pelo espaco que o tempo da escritura é capaz de se multiplicar:

Por ele o tempo da escritura pode ser multiplicado, e inscreve-se
simultaneamente em diferentes superficies: ora no centro da pagina, ora nas
suas margens, ou em contornos que a pena desenha. Ou inversamente, o tempo
pode se concentrar numa folha, onde vém empilhar-se momentos distintos de
um trabalho fragmentado. Ao observador essas operagdes revelam os
percursos da escritura: apontamentos a espera de um uso futuro ou, ao
contrario, projetados antes de uma redagdo que corre menos depressa que 0
pensamento. (Hay, 2007, p.21).

Esses momentos distintos de trabalho, que se encontram empilhados nos espagos
dos manuscritos, podem trazer a tona outras versées daquilo que foi definido como texto
final. As diferentes versdes de um texto que aparecem em um mesmo manuscrito em suas
diferentes camadas, podem ser notadas atraves de vestigios deixados pelo autor no

documento em tempos distintos, como, em um mesmo fdlio, uma tinta de outra cor,
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através das rasuras, dos deslocamentos, das supressdes e deslocamento de partes do texto,
entre outras marcas deixadas por ele no seu ato de criacdo. Um félio datilografado, com
rasuras, inclusdes autdgrafas, marginalias com observagdes, com intervencdes de varias
ordem, apresenta distintas fases do projeto de criacao, em suas releituras e reescrituras, o
que pode, assim desdobrar o simples fdlio, de uma pagina, ao sentido de que represente
distintos documentos de processo, acumulados um sobre o0 outro nos vestigios autorais.
Algumas obras tém suas versdes registradas em manuscritos que foram deixados
de lado pelo autor no ato da publicagdo, tornando-se descontinuos da versdo final. E
possivel que se encontre, também, outros documentos com versdes diferentes, quando o
autor escreve e reescreve o texto fazendo as modificacGes desejadas, e outras versées nos
seus planos esbocos e até mesmo em uma correspondéncia enviada para um amigo, ou
nos livros de sua biblioteca através de registros ou marcacdes feitas pelo autor em algum
deles. E devido a esses fatores, que é de extrema importancia estudar todos os documentos

que fazem referéncia a obra estudada. Conforme Roberto Zular (2002, p.14):

Se nos aproximamos do texto, discutimos sua prépria existéncia, vemos que é
um intrincado jogo de camadas, uma ilimitada sucessdo de escolhas e
possibilidades. Se procuramos o método, encontramos a continua
desestabilizagdo dos limites de sua propria constituicdo. Se vamos a fundo no
processo, chegamos na biblioteca, na correspondéncia e nos contornos
histérico sociais do fazer artistico.

Antes de analisarmos as camadas e todos os outros elementos referentes a génese
de um manuscrito, precisamos estar familiarizados com alguns termos usados na Critica

Genética.

2.3.1 Manuscritos, dossiés e prototextos: mesmas palavras as muitas escritas

Para Critica Genética, 0s manuscritos sao 0s registros materiais do percurso de
criacdo que, de certa forma, atuam como indices do processo criativo do escritor. Esses
documentos sdo fontes inesgotaveis de estudo e devem ser vistos pelo pesquisador como
a prova material de um processo evolutivo de criagdo. Para Salles (2008, p. 50), “o que
estd em jogo é a variacdo dos estados, a confrontacdo de uma obra com todas as
possibilidades que a compdem, tanto na relagdo ao que vem antes quanto ao que vem
depois.”. Assim, esses documentos colocam em evidéncia a acdo e 0 movimento que
compde o processo criativo, ampliando o ato da criacdo e 0 seu contexto, o de uma

existéncia movel. A Critica Genética vé os manuscritos como portadores de um
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movimento, e € esse movimento que pode ser considerado o0 processo de criacao.

O objeto de estudo da Critica Genética, contudo, ndo é simplesmente o
manuscrito, mas é o manuscrito como portador de um processo de criacdo, ou, dito de
outro modo, no processo de criacdo visto a partir dos manuscritos. Assim, podemos
classificar o manuscrito como um documento no qual seja possivel encontrar um traco do
processo de criacdo, e ndo necessariamente aqueles oriundos do préprio punho do autor;
isso inclui cartas, livros de sua biblioteca com marcacoes, datiloscritos, e tudo aquilo que
possibilita percorrer o caminho de criacdo da obra. Diante dos manuscritos, o pesquisador
entra em contato com o tempo e a acdo do processo criativo e deve analisar todo o
movimento feito pelo autor para lapidar a sua criagcdo, esse processo € um espaco
heterogéneo no qual diversos tempos convivem e dialogam entre si.

O trabalho do pesquisador é analisar os manuscritos e tentar colocar 0s tempos
dispersos no espaco em uma ordem temporal, um movimento com direcdo, buscando um
rumo ao invés de uma solucdo, para tentar se aproximar das escolhas que foram mais
comuns ao escritor, e 0 que distingue o seu espacgo autoral. Para que isso aconteca, €
preciso que 0 manuscrito possua marcas de um trabalho de criacdo, conforme afirmam
Pino e Zular (2007, p. 19): “Se as versdes manuscritas ndo tiverem alguma marca de
criagdo (uma rasura, um tragco, ou mesmo um desenho), e se ndo forem diferentes da
versdo publicada, ndo podem servir de documento do processo de criagao.”. Por outro
lado, quando falamos em manuscrito, estamos falando de um documento em que o escrito
fica enquanto o autor esta vivo, que esta sempre suscetivel a transformacdes. Tudo que
se encontra além disso pertence a genética prototextual.

Para analisar melhor as provas e as variantes deixadas por um escritor, é
necessario reunir os documentos e manuscritos ligados a génese que esta sendo estudada,

pois:

Como o objetivo dos estudos genéticos € a percepgao de um processo a partir
desses documentos, € necessario abordar conjuntos de documentos, chamados
também de dossiés. Somente a partir do trabalho comparativo do interior
desses dossiés podemos observar 0s manuscritos como portadores de um
movimento de criacdo (PINO; ZULAR, 2007, p. 23).

Tudo o que estiver ligado a génese que esta sendo estudada torna-se parte do
dossié. O dossié ndo € um dado, é o resultado de um trabalho preliminar relativo aos
objetos da pesquisa prevista, que inclui desde os manuscritos referentes a obra, planos,

notas, ilustragdes, entre outros documentos que o autor possa ter usado para sua criagao.
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Ao analisar os o dossié, é preciso trabalhar com caminhos hipotéticos, trabalhando com
as ideias e suposicOes que podem ser descartadas ou usadas pelo autor em seu processo
criativo.

E possivel seguir o trabalho de um escritor, desde a sua concepcio até a sua
finalizacdo, se seus manuscritos foram conservados sem muitas lacunas. Porém, apesar
de todos os elementos que o texto definitivo dispde a interpretacdo, ha elementos
anteriores a versao final que permitem outras abordagens interpretativas. Os documentos

que se relacionam ao processo criativo de um escritor sdo denominados como prototextos:

O prototexto é uma producdo critica: ele corresponde a transformacéo de um
conjunto empirico de documentos em um dossié de pegas ordenadas e
significativas. De estatuto indeterminado de “manuscritos da obra”, o dossié
de génese passa ao estatuto cientifico de prototexto quando todos os seus
elementos foram redistribuidos de forma inteligivel conforme a diacronia que
o fez crescer: planos esbogos, rascunhos, passagem a limpo, documentacéo,
manuscrito definitivo, entre outros, decifrados, transcritos e reclassificados na
ordem de sua aparicdo cronoldgica e segundo a logica de suas interagfes
(BIASI, 2010, p. 41).

A nocdo de prototexto designa o resultado de um trabalho que passa pela
compreensdo dos documentos do autor, do encadeamento das operacdes que fizeram a
redacdo evoluir até a sua forma definitiva, além de classificar, datar e decifrar todas as
pecas do dossié genético, que em seu estado inicial podem ndo estar em ordem, nem estar
legiveis ou interpretaveis. Assim o prototexto da obra distingue-se do estudo da génese

que ele possibilita:

[...] o prototexto é o dossié genético que se tornou interpretavel, enquanto o
estudo genético é o discurso critico pelo qual o geneticista d&d a sua
interpretacdo e sua avaliacdo dos processos por intermédio dos pressupostos
de um método especifico: poético, socioldgico, psicanalitico, etc. E por meio
desse discurso critico especifico que o geneticista poderd notadamente
interpretar as formas de significacdo da obra a luz do processo dinamico que
as produziu (BIASI 2010, p.42).

Para entender mais a fundo o processo de criacdo é preciso conhecer cada uma
das fases que o dossié apresenta, essas fases podem se decompor em varios momentos do
de escritas a partir das (re)leituras feitas pelo autor, nos remetendo a diferentes tipos de

manuscritos e versoes.

2.3.2 Descontinuidades, rascunho, félios e rasuras: outras palavras as muitas

(re)escritas
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Quando o pesquisador estd em posse do conjunto de documentos a ser estudados,
0 dossié de pesquisa, ele se expde a um labirinto de criagdo e o observa. S&o os préprios
documentos que guiam o critico genético para as interpretacdes a serem feitas. Cada
pesquisador, porém, encontrara a sua propria maneira de manusear e estudar o material,
de acordo com suas necessidades. Para que o trabalho seja mais detalhado e preciso, se
faz necessario que a pessoa que esteja fazendo a pesquisa esteja familiarizada com alguns
termos recorrentes aos estudos de manuscritos.

A folha designa o objeto material em si. Por outro lado, o folio é considerado a
unidade minima do manuscrito, o elemento de um conjunto de documentos, constituidos

de duas paginas que apresentam ou ndo grafismos ou marcas de escritura.

Um félio ndo aparece necessariamente encadernado e pode ndo apresentar as
mesmas dimensdes do folio seguinte, como de um livro. Assim, o primeiro
folio de um dossié pode ser um guardanapo de bar, e 0 segundo, uma cartolina
com a arvore genealdgica das personagens (PINO; ZULAR, 2007, p.19)

Os fdlios podem aparecer ordenados dentro de um conjunto de manuscritos de
diferentes maneiras e podem compor uma versao mais ou menos acabada de uma
elaboracdo textual. J& a nocdo de rascunho € usada para designar um estado de escritura

que possui mais marcas de trabalho.

Nesse sentido, 0 rascunho corresponderia a uma etapa um pouco anterior a
versdao e geralmente seria manuscrito, porém as diferencas ndo sdao muito
definidas. Antes dessas primeiras versdes ou rascunhos, poderiamos localizar
0s esbocos, planos e roteiros, que seriam anotagdes metaescriturais nas quais
o escritor definiria como vai articular o discurso (PINO; ZULAR, 2007, p.20.).

Essa etapa anterior de rascunho nem sempre existe nos processos de criagéo,
muitas vezes a obra surge de um conjunto de notas. Por ndo se tratar de um estado de
escrita definido, esse conjunto de notas pode ser designado pelo suporte que se encontra:
cadernos, blocos, folhas soltas ou cadernetas. A pesquisa dificilmente esta centrada em
apenas um desses documentos, e é por isso que se faz necessario abordar conjuntos de
documentos observando-os como movimento de criagdo, desde seu suporte as rasuras
contidas neles.

A rasura é um componente que, apesar de ser complexo, é muito importante para
0 estudo de manuscritos, pois sua definicdo implica na andlise de numerosas

caracteristicas como o suporte em que ela se encontra, sua identidade, sua funcéo, e seu
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tipo de tracado. Biasi (2010, p. 71) explica que isso se da porque, com a mesma funcgéo e
a mesma aparéncia grafica uma rasura parecida podera ter uma significacao e um estatuto
radicalmente distintos se sua extensao é diferente ou se ela pertence a tal ou tal fase da
génese.

Existem cinco tipos de rasuras para serem analisadas no estudo genético dos
manuscritos: 1) rasura de supressdo, que é utilizada para eliminar definitivamente um
segmento escrito; 2) rasura de substituicdo, que se decompde em um risco de supressao
e a segmentacdo do substitutivo que ocupa o lugar do que foi riscado, pode ser
considerada como um processo que combina o risco e 0 acréscimo; 3) rasura de
deslocamento ou transferéncia, pode se limitar a uma figura de arrumacao ou permutagédo
pontuais de palavras ou sintagmas, mas também pode se tornar instrumento de
transformacdes decisivas na estrutura da obra; 4) rasura de suspensao, é aquela que a
intencdo de supressdo ou suspensdo pode ser objeto de prorrogacdo, sendo assim uma
rasura suspensiva ou de protelacdo; 5) rasura de utilizacdo, é quando os escritores
atribuem ao risco um valor de instrumento de gestdo que ndo é diretamente identificado
como uma rasura de supressao.

Se entendermos o significado de movimento como apontamentos de uma
diferenga ou uma tenséo entre dois documentos relativos de uma mesma obra, podemos
considerar que os estudos genéticos estdo todos centrados de alguma forma em
movimentos escriturais. No entanto, em alguns estudos, o0 movimento pode ser
considerado o préprio tema, quando, por exemplo, a escrita constitui-se em uma critica
ao projeto inicial ou uma lembranca do autor, que nao estdo presentes nos manuscritos,
encontrados apenas na versdo final da obra. O estudo na enunciabilidade dessa
descontinuidade pode nos remeter a determinado género que deve ser estudado pelo
pesquisador até que se tenha uma determinada coeréncia lembranca e movimento de

escritura. Conforme Pino e Zular (2007, p.130):

S8o explicacBes ainda insuficientes para entender as instituicGes nas quais
surgem essas mudancas, porém ndo podemos deixar de reconhecer que o
critico procura, a partir da delimitacio de um recorte, estabelecer
descontinuidades e tentar entender o contexto no qual elas surgem.

A descontinuidade é um importante trago que deve ser analisado pelo pesquisador,
pois ela se encontra no espaco entre dois enunciados. E nesse espago que podemos ouvir
as diferentes vozes e elementos de escrita que nos permite analisar outro movimento de

escritura feito pelo autor em seu processo criativo. Quando o autor rasura, recria ou
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descarta algo que ja esta escrito, ele cria novas possibilidades de analise dentro daquelas
que ja existentes. Deste modo, ao invés de trabalhar com caminhos hipotéticos, o
pesquisador pode, também, seguir um novo caminho tentando interpretar a
enunciabilidade das descontinuidades ou tentar encontrar as inter-relagdes entre os
enunciados.

O conto de Josué Guimardes escolhido para essa pesquisa, apresenta marcas
importantes para o estudo do processo de cria¢do do autor. Além disso, a temética que o
envolve nos traz a tona elementos referentes ao periodo histérico em que foram criados,
revelando elementos de uma sociedade marcada pelo autoritarismo e 0s embate politicos.
Para analisarmos melhor “A dramatica histéria de uma dama”, necessitamos fazer uma
retomada da biografia do autor e tentar compreender a sua narrativa curta e o periodo em
que suas producdes foram geradas estabelecendo uma comparacdo entre a literatura e a

Historia.
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3AHITORIAE O CONTO DO CONTADOR DE HISTORIAS

No processo de criacdo, o0 escritor usa da imaginacao, procura dados, aciona suas
leituras anteriores para dar vida a sua obra, cria planos e esbocos para guia-lo durante a
sua escrita. Porém, seu processo criativo envolve muito mais do que apenas pesquisas e
criatividade. A histdria do autor, sua trajetoria, crencas e valores séo fatores importantes
que influenciam durante a criacao dos seus textos. Um conto, independentemente do seu
tamanho, pode trazer a tona elementos histdricos que nos revelam importantes
caracteristicas do tempo em que foi criado. Neste capitulo seré apresentada a trajetoria de
Josué Guimaraes, desde sua infancia até se tornar escritor literario, contador de historias
e formador de leitores, ressaltando as coer¢des que o escritor sofreu em seu envolvimento
com a politica, principalmente no periodo da ditadura civico-militar. Além da retomada
da biografia, o capitulo também abordaré os aspectos e as tematicas da narrativa curta do

escritor.

3.1 NA HISTORIA, O POLITICO E O JORNALISTA

Josué Marques Guimardes nasceu no dia 07 de janeiro de 1921, no municipio de
Séo Jerdnimo, Rio Grande do sul, sendo o oitavo dos nove filhos do telegrafista e pastor
José Guimaraes e Georgina Marques Guimardes. Antes de completar um ano de idade,
Josué e sua familia deixaram Sao Jer6nimo e foram viver em Roséario do Sul, onde o pai
fundou primeira igreja da ordem episcopal. O “espirito religioso” que era imposto pelo
pai na familia ndo agradava muito Josué Guimardes, como ele mesmo cita em uma

entrevista presente no livro Autores Gauchos, nimero 15, do Instituto Estadual do Livro:

Eu me criei dentro de um espirito religioso muito intenso [...] N6és faziamos
oracOes antes de qualquer refeicdo, ao deitar, e as vezes, quando era noite de
tempestade, ele fazia uma oragdo coletiva na varanda, hoje sala de jantar. Fui
criado dentro desse espirito, 0 que me revoltou um pouco. Num determinado
momento quis me desligar daquilo tudo. (GUIMARAES 1988, p. 4).

O que o escritor ndo sabia era que essa seria apenas uma das imposicoes que ele
teria de enfrentar ao longo de sua vida. Em Rosario do Sul, Josué Guimarées viveu até os
nove anos, testemunhando com seu olhar de menino os crimes que foram marcados pelo
caudilhismo no Rio Grande do Sul, como ele mesmo afirma: “Quanto ao Caudilhismo

tipico do Rio Grande, confesso que me marcou. Quando crianca, em Rosario do Sul, fui
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testemunha ocular de crimes ¢ atrocidades” (GUIMARAES, 1988, p. 4). Um fato curioso
sobre o0 escritor é que ele comecou a falar apenas com trés anos de idade, como ele mesmo
relata: “Dizia minha mée que eu fui falar aos trés anos, até entdo achava que seria mudo.
Mas dizia ela que me expressei corretamente.” (GUIMARAES, 1988, p.4). Podemos
pensar que desde crianca, Josue Guimaraes sempre esteve atento aos acontecimentos ao
seu redor e sempre buscou os melhores momentos para se expressar.

Devido a um dos principais acontecimentos politicos da Republica Velha, a
Revolucdo de 30, o pai de Josué Guimardes precisou fugir para a cidade de Rivera, no
Uruguai, deixando a familia por algum tempo. Quando José Guimardes voltou, houve
relativa anistia e a familia Guimardes se transferiu para Porto Alegre. Na capital do Rio
Grande do Sul, Josué Guimardes concluiu o antigo ginasio no Grupo Escolar Paula Soares,
posteriormente, em 1934, iniciou o secundario no Ginasio Cruzeiro do Sul. No secundario
ja ocorriam algumas manifestacdes de um futuro escritor, quando o jovem estudante
Josué fundava o Grémio Literario Humberto de Campos, escrevendo artigos para o jornal
do colégio e pecas teatrais que eram encenadas no final de ano. Mas essas manifestacdes
de um futuro escritor se iniciam muito tempo antes de Josué Guimaraes chegar ao Ginasio
Cruzeiro do Sul: “Tenho uma lembranga remota de que aos sete anos escrevi um conto.
Nio sei onde foi parar. Deve ter sido uma brincadeira, uma bobagem” (GUIMARAES,
1988, p.4). Em outra entrevista, cedida para a editora L&PM, o escritor relata sobre o seu

interesse em como contar uma histéria:

E eu me lembro, assim, que desde oito, nove anos eu escrevia pequenas
historias, depois com doze anos. Eu pegava os livros das minhas irmas, que
eram livros da Madame Delly, né, e lia, mas ndo como interesse na histéria que
era de princesas e reis e rainhas, era com o interesse de como se contava uma
historia. (GUIMARAES 1984).

Antes de se tornar um ficcionista renomado e apds uma breve tentativa de estudar
medicina na juventude, Josué Guimardes trabalhou por muito tempo na imprensa,
adquirindo experiéncias que posteriormente seriam percebidas em suas criacdes literarias,
como o caracteristico modo direto de escrever e as denuncias sociais. Em 1939, iniciou
sua carreira como jornalista na revista O malho e Vida llustrada, no Rio de Janeiro. Nesse
mesmo ano, em 1° de setembro, quando se iniciava a Segunda Guerra Mundial, o
jornalista retornou ao Rio Grande do Sul e integrou-se ao grupo de teatro da Radio
Farroupilha. Em 1940, com 19 anos, casou-se com Zilda Marques, com quem teve quatro
filhos. O jovem Josué pretendia servir como pracinha da Forca Expedicionéria Brasileira,



42

mas ndo pode servir devido ao fato de estar casado.

A partir de 1944, Josué Guimardes comecou a trabalhar no Diario de Noticias
exercendo diversas fungdes: reporter, diretor, colunista, comentarista, cronista, ilustrador,
diagramador, analista politico, entre outras referentes ao jornalismo. Foi nesse jornal que
surgiram as alfinetadas do “D. Xicote”, coluna que tinha como caracteristica a ironia aos
acontecimentos politicos da época. Era o proprio Josué Guimaraes quem escrevia a coluna
e se encarregava das ilustracdes. A partir dai, sua vida jornalistica foi se engrenando e se
intensificando cada vez mais. Apés deixar o Diario de Noticias, Josué Guimardes
comecou a atuar como repdrter exclusivo da revista O Cruzeiro, viajando por varios
estados brasileiros e também por Argentina e Uruguai.

Como todo bom jornalista, Josué Guimardes sempre esteve muito atento aos
acontecimentos sociais, politicos e econémicos do pais e do mundo. Com intuito de fazer
um jornalismo critico, e de forma humorada, Josué Guimaraes lancou as préprias custas
0 jornal D. Xicote, um jornal que, segundo ele: “ndo ¢ um jornal humoristico, como
poderé parecer & primeira vista, mas também ndo é um jornal sério.” (GUIMARAES,
1988, p.12). Sempre lutando pelo que achava justo, o jornalista decidiu, também, voltar-
se a politica.

Influenciado pelo seu amigo Alberto Pasqualini, Josué Guimardes concorreu nas
eleicOes de 1951 e se elegeu como o vereador mais votado de Porto Alegre, assumindo a
lideranca da bancada do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Na camara vereadores
conheceu Nydia Moojen Machado, que se tornaria sua segunda esposa, e com quem teve
mais dois filhos. Um ano apds ser eleito, Josué Guimaraes foi convidado a fazer parte da
primeira delegacdo de brasileiros a visitar a China e a antiga Unido Soviética. Como
correspondente internacional do jornal Ultima Hora, participou de conferéncias na Uni&o
Soviética e foi o primeiro jornalista ocidental a viajar pela China Continental depois do
lider comunista Mao Tse Tung assumir o poder. Os relatos dessas viagens estéo descritos
no livro As muralhas de Jericé — memorias de viagem: Unido Soviética e China nos anos
50, censurado na época, mas publicado em 2001 pela Editora L&PM e pelo Instituto
Estadual do Livro (IEL). Retornando ao Brasil, reuniu-se com Getulio Vargas em um
jantar no Palacio do Catete e relatou sua experiéncia de viagem, com o intuito de publicar
a obra e fazer algumas conferéncias no Brasil. O entdo presidente “aconselhou” Josué
Guimarées a ndo publicar o livro para ndo vir a perturbar a ordem estabelecida no pais. A
ideia também nao foi vista com bons olhos pelo chefe do partido Leonel Brizola que entdo
destituiu Josué Guimardes da lideranca da bancada do partido. O escritor entdo rompe de
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vez com o0 PTB, e acaba filiando-se ao Partido Socialista (PS). De certa forma, um ideario
mais a esquerda do que o trabalhismo getulista poderia embacar um discurso que tinha,
em seu populismo, intencdes de aglutinar a defesa de politicas sociais e de amparo aos
desfavorecidos.

Essa frustracdo, associada a outras desilusdes com a politica partidaria motivaram
0 jovem vereador a retornar ao antigo oficio, a imprensa. Assim, deu continuidade a
carreira jornalistica, embora participando da politica, seja sem vinculos expressivos seja
em cargos que, eventualmente, chegou a assumir devido a sua intimidade com Jodo
Goulart.

Quando ainda fazia parte do PTB, anos antes, Josué Guimardes assessorava
Alberto Pasqualini, organizando encontros com politicos e participando de varias
reunides. Junto com Leonel Brizola, organizou um encontro entre Alberto Pasqualini e
Getulio Vargas para convencer Vargas a apoiar a candidatura de Pasqualini. Nessa
reunido, conheceu Jodo Goulart, de quem seria amigo por toda a vida, até e mesmo, talvez,

depois do exilio do ex-presidente, no golpe de 64.

Essa intimidade com Jango fez com que ele me convidasse para chefiar seu
gabinete, quando foi nomeado entdo Governador gaicho Ernesto Dornelles,
para secretério da justiga do interior, em 1951[...] Os secretarios tinham seu
dia certo para despachar com o Governador e eu ia como Secretario da Justica.
Inclusive eu ocupava a sala do Jango, porque era maior e ele raramente estava
la (GUIMARAES, 1991, p. 74).!

Josué Guimardes passou por varios jornais do pais, escrevendo suas colunas com
mais de um pseudénimo. Em 1954, comecou a escrever sobre politica em uma coluna do
jornal Folha da Tarde, assinando como D. Camilo. Porém, com o pseudénimo de
Peppone, assinava também a coluna politica do jornal Hoje. Peppone e D. Camilo
contrapunham em suas colunas e faziam os leitores acompanhar a “briga” sem saber que
guem escrevia e fazia tudo aquilo era um homem s6. Meses depois o jornalista passou a

ser subsecretario do jornal A Hora, apds isso trabalhou como redator na agéncia MPM.

3.2 NA LITERATURA, O ESCRITOR E O FORMADOR DE LEITORES

! Entrevista feita pela L&PM Editores e cedida para o livro Jornadas Literarias; o prazer do dialogo entre
autores e leitores (1991).
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Em 1960, Josué Guimardes fundou sua propria agéncia de propaganda, porém
logo abandona em favor da militancia politica ao lado de Brizola e Jango. Com a renuincia
de Janio Quadros em 1961, os militares tentam impedir a posse do vice-presidente Jodo
Goulart e com isso, deflagra-se 0 Movimento da Legalidade, liderado por Leonel Brizola,
entdo Governador no Rio Grande do Sul. Josué Guimardes participou do movimento

desde o primeiro até dltimo dia:

Participei ndo porque achasse que devia lutar pelo partido, mas por achar que
a luta pela legalidade era valida. Era uma luta de todos. Fui para dentro do
palécio, peguei em armas [...] Quando o General Machado Lopes e 0 3°
Exército aderiram a luta pela Legalidade a primeira coisa que o Brizola fez foi
me mandar para o Rio de Janeiro, reunir meus amigos, porque l4 estava o
Carlos Lacerda, o grande inimigo. (GUIMARAES, 1991, p. 75).

O envolvimento no Movimento de Legalidade ocasionou que Josué Guimardes
fosse para o Rio de Janeiro. Na ocasido, aléem de fazer reuniées com mais de 30 escritores
e jornalistas todas as noites, ele também montou uma estacdo de radio ambulante e foi
transmitindo de Nova Friburgo, Petropolis, Teresdpolis, mensagens para o Rio Grande
do Sul:

Fui eu que comuniquei ao Brizola que o porta-avides Minas Gerais estava se
dirigindo ao Rio Grande do Sul. Eles andavam me cacando por 14 porque o
servigo secreto do Exército pegava a minha réadio [...] E eu tentei transmitir
para o Wilson Vargas, que era Deputado Federal, lider da bancada do PTB do
Rio Grande do Sul a palavra de ordem do Brizola de bloquear a votagdo do
Parlamentarismo, para que Jango assumisse em regime Presidencialista. O
Exército interferiu na ligacdo, mandou que eu saisse e foi tirada do ar a linha.
(GUIMARAES, 1991, p. 75).

Quando o exército consegui localizar o local de onde provinham as mensagens,
Josué Guimaraes teve que fugir imediatamente do Rio de Janeiro, com isso ele voltou
para Porto Alegre e reassumiu a sua agéncia de publicidade. Foi, entdo, novamente
chamado, contudo, por Jodo Goulart, para dirigir a Radio Nacional e a Agéncia Nacional.
Ele assumiu o cargo até 1964, ano do golpe civico-militar.

O inicio dos anos 60 poderia ser considerado a era de Brizola e Jango no Rio
Grande do Sul, por ser um periodo em que o PTB estava a frente tanto do governo estadual
quanto federal. Porém, o final do governo Brizola em 1962 se caracterizou por uma

divisdo muito clara entre os grupos que apoiavam as medidas de Jodo Goulart e os que
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n&o as apoiavam. Segundo Angela Flach e Claudira do S. C. Cardoso (2007, p. 75-74)?:

Nesse periodo ocorreu o acirramento das diferentes posi¢des politico-
ideologicas, o que se refletiu de modo intenso, por exemplo, nos
pronunciamentos dos deputados na Assembleia Legislativa. Essa questéo
tornou-se ainda mais evidente no governo que sucedeu Brizola, quando estava
em discussdo no Congresso Nacional a possibilidade da efetivacdo das
reformas de base, o que gerou um ambiente de constante tenséo politica, pelo
fato de haver projetos politicos muito distintos sendo defendidos, cada qual
com seu numero de defensores.

Com a saida de Leonel Brizola do governo estadual, lldo Meneghetti assumiu
como Governador do Estado, e esse foi um governo fortemente marcado pela postura
contraria as medidas de Jodo Goulart, combatendo as reformas de base e denunciando a
suposta infiltracdo comunista em cargos federais. Na assembleia Legislativa as posicoes
politicas eram divididas e igualmente defendidas: o PTB era a favor das medias do
governo federal; a A¢do Democratica Parlamentar (ADP), que era contra, tecia severas
criticas contra as medidas do governo federal. O governo estadual dava o aval para que
fossem organizadas reacdes contra o as reformas de Jango como, por exemplo, as
Marchas da Familia com Deus pela Liberdade, que denunciavam o agravamento da
politica no momento, o perigo do comunismo e uma necessidade de reacdo que garantisse
a manutencdo da democracia. Deste modo, a instauracdo do regime militar no pais contou

com o apoio de lldo Meneghetti e dos politicos ligados ao seu governo:

Diversos deputados da ADP manifestaram sua satisfacdo em relacdo a
chamada “revolucdo” desencadeada pelas forgas militares. Também foi o
grupo proximo de Meneghetti que assumiu a tarefa de fazer o levantamento
dos nomes dos expurgados da vida publica no estado, dando sequéncia a um
dos objetivos do regime militar que seria liquidar com a subversdo e a
corrupgdo (FLACH; CARDQOSO, 2007, p. 79 -80).

A medida que a extrema direita absorvia os latifundiarios e as pessoas
conservadoras a seu favor, a esquerda liberada por Brizola, apoiada pelo PTB, estudantes
e trabalhadores urbanos, ia perdendo a sua forca. Desgastado com a crise na economia e
com a oposicdo de militares, o presidente Jodo Goulart demonstrava-se cada vez mais
voltado aos seus apoiadores de esquerda. Comegaram, entdo, a acontecer revoltas e greves

no pais, levando o Presidente a pedir ao Congresso o Estado de Sitio, que Ihe daria

2 In: BOEIRA, Nelson; GOLIN, Tau. Republica. Da revolucdo de 1930 a ditadura militar (1930-1985).
Passo Fundo: Méritos, 2007.
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precedentes sobre os poderes legislativo, judiciario e sobre as liberdades individuais,
porém seu pedido foi revogado. Com o discurso do dia 13 de marco de 1964, na Central
do Brasil no Rio de Janeiro, Jodo Goulart e Brizola anunciavam as reformas de base, a
reforma agraria, uma nova constituicdo e a nacionalizacdo das refinarias estrangeiras de
petrdleo. Foi 0 a gota d’agua e o estopim do golpe.

Sabendo que classe média conservadora ndo apoiaria esse novo projeto de Jango,
os militares aliaram-se aos politicos da Unido Democréatica Nacional (UDN) e ao governo
norte americano para deflagrar o golpe. Com a igreja catolica apoiando contra a suposta
ameaca de esquerda e mobilizando o povo com a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade, a queda de Jango era inevitavel. A crise politica e a tensdo social aumentavam
cada vez mais, as tropas do Exército de Minas Gerais e S&o Paulo direciona-se para o Rio
de Janeiro, invadindo as ruas no dia 31 de marco de 1964 para evitar uma suposta guerra
civil. Jodo Goulart teve que deixar o Brasil, refugiando-se no Uruguai. Em 1° de abril os
militares tomaram o poder, dando inicio a um dos periodos que mais marcaram a histdria
do pais.

Com o golpe civico-militar, inicia-se um periodo de perseguicdes e prisées que
ficou conhecido como a primeira “operagdo de limpeza”. O Poder Executivo,
principalmente a Presidéncia da Republica, tinha amplos poderes devido ao primeiro ato
institucional que vigoraria até janeiro de 1966. O ato instaurava os inquéritos policial-
militares (IPMs), suspendia por seis meses garantias de vitaliciedade e estabilidade dos
detentores de cargos publicos e fixava as elei¢Ges indiretas para presidente da Republica.
O Executivo também editou decretos e criaram estruturas necessérias ao trabalho de
varredura contra os inimigos do atual governo. Movimentos sociais e individuos e
associados, envolvidos de alguma forma ao governo deposto, eram 0s principais alvos da
perseguicdo. Segundo Carla Simone Rodeghero (2007, p.85)3: “Um nlmero significativo
de pessoas foi atingido no Rio Grande do Sul por cassagdes, demissdes, aposentadorias
compulsorias, perda dos direitos politicos, enfim, por acdes que as afastavam do mundo
do trabalho e do cenario politico”.

Josué Guimardes foi tambeém foi alvo dessas perseguicdes. Devido ao seu
envolvimento com o ex-presidente Jodo Goulart, Josué Guimardes tornou-se alvo dos

militares, ele tentou fugir e se refugiar na embaixada do Uruguai, mas ndo conseguiu.

3 Regime militar e oposicdo. In: BOEIRA, Nelson; GOLIN, Tau. Republica. Da revolucdo de 1930 a
ditadura militar (1930-1985). Passo Fundo: Méritos, 2007.
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Com a ajuda de seus amigos viajou para Sao Paulo, refugiando-se na cidade de Santos
com a familia. Vivendo na clandestinidade, assumiu o nome de Samuel Ortiz, trabalhou
em inimeras publica¢des diferentes e abriu uma livraria. Foi nesse periodo que houve a

fase de escrever:

Quando do Golpe de 64, eu tinha brigado com o Darcy Ribeiro, por motivos
administrativos, e eu tinha pedido demissdo da Agéncia Nacional. S6 fiquei 6
meses no cargo aguardando substituto [...] O Golpe me pegou como diretor da
Agéncia, quando eu ja ndo era mais. Se eu tivesse saido 6 meses antes, talvez
a minha vida tivesse mudado. Foi ai que fiquei desempregado e comecei a
vender montepios. Tive de ficar um tempo escondido, fugido. Houve entdo a
fase de escrever. (GUIMARAES, 1991, p. 77).

Em 1969, Josué Guimardes foi descoberto pelos 6rgdos de seguranca, respondeu
0 inquérito em liberdade e retornou para Porto Alegre. Nesse mesmo ano, foi muito
influenciado por sua esposa Nydia Guimardes a iniciar sua carreira literaria. Com o
pseuddnimo de Jericd, foi premiado no Il Concurso de Contos do Estado do Parana com
os contos “Jodo do Rosario”, “Maos Sujas de Terra” e “O Principio do Fim”, que
posteriormente fariam parte da coletanea de contos chamada Os ladrdes, publicada em
1970. Aos 49 anos de idade, Josué Guimaraes voltou-se para a producao literaria.

Usando o pseuddnimo de Phileas Fogg, Josué Guimardes retorna ao jornalismo
em 1971 com a publicagdo da coluna “A volta ao mundo”, no Jornal Zero Hora. Na
coluna, os relatos de viagens e entrevistas de Phileas Fogg ndo passavam de textos
Imaginados pelo escritor. Seu primeiro romance foi publicado em 1972, obra “A ferro e
fogo - tempo de solid&o”, o primeiro livro de uma trilogia inacabada que narra a saga da
colonizacdo alema no Rio Grande do Sul entre 1824 e 1835, apresentando, além dos
momentos de desgraca e gldria, dados importantes sobre a Guerra da Cisplatina que
definiu as fronteiras do Brasil com o Uruguai. A ferro e fogo Il - tempo de guerra é
publicado em 1975, porém o ultimo volume, A ferro e fogo Ill - tempo de angustia,
embora esquematizado e planejado, ndo pode ser concluido pelo autor,

No ano de 1973, € lancada a novela Depois do Gltimo trem, que através do realismo
fantastico, narra a impoténcia da populacédo da pequena cidade de Abarama perante uma
realidade estabelecida pelo autoritarismo. No ano de 1974 vai trabalhar como
correspondente internacional na Africa e Portugal para cobrir o pés-revolucdo dos
Cravos, em solo lusitano lanca langa o jornal Chamite. Em 1976, ainda em Portugal, séo
publicadas as obras Tambores silenciosos, a qual recebeu o Prémio Erico Verissimo de
Romance, E tarde para saber e o livro de cronicas jornalisticas Lisboa Urgente.
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Ap0s retornar ao Brasil, publica o romance Dona Anja, em 1978, hilariamente
criticando o conservadorirmo no pais em tempos de legalizacéo do divércio. No mesmo
ano publica Enquanto a noite ndo chega e Pega para Kapput!, este Gltimo escrito a quatro
méos junto de Moacyr Scliar, Luis Fernando Verissimo e Edgar Vasques. Seus segundo
livro de contos O cavalo cego, é langcado em 1979.

No ano de 1980, Josué Guimardes lanca Camilo Mortagua, que inicialmente seria
uma autobiografia, mas termina por tornar-se um romance que narra a vida de um homem
do poder em uma sociedade em transformacdo. O terceiro livro de contos, O gato no
escuro, € publicado em 1982. No ano de seu falecimento, 1986, foi publicada sua Unica
peca de teatro, intitulada Um corpo estranho entre nés dois e sua Ultima novela Amor de
Perdicdo que posteriormente foi publicada com o titulo, Garibaldi e Manoela. O livro
censurado de depoimentos, As muralhas de JericO — memorias de viagem: Unido
Soviética e China nos anos 50, como mencionado anteriormente, foi publicado
postumamente em 2001 pela L&PM e o Instituto Estadual do Livro com a edi¢éo de Maria
Luiza Ritzel Remédios, coordenadora do Acervo Liteario Josué Guimardes na época.

Pensando em formar novos leitores, Josué Guimardes também publicou livros
infantis: A casa das quatro luas (1979), Era uma vez um reino encantado (1980); As
incriveis historias do tio Balduino “A onca que perdeu as pintas” (1981); Xerlogue da
Silvaem “O rapto da Dorotéia” (1982); Xerloque da Silva em “Os ladrées da meia-noite,
e Meu primeiro dragdo (1983); A historia do agricultor que fazia milagres e O avido
que ndo sabia voar (1984) e A ultima bruxa (1987).

Para Josué Guimardes, escrever ia muito além de criar historias: “Escrever ¢é
também um ato de amor, porque para ser bom tem que ter uma carga muito grande de
afetividade, envolvimento” (GUIMARAES, 1988, p. 5). E foi com grande entusiasmo e
envolvimento que Josué apoiou a professora da Universidade de Passo Fundo, Tania
R&sing, na organizacdo de um evento que reuniria escritores e leitores de todo o pais. Em
agosto de 1981, foi criada a 12 Jornada de Literatura Sul-Rio-Grandense, que contou com
Mario Quintana, Armindo Trevisan Sérgio Caparelli, Moacyr Scliar, Antonio Carlos
Resende, Carlos Nejar, Dionisio da Silva, Cyro Martins, além de aproximadamente 800
participantes. Dois anos depois, em 1983, realizou-se a 12 Jornada Nacional de Literatura
e também a 22 Jornada de Literatura Sul-Rio-Grandense. A Jornada Nacional de Literatura
teve a sua 16 edicdo no ano de 2017, acompanhada da 8* Jornadinha nacional de
Literatura.

Josué Guimaraes faleceu em 23 de marco de 1986, aos 65 anos. Com mais de vinte
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livros publicados, uma indiscutivel carreira jornalistica, e como um dos pioneiros de um
grande projeto de formagéo de leitores no Brasil, 0 autor fica marcado como um dos mais
importantes escritores do seculo XX no nosso pais. Além disso, a literatura, para Josué
Guimardes, foi também uma ferramenta de expressdo e denuncia as repressdes e aos
problemas sociais que assolaram o pais durante o periodo em que viveu, principalmente
nos anos de chumbo.

Os anos de chumbo (1968-73) foi o periodo mais repressivo da ditadura militar
no Brasil. Esse periodo foi marcado pelo embate de grupos de esquerda em prol da luta
armada e os mecanismos do Estado para combater qualquer resisténcia e tudo o que fosse
considerado subversdo. Com o decreto do Ato Institucional n°® 5 (Al-5), foram sendo
implantados ou aprimorados outros meios contra o que o0 governo considerava subverséo.
O AI-5 reestabeleceu e ampliou os poderes do Presidente da Republica, suspendeu
direitos politicos, promoveu cassacdes, suspendeu habeas corpus para crimes politicos, e
tornou quase impossivel qualquer tipo de critica aberta ao regime, além de impor com
extremo rigor a censura a imprensa. Qualquer ato que fosse suspeito de interferir nas

imposicdes do governo se tornaria alvo de processos e julgamentos:

N&o era necessario, todavia, pegar em armas ou criar uma organizagdo com
fins revolucionarios para ser enquadrado na Lei de Seguranca Nacional. A¢des
como a distribuigdo de panfletos, atuagdo de movimento estudantil ou sindical,
discursos em Camaras de Vereadores e na Assembleia Legislativa e sermdes
em Igreja podiam ser considerados crimes e dar origem a processos que seriam
julgados pela Justica Militar (RODEGHERO, 2007, p. 98).

Fazer criticas ao governo ou denunciar as atrocidades cometidas por ele, em um
pais dominado pela ditadura, era algo muito arriscado para ser feito; porém, ao exemplo
de muitos outros escritores, Josué Guimardes ndo se calou. Mesmo ja tendo sido
perseguido, e mesmo com a represséo e a censura assolando o Brasil, ele usou da literatura
para criticar e denunciar as injusticas e imposi¢des que consumiam o pais. Atraves do seu
ponto de vista, 0 escritor conseguiu estabelecer uma relacdo entre a literatura e o0s

problemas de sua época. Conforme afirma Volnyr Santos (1997, p. 136)*:

Deve-se acrescentar que a obra de Josué Guimardes, no seu conjunto, revela
certas intengdes para cuja apreensdo ha a necessidade de transpor o significado
histdrico, ou seja, compreender 0 momento que o autor converte o historico

4 Josué Guimardes: uma visdo critica do mundo. In: REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel (Org.). Josué
Guimardes: o autor e sua ficcdo. Porto Alegre: Ed. Universidade/Ufrgs / Edipucrs, 1997.
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em discurso revelador [...] O escritor, inevitavelmente, exprime na sua obra a
sua prépria experiéncia, a sua peculiar cosmovisao, que ndo €, no entanto, a
expresséo global da vida e do momento histérico. E quando muito, parte de um
processo de convivéncia que se completa na relacdo com todas as outras
atividades humanas significativas que, no conjunto, constituem uma sociedade
inteira.

A literatura de Josué Guimaraes esta muito ligada aos acontecimentos histéricos
de seu tempo, ela apresenta inimeros fatos que envolveram o escritor durante a sua vida.
Compreender a sua literatura é também compreender a cultura da sua época. A maioria
das obras de Josué Guimaraes foram escritas durante 0 momento mais repressivo da nossa
historia e, por isso, podemos encontrar nelas as caracteristicas de sua época, as denincias
e a luta de um povo que sofria com a repressdo, além da visdo ideoldgica do escritor com
relacdo a esses problemas. Todo esse idealismo presente na sua literatura comegou a ser
construido desde seus primeiros textos, suas narrativas curtas refletem sobre um longo

periodo de repressao e a busca pela liberdade de expresséo.

3.3 NO CONTO, O CONTADOR DE HISTORIAS

Durante muito tempo, a literatura no Rio Grande do sul foi vista como a
representacdo das tradicdes gauchescas e confundia-se o rio-grandense com o galicho
devido a cultura e ao tradicionalismo. Nos anos 60 houve uma atualizac¢do do conto rio-
grandense devido a circunstancias historico-politicas, e novos escritores surgiram,
deixando que a tradicdo seguisse permeando por suas narrativas curtas, mas abrindo
horizontes para uma visdo mais moderna, nacional e popular. Josué Guimardes fez parte
dessa mudanca, pois ndo se considerava um escritor regional, “sua linguagem nao era
gatcha” (GUIMARAES 1988 p.7). Desde o inicio de sua carreira literaria, o autor
dedicou-se a construir uma literatura combativa, que refletia ndo s6 os problemas sociais
do pais, a sua escrita buscava abranger toda a tematica sul-americana, como afirma
Rettenmaier (2011, p.28 - 29):

A literatura combativa do autor, porém, ndo se limita meramente a reflexo de
uma tradicdo literaria circunscrita aos limites de nossa nacionalidade. Como
ele mesmo confessa, sua temaética é sul-americana, embora suas historias se
estabelecam no espaco regional sulista. O cenério local, dessa forma, ndo
incorre em qualquer possibilidade de estreitamento. E o centro de uma
importante constatagdo: os sul-americanos, distintos no idioma e em diversos
aspectos culturais, permanecem ligados pelo parentesco de uma mesma mazela
politica, uma mesma ascendéncia dominadora.
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Embora tenha trabalhado boa parte da vida junto a uma maquina de escrever em
decorréncia da profisséo de jornalista, foi somente a partir de 1969, com a publicagéo de
seus primeiros contos que Josué Guimardes iniciou a sua carreira como escritor literario.
Mas antes mesmo de lancar o seu primeiro livro, o futuro escritor ja havia contado
historias ao publicar dois contos, “Odete de Oliveira” e “A morte do caudilho”, na
antologia Nove do Sul, lancada em 1962 pela Editora Difuséo de Cultura, de Porto Alegre.
A obra, uma das primeiras antologias de autores de autores gauchos entdo
contemporaneos, reine os contos de nove escritores buscando despertar uma nova
geracdo de contistas apds “vinte anos de siléncio”. O grupo era formado por jornalistas,
publicitarios e universitarios, aléem de Josué Guimardes, também participaram da obra
Candido de Campos, Tania Jamardo Faillace, Sergio Lockyman, Lara lemos, Ruy
Ostermann, Sergio Ortiz Porto, Moacyr Scliar e Carlos Stein. Oito anos antes de publicar
0 seu primeiro livro, Josué Guimardes participa de uma obra responsavel por uma nova

fase de contistas no Rio Grande do Sul:

Apesar das fragilidades inevitaveis, numa obra como essa, ndo resta duivida,
porém, que ela assinalou o inicio de uma nova fase do conto gaucho, ja que, a
partir dai, formou-se um grupo consistente de escritores voltados a esse género
e se eshocaram tendéncias e linhas teméticas que viriam a caracterizar o atual
panorama do conto no Rio Grande do Sul. (BITTENCOURT, 1999, p.54)

Os contos dos anos 60 e 70 no Rio Grande do Sul comegaram a apresentar uma
visdo moderna e atualizada, demonstrando preocupacdes sociais ndo somente do estado,
mas de todo o pais, deste modo, as narrativas criticavam a atuacao das classes dominantes
e refletiam a partir o olhar dos oprimidos. Segundo Maria Luiza Ritzel Remédios (2000,
p.532), Josué Guimardes

[...] surgiu na literatura brasileira com um desejo muito maior do que a
necessidade de ser original e singular: desejo de comunicar-se com o outro e
ajudar na transformacdo de seu pais. Seu primeiro livro, Os ladroes, ja
apresentava a constatagdo de que o homem moderno vai se tornando cada vez
mais fragilizado diante de um mundo que o oprime, e a nogdo de que as artes,
em especifico a literatura, tem o dever de ir & frente de sua época, transforma-
la, e construir novos valores.

Também podemos perceber a intencdo de transformar o pais nas proprias palavras
do autor:

Eu acho que uma das funcdes do escritor € viver a sua época, é compreender
0 Seu povo, Viver 0s seus problemas, e procurar transportar isso para o livro
como um depoimento. Daqui a vinte, trinta, quarenta anos, quem sabe pode
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servir de subsidio para saber como era esta época. (GUIMARAES, 1984)°

E importante destacar que essa nova geracio de contistas surgiu em um momento
em que o Brasil passava por um momento de transformacéao atraves de uma nova ordem
politica. Os anos 60, marcados pela ditadura civico-militar, presenciaram a censura de um
regime autoritario e, a0 mesmo tempo, as manifestacdes de repudio ao cerceamento das
liberdades individuais através dos artistas. A agitacdo cultural também envolvia os jovens
escritores que almejavam por uma sociedade mais justa e livre, apesar das influéncias de

escritores internacionais, buscavam suas préprias identidades:

Os contistas dessa fase que ja esta sendo chamada de pds-modernista, além de
caracterizarem-se por essa postura de reflexdo critica, procuraram formas de
expressao peculiares, visando a uma autenticidade fundada na cultura nacional.
A pesar das influéncias europeias de autores como Regina Woolf, James Joyce
e Kafka, e das hispano-americanas representadas sobretudo por Borges,
Cortéazar e Garcia Marques, o conto brasileiro configurava mundos ficcionais
atinentes & nova realidade nacional sob uma perspectiva critica, e procurava
fixar a sua propria identidade. (BITTENCOURT, 199, p.61).

Mesmo com algumas marcas do regionalismo gautcho presente em suas narrativas
como nos contos “A morte do caudilho” e “O cavalo cego”, Josué Guimaraes também
buscou fixar a sua identidade nas suas obras, seus contos apresentam tematicas variadas

a partir de uma vertente social e realista.

A representacéo literaria dessa vertente social varia de autor para autor. Ela
pode ser essencialmente realista, ou seja, verossimil, semelhante ao mundo real,
acentuando descri¢es que revelam detalhes infimos ou entdo grotescos,
seguindo uma linha temporal definida e localizando as a¢Bes em espagos
igualmente bem identificados. Pode ser também que ela mostre de uma forma
cifrada ou metaforica, na qual a ligacdo com a realidade seja muito ténue,
predominando ou a feicdo onirica e fantasiosa, ou o carater alegérico do
fantastico. (BITTENCOURT, 199, p.75).

Com personagens definidas com tracos individuais, localizagao espacial particular
e desenvolvimento cronologico e causal das a¢des, os contos de Josué Guimarées criam
situacOes de significados profundos as relagdes sociais e ao ser humano. Sua narrativa
realista tradicional, por vezes, paira pelo campo do insolito e do fantastico. Desde seu
primeiro livro, o autor ja aborda a critica social com histérias que se desenvolvem em

pequenos espacos do interior e da zona urbana apresentando os vicios, a violéncia, a

S Entrevista para L&PM em 1984,
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sexualidade, e o autoritarismo regido pela ordem e a moral através daqueles que que sdo
responsaveis pela lei. Alguns desses temas sdo observamos em Os ladrdes (1970).

O primeiro conto da obra, “O Cristo Mutilado” ja demonstra a desumanidade dos
centros urbanos em apreciacdo a morte. Um corpo metralhado no chdo é apenas o objeto
de curiosidade para a populacdo, enquanto a policia, revelando o clima de suspeitas
irracionais, prende suspeitos indiscriminadamente, e usando do seu autoritarismo tenta
obrigé-los a confessar o crime. A morte e os abusos de for¢a ndo refletem somente as
situacOes que envolvem a politica e a policia e os detentores do poder. Em “O beijo na
boca”, podemos perceber essa abordagem a partir da experiéncia de uma crianca. Vicente,
um menino que brincava com ossinhos de rabada como se fossem os bois de sua fazenda
é surpreendido por Deco, um valentdo que o agarra e 0 maltrata, ameacando dar um beijo
na boca se ele ndo pedisse perddo. Sem ter como reagir, Vicente acaba se submetendo as
imposicdes de Deco que vai embora sem antes destruir tudo o que havia construido
durante brincadeira. Em uma forma de vinganca, Vicente tenta dar um susto no seu rival
e acaba matando-o involuntariamente.

Temas como traicao, erotismo, sexualidade e prostituicdo também sdo recorrentes
na narrativa curta do escritor. “A primeira noite” narra a frustrante tentativa de Jodo em
perder a virgindade em um prostibulo, em meio a um ambiente sujo e mal cheiroso o
jovem se depara com a mistura dos sentimentos de um menino € “tornar-se um homem”.
Em “O pequeno recruta” temos as traicdes de Celeste com Agostinho, enquanto o marido,
Cabo Dorneles, se preocupa com revolucdo. Nos microcosmos dos contos de Josué
Guimardes, podemos perceber também o avesso da aparéncia daqueles que representam
os valores morais e éticos da sociedade. No conto “Ronda noturna”, em que notamos
artimanha do grupo detentor do poder local em seu aliciamento de votantes, temos a figura
de um padre frequentador do bordel, um sargento que usa a sua ronda para dormir com
mulheres da vila, Biloca, a filha do subprefeito, que aparentemente € vista pela
comunidade como uma dama muito recatada, mantem relacGes sexuais com Doutor
Salviano, um lider politico pregador da moral. A desmoralizacéo da lei aparece no conto
quando o sargento Millciades, em sua ronda noturna, surpreende o casal tendo relacoes
em um jipe, e ao invés de prender o casal por atentado ao pudor, manda o Salivando
embora e toma a mulher para si.

A repressdo e o cerceamento da liberdade também sdo explorados por Josuée
Guimardes com o auxilio do fantastico. “Os ladrdes” se passa em um edificio em

construcdo, onde o vigia Jodo passa a noite ouvindo os ruidos dos ratos e dos ladrfes que
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entram para roubar os materiais. Nada de fato € levado da obra, 0 que sugere que o roubo
é um delirio do operério. Esse o delirio € uma representacdo simbdlica da personagem,
um vigia que todo dia é explorado e roubado por aqueles que sugam sua vida e que mesmo
assim ndo deixa de cumprir com suas obrigagcdes. O real e o imaginario também se
mesclam em “O elevador”, a narrativa se centraliza na cabine e 0 conto assume uma
abordagem fantéastica aos olhos da personagem principal Jodo que, em meio a sua fobia,
vé figuras de homens transparentes e sem olhos entrando e saindo do elevador sem
precisarem abrir a porta. O elevador, por sua vez sai rodando pela cidade deixando os
estranhos ocupantes em botecos, farméacias e padarias. O sindico, um coronel reformado,
controla e mantém a ordem do prédio a todo custo, a pesar de ndo perceber os estranhos
ocupantes saindo e entrando do elevador.

Podemos observar, tanto nos contos fantasticos, quanto nos realistas, que Josué
Guimardes demonstra uma preocupacao inerente ao seu tempo, o0 autor retira o véu que
cobre a falsidade das pessoas e espoe as feridas do seu tempo para que elas sejam, se néo
tratadas, observadas. Deste modo, 0 autor passa deum contador de histdrias para um
contador da Historia. Fica clara a sua abordagem ao tratar de temas sociais as quais 0
individuo esta vulneravel aos autoritarismos e dominancia dos que tomam a lei para si.
Seus livros sdo uma fermenta de denlncia da repressdo e da exposicdo da fragilidade
humana. Mas publicar textos refletindo a realidade do seu tempo torna-se muito arriscado
em tempos em que a censura de um regime ditatorial toma conta do pais e quanto a
repressdo nao tem quaisquer pudores quanto ao uso de varios tipos de violéncia. Josué
Guimardaes utilizou da literatura e dos seus artificios para nos mostrar o que muitas vezes
ndo podia estar a mostra.

Por outro lado, alguns textos presentes em seus manuscritos, mesmo finalizados,
ndo foram publicados em livros ou coletdneas conhecidas, o que nos leva tentar
compreender sua tematica e os motivos pelos quais eles ndo foram publicados. Um

exemplo disso € o conto estudado nesta dissertagéo, “A dramatica historia de uma dama”.
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4 O JOGO DE DAMAS

Apresentar um texto ndo publicado em livro, ou independente de qual for o seu
suporte, nos faz questionar o seu contetdo e outras informacdes referentes a ele para
tentarmos entender ou projetar o motivo pelo qual o escritor ndo conseguiu publica-lo, ou
optou por ndo trazer seu conteldo a tona dentre suas principais obras. Neste capitulo,
vamos apresentar o conto “A dramatica historia de uma dama”, o provavel inédito de
Josué Guimaraes, analisando seus elementos paratextuais, o periodo em que ele foi escrito,
em contraponto com a sua narrativa e as rasuras feitas pelo autor no decorrer de suas

versoes.

4.1 FORA DO LIVRO: A DAMA SEM “STATUS”

Nas pesquisas realizadas no ALJOG/UPF, buscamos encontrar relacfes entre o
documento que estd sendo estudado e os textos publicados por Josué Guimardes. Para
tanto, o pesquisador precisa estar a par de todas as obras do autor para tentar unir o que
as vezes parecem ser pecas de um quebra-cabeca, como um esboco contendo o nome da
personagem, uma carta contando sobre uma parte do texto, mapas desenhado pelo autor
para poder se localizar dentro da narrativa, marcagdes em um livro de sua biblioteca
destacando acontecimentos histéricos, um comprovante de viagem que ateste que ele
estava em determinado local em data especifica, entre outras “pistas” que nos levem a
organizar um dossié que nos permita estudar a fundo o processo criativo do autor. Por
outro lado, podemos encontrar documentos em que seus textos ndo se relacionam a
nenhuma obra publicada, nos levando a crer que sejam inéditos. Todavia, afirmar o
ineditismo de um texto escrito por Josué Guimaraes requer alguns cuidados, pois, como
se sabe, devido a sua carreira como jornalista, 0 autor também publicava textos em
diversos periodicos e revistas que nos dias de hoje ndo existem mais e que seus
exemplares séo de dificil acesso.

A expressdo “fora do livro” é usada para apresentar os datiloscritos de um conto
que nao tem relacdo com nenhuma obra publicada de Josué Guimardes, e ndo estd
publicado em nenhum livro do autor ou coletanea que ele participou. No acervo do autor,
foram encontrados dez contos que séo considerados como “provaveis inéditos”, pelo fato
de ndo terem sido localizados em nenhum livro ou revista que o autor publicou até ent&o.

Dentre esses textos “A dramatica historia de uma dama” foi selecionado para ser
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analisado e publicado nessa dissertacdo pelo fato de apresentar muitas marcacoes
autografas feitas pelo escritor recorrente das edicdes feitas por ele no texto. Além dos
datiloscritos do conto, foi localizado um recado de Josué Guimardaes que faz referéncia a
“A dramatica historia de uma dama” junto a outro conto que ele enviou para a Editora
Trés com o intuito de publica-lo na revista Careta. O conto enviado se intitulava
“Sargento Marinalva de Jesus” que posteriormente foi publicado na obra O gato no escuro

em 1982 com o titulo “A doce luz verde”.

Figura 4 - Pagina 01 do conto “Sargento Marinalva de Jesus”

Fonte — ALIJIOG/UPF

No final do conto, “Sargento Marinalva de Jesus”, Josué¢ Guimaraes escreveu um

recado para o escritor Mario Prata, na época editor da revista Careta.

Figura 5 - Recado para Mario Prata

Fonte — ALJOG/UPF
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Pelo que se percebe, Josué Guimardes tentou publicar seu conto na Status, uma
revista masculina da época que também publicava edi¢des especiais de literatura e humor.
Foi “[...] a primeira revista masculina do Brasil driblou a censura no tempo em que mulher
pelada era questdo de seguranca nacional” (GONCALO JUNIOR, sp. 2016)°. A revista

também publicava contos e novelas de grandes escritores brasileiros:

Mas STATUS ndo tinha s6 mulher bonita. E muitas vezes desafiou a censura.
Como, por exemplo, quando peitou 0s censores no segundo semestre de 1977
e publicou em capitulos, pela primeira vez sem cortes, o livro integral do
Kama-Sutra, com suas posi¢oes sexuais. A repercussdo na imprensa foi grande
e levou a apreensdo da primeira parte — editada com as paginas lacradas — em
varias cidades do Pais. Mesmo assim, a editora ndo recuou. Politica também
era um tema importante e a revista se transformou numa tribuna para se pregar
a abertura e a anistia dos presos politicos que tinham deixado o Pais. Por suas
paginas, desfilaram com contos e novelas os maiores escritores brasileiros,
como Jorge Amado, Osman Lins, Jodo Ubaldo Ribeiro e Rubem Fonseca.
(GONGALO JUNIOR, sp. 2016).

Figura 6 - EdicOes especiais de literatura e humor da revista Status

Fonte — Site Cesar Casa de LeilGes’

Na busca por informac6es sobre a publicagdo de Josué Guimardes na Status foi
localizado um texto do autor publicado na revista em 1980. “Amanha eu vou para a

revolugdo” é o primeiro conto da edicéo especial que retne os quinze finalistas do Prémio

6 «As heroinas da resisténcia” - matéria online publicada pela revista ISTOE. Disponivel em:
https://istoe.com.br/134439 AS+HEROINAS+DA+RESISTENCIA/?pathImagens=&path=&actual Area=
internalPage

" Disponivel em: https://www.cesarpapini.com.br/peca.asp?1D=5349973
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Status Literatura de 1980.

Figura 7 - Revista Status Literatura 1980

AS
AGRADAVEIS
SURPRESAS DO
“PREMIO STATUS DE
LITERATURA 1980”

Ficgdo — principalmente a boa ficgdo brasileira — sempre teve

lugur de destaque nas péginas de Starus. E também em nossos nd-

meros especiais de literatura, distribufdos em bancas, e logo esgo-

15, com tiragens dificilmente alcancadas, no Brasil, por escri-
4y nacionais ou estrangeiros.

Status jé conseguiu reunir, em algens destes especiais, 0s maio-
nomes da litcratura brasilcira. Como conscguiu, cm outros,
Jif — com sucesso — autores que acabavam de escrever seu

neiro conto.

ra, neste niimero, uma curiosidade: o encontro de alguns

destes autores, De um lado, por exemplo, Ignacio de Loyola, Sér-
rio Sant’Annal Josué Guimardes] do outro, Branca Maria de Pau-

[.\ (que publicou pela primeira vez em Status), ou Joyce Cavalean-

te (também finalista de um dos concursos de Srarus s6 para ini-

clantes).

Desta vez, d
niilo

foram todos — ou
finalistas do Prémic Status de Literatura Brasileira 1980. Que
outros nomes bastante conhecidos, como Leilah Assungdo
lo sua estréia em conto), € que continua langando autores,
asilio Miranda.

contos, que o jiri formado por Otte Lara Resende, Do-
Pellegrini Jr. ¢ Gilberto Mansur tinha considerado “de
el” (alguns chegaram até a disputar o primeiro lugar com
alhos afinal premiados) tiveram uma sclegdo final, feita
dagdo de Status, Muitos outros mereceriam também a
dc uma publicacdo. Mas ficamos com estes 15. Propondo,
10 leitor, um pequeno desafio: entre no jird, leia esses contos e va
compra-los (Status 75, cutubro) com Sargento Garcia, de Caio
Femando Abreu, e O Récorde, de Sérgio Sant’Anna, que dividi-
ram o Prémio Status deste ano.
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Fonte — Acervo pessoal do pesquisador

Ap6s publicar “Amanha eu vou para a revolugdo” Josué Guimaraes encaminha
outro conto para Status, “O jogo de damas”, acreditando que, devido ao seu contetdo
erético e humoristico, pudesse ser publicado também. Mas o conto ndo foi aceito por
Gilberto Mansur, editor da Status na época, e Josué¢ Guimaraes ao encaminhar “Sargento
Marinalva de Jesus” a Careta, da mesma editora, solicita que Mario Prata pegue com 0
colega de editora “O jogo de damas” para ser avaliada como publicacdo para a revista
Careta. Ate entdo, ndo podemos afirmar que o conto de Josué Guimarées foi publicado
em nenhuma das duas revistas, principalmente pela falta de datagdo nos documentos, o
que torna a busca por informag¢Ges muito mais ampla. Entretanto, o recado escrito por
Josué Guimardes para Mario Prata nos traz informagfes que nos permite estipular uma
data aproximada para o conto em questdo. Sabe-se que a primeira proposta da revista
Status teve inicio em 1974 deixou de circular no final dos anos 80 e teve sua segunda fase
iniciadaem 2011. Além disso, a Gltima data presente no conto de Josué Guimaraes é uma

lembranca da personagem principal ocorrida em agosto de 1981, com isso fica quase
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impossivel afirmar que o conto foi escrito antes dessa data. Como ja mencionado, o conto
“A doce luz verde”, uma nova versdo de “Sargento Marinalva de Jesus”, foi publicado
em 1982 no livro O gato no escuro, nos permitindo afirmar que “O jogo de damas” foi
escrito entre agosto de 1981 e final de 1982.

Outro dado importante da pesquisa sdo os titulos “O jogo de damas” e “A
dramatica historia de uma dama”. N&o temos como confirmar que os datiloscritos
enviados para a Editora Trés sdo 0s mesmos que estdo resguardados no acervo do autor e
s&0 apresentados nesta pesquisa. E possivel que Josué Guimardes tenha enviado uma
versdo final para a revista e que os datiloscritos tenham se perdido. A opcao por um titulo
diferente ao mencionado no recado para Mario Prata foi feita devido ao fato de os
datiloscritos de Josué Guimaraes que estdo no ALJOG/UPF ndo apresentarem elementos
suficientes para a sustentacdo do nome do conto que aparece no recado. Como no caso de
“Sargento Marinalva de Jesus” que passou a se intitular “A doce luz verde”, sabemos que
Josué Guimardes, ao ndo publicar seus textos, os editava, ocasionando também a troca de
titulos para futuras publicacdes. Nos datiloscritos do provavel inédito, ndo temos uma
referéncia tdo clara ao titulo “O jogo de damas”, e através das alteracdes feitas pelo autor
na versao presente na segunda camada do texto optamos em apresentar o texto como “A

dramatica historia de uma dama”.

Figura 8 - Provaveis titulos para o conto

A DRAMATICA — i
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Fonte - ALIJOG/UPF

Conforme a figura 8 néo fica claro o titulo “O jogo de damas” citado por Josué no
recado a Mario Prata. Por outro lado, podemos perceber possiveis titulos elaborados pelo
autor durante seu processo de revisao: a) os que foram riscados, “A dramatica histéria da
menor H.C.L.” que compde a primeira camada do texto, e “A triste / dramatica histdria
de um jogo de damas”; b) os que foram preservados, “A dramatica historia de como H.C.L.

inventou o jogo de damas” e “A dramatica histdria de uma dama”. Deste modo, optamos
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por utilizar o menor titulo preservado, pelo contexto da narrativa e pelo fato de Josué
Guimarées evitar nomes extensos para 0s seus contos (ao exemplo dos que foram
publicados nas suas trés coletaneas de contos que ndo apresentavam mais que quatro
palavras).

Quando nos aprofundamos na leitura do texto, nos deparamos ndo s6 com a
historia de uma mulher que vive de forma ousada para sua época, percebemos também
elementos da nossa Historia que foram representados através das palavras de um escritor

que pretendia expor as feridas da sociedade através do seu trabalho como escritor.

4.2 A HISTORIA DA DAMA

O conto “A dramatica histdria de uma dama”, narra a histdria de H.C.L., mulher
de 79 anos no leito de morte, que busca a paz relatando as suas memdrias mais remotas.
Como se fosse uma entrevista, quem escreve os relatos escuta tudo sentado em uma
cadeira de bracos, bebericando tagas de cha. H.C.L. conta como descobriu 0 suposto
“jogo de damas” ¢ a repercussdo desse jogo em sua vida. A narrativa se divide em uma
breve introducdo feita pelo relator e seis lembrancas narradas por H.C.L.: dezembro de
1918; janeiro de 1919; fevereiro de 1920; junho de 1926; abril de 1927; e agosto de 1981.

Sua primeira lembranca é de quando ainda era menor de idade, em 1918, com
dezesseis anos, H.C.L. retoma a conflituosa relacdo de seu pai, dono de uma oficina de
reparos de reldgios, com sua mae, uma dona de casa que “[...] ndo se descuidava de suas
tarefas domésticas entre as quais estava a de esperar todos o0s dias meu pai a porta de casa,
as oito em ponto, para o inicio das brigas que se estenderiam até¢ que fossem deitar”
(GUIMARAES, sd., p.2). Com o casamento do irmdo mais velho de H.C.L. os pais
comecam a dormir em quartos separados, depois da meia-noite a jovem escutava o pai
adentrado no quarto da mae e ela, curiosa, espiava pelo buraco da fechadura presenciando
as discussoes e as brigas do casal. Quando a mae nao se “entregava” aos desejos do pai,

0 homem usava da forca:

Eu ouvia o estalido de um bem aplicado tabefe e dali para a frente a coisa se
desenrolava a contento. Se no dia seguinte ela amanhecia com um hematoma
na face direita, no encontro amoroso seguinte meu pai tratava de emparelhar
sua fisionomia, criando-lhe um hematoma na face esquerda. (GUIMARAES,
sd., p.3)

O ato sexual regido por violéncia, passou a ser denominado de “jogo de damas”
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pela jovem H.C.L.. Com o tempo, outras experiéncias de jogo sao presenciadas por ela.
Na segunda lembranca, em 1919, H.C.L. descobre que seu pai esta traindo a mée

com a empregada, “entrando na porta errada em algumas noites”.

Descobri que meu pai comecara a trair minha mae quando me dei conta de que
ele errava a porta e entrava no quarto da empregada, uma menina de pouco
mais de vinte anos. E porque nas manhds seguintes quem se apresentava com
hematomas no rosto era ele e ndo ela. A empregada era, ou tinha sido,
mulher de soldado e depois de ficar sabendo do destino passivo dessas
criaturas, resolvera inverter a ordem dos fatores embora o produto continuasse
sendo 0 mesmo, isto €, ardentissimas noites de jogos de dama. (GUIMARAES,
sd, p.3, grifo nosso).

Como descrito, a empregada, com pouco mais de vinte anos era, ou tinha sido,
mulher de soldado e depois de ficar sabendo do destino passivo dessas criaturas, tomou
conta do jogo de damas. Deste modo, a empregada ndo aceitava as imposicdes do pai de
H.C.L. pois quem aparecia com hematomas no rosto na manha seguinte era ele. A mée
de H.C.L some de casa, provavelmente volta para o lar paterno, o pai vai definhando,
enquanto H.C.L aproveita para se tornar independente. Com isso, a jovem comeca a Se
interessar pelo “jogo de damas” muito praticado em sua casa. Sua primeira experiéncia
acontece quando tinha entre dezesseis e dezessete anos, ainda menor de idade, e sua dupla
de jogo também era um jovem inexperiente. H.C.L leva o jovem até um quarto, ordena
que tire a roupa e, sem ter recebido nenhuma instrucdo sobre o jogo, pede que o ele Ihe
de um bom tapa no rosto “(devia ser assim que as coisas comegavam)” (GUIMARAES,
sd., p.3). Seu rosto, marcado pela sua iniciagdo, era o comprovante de que ela era “uma
mulher no mais amplo sentido da palavra” (GUIMARAES, sd., p.4).

A terceira lembranga ocorre um ano recorrente a sua “iniciacao” — fevereiro de
1920 — e H.C.L. narra que, entusiasmada com as partidas jogadas e apos fazer um curso
de “dama-sutra” com um mestre indiano, abre a casa de damas para os casais interessados
no jogo. As regras eram as mesmas, quando a porta se fechava a primeira coisa a se ouvir
era o estalido de um tapa bem dado. Os casais que frequentavam o local vinham de varias
cidades, estados e até de outros paises, e com 0 aumento na clientela iniciaram-se 0s jogos
de dama a quatro, incluindo torneios anuais com até dez casais jogando ao mesmo tempo
em um comodo. Quando os casais comegam a perder o interesse no jogo, H.C.L. se da
conta que as mogas se casavam e tinham filhos, impossibilitando a préatica do jogo. N&o
demorou muito para ela abrir uma creche no mesmo prédio da casa de jogos e tudo voltar
aos tempos de ouro.

Seis anos apos abrir a casa de damas, ocorre a quarta lembranca — junho de 1926
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- H.C.L. abre o primeiro hotel para carruagens da historia da cidade, um local requintado,
com tabuleiros de mogno espelhos franceses, acompanhado da trilha sonora de Vicente
Celestino. A casa de jogos é fechada sob acuacgdo de pratica de jogos ilicitos e de sodomia.
Depois de fechada a casa de jogos, a personagem principal encontra o0 homem que ela
considera o campedo nacional de jogos de dama.

A quinta lembranca é referente a abril de 1927. H.C.L. conhece um homem
possuidor de um tabefe violento, capaz de inutilizar a adversaria. O homem, de porte
atlético, e méos de lutador de boxe, toma conta do jogo e dita todas as regras do jogo,
ordenando que H.C.L. fizesse tudo ao seu modo. Com isso, 0s dois passam a noite toda

jogando ardentissimas partidas de dama:

A partida se desenvolvia com lances pensados, passava para um ritmo mais
veloz até chegar ao paroxismo de vinte a trinta jogadas a cada trinta segundos.
Bem, acabamos juntos, desaparecendo do tabuleiro as pedras brancas e pretas,
sem que houvesse vencedor ou vencido. (GUIMARAES, sd., p.5).

Na ultima lembranca — agosto de 1981 — a mulher no leito de morte conta,
envergonhada, de suas Ultimas partidas de jogo de dama. “A ultima vez aconteceu em
1950, lembro como se fosse hoje, quando sentei no colo daquele que viria a ser campedo
mundial de futebol, o Obdulio Varela” (GUIMARAES, sd., p.5) . Além de Obddlio,
H.C.L. também joga com outros futebolistas uruguaios responsaveis pela derrota do
Brasil na copa do mundo de 50 que ficou conhecida como o famoso “Maracanago”. Ap0s
contar suas lembrancas e pedir que a pessoa gue estava lhe escutando lesse o hordscopo
do dia, H.C.L, pede licenca para morrer e se despede dizendo: “— Morro como uma
dama...” (GUIMARAES, sd., p.7).

Além das trés versdes presentes nas diferentes camadas do texto, desde a origem
do titulo, até as paginas finais do conto, existem varios tipos de rasuras e elementos que
se tornam descontinuidades dentro de uma descontinuidade, alguns desses elementos
trazem um discurso que, de certo modo, ndo seriam bem interpretados na época em que
a narrativa foi criada. Por isso, esses discursos deixados de lado podem nos ajudar a

entender o motivo pelo qual o conto ndo esta presente em livro.

4.3 O DISCURSO DAS DESCONTINUIDADES

O conto de Josue Guimaraes, traz em si elementos do discurso que podem nos

ajudar a tentar esclarecer os motivos da sua ndo publicacdo em livro. Para isso, devemos
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buscar entender quais sao esses motivos e para isso devemos analisar todos o0s elementos
do texto original pois 0 manuscrito possui um carater Unico, nele podemos perceber a
preocupacdo do autor com o carater da obra. A génese ndo dramatiza a construcao, ela
propicia uma visita aos bastidores, ao avesso do cenario em que a obra foi feita. Através
disso podemos ouvir os murmurios do texto, seus gritos e risos que muitas vezes podem
ter sidos abafados no processo de finalizag&o da obra. Existe muito texto antes do texto e
Isso pode ser percebido nos discursos presentes nas descontinuidades.

Michel Foucault (1996), em A ordem do discurso, desvenda a relacdo entre a
pratica discursiva e 0s poderes que a permeiam, trazendo inquietac@es diante 0 que é o
discurso em sua realidade material pronunciada ou escrita. O autor trata dos perigos que
o discurso pode trazer, além do poder que ele tem ou € capaz de nos dar. Esses poderes,
de certo modo, podem servir para trazer a tona tanto uma genialidade quanto uma

desordem conforme os recursos discursivos venham ser articulados:

[...] suponho que em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade.
(FOUCAULT, 1996 p.8-9)

Assim, podemos selecionar elementos do nosso discurso, controla-los e até exclui-
los conforme for necessario. Foucault (1996) ainda destaca que dentre os procedimentos
de exclusdo a interdicdo € o mais familiar, pois ndo se pode falar tudo em qualquer
circunstancia, existem tabus, rituais de circunstancias e direitos privilegiados ou
exclusivos de quem fala, e que assuntos como sexualidade e politica sdo onde os buracos
negros mais se multiplicam.

Na primeira pagina de “A dramatica historia de uma dama”, ja podemos perceber
alguns elementos que foram deixados de lado e rasurados pelo escritor no seu processo
de revisdo. Algumas dessas rasuras sdo nada mais que descontinuidades decorrentes de
uma revisao da obra, porém, em um conto que trata de sexo e imposi¢cdo masculina, em
que a personagem principal é uma mulher que opta por tudo isso, apresentar ja no titulo,
que ela é menor de idade, pode ser arriscado e ofensivo para a sociedade de entdo. Durante
sua revisao, Josu¢ Guimaraes rasura tal informagao e pde como opg¢ao a palavra “dama”
que além de representar uma mulher nobre e adulta, faz referéncia ao tema principal da

narrativa, o “jogo de damas”.
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Figura 9 - Primeira pagina de “A dramatica historia de uma dama”
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Podemos perceber na figura 9, além das outras ideias para o titulo j& apresentadas,
um trabalho de revisdo feito pelo autor em tempos distintos, comprovado através das
rasuras de substituicdo que foram feitas com cores diferentes de caneta. E importante
destacar que Josué Guimardes ndo fazia muitos esbocos e rascunhos de suas obras, e isso
fica perceptivel quando ele deixa em seus manuscritos todas as opg¢des de titulos possiveis
para o conto. Como ndo temos nenhum outro documento de edigdo de “A dramatica
historia de uma dama”, nem esbogos e notas, podemos considerar que o texto apresenta-
se em trés versdes: a primeira estd na camada datiloscrita, sequida por uma segunda
camada, a versdo de revisdo e ajustes feita manualmente com caneta de cor azul, e a
terceira camada, uma versdo com os ajustes finais feita manualmente com caneta de cor
preta. Estas trés camadas demonstram 0s momentos de escrita e de (re)leitura do autor
em tempos distintos. Através de suas (re)leituras, novas ideias surgiram fazendo com que
o autor modificasse seu texto para ficar mais “aceitavel” para apresentar ao leitor.

Em outras rasuras de substituicdo também existem elementos que podem ferir a
sociedade do discurso daquela época e que sdo substituidos por alegorias que permitem

gue o texto ndo perca a sua esséncia critica.
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Figura 10 - Rasuras de substituicdo na pagina 3
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Na figura 10, recorte da pagina 3 do conto, Josué Guimaraes faz uma das mais
importantes modificac@es do seu texto, o autor rasura os a palavra “sexo” e as substitui
pela expressdo “jogo de damas” e excitante, e tudo aquilo que seria referido como ato
sexual no conto parra a ser tratado como 0 jogo de tabuleiro. Dentre os elementos
discursivos que envolvem o texto, o escritor opta por descontinuar um dos principais
termos e transforma-lo em alegoria através de outros elementos do discurso como uma
maneira de “burlar” um discurso que pudesse ser ofensivo.

Tentar explicar os motivos pelas descontinuidades existirem é muito dificil
quando se tem somente 0 manuscrito em si. E importante conhecer a vida do autor e 0
periodo em que ele estava inserido, e 0s problemas sociais da época para que iSSO Nos
ajude a esclarecer melhor essa descontinuacdo de uma obra, pois conforme Claudia

Amigo Pino e Roberto Zular:

Sdo explicacdes ainda insuficientes para entender as instituicdes nas quais
surgem essas mudancas, porém ndo podemos deixar de reconhecer que 0
critico procura, a partir da delimitacdo de um recorte, estabelecer
descontinuidades e tentar entender o contexto no qual elas surgem (2007,
p.130).

Deste modo, ao invés de trabalhar com caminhos hipotéticos, o pesquisador pode,
também, seguir um novo caminho tentando interpretar a enunciabilidade das
descontinuidades ou tentar encontrar as inter-relacfes entre os enunciados e a época em
que a obra foi planejada. Além do ato sexual que é tema principal do conto, descoberto

por H.C.L. quando ainda era menor de idade, a narrativa apresenta a relacdo entre duas,
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ou mais pessoas, de um modo peculiar, iniciando-se a partir de uma agressao feita pelo
homem. O jogo sempre se inicia com 0 homem dando um tapa no rosto da companheira,
expondo aquilo que quase nunca é relatado: a vontade do homem imposta na mulher,
mesmo ela ndo consentindo com a relagdo. Deste modo, temos a vivéncia de uma jovem
que presencia as agressdes do pai contra a mae, e por sua inocéncia comeca tratar essa
imposicdo masculina e as brigas do dia a dia dos pais como algo normal na relacéo
conjugal a ponto de levar isso para a vida toda como algo normal, um simples jogo.

O conto ndo tem data especifica, mas sabe-se que “A dramatica historia de uma
dama” foi produzido na década de 80, um periodo em que a censura e 0 autoritarismo
militar ainda predominavam no pais. O provavel motivo para o conto ndo ter sido
publicado tanto em livro quanto nas revistas, que conseguiam, de certa forma, burlar a
censura, pode ser resultado de elementos especificos do texto como o conteddo sexual
explicito no conto, a protagonista da narrativa ter suas primeiras experiéncias sexuais
sendo menor de idade, as agressfes que ocorrem antes do “jogo de damas”, 0 fato de
Josué Guimardes descrever os soldados como criaturas passivas as agressdes, H.C.L. se
envolver prazerosamente com o0s responsaveis pela derrota do Brasil na copa de 1950,
entre outros pontos da narrativa que escancaram as fragilidades da nossa sociedade em
tempos distintos, mas que seguiam sendo ofuscadas pela censura imposta no pais. A
publicacdo do conto poderia acarretar problemas ndo sé para o autor, como também para
a editora que publicasse um texto com tamanho desrespeito ao que se imp6e como moral
e bons costumes.

Trazer a tona um texto desta grandiosidade, requer muitos cuidados durante a sua
publicacéo e divulgacdo. Para que “A dramatica historia de uma dama” fosse apresentado
optamos por uma edicao critica e genética de seus datiloscritos, buscando apresentar todos
os elementos presentes no documento a partir de seus fac-similes, de uma reproducéo
diplomatica, e a edicéo princeps do conto a partir da analise das trés versdes apresentadas
nas camadas do texto.
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5 EDICAO DE “A DRAMATICA HISTORIA DE UMA DAMA”

A edigdo critica e genética do conto “A dramadtica histéria de uma dama” sera
disponibilizada de forma impressa por meio desta dissertacdo e em meio digital em
formato PDF com o intuito de ser hospedada junto a uma hiperedicdo deste e demais
textos de Josué Guimaraes no site do ALJOG/UPF em projeto futuro. Estes datiloscritos
e demais manuscritos do autor trazem registros diferentes daqueles que eram produzidos
pelos copistas medievais e que antes eram analisados para que fosse encontrando seu
arquétipo. Com a evolucéo dos recursos cientificos dos estudos filoldgicos no decorrer

do século XXI, o manuscrito moderno passa ser visto de outro modo:

O manuscrito moderno traz registros de diferentes fases do trabalho que
conduzem a escrita da ideia inicial de seu projeto a publica¢do. Os atos de
escrever e de ler evidenciam agdes dos agentes sociais e culturais que atuam
na materialidade do texto. A critica textual genética e a critica genética
ocupam-se do estudo e da edicdo do manuscrito moderno. As distintas
abordagens criticas, conforme nas tradigdes textuais, trazem as orientagfes que
delineiam o fazer filologico. (SANTOS, 2018, p. 497)

As evolucdes tecnoldgicas permitem novos recursos aos métodos filoldgico e
assim, o pesquisador deve usar de todos os recursos disponiveis para estudar e estabelecer
0 texto. Todos aqueles documentos que eram cuidadosamente analisados em seu suporte
original de papel, podem ser transformados em fotos ou imagens digitalizadas e passam
a ser analisados a partir de um computador, preservando o documento original de
deterioracOes, e permitindo que ndo sé a leitura, mas a apresentacdo do texto e sua

transcricdo tenham um outro modelo de apresentacéo.

Para muito além dos beneficios advindos da tecnologia informatica no que
tange a leitura, a forma de apresentar textos preparados filologicamente
também vem mudando significativamente. As transcricbes passaram a ser
feitas diretamente da imagem digital para os editores de texto, e as edi¢des de
textos, muitas vezes, j& sdo apresentadas fora do modelo estatico exigido pelo
texto em papel. (LOSE; TELLES, 2017 p.287)

A lupa que antes aumentava o tamanho da letra escrita no documento, sede lugar
para 0 zoom dos programas de computador. Selecionar um recorte especifico do
documento, fazer marcagGes com setas ou circulos indicando o elemento especifico que
se esta apresentando sdo facilidades que surgem a partir dos beneficios da tecnologia. As

transcricdes e a fixacdo do texto ganham novos suportes, e 0 que antes era disponivel
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apenas no papel, para um determinado numero de pessoas, hoje alcangca um ndmero

incontavel de pessoas através dos sites, e links da internet.

E cada vez mais comum o fil6logo utilizar, com certa intimidade, os recursos
comuns disponiveis nos editores de texto, para organizacdes alfabéticas
(através da ferramenta de classificacdo de texto em ordem crescente ou
decrescente); para localizacéo e substituicdo de trechos especificos (através da
ferramenta de localizagdo/substituicdo). Desta forma, parece evidente que a
escolha do meio a ser utilizado esteja diretamente ligada ao tipo de edi¢éo que
se ha de propor. E este tipo de edicdo, por sua vez, esta subordinada ao material
com o qual se pretende trabalhar. (LOSE; TELLES, 2017 p.288).

Ao delimitar o material que se quer trabalhar, surgem outras propostas de edicéo
que se encaixam perfeitamente com as ferramentas da modernidade e com a ideia de

disponibilizar o texto ndo publicado em livro de forma mais significativa para o leitor.

Do exercicio da critica textual, apresentam-se diferentes propostas de edicéo,
conforme os materiais disponiveis para estudo e intengdo do pesquisador, a
saber: edi¢do fac-similada (traz uma imagem aproximada das caracteristicas
que o documento/monumento apresenta); edi¢ao diplomatica (disponibiliza o
texto e suas modificacBes em outros caracteres, por meio de uma transcri¢éo
linearizada, diplomética ou mista); edicdo interpretativa (fixa o texto de cada
testemunho, construindo um aparato de notas e variantes com relacdo a
mediacdo do editor que corrige erros ou atualiza a ortografia); edicéo
sindptico-critica (coloca os testemunhos lado a lado para coteja-los, trazendo
notas e comentérios que visam esclarecer os textos em seus maltiplos aspectos);
edicao critica (coteja os textos para a fixacdo de um texto critico e traz um
aparato de notas e variantes); edicdo critico-genética ou critica em
perspectiva genética (combina os métodos da edi¢do critica e da edicéo
genética, sendo relevantes o produto e o processo); edicdo genética (busca
transcrever todos os documentos que compdem o dossié genético,
identificando os niveis e 0s momentos genéticos, e apresentando um aparato
genético); edigdo historico-critica (situa-se entre a edigdo critica e a genética,
na qual o manuscrito é abordado na pluralidade de suas significagdes, em
perspectiva critica e hermenéutica); edicéo eletronica/digital (coloca em rede:
textos, paratextos, imagens, aparatos, etc.). (SANTOS, 2018, p. 50, grifo nosso)

A edicdo proposta neste trabalho leva em consideragdo o processo de escrita de
Josué Guimardes, a partir das versdes presentes nas trés camadas de texto, as rasuras e
demais movimentos de escrita feitos pelo escritor nos datiloscritos, trazendo a fixacéo do
texto e suas as variantes, a partir dos fac-similes e da transcricdo diplomatica,
possibilitando o estudo critico e genético do conto. O produto desta edi¢do busca
apresentar uma edicdo princeps de “A dramatica histéria de uma dama”, propondo um
texto ideal para leitura, a partir das Gltimas alteracdes feitas pelo autor nos documentos,
apresentando notas explicativas que poderdo ser transformadas em hiperlinks para uma
futura edigéo digital.

E importante destacar que este é o primeiro trabalho feito no ALJOG/UPF que
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apresenta esse tipo de edicdo, sendo um grande passo para futuras edi¢es dos textos de
Josué Guimardes. A partir disso, buscou-se definir critérios que serdo utilizados neste e

nos proximos trabalhos do acervo.

5.1 CRITERIOS UTILIZADOS NA EDICAO

Os critérios adotados na edigdo, bem como os simbolos utilizados na transcrigdo
diplomatica sdo baseados no estudo de Lose (2004) e Barreiros (2013), com adaptacdes
de acordo com o trabalho realizado nos datiloscritos de Josué Guimardes. Com o intuito
de fazer uma futura hiperedicdo dos contos de Josué Guimaraes, deve-se destacar que 0s
simbolos < > utilizado para indicar segmentos riscados foram substituidos por { } pois:

As edicdes digitais, editoradas em codigo de marcagdo, ndo permitem aplicar
0s simbolos < >, comumente utilizados para indicar segmentos riscados,
ilegiveis, etc. Isso acontece porque, na escrita da programacdo, esses sinais
correspondem a um codigo bésico para inserir comandos [...] (BARREIROS
2013, p. 279)

Outro fator a ser destacado nesta edicéo, é o uso de cores nos simbolos utilizados.
Como os datiloscritos de Josué Guimaraes apresentam muitas interferéncias autografas
feitas pelo autor, optou-se por destacar cada movimento de escrita de uma cor diferente,
tornando a sua identificacdo, mais clara. Deste modo, adotamos seguintes critérios:

a) o fac-simile completo de cada pagina vem seguido da sua transcricdo
diplomatica;

b) a fonte utilizada é Times New Roman 11, justificada;

c) as linhas s&o numeradas de 5 em 5 a margem esquerda;

d) é respeitada, dentro do possivel, a disposicao dos textos na pagina;

e) as palavras que ndo cabem na mesma linha, por questdes de formatacdo, séo
acrescentadas abaixo, alinhadas a direita da pagina com espacamento simples e
nédo séo consideradas na contagem das linhas;

f) a grafia original dos textos é conservada na integra, mesmo nos casos em que
fica claro o equivoco ou ato falho do autor;

g) paraatranscricdo dos movimentos de escrita do autor s&o utilizados os seguintes

simbolos e cores:
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{ } rasura de supresséo (riscado)
seguimento ilegivel
[ ] acréscimos
{ } /\ substituicdo por sobreposicéo, na relagdo {substituido} /substituto\
{ } [1] rasura com substituicdo na entrelinha superior
{ } [|] rasura com substituicdo na entrelinha inferior
[1] acréscimo na entrelinha superior
[ |] acréscimo na entrelinha inferior
[—] acréscimo na margem direita
[«—] acréscimo na margem esquerda
[{ }] acréscimo rasurado
[1{ }] acréscimo rasurado na entrelinha superior
[*] acréscimo com cor de caneta distinta

[~] rasura de deslocamento - unido de paréagrafos

h) a fonte utilizada na edi¢do princeps é Times New Roman 12, justificada;

i) aedicdo princeps presente nesta dissertacdo buscou apresentar um texto editado
a partir das trés versOes presentes nas camadas de texto do conto. Foram
consideradas as ultimas alteracdes feitas pelo autor, presentes na segunda e
terceira camada dos datiloscritos, de modo a proporcionar um texto ideal para a
leitura. Também foram inseridas notas de rodapé com informac@es relevante
sobre termos e personagens citados.

J) com base nas variantes presentes nas camadas do datiloscritos do autor,
definimos como A: a primeira camada, composta pela versdo datiloscrita; B a
segunda camada, composta pela versdo datiloscrita levando em conta as
alteracdes feitas @ mao com caneta azul; C: a terceira camada, composta pelas
duas versodes anteriores, levando em consideracao as alteracdes feitas a méo com

caneta preta. Deste modo, foi estabelecido o seguinte estema:

O—w— >

5.2 FAC-SIMILES E TRANSCRICAO DIPLOMATICA
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Figura 11 - Fac-simile pagina 01
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A DRAMATICA [-11] [{A TRISTE}]
HISTORIA D{A}E\ [- 11] [{DRAMATICA HISTORIA}] [- 17]
{MENOR H.C.L}[-] [{DE UM JOGO DE DAMAS]}
[UMA DAMA -8] [DE COMO H.C.L. -13]

05- [INVENTOU O — 10]

[JOGODE DAMAS — 13]

[Josué Guimaraes]
Este relato me foi feito por uma senhora, na cama, nos [— dias]
[1 {instantes}] {momento curto que} [1finais que] antecede{u} /ram\ a sua morte. {E evidente que}
10 - {e} /E\ la estava na cama por causa de sua {doenca} [1 *velhice, é evidente] e escut{ei}/ava\
tudo sentado numa cadeira de bracos, bebericando {uma}
taca[s] de cha que posteriormente fiquei sabendo [7destinavam-se a ela, como calmante. | {ter si-}

{do feito para ela, como calmante} [1Tinha um sabor misto entre horteld e macela.] Ainda lhe
restavam
{leves} tragos de [uma] longinqua beleza. [1Isto] {S} [s]e fosse possivel, com

15 - uma boa faca de agougueiro,{descascar} [Tdesgrudar] de seu rosto a
pesada camada de rugas que o tempo e a dissipagdo ha-
viam fabricado. Mas a infeliz tinha uma memoria de ca-
melo e eu, coincidentemente, tinha uma disponibilida-
de de tempo s6 comparavel a um tecnocrata encarregado
20 - de elaborar {um} projeto{s}{destinado} {a} /de\ implant{a}/cao\ {um} [1de] novos
modelo [1s] econémico [1s] no Pais. Nao foi preciso lapis e pa-
pel, pois eu acabara de concluir um curso chamado de
"Truman{n} Capo{tt}/t\e" destinado a transformar o cérebro
das pessoas num auténtico computador, como, alias, foi
25 - feito por ele ao {pegar} [captar] a histéria conhecida co-
mo "A sangue frio", {repetida} [tanunciada] nos jornais com crase no
"a". Eu a ouvia durante trés a quatro horas, chegava
em casa e passava tudo para o papel, {usando maquina de}
{escrever} reproduzindo ndo apenas pontos e virgulas co-
30 - mo suspiros, [1 flatos] e arrotos|.] {da infeliz} Claro, a histéria
da menor H.C.L. daria um romance se eu tivesse saco pa-
ra tanto e se o pseudénimo de Cassandra Rios j& ndo es-

tivesse sendo usado por outra pessoa, com éxito. Mas
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01 reduzi tudo ao e assim me livro |01
& fvﬂj,u—
de uma histdria cu ja personagem central morrerayﬁeIa :;
02

mo‘ﬂterériode]osuc’:Guimarﬁes segunda VQZ‘BD saber‘s')ﬁo alem‘ gue teria sido publi-
s}

cada por uma revista de circulag3o nacional. 03
AN—"
s S A
04 04
Camoro. Wudeomes —
05 < Dezembro de 1918 - Eu tinha dezessels anos, era véspera de | 05

Natal e toda a familia se entregava a tarefa habitual de preparar o

06 06

pinheirinho, cobrindo-o de f ris de :}godao imitando neve. Uma coi-
fs - @t «

07 |sa, alids, que nunca entendi eu pal era dono de uma oficina de re-|07

paros de reldgios e minha mae nao se descuidava de suas tareFas _doméd-

08 toduo 62 Ao ! 08

tlcas’entre as quais estava a deVbsperar meu pai a porta de casa, as

09 [oito em:ﬁontol para o infcio das brigas gue se estenderiam até que 09
Bpe fossem fasa.a cama. Era uma Fase&%m nue Uﬂ%k%%;ginda os unia,poi
10 » : 10

. . ’ s
embora ja dormindo em camas separadas, o guatto era o mesmo. S0 mais

11 |tarde, com o casamento do meu irm3o mais velho, foi que passaram a vﬁql

5 [V27ey
ver em guartos separados, alem das camas. lMas brigavam sempre 5 oS
12 : g S 5 g 12
Isso era bom para mim, muito preguicosa a epoca, pois economizava e=-

5

13 |nergia durante o café da noite. Como eles passavam o tempo todo Jeged 13

&= coisas um contra o outro, bastava eu levantar a mao quando queria

14 $ 14
: um pedago de quejjo, por exemplo, para apanhar um gque passava no mo-
aWﬂ‘f}./Zm-_/, M _ 0 i =
15 mentorpa%e—e-. +—=assim/com fatias de pao, bolas de manteiga e, as veq 15
zes, § café-com-leite ainda m-ip/auentﬂ’gb
3 = e W 16
16 <’Nas os dois se amavam}JT‘§Tr?ﬁrpercebia quando papai saia

de seu quarto, depois da meia-noi eZ indo para o guarto de mamae. Muil-

17 s 7 3 17

to curiosa, eu corria e

18 tuda»—Cema_ales_ﬂxam_aniln_‘lfnao adiantava espla__g_;n_bu*aeﬁ-ﬂa—Fe- 18

i ‘ﬂm%@w %Aprendl muitoj¥no senti- i

do auditivo, naquelas noites. Ela 0 recebla _sempre da mesma maneira:

Va4 ailicle o’ s, s Bictng

.20 |"Pensas, por acaso, gue sou alguma dessaJpprostltutas de beira de cai<fn,
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o8 claros do cabecalho da lauda e acrescentar um X (pé) & Gitima delas, ap6s a numerago. 3) Principiar os 4 as da
o concluir todos eles, nmprs que possivel, na mesma lludl _em que lorlm Inicladon 4) Evltar 'rue de maig de 5 linhas. 5) Em cada lauda, no minimo
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reduzi tudo ao {tamanho de um conto} [T{maximo}] [t minimo para evitar leitura dindmica],
e assim me livro

35 - de uma histdria cuja personagem central morrerd [1 de prazer] pela
segunda [,] vez ao saber [,] {d} /n\ o além {,} que teria sido publi-
cada por uma revista de circulacdo nacional.
{JOSUE GUIMARAES}
[tPrimeira lembranca -] [~] Dezembro de 1918 - Eu tinha dezesseis anos, era véspera de
40 - Natal e toda a familia se entregava a tarefa habitual de preparar o
pinheirinho, cobrindo-o de flocos de algodao imitando neve. Uma coi-
sa, alias, que nunca entendi [ Tneste pais tropical]. Meu pai era dono de uma oficina de re-
paros de rel6gios e minha mée nao se descuidava de suas tarefas domeés-
ticas entre as quais estava a de esperar [todos os dias] meu pai a porta de casa, as
45 - oito em ponto, para o inicio das brigas que se estenderiam até que {am}
{bos} fossem {para cama} [1deitar]. Era uma fase [, estou certa,] em que [Tum forte] amor
ainda os unia, pois
embora ja dormindo em camas separadas, 0 quarto era 0 mesmo. Sé mais
tarde, com o casamento do meu irmdo mais velho, foi que passaram a vi-
ver em quartos separados, além das camas. Mas brigavam sempre {juntos} [1 unidos].
50 - Isso era bom para mim, muito preguicosa a época, pois economizava e-
nergia durante o café da noite. Como eles passavam o tempo todo {jogan} [fatirando]
{do} coisas um contra o outro, bastava eu levantar a mao quando queria
um pedaco de queijo, por exemplo, para apanhar um que passava no mo-

mento, {pelo ar} [1a meia altura]. {E assim} [1Era assim] com fatias de péo, bolas de manteiga
e, as ve-
55 - zes, {0} café-com-leite ainda {mais} [t bem] quente.

[~] Mas os dois se amavam, [Tacredite.] Isso eu percebia quando papai saia
de seu quarto, depois da meia-noite, indo para o quarto de mamae. Mui-

to curiosa, eu corria {e colocava o ouvido na madeira da porta escutando} [1 espiar pelo buraco da
fechadura. ]
{tudo. Como eles eram antigos, ndo adiantava espiar pelo buraco da fe-}

60 - {chadura que [tpois] faziam as coisas no escuro. Mas} {a} /A\ prendi muito, [T também,] no senti-
do auditivo, naquelas noites. Ela o recebia sempre da mesma maneira:
“Pensas, por acaso, que [Tvais ganhar esta partida de damas, {1} ?] sou alguma dessas prostitutas

de beira de cais?
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coisa se desenrolava a contento. Se no dia seguinte ela amanhecia co

tava de emparelhar sua fisionomia, criando-lhe um hematoma na face e
~ 3 ~ ’
gquerda. Isso dava=lhe um ar romantico que nao so o tempo se encarre=
. > . o~ :
gava de curar como tambem as aplicagoes de bifes de carne crua amoro-

samente providenciadas por meu pai antes de manda-los passar na frigi

b s maesmtun Eht;;:;:i-ﬁ: JQMM~oﬂ‘TCEZd a- *EVJE;A)*““~& 17

Eu ouvia o estalido de um bem aplicado tabefe e dali para a frente at

02

um hematoma na face direita, no encontro amoroso seguinte meu pai trg-

03

04

ii-5
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06

deira.
T S e o 1 Memav J4/&41hu nag . s ® A
faulrmn ~Janeiro de 1919 — Descobri que meu pai trai minh

Ny Ao ¢ alcrn= v
mae quando me dei conta de gue ele

Ez;fg)vnmAWprMo&vu/ﬁ, oo

s. £ porque nas manhas seguintes quem se apresentava co

hematomas no rosto era ele e nao ela. A empregada era ou tinha sido

criaturas, resolvera inverter a ordem dos fatores embora o produto

continuasse sendo o mesmo, isto €, ardentissimas noites delzgoc Meu

ter voltado para o lar paternc desfeito em 1910 - enguanto eu aprovel

A
teiypara crescer e me tornar independezﬁi;)

to. Lembro-me gue meu hordéscopo do dia 13 daguele mes dizia "dia bom

Y A donnan . L e
para praticar :aiq"f'fz’?;/havia praticado tenis, ioga, equitagao e

: . ﬁ%_w_
culinaria, mas como o dia era destinadoc ao rateli de pescar um

jovem, trangquei-o no meu guarto, ordenei que tirasse a roupa e s6 ded

pois que ficou como nascera foi gue percebi o guanto tinha de desa jeid

tado e implume. Sem ter recebido nenhuma instrugao a respeito fui lo-

go dizendo a ele que me desse um bom tapa no rosto (devia ser assim

que'as coisas comegavam) e tratei de colocar sobre a cama um tabulei-
ex &g

ro de jogo de damas e ficamos naquela pratica ate quase ao a=

3 3 L4 s
noitecer. Ele acabou cinco vezes, sendo gue da ultima vez me comeuy

mulher de soldado e depois de ficar sabendo do destino passivo dessag g9
Conv~ Nh
pai foi definhando, minha mae juntou suas coisas e um ala sumiof = dedql

T . rEage L A dosaes - .
0i quando comecei a me interessar por propriamente di=3
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Eu ouvia o estalido de um bem aplicado tabefe e dali para a frente a
coisa se desenrolava a contento. Se no dia seguinte ela amanhecia com
um hematoma na face direita, no encontro amoroso seguinte meu pai tra-
tava de emparelhar sua fisionomia, criando-lhe um hematoma na face es-
querda. Isso dava-lhe um ar roméantico que ndo s6 o tempo se encarre-
gava de curar, como também as aplicacGes de bifes de carne crua amoro-

samente providenciadas por meu pai antes de manda-los passar na frigi-

70 - deira. [TMas continuavam] [1 {seu jogo de}] [ta jogar damas todas as noites, numa época de]

75

80

85

90

[lintenso calor. Por isso mesmo jogavam damas. ]

[«—Segunda lembranca] - Janeiro de 1919 - Descobri que meu pai {estava} [1comecara a] trai{ndo}/n\
minha

mde quando me dei conta de que ele estava entrando em porta errada em [ terrava a porta e entrava no
quarto da]

{algumas noites} [tempregada, uma menina de pouco mais de vinte anos.] E porque nas manhés
seguintes quem se apresentava com

hematomas no rosto era ele e ndo ela, A empregada era, ou tinha sido

mulher de soldado e depois de ficar sabendo do destino passivo dessas

criaturas resolvera inverter a ordem dos fatores embora o produto

continuasse sendo 0 mesmo, isto &, ardentissimas noites de {amor} [1jogos de dama]. Meu

pai foi definhando, minha mée juntou suas coisas e um dia sumiu [com o tabuleiro de damas e tudo.]
- deve

ter voltado para o lar paterno desfeito em 1910 - enquanto eu aprovei-

tei [a separacao] pra crescer e me tornar independente.

[~] Foi quando comecei a me interessar por jogo de damas, propriamente di-

to. Lembro-me que meu horéscopo do dia 13 daquele més dizia "dia bom

para praticar {sexo} [Tjogo de damas]”. Eu ja havia praticado ténis, ioga, equitacdo e
culinaria, mas como o dia era destinado ao {sexo} [1jogo de damas], tratei de pescar um
jovem, tranquei-o no meu quarto, ordenei que tirasse a roupa e so de-

pois que ficou como nascera foi que percebi o quanto tinha de desajei-

tado e implume. Sem ter recebido nenhuma instrugdo a respeito fui lo-

go dizendo a ele que me desse um bom tapa no rosto (devia ser assim

gue as coisas comegavam) e tratei de colocar sobre a cama um tabulei-

ro de jogo de damas e ficamos naquela pratica {do sexo} [texcitante] até quase ao a-
noitecer. Ele acabou cinco vezes, sendo que da Ultima vez me comeu

{cinco} [1todas as] pec¢as de uma s jogada. {Ele} [1O jovem] agradeceu a oportunidade, foi
embora



01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
i
12

13

16

17

19

20

\Aﬂtmz{“ullAf Fevereiro de 1920 - Entusiasmada com outras partidas, termi

| %=

77

Figura 14 - Fac-simile pagina 04

NOME: MATERIQ Z ?Acervo Literarip,de. Josué Guimardes

I234567890 1234567890 1234567890 1234567890 12345
1 2 3 4

7 /A‘c

quele momento, uma mulher no mais amplo sentido da palavra.

nei abrindo uma casa de damas. Fiz um curso de Pama-sutra com um mes-
tre 1ndlangutlde 1n1;10, nstalei um tabu191ro em cada guarto. U casal
entrava, eu fechava a porta por fora e me afastava assim que ouvia o
estalar da primeira e decisiva bofetada. A c01sa evoluiu, ntghegauam
¢ ko W

interessados de outras c1dadeslg estados.yUescobri que instalando mai
de um tabuleiro em cada pega o interesse aumentava. Creio ter sido a
inventora do jogo de damas a quatro, sem contar dois torneios anuais
em que oito a dez casais jogavam simultaneamente numa mesmagffgii_—)

CTG; dia descobri que, por comodidade ou eccnomia, casais paé
saram a jogar contra casais. Era assim: eles se despiam ao entrar no
quarto - era uma regra da casa - o rapaz sentava numa cadeira e a mo-
ca sentava em seu colo. Us adversarios faziam o mesmo. Apés a troca
habitual de tabefes eles iniciavam o jogo com partidas que chegavam d
durar duas horas, levando as vezes quinze minutos de intervalo entre
uma jogada e outra. Era um tempo para pensar. >

(/ﬁos poucos fui percebendo gue o jogo nZo apreésentava mais 3
mesmas atracﬁes iniciais. Eu fechava a porta por fora e eles por cen-
tro.Quando safam,o tabuleiro se mostrava intocado e o tapete amarfa-
nhado. Comecei a notar que as clientes, depois do quafto ou guinto ma

perdiam o interesse, desaparecendo. Creio gue no intervalo dos jogos-

'%1:;:§g§;vam, tinham filhos e se tornava diffcil fregllentar as 333351
3 X 2t “wo wesrw y,
do jogo de dama. Foi quando tive uma ideia: abri uma crechge a casa

cheira na entrada onde os tilburis se abrigavam e as salas de jogos

dispunham de tabuleiros de mogno, pequena piscina de agua mornay es-—
RECOMENDAGCOES: - 1) a em 3 espac bem em frent: ao nimero das linhas e sem hmpor os limites do retingu'o. 2) Preencher
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voltou aos tempos de ouro. Mas eu naoc era feliz.
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e me deixou no rosto a marca de minha iniciagéo. Eu era, a partir da-
95 - quele momento, uma mulher no mais amplo sentido da palavra.
[«Terceira lembranca] - Fevereiro de 1920 - Entusiasmada com outras partidas, termi-
nei abrindo uma casa de damas. Fiz um curso de {c}/D\ama-sutra com um més-
tre indiano, [1de pele marrom-glacé], e, de inicio, instalei um tabuleiro em cada quarto. O casal
entrava, eu fechava a porta por fora e me afastava assim que ouvia o
100 - estalar da primeira e decisiva bofetada. A coisa evoluiu{,} /e\ {c} /C\hegavam

interessados de outras cidades {,} /e\ estados. [1e até do estrangeiro.] Descobri que instalando
mais

de um tabuleiro em cada pega o interesse aumentava. Creio ter sido a
inventora do jogo de damas a quatro, sem contar dois torneios anuais
em que oito a dez casais jogavam simultaneamente numa mesma {peca}|1 sala.]
105 - [~] Um dia descobri que, por comodidade ou economia, casais pas-
saram a jogar contra casais. Era assim: eles se despiam ao entrar no
quarto - era uma regra da casa - 0 rapaz sentava numa cadeira e a mo-
ca sentava em seu colo. Os adversarios faziam o mesmo. Apos a troca
habitual de tabefes eles iniciavam o jogo com partidas que chegavam a
110 - durar duas horas, levando as vezes quinze minutos de intervalo entre
uma jogada e outra. Era um tempo para pensar.
[~] Aos poucos fui percebendo que o jogo ndo apresentava mais as
mesmas atragdes iniciais. Eu fechava a porta por fora e eles por cen-
tro. Quando saiam, o tabuleiro se mostrava intocado e o tapete amarfa-
115 - nhado. Comecei a notar que as clientes, depois do quarto ou quinto més
perdiam o interesse, desaparecendo. Creio que no intervalo dos jogos
{elas} [Tas mocas] casavam, tinham filhos e se tornava dificil frequentar as sessoes
do jogo de dama. Foi quando tive uma ideia: abri uma creche [tno mesmo préedio] e a casa
voltou aos tempos de ouro. Mas eu ndo era feliz.

120 - [ « Quarta lembranca] - Junho de 1926 - Abri o primeiro hotel para carruagens da his-

toria da cidade. Construcdo feita segundo projeto meu. Havia uma co-
cheira na entrada onde os tilburis se abrigavam e as salas de jogos

dispunham de tabuleiros de mogno, pequena piscina de agua morna [fcom enguias vivas], es-
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01 |pelhos franceses de cristal facetadoy musica de VTf;;la RCA com cordéOl

para meia hora e discos 78 dos primeiros sucessos de Vicente Celesti-

02| - . 02
; i

no. Com a Tosca as partidas de dama chegavam a durar a corda toda da

. ” T3 .
03 lvitrola, Com"Afda os parceiros chegavam a esquecer o jogo sG para es 03

cutar aguele vozeirao. Uma lastima foi gque guando ele gravou "Patati-
04 : casa %04

va", "Matei", "0 Ebrio" e "Corac3o Materno", a minha/ja tinha sido fd-

05 [chada sob acusagao de jogos ilfcitos e pratica de sodomia que so depdios

fiquei sabendo tratar-se de _uma modalldade de JOQU de damas praticadag
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g 2lhar v

d Ynned;

ﬂLM£f foake. Abril de 1927 ~ Ers um sujeito de compleixao taurln cerc
03 Joz Foure 03
de trinta anos, manoplas de jcgado;_da—bo*e e possuidor’' de um tabefe

09 ([t3ao violento que praticamente inutilizava q adversaria_ao mexer a pril-pg

meira pedra. Quando ele me convidou para uma partida J:gzaaque estévipol
10 : 3 poe . ol prapunl

brincando, mas noblesse obﬂlge. Tirei a roupa com certa dificuldade, | ——

11 |COmMO a querer adiar o primeiro lance, enquanto a socapa fazia massa=- { 14
gens na fdce eéquerda de maneira a agllentar o p=twedzno empuxe., Ele sg-
COu a roupa como um verdadeiro campeao e la figuei eu embasbacada didn
13 | te daguele tipo extraordindrio. A casa era minha, o tabuleiro fazia 13

parte dos movels e uten31llos, mas diante daquele sujeito fui levada

14 Tpcane s fla?~ be 4 14
a confessar que\® jogar damas com ele.D
15 |maneira enérgica ele apontou a mesa com o dedo indicador da m3o direij5
o da T R Lo Ao
ta, com o da esquerda eJEEﬁ/Butraf coisag. botn! Tive e {cr‘&.
16 it
= Sento aqui - consequi balbuciar)%mj,\/&v VIA.JN@D
17 - Nao.zﬁﬁzgﬁzl Eu sento aqui e voceé no meu colo. ¥
S
Ulhei para o colo dele e ¥ que nao havia lugar,
L - Mas... W04 QRQa, .. : :

- Eu dou um jeito, “nde cwé;—t | WM: =
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pelhos franceses de cristal facetado [1.cobrindo a parede inteira,] musica de vitrola RCA com

corda
125 - para meia hora e discos 78 dos primeiros sucessos de Vicente Celesti-

no. Com a "Tosca" as partidas de dama chegavam a durar a corda toda da

vitrola. Com "Aida" os parceiros chegavam a esquecero jogo so para es-

cutar aquele vozeirdo. Uma lastima foi que quando ele gravou "Patati-

va", "Matei", "O Ebrio" e "Coragio Materno", a minha [1casa] ja tinha sido fe-
130 - chada sob acusacdo de jogos ilicitos e pratica de sodomia que s6 depois

fiquei sabendo tratar-se de uma modalidade de jogo de damas praticado

ao tempo em gque Sodoma e Gomorra [Tndo mais disputavam as olimpiadas em Sparta.]
{ainda faziam parte do Mapa Mundi}

Foi {quando} [Tnessa data] que conheci o campedo, nacional de jogos de dama.

[«— Quinta lembranca -] Abril de 1927 - Era um sujeito de compleixdo taurina, [tolhar de
Alacid Nunes,] cerca

135 - de trinta anos, manoplas de {jogador de boxe} [1 Joe Louis] e possuidor de um tabefe
tdo violento que praticamente inutilizava {0} /a\ adversari{o} /a\ ao mexer a pri-

meira pedra. Quando ele me convidou para uma partida {achei} [1pensei] que estiv{a} /esse\

brincando, mas noblesse ob[r]/*I\ige. Tirei a roupa com certa dificuldade, [{pecinha por
pecinha,]

como a querer adiar o primeiro lance, enquanto a socapa fazia massa-
140 - gens na face esquerda de maneira a ag{u}/u\entar {primeiro}o empuxe. Ele as-
cou a roupa como um verdadeiro campedo e la fiquei eu embasbacada dian-
te daquele tipo extraordinério. A casa era minha, o tabuleiro fazia
parte dos moveis e utensilios, mas diante daquele sujeito fui levada

a confessar que {que nédo estava mais interessada em} [ftrocava tudo para poder] jogar damas
com ele. De

145 - maneira enérgica ele apontou a mesa com o dedo indicador da méo direi-

ta, com o da esquerda e [Tainda] com outra{s} coisa{s}. [Céus! Tive a primeira sensacao de]

[Jdesmaio.]
-Sento aqui - consegui balbuciar, [morta de medo.]

- Néo {senhora} [tmesmo]. Eu sento aqui e vocé no meu colo.
Olhei para o colo dele e {vi} [fpercebi] que ndo havia lugar.
150 - - Mas... [essa coisa...]
- Eu dou um jeito. [Onde cabe um, cabe dois.]
- Mas vamos {jogar com quais parceiros} [Tquem?] [1{Se}]| {e} /E\u fico de um lado[,] {e}
vocé do outro...
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- N&o. Esta partida {ser diferente} [ tvai ser disputada a meu modo]. Fica{mos}/remos\ do mesmo
la-
155 - do e vocé {procura} [1vai] sentar aqui com vagar e jeito.
Meu Deus, foi o inicio d{e}/a\ partida mais sensacional que [feu] ja

Havia {assistido} [ fparticipado] em toda a minha vida profissional. Quer[o] dizer, profis-
sional do jogo de damas. Alguns minutos depois eu me esforgava para jo-
gar com as pretas, que eram minhas e estavam do outro lado. Levantava

160 - o corpo até que minha mao chegasse la e retornava, aguardando a vez

dele, que jogava com as brancas, do nosso lado. [ TEra um tal de senta e levanta que nao] [1 {acabava} |
[Tparava mais.] A partida se desenvol-

via {dos} [1{em}] [tcom] lances pensados, passava para um ritmo mais veloz até chegar
ao paroxismo de vinte a trinta jogadas a cada trinta segundos. Bem,
acabamos juntos, desaparecendo do tabuleiro as pedras brancas e {as} pre-

165 - tas, sem que houvesse vencedor ou vencido. Mas estavamos liquidados,
literalmente. [ — Para matar a sede cada um de nés tomava boas doses de vinho do]
[|Porto Adriano Ramos Pinto com gemada]
[~] Uma hora depois recomeg¢amos nova partida[.] {0}/O\utra depois de

duas horas[.] {m}/M\ais duas até meia noite[.] {0}/O\utra ja de madrugada [1tMas o] {E}/e\stranho
[— € que]
170 - o tabuleiro s6 foi usado [,1para dizer a verdade,] na primeira vez

[« Sexta Lembranca - JAgosto de 1981 - Por favor, ndo conte para mais ninguém que

a[s] minha[s] {ultima} [Tmais monumentais] partida[s] de damas acontece{u}/ram\ {no dia 21 de
abril de 1927,} [tem época remota. ]

{Dia de Tiradentes. De la para ca} [1Depois daquele memoravel torneio de abertura da temporada,]
dispensamos todo e qualquer tabulei-
ro, mas em compensacgao puimos uns duzentos tapetes, alguns deles per-
175 - sas. {Bem, nao digo de la para ca.} A dltima vez aconteceu em 1950, lem-
bro[1 -me] como se fosse hoje, quando sentei no colo daquele que viria a ser
campedo mundial de futebol, o Obdulio Varela. Mas ele [1também] desapareceu da

minha vida para sempre. [1Depois foi a vez de Gigghia e de Maspoli.] Por favor, leia o que diz ai
0 meu hordscopo.

Sim, e verdade. [tHoréscopo nédo falha. Estou sob influéncia de Vénus, mais uma vez.] Se o senhor
me der licenga, vou morrer.

180 - - H.C.L. cruzou as maos no peito, tendo o cuidado, antes de
ajudar com a ponta dos dedos {que} suas palpebras [ tque ndo morriam] fecha{ssem}/r\. Os labios
murchos se moveram, fez um esgar de quem teria preferido sorrir, j&

que estava em paz com suas memorias, e disse, quase imperceptivel:



Figura 17 - Fac-simile pagina 07

Fonte - ALJOG/UPF




- Morro como uma dama...

84



85

5.3 EDICAO PRINCEPS

A DRAMATICA
HISTORIA DE
UMA DAMA

Josué Guimaraes

Este relato me foi feito por uma senhora, na cama, nos dias finais que antecederam
a sua morte. Ela estava na cama por causa de sua velhice, é evidente, e escutava tudo sentado
numa cadeira de bragos, bebericando tacas de chd que posteriormente fiquei sabendo
destinavam-se a ela, como calmante. Tinha um sabor misto entre horteld e macela. Ainda lhe
restavam tracos de uma longinqua beleza. Isto se fosse possivel, com uma boa faca de
acougueiro, desgrudar de seu rosto a pesada camada de rugas que o tempo e a dissipacéo
haviam fabricado. Mas a infeliz tinha uma memoria de camelo e eu, coincidentemente, tinha
uma disponibilidade de tempo sé comparavel a um tecnocrata encarregado de elaborar
projetos de implantacdo de novos modelos econémicos no pais. Nao foi preciso lapis e papel,
pois eu acabara de concluir um curso chamado de "Truman Capote"® destinado a transformar
0 cérebro das pessoas num auténtico computador, como, alias, foi feito por ele ao captar a
historia conhecida como "A sangue frio", anunciada nos jornais com crase no "a". Eu a ouvia
durante trés a quatro horas, chegava em casa e passava tudo para o papel, reproduzindo ndo
apenas pontos e virgulas como suspiros, flatos e arrotos. Claro, a histéria da menor H.C.L.
daria um romance se eu tivesse saco para tanto e se o pseuddénimo de Cassandra Rios® ja ndo
estivesse sendo usado por outra pessoa, com éxito. Mas reduzi tudo ao minimo para evitar
leitura dindmica, e assim me livro de uma historia cuja personagem central morrera de prazer
pela segunda, vez ao saber, no além, que teria sido publicada por uma revista de circulacao
nacional.
Primeira lembranca - Dezembro de 1918 - Eu tinha dezesseis anos, era véspera de

Natal e toda a familia se entregava a tarefa habitual de preparar o pinheirinho, cobrindo-o de

& Truman Capote (Nova Orleans, 30 de setembro de 1924 — Los Angeles, 25 de agosto de 1984) foi
um escritor, roteirista e dramaturgo norte-americano, escritor de varios contos, romances e pecas teatrais,
reconhecidas como cléssicos literarios, como a novela “Bonequinha de Luxo” (1958). Foi o pioneiro
do jornalismo literario com “A Sangue Frio” (1966), classificado por ele como um romance de ndo-ficgéo.

9 Cassandra Rios, pseudénimo de Odete Rios (Séo Paulo, 1932 — Sao Paulo, 8 de marco de 2002), foi
uma escritora brasileira de ficcdo, mistério e principalmente homossexualidade feminina e erotismo, sendo
uma das primeiras escritoras a tratar do tema.
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flocos de algoddo imitando neve. Uma coisa, alids, que nunca entendi neste pais tropical.
Meu pai era dono de uma oficina de reparos de reldgios e minha mée nédo se descuidava de
suas tarefas domésticas entre as quais estava a de esperar todos os dias meu pai & porta de
casa, as oito em ponto, para o inicio das brigas que se estenderiam até que fossem deitar. Era
uma fase, estou certa, em que um forte amor ainda os unia, pois embora pois ja dormindo
em camas separadas, 0 quarto era 0 mesmo. S6 mais tarde, com o casamento do meu irméo
mais velho, foi que passaram a viver em quartos separados, além das camas. Mas brigavam
sempre unidos. Isso era bom para mim, muito preguigosa a época, pois economizava energia
durante o café da noite. Como eles passavam o tempo todo atirando coisas um contra o outro,
bastava eu levantar a mao quando queria um pedaco de queijo, por exemplo, para apanhar
um que passava no momento, a meia altura. Era assim com fatias de p&o, bolas de manteiga
e, as vezes, café-com-leite ainda bem quente. Mas os dois se amavam, acredite. 1sso eu
percebia quando papai saia de seu quarto, depois da meia-noite, indo para o quarto de mamae.
Muito curiosa, eu corria espiar pelo buraco da fechadura. Aprendi muito, também, no sentido
auditivo, naquelas noites. Ela o recebia sempre da mesma maneira: “Pensas, por acaso que
vais ganhar esta partida de damas assim?”. Eu ouvia o estalido de um bem aplicado tabefe e
dali para a frente a coisa se desenrolava a contento. Se no dia seguinte ela amanhecia com
um hematoma na face direita, no encontro amoroso seguinte meu pai tratava de emparelhar
sua fisionomia, criando-lhe um hematoma na face esquerda. Isso dava-lhe um ar roméantico
que ndo s6 o tempo se encarregava de curar, como também as aplicacdes de bifes de carne
crua amorosamente providenciadas por meu pai antes de manda-los passar na frigideira. Mas
continuavam a jogar damas todas as noites, numa época de intenso calor. Por isso mesmo
jogavam damas.

Segunda lembranca - Janeiro de 1919 - Descobri que meu pai comecara a trair minha
mée quando me dei conta de que ele errava a porta e entrava no quarto da empregada, uma
menina de pouco mais de vinte anos. E porque nas manhas seguintes quem se apresentava
com hematomas no rosto era ele e ndo ela. A empregada era, ou tinha sido, mulher de soldado
e depois de ficar sabendo do destino passivo dessas criaturas, resolvera inverter a ordem dos
fatores embora o produto continuasse sendo 0 mesmo, isto €, ardentissimas noites de jogos
de dama. Meu pai foi definhando, minha mé&e juntou suas coisas e um dia sumiu com o
tabuleiro de damas e tudo - deve ter voltado para o lar paterno desfeito em 1910 - enquanto
eu aproveitei a separacdo pra crescer e me tornar independente. Foi quando comecei a me
interessar por jogo de damas, propriamente dito. Lembro-me que meu horéscopo do dia 13

daquele més dizia "dia bom para praticar jogo de damas”. Eu ja havia praticado ténis, ioga,
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equitacdo e culinaria, mas como o dia era destinado ao jogo de damas, tratei de pescar um
jovem, tranquei-o no meu quarto, ordenei que tirasse a roupa e so depois que ficou como
nascera foi que percebi o quanto tinha de desajeitado e implume. Sem ter recebido nenhuma
instrucdo a respeito fui logo dizendo a ele que me desse um bom tapa no rosto (devia ser
assim que as coisas comegavam) e tratei de colocar sobre a cama um tabuleiro de jogo de
damas e ficamos naquela prética excitante até quase ao anoitecer. Ele acabou cinco vezes,
sendo que da ultima vez me comeu todas as pecas de uma s6 jogada. O jovem agradeceu a
oportunidade, foi embora e me deixou no rosto a marca de minha iniciacédo. Eu era, a partir
daguele momento, uma mulher no mais amplo sentido da palavra.

Terceira lembranca - Fevereiro de 1920 - Entusiasmada com outras partidas, terminei
abrindo uma casa de damas. Fiz um curso de dama-sutra com um mestre indiano, de pele
marrom-glacé e, de inicio, instalei um tabuleiro em cada quarto. O casal entrava, eu fechava
a porta por fora e me afastava assim que ouvia o estalar da primeira e decisiva bofetada. A
coisa evoluiu. Chegavam interessados de outras cidades, estados e até do estrangeiro.
Descobri que instalando mais de um tabuleiro em cada peca o interesse aumentava. Creio ter
sido a inventora do jogo de damas a quatro, sem contar dois torneios anuais em que oito a
dez casais jogavam simultaneamente numa mesma sala. Um dia descobri que, por
comodidade ou economia, casais passaram a jogar contra casais. Era assim: eles se despiam
ao entrar no quarto - era uma regra da casa - 0 rapaz sentava numa cadeira e a mocga sentava
em seu colo. Os adversarios faziam o mesmo. Ap0s a troca habitual de tabefes eles iniciavam
0 jogo com partidas que chegavam a durar duas horas, levando as vezes quinze minutos de
intervalo entre uma jogada e outra. Era um tempo para pensar. Aos poucos fui percebendo
que 0 jogo ndo apresentava mais as mesmas atragdes iniciais. Eu fechava a porta por fora e
eles por dentro. Quando saiam, o tabuleiro se mostrava intocado e o tapete amarfanhado.
Comecei a notar que as clientes, depois do quarto ou quinto més perdiam o interesse,
desaparecendo. Creio que no intervalo dos jogos as mocgas casavam, tinham filhos e se
tornava dificil frequentar as sessdes do jogo de dama. Foi quando tive uma ideia: abri uma
creche no mesmo prédio e a casa voltou aos tempos de ouro. Mas eu ndo era feliz.

Quarta lembranga - Junho de 1926 - Abri o primeiro hotel para carruagens da historia
da cidade. Construcéo feita segundo projeto meu. Havia uma cocheira na entrada onde os
tilburis se abrigavam e as salas de jogos dispunham de tabuleiros de mogno, pequena piscina
de 4gua morna com enguias vivas, espelhos franceses de cristal facetado cobrindo a parede

inteira, masica de vitrola RCA com corda para meia hora e discos 78 dos primeiros sucessos
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de Vicente Celestino®. Com a "Tosca" as partidas de dama chegavam a durar a corda toda
da vitrola. Com "Aida" os parceiros chegavam a esquecer o0 jogo sO para escutar aquele
vozeirdo. Uma lastima foi que quando ele gravou "Patativa", "Matei", "O Ebrio" e "Coracio
Materno™, a minha casa ja tinha sido fechada sob acusacdo de jogos ilicitos e pratica de
sodomia que sé depois fiquei sabendo tratar-se de uma modalidade de jogo de damas
praticado ao tempo em que Sodoma e Gomorra ndo mais disputavam as olimpiadas em
Esparta.

Foi nessa data que conheci o campedo, nacional de jogos de dama.

Quinta lembranca - Abril de 1927 - Era um sujeito de compleicdo taurina, olhar de
Alacid Nunes!!, de trinta anos, manoplas de Joe Louis!? e possuidor de um tabefe tdo
violento que praticamente inutilizava a adversaria a0 mexer a primeira pedra. Quando ele
me convidou para uma partida pensei que estivesse brincando, mas noblesse oblige®3. Tirei
a roupa com certa dificuldade, pecinha por pecinha, como a querer adiar o primeiro lance,
enquanto a socapa fazia massagens na face esquerda de maneira a aguentar o empuxe. Ele
sacou a roupa como um verdadeiro campedo e la fiquei eu embasbacada diante daquele tipo
extraordinario. A casa era minha, o tabuleiro fazia parte dos moveis e utensilios, mas diante
daquele sujeito fui levada a confessar que trocava tudo para poder jogar damas com ele. De
maneira enérgica ele apontou a mesa com o dedo indicador da mao direita, com o da
esquerda e ainda com outra coisa, céus! Tive a primeira sensacdo de desmaio.

— Sento aqui - consegui balbuciar, morta de medo.

— N&o mesmo. Eu sento aqui e vocé no meu colo.

Olhei para o colo dele e percebi que ndo havia lugar.

— Mas essa coisa...

— Eu dou um jeito. Onde cabe um, cabem dois.

— Mas vamos jogar com quem? Eu fico de um lado, vocé do outro...

10 Antonio Vicente Filipe Celestino (Rio de Janeiro, 12 de setembro de 1894— Séo Paulo, 23 de agosto
de 1968), mais conhecido como Vicente Celestino, foi um cantor brasileiro famoso na primeira metade
do século XX.

11 Alacid da Silva Nunes (Belém, 25 de novembro de 1924 - Soure, 5 de setembro de 2015) foi
um militar e politico brasileiro que governou o estado do Pardpor duas vezes. Faleceu de
um infarto fulminante em Soure, préximo a cidade de Belém.

12 Joseph Louis Barrow (maio 13, 1914 — abril12, 1981) foi um pugilista norte-americano. Considerado
um dos maiores pugilistas de todos os tempos, Louis manteve o titulo dos pesos pesados durante doze anos,
defendendo-o em 26 lutas.

13 noblesse oblique - Expresséo francesa para nobreza obriga: o fato de pertencer a uma familia de prestigio
ou ter nome honrado obriga a proceder de uma forma adequada, a altura do nome que se tem.
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— N&o. Esta partida vai ser disputada a meu modo. Ficamos do mesmo lado e vocé
vai sentar aqui com vagar e jeito.

Meu Deus, foi o inicio da partida mais sensacional que eu j& havia participado em
toda a minha vida profissional. Quero dizer, profissional do jogo de damas. Alguns minutos
depois eu me esforcava para jogar com as pretas, que eram minhas e estavam do outro lado.
Levantava o corpo até que minha mao chegasse |4 e retornava, aguardando a vez dele, que
jogava com as brancas, do nosso lado. Era um tal de senta e levanta que ndo parava mais. A
partida se desenvolvia com lances pensados, passava para um ritmo mais veloz até chegar
ao paroxismo de vinte a trinta jogadas a cada trinta segundos. Bem, acabamos juntos,
desaparecendo do tabuleiro as pedras brancas e pretas, sem que houvesse vencedor ou
vencido. Mas estavamos liquidados, literalmente. Para matar a sede cada um de n6s tomava
boas doses de Vinho do Porto Adriano Ramos Pinto com gemada. Uma hora depois
recomecamos nova partida. Outra depois de duas horas. Mais duas até meia noite. Outra ja
de madrugada. Mas o estranho € que o tabuleiro s6 foi usado, para dizer a verdade, na
primeira vez.

Sexta Lembranca - Agosto de 1981 - Por favor, ndo conte para mais ninguém que as
minhas mais monumentais partidas de damas aconteceram em época remota. Depois daquele
memoravel torneio de abertura da temporada, dispensamos todo e qualquer tabuleiro, mas
em compensagdo puimos uns duzentos tapetes, alguns deles persas. A Ultima vez aconteceu
em 1950, lembro-me como se fosse hoje, quando sentei no colo daquele que viria a ser
campedo mundial de futebol, o Obdulio Varelal*. Mas ele também desapareceu da minha
vida para sempre. Depois foi a vez de Gigghia'® e de Maspoli‘®. Por favor, leia o que diz ai
0 meu hordscopo. Sim, e verdade. Hor6scopo néo falha. Estou sob influéncia de VVénus, mais

uma vez. Se o senhor me der licenga, vou morrer.

H.C.L. cruzou as maos no peito, tendo o cuidado, antes de ajudar com a ponta dos
dedos suas palpebras, que ndo morriam, fechar. Os labios murchos se moveram, fez um esgar

de quem teria preferido sorrir, ja que estava em paz com suas memdrias, e disse, quase

14 Obdulio Jacinto Muifios Varela (Montevideo ,20 de setembro de 1917 — Montevidéu, 2 de
agosto de 1996) foi um futebolista, volante da selecdo do Uruguai em 1950. Considerado um dos maiores
nomes da historia do futebol uruguaio

15 Alcides Edgardo Ghiggia (Montevidéu, 22 de dezembro de 1926 — Montevidéu, 16 de julho de 2015)
foi um futebolista ponta direita da selecdo do Uruguai em 1950.

16 Roque Gastdn Maspoli (Montevidéu, 12 de outubro de 1917 — Montevidéu, 22 de fevereiro de 2004)
Goleiro da selegdo do Uruguai em 1950.



imperceptivel:

- Morro como uma dama...
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho em acervo literario exige do pesquisador um olhar atento ndo s para
0s documentos em que se esta trabalhando, mas em tudo aquilo que o escritor deixou
resguardado e que possa trazer a tona uma pequena informacdo, que ao ser investigada
pode mudar todo o rumo do trabalho. Textos que ndo foram publicados, os movimentos
de leitura e as rasuras em seus manuscritos, uma marcagao no canto da pagina de um livro,
uma carta ou um recado escrito para outra pessoa no final de um conto, entre outras pistas
que surgem no decorrer das pesquisas sd0 como mapas que podem nos levar a um bad
repleto de tesouros que sO escritor tinha acesso. Durante a pesquisa no ALJOG/UPF,
seguimos as pistas deixadas por Josué Guimardes e conseguimos descobrir aquilo que
poderia ter ficado encoberto pelas nuvens do tempo. Um conto que antes parecia ser um
provavel inédito, que por anos ficou engavetado pelo autor, ganha vida através do estudo
critico e genético revelando ndo s6 o seu contexto, mas um tempo, um ideal e uma historia.

A partir da Filologia e da Critica Textual, reconstituimos o conto “A dramatica
histéria de uma dama” através de suas versoes e interpretamos os textos contidos nelas,
considerando as suas variantes para apresentarmos o que pode ser considerado um texto
ideal a partir das escolhas feitas pelo autor no processo de revisdo. Foram analisadas as
suas marcas e movimentos de (re)leitura e escrita para reconhecer a sociedade em que 0
autor estava inserido no momento de producéo do texto. Unindo os estudos filoldgicos a
Critica Genética, foi possivel compreender o processo de criacdo artistica do autor e
estudar os eventuais e hipotéticos caminhos percorridos por Josué Guimardes para chegar
a finalizacdo da obra. Com isso, foi possivel fazer a fixacdo do provavel inédito em livro,
apresentando os fac-similes dos datiloscritos, uma transcricao diplomatica para estudos
criticos e uma edicdo princeps com o texto ideal a partir das versGes presentes nas
diferentes camadas de texto do conto.

Além dos datiloscritos, analisou-se o recado do escritor para a o editor da revista
Careta, que possibilitou encontrar mais informaces referentes a obra como um possivel
titulo “O jogo de damas”, que ndo esta especificado nos datiloscritos do conto, a intengdo
de Josué Guimardes em publicar o conto na revista Status, e definicdo delimitacdo de
tempo em que o conto foi escrito. E possivel afirmar através da narrativa do conto, e do
recado escrito por Josué¢ Guimardes que “A dramatica historia de uma dama”, com seu
conteddo erético e humoristico, foi escrito justamente para ser publicado na Status, o que

n&o ocorreu e fez com que o escritor buscasse a publicagdo em outra revista, deixando a
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incdgnita sobre a publicacdo do conto.

Josué Guimardes foi um destacado jornalista, politico, escritor e formador de
leitores. Seu legado abrange importantes obras que narram a historia do nosso pais através
da lente daqueles que néo tinham direito a palavra. Criando universos incomuns, de modo
a pensar o mundo e transformar a sua época, o escritor foi capaz de fazer uma
interpretacdo dos anos mais turbulentos no pais através de uma visao critica da realidade.
O olhar de Josué Guimardes esta muito a frente de sua época, denuincias sociais presentes
nas suas obras mostram o quanto o escritor buscava intervir nos problemas sociais através
da palavra. O autor deixa claro a sua luta conta as imposi¢Ges de uma época regida pelo
autoritarismo e pelos problemas sociais. O prop6sito critico que acompanha Josué
Guimardes mostra que a realidade pode ser reconstruida a partir da literatura e que ao
mesmo tempo ndo deixa de refletir os problemas sociais que nos afetam. O escritor nos
apresenta a Historia de forma reveladora fazendo relacfes entre 0 homem e a sociedade,
denunciando as injusticas, as repressdes e 0 autoritarismo que assombraram, e ainda
assombram, 0 nosso pais.

Muitos fatores podem fazer com que um autor rasure palavras, frases, paragrafos
inteiros ou até mesmo deixe um texto completo de lado. Com esse trabalho, percebeu-se
uma preocupacdo do escritor em sua obra ficcional em indicar certos fatores sociais
questionando o seu valor e denunciando os seus desajustes. Um desses desajustes esta no
fato de uma adolescente presenciar a imposi¢ao paterna, vendo todos os dias o pai obrigar
amae a cumprir com os seus desejos usando da forca bruta e pensar que isso € algo normal
e prazeroso a ponto de levar isso para a vida toda como um “jogo de prazer”. Josué
Guimaré&es usa da inocéncia da jovem H.C.L. para denunciar ou mesmo desvelar o mito
da familia tradicional, a correcdo ética do patriarcado, a corrup¢do moral que existe em
todo processo de dominacgdo que, de varias maneiras, se sustenta em violéncias fisicas,
psicoldgicas, simbolicas. O ato sexual deslocado a agresséo fulmina a célula fundamental
do tecido social, a familia, no que se pode irradiar de uma espécie de metastase de abusos
que se transforma em habito ou em segredo aos padrdes de conduta. Ao mesmo tempo,
podemos perceber a inten¢do do autor em ironizar outros temas polémicos que feriam a
sociedade do discurso de sua época como o destino passivo dos soldados perante suas
esposas, 0 sexo como algo prazeroso para a mulher, e até mesmo o envolvimento da
personagem principal do conto com trés jogadores de futebol da selecdo uruguaia logo
apos eles serem responsaveis por uma das maiores vergonhas para o futebol brasileiro.

Contudo, o texto escrito por Josué Guimardes nao chegou a ser publicado. Alguns
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fatores que se tornaram descontinuos através das rasuras nos levam a crer que o escritor,
primeiramente editou o texto para que ele ndo ferisse o discurso que permeava a época
em que ele estava inserido rasurando algumas palavras como “a menor” e transformando
outras em alegoria como ““sex0” que se torna o “jogo de damas”. Porém, mesmo editando
e substituindo algumas partes do texto, o autor opta por ndo publica-lo em livro de sua
autoria, fazendo com que ele torne-se uma descontinuidade também. Fatores como o
periodo que o texto foi escrito, ou até mesmo uma autocensura podem ser a resposta para
essa ndo publicacdo. Sempre a frente do seu tempo, 0 autor certamente sabia que um texto
carregado de denuncias e termos que ferem a moral e os bons costumes da familia e de
sua época ndo passaria em branco aos olhos de quem vigiava tudo.

Quando lemos um conto ou um livro de Josué Guimardes, vestimos suas lentes e
podemos perceber o olhar do autor em uma época distinta da nossa, mas que possui
caracteristicas muito semelhantes a que vivemos hoje, e isso nos traz a indagacédo de que
a Historia sempre se repete ou se ela realmente nunca muda. “A dramatica historia de
uma dama” é uma producdo literaria intencionalmente construida como forma de
resisténcia: pela palavra escrita, Josué Guimardes pretendeu interferir na vida. Trazer a
tona esse provavel inédito, apresentando seu texto e suas versdes, analisando sua narrativa,
e 0 motivo pelo qual o autor fez cada alteracdo vai muito além de um ser uma pesquisa
académica, quando revivemos o texto, ndo estamos revivendo apenas a sua historia e
preservando uma memoria, estamos usando as mesmas armas que 0 autor usou para seguir

lutando em uma batalha que é interminavel.
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