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RESUMO

A leitura e a escrita de signos verbais e analégicos ja ndo sdo suficientes para contemplar e
desenvolver praticas discursivas eficientes em um mundo téo repleto de significados. Novos
modos de fazer educacgdo precisam ser pensados para contemplar o cenario contemporaneo,
permitindo a producéo, a criacdo, a colaboracdo e o compartilhamento de ideias e saberes, no
trato da multimodalidade, através de préaticas de multiletramento no ensino de lingua(gens). A
partir dessas considerac@es, construiu-se uma proposta de pratica de ensino para a promocao de
multiletramentos em lingua materna e estrangeira para alunos do ensino técnico integrado ao
ensino médio de uma escola da rede federal. Elegeu-se o género histdria infantil para a aplicacédo
de uma sequéncia didatica, como sugerem Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010). A tese
defendida neste estudo é que o trabalho com préticas de leitura, de oralidade e de escrita
multimodais integradas e contextualizadas, mediante o procedimento sequéncia didatica do
género histdria infantil, contribui para que os estudantes de ensino médio desenvolvam, de
forma eficiente, suas capacidades discursivas e multiletradas e assumam a posicao de sujeitos-
autores. Esta tese tem por objetivo geral aplicar e analisar o desenvolvimento de uma proposta
didatica que contribua com a pratica de multiletramentos no contexto escolar, utilizando o
género historia infantil, e que promova o protagonismo e autoria discente. Mediante esse
objetivo, sdo articulados, principalmente, os seguintes marcos tedricos: quanto a leitura e a
escrita, Chartier (1999) e Santaella (2004, 2013); sobre os géneros discursivos, Bakthin (2010)
e Marcuschi (2008); mais especificamente sobre o género histéria infantil, Colomer (2007,
2017), Coelho (2000) e Zilberman (2003); acerca das sequéncias didaticas, Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2010) e Magalhdes e Cristovao (2018); sobre multimodalidade e multiletramento,
Cope e Kalantzis (2000), Kress (2010), Lemke (2010) e Rojo (2012). Esta pesquisa € de
natureza aplicada; quanto ao objeto de estudo, trata-se de uma pesquisa descritiva, bibliografica
e mediante pesquisa-acdo com abordagem qualitativa. O desenvolvimento dessa pratica,
utilizando ferramentas multissemidticas, culminou na producdo de dez historias infantis
bilingues em formato impresso e digital. Os resultados da investigacdo permitem concluir que
o procedimento sequéncia didatica potencializou/oportunizou o dominio dos multiletramentos,
caracterizados pela diversidade cultural e pelo entrelacamento de variados sistemas semioticos,
multimodais. As ferramentas, espagos e oportunidades apresentados, significativamente
representativos do contexto especifico, podem subsidiar propostas pedagdgicas com relacdo a
leitura, & producdo escrita e oral de géneros do discurso como pratica pedagogica e social.

Palavras-chave: Multiletramentos. Historias Infantis. Leitura. Escrita. Oralidade. Ensino
Meédio.



ABSTRACT

Reading and writing verbal and analog signs are no longer enough to consider and develop
efficient discursive practices in a world full of meanings. New ways of doing education shall
be developed to ponder the contemporary scenario, allowing the production, creation,
collaboration, and sharing of ideas and knowledge, in dealing with multimodality, through
multiliteracy practices in the language (s) teaching. Based on these aspects, a teaching practice
proposal was developed for promoting multiliteracies in mother and foreign languages for
students of technical education integrated with high school in a federal school. The children's
story genre was chosen for the application of a didactic sequence, as suggested by Dolz,
Noverraz, and Schneuwly (2010). The thesis sustained in this study is that working with
integrated and contextualized multimodal reading, speaking, and writing practices through the
didactic sequence procedure of the children's story genre contributes to high school students
efficiently develop their discursive and multiliterate abilities and take the position of subject-
authors. The general aim of this thesis is to apply and examine the development of a didactic
proposal that contributes to the practice of multiliteracies in the school context, using the
children's story genre, and that promotes students' leadership and authorship. According to this
aim, the following theoretical references are specially developed: for reading and writing,
Chartier (1999) and Santaella (2004, 2013); on the discursive genres, Bakthin (2010) and
Marcuschi (2008); more specifically on the children's story genre, Colomer (2007, 2017),
Coelho (2000) and Zilberman (2003); about the didactic sequences, Dolz, Noverraz and
Schneuwly (2010) and Magalh&es and Cristovdo (2018); on multimodality and multiliteracy,
Cope and Kalantzis (2000), Kress (2010), Lemke (2010) and Rojo (2012). This research is
characterized as of applied nature, as for the object of the study it is descriptive, bibliographic
research, and through action research with a qualitative approach. The development of this
practice, using multisemiotic tools, resulted in ten bilingual children's stories in printed and
digital format. The results of the study allow us to determine that the didactic sequence
procedure enhanced/made possible the knowledge of multiliteracies, characterized by cultural
diversity and the intertwining of various semiotic, multimodal systems. The tools, room, and
opportunities presented, which are especially representative of the specific context, can support
pedagogical proposals about reading, written and oral production of discourse genres as a
pedagogical and social practice.

Keywords: Multiliteracies. Children's stories. Reading. Writing. Orality. High school.
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1 INTRODUCAO

Quem sou eu enquanto escrevo esta tese? Ndo sou um
escriba objetivo e neutro, transmitindo conclusdes
objetivas de minha pesquisa de forma impessoal na
minha escrita. Estou trazendo a tese uma série de
comprometimentos com base em meus interesses,
valores, crengas que sdo construidas a partir da minha
propria historia [...] (IVANIC, 1998, p. 1, prefécio).

Entre as razfes para a relevancia desta pesquisa, que envolve uma pratica de escrita
multimodal e que também trabalha com leitura e oralidade, estdo as dificuldades apresentadas
pelos estudantes do ensino médio em atividades que englobam essas trés habilidades no
contexto escolar, aliado a preocupacao de professores de diferentes areas do ensino, j& que ler,
escrever e falar sdo tarefas importantes para um bom desempenho académico no contexto de
todas as disciplinas escolares. No entanto, para os educadores que desenvolvem seu trabalho
no ambito dos estudos da linguagem, essas questdes quanto ao dominio de letramentos séo
fundamentais e ainda mais inquietantes.

Muitas sdo as justificativas para a ocorréncia dessas dificuldades: baixo nivel de ensino
nas escolas de ensino fundamental das quais os alunos sdo oriundos, professores mal preparados
ou desanimados pelo cenério da educacao publica nesses ultimos anos, o que afeta diretamente
a qualidade do ensino ofertado, entre outros. Entretanto, esses alunos cursam agora o ensino
médio; por isso, buscar alternativas para preencher essas lacunas e impulsionar o
desenvolvimento de suas capacidades letradas (multiletradas) sdo acdes mais urgentes do que
elencar motivos para explicar de onde vem essa caréncia.

Esta pesquisa inscreve-se no Programa de Pos-graduacdo em Letras da Universidade de
Passo Fundo, Rio Grande do Sul, na linha de pesquisa Leitura e Formacéo do Leitor, surge do
anseio de realizar acOGes pedagdgicas instigadoras, que proporcionem aos estudantes atividades
gue desenvolvam suas capacidades discursivas. Tem como tema a pratica de leitura, escrita e
oralidade na escola por meio do procedimento metodoldgico sequéncia didatica utilizando o
género historia infantil. Ao delimitarmos o tema, definimos como percurso desta pesquisa a
proposta, o desenvolvimento, a aplicacdo e a analise de uma pratica interdisciplinar de
multiletramento no contexto da educacéo profissional técnica de ensino médio de modalidade
integrada, de uma escola da rede federal, através da producédo de textos literarios infantis nas

linguas portuguesa e inglesa, em formato fisico e digital.
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Esta pesquisa é fruto de inquietudes pessoais e de um enorme desejo de encontrar
caminhos para contribuir com a educacao e suas praticas. Ha nove anos atuo como docente de
lingua inglesa no Instituto Federal Farroupilha (IFFar), campus Santo Augusto, RS, mas minha
carreira no magistério ja soma dezenove anos. Nesse tempo, tenho observado as mudangas na
sociedade e como elas se refletem na sala de aula, especialmente no que diz respeito as
transformaces nos habitos de leitura e escrita dos estudantes.

No mundo cada vez mais globalizado e conectado, os estudantes, atraidos pela
tecnologia e sua velocidade, muitas vezes, abandonam a leitura e a escrita ou ndo foram
apresentados a obras e textos que Ihes despertassem o prazer pela leitura. Vemos a constante
solicitacdo para que os alunos produzam textos artificiais, cujo Unico leitor é o proprio
professor. Isso ocorre especialmente no ensino médio, quando as atividades de escrita se
resumem a producao de dissertacdes para 0 Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).

Outro fator que percebemos é a falta de motivacdo dos discentes na realizacdo das
tarefas escolares, que estdo ainda muito restritas as paredes da sala de aula, a lousa e ao giz.
Essas tarefas tém como finalidade principal, na maioria dos casos, a atribuicdo de nota ao
desempenho escolar do aluno. Ha, portanto, esquecimento de que a sala de aula é constituida
pela diversidade de individuos, cada vez mais tecnoldgicos e repletos de vivéncias distintas.
Por isso, a préatica pedagogica deve ser diversificada e inclusiva, com metodologias atrativas,
produtivas e eficientes.

Dessas inquietacdes, muitas vezes verbalizadas e discutidas entre o grupo de professores
da area de Linguagem, do campus no qual eu atuo profissionalmente, pensamos em utilizar
metodologias didaticas no planejamento de acdes de ensino que transformem o aprendiz em
sujeito-autor na construgdo do proprio conhecimento e que essas construcdes possam
ultrapassar os limites da sala de aula.

Para incentivar os alunos no desenvolvimento de suas habilidades leitoras, textuais e
orais, utilizando a sala de aula como espaco de comunicacdo, interacdo e colaboracéo,
propomos uma acdo de pratica pedagodgica interdisciplinar de multiletramentos através da
producdo de textos literarios infantis bilingues, por alunos dos cursos técnicos integrados ao
ensino médio do Instituto Federal Farroupilha campus Santo Augusto, RS. Essa pratica,
organizada em forma de sequéncia didatica, tem como intuito desenvolver atividades que
estimulem as competéncias leitoras, escritas e orais dos estudantes e também seus potenciais
criativos, participativos e colaborativos, sendo protagonistas em contrucdes coletivas de

aprendizagem.



18

Para justificar a escolha do género histdria infantil como objeto da sequéncia didatica,
é preciso contextualizar o ambiente escolar onde 0s sujeitos envolvidos estdo inseridos.
Coordeno, desde o ano de 2015, o projeto de extensdo “Inglés para criangas da comunidade de
Santo Augusto, RS”, ofertado a criangas que estdo cursando o Ensino Fundamental I, oriundas
das escolas publicas municipais e estaduais da cidade de Santo Augusto, RS. Esse projeto é
realizado atraves de um trabalho em conjunto com alunos do ensino técnico integrado dos
cursos de Administracdo, Informatica e Alimentos e professores de Lingua Portuguesa e
estrangeira do Instituto Federal Farroupilha, campus Santo Augusto. Na metodologia,
utilizamos a abordagem comunicativa priorizando o uso de historias infantis como principal
ferramenta de ensino.

Outro projeto de extensao que tem como publico-alvo criangas que cursam a Educacao
Infantil e Ensino Fundamental I, chamado “Biblioteca em agdo: contar, encantar e educar”, visa
proporcionar as criangas participantes momentos prazerosos de descobertas por meio de
contacGes de historias, conduzindo esses sujeitos a uma experiéncia artistica que também educa.
Através da contacdo de historias, resgata-se a oralidade, envolvendo alunos da institui¢do e de
outras escolas do municipio na arte de contar historias, assim incentivando a leitura e,
consequentemente, a escrita, quando o aluno vé sentido no que produz.

Em ambos os projetos, os alunos do ensino técnico integrado ao ensino médio séo
convidados a participar como voluntarios e bolsistas. Eles auxiliam na realizac¢éo das atividades
e com a contacdo, encenacdo e interpretacdo das historias infantis. No primeiro projeto citado,
as atividades e historias sao realizadas e contadas em lingua portuguesa e inglesa e, no segundo,
apenas na lingua materna.

Cabe ressaltar que esta pesquisa tem uma perspectiva ternaria que inclui atividades de
ensino, pesquisa e extensao. Aliamos esta pesquisa, inscrita no Programa de P6s-Graduagao em
Letras da Universidade de Passo Fundo, a uma pratica de ensino no Instituto Federal
Farroupilha campus Santo Augusto, RS, com projetos e acbes de extensdo que levaram as
produc0es realizadas na intervencdo didatica para a comunidade escolar.

Preciso fazer uma pausa nesses aspectos mais académicos para mencionar que, além
desses projetos citados, a minha paixdo pessoal por literatura infantil também motivou a escolha
desse género. Minha filha mais velha, hoje aos dezessete anos, € uma devoradora de livros
porque foi apresentada aos encantos das histdrias infantis desde muito cedo. O meu filho mais
Novo, que nasceu para mim aos nove anos, também descobriu nos contos de fada um universo

magico que podia justificar a sua historia de vida, na qual ele precisou passar por muito
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sofrimento para entdo conseguir vencer o mal, as perdas, abandonos e as bruxas que passaram
por sua vida.

Uma noite, apds eu ter lido para ele a histdria “O Amigo do Rei”, de Ruth Rocha, meu
filho me disse: “Mae, eu tenho uma histéria para contar”. Entdo, passou a descrever a histéria
de um anjo atrapalhado, responsavel por enviar os filhos para as barrigas de suas mamaes. Esse
anjo estava cansado depois de um longo dia de trabalho e acabou cometendo um erro
gravissimo: enviou um bebé para a barriga da mae errada. Deus ficou furioso e ordenou que o
Anjo Atrapalhado fosse imediatamente encontrar essa crianga e corrigir o erro, s6 que o0 Anjo
procurou por longos nove anos até encontrar. Nesse momento, 0 meu menino me olhou com os
olhos marejados de lagrimas e me disse “Foi entdo que nds nos encontramos”. Meu filho criou
uma histdria para contar a sua historia real através de personagens, bem como para dizer que
agora podemaos viver felizes para sempre. Sou mestre em estudos literarios, entdo sei 0 quanto
a literatura pode transformar, humanizar e libertar.

A literatura infantil ndo € uma arte menor, mais simples ou que mereca menos
reconhecimento. N&o deve ser vista como pretexto pedagogico, no sentido de transmitir
contetdos ou li¢des de moral. Obras infantis combinam diversas semioses, ludicidade, fantasia,
criatividades e pluralidade de significados. Livros infantis séo arte, sdo literatura.

As motivacdes pessoais foram também impulsionadoras das praticas profissionais, pois,
no ano de 2017, propus para 0s alunos de uma turma de primeiro ano do ensino médio integrado
do curso de Informatica que participassem do projeto de extensdo de Inglés para as criangas da
comunidade. Marquei uma tarde para aqueles que tivessem interesse e viessem conversar
comigo; para a minha surpresa, todos os alunos daquela turma compareceram. Mostrei a eles
varias historias infantis que utilizadvamos nas aulas para as criangas, lemos juntos essas histdrias,
conversamos sobre as temaéticas e os didlogos foram enriquecedores e até surpreendentes.
Percebi naguele momento que aqueles alunos tinham muito a dizer.

Varios encontros aconteceram depois desse dia. Os alunos transformaram as historias
em encenacdes surpreendentes, com mascaras, fantasias, fantoches, releituras em forma de
masica, proporcionando um lindo espetaculo para todas as criancas que participaram das
atividades daquele ano. Uma das encenacdes, “Maria vai com as Outras”, historia infantil da
escritora Sylvia Orthof, ganhou uma criativa versdo em forma de rap, que encantou a todos.

Os significados que emergiram dessa pratica e as representagdes produzidas por ela me
fizeram ter a certeza de que os meus alunos tinham, de fato, muito a dizer. E, mais do que isso,

eles querem e precisam dizer. O meu papel como educadora é o de instiga-los e incentiva-los a
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desenvolver suas potencialidades discursivas, tornando-se protagonistas do seu dizer, o que lhes
permite “ser”, com autonomia cidada.

Foi entdo que convidei os professores da area de Linguagem para mediar e promover a
pratica de multiletramentos na atividade de leitura, de escrita e de oralidade — que € tema deste
trabalho. Essa proposta iniciou-se como atividade interdisciplinar dentro da carga horaria das
disciplinas envolvidas no ano de 2018 e, no ano seguinte, tornou-se projeto de ensino e
extensdo, submetido e aprovado via edital. Participaram dessa pratica pedagdgica o0s
professores de Lingua Portuguesa e Literatura, Lingua Inglesa, Artes e os professores da area
de Informatica que ministram aulas de Informética Basica e Aplicativos. O trabalho coletivo e
colaborativo entre colegas em torno de um projeto comum faz a caminhada muito mais
produtiva, em um processo de partilhar conhecimento, ideias e também ddvidas e anseios.

As turmas envolvidas sdo dos cursos Técnicos de Administracdo e Informaética,
integrados ao ensino médio, totalizando sessenta e seis estudantes. Na disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura, os alunos fizeram a leitura e escrita das histdrias infantis com sentidos
construidos através da leitura que contribuem para a producdo escrita e oral. As histdrias sdo
bilingues, escritas em lingua portuguesa e inglesa, devido ao publico destinatario dos textos
participarem do projeto de extens@o que ensina lingua estrangeira e também por contar com a
participacdo da professora de Lingua Inglesa do campus. Na disciplina de Artes, os alunos
realizaram as ilustracBes das suas historias, ndo esquecendo que as imagens participam da
composicdo de textos multimodais, pois elas ndo apenas ilustram, como também significam.
Nas disciplinas de Informatica e Aplicativos, fizeram as versdes digitais de suas producgdes.
Oficinas especificas para o aperfeicoamento da oralidade, utilizada principalmente nas
encenac0es, foram realizadas no decorrer do desenvolvimento da sequéncia didatica.

Como contribuigdes desta pesquisa, esperamos sensibilizar os alunos para a leitura, a
escrita e a oralidade, desenvolvendo a capacidade critica dos estudantes para que interpretem e
produzam textos constituidos por palavras, movimentos, cores e imagens; realizar a publicacéo
de um livro (digital e impresso) das produgdes realizadas pelos alunos, com vocabulario em
portugués e inglés; transformar as histdrias infantis em hiper-histérias (literatura eletrénica);
divulgar e apresentar as producdes literarias para a comunidade escolar.

Cabe salientar que temos muito respeito pela literatura infantil e por seus consagrados
escritores. Da mesma forma que conhecemos nossos alunos e seus potenciais criativos.
Realizamos um trabalho sério, comprometido e responsavel. No processo criativo, levamos

totalmente em consideracgéo o leitor preferencial — a crianca — e sua capacidade de estabelecer
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suas relagdes com o mundo também atraves da linguagem literaria. Existem diferentes formas
de ver o mundo através da literatura.

Além disso, o cenario atual exige da educacdo uma ressignificacdo de suas praticas. E
preciso considerar que o advento da Web 2.0, bem como o conceito de ciberespaco, contribuiu
para mergulhar o sujeito contemporaneo em uma realidade cujas exigéncias de leitura e escrita
se diversificam a cada dia. Nesse contexto, as praticas de letramento tradicionalmente
empregadas tém se mostrado ineficientes no que se refere a formar sujeitos protagonistas
capazes de compreender, produzir e editar textos a partir das novas tecnologias e na perspectiva
da multiculturalidade, prépria das sociedades globalizadas.

Torna-se pertinente, entdo, falar em multiletramento, conceito este que, segundo Rojo
(2012, p. 13), “aponta para dois tipos especificos de multiplicidade presentes em nossas
sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das
populacdes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e se comunica”.

Além disso, ha de se considerar que a quantidade de informacgdes disponiveis com o
advento da internet é muito superior ao que julgdvamos possivel ha algumas décadas.
Reconfiguram-se, nesse contexto, os objetivos da educagdo. N&o se trata mais de transmitir
informacdes, mas de habilitar o estudante a selecionar as informac6es validas, transformando-
as em conhecimento. Em tempos de compartilhamento, o sujeito contemporaneo é convocado,
também, a produzir contetido, o que demanda o acionamento de outra gama de conhecimentos
e letramentos. As praticas de leitura e escrita, nessa Otica, ampliam e redimensionam,
necessariamente, suas metodologias de ensino.

O ensino de lingua materna e também estrangeira e suas respectivas literaturas, na
maioria das vezes, estd estritamente segmentado, descontextualizado e desconectado de
situacOes reais de uso da linguagem. N&o se leva em conta que a sala de aula € um ambiente
constituido pela diversidade de alunos repletos de vivéncias distintas. Por isso, é necessario
ressignificar as praticas tradicionais, especialmente no que se refere a préaticas de ensino de
leitura, de escrita e da oralidade para que elas passem a oferecer um ensino que contemple as
exigéncias atuais da sociedade, capacitando o aluno a interagir por meio da linguagem como
pratica social, ou seja, agir socialmente através da linguagem.

Educar é contribuir para a formagéo de pessoas mais humanas, conscientes da prépria
humanidade e da humanidade dos outros. E romper o isolacionismo da sala de aula, das matrizes
curriculares e das disciplinas, para formar sujeitos criticos, autbnomos, engajados e

protagonistas nas acGes necessarias as transformacdes sociais. Rojo (2012) salienta que o
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trabalho da escola deve possibilitar praticas que transformem os alunos em criadores de sentido,
bem como que esses alunos sejam multiletrados, capazes de selecionar, analisar, interpretar e
construir conhecimentos, inserindo esses estudantes na sociedade globalizada e tecnologica.

Desse modo, acreditamos que, através da realizacdo da pratica pedagdgica proposta, o
carater de artificialidade das praticas de leitura, de oralidade e de producéo textual no espaco
escolar sera significativamente reduzido. O aperfeicoamento das capacidades discursivas e
multiletradas dos estudantes do ensino médio torna-se mais eficiente quando desenvolvido
através do trabalho com praticas de leitura e escrita multimodais integradas e contextualizadas.
Essa prética, utilizando o género histéria infantil, pode levar o aluno a compreender como
utilizar um género de forma multimodal, tornando-se agente leitor e produtor e,
consequentemente, podera significar outros textos pertencentes a outros géneros, utilizando
multiplas linguagens. Como sabiamente disse a jovem Malala Yousafzai (2018, p. 41): “uma
crianga, um professor, um livro e uma caneta podem mudar 0 mundo”. Nao podemos deixar de
acreditar que é possivel. Precisamos continuar oferecendo as ferramentas para que 0S Nnossos
alunos estejam bem preparados para enfrentar e transformar esse mundo através da linguagem,
exercendo papel ativo na construcdo da propria aprendizagem, deixando de ser coadjuvante
para assumir o protagonismo, saindo da plateia para ganhar os palcos da escola, da vida e da
sociedade.

Em relagdo ao estado da arte, buscamos no Catalago de Teses e Disserta¢es do Portal
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), através do link
http://capesdw.capes.gov.br/capesdw/, as seguintes palavras-chave: multimodalidade, historias
infantis, sequéncia didatica, multiletramento e préaticas de leitura, escrita e oralidade. O recorte
temporal foi 2015-2019 e areas de conhecimento aplicadas no filtro da pesquisa foram Letras e
Linguistica Aplicada.

Muitas pesquisas propuseram praticas de leitura utilizando diversos géneros discursivos,
mas ndo encontramos alguma que aliasse producdo de leitura, escrita, oralidade e
multimodalidade. Encontramos também noventa e uma teses e cento e oitenta e cinco
dissertacGes realizadas nesse periodo que utilizaram Sequéncias Didaticas, mas nenhuma usou
historias infantis com alunos de ensino médio. Sobre multiletramento, apenas quatro teses e
dezenove dissertacdes de mestrado foram escritas em cinco anos, e ndo identificamos o mesmo
enfoque a que nos propomos. Assim, podemos considerar a possibilidade de ineditismo quanto
a temaética de pesquisa e seus desdobramentos.
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Tambem queremos ressaltar que muitas séo as pesquisas sobre o que deve ser feito para
promover praticas de ensino mais relevantes e efetivas no contexto educacional contemporaneo,
mas poucas sdo aquelas que sugerem como fazer.

Mediante essas constatagdes, a tese defendida neste estudo é que o trabalho com préticas
de leitura, de oralidade e de escrita multimodais integradas e contextualizadas, mediante o
procedimento sequéncia didatica do género historia infantil, contribui para que os estudantes
de ensino médio desenvolvam, de forma eficiente, suas capacidades discursivas e multiletradas
e assumam a posicao de sujeitos-autores.

Com base nos apontamentos e argumentos ja apresentados, temos como problema de
pesquisa o0 seguinte questionamento: diante dos paradigmas contemporaneos de aprendizagem,
incentivar a leitura, a oralidade e, principalmente, a producéo textual multimodal no contexto
escolar de forma integrada, motivadora, auténtica e relevante engajara os estudantes e os tornara
protagonistas de seus processos de aprendizagem? Assim, visto o propdsito de responder a esse
questionamento, estabelecemos as seguintes hipdteses:

a) O uso da metodologia sequéncia didatica para a producao do género histéria infantil
favorece a organizagéo, o planejamento e o desenvolvimento das habilidades leitoras,
orais e textuais dos estudantes.

b) A perspectiva do trabalho com multiletramentos permite que estudantes do ensino
médio sejam capazes de produzir histérias infantis utilizando diferentes linguagens.

c) As atividades de leitura, de oralidade e de producdo textual contextualizadas
possibilitam maior envolvimento dos estudantes nas praticas propostas, oportunizando
aos alunos uma relagdo mais autbnoma e proativa com a linguagem.

d) O texto como espago onde podem se concretizar valores, pontos de vista e ideologias
refletira anseios, preocupacdes e interesses do sujeito-autor, o que sera verificado na
analise tematica das producgdes dos alunos.

Consoante a problematizacao e as hipoteses formuladas, o objetivo geral intencionado
por este estudo é aplicar e analisar o desenvolvimento de uma proposta didatica que contribua
com a prética de multiletramentos no contexto escolar, utilizando o género histdria infantil e
que promova o protagonismo e autoria discente. O objetivo geral desdobra-se nos seguintes
objetivos especificos:

a) Avaliar a aplicacdo de uma proposta de intervencdo didatica que desenvolva as
competéncias leitoras, escritas e orais de alunos de cursos técnicos integrados ao ensino
médio de forma colaborativa.

b) Descrever as atividades propostas nos modulos da sequéncia didatica.
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c) ldentificar a participacdo dos estudantes nas atividades propostas destacando as
producdes realizadas durante a aplicacdo da sequéncia didatica (SD).

d) Investigar quais capacidades de linguagem sdo privilegiadas no ensino dessa sequéncia
didatica.

e) Implementar o uso da pedagogia dos multiletramentos na préatica de ensino.

O marco tedrico movimentado para dialogar com a pratica de ensino desenvolvida
quanto a leitura, a escrita e a oralidade na contemporaneidade traz como base: Foucambert
(1994), Manguel (1997), Chartier (1999), Santaella (2004, 2013), Lajolo (2005) e Petit (2008);
sobre 0s géneros discursivos guiamos nossa base teodrica nos estudos de Bakhtin (2010) e
Marcuschi (2008). Mais especificamente sobre o género historia infantil, trazemos Colomer
(2007, 2017), Coelho (2000) e Zilberman (2003). Acerca das sequéncias didaticas, utilizamos
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) e Magalhé&es e Cristovéo (2018); sobre multimodalidade e
multiletramento, Cope e Kalantzis (2000), Kenski (2000), The New London Group (2000),
Kress (2010), Lemke (2010) e Rojo (2012).

Metodologicamente, conforme as defini¢bes de Prodanov e Freitas (2013), a pesquisa é
de natureza aplicada. Quanto aos objetos, trata-se de uma pesquisa descritiva. O procedimento
técnico utilizado é a pesquisa bibliografica e pesquisa-acdo, com a participacéo e intervengéo
da pesquisadora. Enquanto metodologia de pesquisa-acao, situa o professor como pesquisador
responsavel pelo planejamento, diagndsticos, agdes, experimentacdes, avaliacdo e analise do
processo de producdo. Em relacdo a abordagem do problema, esta pesquisa é de cunho
qualitativo.

Para aplicacdo e desenvolvimento da pratica pedagogica, utilizamos o procedimento
“sequéncia didatica”, preconizado pelos pesquisadores genebrinos Schneuwly e Dolz (2010), e
adaptada da contribuicdo metodoldgica de Lopes-Rossi (2002, 2003, 2006, 2008, 2012), em
modulos que vao desde a leitura para apreensdo do género até a circulagdo das producdes.
Assim, através da pesquisa-acdo, foi feita a aplicacdo, 0 acompanhamento, a descri¢éo
detalhada de cada procedimento realizado, bem como a anélise das a¢Ges propostas em cada
modulo que compde a sequéncia didatica de producdo das Histérias Infantis Bilingues em
formato fisico e digital. Utilizamos como corpus de analise neste estudo os mddulos da
sequéncia didatica que trabalham especificamente com leitura, escrita e oralidade, que sdo as
habilidades que nos propusemos a desenvolver com os alunos através da pratica de ensino.

Os sujeitos da pesquisa foram sessenta e seis alunos de duas turmas dos cursos de

Administracdo e Informatica integrados ao ensino medio do IF Farroupilha Campus Santo
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Augusto, uma instituicdo publica federal que oferta a comunidade educacao profissional técnica
de ensino medio e cursos superiores de licenciatura, bacharelado e tecnologia.

A estrutura deste trabalho de tese é composta, além desta introducéo, por seis capitulos.
O primeiro trata das concepgOes de leitura, escrita e oralidade no contexto escolar
contemporaneo, cujas se¢des se dividem em: o que dizem os documentos oficiais (PCNs e
BNCC) sobre a leitura, escrita e oralidade no ensino médio e o letramento digital; o uso de
ferramentas tecnoldgicas como potencializadores de novas habilidades de ler, escrever e
interagir. O segundo capitulo discorre sobre géneros discursivos na escola, abordando as
praticas sociais de linguagem e género; o ensino de lingua materna e estrangeira com base em
géneros; 0 género historia infantil.

O terceiro capitulo apresenta os principios tedricos da sequéncia didatica e seu uso como
procedimento metodologico de ensino. O quarto capitulo discorre sobre a multimodalidade e
multiletramento em suas multiplicidades culturais e de linguagens na sala de aula; a pedagogia
dos multiletramentos como uso das multiplas linguagens na producéo de sentidos, bem como a
multimodalidade e a literatura eletrénica.

No quinto capitulo, explicitamos a metodologia da pesquisa, a caracterizagao e contexto
situacional e seus sujeitos; a coleta de dados e os procedimentos utilizados; apresentacdo da
sequéncia didatica e dispositivo de analise.

O capitulo seis é dedicado a pratica pedagdgica com a descrigdo de todos os modulos
que compuseram a sequéncia didatica trabalhada e a andlise do processo a partir das
consideracOes teodricas dispostas nos capitulos anteriores. Por fim, apresentamos as

consideracdes finais e as referéncias utilizadas.
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2 A LEITURA, A ESCRITA E A ORALIDADE NO CONTEXTO
ESCOLAR CONTEMPORANEO

Este capitulo traca um panorama histdrico sobre a leitura, a escrita e a oralidade, bem
como a importancia dessas competéncias na formacgéo dos jovens, o perfil do leitor e o papel
da escola como local de aprendizagem ubiqua e o letramento digital que se refere a praticas
sociais que se entrelacam e se apoiam reciproca e sucessivamente através de dispositivos
digitais, como computadores, celulares, aparelhos de TV digital, entre outros, para realizar
finalidades especificas a contextos socioculturais restritos fisicamente, bem como aqueles
chamados de on-line, que sdo construidos por meio da interagdo social eletrénica.

A sociedade e a escola modificaram-se com o tempo, do mesmo modo também o0s
sujeitos leitor e escritor se transformaram devido ao avanc¢o tecnoldgico dos Gltimos anos. A
leitura e a escrita ndo significam mais apenas um decifrar de letras e o transcrever da fala. O
leitor e 0 escritor contemporaneo, para escrever e compreender um texto de forma eficiente,
precisam saber relacionar imagens e palavras, palavras e sons, desenhos, diagramacéo, o verbal
e ndo verbal. Precisa saber interpretar e significar para também saber se expressar de forma
escrita e oral.

Manguel (1997), em sua obra “Uma histdria da leitura”, discorre sobre as proibi¢des da
escrita e leitura na historia, praticas que foram por muitos anos censuradas, especialmente
durante regimes autoritarios. Essa censura queria restringir o conhecimento oriundo da palavra
escrita. Esse historiador (MANGUEL, 1997, p. 313) afirma que detentores do poder “acreditam
firmemente no poder da palavra escrita”, e aquele que “é capaz de ler uma frase ¢ capaz de ler
todas” (MANGUEL, 1997, p. 313). Assim, o leitor tem a “possibilidade de refletir sobre a frase,
de agir sobre ela, de lhe dar significado” (MANGUEL, 1997, p. 315). O livro era sindnimo de
perigo e ameaca, razéo pela qual era restrito e, muitas vezes, proibido. Chartier (1999, p. 23)
ressalta que “dos autos-de-fé da Inquisicdo as obras queimadas pelos nazis, a pulsdo de
destruicdo obcecou por muito tempo os poderes opressores que, destruindo os livros e, com
frequéncia, seus autores, pensaram erradicar para sempre suas ideias”.

Essas consideragdes fazem entender que a leitura nem sempre apresentou 0 mesmo valor
e as mesmas formas, demandando sempre a percepcéao de que tanto os leitores quanto as formas
e 0s objetos de leitura tomaram sentidos distintos, em diferentes tempos e espacos.

Desse periodo até os dias atuais, a escrita e a leitura passaram por grandes

transformacdes, muitas vezes conduzidas pelos interesses de diferentes grupos sociais, como a
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Igreja e o Estado. Essas mudancas também alteraram o valor que a leitura e a escrita
conquistaram em distintos momentos da historia, passando de uma pratica restrita e excludente
a uma pratica escolar relevante.

A antropologa francesa Michéle Petit (2008), em sua obra “Os jovens e a leitura: Uma
nova perspectiva”, reflete sobre a importancia da leitura como forma de incluséo social e
formacéo identitaria dos individuos. Destaca que “[...] a leitura pode ser uma via privilegiada
para inventar um caminho singular, para construir uma identidade aberta, em evolugédo, nédo
excludente” (PETIT, 2008, p. 73). A pesquisadora realizou entrevistas com jovens da zona rural
e da periferia de grandes cidades francesas e mostra que a literatura € uma das bases para o ser
humano na constru¢ao de sua propria historia: “[...] ler pode fazer com que a pessoa se torne
um pouco mais rebelde e dar-lhe a ideia de que é possivel sair do caminho que tinham tracado
para ela, escolher sua propria estrada, sua propria maneira de dizer, ter direito a tomar decisdes
e participar de um futuro compartilhado, em vez de se submeter aos outros” (PETIT, 2008, p.
100).

Santaella (2013) classifica os leitores em quatro tipos: a) Leitor Contemplativo: € o leitor
meditativo da idade pré-industrial, do livro impresso e da imagem fixa. Para esse tipo de leitor,
a leitura que é contemplativa, silenciosa, concentrada e acontece em um espaco reservado e
retirado, a biblioteca é seu lugar de recolhimento; b) Leitor Movente: é filho da Revolucéo
Industrial, sai do estado fixo da leitura para o estado movel, € o leitor apressado de linguagens
efémeras, hibridas e misturadas, percepc¢do é acelerada; c) Leitor Imersivo: navega pelas telas
e programas de leituras em um universo de signos evanescentes e sempre disponiveis, é livre
para estabelecer a ordem informacional; d) Leitor Ubiquo: o que caracteriza esse leitor é sua
prontiddo cognitiva impar para se orientar entre nds e nexos multimidia, sem perder o controle
da sua presenca e do seu entorno fisico no qual se situa. Reage prontamente aos estimulos que
vém do mundo ao redor e do mundo informacional, sua atencé@o € parcial e continua, pois
responde ao mesmo tempo a distintos focos sem se demorar reflexivamente em nenhum deles.

O grande desafio da escola estd em integrar esses quatro tipos de leitores na era da
aprendizagem ubiqua, definidos por Santaella (2013) como formas de aprendizagem mediadas
por dispositivos mdveis. Essa forma de aprendizagem ndo substituiu os modelos tradicionais
de educacdo. A autora salienta que as formas de aprendizagem “[...] se complementam, o que
torna o processo educativo muito mais rico” (SANTAELLA, 2013, p. 304). Ela destaca também
o desafio que a aprendizagem ubiqua traz aos sistemas de ensino no que se refere ao papel dos

educadores:
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Quando a aprendizagem se encontra em céu aberto, qualquer aprendiz pode trazer,
para 0 mestre, informacdes que este ndo detém. Conclusdo: novas modalidades de
didlogo estdo emergindo, para os quais o professor deve estar preparado na medida
em que tiver a seguranca serena em relacéo ao fato de que ficou no passado a era na
qual costumava ser o detentor altissonante da transmissdo e da transferéncia de
conhecimento (SANTAELLA, 2013, p. 307).

Na escola, conforme sinaliza Lajolo (2005, p. 12), “os alunos precisam viver as
experiéncias necessarias para, ao longo da vida, poderem recorrer aos livros e a leitura como
fonte de informacg6es, como instrumento de aprendizagem ¢ como forma de lazer”. Coscarelli
e Novais (2010, p. 36) destavam que a “ leitura precisa ser entendida como um processo
que envolve atividades com textos de diversas naturezas, em situacGes reais de comunicagdo”.

Lajolo (2005, p. 13) afirma que

Para que a leitura cumpra o papel que precisa cumprir na vida dos alunos, a escola
ndo pode ter como padrdo uma leitura mecanica e desestimulante. Ao contrario. A
escola pode e precisa tornar seus alunos capazes de uma leitura abrangente, critica,
inventiva. S6 assim os livros fardo sentido na vida deles. E s assim a escola estara
ensinando seus alunos a usarem leitura e livros para viverem melhor.

No caso da producdo escrita, € importante que o estudante reconheca que, por meio da
escrita, ele poderd dar voz ao seu pensamento e fixa-lo na histéria fazendo uso do signo da
palavra. Aprender a escrever precisa ser um processo atrelado a construgdo de conhecimento,
ao reconhecimento social que se faz por meio do uso da lingua. N&o basta ensinar aos estudantes
juncOes de letras, que formam fonemas, que formam palavras, se 0 estudante néo tiver a
compreensdo de todos os sentidos e significados que pode produzir com elas.

Poucas séo, entretanto, as iniciativas de trabalho de produgéo escrita que fogem do
cliché da redacdo. A criacao literaria, por exemplo, é pouco incentivada entre alunos de ensino
médio nas escolas. Em geral, o aluno é incentivado a leitura desses textos e ndo a escrita, como
se essa fosse uma tarefa possivel a apenas alguns. Nesse sentido, faz-se necessario trabalhar a
oralidade dos estudantes de forma a basear-se nos textos escritos, atrelando-se a uma
comparacao entre ambas as modalidades da lingua.

No entanto, é preciso refletir na possibilidade de uma pratica de oralidade diferenciada,
do mesmo modo que ocorre com a escrita, sem supervalorizar uma em detrimento da outra. As
duas modalidades de expresséo sdo importantes e se complementam. Por exemplo, o debate é
um género discursivo oral, que ndo necessita ser escrito, mas precisa de leituras para

preparagéo, no caso tem 0 amparo de textos escritos.
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O planejamento para esse género pode se dar de maneira distinta, antes do debate, por
exemplo, estudando o assunto e solidificando possiveis argumentos. E necessario
respeitar a natureza da modalidade oral, com suas préprias nuances e caracteristicas,
sem necessariamente fazer uma correlacéo a escrita (FERREIRA, 2014, p. 68).

Para debater, o estudante precisa entender sobre o assunto para ter base para argumentar,
sustentar ideias ou refuta-las, negociar ou tomar uma posi¢cdo. Além disso, é preciso de um
mediador para controlar tempo de fala e intervir para que ndo haja fuga ao tema.

As praticas orais formais e publicas podem materializar-se por meio de diversos géneros
discursivos, que podem ser formais em menor ou maior propor¢do, 0 que vai depender da
situacdo ou contexto de producéo. Planejar — mais ou menos — e realizar essas formas de atuacdo
verbal requer competéncias que o professor precisa auxiliar os estudantes a desenvolver, para
que eles saibam se adequar as condicdes de producéo e de recepcao dos diferentes eventos.

O topico a seguir apresenta o que os documentos oficiais, denominados de Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Curricular (BNCC), abordam a respeito do

ensino de linguas no ensino médio.

2.1 O QUE DIZEM OS DOCUMENTQOS OFICIAIS (PCNs E BNCC) SOBRE LEITURA,
ESCRITA E ORALIDADE NO ENSINO MEDIO (LINGUA PORTUGUESA E LINGUA
INGLESA)

A leitura e a escrita do texto literrio, dada a sua potencialidade de promover a reflexdo
sobre a realidade e sensibilizacdo do sujeito para questfes e valores fundamentais para o ser
humano, contribuem para a formacdo de seres humanos capazes de compreender, construir,
interpretar, criar e expressar-se tanto na modalidade escrita quanto na oral. A importancia do
trabalho com o texto literdrio na sala de aula é ressaltada pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998, p. 36):

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as préticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento.
Essa varidvel de constituicdo da experiéncia humana possui propriedades
compositivas que devem ser mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de
ler as diferentes manifestaces colocadas sob a rubrica geral de texto literério.

De acordo com a orientacdo dos PCNs, a questdo do ensino da leitura envolve o
exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades compositivas que matizam

um tipo particular de escrita. Cabe a escola, portanto, formar leitores capazes de reconhecer as
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sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extenséo e a profundidade das construcgdes literarias

(BRASIL, 1998). Nesse sentido, é importante evidenciar o que comenta Freire (1989, p. 9):

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura
critica implica a percepgdo das relacdes entre o texto e o contexto.

Nessa perspectiva, a leitura constitui-se em uma atividade de producao de sentido, tendo
o0 leitor um papel ativo. O texto tratado em determinados contextos permite a construcdo de

relacdes de sentido, uma vez que

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensao e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. N&o se trata de extrair
informacdo, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica estratégias de selecdo, antecipagdo, inferéncia e verificagdo,
sem as quais n&o é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita
controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposicdes feitas
(BRASIL, 1998, p. 69).

Desse modo, a construcao de sentido na leitura tem relacdo com conhecimentos prévios,
inferéncias, intertextualidade e coeréncia textual, fazendo com que o leitor consiga discutir
oralmente o assunto contido no texto, aliando-o a realidade vivenciada no seu dia a dia.

No que se refere & oralidade, os PCNs orientam que o ensino dessa modalidade é

relevante para a aprendizagem da lingua, pois

Ensinar lingua oral deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da
linguagem mais formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente e
voluntario da enunciagdo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra
publica tem no exercicio da cidadania. Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a
capacidade de falar em geral. Significa desenvolver o dominio dos géneros que
apoiam a aprendizagem escolar de Lingua Portuguesa e de outras areas (exposic¢ao,
relatério de experiéncia, entrevista, debate etc.) e, também, os géneros da vida pablica
no sentido mais amplo do termo (debate, teatro, palestra, entrevista etc.) (BRASIL,
1998, p. 67).

De acordo com essa afirmacéo feita pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
(BRASIL, 1998), ensinar géneros orais na escola propicia o desenvolvimento das

potencialidades dos estudantes que envolvam a utilizacdo dos géneros orais formais e publicos,
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necessarios em situacOes de interacdo social. Essa pratica pode deixar 0s estudantes mais
seguros e desenvoltos para se apresentarem em eventos nos quais tenham que falar para algum
publico.

Para possibilitar a pratica discursiva, de acordo com Antunes (2014), o ensino da lingua
deve ir além da abordagem gramatical normativa, inferindo que a escola, sob responsabilidade
do professor de linguas, precisa despertar a visdo critica do estudante e, simultaneamente, dar
a possibilidade de ele saber que ha recursos linguisticos variaveis em decorréncia do contexto
em que sao usados.

Por ser uma extensdo dos PCNs, a BNCC! preserva a coeréncia com os Parametros,
adotando a concepcéo de linguagem definida como forma de acéo e interacdo no mundo, nas

concepcgOes enunciativas bakhtinianas. Segundo Geraldi (2015, p. 384),

Na é&rea de linguagens, a BNCC mantém coeréncia com os PCN, de que é uma
extensdo. Desde a publicacdo desses pardmetros, assumimos oficialmente uma
concepgdo de linguagem: uma forma de acéo e interagdo no mundo. Essa concepgéo
¢ tributaria dos estudos procedentes do que se convencionou chamar de Linguistica
da Enunciacdo (atravessada por algumas posicOes tedricas procedentes da Analise do
Discurso). Sobretudo, o pensador que subjaz a essas concepgdes enunciativas é
Mikhail Bakhtin, de quem também serdo extraidos para os documentos oficiais suas
concepgdes sobre género discursivo.

Desse modo, nos documentos oficiais, foram assumidas as concepg¢des sobre género
discursivo propostas por Bakhtin. Essa concepcdo de linguagem esta claramente assumida pela
BNCC:

A érea da linguagem trata dos conhecimentos relativos & atuacdo dos sujeitos em
préaticas de linguagem, em variadas esferas da comunicacdo humana, das mais
cotidianas as mais formais e elaboradas. Esses conhecimentos permitem mobilizar e
ampliar recursos expressivos, para construir sentidos com o outro em diferentes
campos de atuacdo. Propiciam, ainda, compreender como o ser humano se constitui
como sujeito e como age no mundo social em interacbes mediadas por palavras,
imagens, sons, gestos e movimentos (BRASIL, 2015, p. 29).

Diante do exposto, compreendemos que as interacdes verbais praticadas ocorrem

através da atuacdo do sujeito em suas préticas, acdes de linguagem. Nesse contexto, podem ser

L A Base Nacional Curricular (BNCC), documento normativo que define o conjunto de aprendizagens essenciais
que os estudantes devem desenvolver nas etapas da educacdo basica, também contempla os estudos na area de
linguagens através de géneros discursivos. A BNCC tem até dois anos para ser implantada ap6s sua homologacéo,
e a etapa do ensino médio, que nos interessa aqui, foi aprovada pelo Conselho Nacional de Educacdo em 4 de
dezembro de 2018 e se encontra em fase de discussdes na maioria das escolas do pais (BRASIL, 2015).
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incluidos os géneros do discurso que s@o estudados, considerando os enunciados em sua forma
de uso social, em uma linguagem viva e concreta.

O principio metodolégico trazido pela BNCC quanto a proposta curricular de Lingua
Portuguesa orienta usar a linguagem, refletir sobre esse uso, no sentido de reorganizar 0s

padrdes linguisticos contextuais.

No novo cendrio mundial, reconhecer-se em seu contexto histérico e cultural,
comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo,
colaborativo, resiliente, produtivo e responséavel requer muito mais do que o acimulo
de informacgdes. Requer o desenvolvimento de competéncias para aprender a
aprender, saber lidar com a informacdo cada vez mais disponivel, atuar com
discernimento e responsabilidade nos contextos das culturas digitais, aplicar
conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para tomar decisdes, ser
proativo para identificar os dados de uma situacdo e buscar solucBes, conviver e
aprender com as diferencas e as diversidades (BRASIL, 2015, p. 14).

Nessa perspectiva, 0s PCNs assinalam que a lingua deve ser considerada em situacdes
de uso, minimizando as questBes gramaticais, sem trata-las objetivamente. Por outro lado, a
BNCC explicita com clareza as questdes gramaticais para cada nivel de ensino em que se
encontra o estudante. A proposta da BNCC é analisar as estruturas linguisticas contextualizadas
com as praticas sociais, substituindo a memorizacao de regras por atividades que permitam a
compreenséo das formas e situagdes de uso (BRASIL, 2015).

Os PCNs tratam das finalidades da disciplina de Lingua Portuguesa, entre elas estdo as

abordagens dos géneros discursivos dando importancia ao uso das tecnologias:

Analisar, interpretar e aplicar os recursos expressivos das linguagens, relacionando
textos com seus contextos, mediante a natureza, funcdo, organizacdo das
manifestacdes, de acordo com as condicOes de producéo e recepcao.

Entender o impacto das tecnologias da comunicagéo e da informacéo na sua vida, nos
processos de producdo, no desenvolvimento do conhecimento e na vida social.
Aplicar as tecnologias da comunicagdo e da informagéo na escola, no trabalho e em
outros contextos relevantes para a sua vida (BRASIL, 2000, p. 23).

Podemos dizer que a primeira finalidade busca desenvolver no educando a capacidade
de compreender os recursos linguisticos que caracterizam os géneros discursivos estudados e
como utiliza-los para atingir a finalidade almejada pela comunicacgéo estabelecida. A segunda
visa que o estudante entenda a funcdo exercida pelas tecnologias de comunicacdo e de
informacao nos ambitos dos processos de producdo, no desenvolvimento do conhecimento em

geral e na vida social como um todo. Por fim, a terceira finalidade objetiva que o estudante



33

aprenda a selecionar as tecnologias, que elas sejam adequadas as suas intengfes comunicativas
nos contextos sociais em que ele se encontra inserido.

Conforme a BNCC, o estudante deve produzir textos reivindicatérios, de reclamacao,
de dendncia, de desrespeito a direitos, levando em conta o local. Segundo as diretrizes da
BNCC, os textos escritos com imagem dizem respeito a um lugar social adotado, sendo
relevante o leitor-alvo, o veiculo e a midia em que o texto ou producéo cultural vai circular,
além do contexto sécio-histérico, sendo possivel utilizar estrutura linguistica sempre que o
contexto demandar (BRASIL, 2015).

A BNCC amplia o campo de andlise linguistica e da semidtica, porque inclui a
interpretacdo de textos imageéticos, links e outros recursos. O documento traz a proposta para a
utilizacdo de textos variados, inclusive aqueles que séo veiculados nos meios digitais para que
0 estudante compreenda a diagramacdo do conteldo apresentado pelo texto, uma vez que a
formatacdo do conteldo também possui sentido.

Entendemos que a BNCC mantém muitos dos principios adotados nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs). Um deles ¢ a centralidade do texto e dos géneros discursivos.
Isso quer dizer que o ensino de linguas precisa continuar contextualizado e articulado ao uso
social da lingua. No entanto, entre as duas décadas que separam os dois documentos, os estudos
de linguagens evoluiram bastante. Da mesma forma, a sociedade também passou por profundas
alteragdes, sobretudo por conta da ampliagdo do uso da tecnologia. A BNCC reflete esse
avancgo, que se manifesta, principalmente, em dois aspectos: “a presenca de textos multimodais
— popularizados pela democratizacdo das tecnologias digitais — e as questdes de
multiculturalismo — uma demanda politica da contemporaneidade” (BRASIL, 2015, p. 4).

A BNCC considera a tecnologia como uma competéncia que precisa estar inclusa em
todo o curriculo de modo a privilegiar as interacdes multimidiaticas e multimodais, facilitando
uma intervencgao social, de modo critico, significativo, reflexivo e ético no cotidiano, inserindo
as praticas escolares, como formas de comunicacdo, acesso e disseminagdo de informacdes,
construcdo de conhecimentos e resolugéo de problemas (GAROFALO, 2018).

Para efetivarmos essas interagdes que possibilitam as intervengdes mencionadas,
inclusive as praticas de aprendizagem, é importante que os estudantes sejam preparados para
dominar o uso da tecnologia digital. Por isso, a secdo a seguir trata do letramento digital, que é

fundamental para potencializar as novas habilidades requeridas no ambiente online.



34

2.2 LETRAMENTO DIGITAL: O USO DE FERRAMENTAS TECNOLOGICAS COMO
POTENCIALIZADORES DE NOVAS HABILIDADES DE LER, ESCREVER,
COMUNICAR E INTERAGIR

Coscarelli e Ribeiro (2007) questionam se a escola esta preparada pedagogicamente para
arelagdo do letramento digital que se faz necessaria devido ao contexto de interacao tecnoldgica
social propagada pelo universo. Com o avango tecnologico, o computador e a internet, as
atencdes se voltam para a relagdo que se pode fazer entre essas tecnologias e a educagdo
contemporanea, exigindo reflexdes sobre a alfabetizagdo e o letramento. A proposta dessas
autoras € que a escola se aproprie das possibilidades infinitas do universo digital, promovendo
formacao continuada a seus professores para que eles se atualizem no uso de novas formas de
acdo pedagogica a fim de inserir estudantes e disciplinas na sociedade da informag¢do, com
vistas a focar no letramento digital que se relaciona “a ampliacao do leque de possibilidades de
contato com a escrita também em ambiente digital (tanto para ler quanto para escrever)”
(COSCARELLI; RIBEIRO, 2007, p. 9).

De acordo com Kenski (2012), a escola possibilita interagdes por meio da linguagem
em seu cotidiano, e € nesse espago que ocorre a formagao do leitor, por mediar as praticas de
leitura e escrita, ¢ onde o educando se torna apto a interagir proficientemente na sociedade.
Devido a essas praticas, a escola precisa considerar os avangos dos meios tecnoldgicos
presentes no mundo da geracao de estudantes da contemporaneidade. Esse cenario exige que a
escola utilize a tecnologia como ferramenta para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem,
fazendo que seja significativo e usando as inUimeras possibilidades pertinentes as acgdes
pedagobgicas.

Considerando as diversas praticas de letramento, entendemos que a familiaridade com
os textos (orais, escritos, multimodais, multissemidticos) ndo se constréi somente na escola,
mas em outras esferas sociais, como na familia, na igreja, no trabalho, entre outros contextos.
Dessa forma, nas praticas de letramento, incluem-se as praticas culturais presentes na
sociedade, fazendo com que as instituicdes educacionais reconhegam que existem essas praticas
fora da escola e que esta precisa levar em conta a multiculturalidade presente nas relacdes
sociais favorecidas pelo uso da linguagem, como o juridico, o escolar, o jornalistico, o religioso,
o académico, o cientifico, entre outros que apresentam uma multiplicidade de textos,
mobilizados em géneros discursivos (BAKHTIN, 2016), que carregam for¢a enunciativa para
caracterizar e ajustar as praticas sociais presentes nas atividades cotidianas das pessoas, com

vistas a interagir e alcangar determinados propositos.



35

Sobre letramento, Soares (2017, p. 24, grifo do autor) destaca:

[...] a crianca que ainda ndo se alfabetizou, mas ja folheia livros, finge Ié-los, brinca
de escrever, ouve historias que Ihe séo lidas, esta rodeada de material escrito e percebe
seu uso e funcdo, essa crianga é ainda “analfabeta”, porque ndo aprendeu a ler e a
escrever, mas ja penetrou no mundo do letramento, ja € de certa forma, letrada.

Nesse sentido, Ribeiro (2014, p. 152, grifo do autor) salienta:

[...] considerar a tecnologia digital, desde a alfabetizacdo, exige que incorporemos
esta cultura nos materiais e nas praticas cotidianas com criancas, seja produzindo
registros imagéticos e verbais, seja usando jogos para aprender, seja lendo e
escrevendo em dispositivos digitais, como teclado de grandes computadores ou de um
celular. Implica, além de tudo, saber que criancas que ja nasceram inseridas nessa
cultura passam a pensar e agir com esses dispositivos, quer a escola queira ou néo.

A educacdo nesse cenario amplia as possibilidades de aprendizagem e, para trabalhar a
multiplicidade de letramentos que surgem ao longo dos processos, o professor precisa
acompanhar o contexto do momento em que realiza suas acGes pedagdgicas. 1sso porque,
segundo Rojo (2012), os novos letramentos envolvem néo apenas o uso de novas tecnologias,
mas a realizacdo de um trabalho que leva em conta as culturas de referéncia dos educandos,
como a popularidade, localidade, vivéncias, géneros discursivos, midias e linguagens que eles
conhecem, com a intencéo de formar sujeitos criticos, éticos, democraticos e protagonistas da
prépria vida.

Para reforcar esse entendimento, Balestrini? (2010, p. 35, traduc&o nossa) afirma:

E provavel que, do ponto de vista educativo, mediar, na era das tecnologias digitais,
implique enfrentar o desafio de se mover com engenhosidade entre a palavra e a
imagem, entre o livro e os dispositivos digitais, entre a emocdo e a reflexdo, entre o
racional e o intuitivo. Talvez o caminho seja o da integracao critica, do equilibrio na
busca de propostas inovadoras, divertidas, motivadoras e eficazes.

As tecnologias envolvem os espacos de relagdes, inserindo as pessoas em uma realidade
presente permeada pelos recursos tecnoldgicos e de comunicacdo. Com elas, as barreiras

geograficas desaparecem facilitando as aproximacdes culturais, porque as distancias e 0s

2 No original, “es probable que, desde el punto de vista educativo, mediar en la era de las tecnologias implique
enfrentar el desafio de moverse con ingenio entre la palabra y la imagen, el libro y los dispositivos digitales, la
emocion y la reflexion, lo racional y lo intuitivo. Acaso el camino sea la integracion critica, el equilibrio en la
blsqueda de propuestas innovadoras, divertidas, motivadoras y eficaces” (BALESTRINI, 2010, p. 35).
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espacos tendem a se reduzir através de um clique ou toque na tela de um celular. Essa
caracteristica contemporanea da tecnologia traz a discusséo a velocidade das informagdes com
suas renovacoes, criacdes de dados e multiplicacGes de redes que se criam e se interconectam
em um movimento praticamente infinito.

Na contemporaneidade, os avan¢os tecnoldgicos tém influenciado a leitura e a escrita,
porque essas inovagdes redimensionam a producao e reproducdo textual, demandando novos
conhecimentos a respeito das multiplas formas de realizacdo da lingua, o que facilita o
desenvolvimento das habilidades linguisticas necessarias para as interacdes que se valem das
praticas discursivas. Conforme Coscarelli (2017, p. 70),

Durante a navegacdo, bons leitores realizam diversas operagdes. Eles procuram
informagoes, selecionam links relevantes e estabelecem conexdes entre os textos e as
paginas visitadas na internet. Simultaneamente a isso, eles avaliam e selecionam as
informagdes e as paginas mais adequadas para a realizacdo daquela determinada
tarefa.

Assim, podemos entender que a tecnologia, além de mudar o modo de interagdo das
pessoas, também exerceu influéncia em seus comportamentos, no modo de pensar, agir, ler,
escrever ¢ se comunicar. “Na atual sociedade da informacéo, a internet é uma espécie de
prototipo de novas formas de comportamento comunicativo” (MARCUSCHI; XAVIER, 2010,
p. 16).

Nesse particular, a comunicacdo na contemporaneidade tem a disposicéo varias formas
textuais associadas umas as outras, configurando-se em novas leituras que vdo sendo
direcionadas a outras por meio de uma variedade de links que remetem a outros textos. Contudo,
para usufruir desse mundo pluritextual, o leitor precisa ter letramento digital. Conforme Soares
(2002, p. 151), “é um certo estado ou condicdo que adquirem 0s que se apropriam da nova
tecnologia digital e exercem praticas de leitura e de escrita na tela, diferente do estado ou
condicdo do letramento dos que exercem praticas de leitura e de escrita no papel”.

Atualmente os estudantes ja chegam a escola inseridos em uma cultura digital que esta
disseminada no contexto da globalizacéo atual. A criancga, hoje em dia, muitas vezes, ja domina
o0 uso de handhelds (portateis, aparelho de celular ou tablets). Mesmo antes de conhecer as letras
do alfabeto, as criangas conseguem acessar os aplicativos de jogos que desejam, ou conseguem
assistir a videos de sua preferéncia por meio da leitura dos simbolos disponiveis nesses meios.
Como reforcam Machado e Kampff (2017, p. 1343), “as tecnologias de informacdo e

comunicacdo (TIC) estdo profundamente articuladas com esses novos sentidos que atribuimos
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ao mundo e acabam acelerando e produzindo intensas mudancas sociais, bem como novas
formas de conhecer”.

Diante de tal contexto, é necessario que os educadores estejam prontos para enfrentar
0s novos desafios da formacao de leitores e escritores em nossa geracdo. O didlogo com as
novas tecnologias digitais (TD) é urgente e se mostra uma excelente ferramenta pedagdgica.
Citelli (2000, p. 7) destaca que “a escola ndo deve temer nem subestimar o seu didlogo com os
meios de comunicacdo e 0 uso das novas tecnologias, ndo vejo os meios de comunicagdo como
instrutores, quero pensa-los como produtores do conhecimento”.

A cultura digital traz consigo novas exigéncias da educacgéo, pois a maneira de ensinar
e aprender s@o mediadas por outros dispositivos e aparatos pedagogicos que as midias digitais
e virtuais podem oferecer. Para reforcar esse entendimento, vejamos o que aponta Ribeiro
(2018, p. 13) sobre o que essa cultura pode oferecer em relagdo ao processo de ensino-
aprendizagem da lingua:

O que a propicia é um novo modo de escrever, por meio de maquinas e de redes
telematicas, alterando os letramentos e as relagdes das pessoas com o escrito, o texto,
os formatos, as leituras, as formas de producdo, publicacdo, edicdo, difusdo e
circulagdo de objetos de leitura.

Com tantos meios de comunicacao, as pessoas na atualidade se inteiram dos assuntos e
tém acesso as mais diversas informacdes e conhecimentos. No entanto, € relevante destacar a
diferenca que existe entre os termos (informagéo e conhecimento), bem como destacar o papel
do educador no sentido de orientar os estudantes no momento de fazer suas pesquisas e buscas

on-line.

H& uma certa confusdo entre informacdo e conhecimento. Temos muitos dados,
muitas informacdes disponiveis. Na informacéo, os dados estdo organizados dentro
de uma légica, de um cédigo, de uma estrutura determinada. Conhecer é integrar a
informacdo no nosso referencial, no nosso paradigma, apropriando-a, tornando-a
significativa para nés. O conhecimento ndo se passa, 0 conhecimento cria-se, constrai-
se (MORAN; MASETTO; BEHRENS, 2000, p. 54).

As ferramentas tecnoldgicas podem ser utilizadas como potencializadoras de novas
habilidades para ler, escrever, comunicar e interagir. A utilizacdo de plataformas virtuais e
interativas pode dinamizar as aulas e incentivar os estudantes em diversas dire¢des. O professor
pode estimular o uso de computadores ou smarthphones, que sao téo atrativos para as criangas,

jovens e até mesmo para os adultos que estdo em sala de aula.
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Cada vez mais poderoso em recursos, velocidade, programas e comunicagao, 0
computador nos permite pesquisar, simular situacdes, testar conhecimentos
especificos, descobrir novos conceitos, lugares, ideias. Produzir novos textos,
avaliacBes, experiéncias. As possibilidades vao desde seguir algo pronto (tutorial),
apoiar-se em algo semidesenhado para complementé-lo até criar algo diferente,
sozinho ou com outros (MORAN; MASETTO; BEHRENS, 2000, p. 44).

Contudo, para que esse tipo de atividade possa ocorrer no ambiente escolar, é
imprescindivel que haja politicas publicas de educacdo voltadas a esse objetivo: a inclusdo
digital. E por meio da inclusio digital que se podem inserir no ambiente escolar as
possibilidades educativas proporcionadas pelas novas tecnologias digitais e virtuais.

De acordo com Cabral Filho (2006, p. 111),

A inclusdo digital se assemelha, portanto, a ideia de alfabetiza¢do digital, numa
equivaléncia com a perspectiva da alfabetizacdo no processo de inclusdo social,
voltando o foco para aqueles que também se encontram no proprio contexto de
exclusdo social, acrescentando a tematica da tecnologia digital no sentido de somar
esforcos para atenuar essa diferenca.

Diante disso, as praticas de letramento contemporaneas exigem a inclusdo digital, o
acesso as tecnologias e as técnicas para fazer uso delas. A escola é um lugar de (multi)
letramentos, por isso ela precisa ter condigdes estruturais e pedagdgicas para realizar a insercdo
das tecnologias digitais, dando aos sujeitos ferramentas para que possam inserir-se e atuar de
forma eficaz na sociedade.

Do referencial teérico abordado neste capitulo, os principais autores e conceitos que

foram mobilizados neste estudo estéo relacionados no Quadro 1:

Quadro 1 — Principais categorias tedricas do capitulo 2

Principais categorias tedricas Referéncia de autores Conceitos em destaque
Ensino de leitura, escrita e Manguel (2008) Importancia das competéncias
oralidade Foucambert (1994) leitoras, de escrita e oralidade na
Dolz, Schneuwly e Haller (2004) formacao dos jovens.
Lajolo (2005) Perfil do leitor.

Santaella (2013)
Brasil (1998, 2000, 2015)

Letramento Digital Rojo (2012) Uso de tecnologias como ferramenta
Ribeiro (2018) para dinamizar o processo de ensino-
Coscarelli e Ribeiro (2007) aprendizagem contemporaneo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)
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O proximo capitulo discorre sobre os géneros discursivos como pratica social de
linguagem; o ensino de linguas (materna e estrangeira) com base em géneros; o género historia

infantil e suas principais caracteristicas.
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3 GENEROS DO DISCURSO NA ESCOLA

Este capitulo é dedicado ao estudo dos géneros discursivos® na sala de aula como
recursos para as praticas sociais do discurso que ultrapassam a analise textual de elementos
linguisticos e estruturais. Os géneros usados como mecanismo de a¢des sociais, considerando
o0 conceito bakhtiniano sobre os géneros do discurso e do dialogismo como pressuposto tedrico
desta pesquisa, voltam-se aos processos pedagogicos que envolvem a interacdo discursiva.
Além disso, este espaco aborda as questdes sobre o estudo de géneros utilizados na escola
através do trabalho de Luiz Antdnio Marcuschi e outros autores que tratam do assunto. E, por
fim, traz informacdes sobre o género historia infantil — género utilizado nesta pesquisa.

De acordo com Bakhtin (2016, p. 261, grifo do autor):

Todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tao
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que, é claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condicGes
especificas e as finalidades de cada referido campo néo s6 por seu contetido (tematico)
e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecéo de recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo composicional. Todos
esses trés elementos — o contelido tematico, o estilo e a construcdo composicional —
estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e séo igualmente determinados
pela especificidade de um determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada
enunciado particular € individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros do
discurso.

Na concepcdo dos géneros do discurso, a linguagem é concebida como atividade
socialmente organizada por meio da enunciacao. Nesse sentido, a enunciacao se configura como
um produto da interagdo social e “cada enunciado particular ¢ individual, mas cada campo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2016, p. 262). Segundo 0 tedrico, o ouvinte
ndo é passivo diante da informacao que recebe; ele tem uma atitude responsiva ativa quanto a
esse enunciado. O intuito discursivo de um enunciado determina o tipo estavel que o escritor

ou falante deve tomar para elaborar sua mensagem.

3 N&o vamos entrar na discussdo se é mais pertinente a expressdo “géneros do discurso” ou “género textual”, ha
muitas vertentes em relacdo ao uso desses termos. Optamos por utilizar a terminologia géneros discursivos,
proposta por Bakhtin, pois consideramos que o estudo bakhtiano sobre géneros € precursor e fundamenta grande
parte das pesquisas nessa area.
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Especialmente apds ser apresentada como suporte para o ensino de linguas nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998), muitos estudiosos da area de
linguagem tém direcionado suas pesquisas abordando os géneros discursivos no sentido de
explorar a complexidade do funcionamento da linguagem na sociedade. No entanto, ainda ha
uma caréncia de exemplos praticos de projetos pedagoégicos que utilizem efetivamente os
géneros discursivos como objeto de ensino.

A secdo seguinte aborda a respeito das praticas sociais de linguagem e sobre o género
do discurso; o ensino de lingua materna e estrangeira com base em género do discurso e 0

género historia infantil.

3.1  PRATICAS SOCIAIS DE LINGUAGEM E GENERO DO DISCURSO

“Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem”
(BAKHTIN, 2016, p. 11). Essa definicdo tem como base a defini¢do de lingua como atividade
social, historica e cognitiva da linguagem utilizadas pelos sujeitos. Bakhtin (2016, p. 282)
descreve: “Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto €, todos 0s nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas da construg¢ao do todo”.

O enunciado, segundo Bakhtin (2016), é o que hoje se denomina como textos. “[...] nos
falamos através dos mais variados géneros sem suspeitar de sua existéncia. Até mesmo no bate
papo mais descontraido e livre, n6s moldamos nosso discurso por determinadas formas de
géneros [...]". Esse filosofo da linguagem também reforga que € impossivel a realizacdo de
qualquer estudo linguistico sem o entendimento claro de enunciado e género discursivo.

Segundo Bakhtin (2016), todas as dimensdes referentes as atividades do ser humano se
relacionam com o uso da lingua que acontece por meio de enunciados orais e escritos. Existe
uma diversidade de atividades realizadas por uma infinidade de grupos sociais que demandam
uma competéncia comunicativa, que € inerente a qualquer falante de determinada lingua. Nesse
ponto, a escola é um ambiente que transita nessas dimensfGes, mas que exige um modo
especifico de trabalhar a linguagem, o que pode ser feito por meio de esferas sociais da
linguagem que tomam uma forma especifica, constituindo género de discurso. Isso permite
compreender que 0s géneros sdo “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN,
2016, p. 279).

Na perspectiva bakhtiniana, as pessoas se comunicam, falam e escrevem por meio de
géneros do discurso, os quais “nos sao dados quase da mesma forma com que nos ¢ dada a

lingua materna, a qual dominamos livremente até comegarmos o estudo da gramatica”
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(BAKHTIN, 2003, p. 282). Desse modo, os individuos aprendem a se comunicar e a falar

através de enunciados concretos que se configuram em géneros. Assim,

a verdadeira substancia da lingua ndo € constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato fisioldgico de sua
producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal, realizada através da
enunciagdo ou das enunciacdes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua (BAKHTIN, 2010, p. 123).

Nessa linha, a utilizacéo da lingua sempre acontece por meio de um género determinado,
escolhido de acordo com a situacdo de interacdo e as finalidades discursivas. Assim, ha uma
grande variedade de géneros, escritos e orais, relativos a situagdes cotidianas mais padronizadas
(como as saudacdes, 0s cumprimentos, entre outros) e aquelas mais livres (como as conversas
entre amigos, entre familiares, dentre outros), bem como os utilizados em esferas discursivas
mais complexas e elaboradas (como a literaria, a politica, a cientifica, etc.).

Bakhtin (2016) classifica os géneros em dois grandes grupos: primarios (simples) e
secundarios (complexos). Os primarios sdo aqueles relacionados com a vida cotidiana e tém
uma relacdo imediata com a situacdo em que é produzido. Por exemplo, a conversa informal, o
bilhete, a carta pessoal, entre outros. Ja 0s géneros secundarios aparecem em situacfes sociais
mais complexas, como uma entrevista de emprego ou um oficio. Bakhtin (2016, p. 263) reforca
ainda que os géneros secundarios “no processo de sua formacao [...] incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios (simples) que se formaram nas condi¢cGes de comunicacgdo
discursiva imediata”.

No que se refere aos elementos que constituem o género, Bakhtin (2016) afirma que o
enunciado reflete as condic¢des especificas e as finalidades de cada uma das esferas da atividade
humana em seu conteudo tematico, construgdo composicional e estilo. Trata-se, portanto, de
caracteristicas do enunciado e dos géneros discursivos. O conteido tematico se refere aos temas
que se constroem ou circulam no enunciado. A constru¢do composicional € a disposi¢do formal
e linguistica do enunciado e do género. O estilo corresponde a um trago do enunciado que pode
ser associado a identidade do locutor e de seu grupo social. Sobre o estilo, Bakhtin (2016, p. 4)
teoriza que este esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e aos géneros do discurso. Reitera
esse teorico que “no fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa senao
estilos de géneros de determinada esfera da atividade humana e da comunicagao”.

Dessa forma, para compreender o género na perspectiva bakhtiniana, é fundamental

entender o conceito de enunciado. De acordo com Bakhtin (2016), o enunciado € a unidade
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concreta e real da comunicacéo discursiva, pois o discurso somente pode existir na forma de
enunciados concretos e singulares oriundos de sujeitos discursivos de uma ou de outra esfera
de atividade ou comunicacdo humana. Refere-se a um ato de comunicacdo social, existindo
uma interacao social entre locutor e interlocutor: “sdo correias de transmissao entre a historia
da sociedade e a historia da linguagem” (BAKHTIN, 2016, p. 268).

Nesse processo, o interlocutor (receptor) ndo é visto como um ser passivo, mas como
alguém que, ao ouvir e compreender um enunciado, adota uma atitude responsiva para
concordar, discordar, completar, discutir, questionar, por em davida, ampliar, direcionar, ou
seja, ter uma posicdo ativa. O enunciado, assim, busca uma atitude responsiva do outro
interlocutor, com o fim de convencé-lo, influencia-lo.

Conforme Bakhtin (2016), todo enunciado é dialégico, uma vez que se fazem
necessarias duas vozes, a que defende a ideia e a que se posiciona sobre essa. Ainda hd uma
sociedade na qual o enunciado vai circular, as pessoas vao dar suas impressoes, agir, falar, dar
juizo de valores em relacao ao tema tratado.

Outro conceito relevante para a compreensdo de enunciado € o de polifonia. Segundo
Bakhtin (2016), cada ato de fala compreende assimilacGes e reestruturacdes de diversas vozes
que dialogam entre si no &mbito do discurso. S&o discursos dentro de discursos. Segundo esse
teorico, esse dialogo é construido histdrica e socialmente e € a partir dele que se da a construcéo
da consciéncia individual do falante (BAKHTIN, 2016).

Em sintese, o enunciado € uma unidade discursiva emitida por um locutor no contexto
historico e social que provoca uma atitude responsiva por parte do receptor. Como visto
anteriormente, todo enunciado é produzido para alguém e com uma intencdo comunicativa pré-
definida. Conforme Bakhtin (2016), sdo justamente essas intencGes que fazem parte das
condigdes de producdo do enunciado e determinam os usos linguisticos que ddo origem aos
géneros discursivos.

Assim, os atos de fala se diferenciam nas suas formas a medida que se distinguem as
intencdes comunicativas do locutor. Essas formas, por se repetirem em situagOes sociais de
interacdo semelhantes e em um dado contexto historico, formam os géneros como tipos
relativamente estaveis de enunciados.

De acordo com Bakhtin (2016), a estabilidade dos géneros € relativa, pois sofrem
modificacbes de acordo com as situagfes de interagdo social e com 0 momento histérico no
qual estdo inseridos. Assim, o surgimento de novas esferas da atividade humana provoca a
formacéo de novos géneros, com finalidades discursivas especificas. Como sabemos, as esferas

sociais da atividade humana sdo incontaveis. Dessa forma, a diversidade de géneros também é
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infindavel, pois € somente por meio deles que se tornam possiveis as comunicagdes discursivas
em cada uma dessas esferas. Nesse aspecto, podemos compreender que a comunicacdo humana
é multimodal devido aos modelos semioticos que funcionam somente com a interacao social,
mediante os significados que fazem também parte de seu potencial visual.

Diante do exposto, compreendemos que as interagdes verbais praticadas ocorrem
através da atuacdo do sujeito em suas praticas, acdes de linguagem. Nesse contexto, podem ser
incluidos os géneros do discurso estudados, considerando os enunciados em sua forma de uso
social, em uma linguagem viva e concreta.

Ao escrever, o autor dd forma estética a sua produgdo e atribui a ela valores
significativos sobre o assunto que aborda, passa por um processo de construgdo estética que
corporifica valores em sua forma — cognitivos e éticos produzidos nas praticas discursivas.
Nesse sentido, os estudos discursivos podem se valer das contribui¢cdes de Bakhtin (2017),
aprofundadas para a realizagdo de investigagdes que envolvem a linguagem em uma dimensao
filosofica para tratar um objeto de reflexao.

Essa perspectiva reforca a ideia de que a concepgao de linguagem nao esta limitada a
lingua ou a linguagem somente, pois essas ndo possuem desenvolvimento linear, sem passar
pelo dialogismo no plano do discurso. Também passa pela interacdo verbal composta por
enunciados em géneros discursivos que propiciam a compreensdo em vdarias organizagdes
enunciativo-discursivas — as caracteristicas que se repetem, formas da linguagem, convertidas
em varios sentidos — responsabilizando o leitor a se aproximar do objeto construido ao realizar
a leitura em textos diversos, produzidos em épocas distintas, com suas tecnologias. Passa ainda
pelo plurilinguismo e vozes discursivas, o que implica uma variedade de linguas, linguagens,
resultando nas estruturas enunciativas diversas que se confrontam devido a diversidade
coercitiva, nas relacdes discursivas, com uma gama enorme de vozes sociais.

Nessa concepgao, percebemos que as formas definidas das palavras que se voltam para
determinado aspecto real constituem um elo a formas definidas da realidade que permitem
interpretar as praticas sociais da linguagem. Desse modo, a linguagem se constitui na interagcao
verbal, visto que a lingua ndo é um sistema abstrato de estruturas linguisticas, nem expressao
individual do falante, pois ela se realiza na pratica social discursiva, por meio do dialogismo
entre os interlocutores, 0 eu e o outro.

Ap0s destacarmos a perspectiva bakhtiniana sobre linguagem e géneros discursivos, faz-
se necessario discorrer sobre o ensino da linguagem, embasado pelos géneros discursivos,
considerando-os como ferramentas para insercdo dos estudantes em praticas discursivas

interativas.
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32 O ENSINO DA LINGUAGEM (LINGUA MATERNA E ESTRANGEIRA) COM
BASE NOS GENEROS DISCURSIVOS

O professor de lingua materna e/ou estrangeira precisa despertar a visdo critica do
estudante e, simultaneamente, dar-lhe a possibilidade de ele saber que ha recursos linguisticos
variaveis em decorréncia do contexto em que sao usados.

Nessa perspectiva, 0s PCNs dispdem que a lingua deve ser considerada em situacoes de
uso, minimizando as questdes gramaticais sem trata-las objetivamente. Os PCNs recomendam
a articulacdo das estruturas linguisticas, orais ou escritas, por meio da contextualizacdo,
entendendo “os impactos das tecnologias da comunicagdo, em especial da lingua escrita, na
vida, nos processos de producdo, no desenvolvimento do conhecimento e na vida” (BRASIL,
2000, p. 24).

Diante dessa recomendacdo, podemos considerar o que Antunes (2010) discorre a
respeito dos conhecimentos linguisticos. O professor precisa ter a capacidade de enxergar 0s
elementos centrais para o entendimento de um texto, condicdo que ultrapassa a gramatica, indo
além da superficie do texto. No entanto, ensinar as questfes que envolvem a configuracdo dos
textos, como coesdo, coeréncia, informacéo, intertextualidade e muitas outras formulas de se
produzir e interpretar textos ndo é o suficiente. E preciso que a escola instaure regularmente
uma pratica real dessas questdes que fazem parte dos textos orais ou escritos, “que circulam ou
circularam em nossas atividades sociais” (ANTUNES, 2010, p. 15).

Contudo, é relevante pensar que a leitura ocupa um espago importantissimo nao sé no
ensino da Lingua Portuguesa, mas também em todas as disciplinas que tém a finalidade de
transmitir cultura e valores. O ato de ler € um processo de descoberta, pois leva o leitor a esferas
mais amplas e profundas de percepgéo, contextualizando-o com o tema abordado na producéo
oral ou escrita. De forma geral, a leitura gera conhecimentos, propde atitudes e analisa valores,
estimulando os modos de perceber e de sentir a vida por parte do leitor.

Nesse sentido, os PCNs tratam das finalidades da disciplina de Lingua Portuguesa. Entre
elas, estdo as abordagens dos géneros discursivos que propdem “analisar, interpretar e aplicar
0S recursos expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a
natureza, funcdo, organizacdo das manifestacdes, de acordo com as condi¢des de producéo e
recepcao” (BRASIL, 2000, p. 23).

Para possibilitar a pratica discursiva, de acordo com Antunes (2010), o ensino da lingua

deve ir além da abordagem gramatical normativa, buscando desenvolver no educando a
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capacidade de compreender os recursos linguisticos que caracterizam os géneros discursivos
estudados e como utiliza-los para atingir a finalidade almejada pela comunicacéo estabelecida.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) explicita com clareza as questfes
gramaticais para cada nivel de ensino em que se encontra o estudante. A proposta da BNCC é
analisar as estruturas linguisticas contextualizadas com as préaticas sociais, substituindo a
memorizacdo de regras por atividades que permitam a compreensdo das formas e situacdes de
uso, levando em conta o avango tecnoldgico e determinando a “presenga de textos multimodais
— popularizados pela democratizacdo das tecnologias digitais — e as questbes de
multiculturalismo — uma demanda politica da contemporaneidade” (BRASIL, 2015, p. 4).

E importante destacar que a BNCC é uma proposta que visa acabar com a fragmentacéo
disciplinar do conhecimento, tendo enfoque no desenvolvimento de habilidades para aplicar na
vida, na importancia do contexto para dar sentido aos objetos de aprendizagem do estudante e
na facilitacdo da construcdo de seu projeto de vida. Assim, o estudante pode ver sentido naquilo

que esta aprendendo.

Na érea de linguagens, a BNCC mantém coeréncia com os PCNs, de que é uma
extensdo. Desde a publicacdo desses pardmetros, assumimos oficialmente uma
concepcdo de linguagem: uma forma de acéo e interacdo no mundo. Essa concepcéao
¢ tributaria dos estudos procedentes do que se convencionou chamar de Linguistica
da Enunciacdo (atravessada por algumas posicoes tedricas procedentes da Analise do
Discurso). Sobretudo, o pensador que subjaz a essas concepgdes enunciativas é
Mikhail Bakhtin, de quem também serdo extraidos para os documentos oficiais suas
concepgdes sobre género discursivo (GERALDI, 2015, p. 384).

Como a escola, na maioria dos casos, é o primeiro contato do educando com a leitura,
cabe a ela prepara-lo para as préaticas discursivas. Nessa linha de pensamento, Koch (2002, p.
61) afirma que “todo texto constitui uma proposta de sentidos multiplos e ndo de um Unico
sentido, e que todo texto é plurilinear na sua constru¢ao”. Essa autora considera que a leitura
oferece uma pluralidade de sentidos. Em tempos em que o educando estd se inserindo na
sociedade, suas interagcdes ocorrem através de oportunidades de comunicacdo oferecidas pelos
géneros discursivos. Entretanto, trata-se de uma manifestacdo subjetiva na qual o individuo
organiza sua expressao linguistica, em conformidade com os conhecimentos apropriados por
ele no meio social.

Lopes-Rossi (2002) trata das dificuldades no processo de escrita dos educandos, em
funcdo do artificialismo das condicBes de producdo escrita na escola a partir de géneros

discursivos.
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Artificialidade das situagdes de producdo, pois o texto produzido na escola ndo é um
texto auténtico, ndo existe na nossa vida social, ndo tem finalidade a ndo ser cumprir
uma exigéncia do professor. Ou do programa de ensino; descaracterizacdo do aluno
como sujeito no uso da linguagem; artificialidade dos temas propostos ou pouca
possibilidade de interesse do aluno nos temas propostos; falta de objetivo de escrita
por parte do aluno; falta de um real leitor (exceto o professor) para o texto; falta de
acompanhamento do professor nas etapas de elaboracdo do texto ou a inexisténcia
delas; atitude comum do professor de comportar-se como “corretor de texto” do aluno
e ndo como “leitor participativo” na construgdo do texto; falta de &nimo do professor
na correcdo de um exercicio, cuja eficacia ele préprio talvez questione (LOPES-
ROSSI, 2002, p. 20).

De acordo com Lopes-Rossi (2002), é importante distinguir a diferenca entre o ensino
baseado nos padr@es classicos e em géneros discursivos. Conforme esclarece a autora, enquanto
0 primeiro é apenas uma tipologia de organizacao textual sem nenhum cunho social, a qual se
faz meramente com uma férmula abstrata, os géneros discursivos propdem ‘“praticas
sociodiscursivas da sociedade que se realizam como formas tipicas de enunciados usados nas
situacOes reais de comunicagao” (LOPES-ROSSI, 2002, p. 2).

De acordo com Marcuschi (2008, p. 16), o “estudo dos géneros textuais € uma fértil area
interdisciplinar com atencdo especial para o funcionamento da lingua e para as atividades
culturais e sociais”, o que pode facilitar as praticas discursivas nos meios digitais em que
circulam varios géneros. Por essa razdo, os professores de lingua portuguesa e outras disciplinas
precisam usar esses géneros em suas acdes pedagogicas de leitura e escrita.

Marcuschi (2008, p. 17) assevera que “quando ensinamos a operar com Um género,
ensinamos um modo de a¢do sécio discursiva numa cultura e ndo um simples modo de producéo
textual”. Dessa forma, ao selecionar determinado género para aplicar em sala de aula, o
professor esta selecionando instrumentos para atingir os objetivos de nossas propostas de
ensino-aprendizagem.

As inovagdes oriundas da tecnologia com seus impactos nas praticas sociais de leitura e
de escrita demandam a atencéo para o trabalho de géneros digitais na sala de aula, visto que as
pessoas compartilham géneros nas redes sociais. Conforme Marcuschi (2008, p. 207), “ha
muito mais géneros na escrita do que na fala, o que € surpreendente, mas se explica pela
diversidade linguistica que praticamos diariamente através da escrita”.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 82) afirmam que “é possivel ensinar e escrever
textos e a exprimir-se oralmente em situagdes publicas escolares e extraescolares”. Para que
1sso aconteca, € necessario inserir na escola situagdes concretas, planejadas de forma clara e
sistemdtica, utilizando géneros discursivos escritos ou orais que permitam aos alunos

escreverem e/ou falarem de forma adequada nas mais diversas situagdes de comunicagao.



48

Esses pesquisadores agrupam os géneros discursivos de acordo com suas regularidades
linguisticas e tipograficas, finalidades sociais atribuidas ao ensino e relativa homogeneidade
quanto as capacidades de linguagem implicadas no dominio dos géneros agrupados, levando
em conta as especificidades e diversidades dos gé€neros discursivos, que possuem como
finalidade o desenvolvimento das habilidades orais e escritas dos educandos. O trabalho com

géneros no contexto educacional sugerido por esses pesquisadores esta proposto no Quadro 2:

Quadro 2 — Agrupamento de géneros

Dominios sociais da

Capacidades de linguagem

Exemplos de géneros orais e

comunicagao dominantes escritos
Cultura literaria ficcional NARRAR Conto maravilhoso
Mimesis da acéo através da Fabula
criacdo e escrita Lenda

Narrativa de aventura
Narrativa de ficgdo cientifica
Narrativa de enigma

Novela fantastica

Conto parodiado

Documentacdo e memorizacao
de acdes humanas

RELATAR
Representacdo pelo discurso de
experiéncias vividas, situadas no
tempo

Relato de experiéncia vivida
Relato de viagem
Testemunho

Curriculum vitae

Noticia

Reportagem

Crbnica esportiva

Ensaio biografico

Discusséo de problemas sociais
controversos

ARGUMENTAR
Sustentacdo, refutacéo e
negociacao de tomadas de
posicéo

Texto de opinido

Dialogo argumentativo
Carta do leitor

Carta de reclamacgéo
Deliberag&o informal
Debate regrado

Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusacao (adv.)

Transmissdo e construcéo de
saberes

EXPOR
Apresentacdo textual de
diferentes formas dos saberes

Seminério

Conferéncia

Aurtigo ou verbete de enciclopédia
Entrevista de especialista

Tomada de notas

Resumo de textos “expositivos” ou
explicativos

Relatdrio cientifico

Relato de experiéncia cientifica

Instrucdes e prescricdes

DESCREVER ACOES
Regulagdo mutua de
comportamentos

Instrugdes de montagem
Receita

Regulamento

Regras do jogo
Instrucdes de uso
Instrucdes

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 102)
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O trabalho de leitura e escrita em suas fungdes distintas permite que o aluno use essas
habilidades em situacdes reais, diante de uma veiculacdo de ideias completas, possibilitando a

compreensdo e o uso de tais habilidades em uma pratica discursiva interativa. Dessa forma:

Cabe ao professor, portanto, criar condi¢des para que os alunos possam apropriar-se
de caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos, em situacdes de
comunicagdo real. 1sso pode ser feito com muita eficiéncia por meio de projetos
pedagdgicos que visem aos conhecimentos, a leitura, a discussao sobre 0 uso e as
funcdes sociais dos géneros escolhidos e, quando pertinente, a producéo escrita e
circulagdo social (LOPES-ROSSI, 2008, p. 62).

Escolher um género para trabalhar em sala sem antes analisar os caminhos a seguir, as
condicdes para sua aplicacdo e os resultados reais e significativos para a vida do aluno pode
representar um trabalho meramente vazio e fadado ao fracasso como tantos outros. Por essa
razdo, o professor deve focar em alguns géneros que considere essenciais saber profundamente,
mas apresentar os outros em forma de agrupamentos — como apresentado no Quadro 2.

Nesse sentido, através dos agrupamentos diferentes e diversificados, as praticas de
linguagem podem ser bem trabalhadas em sala de aula. Nao €é possivel contemplar todos os
géneros elencados pelos autores, devido ao tempo e a quantidade de topicos e de conteudos que
fazem parte dos curriculos escolares. Entdo, selecionar alguns e definir os objetivos e
finalidades de suas aplicabilidades e usos vem a ser uma forma adequada de desenvolver, na
escola, competéncias de leitura, escrita e oralidade conforme 0s contextos e necessidades que
0s alunos vivem e apresentam.

Na proxima secao, fazemos consideracdes acerca do género historia infantil e suas

caracteristicas. Esse género é objeto da sequéncia didatica que desenvolvemos nesta pesquisa.

3.3 O GENERO HISTORIA INFANTIL

A producéo tedrica sobre o género historia infantil é relativamente nova no universo
literario e académico. No Brasil, as primeiras obras nacionais sobre o assunto surgem a partir
dos anos 80 (COELHO, 2000). E quando muitas obras destinadas ao publico infantil s&o
lancadas e educadores, pesquisadores e instituicbes educacionais preocupam-se com essa
literatura “a medida que ela vem sendo redescoberta também como o grande espaco de
convergéncia das multilinguagens que se curzam no cenario contemporaneo” (COELHO, 2000,
p. 11). Sobre a literatura feita para criancas e por muito tempo marginalizada pela critica

literaria,
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Cada vez mais sou da opinido de que ndo existem livros para crianca. Eles sdo um
conceito inventado por motivos comerciais e mantido pela tendéncia humana de
classificar e rotular. O autor honesto [...] escreve o que esta dentro de si e precisa sair.
As vezes o que ele escreve tera ressonancia nas inclinacdes e interesses dos jovens,
outras vezes nao [...]. Se precisa haver uma classificacdo, é de livros bons e ruins
(CROUCH, 1977 apud HUNT, 2012, p. 74).

Ao longo da histdria, diferentes concepcdes e opinides acerca da literatura intantil tém
sido tecidas, mas o predominio é que os livros devem ser fonte de exemplos didaticos de
comportamento ou fonte para o trabalho pedagdgico de temas diversos. Colomer (2017, p. 19-
20) sustenta que obras literarias para criancas devem ser vistas como literatura, e suas principais

funcdes sdo:

1. Iniciar o0 acesso ao imaginario compartilhado por uma determinada sociedade.
2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas narrativas, poéticas e
dramaticas do discurso literario.

3. Oferecer uma representacdo articulada do mundo que sirva como instrumento
de socializagéo das novas geragoes.

Hunt (2012, p. 88), no mesmo sentido, afirma que “ndo ha razdo para os livros para
criancga ficarem de fora do canone respeitavel (como uma alternativa) ou ndo serem estudados
com 0 mesmo rigor (que os outros)”. Na literatura infantil, “existem obras de tamanha sutileza
e complexidade que podem ser lidas com os mesmos valores de estilo e conteudo que os
‘grandes livros’ para ‘adultos’” (HUNT, 2012, p. 44). O pesquisador britanico ainda salienta
que “supor que a literatura infantil seja de algum modo homogénea ¢ subestimar sua diversidade

e vitalidade” (HUNT, 2012, p. 49). Do ponto de vista histérico,

[...] os livros para crianca sdo uma contribuicdo valiosa a historia social, literaria e
bibliografica; do ponto de vista contemporaneo, sdo vitais para a alfabetizacdo e para
a cultura, além de estarem no auge da vanguarda da relagdo palavra e imagem nas
narrativas, em lugar da palavra simplesmente escrita. Em termos literarios
convencionais, ha entre eles textos “classicos”; em termos de cultura popular,
encontramos best-sellers mundiais, como a série Harry Potter, e titulos transmitidos
por heranca de familias e culturas locais. Estdo entre os textos mais interessantes e
experimentais no uso de técnicas de multimidias, combinando palavra, imagem, forma
e som (HUNT, 2012, p. 43).

Quanto aos estudos sobre a literatura para criangas, Colomer (2007, p. 118) afirma que

ha uma quantidade notavel de estudos que demonstram que
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[...] a leitura de histérias para as criangas incide em aspectos tais como o
desenvolvimento do vocabulario, a compreensdo de conceitos, o conhecimento de
como funciona a linguagem escrita e a motivacdo para querer ler. Existe um acordo
generalizado sobre o fato de que os contos possuem a enorme vantagem de ensinar as
criangas a “pensar s6 com palavras”, ou seja, sem apoiar-Se na percepcdo imediata,
nem em um contexto presente que lhes permite elaborar um modelo mental do mundo
muito mais rico e um vocabuldrio para falar sobre ele.

Colomer (2007) prossegue afirmando que as criancas aprendem a conviver com
situacdes da literatura através das historias, 0 que permite que elas compartilhem com seus
pares e fagam analogias culturais de seu ambiente e experimentem situacfes inquestionaveis,
por perceber que existem horizontes para ampliacéo de saberes proporcionados pela leitura.

Hunt (2012) alerta que o mediador da leitura precisa gostar de ler textos e livros,
destacando que existem itens que fazem interface entre o leitor e o livro. Por essa raz&o, o leitor
qualificado precisa escolher um livro que consiga atencdo dos ouvintes. Faz-se necessario
possibilitar que eles tenham uma postura de leitor por meio da exploracdo dos muitos aspectos,
como ilustracdes, cores, capa, estilo de letra, formatacao, entre outros, encontrados na obra lida.
Todos esses aspectos constituem-se como estratégias para formar um leitor atento e critico.
Essa abordagem pode ser realizada pelo mediador que faz a leitura ou conta a histéria nele
contida.

Conforme Machado (2004), ouvir uma historia € uma experiéncia singular e, embora a
historia possa ser a mesma, cada pessoa a ouve de forma diferente. Ao ouvir a historia, o
individuo se transporta para um lugar imaginario, suscitando a criatividade e a integracdo com
0 ambiente e as pessoas nele presentes. Machado (2004) ainda afirma que os contos de fadas
sdo historias que se posicionam em um ramo de “historias de encantamento”, que existem desde

os primordios com anseio de saber. Conforme suas palavras,

O encantamento ndo é alienado e também ndo € infantil. E os contos de fadas sdo um
ramo apenas recente de uma arvore que existe desde que o mundo é mundo, enraizada
no desejo de saber. E nem todos os freudianos concordariam com a afirmagéo acima,
mas isso é uma outra conversa. O encantamento é um estado de conhecimento. A
qualidade que acende sua vivacidade é o movimento perene e flexivel da imaginacao
criadora. Uma qualidade forjada no SEMPRE que se manifesta nas mais variadas
situagles: nas formas da Natureza, nas brincadeiras das criangas (quando elas
PODEM brincar), nas obras de artistas, de cientistas, nos mitos e nos ritos das culturas
tradicionais, em todas as transgressfes que transformam a Historia dos grupos
humanos (MACHADO, 2004, p. 198, grifo do autor).

Ao exprimir essas palavras, a autora defende que os contos tradicionais possuem uma
expressdo privilegiada e vigorosa que convida tanto criancas quanto adultos, sem o uso da

cerimonia ou algum tipo de hierarquia, planejamento ou dinamica de grupo.
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E a propria estrutura narrativa, desenhada como uma rede de relagdes simbolicas, que
pega cada um pela méo e a gente se vé& num instante I& dentro da estéria brincando de
cabaninha, enredando nossa propria histéria nas acdes dos personagens. Na nossa
vida, todos os dias de manhd acordamos para o desconhecido, mas nés ndo nos
lembramos disso. Nas culturas tradicionais os mitos, artefatos, cantos, dancas e outras
narrativas sdo documentos dessa lembranca, sdo simbolos. Os contos tradicionais sdo
uma substancia que armazena, perpetua e difunde conhecimento na forma de arte da
Fantasia (MACHADO, 2011, p. 199).

Zilberman (2003) escreve sobre a literatura infantil na escola, ressaltando que o campo
de trabalho com a literatura infantil no Brasil ainda é vasto e desconhecido, e faz uma
investigacdo que vai desde o surgimento dos primeiros livros para criancas até a analise das
obras de autores brasileiros voltadas as criancas. Essa estudiosa acrescenta ainda que o género
historia infantil foi criado como forma de o adulto doutrinar a crianca, sendo utilizado por
muitos anos para silenciar, persuadir e dominar a infancia. De acordo com Zilberman (2003),
com o fim do feudalismo e a ascensao da burguesia, 0 modelo de familia sofreu uma grande
mudanca: de relacdes ligadas por elos de sangue e dividas, submissas a um senhor de terras,
passou-se a instituicdo de ndcleos familiares mais privados, com a vida doméstica moldada
pelos casamentos, criacdo dos filhos a afeto interno.

Desse modo, a literatura para criancas trabalha a moral e rigidez de conduta, do exemplo
a ser seguido, o bem e o mal, o certo e o errado, presentes na moral da historia. O olhar para a
crianga como um adulto em miniatura, que deveria ser rigidamente disciplinado e punido,
passou, especialmente a partir dos anos 70, por uma mudancga em relacdo a como era pensado
e reproduzido em textos infantis (ZILBERMAN, 2003).

Enquanto a escola € patrocinada pelo sistema burgués, para que dentro das quatro
paredes da sala de aula sejam transmitidas as ideologias das camadas de poder, “a literatura
infantil, por sua vez, é outro dos instrumentos que tém servido a multiplicacdo da norma em
vigor” (ZILBERMAN, 2003, p. 23). A literatura infantil tem um papel fundamental para a
manutencdo dessa nova ordem. No entanto, a partir da segunda metade do século XX, esse
género tem acompanhado as mudancas sociais, passando de um sistema autoritario para um
mais democratico em que a crianga passou a ser muito importante para a sociedade. A qualidade
do livro mudou profundamente com o avanco das tecnologias.

De acordo com Coelho (2000, p. 27), a histdria infantil “funde os sonhos e a vida préatica;
0 imaginario e o real; os ideais e sua possivel/impossivel realizacdo”. Segundo essa estudiosa,
até pouco tempo, a literatura infantil foi considerada um género menos valorizado pela cultura.

Na contemporaneidade, esse tipo textual é considerado fundamental para a formacdo da
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personalidade do futuro adulto. A historia infantil faz parte das brincadeiras, das rodas cantadas,
da arte de representar e de filmes destinados a crianga. Esse género entretém, instrui e educa a
crianca, favorecendo a criatividade e o senso critico. Seu carater provavelmente narrativo é
muito significativo por ser uma fonte de prazer que contribui para o desenvolvimento do
individuo em tenra idade. Quando a prépria crianca ja consegue contar historias, ela aprende a
conviver com situac@es reais ou fantasiosas fazendo com que ela crie novos fatos, como ela
deseja que fosse sua realidade. O uso da narrativa amplia o conhecimento desse sujeito sobre
coisas e fatos, bem como faz com que ele desempenhe uma variedade de papéis sociais ou
personagens que configuram sua identidade e assim experimenta outros modos de ser e pensar.

O género histdria infantil s6 se distancia dessa origem controladora “quando apresenta
textos de valor artistico a seus pequenos leitores; e ndo é porque estes ainda ndo alcancaram o
status de adultos que merecem uma producéo literaria menor” (ZILBERMAN, 2003, p. 26).
Nesse sentido, salienta Cadermatori (2010, p. 8) que “nédo cabe ao género o papel de subsidiario
da educacdo formal. A natureza literaria ja o coloca além dos objetivos pedagogicos, assim
como das ideias, costumes e crencas que os adultos queiram transmitir as criangas”.

A literatura infantil pode ser usada pela escola como uma pratica interdisciplinar que
pode ser associada a outras formas de expressdo, como 0 movimento, a imagem, a masica,
favorecendo o processo de comunicagdo da crianca desde seus primeiros anos de idade. Além
disso, ao ouvir ou ler historias infantis, essa crianca esta percebendo e experimentando

sentimentos:

E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emogdes importantes, como a
tristeza, a raiva, a irritacdo, o bem estar, o medo, a alegria, o pavor, a inseguranga, a
tranquilidade e tantas outras mais, e viver profundamente tudo que as narrativas
provocam em quem as ouve, com toda sua amplitude, significancia e verdade que cada
uma delas faz (ou ndo) brotar, pois é ouvir, sentir e enxergar com os olhos do
imaginario (ABRAMOVICH, 2006, p. 17).

Por isso, as historias podem estimular outras areas, como o desenho, a mausica, 0
pensamento, o teatro, a imaginacao, a brincadeira, a leitura, a escrita, a escuta, isto €, muitas
habilidades podem nascer na audi¢do ou leitura de uma historia infantil. Por essa razéo,
Abramovich (2006) considera que é importante que a crian¢a ouca histérias como inicio da
formacéo de leitor, uma vez que esse recurso favorece descobertas e compreensdo do mundo

que a rodeia. A narracdo pode ser lida ou contada por um adulto para a crianca, abrindo
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oportunidades para o conhecimento de temas importantes para construir sua identidade social
e cultural.

Nesse sentido, a literatura infantil pode proporcionar, através da sua linguagem
simbdlica, uma visdo de mundo que ultrapasse os limites da restrita experiéncia existencial da

crianga.

Ainda que se considere que um escritor € um criador, ele produz uma obra a partir de
sua experiéncia, de leituras e do que esperam dele. Esse ponto de partida é muito
amplo, de modo que as variacfes séo infinitas, e as obras, bastante diferentes entre si.
O escritor dispde também de grande liberdade, pois, somando experiéncia e
imaginacdo, ele pode ir longe, inventando pessoas, lugares, épocas e enredos
diversificados. Contudo, ele ndo pode ir longe demais: os leitores precisam se
reconhecer nas personagens, ha limites para mexer com a temporalidade, e a acéo
precisa ter um minimo de coeréncia (ZILBERMAN, 2009, p. 13).

O género histdria infantil caracteriza-se pela forma de enderecamento dos textos ao
leitor. A faixa etéria de seu publico deve levar em consideracdo as competéncias de leitura que
o leitor previsto ja contempla. A literatura infantil é destinada a pré-leitores, leitores iniciantes
e leitores em processo.

Os autores devem escolher uma forma de comunicagdo que atenda aos interesses do
possivel leitor e respeite suas potencialidades, pois as obras infantis devem possibilitar ao leitor
atribuir sentido aquilo que Ié. Desse modo, pode-se constatar que

A relagdo fundamental entre o prazer da leitura é a construcdo da subjetividade se
evidencia na relacdo do sujeito com o texto literario. Entre o dever-saber que a escola
exige e o saber-prazer que a literatura configura, temos um elo fortissimo de ligacéo,
trata-se da relacdo fundadora que a leitura estabelece com a construcéo da identidade
do sujeito. A leitura literdria permite a insercdo ética do sujeito no mundo
sociocultural a partir do momento em que a leitura torna subjetivamente significativas
multiplas possibilidades de mundo, dando chance a que novos significados e novos
valores estejam presentes (BELLI, 2004, p. 73).

O leitor em processo, de acordo com Coelho (2000), ja& domina com facilidade o
mecanismo da leitura, interessa-se pelo conhecimento das coisas, por desafios e
questionamentos diversos. Para esse publico, a histdria infantil deve conter presenga de imagens
em dialogo com o texto, frases simples, introducdo gradativa de periodos compostos por
coordenacdo. A narrativa deve ocorrer em torno de uma situagdo central — problema ou conflito

— que precisa ser resolvida até o final, devendo estruturar-se em inicio, meio e fim, obedecendo
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a um esquema linear. Humor, graca, situacdes inesperadas, realismo, imaginario e fantasias
despertam muito interesse nos leitores dessa fase.

O género histdria infantil inclui-se no dominio social da comunicacao, sendo um género
da cultura literéria ficcional, na qual a capacidade de linguagem dominante é narrar. Esse tipo
de texto narra acontecimentos, eventos que envolvem protagonistas, lugares e agdes e apresenta
sequéncia logica encadeada por expressdo linguistica. Diversos tedricos buscaram construir
modelos para dar conta dos elementos da histéria e de sua organizagdo, nas quais se inclui a
introducdo; nesta, inserem-se 0S personagens em um contexto espacial, temporal e social em
que ocorre um episodio envolvendo um evento, uma reacdo a esse evento, tentativas de
solucionar problemas e uma concluséo. Incluem-se entre os textos narrativos infantis os contos
de fada, a fabula, as lendas, entre outras possibilidades. Dessa forma, a histéria infantil possui
as caracteristicas da narragdo, com recorte especifico para o publico-alvo.

De acordo com Lajolo (2005), para desenvolver o imaginario da crianga, € importante
que a historia infantil possua imagens, ambiente, personagens, entre outros recursos para sua
composicdo. Segundo a autora, 0 ambiente precisa ser reconhecido pela criangca como contido
em sua vivéncia de mundo, pois é uma forma de introducdo ao mundo real atraves do espaco
onde a histdria ocorre. Ademais, essa estudiosa acrescenta que a forma expressiva com que se
narra a histéria, bem como a mudanca de entonacdo para cada personagem, faz com que a
crianca realize mudancas no seu modo de ver e apreciar o que esta sendo contado ou lido.

Ao explorar a histdria infantil de modo critico, a escola contribui para a formagédo
humana do sujeito. Assim, afirma Lajolo (2005, p. 105) que “a literatura infantil constitui
modalidade privilegiada de leitura, em que a liberdade e o prazer séo ilimitados [...] € a literatura
que, como linguagem e como instituicdo, expressa e discute simbolicamente, seus impasses,
seus desejos e utopias”.

Ler ou contar historias para criangas estimula o imaginario infantil, para que ela seja
capaz de descobrir e entender o mundo ao seu redor, conflitos e impasses. Ao ouvir ou ler
historias, elas experimentam emocGes, como raiva, tristeza, irritacdo, pavor, alegria, medo,
angustia, inseguranca, vivem 0 que as narrativas provocam e geram através dos Seus

significados.

Contar e ler historias implica também em desenvolver todo o potencial critico da
crianca, pois através da audigdo de historias a crianga é levada a pensar, questionar e
duvidar, estimulando desta forma o seu senso critico. Com isso, entendemos que a
oralidade da comunicacg&o se coloca para além do texto escrito (SILVEIRA, 2008, p.
2).
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Segundo Machado (2004), as historias estimulam a mente da crianca, possibilitando o
desenvolvimento da criatividade e favorecem sua percepcdo de atitudes e valores para sua
formacdo humana, no sentido de colaborar para um mundo melhor, razdo pela qual
provavelmente a arte de narrar historias tem se espalhado em véarios ambientes sociais,
incluindo a escola.

A historia infantil também pode ser utilizada como importante recurso no processo de
aquisicdo de uma lingua, seja ela estrangeira ou ndo, pois esses textos oferecem subsidios para
trabalhar as préticas discursivas de interagdo linguistica. Tatar (2013, p. 17) salienta que, para
ndés que ndo somos mais criangas, as historias também “‘sdo irresistiveis, pois oferecem
oportunidades para falar, debater, deliberar, tagarelar e conversar fiado interminavelmente,
como faziam as velhas comadres de quem, ao que se diz, essas historias vieram”.

Do referencial tedrico trazido neste capitulo, os principais autores e conceitos acionados
que foram mobilizados neste estudo estao relacionados no Quadro 3:

Quadro 3 — Principais categorias tedricas do capitulo 3

Principais categorias teéricas Referéncia de autores Conceitos em destaque
Géneros do discurso Bakhtin (2016) Estrutura composicional, contetido
tematico e estilo.
Ensino de lingua materna e Bakhtin (2016) Géneros do discurso e sua
estrangeira com base em Dolz, Noverraz e Schneuwly aplicabilidade em sala de aula;
géneros do discurso (2010) pratica social de interagdo entre
Marcuschi (2008) sujeitos.

Marcuschi; Xavier (2010)
Lopes-Rossi (2002)

Histdria infantil Colomer (2007, 2017) A narrativa infantil;
Hunt (2012) caracterizacdo da narrativa infantil;
Zilberman (2003) literatura e consciéncia de mundo.

Coelho (2000)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Levando-se em conta as caracteristicas do género histdria infantil, publico-alvo e fatores
estruturantes, como narrador, foco narrativo, personagens, espago-tempo, entre outros, uma das
possibilidades de seu ensino é através da aplicacdo da sequéncia didatica, metodologia proposta

por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010), a ser abordada no préximo capitulo.
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4 SEQUENCIAS DIDATICAS COMO PRATICA DE ENSINO

Este capitulo contempla trés secdes. A primeira aborda os principios tedricos e
metodologicos do interacionismo sociodiscursivo. A segunda secdo traz consideracfes acerca
das sequéncias didaticas desenvolvidas pelo Grupo de Genebra e a terceira apresenta o
procedimento sequéncia didatica como instrumento metodolégico de ensino e aprendizagem e

a construgdo de modelos didaticos de género.

41 PRINCIPIOS TEORICOS E METODOLOGICOS DO INTERACIONISMO
SOCIODISCURSIVO (ISD)

O Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) € uma teoria desenvolvida por Jean-Paul
Bronckart e outros pesquisadores da Universidade de Genebra, como Dolz, Pasquier e
Schneuwly. Essa teoria tem contribuicdo de estudiosos da linguagem de diferentes areas, como
Bakhtin e VVygotsky. Bronckart (2003, p. 13) afirma que “nossas proposi¢des tedricas derivam
de uma psicologia da linguagem orientada pelos principios epistemoldgicos do interacionismo
social”. O interacionismo sociodiscursivo € um quadro tedrico que compreende as condutas
humanas como “agdes situadas cujas propriedades estruturais e funcionais sdo, antes de mais
nada, um produto da socializagdo” (BRONCKART, 2003, p. 13).

Assim como na abordagem do interacionismo vygotskiana, na perspectiva do
interacionismo sociodiscursivo, o sujeito se insere socialmente através da linguagem e nessas
relacOes de socializa¢do constréi seus conhecimentos. No mesmo sentido, os estudos do 1SD,
assim como os de Bakhtin, entendem a linguagem em uma perspectiva social como atividade
de comunicacéo, destacando o uso da linguagem com foco nas intera¢des sociais.

Esta abordagem objetiva mostrar o papel fundador da linguagem e, especialmente, do
funcionamento discursivo/atividade discursiva no desenvolvimento humano. A tese central do
interacionismo sociodiscursivo € que a a¢do constitui o resultado da apropriacéo pelo organismo
humano das propriedades da atividade social mediada pela linguagem (BRONCKART, 2007).
A ISD sustenta
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[...] que a emergéncia das praticas de linguagem ou semiéticas se inscrevem na
continuidade da evolucdo das espécies, constitui, a0 mesmo tempo, o elemento
decisivo da “ruptura humana”: a pratica dos signos e dos textos que os organizam
constituiriam uma forma de materializagdo dos processos dindmicos que, tendo o
homem, permanecem inobservaveis ou implicitos; com o homem, elabora-se uma
nova rede de processos dindmicos, de origem radicalmente social, que, de um lado, se
sobrepde a rede dindmica herdada ou bioldgica, que, de outro lado, porque é material
e, portanto, acessivel, permite ao homem pensar e gerar seu proprio futuro
(BRONCKART, 20064, p. 11).

E a acdo comunicacional que produz formas semiotizadas que transmitem conhecimento
coletivo e social, ou seja, a atividade da linguagem € o lugar e 0s meios das interacdes sociais
que constituem todo o conhecimento humano. Nessa prética, sdo elaborados os mundos
discursivos que organizam e semiotizam as representacdes sociais do mundo. Na
intertextualidade resultante dessa pratica, o conhecimento coletivo é preservado e reproduzido,
e é no confronto com essa intertextualidade socio-historica que sdo elaboradas as representacdes
disponiveis para todo agente humano (BRONCKART, 2007).

A linguagem ndo € constituida por uma dimensdo meramente representativa; pelo
contrario, além de produzir, gerar significancia, possui uma dimensdo social porque a
linguagem é construida no contexto social com um propdsito comunicacional e uma dimenséo
psicol6gica, pois € mediante a linguagem que produzimos o proprio pensamento
(BRONCKART, 2008).

Quanto a primazia da linguagem sobre o pensamento, Vygotsky (1997) argumenta que
o0 desenvolvimento humano €, acima de tudo, possivel devido a internalizacdo e apropriagédo de
signos apreendidos na sociedade. Nessa perspectiva, além de ser um elemento mediador
essencial no processo de aculturacdo, a linguagem desempenha um papel decisivo na
construgdo do pensamento.

Bronckart (2006b) refere-se a Vygotsky em sua explicacao do sistema psicoldgico, que
se baseia nos conceitos de consciéncia e fala interna e seu papel na interacdo do ser humano
com representacOes coletivas e na formacdo de representacfes individuais de contexto,
situacdo, género e atividade. Esses dois sistemas, sociolégico e psicologico, sdo analisados na
parte pré-textual ou contextual, ou dimensdo, da analise. Por fim, o sistema linguistico entra em
jogo na dimensdo textual que se refere a analise de textos individuais ou amostras de género.

De um ponto de vista da ISD, as capacidades de linguagem sdo definidas como um
conjunto de operacdes que permite a realizacdo de uma acdo especifica de linguagem. A
linguagem, por sua vez, € vista por Vygotsky (1986) como uma ferramenta que faz a mediacdo

da construcdo do conhecimento, ou seja, 0 conhecimento espontaneo € transformado em
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conhecimento cientifico por meio da linguagem. Bronckart (2006a, p. 9) afirma que “as praticas
de linguagem situadas (quer dizer, os textos-discursos) sdo 0s instrumentos maiores do
desenvolvimento humano, ndo somente sob o angulo dos conhecimentos e dos saberes, mas,
sobretudo, sob o das capacidades de agir e da identidade das pessoas”.

Os géneros sdo definidos por Bronckart (2006b) como as varias maneiras culturalmente
orientadas de construir e organizar significados (ou sentidos). O autor considera 0s géneros
como expressdes relativamente estaveis que sofrem mudancas significativas no tempo, porque
estdo fundamentalmente ligadas & evolucdo das atividades gerais humanas e a evolugdo dos
meios de comunicacdo (BRONCKART, 2006b). Em suma, os géneros, conforme Bronckart
(20064, p. 13),

constituiam os produtos de configuragdes de escolhas entre as possiveis, que sdo
momentaneamente estabilizadas pelo uso, escolha que emerge do trabalho que realiza
as formac0es socio-discursivas para que 0s textos sejam adaptados as atividades que
eles praticam, adaptados a um meio comunicativo dado, eficazes em face a tal aposta
social, etc. Em razdo desse estatuto, 0s géneros mudam necessariamente com o tempo,
ou com a histéria das formacdes socio-discursivas.

Os géneros podem ser analisados para entender suas condi¢fes de uso, relevancia,
eficacia e adequacdo ao contexto e interpretar os papéis das caracteristicas de género na
realizacdo das acOes sociais humanas.

Desse modo, a analise do género assume um papel central na metodologia do
Interacionismo Sociodiscursivo. Para a producéo textual, o agente possui um conhecimento
pessoal (e parcial) da arquitetura de sua comunidade verbal e dos modelos de género ali
disponiveis. Nessa base, o0 agente adota um modelo de género que parece relevante para as
propriedades gerais da situacdo de acdo. Quando esse modelo é adaptado as propriedades
particulares dessa situacdo, produz um novo texto que apresentara as marcas do género
escolhido e as do processo de adaptacdo as particularidades da situacdo (BRONCKART, 2007).

O ISD, alem de ser uma manifestagdo importante de representacdes coletivas, devido a
sua natureza iminentemente social, semiética e dialdgica, a linguagem €, em primeiro lugar, um
elemento fundamental do pensamento consciente e operacional (como ndo existe atividade
mental sem expressdo semiotica) ou, em outras palavras, € uma condi¢do sine qua non do
desenvolvimento pessoal. Nesse sentido, na perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo, 0s
textos — objetos empiricos através dos quais a linguagem se materializa — também possuem uma
natureza psicossociossemiotica. Nesse contexto, deve-se sublinhar a dimenséo psicoldgica dos

textos, em especial os textos memorialisticos, em que ha uma postura narrativa enquadrada pelo
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contexto enunciativo. Tais textos assumem um papel de valor indiscutivel como geradores do
desenvolvimento humano, pois permitem o autoconhecimento e a construcdo da identidade
pessoal por meio da identidade narrativa, descrita pelo tipo de identidade a que um ser humano
tem acesso gragas a mediacdo da funcdo narrativa.

Bronckart (2006b) considera a atividade verbal como uma unidade psicoldgica e o texto
como uma unidade de analise comunicativa. Em sua discussdo sobre um sistema sociologico,
0 pesquisador da Universidade de Genebra se baseia nas nogdes de mundo objetivo, social e
subjetivo de Habermas para descrever os tipos de representacdes sociais coletivas que se
constroi e avalia. Essa estrutura formal de mundos € usada na investigacao fisica que “resulta
de um comportamento verbal concreto, desenvolvido por um agente situado nas coordenadas
do espago e do tempo” (BRONCKART, 2003, p. 93), e sociossubjetiva, “intera¢do
comunicativa que implica o mundo social (normas, valores, regras, etc.) e 0 mundo subjetivo
(imagem que o agente da de si ao agir)” (BRONCKART, 2003, p. 93) da situagcdo comunicativa
que constitui a producdo de um texto, ou do microcontexto.

A dimensdo contextual da analise, focalizada no contexto sociointeracional da
producdo, permaneceu a mesma, de modo que, ao nivel macro, investigou os aspectos historico,
cultural e social. Para realizar uma analise da dimens&o contextual de um género, o pesquisador
precisa buscar o maximo possivel de informacdes, contando com todos os dados disponiveis.
Se nenhuma informagé&o puder ser localizada ou acessada pesquisando os contextos de producao
ou circulagdo de texto, o pesquisador precisard explorar o contexto desenvolvendo uma
representacdo da situacdo comunicativa, na qual o(s) texto(s) € (sdo) usado(s). Os dois niveis
de analise dentro da dimensdo contextual sdo vitais para a analise da dimensao textual, pois o
uso da linguagem (ou seja, agdes da linguagem) sempre ocorre em uma situagdo comunicativa
especifica em um contexto especifico, que determina a producdo de texto e serve como base
para o conteddo referencial (isto é, representacbes mentais de um agente de diferentes fatos,
fendbmenos e conhecimentos) usado por um individuo para construir significados
(BRONCKART, 2003).

A corrente genebrina do interacionismo sociodiscursivo, na sua vertente didatica, tem
desenvolvido pesquisas acerca da transposicdo didatica de géneros. Schneuwly (2010)
debrucou-se sobre questdes da Didatica de Linguas, trazendo questdes fundamentais para a
questdo de ensino e aprendizagem de géneros. Esse pesquisador afirma que os géneros sao
instrumentos semidticos complexos, formas de linguagem prescritiva, que permitem a

compreensdo e producéo de textos.
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No que se refere ao ensino de géneros, devemos levar em conta o nivel de capacidades
dos alunos na construcdo de materiais e atividades didaticas apropriadas que permitam a
transposicdo didatica dos conhecimentos cientificos sobre os géneros para a instancia dos
conhecimentos a serem efetivamente ensinados. Machado e Cristovédo (2006, p. 552, grifo do

autor) destacam que

[...] o termo transposicao didatica ndo deve ser compreendido como a simples
aplicacdo de uma teoria cientifica qualquer ao ensino, mas como o conjunto de
transformagdes que um determinado conjunto de conhecimentos necessariamente
sofre, quando temos o objetivo de ensina-lo, trazendo sempre deslocamentos, rupturas
e transformac®es diversas a esses conhecimentos.

Machado e Cristovdo (2006) consideram que ha trés niveis basicos de transformacdes:
o conhecimento cientifico, primeiro, passa pelo processo de transformacao para transformar-se
em conhecimento a ser ensinado; depois, transforma-se em conhecimento a ser ensinado; por
fim, em conhecimento efetivamente aprendido.

Conforme a teoria da transposicao didatica, quanto ao ensino de linguas, podem surgir
alguns problemas no primeiro nivel (passagem do conhecimento cientifico para conhecimento
a ser ensinado), entre eles: a selecdo dos conteddos a serem ensinados leva em conta tanto o
conhecimento cientifico quanto as praticas de linguagem; as praticas sociais devem ter sido
objeto de estudo e compreensdo anterior; se a construcdo do conhecimento nao tiver sido
realizada no campo cientifico, sua abordagem no ensino corre o risco de basear-se no senso
comum ou ter carater unicamente ideologico. Também, certas nocdes, que dentro da ciéncia
sdo consideradas hipoteses ou propostas de estudo, podem ser apresentadas nos documentos
oficiais de ensino como verdades absolutas. Trata-se do fendmeno da dogmatizagdo de nogdes
que sdo selecionadas para o0 ensino. E ainda ha o risco da compartimentacdo dos conteddos
selecionados e incoeréncia global na proposta oficial, pois ndo ha uma teoria de linguagem
Unica e as comissdes que constroem as diretrizes gerais para o trabalho dos professores séo
compostas por pesquisadores com diferentes posicionamentos tedricos e didaticos
(MACHADO; CRISTOVAO, 2006).

Além desses aspectos,
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[...] surgem problemas sérios para a transposi¢do didatica. Por exemplo, como
desenvolver atividades de reflexdo gramatical Uteis e adequadas para a producao
textual, sem efetuar uma separacdo dos conhecimentos gramaticais dos textuais ou
discursivos? O que temos observado, nas diferentes reformas levadas a cabo, é que
aqueles especializados em ensino de linguas tém sido obrigados, no primeiro nivel da
transposicdo, a se servirem de elementos provenientes de diferentes teorias ou de
diferentes subdreas, tentando construir um minimo de coeréncia no préprio campo
didatico, que, infelizmente, nem sempre pode ser atingida (MACHADO;
CRISTOVAO, 2006, p. 554).

Mediante a observacdo desses problemas, o da compartimentacdo dos conhecimentos
no campo do ensino de linguas motivou os pesquisadores genebrinos a uma tentativa de sua
resolucdo com a elaboracéo do conceito de Sequéncia Didatica (SD) em 1996 (MACHADO;
CRISTOVAO, 2006).

Na secdo seguinte, apresentamos o instrumento de planejamento sequéncia didatica
proposto pela equipe de Didatica de Linguas da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da

Educacdo da Universidade de Genebra.

42  AS SEQUENCIAS DIDATICAS (SDs) DESENVOLVIDAS PELO GRUPO DE
GENEBRA

O desenvolvimento da préatica de ensino desenvolvida e objeto de pesquisa neste estudo
tem como aporte tedrico a metodologia de sequéncia didatica (SD) de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2010). Esses autores, articulados ao Interacionismo Sociodiscursivo, tém dedicado
suas pesquisas sobre principios e métodos em didéaticas de linguas relacionados ao ensino e a
aprendizagem da producéo de textos escritos e orais.

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 82), “¢ possivel ensinar e escrever
textos e a exprimir-se oralmente em situagdes publicas escolares e extra-escolares”. Para que
os alunos possam se apropriar de instrumentos, técnicas e nog¢des necessarias para desenvolver
suas capacidades de expressao escrita e oral, nas mais diversas situagdes de comunicacao, é
fundamental a criacdo de contextos de producdo precisos, utilizando atividades ou exercicios
maultiplos e variados.

A sequéncia didatica € um conjunto de atividades escolares organizadas de uma maneira
sistematica em torno de um género oral ou escrito. Tem por objetivo ajudar o aluno a dominar
melhor um género, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de maneira mais adequada numa

dada situacdo de comunicacdo e dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou
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dificilmente dominaveis (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2010, p. 82-83). Na Figura 1,

esta a estrutura de base da sequéncia didatica proposta pelos pesquisadores.

Figura 1 — Estrutura de base de uma sequéncia didatica (SD)

Apresentagio da Produgio Produgio final
situagio Inicial

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 83)

A apresentacdo da situacao consiste em expor aos alunos um projeto de comunicacéo,
com todas as informac6es necessarias, que sera realizado efetivamente na producéo final. As
etapas da apresentacao da situacédo sao:

a) Apresentar um problema de comunicacdo bem definido que responda aos seguintes
questionamentos: qual é o género abordado? A quem se dirige a producao? Que forma
assumira a producdo? Quem participara da producéo?

b) Preparar os conteldos dos textos que serdo produzidos mostrando aos alunos a
importancia desses contetdos e com quais véo trabalhar.

Na producéo inicial, os alunos devem elaborar um primeiro texto oral ou escrito a partir
da apresentacdo do projeto. Nesse momento, podem ser percebidas as capacidades de que 0s
alunos ja dispdem e, assim, o professor define o ponto preciso no qual pode intervir melhor e o
caminho que o aluno ainda tem de percorrer. A partir desse “diagnostico”, amplia-se e delimita-
se 0 arcabouco dos problemas que serdo objeto de trabalho nos médulos.

“Nos modulos, trata-se de trabalhar os problemas que apareceram na primeira producao
e dar aos alunos os instrumentos necessarios para supera-los” (DOLZ; NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2010, p. 87). Esses tedricos sugerem que, dentro dos modulos, sejam
trabalhados:

1) Problemas de niveis diferentes, pois produzir textos escritos e orais € um processo
complexo com Varios niveis de funcionamento. Sdo quatro os niveis principais na producéo:

a) representacdo da situagdo de comunicacdo: o aluno deve fazer uma imagem do
destinatario do texto, da finalidade e do género visados;

b) elaboracdo dos conteddos: o aluno deve conhecer as técnicas para buscar, elaborar ou

criar conteidos;
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c) planejamento do texto: o aluno precisa estruturar o texto de acordo com a finalidade que
deseja atingir;

d) realizacdo do texto: o aluno deve escolher os meios de linguagem mais eficazes para
escrever seu texto.

2) Variar atividade e exercicios. Sdo trés grandes categorias de exercicio e atividades
que podem ser distintas:

a) as atividades de observacdo e de analise de textos: para evidenciar aspectos do
funcionamento textual. Essas atividades podem ter textos de géneros diferentes ou do
mesmo género;

b) as tarefas simplificadas de producdo de textos: o aluno pode concentrar-se em um
aspecto da producdo textual, por exemplo, revisar um texto utilizando critérios bem
definidos;

c) a elaboragdo de uma linguagem comum: para poder falar dos textos, comenta-los,
critica-los e melhoré-los.

3. Capitalizar as aquisi¢des: ao realizar os modulos, os alunos aprendem a falar sobre o
género abordado, adquirem vocabulario, linguagem técnica e constroem, progressivamente,
conhecimento sobre o género em pauta.

Na producdo final, a sequéncia é finalizada com uma producdo que da ao aluno a
possibilidade de pér em pratica as nog¢fes e os instrumentos elaborados separadamente nos
maodulos. Essa producdo permite, também, ao professor fazer uma avaliacdo somativa.

O processo da SD efetiva-se no decorrer de todas as etapas propostas, sem dissociacao,
pois 0 objetivo conjunto é levar o aluno a dominar determinado género, de maneira a ajuda-lo
a falar ou escrever de acordo com uma dada situacdo de comunicacao e, ainda, facilitar o acesso
a novas praticas de linguagens ou dificilmente dominaveis (DOLZ; NOVERRAZ,
SCHNEUWLY, 2010).

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 91-100) fazem alguns esclarecimentos quanto ao
procedimento “sequéncia didatica” no que diz respeito aos principios tedricos:

a) escolhas pedagdgicas (possibilidade de avaliagdo formativa, projeto que motiva 0s
alunos a escrever, pela diversificagdo de atividades, aumentam as chances de cada aluno
se apropriar dos instrumentos e no¢des propostos);

b) escolhas psicoldgicas (a atividade de textos orais e escritos € trabalhada em toda a sua
complexidade, incluindo a representagédo da situacdo de comunicacéo, o trabalho sobre
0s contetdos e a estruturacdo dos textos; o procedimento visa transformar o modo de

falar e de escrever dos alunos, no sentido de uma consciéncia mais ampla de seu
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comportamento de linguagem em todos 0s niveis; essa transformacgédo ocorre porque

diferentes instrumentos de linguagem sdo propostos aos alunos);

c) escolhas linguisticas: a atividade de linguagem produz textos e discursos. O
procedimento utiliza instrumentos linguisticos que permitem compreender essas
unidades; toda lingua se adapta as situacdes de comunicacdo e funciona de maneira
diversificada; os géneros tém estruturas textuais e meios linguisticos relativamente
estaveis).

Quanto as finalidades gerais da sequéncia didatica, os pesquisadores trazem 0s seguintes
apontamentos: preparar os alunos para dominar sua lingua nas situaces mais diversas da vida
cotidiana, oferecendo-lhes instrumentos precisos, imediatamente eficazes, para melhorar suas
capacidades de escrever e de falar; desenvolver no aluno uma relagcdo consciente e voluntaria
com seu comportamento de linguagem, favorecendo procedimentos de avaliacdo formativa e
de autorregulacdo; construir junto aos alunos uma representacdo da atividade de escrita e de
fala em situacdes complexas, como produto de um trabalho, de uma lenta elaboracéo.

Outro aspecto das SDs sdao a modularidade e a diferenciacdo. A modularidade é um
principio geral no uso das SDs. O procedimento visa por em relevo os processos de observacdo
e de descoberta, em uma perspectiva construtivista, interacionista e social que supde a
realizacdo de atividades que devem se adaptar aos diferentes grupos de aprendizes.

A adaptacdo das sequéncias as necessidades dos alunos exige que o professor: analise
as producOes dos estudantes em funcbes dos objetivos da sequéncia e das caracteristicas do
género; escolha as atividades adequadas para a realizagdo da continuidade da sequéncia;
perceba e elabore, para os casos do insucesso, um trabalho mais profundo e intervencdes
diferenciadas no que diz respeito as dimensGes mais problematicas.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) diferenciam o trabalho com a escrita e com a
oralidade. O procedimento sequéncia didatica € aplicavel tanto com propostas de producéo
escrita quanto orais, pois o objeto de trabalho é o género, mas ha diferencas entre sequéncias
que trazem géneros orais ou escritos. Esses autores destacam trés diferencas que consideram as
mais importantes:

a) possibilidade de revisdo: o texto escrito pode ser constantemente revisitado e revisado
durante o processo de producdo e o produto final. Ja no texto oral, o processo de
producgéo e o produto constituem um todo;

b) observacao do préprio comportamento: o texto escrito pode ser considerado como uma
forma permanente, exteriorizada, do proprio comportamento da linguagem. No texto

oral, esse comportamento s6 pode ser observavel por meio da gravacéo;
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c) observacdo de textos de referéncia: o texto escrito presta-se a analise, comparacgéo e
critica. O texto oral pode ser analisado através da gravacéo, escuta dirigida pela escrita

e também transcricéo.
Apos diferenciar o trabalho com géneros orais e escritos, 0s pesquisadores tecem
consideragdes sobre a conexdo entre o trabalho desenvolvido nas sequéncias didaticas e outras

abordagens do ensino de linguas.

As sequéncias visam ao aperfeicoamento das praticas de escrita e de producao oral e
estdo principalmente centradas na aquisicdo de procedimentos e de praticas. Ao
mesmo tempo em que constituem um lugar de interseccdo entre atividades de
expressao e de estruturacdo, as sequéncias ndo podem assumir a totalidade do trabalho
necessario para levar os alunos a um melhor dominio da lingua e devem apoiar-se em
certos procedimentos, construidos em outros momentos. Ambas as abordagens sdo,
portanto, complementares (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2010, p. 96).

Quanto as questdes relativas a sintaxe da frase, a morfologia verbal ou a ortografia, essas
ndo estdo diretamente integradas nas atividades propostas na SD. De forma paralela ao trabalho
realizado da sequéncia, devemos retomar ou abordar as formas verbais ligadas a um género,
por exemplo. No que concerne a sintaxe, os textos produzidos durante as sequéncias permitem
levantar os pontos problematicos e desenvolver nos alunos capacidades de analise que lhes
permitam melhorar seus conhecimentos sobre o funcionamento da lingua.

Dar aos alunos multiplas ocasifes para escrever ¢ uma condi¢do indispensavel para
favorecer o desenvolvimento de suas capacidades ortogréaficas. Os erros encontrados nos textos
produzidos, ao longo das sequéncias, podem servir de base para a escolha de pontos a serem
trabalhados em momentos destinados unicamente a ortografia. Os autores sugerem que a
correcdo ortogréfica deve ser realizada no percurso final do texto, apos o aperfeicoamento de
outros niveis textuais. A revisdo dos textos ¢ um lugar ideal de colaboracéo, e 0 objetivo
principal é que cada um melhore gradativamente suas capacidades ortograficas mediante as
atividades de revisao.

Os pesquisadores fazem o agrupamento de géneros (Quadro 4) em razdo de trés

critérios:

[...] é preciso que os agrupamentos: 1) correspondam as grandes finalidades sociais
atribuidas ao ensino, cobrindo os dominios essenciais de comunicacdo escrita e oral
em nossa sociedade; 2) retomem, de maneira flexivel, certas distin¢des tipoldgicas, da
maneira como ja funcionam em varios manuais, planejamentos e curriculos; 3) sejam
relativamente homogéneos quanto as capacidades de linguagem implicadas no
dominio dos géneros agrupados (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2010, p.
101).



Quadro 4 — Agrupamento de géneros conforme os dominios sociais de comunicacao e capacidades de

linguagem dominantes
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Dominios sociais de comunicacéo
Aspectos tipoldgicos
Capacidades de linguagem dominantes

Exemplos de géneros orais e escritos

Cultura literéaria ficcional
Narrar
Mimeses da ac¢éo a partir da criacio da intriga no
dominio do verossimil

conto maravilhoso

conto de fadas

fabula

lenda

narrativa de aventura
narrativa de ficgdo cientifica
narrativa de enigma
narrativa mitica

sketch ou historia engracada
biografia romanceada
romance

romance histérico

novela fantastica

conto

cronica literaria

adivinha

piada

Documentacao e memorizacéo das acGes humanas
Relatar
Representacéo pelo discurso de experiéncias
vividas, situadas no tempo

relato de experiéncia vivida
relato de viagem

diario intimo

testemunho

anedota ou caso
autobiografia

curriculum vitae

noticia
reportagem
cronica social
cronica esportiva

histdrico

relato historico

ensaio ou perfil biografico
biografia

Discusséo de problemas sociais controversos
Argumentar
Sustentacdo, refutacdo e negociagédo de tomadas
de posicao

texto de opinido dialogo argumentativo
carta de leitor

carta de reclamacéo

carta de solicitacdo

deliberacdo informal

debate regrado

assembleia

discurso de defesa (advocacia)
discurso de acusacdo (advocacia)
resenha critica

artigos de opinido ou assinados
editorial

ensaio

Transmissdo e construcao de saberes
Expor
Apresentacéo textual de diferentes formas dos
saberes

texto expositivo (em livro didatico)
exposicao geral

seminério

conferéncia

comunicagéo oral

palestra
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Dominios sociais de comunicagéo
Aspectos tipologicos
Capacidades de linguagem dominantes

Exemplos de géneros orais e escritos

entrevista de especialista

verbete

artigo enciclopédico

texto explicativo

tomada de notas

resumo de textos expositivos e explicativos
resenha

relatorio cientifico

relatorio oral de experiéncia

Instruces e prescrices
Descrever Agdes
Regulagédo mutua de comportamentos

instrugdes de montagem
receita

regulamento

regras de jogo
instrucdes de uso
comandos diversos
textos prescritivos

Fonte: Dolz e Schneuwly (2010, p. 51-52)

As capacidades de linguagem demonstradas pelos aprendizes no decorrer das etapas da

SD vém de aprendizagens anteriores que se fundem a novas aprendizagens durante o

desenvolvimento da préatica de ensino que

Evoca as aptiddes requeridas do aprendiz para a produgdo de um género numa
situacdo de interacdo determinada: adaptar-se as caracteristicas do contexto e do
referente (capacidade de acdo); mobilizar modelos discursivos (capacidades
discursivas); dominar as operacfes psicolinguisticas e as unidades linguisticas
(capacidades linguistico-discursiva) (DOLZ; SCHNEUWLY, 2010, p. 44).

Os autores finalizam os principios tedricos das sequéncias didaticas com orientagdes

metodologicas. As SDs ndo podem ser vistas como manual a ser seguido passo a passo, cabe

ao professor efetuar escolhas conforme os objetivos de aprendizagem relacionados as

capacidades reais dos alunos. Para isso, o professor deve escolher:

a) Sequéncias dentre as que estdo propostas para um ciclo/série: a escolha da SD deve

b)

levar em conta os objetivos do programa/projeto de ensino de cada série. Também

escolher sequéncias pertencentes a agrupamentos de géneros diferentes para diversificar

as capacidades de linguagem utilizadas.

Mdodulos ou atividades a serem efetivados numa sequéncia: a partir da analise das

producdes iniciais, deve-se escolher, dentre as atividades propostas, aquelas que

convém a todos os alunos e adaptar, criar ou modificar atividades quando for pertinente.



69

De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010), a sequéncia didatica permite aos
professores organizar suas praticas de ensino em funcéo de eixos tematicos ou procedimentais,
levando em conta que as dimens@es dos géneros se baseiam em praticas de linguagem que estéo
inseridas no meio social em que o individuo vive e atua. As SDs “devem funcionar como
exemplos a disposicdo dos professores. Elas assumirdo seu papel pleno se os conduzirem,
através da formacao inicial ou continua, a elaborar, por conta propria, outras sequéncias”
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2010, p. 108). Na proxima secdo, detalharemos o uso
das SDs na sala de aula como procedimento de ensino e aprendizagem de linguas, utilizando

géneros discursivos.

43 AS SEQUENCIAS DIDATICAS COMO PROCEDIMENTO DE ENSINO E
APRENDIZAGEM

O grupo da Universidade de Genebra elaborou e organizou o “modelo didatico de
género”, seus procedimentos e sua construgdo, “objetivando subsidiar 0 ensino de lingua
materna e o aprendizado do aluno por meio de atividades destinadas ao desenvolvimento das
capacidades necessarias para a producdo de textos pertencentes a diferentes géneros”
(MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 559). Seguindo os moldes dos pesquisadores e
renovando a metodologia por eles proposta, Lopes-Rossi (2003, 2012), Costa-HUbes (2008),
Swiderski e Costa-Hubes (2009), Cristovéo e Stutz (2011) e Machado e Cristovédo (2018) tém
desenvolvido importantes trabalhos com sequéncias didaticas de géneros discursivos no
contexto educacional brasileiro. Os pesquisadores seguem o quadro tedrico do Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD) como embasamento de seus estudos.

Costa-Hiibes (2008) inseriu dois modulos além dos propostos pelos pesquisadores
suicos: um deles antes da producéo final, o modulo de reconhecimento, e outro apds a produgéo
final, a circulacdo do género. Swiderski e Costa-Hubes (2009), na Figura 2, explicam que
oportunizar momentos de pesquisa, leitura e analise linguistica, antes da primeira producéo,
propicia subsidios aos alunos para que o processo da produc¢do escrita ou oral aconteca. Assim,
as préaticas de leitura propostas pela SD envolvem também o conhecimento do leitor e o

contexto de uso do género.
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Figura 2 — Esquema da SD adaptada de Swiderski e Costa-Hubes (2009)

MODULO DE MODULO DE
RECONHECIMENTO ATIVIDADE/EXERCICIO

APRESENTAGAO | / . | PRODUGAO| [ 4 J [ o \  |PRODUGAO| [CIRCULAGA

DA SITUACAO DE .,
comumdagho |\ J| MOAL 1R © J\ 7 / | FINAL |]DOGENERO

e

Pesquisa
Leitura
Andlise Linguistica

Fonte: Swiderski e Costa-Hubes (2009, p. 120)

Quanto ao modulo de circulacdo do género,

[...] € o momento em que se garante a efetivacdo do uso real da linguagem, pois se a
concepgéo de lingua assumida é a sociointeracionista, 0 que se espera dessa orientagéo
metodoldgica é que ela efetive a interagdo por meio do texto proposto para producao.
Em virtude disso, o texto produzido sera compartilhado com seu(s) interlocutor (es),
conforme foi previsto inicialmente, quando o professor apresentou uma dada situacéo
de comunicacdo. Logo, a etapa inicial esté interligada ao mddulo de circulagéo do
género por representar a concretizacdo do uso da lingua, 0 que aproxima mais essa
proposta dos pressupostos socioldgicos de Bakhtin e Volochinov (2004) e Bakhtin
(2006) (COSTA-HUBES; SIMIONI, 2014, p. 27).

Entre os trabalhos realizados pelas pesquisadoras antes mencionadas, Cristovao e Stutz
(2011) propBem o acréscimo das capacidades de linguagem adicionando uma quarta categoria
chamada capacidade de significacdo (CS). De acordo com Cristovdo e Stutz (2011, p. 576),
essa capacidade de linguagem diz respeito as representagdes e aos conhecimentos relacionados
as praticas sociais “que envolvem esferas de atividade, atividades de linguagem e praxioldgicas,
e suas relacbes com os diferentes planos da linguagem e interacdo com diferentes experiéncias
humanas”.

Joaquim Dolz (2015), em palestra realizada na 3? edi¢cdo do Seminéario Internacional
“Escrevendo o Futuro” (2015), traz uma nova categoria: da capacidade de multissemiotica
(CMS). Essa capacidade compreende as relagdes de sentido entre elementos verbais e nédo
verbais provenientes de imagem, sons e videos. No Quadro 5, constam as cinco categorias de

capacidades de linguagem e seus critérios de classificacao.
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Quadro 5 — Capacidades de linguagem e critérios de classificagédo

CATEGORIAS

CRITERIOS

CS (Capacidades de
significacdo) (2011)

(1CS) Compreender a relagdo entre os textos e a forma de ser, pensar, agir e sentir de
quem os produz;

(2CS) Construir mapas semanticos;

(3CS) Engajar-se em atividades de linguagem;

(4CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos;

(5CS) Relacionar os aspectos macro com sua realidade;

(6CS) Compreender as imbricacdes entre atividades praxiolégicas e de linguagem;
(7CS) (Re)conhecer a socio-histdria do género;

(8CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contexto.

CA (Capacidades de
Acdo) (2010)

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem escreve o texto, para quem ele é dirigido, sobre
qual assunto, quando o texto foi produzido, onde foi produzido, para que objetivo;
(2CA) Avaliar a adequagdo de um texto a situacéo na qual se processa a comunicagéo;
(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relagdo com aspectos sociais
e/ou culturais;

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreenséo e/ou produgdo de um
texto.

CD (Capacidades
discursivas)

(1CD) Reconhecer a organizagéo do texto como layout, linguagem n&o verbal (fotos,
graficos, titulos, formato do texto, localizacdo de informag&o especifica no texto) etc.
(2CD) Mobilizar mundos discursivos para engendrar o planejamento geral do contetido
tematico;

(3CD) Entender a funcéo da organizacao do contelido naquele texto;

(4CD) Perceber a diferenca entre formas de organizac&o diversas dos contelidos
mobilizados.

CLD (Capacidades
linguistico-discursivas)
(2010)

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construcao de textos, paragrafos,
oracoes;

(2CLD) Dominar operac@es que contribuem para a coeréncia de um texto
(organizadores, por exemplo);

(3CLD) Dominar operagdes que cooperam para a coesao nominal de um texto
(anéforas, por exemplo);

(4CLD) Dominar operagdes que cooperam para a coesao verbal de um texto (tempo
\verbal, por exemplo);

(5CLD) Expandir vocabulario que permita melhor compreensdo e producéo de textos;
(6CLD) Compreender e produzir unidades linguisticas adequadas a sintaxe, morfologia,
fonética, fonologia e semantica da lingua;

(7CLD) Tomar consciéncia das (diferentes) vozes que constroem um texto;

(8CLD) Perceber as escolhas lexicais (ou ndo) em um texto;

(9CLD) Reconhecer a modalizacdo (ou ndo) em um texto;

(LOCLD) Identificar a relagdo entre os enunciados, as frases e 0s paragrafos de um
texto, entre outras muitas operacdes que poderiam ser citadas;

(11CLD) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o autor parecer mais
distante ou mais proximo do leitor;

(12CLD) Buscar informagdes com base em recursos linguisticos (relacionando lingua
materna e lingua estrangeira, por exemplo)

CMS (Capacidades
Multissemiéticas)

Citadas por Dolz (2015)
e categorizadas por
Cristovéo; Lenharo (no
prelo)

(1CMS) Compreender as relagdes de sentido entre elementos verbais e ndo verbais do
género;

(2CMS) Aprender os diferentes conhecimentos e sentidos que emergem de sons, videos
e imagens;

(3CMS) Reconhecer a importancia de elementos ndo verbais para a construcdo de
sentidos;

(4CMS) Relacionar elementos ndo verbais com o contexto social macro que o cerca;
(5CMS) Compreender os elementos semi6ticos na constituicdo do género.

Fonte: Elaborado por Cristovao e Stutz (2011), Cristovao et al. (2010) e expandidos por Cristovao e
Lenharo (no prelo) (apud MAGALHAES; CRISTOVADO, 2018, p. 181-183)
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O trabalho com géneros discursivos, usando referencial tedrico-metodolégico da ISD,
em sua vertente didatico-pedagogica, que utiliza o procedimento sequéncia didatica, tem sido
objeto de estudo de muitos pesquisadores brasileiros nos tltimos anos. Do modelo de sequéncia
didatica “original” de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010), encontram-se sequéncias didaticas
“expandidas”, criadas de acordo com a necessidade e o contexto de determinados grupos
escolares. Na Figura 3, podemos ver um modelo de sequéncia em forma de “DNA”, em um

espiral de atividades entrelacadas e que se complementam:

Figura 3 — Esquema de representaciio da SD em formato de “DNA”

MODULO
I

Co

Pl

Oo 8ASC - Apresentagao da Situagéo de Comunicagéo
8CA - Capacidades de Agéo

G "0e. : SR
MODULO CS - Capacidades de Significagéo

CD - Capacidades Discursivas
| #CLD - Capacidades Linguistico-Discursivas
OS "P| - Produgéo Inicial
"R&R - Revisao e Reescrita
s "PF - Produgao Final
A #( - Circulagio

Imagem: Tiago Guimaraes dos Santos

Fonte: Miquelante, Cristovéo e Pontara (no prelo) (apud MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018, p. 39)

Na Figura 3, podemos reconhecer

[...] que a énfase se d& na dinamicidade do esquema, na possibilidade e idas e vindas
no trabalho com o género e na necessaria articulacdo entre as capacidades de
linguagem nos diferentes mddulos. Também sé&o incluidos a circulagdo, os médulos
de revisdo e reescrita e as capacidades de linguagem, dando maior envolvimento, na
SD, a outros conceitos do ISD fundamentais para o trabalho com linguagem na sala
de aula (MAGALHAES; CRISTOVAO, 2018, p. 39).

Lopes-Rossi (2003, 2012) realiza projetos pedagogicos para leitura e producédo escrita
em modulos que véo desde a leitura para apreensdo do género até a circulacao das producdes.

A pesquisadora ressalta importantes aspectos que devem ser levados em consideracdo para a
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escolha dos géneros discursivos que serdo trabalhados nas SDs. Desse modo, é preciso levar

em consideracdo as caracteristicas e os interesses dos alunos; as necessidades de cada curso e

da profissdo para a qual os alunos estdo sendo preparados; as oportunidades de producéo de

textos que possam circular por motivos de festas ou atividades da escola, de datas

comemorativas, projetos tematicos, etc. (LOPES-ROSSI, 2012).

Em um dos seus projetos de pesquisa, intitulado “Géneros discursivos no ensino de

Lingua Portuguesa”, Lopes-Rossi (2012) sugere procedimentos para o estudo de um género

discursivo considerando suas caracteristicas discursivas, composicionais, linguisticas, de estilo

e enunciativas:

a)

b)

d)

f)

selecdo de um corpus de analise de fontes e autores diversificados que garantam maior
representatividade do género que sera trabalhado;

consideragdes sobre as condigdes de producédo e de circulacdo do género: estudo do
contexto enunciativo (identificagdo da funcdo enunciativa na sociedade) e condicgéo de
producao e circulagdo que determinam a fungdo do género nas praticas sociais. “Esses
procedimentos dependem muito mais de um conhecimento de mundo sobre como o
género ‘funciona’ na sociedade atual do que propriamente da leitura detalhada dos
exemplos selecionados” (LOPES-ROSSI, 2012, s.p.);

conhecimento das caracteristicas composicionais do género: leitura global dos exemplos
gue compdem o corpus em analise, verificando os elementos verbais e ndo verbais;
conhecimento das caracteristicas do texto verbal e dos elementos ndo verbais do género:
leitura detalhada do corpus observando como as informacges se posicionam no suporte.
No texto verbal, deve-se observar quais sdo as informacgfes iniciais, como se
desenvolvem e séo finalizadas, aléem do padréo do texto e possiveis variagdes. O tema
do texto também é explorado durante a leitura detalhada;

conhecimento de caracteristicas linguisticas: observacdo do nivel de formalidade do
texto, do vocabulario empregado, tom, constru¢bes frasais, uso de recursos de
pontuacéo, etc;

conhecimento de marcas enunciativas: identificacdo de marcas formais do texto
(palavras, aspas, verbos, destaques graficos e outras) responsaveis, entre outros
aspectos, pela imagem que o enunciador deseja transmitir de si mesmo, pela imagem
que atribui ao coenunciador, bem como outros elementos de analise do discurso.

Os fundamentos dos projetos pedagdgicos descritos por Lopes-Rossi (2003) estdo

sintetizados nas etapas de desenvolvimento expostas no Quadro 6:
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Quadro 6 — Esquema geral de projeto para producéo escrita de géneros discursivos na escola

Modulos didaticos Sequéncias didaticas elaboradas
Médulo 1: Leitura para Atividades de leitura, comentarios e discussfes de varios exemplares do género
apropriacdo das para conhecimento de suas caracteristicas sociocomunicativas e
caracteristicas tipicas do composicionais (verbais e ndo verbais), de sua organizacao retérica e de seu
género discursivo estilo.

Atividades seguindo 0 modo de produc¢do do género nas situacoes reais:

- Planejamento da producdo (definicdo do assunto, esboco geral, forma de
obtencdo de informacg0es, recursos necessarios);

Modulo 2: Producdo escrita | - Coleta de informagdes;

do género de acordo com - Producao da primeira versao de acordo com o movimento retéricos tipicos
suas condicOes de producdo | do género ou possiveis, caso ndo haja um padréo;
tipicas - Correcéo colaborativa do texto, indicando aspectos a ser melhorados;

- Producdo da segunda versao, atendendo as indicacdes da correcao;
- Reviséo do texto;
- Diagramacdo da versdo final, de acordo com o suporte para circulagao.

Médulo 3: Divulgacdo ao | Série de providéncias para efetivar a circulacdo da producédo dos alunos for a da

publico, de acordo coma | sala de aula ou mesmo na escolar.

forma tipica de circulacdo
do género

Fonte: Lopes-Rossi (2012, p. 239)

O esquema proposto visa contribuir para que o professor possa fundamentar melhor sua
pratica em sala de aula, entdo, desenvolvendo projetos que utilizem géneros discursivos
alicercados na concepcao sociodiscursiva (LOPES-ROSSI, 2012).

Optamos nesta pesquisa pela criacdo de uma sequéncia didatica expandida, que sera
detalhada no capitulo metodoldgico, mantendo o vinculo com a proposta dos autores
genebrinos, mas adaptando os modulos, readequando-a, de modo a adapta-la para 0 nosso
contexto de trabalho, pois acreditamos que cada contexto de ensino tem suas particularidades
que exigem diferentes préaticas conforme as necessidades do publico escolar.

Magalhdes e Cristovao (2018, p. 31-32) salientam que a construgdo das sequéncias
didaticas ¢ um processo proveniente “de uma pesquisa feita pelo professor previamente a
intervencdo em sala de aula, num verdadeiro levantamento e constitui¢do de corpus para analise
das dimensdes ensindveis de um género, de modo que o aluno vivencie a pratica social que
constitui o género” e, dessa forma, também internalize “as operagdes de linguagem necessarias
para agir por meio dele”. Além disso, o procedimento sequéncia didatica dos autores tem seu
foco no ensino de lingua materna, e a pratica pedagdgica desenvolvida nesta pesquisa é de
carater interdisciplinar, pois envolve conhecimentos de diferentes componentes curriculares.
Também damos énfase a socializacdo da producao dos alunos no modulo circulacdo que néo é

contemplada na SD proposta originalmente por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010).
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Do referencial tedrico trazido neste capitulo, os principais autores e conceitos estdo

relacionados no Quadro 7:

Quadro 7 — Principais categorias tedricas do capitulo 4

Principais categorias tedricas Referéncia de autores Conceitos em destaque

Interacionismo Bronckart (2003) Capacidades de linguagem.

Sociodiscursivo Machado e Cristovao (2006)

Sequéncia didatica Dolz, Noverraz e Schneuwly Principios teoricos das SDs e
(2010) orientacfes metodologicas para o
Magalh&es e Cristovéo (2018) ensino e aprendizagem de linguas
Lopes-Rossi (2012) utilizando géneros discursivos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

As atividades que compdem a sequéncia didatica desta pesquisa exploram a
multiplicidade cultural, de linguagem e promovem o didlogo com diferentes sistemas
semidticos em uma pratica que aplica o como da pedagogia dos multiletramentos. Entdo, no
préximo capitulo, discutimos a respeito do multiletramento e multimodalidade, bem como a

presenca da multiplicidade cultural e semidtica na escola.
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3) MULTILETRAMENTOS E MULTIMODALIDADE:
MULTIPLICIDADE CULTURAL E DE LINGUAGENS NA SALA DE
AULA

Na sociedade contemporanea, a linguagem apresenta um panorama ainda mais amplo
de possibilidades de interacdo dos sujeitos nos meios sociais. A leitura de signos verbais ja ndo
é suficiente para contemplar e desenvolver préaticas discursivas eficientes em uma sociedade
tdo repleta de significados. As mudancas de ordem tecnolégica, especialmente, repercutem de
forma direta na educacao e suas praticas.

Novos modos de fazer educacdo precisam ser pensados para contemplar as evolucoes
de natureza tecnoldgica, permitindo a producdo, criagdo, colaboragdo e compartilhamento de
ideias e saberes em préticas de letramento e multiletramento no ensino de lingua materna e
estrangeira. Kenski (2000a) destaca que a escola é 0 espaco com primazia da linguagem onde
ocorre a formacdo do leitor. Esse espaco deve ser mediador de préaticas de leitura, escrita e
oralidade capazes de tornar o aluno apto a interagir de forma proficiente na sociedade. Sobre
essas praticas, a escola ndo pode ficar alheia a revolucéo dos meios tecnologicos tao presentes
no universo da geracdo de estudantes na contemporaneidade. E preciso utilizar a tecnologia
como ferramenta para tornar a aprendizagem mais dinamica e significativa, explorando suas
inimeras possibilidades de uso.

Para apropriacdo de processos comunicativos multimodais, faz-se necesséario o dominio
das diferentes praticas de leitura, escrita e oralidade na atualidade. Os estudantes precisam ser
convidados e conduzidos a explorar as multiplas modalidades de comunicacéo. De acordo com
Dionisio (2008), uma pessoa multiletrada é capaz de atribuir sentidos a mensagens originadas
de diversas fontes de linguagem, assim como é competente para produzi-las.

Os textos atuais, compostos de multimodalidades, repletos de variadas linguagens,
imagens, diagramacdo, necessitam dos multiletramentos para serem compreendidos e
produzidos. Lemke (2010) destaca o desafio da escola em oferecer praticas de leitura e escrita
que desenvolvam a habilidade de autoria de textos multissemidticos, multimodais e
hipermidiaticos. Nesta pesquisa, buscamos uma pratica de ensino que transforme os alunos em
criadores de sentidos a luz do conceito de multiletramento.

Na secdo seguinte, abordamos os conceitos de letramento, multiletramento e

multimodalidade.



77

5.1 DO LETRAMENTO AO MULTILETRAMENTO PARA A MULTIMODALIDADE

O termo letramento refere-se ao “estado ou condi¢do de quem ndo apenas sabe ler e
escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita” (SOARES, 2017, p. 47).
Ser letrado, entdo, é ser capaz de ler e escrever no contexto das préaticas sociais da leitura e da
escrita. 1sso envolve uma ampla gama de conhecimentos, habilidades, valores, usos e funcdes
sociais. Para Soares (2017), ocupamos lugares sociais diferentes e temos atividades e estilos de
vida associados a esses lugares, o que significa que enfrentamos exigéncias sociais diferentes
e, portanto, comportamentos letrados diferentes.

Dionisio (2008, p. 119) afirma que “a nogdo de letramento como habilidade de ler e
escrever ndo abrange todos os diferentes tipos de representacdo do conhecimento existentes em
nossa sociedade”. Na sociedade contemporanea, a linguagem apresenta um panorama ainda
mais amplo de possibilidades de interagao dos sujeitos nos meios sociais. “Na atualidade, uma
pessoa letrada deve ser uma pessoa capaz de atribuir sentidos a mensagens oriundas de
multiplas fontes de linguagem, bem como ser capaz de produzir mensagens, incorporando
mdltiplas fontes de linguagem” (DIONISIO, 2008, p. 119).

Rojo (2012) enfatiza que os novos letramentos surgiram na sociedade contemporanea
ndo apenas devido unicamente as novas Tecnologias da Informacéo e da Comunicacéo (TICs).
A autora propde uma pedagogia embasada nos multiletramentos considerando a incluséo de
uma variedade de culturas existentes nas salas de aulas, provenientes de um mundo globalizado
marcado pela intolerancia relacionada a diversidade cultural. Por isso, deve-se abordar a
diversidade cultural e a diversidade de linguagens na escola, pois é lugar para o plurilinguismo,
para a multissemiose e para realizar uma abordagem pluralista das culturas fazendo uso de uma
Pedagogia dos Multiletramentos.

Existe uma multiplicidade de linguagens que pode ser evidenciada nos textos em
circulacdo social, a multimodalidade ou multissemiose, que requerem capacidades e praticas
referentes ao ensino e aprendizagem para compreender e produzir cada uma delas; em outras
palavras, exigem multiletramentos para fazer sentido, tanto para o educando quanto para o
educador (ROJO, 2012).

The New London Group — Grupo Nova Londres —, formado por estudiosos de diversas
partes do mundo, reuniu-se pela primeira vez na década de 1990, para discutir questdes acerca
das limitagGes do ensino tradicional no que se refere a letramento, que visava, quase que
unicamente, a transmitir regras gramaticais — sao precursores dos estudos sobre multiletramento

e multimodalidade. Esse Grupo propbs uma pedagogia dos multiletramentos, que consiste em
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uma visao plural das praticas escolares, as quais vao além de aspectos linguisticos e culturais
abrangendo varias linguagens que propiciem ao aluno construir sentidos sociais e culturais.

Os multiletramentos abrangem dois tipos de multiplicidade: a cultural das populages e
a semiotica que constituem os textos. A nogdo de multiletramento complementa a pedagogia
tradicional de letramento, abordando esses dois aspectos relacionados a multiplicidade textual.

O que poderiamos chamar de ‘mero letramento’ permanece centrado apenas no
idioma e, geralmente, em uma Unica forma nacional de idioma, sendo concebido como
um sistema estavel com base em regras como o dominio da correspondéncia de letras
sonoras. Isso se baseia no pressuposto de que podemos discernir e descrever 0 uso
correto. Tal visdo da linguagem deve se traduzir caracteristicamente em um tipo de
pedagogia mais ou menos autoritaria. Uma pedagogia dos Multiletramentos, por outro
lado, concentra-se em modos de representacdo muito mais amplos que a linguagem
sozinha. Eles diferem de acordo com a cultura e o contexto e tém efeitos cognitivos,
culturais e sociais especificos* (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 5, tradug&o nossa).

Conforme Rojo (2012), a multiplicidade de culturas refere-se a producgdes culturais
letradas em circulacdo social efetiva, sendo um conjunto de textos hibridos de diferentes
letramentos (vernaculares e dominantes), de diferentes campos (ditos “popular/de
massa/erudito™). A cultura ndo é uma divisdo entre culto/inculto ou civilizagdo/barbarie, mas
supde o pensamento baseado em pares antitéticos de culturas cujo segundo termo pareado
escapava a esse mecanicismo dicotdbmico — cultura erudita/popular, central/marginal,
canonica/de massa. Estes sdo importantes no curriculo tradicional que busca “ensinar ou
apresentar o canone ao consumidor massivo, a erudi¢do ao populacho, o central aos marginais”
(ROJO, 2012, p. 14). Pensando nas escolas brasileiras, hd uma diversidade de culturas e cores,
somos um povo mestigo e hibrido em sua maioria. Essa diversidade ndo pode ser ignorada em
sala de aula ou inferiorizada diante da cultura que se convencionou erudita e candnica.

Embasando-se em Garcia-Canclini (2008), Rojo (2012) afirma que a producéo cultural
é caracterizada por uma desterritorializacdo, descolecdo e hibridacdo que possibilita que cada
individuo faca sua prépria colecédo, principalmente a partir das tecnologias novas. Trata-se de
uma apropriagdo multipla de patriménios culturais, favorecendo possibilidades originais de

experimentar e comunicar em um processo democratico. O que significa descolecionar os

4 No original, “What we might term ‘mere literacy’ remains centred on language only, and usually on a singular
national form of language at that, being conceived as a stable system based on rules such as mastering sound-
letter correspondence. This is based on the assumption that we can actually discern and describe correct usage.
Such a view of language must characteristically translate into a more or less authoritarian kind of pedagogy. A
pedagogy of Multi-literacies, by contrast, focuses on modes of representation much broader than language alone.
These differ according to culture and context, and have specific cognitive, cultural, and social effects” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 5).
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“monumentos” patrimoniais escolares, apropriando-se de novos e outros géneros de discurso
que vao surgindo junto com as inovacOes tecnoldgicas, novas midias, linguas, variedades,
linguagens. Nesse contexto, sdo solicitadas uma nova ética e novas estéticas. Conforme Rojo
(2012, p. 16, grifo do autor),

Uma nova ética que ja ndo se baseie tanto na propriedade (de direitos de autor, de
rendimentos que se dissolveram na navegacdo livre da web), mas no dialogo
(chancelado, citado) entre novos interpretantes (os remixers, mashipers). Uma nova
ética que, seja na recepcdo, seja na producdo ou design, baseie-se nos letramentos
criticos [...].

Para utilizar a nova ética aliada as vérias estéticas, Rojo (2012, p. 28) sugere que a escola
trabalhe

[...] discutindo criticamente as “éticas” ou costumes locais, constituir uma ética plural
e democratica; discutindo criticamente as diferentes “estéticas”, constituir variados
critérios criticos de apreciacdo dos produtos culturais locais e globais. Aqui, estamos
no dominio das atitudes e valores, que também se aplicam as linguas (e suas
variedades), as linguagens e suas combinacfes e as praticas letradas em suas
variedades (e, logo, justifica-se uma area de linguas/linguagens nas escolas).

Os textos em circulagdo possuem multiplicidade de linguagens, modos ou semioses, dos
impressos as midias audiovisuais, digitais ou ndo. A multimodalidade ou multissemiose dos
textos contemporaneos exigem multiletramentos. Em outras palavras, os “textos compostos de
muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de
compreensdo e produ¢do de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar” (ROJO,
2012, p. 19).

Os multiletramentos precisam de novas ferramentas além do lapis, caneta, papel e folhas
impressas. E necessario incluir o audio, o video, tratamento da imagem, edicdo e diagramagc&o,
etc. S&o solicitadas novas préaticas de producdo com novas ferramentas e de anélise critica como
receptora (ROJO, 2012). Os multiletramentos no sentido da diversidade cultural de producéo e
circulacdo dos textos ou no sentido da diversidade de linguagens possuem algumas

caracteristicas importantes:

a) eles sdo interativos, mais que isso, colaborativos; b) eles fraturam e transgridem as
relacbes de poder estabelecidas, em especial as relacbes de propriedade (das
maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos [verbais ou ndo]; c) eles séo hibridos,
fronteirigos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas) (ROJO, 2012, p. 23).
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Essas caracteristicas devem ser levadas em conta nos processos de ensino-
aprendizagem. Em uma sociedade essencialmente plural, torna-se essencial a promocéo de
praticas multiletradas na escola através de um trabalho sistematico, orientado pela Pedagogia
dos Multiletramentos, que dé conta da variedade de linguagens e modos semioticos presentes
no dia a dia. O contato com atividades de natureza multimodal e a apreensdo de seus usos e
possibilidades podem oportunizar aos sujeitos o acesso a diferentes formas de sociabilidade.

Rojo e Barbosa (2015, p. 135) destacam que

[...] demandas sociais devem ser refletidas e refratadas criticamente nos/pelos
curriculos escolares. [...] para que a escola possa qualificar a participacdo dos alunos
nas praticas da web, na perspectiva da responsabilizacdo, deve propiciar experiéncias
significativas com producdes de diferentes culturas e com préticas, procedimentos e
géneros que circulam em ambientes digitiais [...].

Nesse sentido, de acordo com o The New London Group (TNLG) (2000), uma
pedagogia de multiletramento aceita e incentiva uma ampla gama de perspectivas e ferramentas
linguisticas, culturais, comunicativas e tecnoldgicas sendo usadas para ajudar os alunos a se
prepararem melhor para um mundo globalizado de répida mudanca. Para continuar ajudando
0s estudantes a terem oportunidades para criar suas vidas e contribuir com sua comunidade e
seu futuro, a escola deve agora se adaptar a crescente disponibilidade de novas tecnologias para
ensino e aprendizagem, canais de comunicacdo e maior acesso a diversidade cultural e
linguistica.

Segundo TNLG (2000), a abordagem pedagogica de multiletramento envolve quatro
aspectos principais: pratica situada, instrucdo aberta, enquadramento critico e pratica
transformada, conforme explicados na sequéncia:

a) Praticasituada

E constituida pela imersdo em préticas significativas dentro de uma comunidade de
alunos diversificados cultural e linguisticamente. Envolve situar a criagcdo de significado em
contextos do mundo real e levar em consideracéo as necessidades afetivas e socioculturais dos
alunos. Esse aspecto do curriculo precisa ter como base experiéncias de vida dos alunos, bem
como em suas comunidades e discursos fora da escola, como parte integrante da experiéncia de
aprendizado.

b)  Instrucdo aberta

A instrucdo aberta ndo implica transmisséo direta, exercicios e memoriza¢do mecanica.

Em vez disso, segundo TNLG (2000), inclui todas as intervencdes ativas por parte do professor
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e de outros especialistas que desenvolvem atividades de aprendizado, que focalizem o aluno
nas caracteristicas importantes de suas experiéncias e atividades, que permitem ao estudante
obter informacdes explicitas nos momentos em que ele pode organizar e orientar a pratica,
desenvolvendo e convocando o que o aluno ja sabe e realizou. Inclui centralmente os tipos de
esforcos colaborativos entre docente e discente, nos quais o aluno pode realizar uma tarefa mais
complexa do que faria por conta propria. O objetivo € a conscientizagéo e o controle conscientes
do que estad sendo aprendido — das relacdes intrassistematicas do dominio que estd sendo
praticado.

c¢) Enquadramento critico

O objetivo do enquadramento critico, conforme TNLG (2000), é ajudar os alunos a
colocar seu crescente dominio teérico na pratica (da pratica situada) e no controle e
entendimento conscientes (da instrucéo aberta), em consonancia as relagdes historicas, sociais,
culturais, politicas, ideoldgicas e centradas no valor de sistemas particulares de conhecimento
e pratica social. Em suma, o enquadramento critico incentiva os alunos a interpretarem
contextos sociais fazendo uso de multiplas linguagens.

d)  Praética transformada

Esse aspecto volta-se a pratica situada, mas agora como uma (re)pratica, na qual a teoria
se torna pratica e reflexiva. Segundo TNLG (2000, p. 35, tradugdo nossa), juntamente com 0s

alunos

[...] os professores precisam desenvolver maneiras pelas quais os alunos possam
demonstrar como podem projetar e executar, de maneira reflexiva, novas praticas
incorporadas em seus proprios objetivos e valores. Eles devem ser capazes de mostrar
que podem implementar entendimentos adquiridos por meio da Instrucdo Aberta e do

Enquadramento Critico em praticas que os ajudem a aplicar e revisar simultaneamente

0 que aprenderamS.

A prética transformadora acontece no momento em que 0s estudantes sdo capazes de
transformar sentidos existentes em novos significados.

Em suma, a pratica situada baseia-se em pedagogias de processo, imersdo e
aprendizagem experimental; a instrugdo aberta, em pedagogias que ensinam explicitamente

regras e convengdes; o enquadramento critico, em pedagogias de critica e contextualizacdo; a

% No original, “[...] teachers need to develop ways in which the students can demonstrate how they can design and
carry out, in a reflective manner, new practices embedded in their own goals and values. They should be able to
show that they can implement understandings acquired through Overt Instruction and Critical Framing in
practices that help them simultaneously to apply and revise what they have learned” (TNLG, 2000, p. 35).
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pratica transformada baseia-se em pedagogias que relacionam teoria com pratica e se
concentram na transferéncia de entendimentos de um contexto para outro. Cada uma dessas
tradicdes de ensino é valida e atil, mas limitada se usada inteiramente por si s6. Todos 0s quatro
aspectos sdo necessarios para um bom ensino, embora ndo de maneira rigida ou sequencial
(COPE; KALANTZIS, 2000). Relacionar esses quatro aspectos mais de perto acrescenta
consideravel profundidade a cada tradicdo. Quando todos os quatro aspectos sao reunidos em
varias combinacdes, cada um é aprimorado e transformado pelos outros. Cope e Kalantzis
(2000, p. 240-241) salientam que

Ha também um aspecto epistemoldgico nesses quatro aspectos da pedagogia dos
multiletramentos. Nos mundos da vida publica, trabalho e aprendizado formal, o
conhecimento é obtido através da imersdao na experiéncia pratica (Pratica Situada);
acoplado a conceitos e teorias explicitos que explicam processos subjacentes (Instrucéo
Aberta) e através da localizacdo do conhecimento em seu contexto relevante e reflexéo
sobre seus propositos (Enquadramento Critico). Esse processo ocorre através da
transferéncia de conhecimento adquirido em um contexto para outro, que sera
inevitavelmente semelhante e diferente em certos aspectos (Prética Transformada)®.

Os quatro aspectos da pedagogia de Multiletramentos também podem ser vistos através
de uma perspectiva cultural, pois o aprendizado e o conhecimento, conforme Cope e Kalantzis
(2000, p. 241), estdo alicercados nas experiéncias de vida dos alunos, dos seus meios familiares
e culturais. A pratica situada, a instrucdo aberta, 0 enquadramento critico e a pratica
transformadora sdo um processo de transformacdo e expansdo dos horizontes culturais dos
estudantes. E, apesar de parecer um trabalho em etapas, 0s quatro aspectos nem sempre séo

lineares, as vezes acontecem simultaneamente. Ressaltam Cope e Kalantzis (2000, p. 242):

O desafio da Pratica Transformada (fazer algo em um contexto desconhecido) pode
levar a pessoa a explicagdo explicita da Instru¢do Aberta (quais sdo as regras do
jogo?). Ou Instrucdo Aberta (é assim que os significados funcionam nesse contexto
especifico) pode levar ao Enquadramento Critico (por que eles parecem funcionar
dessa maneira?), que se relaciona comparativamente com a Pratica Situada das
experiéncias do mundo da vida dos alunos’.

® No original, “There is also an epistemological aspect to the four aspects of Multi-literacies pedagogy. In the
worlds of public life, work and formal learning, knowledge is made through immersion in ‘hands-on’ experience
(Situated Practice); coupled with explicit concepts and theories which explain underlying processes (Overt
Instruction); through locating knowledge in its relevant context and reflection on its purposes (Critical Framing);
and through transferring knowledge gained in one context to another context, which will be inevitably similar
and different certain respects (Transformed Practice)” (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 240-241).

7 No original, “The challenge of Transformed Practice (doing something in an unfamiliar context) might lead one
into the explicitness of Overt Instruction (what do the rules of the game seem to be?). Or Overt Instruction (this
is how meanings work in this particular context) might lead into Critical Framing (why do they seem to work
this way?) which relates comparatively back to the Situated Practice of students’ lifeworld experiences” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 242).
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A pedagogia do multiletramento surge como uma sugestdo de como a escola pode
proceder a suas praticas levando em consideragéo a diversidade de culturas e identidades dos
individuos que compdem a comunidade escolar. Cope e Kalantzis (2000, p. 147-148, traducéo

nossa) explicam que

[...] o ponto de partida ndo € o individuo genérico e o aprendizado como um processo
replicado de forma idéntica. Pelo contréario, sdo maltiplos idiomas e dialetos, multiplas
historias da comunidade e experiéncias de vida, multiplas inteligéncias, em suma,
multiplas maneiras de ser humano. Na medida em que o papel da educacdo é a
transformacédo, é como uma extensao do repertdrio de alguém, atravessando fronteiras
e expandindo horizontes, em vez de ter que abandonar os velhos eus [..]. Uma
pedagogia do pluralismo trabalha sobre as diferencas® [...].

O fazer pedag0gico precisa estar atento as diferencas, considera-las e inclui-las nas
atividades de ensino, que devem também estar relacionadas as questdes concretas do cotidiano
dos estudantes, para fazer e produzir sentidos, favorecendo a construcdo de conhecimento
vinculado a experiéncia de cada um.

Outro aspecto fundamental do multiletramento é sua relacdo intrinseca com a
multimodalidade, pois muitos modos sdo incentivados a serem utilizados em diferentes formas

de expressao. Assim como destacam Dionisio e Vasconcelos (2013, p. 19),

A sociedade na qual estamos inseridos se constitui como um grande ambiente
multimodal, no qual palavras, imagens, sons, cores, musicas, aromas, movimentos
variados, texturas, formas diversas se combinam e estruturam um grande mosaico
multissemidtico.

Além disso, diferentes tecnologias e canais de comunicacdo permitem que diferentes
modos sejam usados pelas pessoas para se expressar. Isso difere amplamente da pedagogia
tradicional da sala de aula, muitas vezes focada em ferramentas monomodais para a
aprendizagem e que ndo inclui uma série de perspectivas, 0 que pode resultar na falta de
diversidade cultural e linguistica representada nas abordagens de ensino (COPE; KALANTZIS,
2000). Kress (2000b) alerta que a linguagem precisa ser repensada como um fenémeno

multimodal. A multimodalidade ¢ inerente as formas contemporaneas de representacao.

8 No original “The starting point is not the generic individual and learning as an identically replicated process.
Rather, it is multiple languages and dialects, multiple community histories and life experiences, multiple
intelligences, in sum, multiple ways of being human. In so far as the role of education is transformation, it is by
way of extension of one’s repertoire, boundary crossing and expanding horizons, rather than having to leave old
selves behind [...]. A pedagogy of pluralism works on diferences [...]” (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 147-148).
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As novas tecnologias da informacdo e os cenarios midiaticos da revolucdo da
comunicacéo prestam-se a representacdo de (multi) significados. As mudancas no ambiente de
comunicacdo atuais nos levam a uma nova compreensao da propria linguagem, invariavelmente
multimodal.

Na proxima se¢do, trataremos sobre a natureza multissemiotica das préaticas sociais

constituidas pela heterogeneidade cultural e linguagens.

52  NATUREZA MULTISSEMIOTICA DAS PRATICAS SOCIAIS

Gunther Kress (2000a) explica que as teorias de significado e comunicacdo atualmente
existentes ja ndo sdo suficientes para contemplar as mudancas semidticas que caracterizam o
presente e o futuro préximo. Essas teorias se baseiam na linguagem e, portanto, se a linguagem
ndo € mais o Unico ou mesmo o modo semi6tico central, as teorias da linguagem podem, na
melhor das hipoteses, oferecer explicagfes para apenas uma parte do cenario comunicacional.
As teorias da linguagem tradicionais ndo sdo suficientes para explicar os outros modos
semidticos e também nédo explicam e descrevem as inter-relagdes entre os diferentes modos,
incluindo a linguagem, caracteristicamente usada nos multiletramentos, de objetos semidticos
multimodais: os textos contemporaneos.

Kress (2000a) descreve duas vertentes principais: a) os textos da era do multiletramento
sdo intrinsecamente multimodais, pois o visual, 0 audio e o gestual estdo se tornando cada vez
mais significativos na midia, em sistemas de informacao mediados por computador. O dominio
da linguagem na educacdo e na sociedade em geral precisa ser pensado, e 0 ensino e a
aprendizagem de outros modos de significado devem ser incorporados, e ndo apenas o
linguistico-textual; b) as teorias de significado baseadas na linguagem, incluindo as teorias
sobre a linguagem tradicionalmente ensinada como gramatica nas escolas, concentraram-se em
sistemas estaticos de elementos e regras.

No Projeto de Multiletramentos, o cenario semiotico estd mudando de maneira
fundamental; essa mudanca esta relacionada a outras mudangas no dominio social, cultural,
econdmico e tecnoldgico. Ao invés de considerar os individuos como meros usuarios de um
sistema que ndo produzem mudancas, precisamos ver que as mudangas ocorrem sempre
incessantemente e surgem como resultado das agBes dos individuos. E uma necessidade por
parte dos produtores individuais de textos/mensagens que o0s leva a estender, mudar, adaptar e
modificar todos os elementos utilizados, o tempo todo e, assim, alterar todo o conjunto de

recursos representacionais com suas relac@es internas. Kress (2000a, p. 155, traducdo nossa)
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destaca que “uma teoria adequada da semiose sera fundada no reconhecimento da ‘acdo de
interesses’ dos individuos socialmente localizados, formados cultural e historicamente, como
remakers, transformadores e reformuladores dos recursos representacionais disponiveis a
eles®”.

Kress (2000a) explica que os sistemas semioticos, incluindo a linguagem, sdo vistos
como conjuntos de recursos disponiveis em determinada cultura que recebem valores culturais

e contingéncias sociais maiores.

Eles sdo implantados de acordo com histérias culturais e interesse individual em
interacGes sociais especificas com suas distribuicdes de poder. Eles sdo usados de
acordo com esse potencial comunicacional e representacional, conforme foi
desenvolvido em uma cultura especifica. Eles sdo refeitos de forma inovadora na
criagdo de sinais sempre novos por individuos em interagbes sociais. O uso é
substituido por refazer, que é transformacdo; e a nocao do sistema semiotico agora é
substituida pela de um conjunto dindmico, constantemente refeito e reorganizado de
recursos semiéticos'® (KRESS, 2000a, p. 156-157, traduc&o nossa).

Os modos semidticos tém potenciais diferentes, de modo que oferecem “diferentes tipos
de possibilidades de expressdo e envolvimento humano com o mundo?” (KRESS, 2000a, p.
157, traducdo nossa). Por meio desse envolvimento diferencial com o mundo, Kress (2000a)
enfatiza que a interagdo de diferentes modos e de diferentes possibilidades de expressdo em
textos multimodais e producdo multimidia impde questdes ndo apenas no nivel do texto, mas
também no nivel do processamento cognitivo, pois “novas demandas sao feitas cognitivamente
e sem ddvida afetivamente pelas novas tecnologias e pelas suas formas textuais'?” (KRESS,
2000a, p. 159, traducdo nossa).

A natureza multissemidtica das praticas sociais, na perspectiva do ensino e da

aprendizagem, apresenta um amplo cenario de possibilidades de interacdo e producdo de

® No original, “An adequate theory of semiosis will be founded on a recognition of the ‘interested action’ of
socially located, culturally and historically formed individuals, as the remakers, the transformers, and the re-
shapers of the representational resources available to them” (KRESS, 2000a, p. 155).

10 No original, “They are deployed according to cultural histories and individual interest in particular social
interactions with their distributions of power. They are used according to this communicational and
representational potential as it has been developed in a particular culture. They are remade innovatively in the
making of always novel signs by individuals in social interactions. Use is replaced by remaking, which is
transformation; and the notion of the semiotic system is now replaced by that of a dynamic, constantly remade
and re-organised set of semiotic resources” (KRESS, 2000a, p. 156-157).

1 No original, “Different potentials, so that they afford different kinds of possibilities of human expression and
engagement with the world” (KRESS, 2000a, p. 157).

2 No original, “[...] new demands are made cognitively and no doubt affectively by the new technologies and by
their textual forms” (KRESS, 2000a, p. 159).
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significados dos sujeitos nos meios sociais. Uma das formas de producéo de significado é
através do design.
O Design é um processo no qual o individuo e a cultura sdo inseparaveis. De acordo

com Cope e Kalantzis (2000, p. 203, traducdo nossa),

Os recursos representacionais disponiveis para um individuo sdo o material da cultura;
as maneiras de fazer sentido que um individuo aprendeu e usou perenemente ao longo
de sua vida; bem como as novas maneiras de fazer sentido que eles sabem que existem
e que poderiam obter com mais ou menos esforco se e quando fossem necessarios. Os
interesses de outras pessoas ja foram expressos, embora os designs que resultaram no
redesigns e, por sua vez, se tornem designs disponiveis para o individuo em sua
prépria criacdo de significado. A cultura nada mais é do que a expressdo acumulada e
continua da agéncia; de projetar'®.

A nocédo de Design comeca com um conjunto muito diferente de suposicdes sobre
significado e termina com uma nocdo muito diferente de cultura. Ao invés de focar na
estabilidade e regularidade, o foco esta na mudanca e transformacao. Os individuos tém a sua
disposi¢do uma gama complexa de recursos representacionais nunca apenas de uma cultura,
mas de muitas culturas em sua experiéncia vivida, bem como as muitas camadas de sua
identidade e as muitas dimensdes de seu ser. Cope e Kalantzis (2000, p. 204, tradugdo nossa)

afirmam que

A amplitude, complexidade e riqueza dos recursos disponiveis para criacdo de
significado sdo tais que a representacdo nunca € simplesmente uma questdo de
reproducdo. Pelo contrério, é uma questdo de transformacdo; de reconstruir o
significado de uma maneira que sempre acrescenta algo a gama de recursos
representacionais disponiveis'.

Nesse sentido, Cope e Kalantzis (2000, p. 205, tradugao nossa) informam que “a cultura

é hibrida; dinamica, aberta e em constante transformacdo®”. Essa também é uma compreensio

13 No original, “The representational resources available to an individual are the stuff of culture; the ways of
making meaning that an individual has learnt and used perennially over the course of their life; as well as those
new ways of making meaning that they know are there and that they could pick up with more or less effort if
and when they were needed. Others’ interests have already been expressed though Designings that have resulted
in the Redesigned, and these, in turn, become Available Designs for the individual in their own meaning-making.
Culture is no more and no less than the accumulated and continuing expression of agency; of Designing” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 203).

14 No original, “The breadth, complexity and richness of the available meaning-making resources is such that
representation is never simply a matter of reproduction. Rather, it is a matter of transformation; of reconstruing
meaning in a way which always adds something to the range of available representational resources” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 204).

15 No original, “Culture is hybrid; dynamic, open and forever undergoing transformation” (COPE; KALANTZIS,
2000, p. 205).
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da cultura capaz de explicar mudancas, retrospectivamente no sentido de como nossa historia e
nossas vidas mudaram e prospectivamente no sentido de como somos designers de futuros
sociais e criadores de nossos proprios futuros. Como transformadores de significado e criadores
de cultura, todos somos profundamente responsaveis pelas consequéncias imediatas de nosso
projeto e, em um sentido mais amplo, de nossos futuros individuais e coletivos (COPE;
KALANTZIS, 2000).

A pedagogia de multiletramento é fundamental para que os alunos se transformem em
designers, ndo apenas usuarios dos muitos recursos linguisticos e discursivos disponiveis na
atualidade.

A seguir, abordaremos a literatura eletrdnica como espaco de multiplas semioses.

53  LITERATURA ELETRONICA: A (MULTI)LINGUAGEM NAS
(HIPER)HISTORIAS

Um grupo de pesquisadores liderados pelo fisico/matematico alemdo Max Bense
realizou, na década de 50, experimentacfes poéticas embasadas na teoria da cibernética de
Norbert Wiener, dando inicio a literatura eletronica. De acordo com Walther (2012), essas
experimentacdes foram os estudos iniciais na area de Informacdo e Computacéo, que traziam
possibilidades de transmissdo de imagem e de som projetadas de um pais para o outro.

Bense atuava na Escola Técnica de Stuttgart, cujo departamento de Informatica adquiriu
0 computador Zuse 22. O professor e seus alunos realizaram seus experimentos nessa maquina.
O estudante Theo Lutz, incentivado por Bense, programou 0 computador com um numero
determinado de palavras oriundas do romance de Franz Kafka “O Castelo™; usando estruturas
sintaticas simples, a maquina deveria compor textos estocasticos. Esse foi o primeiro
experimento do qual se tem conhecimento com literatura digital (WALTHER, 2012).

Conforme Chartier (2012), € indiscutivel que as formas e suportes do livro, sua leitura
e modos de apropriacdo dos textos estdo em constante transformacdo, o que exige mudangas
profundas, sendo necessario entender qual é a dimensédo e natureza das transformacdes, visto
que elas séo influenciadas concomitantemente pelo contexto econdmico, cultural e social.

O contexto contemporaneo das TICs alterou tanto o suporte quanto as formas de
producdo textual, revolucionado as praticas de leitura, originando um leitor nativo digital.
Trata-se de uma revolucdo que ultrapassa os aspectos tecnoldgicos:



88

Estamos atravessando uma revolucéo tecnolégica que também é psiquica, cultural e
socialmente mais profunda do que foi a invenc¢do do alfabeto, do que foi também a
revolucdo provocada pela invencdo de Gutenberg, da explosao da cultura de massas,
com seus meios técnicos mecanico-eletronicos de producdo e transmissdo de
mensagens. [...]. Na base dessa revolucdo esta o processo digital [...] (CUNHA, 2009,
p. 180).

Quanto ao tratamento do texto, seu carater digital trouxe a possibilidade de o leitor fazer
suas intervencdes, tais como copié-lo, reescrevé-lo, indexa-lo, entre outras. O texto alcanca
qualquer pessoa, ndo importando questdes ligadas a espaco, possibilitando a formacédo de uma
biblioteca universal, isto &, com todos os livros do mundo. Percebemos que o leitor dessa era
possui uma infinidade de recursos que ajudam na construcdo de sentido. O suporte eletrénico
permite a interligacdo entre a escrita alfabética e outros codigos semidticos, como as imagens,
e ainda permite a interacédo entre texto — os denominados hipertextos.

Nessa perspectiva, o leitor da tela

[...] vai unindo, de modo a-sequencial, fragmentos de informagdo de naturezas
diversas, criando e experimentando, na sua interacdo com o potencial dialdgico da
hipermidia, um tipo de comunicacdo multilinear e labirintica. [...] a navegacédo
interativa entre nds e nexos pelos roteiros alineares do ciberespaco envolve
transformagdes sensorias, perceptivas e cognitivas que trazem consequéncias também
para a formacdo de um novo tipo de sensibilidade corporal, fisica e mental
(SANTAELLA, 2004, p. 34).

Realizar a leitura na tela mudou o contexto quanto a substituicdo da adjacéncia fisica
entre textos em suporte unico, por exemplo, livro, jornais, revistas, entre outros. Além disso, a
materialidade mudou o texto impresso, 0 objeto tangivel se transformou em um sistema que
identifica e permite 0 manejo dos textos.

Nesse processo, conforme Martins e Ramos (2014), surge uma literatura eletrénica por
ser veiculada por suportes eletronicos. Ademais, os modos de producéo textual e de leituras
sofreram mudancas e variagdes com as TICs, em especial a partir dos dispositivos eletronicos.
As mudancas relativas ao suporte textual modificaram a transmisséo e a recepgdo do texto,
dando origem a um modo novo de leitura que passou por alteragdes importantes ao longo da
historia, indo além das questdes associadas a técnica de producado, trazendo comportamentos
novos nos leitores.

O termo literatura eletronica foi criado por Noah Wardrip-Fruin, um critico de literatura
eletronica, definindo como “obra com aspecto literario importante que aproveita as capacidades

e contextos fornecidos por um computador independente ou em rede” (HAYLES, 2009, p. 21).
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Essa literatura possui o carater experimental e hibrido, prépria das mudancas nos modos de

percepcao e cognicdo aos avancos tecnologicos.

A literatura eletronica € normalmente criada e executada em um contexto de rede e
meios de comunicacéo digital programaveis, ela também é movida pelos motores da
cultura contemporanea, especialmente jogos de computador, filmes, animacdes, artes
digitais, desenho gréfico e cultura visual eletronica. Nesse sentido, a literatura
eletronica ¢ um “monstro esperangoso” (como os geneticistas chamam as mutagdes
adaptativas) composto por partes extraidas de diversas tradi¢des e que nem sempre se
posicionam juntas de forma organizada (HAYLES, 2009, p. 21).

Diferente do que muitos ainda pensam, a literatura eletrénica/digital ndo € o0 mesmo que
um livro digitalizado disponivel no meio digital. O livro digital ou e-books € o livro impresso
transposto para ser lido nas midias digitais, utilizando a mesma estética. A literatura eletrdnica
é criada e desenvolvida no espaco virtual e apresenta recursos bem distintos do que somente
folhear um livro ou ir passando de pagina a pagina (estatica) através de um clique. Ela é
produzida para o universo on-line e ndo pode ser transposta para o papel, pois faz uso de
ferramentas tecnoldgicas, como audios, imagens, animacdes e hiperlinks, que constroem uma
estética propria, diferente da obra impressa.

Em “Literatura Eletrénica: novos horizontes para o literario”, Nancy Katherine Hayles
(2009, p. 21) destaca as producdes da Eletronic Literature Collection'® que apresentam uma
enorme pluralidade de formas estéticas possibilitadas pelos suportes eletronicos “a literatura
eletronica chega em cena ap6s 500 anos de literatura impressa (e, naturalmente, apds bem mais
do que isso de tradigdo oral e manuscrita)”. Destaca ainda a pesquisadora que a literatura
eletronica

[...] também é movida pelos motores da cultura contemporanea, especialmente jogos
de computador, filmes, animac0es, artes digitais, desenho gréafico e cultura visual
eletronica. Nesse sentido, a literatura eletronica ¢ um “monstro esperan¢oso’” (como
0s geneticistas chamam as mutacBes adaptativas) composto por partes extraidas de

diversas tradicBes e que nem sempre se posicionam juntas de forma organizada
(HAYLES, 2009, p. 21).

Nesse contexto, surgiram muitos géneros discursivos nas quatro ultimas décadas. Esses
géneros foram gerados na midia eletronica inserida na tecnologia computacional ou

comunicagdo eletronica, desenvolvendo, assim, uma espécie de discurso -eletronico

16 Disponivel em: <https://collection.eliterature.org/>. Acesso em: 29 abr. 2020.
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(MARCUSCHI, 2005). Um exemplo de um novo género da contemporaneidade ¢ a hiper-
histéria — obras interativas que dialogam com o leitor.

Exemplo de literatura eletronica, a hiper-histéria digital integra e permite o uso de fontes
diversas, imagens, movimento, sons, uso de hiperlinks, possibilitando também ao leitor a
escolha de caminhos dentro da narrativa. Kirchof (2016, p. 117) ressalta que “[...] a estrutura
hipertextual da obra ndo apenas interfere, mas determina 0 modo como o enredo se desdobra,
transformando o leitor em uma espécie de coautor. Por outro lado, essa liberdade esta cerceada
pelas combinagdes preestabelecidas no proprio programa”.

Marcelo Spalding, escritor e jornalista gatcho, € um dos precursores do género literario
digital no Brasil e destaca que esse tipo de producéo requer uma série de artificios que o tornem,
além da sua esséncia narrativa, capaz de potencializar a historia, utilizando-se de imagens
estaticas e/ou em movimento que quebrem a linearidade — audios, cores e hiperlinks que possam
leva-los a outros caminhos da narrativa. Segundo Spalding (2012, p. 153), “[...] um bom
hiperconto serd capaz de aproveitar as ferramentas das novas tecnologias para potencializar a
historia que conta [...]”. Esse mesmo autor ainda destaca que “a literatura digital busca criar
uma nova experiéncia de leitura para o usuario” (SPALDING, 2016, p. 80).

Desse modo, ¢ possivel ter acesso e produzir conteudo através de hipermidia utilizando
habilidades diferentes das empregadas para o texto impresso. Na contemporaneidade,
precisamente no século em curso, escrevem-se obras — editadas, compostas — que vao para o
computador para converterem-se em livros, transformando-os em literatura computacional. De
acordo com Hayles (2009, p. 33), trata-se de uma arte generativa “em que um algoritmo é usado
para gerar textos de acordo com um esquema aleatério ou para misturar e rearranjar textos
preexistentes [...]".

Nesse sentido, a literatura eletronica é a transicdo do papel para o pixel*’. Ela emerge
na cibercultura como um “procedimento criativo novo, nascido com a tecnologia informatica,
em que o computador é utilizado, de forma criativa, como manipulador de signos verbais e ndo
apenas como simples armazenador e transmissor de informagao [...]” (BARBOSA, 2003, p. 4).

O leitor do século XXI assume uma postura nova, na qual participa da construcdo do
texto. Hayles (2009) menciona a primeira obra de literatura eletronica de 1990, obra
“Afternoon”, de Michael Joyce, em que o leitor decide como sera o final da histéria de um
personagem em um acidente; ele escolhe um dos links colocado no texto, usando apenas um

click.

7 Inf. ponto luminoso do monitor que, juntamente com outros do mesmo tipo, forma as imagens na tela; ponto.
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As midias digitais estdo presentes no universo adolescente, e fazer uso das suas
ferramentas, recursos e oportunidades interativas dentro da escola é valer-se de seus caminhos
para a constituicdo de sentido, proporcionando praticas de ensino que rompam com 0S
paradigmas tradicionais, oportunizando a insergéo dos alunos em um universo de possibilidades
ilimitadas de constru¢do de conhecimento. Rojo (2012, p. 24) destaca que “essa caracteristica
interativa fundante da prépria concepcdo da midia digital permitiu que, cada vez mais, a
usassemos mais do que para a mera interacdo, para a producdo colaborativa”. A literatura
eletronica pode incentivar a leitura, formar leitores, especialmente aqueles habituados com o
universo digital. Pode ser, inclusive, uma ferramenta interessante para ser usada na sala de aula,
em projetos de leitura ou producéo de textos digitais com multiplas semioses.

Do referencial teorico trazido neste capitulo, os principais autores e conceitos

mobilizados neste estudo estdo relacionados no Quadro 8:

Quadro 8 — Principais categorias tedricas acionadas no capitulo 5

Principais categorias tedricas Referéncia de autores Conceitos em destaque
Pedagogia dos Cope e Kalantzis (2000) Multiplicidade de linguagens; Nova
multiletramentos The New London Group (TNLG, ética; Nova estética; Multiplicidade
2000) de culturas;
Lemke (2010) Prética situada; Instrucdo aberta;
Rojo (2012) Enquadramento critico;
Prética transformadora.
Multimodalidade Kress (2000a, 2000b) Diferentes modos semidticos que se
Lemke (2010) combinam para producdo de
Rojo (2012) significados.
Literatura eletronica Hayles (2009) Caracteristicas e definicdo da
Spalding (2012) Literatura eletronica;
Promocao de escrita, publicacdo e
leitura de literatura em meios de
comunicacdo eletronicos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

No proximo capitulo, intitulado Metodologia: percurso e processo, apresentamos 0s
objetivos e a caracterizacdo da pesquisa; o contexto educacional no qual ela foi desenvolvida;
0s sujeitos participantes e corpus selecionado; a coleta de dados; procedimento e técnica de

anélise e apresentacdo da SD; as categorias tedricas e o dispositivo de analise.
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6 METODOLOGIA: PERCURSO E PROCESSO

Para relatar o caminho percorrido em direcdo ao objetivo geral deste trabalho, este
capitulo descreve 0s objetivos e caracterizacdo da pesquisa; o contexto situacional; 0s sujeitos;

a coleta de dados; os procedimentos utilizados e a apresentacdo da Sequéncia Didatica (SD).

6.1  OBJETIVOS E CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A metodologia utilizada no desenvolvimento desta pesquisa, do ponto de vista da sua
natureza, caracteriza-se como aplicada. Esse tipo de pesquisa “objetiva gerar conhecimentos
para aplicacdo préatica, dirigidos a solucdo de problemas especificos. Envolve verdades e
interesses locais” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51). Conforme as defini¢des de Prodanov
e Freitas (2013, p. 49), “a Pesquisa Cientifica visa a conhecer cientificamente um ou mais
aspectos de determinado assunto. Para tanto, deve ser sistemética, metddica e critica. O produto
da pesquisa cientifica deve contribuir para 0 avan¢o do conhecimento humano”.

Quanto aos objetivos de estudo, trata-se de uma pesquisa descritiva; esta ocorre quando
“o pesquisador apenas registra ¢ descreve os fatos observados [...]. Envolve o uso de técnicas
padronizadas de coleta de dados: questionario e observacdo sistematica [...]. Tal pesquisa
observa, registra, analisa e ordena dados [...]” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 52).

Em relacdo ao procedimento técnico utilizado, a pesquisa € bibliografica e pesquisa-
acao com a participacdo e intervencdo da pesquisadora. A pesquisa bibliografica acontece
“quando elaborada a partir de material ja publicado, constituido especialmente de livros,
revistas, publicacdes em periddicos e artigos cientificos [...]” (PRODANOV; FREITAS, 2013,

p. 54). A pesquisa-acdo ocorre

quando concebida e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo. Os pesquisadores e o0s participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 65).

Enquanto metodologia de pesquisa-acdo, situa o professor como pesquisador
responsavel pelo planejamento, diagndsticos, acdes, experimentactes, avaliacdo e analise do
processo de producao.

Quanto a abordagem, caracteriza-se como qualitativa, aquela que
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considera que ha uma relagdo dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, isto €, um
vinculo indissocidvel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode
ser traduzido em numeros. A interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de
significados sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa. Esta ndo requer o uso de
métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de
dados e o pesquisador é o instrumento-chave. Tal pesquisa é descritiva. Os
pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente. O processo e seu
significado séo os focos principais de abordagem (PRODANOV; FREITAS, 2013, p.
70).

Destacamos que a pesquisa foi autorizada e teve o apoio do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia Farroupilha campus Santo Augusto, RS (IFFar-SA), instituicao
onde foi realizada. O projeto de pesquisa foi submetido & Plataforma Brasil e aprovado sob
Certificado de Apresentacio para Apreciacdo Etica (CAAE), nimero 08991619.4.0000.5392
(Anexo A).

Esta pesquisa, do mesmo modo, contou com a autorizacdo dos estudantes e seus
responsaveis legais, mediante assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), que autorizou a utilizacdo das producdes realizadas pelos alunos neste estudo, desde
que preservadas as identidades dos participantes (Apéndice A).

Para aplicacdo e desenvolvimento da préatica pedagogica, utilizamos o procedimento
“sequéncia didatica”, preconizado pelos pesquisadores Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) e
adaptado da contribuicdo metodologica de Lopes-Rossi (2002, 2003, 2006, 2008, 2012), em
maodulos que vao desde a apresentacdo do objeto de ensino a circulacao das producgdes. Assim,
através da pesquisa-acdo, efetuamos a aplicagdo, o acompanhamento, a descri¢do detalhada de
cada procedimento realizado e a analise das a¢des propostas nos médulos que desenvolveram
atividades de leitura, escrita e oralidade, dentre os que compdem a sequéncia didatica de
producdo das historias infantis bilingues em formato fisico e digital. A analise mobilizou
referenciais tedricos, apresentados nos capitulos 2, 3, 4 e 5, que serdo configurados sob as
respectivas categorias tedricas no aparato metodoldgico descrito mais adiante no que diz
respeito ao dispositivo de andlise e interpretacdo dos dados.

Na secdo seguinte, apresentamos o contexto situacional da pesquisa.

6.2 O CONTEXTO SITUACIONAL DA PESQUISA

A pesquisa contou com a participacdo de professores de Lingua Inglesa, Lingua

Portuguesa e Literatura, Informética e Aplicativos do campus Santo Augusto do IFFar. Os
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estudantes envolvidos, no ano de 2018, estavam no primeiro ano dos cursos técnicos integrados
de Administracdo e Informatica.

A prética pedagdgica desenvolvida foi planejada em conjunto e aconteceu dentro da
carga horéria das disciplinas no ano de 2018. Em 2019, tornou-se projeto de ensino e extensao
e passou a ser ofertada em turnos inversos, naqueles em que os alunos ndo estdo em horéario
normal de aula. O projeto de ensino Pratica de Multiletramento na Escola foi aprovado através
do edital n. 193/2019, de 26 de abril de 2019 (Anexo B), e dois projetos de extensédo: Interfaces
Literarias do texto ao Hipertexto, contemplados com o fomento do edital de eventos de
extensdo n. 211/2019, de 9 de maio de 2019 (Anexo C), e o projeto Fabrica de Historias:
criando, contando e encantando, aprovado como acao de extensdo de Arte e Cultura, edital n.
209/2019, de 9 de maio de 2019 (Anexo D).

Para detalharmos melhor o contexto situacional da pesquisa, traremos informagdes

sobre a instituigéo, cursos e disciplinas envolvidas.

6.3  AINSTITUICAO

Conforme as informagdes publicadas no portal virtual da IFFar pela Assessoria de
Comunicacdo (Ascom), o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Farroupilha —
IF Farroupilha — foi criado pela Lei n. 11.892, de 29 de dezembro de 2008 (BRASIL, 20083,
2008b), por meio da integracdo do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de So Vicente do
Sul, de sua Unidade Descentralizada de Julio de Castilhos, da Escola Agrotécnica Federal de
Alegrete e do acréscimo da Unidade Descentralizada de Ensino de Santo Augusto que,
anteriormente, pertencia ao Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Bento Gongalves.
Ainda, caracteriza-se como instituicdo de natureza juridica de autarquia, que lhe confere
autonomia administrativa, patrimonial, financeira, didatico-pedagogica e disciplinar.

De acordo com a lei de sua criacdo, o IFFar € uma instituicdo de educacgdo superior,
basica e profissional, pluricurricular e multicampi, especializada na oferta de educagéo
profissional e tecnoldgica nas diferentes modalidades de ensino. Equiparados as universidades,
0s institutos sdo instituicdes acreditadoras e certificadoras de competéncias profissionais, além
de detentores de autonomia universitaria.

Atualmente o IFFar é composto pelas seguintes unidades administrativas (MEC, 2015):
. Reitoria (Santa Maria);

. Campus Alegrete;

. Campus Frederico Westphalen;
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. Campus Jaguari;

. Campus Julio de Castilhos;

. Campus Panambi;

. Campus Santa Rosa,;

. Campus Santo Angelo;

. Campus Santo Augusto;

. Campus Séo Borja;

. Campus Séo Vicente do Sul;

. Campus Avancado Uruguaiana;
. Polos de Educacao a Distancia;
. Centros de Referéncia.

O campus Santo Augusto do IFFar, unidade onde efetivamente a pratica de ensino foi
desenvolvida, esta situado na Rua Fabio Jodo Andolhe, n. 1100, Bairro Floresta, Santo Augusto,
RS. A cidade pertence a Regido Celeiro do Rio Grande do Sul, na regido noroeste do estado.
Conforme dados da Fundacdo de Economia e Estatistica, essa regido contava em 2012 com,
aproximadamente, 142 mil habitantes. No entanto, a populacdo beneficiada por este campus
ndo é somente da Regido Celeiro, composta por 21 municipios, mas também da Regido do Rio
da Varzea, Fronteira Noroeste e Noroeste Colonial. Estima-se que o campus Santo Augusto
atenda a uma populagéo de aproximadamente 200 mil habitantes direta e indiretamente (MEC,
2015, 2016a).

E um Centro de Formacdo Profissional que teve origem no Centro de Educacéo
Profissional (Ceprovale) mantido pela Fundagéo Vale do Rio Turvo para o Desenvolvimento
Sustentavel (Fundaturvo/DS), para atender @ demanda de ensino profissional de Santo Augusto
e regido. O Ceprovale seria uma Escola Comunitaria, cuja construgdo contou com recursos do
Programa de Expansédo da Educacéo Profissional (Proep), mas a mantenedora e o Ministério da
Educagdo decidiram federaliza-la assim que fosse concluida a constru¢do e a compra de
equipamentos.

Com a Federalizacdo, a instituicdo passou a ser uma Unidade de Ensino Descentralizada
(Uned) do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Bento Gongalves (Cefet-BG), mantida
com recursos do Ministério da Educacao.

Inaugurada em 18 de dezembro de 2007, a Uned iniciou suas atividades letivas com as
primeiras turmas em 25 de fevereiro de 2008, ofertando sete turmas de 40 alunos cada, em seis
diferentes cursos (MEC, 2016a).
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Em dezembro de 2008, foi sancionada pelo presidente da Republica, Luiz Indcio Lula
da Silva, a lei n. 11.892, criando os Institutos Federais de Educacdo Ciéncia e Tecnologia
(BRASIL, 2008a, 2008b). A partir da assinatura da regulamentacdo da Criacdo dos Institutos,
a Unidade de Ensino Descentralizada de Santo Augusto passou a ser um campus do IFFar
(Figura 4), com reitoria em Santa Maria.

Figura 4 — Fachada do IFFar-SA

A instituicdo oferece cursos técnicos integrados ao ensino médio nas areas de
Administracdo, Agropecudria, Alimentos e Informética e Agroindustria na modalidade Proeja,
além de cursos técnicos subsequentes na modalidade EaD. Também oferece 0s cursos
superiores de Bacharelado em Administracdo, Bacharelado em Agronomia, Licenciatura em
Ciéncias Bioldgicas, Licenciatura em Computacdo, Tecnologia em Gestdo do Agronegocio e
Tecnologia em Alimentos. Na modalidade de Pés-Graduacgédo Lato Sensu, é ofertado o curso de
Gestdo do Agronegacio.

Atualmente o campus Santo Augusto conta com mais de 1.080 alunos e um quadro de
servidores formado por 73 professores, 512 técnicos administrativos e 17 colaboradores
terceirizados. A infraestrutura do campus possui 21 salas de aula equipadas com 40 classes,
quadro branco e projetor; 21 laboratérios, sendo cinco deles laboratorios de informatica com
cerca de 30 computadores por sala, além de laboratorios especificos para realizacdo de
atividades técnicas de cada curso, bem como laborat6rios para as disciplinas basicas, como
Fisica, Quimica e Biologia. A area de Linguagens possui um laboratério chamado de
multifuncional, que conta com oito mesas redondas com capacidade para cinco alunos por mesa
e armarios onde ficam os materiais utilizados nas aulas. O campus também possui um refeitério

amplo, onde séo servidas trés refei¢cGes ao dia para os alunos dos cursos técnicos integrados —
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lanche da manha, almoco e lanche da tarde. Além disso, possui um moderno ginasio de esportes,
uma espacosa biblioteca com um acervo de mais de treze mil livros e sete salas de estudos
coletivos, 30 salas para estudos individuais, trés salas multifuncionais com quadros e telas de
projecdo, sofas exclusivos para leitura, espaco brinquedoteca e um auditério com capacidade
para 120 pessoas. Os alunos contam também com atendimento médico, odontoldgico e

psicologico gratuito. Na Figura 5 temos uma imagem aérea do IFFar campus Santo Augusto.

/

Fonte: Site institucional do IFFar (MEC, 2016a)

Todos os anos, o setor de Assisténcia Estudantil realiza uma pesquisa para tracar o Perfil
do Estudante Ingressante. No inicio do ano letivo, os alunos que iniciam seus estudos do IFFar-
SA sdo convidados a responder a um questionario composto por 31 questdes. Selecionamos
quatorze dessas questdes que consideramos pertinentes para a descri¢do do contexto situacional
da pesquisa. Os dados foram disponibilizados pela Coordenacdo de Assisténcia Estudantil
(CAE) e se referem ao ano de 2018 (ano de ingresso dos participantes desta pesquisa). No total,
foram 281 respostas obtidas na coleta de dados realizada pela instituicdo. Elaboramos graficos,
figuras para melhor visualizarmos as porcentagens de respostas.

Na questdo 1 (Figura 6) — Idade —, o maior percentual de alunos tem entre 15 e 17 anos.
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Figura 6 — Percentual de idade dos estudantes ingressantes no IFFar-SA em 2018

Idade

B Menos1l5 mDel5al7 mDel8a24 " De25a40 mDe4lab9

3%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Na questdo 2 (Figura 7) — Género/ldentidade —, o publico feminino representa a grande
maioria dos estudantes.

Figura 7 — Percentual de género/identidade dos estudantes ingressantes no IFFar-SA em 2018

Género

B Feminino = Masculino

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Na Figura 8, acerca da questdo 3 — Naturalidade —, a maioria dos estudantes ndo é natural
de Santo Augusto.
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Figura 8 — Percentual de naturalidade dos estudantes ingressantes no IFFar-SA em 2018

Naturalidade

= Santo Augusto = Demais Cidades

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Observemos, na questao 4 (Figura 9) — Curso —, que o0 maior percentual de respostas foi
de alunos que cursam o Ensino Médio Técnico Integrado em Administracéo, seguido do curso

Técnico Integrado em Informatica.

Figura 9 — Curso a que pertencem os participantes da pesquisa de Perfil dos Ingressantes no IFFar-SA em
2018

Curso
m Técnico em Administragdo

m Bacharelado em Administragcéo
= Bacharelado em Agronomia
= Gestdo do Agronegécio
m Técnico em Informética
m Licenciatura em Ciéncias Biologicas
= Licenciatura em Computacao
= Técnico em Agroindudstria
Técnico em Agropecuéria

Técnico em Alimentos

= Tecnologia em Alimentos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questiondrio do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar 2018
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Na questdo 5 (Figura 10) — Modalidade de Ensino —, a modalidade de ensino da maioria
dos estudantes é de nivel Técnico, ou seja, ensino médio técnico e estuda nos turnos matutino

e vespertino.

Figura 10 — Modalidade de ensino dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Modalidade

1% W Técnico Subsequente

H Tecndlogo

1 Técnico Integrado na Modalidade
PROEJA

1 Bacharelado

B Técnico Integrado

M Licenciatura

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar 2018

Na questdo 7 (Figura 11) — Situacéo de moradia —, a grande maioria dos estudantes mora
com a familia.

Figura 11 - Situac@o da moradia dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Situag¢ao da Moradia
B Moradia Coletiva ® Com parentes [ Sozinho Com afamilia  ® Qutros

2%

2% col%

90%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018
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Verificamos que, na questdo 8 (Figura 12) — Escolaridade paterna —, o maior indice de
escolaridade dos pais dos estudantes é ensino fundamental incompleto.

Figura 12 — Escolaridade do pai dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Escolaridade do Pai

1%

M Analfabeto

M Ensino Fundamental Incompleto
M Ensino Fundamental Completo
1 Ensino Médio Incompleto

B Ensino Médio Completo

M Ensino Superior Incompleto

1 Ensino Superior Completo

" Ndo Sabe

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Na questdo 9 (Figura 13) — Situacao laboral do pai —, a maioria dos pais esta empregada

e corresponde a trabalhadores rurais ou profissionais autbnomos.

Figura 13 — Situacéo laboral do pai dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Situagao Laboral do Pai

3% 1%

B N3o Sabe

m Do Lar

H Profissional Auténomo
= Empregado

M Trabalhador Rural

W Desempregado

m Aposentado/Pensionista

= Falecido

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questiondrio do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018
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A Figura 14 refere-se a questdo 10 — Escolaridade da méde. O ensino fundamental
incompleto e o ensino médio completo sédo os graus de escolaridade com maior percentual entre

as mées dos alunos.

Figura 14 — Escolaridade da mée dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

2%

Escolaridade da Mae

H Analfabeto

M Ensino Fundamental Incompleto
m Ensino Fundamental Completo
1 Ensino Médio Incompleto

4% . .-
B Ensino Médio Completo

M Ensino Superior Incompleto

M Ensino Superior Completo

" Pés Graduacgdo
5% Ndo Sabe

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Na questdo 11 (Figura 15) — Situacdo laboral da mée —, a maioria delas estad empregada
ou é trabalhadora rural, e 12% séo do lar.

Figura 15 — Situacao laboral da mée dos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Situacao Laboral da Mae
2%

M Aposentada/Pensionista
m Do Lar

m Empregado

1 Profissional Auténoma
M Trabalhadora Rural

B Desempregada

W Falecida

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018
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Na questdo 12 (Figura 16) — Renda mensal média —, a maior porcentagem de renda
mensal média dos estudantes (familias) esta entre 0,5 e 1,5 salario-minimo per capita.

Figura 16 — Renda mensal média dos alunos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Renda Mensal Média 90 Dias

B menos de 0,5 salario minimo per capita
M entre 0,5 e 1 saldrio minimo per capita
m entre 1 e 1,5 saldrio minimo per capita
M entre 1,5 e 2,5 salario minimo per capita
M entre 2,5 e 3,0 salario minimo per capita

B mais de 3,0 salario minimo per capita

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

A Figura 17 mostra a questdo 13 — Formacdo anterior —, apontando que a grande maioria

dos alunos estudou integralmente em escola publica.

Figura 17 — Formacé&o anterior dos alunos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Formagao Anterior

0%

B Integralmente em escola particular

B Maior parte em escola particular

I Maior parte em escola particular, com bolsa
Integralmente em escola publica

86% B Maior parte em escola publica

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questiondrio do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018
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Por fim, quanto a questdo 14 (Figura 18) — Acesso a internet —, quase todos os alunos

tém acesso a internet fora da Instituicéo.

Figura 18 — Acesso a internet fora do campus pelos alunos ingressantes no IFFar-SA em 2018

Acesso a Internet fora do campus

1% 3%

mN/A
m Nao

Sim

96%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020) a partir de dados do questionario do perfil dos estudantes
ingressantes do IFFar em 2018

Pelos dados apresentados, podemos afirmar que o IFFar-SA dispGe de uma excelente
infraestrutura académica e atendimento. As aulas do ensino médio, que € o publico que nos
interessa nesta pesquisa, iniciam as 7h50min e encerram as 11h30min no periodo da manha; o
intervalo de almoco tem duracdo de duas horas e a maioria dos alunos permanece no campus e
aproveita esse intervalo para participar de monitorias e projetos de ensino, pesquisa e extensdo
gue acontecem nesse horario. As aulas no turno da tarde iniciam as 13h30min e terminam as
17h15min. Nas segundas, quintas e sextas, as aulas s&o matutinas e vespertinas; nas tercas, as
aulas acontecem no periodo da tarde e nas quartas, no periodo da manhad. As manhas de terca e
as tardes de quarta s@o destinadas a realizacao de atividades extracurriculares, como projetos e
treinamentos especificos de Educacdo Fisica, ou para a realizacdo de trabalhos e momentos de
estudos.

Pelas informacdes apresentadas nos gréaficos, percebemos que 80% dos estudantes séo
jovens, com idades entre 15 e 24 anos, e 67% sdo mulheres. Mais de 60% nao moram na cidade
de Santo Augusto, no Rio Grande do Sul, e contratam transporte coletivo privado para se
deslocarem até o campus e retornarem as suas casas. A instituicao oferece um auxilio financeiro
mensal chamado de auxilio permanéncia, que se caracteriza em peclnia concedida aos

estudantes de cursos presenciais (integrado, subsequente e graduacdo) que comprovem estar
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em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica, com renda per capita de até um salario-
minimo e meio. Esse auxilio pode ser usado para pagamento do transporte. Como mostrado no
grafico da questdo 12 (Figura 16), a renda de 55% dos alunos atende ao pré-requisito para
receber a bolsa auxilio permanéncia.

Os cursos mais procurados sdo os de nivel técnico/médio, tendo uma demanda de
inscricbes bem mais elevada no processo seletivo para ingresso do que 0s cursos superiores. Os
dois cursos de ensino técnico integrado ao ensino médio sdo de Administracdo e Agropecuaria,
com média de seis candidatos por vaga nos ultimos processos seletivos. No ano de 2019, foram
quase 900 inscritos para as 135 vagas ofertadas nos quatro cursos técnicos, conforme dados
disponibilizados pelo setor de Planejamento e Desenvolvimento Institucional.

Ainda conforme os dados exibidos nos graficos, percebemos que a maioria dos
estudantes mora com suas familias, cujos pais ndo concluiram o ensino fundamental, mas estdo
empregados, ou sdo profissionais autbnomos ou trabalhadores rurais. Santo Augusto e as
cidades da regido sdo essencialmente agricolas e grande parte das familias dos estudantes da
Instituicdo tem ligacao direta ou indireta com as atividades desse setor.

As Ultimas questdes dos graficos apontam que um alto percentual dos alunos (86%)
sempre estudou em escola publica e quase 100% deles tém acesso a internet fora do campus.

Os alunos do ensino técnico integrado escolheram o curso técnico que gostariam de
cursar quando fizeram a inscri¢ao para o processo seletivo. A grande maioria valoriza muito a
oportunidade de estudar em uma escola que tem a melhor infraestrutura da regido, com um
corpo docente qualificado de mestres e doutores, que oportuniza a participacdo dos alunos em
eventos académicos locais, regionais e nacionais, além de oferecer projetos® de ensino,
pesquisa e extensdo nos quais os estudantes podem atuar como bolsistas ou voluntarios.

Um bom ensino € aquele que garante uma aprendizagem efetiva e 0s nUmeros mostram
que, nos anos de 2018 e 2019, 236 alunos concluiram o ensino técnico integrado. Destes, 74%
obtiveram aprovacdo em cursos superiores e 17% optaram por fazer um dos cursos de
graduacdo ofertados pela Instituicdo. Nos cursos técnicos integrados, em 2018 e 2019, houve

poucas desisténcias — apenas duas evasodes e cinco cancelamentos.

18 Todos os anos o IFFar faz uma selegdo de projetos, via edital, que sdo avaliados por um comité centralizado na
Reitoria. Os professores podem submeter propostas solicitando fomento. Os recursos sao distribuidos entre os
projetos aprovados, conforme orcamento disponivel e grau de relevancia da acdo aprovada. Projetos de extensao
podem ser submetidos como acGes de inclusdo social; eventos de extensao; arte e cultura; programa institucional
de apoio ao desenvolvimento e integracdo da faixa de fronteira farroupilha (tem como objetivo selecionar
estudantes para realizacdo de um periodo de experiéncias em instituicGes conveniadas no exterior); acdes de
extensdo, como programas, cursos e produtos; e a¢des de extensdo propostas por estudantes.



106

Conforme os dados levantados, o IFFar-SA € uma escola que oferece aos seus discentes
— alunos comprometidos e engajados —, uma educacdo de qualidade, respeitando as
caracteristicas locais, buscando novos olhares, novas possibilidades.

Apresentamos a seguir os dois cursos escolhidos para o desenvolvimento desta pesquisa

e as matrizes curriculares do primeiro ano de cada um desses cursos.

6.3.1 Os cursos

Dois cursos foram selecionados para a aplicacdo da sequéncia didatica deste estudo:
Curso Técnico em Administracdo Integrado ao Ensino Médio e Curso Técnico em Informatica
Integrado ao Ensino Médio. O fato de todos os professores envolvidos no projeto ministrarem
disciplinas no primeiro ano foi o que levou a escolha desses dois cursos.

O Curso Técnico em Administracdo Integrado ao Ensino Médio tem as seguintes
caracteristicas gerais:

a) Forma: Integrado;

b)  Eixo tecnoldgico: Gestdo e Negocios;

c)  Ato de criacdo do curso: Resolugéo n. 001, de 20 de fevereiro de 2008 Cefet-BG.

Convalidado pela Resolucdo Consup n. 046, de 20 de junho de 2013;

d)  Quantidade de vagas: 35 vagas;

e)  Turno de oferta: integral (matutino e vespertino);

f)  Regime letivo: anual; Regime de matricula: por série; Carga horéria total do curso:

3.300 horas-reldgio;
g) Carga horaria de estagio curricular supervisionado obrigatério: 100 horas-relégio;
h)  Carga horéria de Orientacdo de Estagio Curricular Supervisionado Obrigatério:
20 horas-relogio;

i)  Carga horaria de Atividade Complementar de Curso: 80 horas-reldgio;

J)  Tempo de duragéo do curso: 3 anos;

k)  Periodicidade de oferta: anual.

O curso tem como objetivo geral formar profissionais aptos para atuarem em instituicoes
publicas, privadas e do terceiro setor, desempenhando funcdes de apoio administrativo nas areas
de gestdo de pessoas, contabilidade, financas, marketing e producé&o.

A matriz curricular do curso esta descrita no Quadro 9:
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Sem. Disciplinas Periodos semanais CH (h/a)*
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 8 120
Educacdo Fisica 2 80
Arte 1 40
Matematica 3 120
Quimica 2 80
Fisica 3 120
Biologia 2 80
Geografia 2 80

2 |Historia 1 40
‘g_'“ Sociologia 1 40
Filosofia 1 40
Informatica 1 40
Lingua Inglesa 1 40
Matematica Financeira 2 80
Fundamentos da Administracdo 2 80
Noc6es de Economia 2 80
Rotinas Administrativas 2 80
Subtotal de carga horaria no ano 31 1240
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 3 120
Educacdo Fisica 1 40
Arte 2 80
Matematica 4 160
Quimica 2 80
Fisica 2 80
Biologia 2 80
o | Geografia 1 40
< | Historia 2 80
& [Sociologia 1 40
Filosofia 1 40
Lingua Inglesa 2 80
Fundamentos de Marketing e Vendas 2 80
Producéo e Logistica 2 80
Gestdo de Pessoas 2 80
Contabilidade 2 80
Subtotal de carga horaria no ano 31 1240
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 3 120
Educacdo Fisica 2 80
Matematica 4 160
Quimica 3 120
Fisica 2 80
Biologia 2 80
o Geografia 2 80
@ | Sociologia 1 40
& [Filosofia 1 40
Historia 2 80
Direito 3 120
Empreendedorismo 2 80
Administracdo Financeira 2 80
Gestdo Ambiental e Responsabilidade Social 2 80
Subtotal carga horaria no ano 31 1240

Carga Horaria total de disciplinas (hora-aula) 3720

Carga Horaria total de disciplinas (hora-relégio) 3100

Estagio Curricular Supervisionado Obrigatorio (hora-rel6gio) 100

Atividades Complementares (hora-relégio) 80

Orientagdo de Estagio Curricular Obrigatorio (hora-relégio) 20

Carga Horaria total do curso (hora-relégio) 3300
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LEGENDA (continuacéo):

. Disciplinas do Nucleo Bésico . Disciplinas do Nucleo Politécnico . Disciplinas do Nucleo Tecnol6gico

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Administracédo Integrado (MEC, 2016b). Nota: *Hora-

aula: 50 minutos

O Curso Técnico em Informéatica Integrado ao Ensino Médio tem as seguintes

caracteristicas gerais:

a)
b)
c)
d)

€)
f)
9)
h)
i)
)

Forma: Integrado;

Modalidade: presencial;

Eixo tecnoldgico: Informacdo e Comunicacéo;

Ato de criagdo do curso: Resolugéo n. 042, de 8 de outubro de 2008, convalidado
pela Resolucdo Consup n. 046, de 20 de julho de 2013;

Quantidade de vagas: 35 vagas;

Turno de oferta: integral;

Regime letivo: anual;

Regime de matricula: por serie;

Carga horéria total do curso: 3.400 horas-reldgio;

Carga horaria de Estagio Curricular Supervisionado Obrigatério: 100 horas-
relogio;

Carga horéaria de Orientacdo de Estagio: 20 horas-relogio;

Carga horéria de Atividade Complementar de Curso: 80 horas-relégio;

Tempo de duragdo do Curso: 3 anos;

Periodicidade de oferta: anual.

O objetivo geral do curso € oferecer formacéo de nivel médio e preconizar a formacao

de profissional habilitado para atuar no setor de informatica, bem como a formagdo humana e

cidada, alicercada na articulacédo entre ciéncia, tecnologia e cultura.

A matriz curricular do curso esta descrita no Quadro 10:
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Sem. Disciplinas Periodos semanais | CH (h/a)*
\ Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 3 120
Lingua Inglesa 2 80
\ Educacéo Fisica 2 80
| Arte 1 40
Matematica 4 160
| Quimca 3 120
| Fisica 3 120
§ Biologia 2 80
°, \ Geografia 2 80
| Sociologia 1 40
Filosofia 1 40
\ Fundamentos da Informética 2 80
\ Hardware 2 80
Programacao | 2 80
\ Aplicaivos 2 80
Subtotal de disciplinas no ano 33 1320
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 3 120
\ Lingua Inglesa 2 80
| Matematica 4 160
| Quimica 2 80
| Fisica 2 80
| Biologia 2 80
\ Geografia 2 80
§ | Historia 2 80
g \ Sociologia 1 40
\ Filosofia 1 40
\ Educacéo Fisica 2 80
\ Anélise e Modelagem de Sistemas 2 80
\ Banco de dados 3 120
\ Redes de computadores 2 80
‘ Programacdo Il 3 120
Subtotal de carga horaria no ano 31 1320
\ Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira 4 160
\ Matematica 4 160
| Quimica 3 120
| Fisica 3 120
| Biologia 2 80
\ Biologia 2 80
g | Historia 2 80
N \ Sociologia 1 40
\ Filosofia 1 40
\ Educacéo Fisica 2 80
‘ Programacao I11 3 120
\ Empreendedorismo 2 80
\ Tdépicos Avancados em Informaica g 120
Subtotal carga horaria no ano 30 1200
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Sem. Disciplinas Periodos semanais | CH (h/a)*
Carga Horaria total de disciplinas (hora-aula) 3840
Carga Horaria total de disciplinas (hora-relégio) 3200
Esté&gio Curricular Supervisionado Obrigatério (hora-relégio) 100
Orientacdo de Estagio Curricular Obrigatério (hora-relégio) 20
Atividades Complementares (hora-relégio) 80
Carga Horaria total do curso (hora-relégio) 3400

LEGENDA (continuacao):

. Disciplinas do Nucleo Bésico . Disciplinas do Nucleo Politécnico . Disciplinas do Nucleo Tecnol6gico

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Informatica Integrado (MEC, 2016¢). Nota: *Hora-aula:
50 minutos

Aléem das horas normais de sala de aula, os dois cursos contam com atividades
complementares obrigatdrias. As atividades complementares do Curso de Informaética articulam
ensino, pesquisa e extensdo. A flexibilidade curricular possibilita o desenvolvimento de atitudes
e acdes empreendedoras e inovadoras, tendo como foco as vivéncias da aprendizagem para a
capacitacdo e para a inser¢do no mundo do trabalho. Nesse sentido, 0 curso prevé o
desenvolvimento de atividades que articulem os curriculos a temas de relevancia social, local
e/ou regional e potencializem recursos materiais, fisicos e humanos disponiveis. Para que o
aluno se sinta estimulado a usufruir dessas vivéncias, o curso Técnico em Informatica Integrado
oportuniza Atividades Complementares. Essas atividades sdo obrigatérias e devem ser
realizadas fora do horario do curso normal e fora dos componentes curriculares obrigatorios,
compondo a carga horaria minima do curso. A carga horaria deve ser de, no minimo, 80 horas-
relogio, atendendo a regulamentacdo especifica. As atividades complementares sao validadas
com apresentacdo de certificados ou atestados, contendo numero de horas e descricdo das
atividades desenvolvidas.

Para o curso Técnico em Informatica Integrado, s@o consideradas, para fins de computo
de carga horaria, as seguintes atividades: participagdo em eventos como congressos, workshops,
seminarios, palestras, feiras, oficinas, simpdsios, mostras técnicas relacionadas a area de estudo
—até 40 horas-reldgio; participacdo em projetos de extensédo — até 40 horas-relogio; participacao
em projetos de pesquisa — até 40 horas-rel6gio — e participacdo em projetos de ensino — até 40
horas-reldgio, entre outros.

Quanto ao curso Técnico em Administracdo, contam como horas complementares:
participacdo em eventos como palestras, seminarios, congressos, foruns relacionados com a
area de estudo — até 60 horas; participacdo em cursos de extensdo — até 60 horas; apresentacdo

de trabalho em Mostra Técnica — aproveitamento de 10h por trabalho; participacdo em
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programas de Iniciacdo Cientifica — até 60 horas; participacdo em projetos de ensino, pesquisa

e/ou extensdo vinculados ao IFFar ou entidades parceiras — até 60 horas — e publicacdo de

resumo em anais de congressos, seminarios, Iniciacdo Cientifica ou Revista — até 10 horas.
Apresentamos, na sec¢ao seguinte, as disciplinas que fizeram parte desta pesquisa e seus

ementarios.

6.3.2  Disciplinas envolvidas e seus ementéarios

A prética interdisciplinar proposta nesta pesquisa teve a participacdo, como ja
mencionado anteriormente, das disciplinas de Lingua Inglesa, Lingua Portuguesa, Literatura
Brasileira e Informéatica e Aplicativos. A carga horaria de Lingua Portuguesa e Literatura
Brasileira é de 120 horas, trés periodos!® semanais, no primeiro ano dos cursos técnicos em
Administracdo e Informatica; Lingua Inglesa sdo 40 horas, um periodo semanal, no curso
técnico em Administracdo e 80 horas, dois periodos semanais, no curso de Informatica; a
disciplina de Artes tem 40 horas; Informatica ¢ somente ofertada no curso técnico em
Administracdo com 40 horas e Aplicativos, com 80 horas, dois periodos semanais, € ministrada
no curso de Informatica.

Os ementéarios dos componentes curriculares estdo descritos nos Quadros 11 ao 18:

a)  Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira/Curso de Administracéao:

Quadro 11 — Ementario do componente curricular Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira

Componente Curricular: Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
Carga Horaria (h/a): 120 h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Leitura e producdo textual; Linguagem, comunicacdo e interacdo; Intertextualidade; Estudo dos aspectos
linguisticos da Lingua Portuguesa: usos da lingua: norma culta e variagdo linguistica; Estudo dos aspectos
linguisticos em diferentes textos: recursos expressivos da lingua, procedimento de construcéo e recep¢do de
textos; Semantica; Ortografia e acentuagdo; Classes de palavras (artigos, numerais, preposi¢des, conjungdes e
interjeicOes); Estrutura e formacdo de palavras; Géneros literérios; Introducéo & literatura, seus conceitos e
finalidades; Quinhentismo - A literatura informativa e jesuitica; Barroco; Arcadismo.

Enfase Tecnoldgica
Leitura e producdo textual.

Area de Integracdo

Arte: Técnicas de expressao e representacdo; A linguagem cinematografica.

Fonte: Projeto Pedag6gico do Curso Técnico em Administracéo Integrado (MEC, 2016b)

19 Cada periodo equivale a 50 minutos de hora-reldgio.
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b)  Lingua Inglesa/Curso de Administracéo:

Quadro 12 — Ementéario do componente curricular Lingua Inglesa

Componente Curricular: Lingua Inglesa

Carga Horaria (h/a): ‘ 40h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Estratégias de leitura: cognatos, conhecimento prévio, compreensao textual, skimming, scanning, informacéo
ndo verbal, inferéncia contextual e palavras-chave; Vocabuldrio e uso do contexto; Gramética basica
contextualizada: verbos no presente, passado e futuro, preposicBes, pronomes, artigos e modais; Leitura e
producdo textual em lingua inglesa.

Enfase Tecnoldgica

Leitura e producéo textual em lingua inglesa.

Area de Integracdo

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: Linguagem, comunicacdo e interacdo; Arte: Apreciacdo musical;
Rotinas Administrativas: Etiqueta social e profissional; Comunicacdo e oratoria.

Fonte: Projeto Pedagogico do Curso Técnico em Administragdo Integrado (MEC, 2016b)

c) Informatica/Curso de Administragdo:

Quadro 13 — Ementéario do componente curricular Informatica

Componente Curricular: Informatica

Carga Horaria (h/a): ‘ 40h/a ‘ Periodo Letivo: | 1°ano

Ementa

Conceitos basicos de dispositivos de hardware; Windows; Aplicativo: editor de textos (Word); Acesso a
conteudo Web, correio eletronico e listas de discussdo; Conceitos basicos e manipulacéo de aplicativos: Planilha
eletronica (Excel) e apresentacdo de slides (Power Point); Divulgacdo de Material eletrénico.

Enfase Tecnoldgica

Aplicativo: editor de textos (Word); Conceitos basicos e manipulacéo de aplicativos: Planilha eletronica (Excel)
e apresentacéo de slides (Power Point).

Area de Integracéo

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: Leitura e producdo textual, Lingua Inglesa: Leitura e produgéo
textual em lingua inglesa.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Administragdo Integrado (MEC, 2016b)

d)  Arte/Curso de Administracéo:

Quadro 14 — Ementario do componente curricular Arte

Componente Curricular: Arte

Carga Horaria (h/a): ‘ 40h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Leitura de imagem, da obra de arte e aproximac@es da Cultura Visual; A arte como criacdo e manifestacdo
sociocultural; Técnicas de expressdo e representacdo; Elementos da visualidade e suas relacdes e aplicacdes
compositivas; Teoria da cor; Pratica artistica; Linguagens artisticas tradicionais e contemporaneas;
Contextualizacdo dos principais periodos histéricos da arte; Arte Indigena; Arte Africana; A linguagem
cinematogréfica; Apreciacdo musical; Som; Pardmetros do som; Contextualizagbes e analise dos diferentes
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tipos de musica, géneros e estilos.

Enfase Tecnoldgica

Leitura de imagem, da obra de arte e aproximagdes da Cultura Visual.

Area de Integracéo

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: Linguagem, comunicacdo e interacéo.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Administragdo Integrado (MEC, 2016b)

e) Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira / Curso Técnico em Informatica:

Quadro 15 — Ementéario do componente curricular Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira

Componente Curricular: Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira

Carga Horaria (h/a): 120 h/a Periodo Letivo: | 1°ano

Ementa

Estrutura morfossintatica da Lingua Portuguesa: fonética e fonologia; Linguagem, comunicacgdo e interacao;
Semantica; Expressdo escrita; Estrutura e formacéo de palavras; Redacdo técnica: estratégias e recursos na
producdo de textos; Interpretacdo e producdo de textos; Géneros textuais (romance, conto, crdnica, poema,
carta, relato, relatorio); Fatores que garantem a textualidade nos diversos géneros de textos; Tipos textuais;
Coesdo e coeréncia textuais; A interface entre leitura e producdo de textos; A literatura enquanto um discurso
de poder e formador da Nacdo; A literatura como uso artistico da linguagem, explorada em seus aspectos
linguisticos, estéticos, sociais, ludicos etc.

Enfase Tecnoldgica

Redacdo técnica; Interpretacdo e producdo de textos; Géneros discursivos; A literatura como uso artistico da
linguagem.

Area de Integracdo

Lingua Inglesa: Relacionar o texto com suas estruturas linguisticas, suas funcdes e seu uso social; Educagédo
Fisica: Aspectos estruturais, contextuais e conceituais do esporte, jogos tradicionais/populares, ginastica e
atividade fisica na natureza; Arte: Linguagens artisticas tradicionais e contemporaneas; A linguagem
cinematografica.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Informatica Integrado (MEC, 2016c¢)

f)  Lingua Inglesa/Curso Técnico em Informatica:

Quadro 16 — Ementario do componente curricular Lingua Inglesa

Componente Curricular: Lingua Inglesa

Carga Horaria (h/a): 80 h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Leitura verbal e ndo verbal de textos correspondentes a géneros discursivos das esferas cotidiana e jornalistica
em diferentes midias; Relacdo de textos com suas estruturas linguisticas, suas funcdes e seu uso social; Estudo
dos aspectos linguisticos em diferentes textos: recursos expressivos, procedimentos de construgdo e recepcao
de textos; Abordagem semantico-pragmatica direcionada ao reconhecimento e a aquisi¢do de vocabulario
referente a area técnica de Informatica.

Enfase Tecnoldgica

Leitura verbal e ndo verbal de textos. Aquisicdo de vocabulario referente a area técnica de informatica.

Area de Integracéo

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: Tipos textuais; Coesdo e coeréncia textuais; A interface entre
leitura e producdo de textos.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Informatica Integrado (MEC, 2016c¢)



114

9) Arte/Curso Técnico em Informatica:

Quadro 17 — Ementéario do componente curricular Arte

Componente Curricular: Arte
Carga Horéria (h/a): ‘ 40 h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Leitura de imagem, da obra de arte e aproximacgdes da Cultura Visual; Texto visual, identificacdo e analise de
mecanismos persuasivos ndo verbais e midiaticos; A arte como criacdo e manifestacdo sécio-cultural; Técnicas
de expressdo e representacdo; Pratica artistica; Elementos da visualidade e suas relacBes e aplicacfes
compositivas; Teoria da cor; Linguagens artisticas tradicionais e contemporaneas; Contextualizacdo dos
principais periodos histdricos da arte; Arte Indigena; Arte Africana; A linguagem cinematografica; Apreciacao
musical; Som; Parametros do som; Contextualizacdes e analise dos diferentes tipos de musica, géneros e estilos.

Enfase Tecnoldgica

Texto visual; A arte como criacdo e manifestacdo sdcio-cultural e histérica; Linguagens artisticas.

Area de Integracéo

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira: Tipos textuais; Coesdo e coeréncia textuais; A interface leitura e
producdo de textos Histéria: O legado cultural do Mundo Antigo (Egito, Grécia e Roma); Idade Média —
caracteristicas.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Informaética Integrado (MEC, 2016c¢)

h)  Aplicativos/Curso Técnico em Informatica:

Quadro 18 — Ementario do componente curricular Aplicativos

Componente Curricular: Aplicativos
Carga Horaria (h/a): | 80 h/a Periodo Letivo: 1°ano

Ementa

Sistemas operacionais proprietario e livre; Softwares de propdsito gerais para gerenciamento de arquivos,
internet, apresentacdo de palestras, processamento de textos, planilhas eletrdnicas, apresentacao de slides.

Enfase Tecnoldgica

Sistemas Operacionais; Formatacdo de textos; Planilhas eletrnicas; Apresentacdes de slides.

Area de Integracéo

Fundamentos da Informatica: historia da Computacao; Informatica e aplicacdes;
Hardware: Dispositivos de Entrada/Saida.

Fonte: Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Informatica Integrado (MEC, 2016c¢)

Praticas colaborativas e participativas entre professores podem conceber novos
processos de aprendizagem numa perspectiva interdisciplinar. Dessa dialogia entre 0s campos
do conhecimento, selecionamos os seguintes conteidos dos ementarios que se encaixam com a

proposta da préatica pedagogica desenvolvida nesta pesquisa, citados no Quadro 19:
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Quadro 19 — Conteldos selecionados do ementario de cada disciplina

Disciplina Conteudo (T.A) Conteudo (T.1.)
Lingua Leitura e producdo textual; Linguagem, | Linguagem, comunicacdo e interacdo;
Portuguesa e | comunicacdo e interacdo. Intertextualidade; | Interpretacdo e producéo de textos; Géneros
Literatura Estudo dos aspectos linguisticos da lingua | discursivos (romance, conto, crénica, poema,
Brasileira portuguesa: usos da lingua: norma culta e | carta, relato, relatorio); Fatores que garantem
variagdo linguistica; Estudo dos aspectos | a textualidade nos diversos géneros de
linguisticos em diferentes textos: recursos | textos; Tipos textuais; Coesdo e coeréncia
expressivos da lingua, procedimento de | textuais; A interface leitura e produgdo de
construcdo e recepcdo de textos; Semantica; | textos; A literatura como uso artistico da
Ortografia e acentuacdo; Classes de palavras | linguagem, explorada em seus aspectos
(artigo, numerais, preposic@es, conjuncao e | linguisticos, estéticos, sociais, ludicos, etc.
interjeicbes); Estrutura e formacdo de
palavras; Géneros literarios; Introducdo da
literatura, seus conceitos e finalidades.

Lingua Estratégias de leitura: cognatos, | Leitura verbal e ndo verbal de textos

Inglesa conhecimento prévio, compreensdo textual, | correspondentes a géneros discursivos das
skimming, scanning, informacdo ndo verbal, | esferas cotidiana e jornalistica em diferentes
inferéncia  contextual,  palavras-chave; | midias; Relacdo de textos com suas
Vocabulario e uso do contexto; Gramaética | estruturas linguisticas, suas fungdes e seu uso
bésica contextualizada: verbos no presente, | social; Estudo dos aspectos linguisticos em
passado e futuro, preposi¢fes, pronomes, | diferentes textos: recursos expressivos,
artigos e modais; Leitura e producédo textual | procedimentos de construcdo e recepcao de
em Lingua Inglesa. textos.

Artes Leitura de imagem, da obra de arte e | Leitura de imagem, da obra de arte e
aproximagcdes da Cultura Visual; A arte como | aproximagfes da Cultura Visual; A arte
criagdo e manifestacdo  sociocultural; | como criacdo e manifestacdo sociocultural;
Técnicas de expressdo e representacdo; | Técnicas de expressdo e representagdo;
Elementos da visualidade e suas relaces e | Elementos da visualidade e suas relagdes e
aplicacBes compositivas; Teoria da cor; | aplicagdes compositivas; Teoria da cor;
Pratica artistica; Linguagens artisticas | Pratica artistica; Linguagens artisticas
tradicionais e contemporaneas. tradicionais e contemporaneas.

Informatica | Conceitos béasicos de dispositivos de
hardware; Windows; Aplicativo: editor de
textos (Word); Acesso a contelido Web,
correio eletronico e listas de discusséo;
Conceitos basicos e manipulagdo de
aplicativos: Planilha eletronica (Excel) e
apresentacdo de slides (Power Point);
Divulgacgdo de material eletronico.
Aplicativos Sistemas operacionais proprietario e livre;

Softwares de proposito
gerenciamento de  arquivos,
processamento de textos.

gerais para
internet,

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Na sec¢do seguinte, apresentamos 0s sujeitos e 0 corpus da pesquisa.

6.4

OS SUJEITOS DA PESQUISA E AS HISTORIAS INFANTIS PRODUZIDAS

Os sujeitos da pesquisa foram 66 alunos de duas turmas dos cursos de Administragéo e

Informatica integrados ao ensino médio do IF Farroupilha — Campus Santo Augusto. O critério
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para participacdo desses alunos nesta pesquisa esta relacionado ao fato de que os professores
envolvidos na pratica pedagdgica integrada ministram aulas nas duas turmas selecionadas, o
que facilitou 0 acompanhamento e desenvolvimento das atividades. No Quadro 20, constam
algumas informagcdes gerais sobre os alunos participantes nas duas fases?® de desenvolvimento
da SD:

Quadro 20 — Informacdes gerais sobre os discentes participantes

Participantes da Primeira Etapa

A
Curso Técnico em Administracdo Curso Técnico em Informatica
« 30 alunos; « 36 alunos;
* 15 meninos e 15 meninas; 22 meninas e 14 meninos;
« 11 alunos moradores da cidade de « 5 alunos moradores da cidade de
Santo Augusto - RS e 19 de cidades da Santo Augusto - RS e 31 de cidades da
regiao. regiao.

Participantes da Segunda Etapa

\
Curso de Administracio Curso de Informatica
+ 18 alunos; + 28 alunos;
+ 10 meninos e 8 meninas; + 20 meninas e 8 meninos;
* 6 alunos de Santo Augusto - RS e 12 * 4 alunos de Santo Augusto - RS e 24
de cidades da regido. de cidades da regido.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

O corpo docente envolvido nesta pesquisa conta com dois professores de Lingua
Portuguesa, ambos com mestrado em Letras, um na area de Literatura e outra em Linguistica;
uma professora de Artes com mestrado na area de Educacdo; duas docentes de Informatica,
uma delas com mestrado em Ciéncias da Computacdo e doutorado em andamento e outra com
mestrado em Educacdo; uma docente de Lingua Inglesa com mestrado em Letras, area de

concentracdo Literatura e com doutorado na area de Linguistica Aplicada em andamento.

20 A sequéncia didatica foi desenvolvida em duas etapas: a primeira em 2018 dentro da carga horaria das disciplinas
participantes, e em 2019, quando a préatica pedagogica se tornou projeto de ensino e extensao.
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A proposta desta pesquisa consiste em aplicar e analisar o desenvolvimento de uma
proposta didatica que contribua com a pratica de multiletramentos no contexto escolar,
utilizando o género histéria infantil e que promova o protagonismo e autoria discente. A
sequéncia didatica é composta por onze modulos, selecionamos oito modulos como corpus
desta pesquisa que trabalham espeficamente com a promocao das habilidades leitoras, escritas
e orais dos alunos participantes. Assim, os resultados apresentados, significativamente
representativos do contexto especifico, poderdo subsidiar propostas pedagogicas com relagédo a
leitura, a produgdo escrita e oral de géneros do discurso como praticas sociais.

Entre os objetivos especificos de nosso estudo, estdo a identificacdo da participacdo dos
estudantes nas atividades propostas e o destaque as producdes realizadas por eles durante a
aplicacdo da SD; para isso, traremos para analise 10 historias infantis bilingues produzidas pelos

alunos que concluiram todas as etapas propostas na sequéncia didatica. No Quadro 21, temos o

titulo das historias, uma breve sinopse e a tematica de cada uma delas.

Quadro 21 — Histdrias infantis bilingues selecionadas

HISTORIA

RESUMO

TEMATICA

A super detetive

Uma menina que adora as histdrias contadas pela
avo se inspira em uma delas para viver uma
incrivel aventura.

Amizade, aventura e coragem.

Chica, galinha
caipira

Historia rimada de uma galinha que queria ser
atriz.

Amizade, empatia,
determinacéo e coragem.

Akira, o panda!

Um panda diferente que sofria porque ndo tinha
manchas, até conhecer uma girafa de pescoco
pequeno.

Bullying, diversidade e
amizade.

Little Bunny

Um coelho de cor preta que queria se tornar
coelho da Pascoa.

Preconceito, determinacéo e
aceitacdo.

Olhe! Um pequeno
porco espinho....

Um porco espinho se perde da familia e é ajudado
pelos irmaos panda.

Amizade, empatia e gentileza.

Ledo Leonel

Historia rimada de um ledo que se torna
vegetariano.

Amizade, compaixao e
superagdo.

O que tem de errado
com a boneca?

Bernardo leva uma boneca para brincar no dia do
brinquedo na escola e seus amigos manifestam
diferentes reacoes.

Rompimento de paradigmas.

Titan, o bondoso

As aventuras de um cachorro que gostava de
ajudar os outros.

Solidariedade, empatia e
amizade.

O reinado

Duas irmas e dois reinos separados pelas intrigas
de um coelho maldoso.

Reconciliacdo e restauracdo da
confianca abalada pela mentira.

Lapis de cor

Jasonssauro era um dinossauro de uma cor
diferente de seus colegas e por isso era cagoado.

Preconceito, aceitacdo das
diferencgas.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Descrevemos, a seguir, a coleta de dados realizada.
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6.5 ACOLETA DE DADOS

Realizamos um levantamento bibliografico em livros, artigos cientificos e teses sobre
os fundamentos teoricos e respectivas categorias mobilizadas nesta pesquisa: recorremos a
Foucambert (1994), Brasil (1998, 2000), Dolz, Schneuwly e Haller (2004), Lajolo (2005),
Coscarelli e Ribeiro (2007), Manguel (2008), Ribeiro (2008) e Santaella (2013) para
discutirmos conceitos e nogOes sobre a leitura, a escrita e a oralidade no contexto escolar
contemporaneo com questdes acerca da ubiquidade e letramento digital; Lopes-Rossi (2002),
Bakhtin (2016), Marcuschi (2008) e Marcuschi e Xavier (2010) sobre géneros do discurso na
escola como pratica social e de linguagem e, mais especificamente sobre o género historia
infantil, trouxemos Coelho (2000), Zilberman (2003), Colomer (2007, 2017) e Hunt (2012);
Bronckart (2003) e Machado e Cristovéo (2006, 2009) quanto aos principios metodoldgicos do
interacionismo sociodiscursivo; Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) e Magalh&es e Cristovéo
(2018) a respeito das sequéncias didaticas como procedimento de ensino; Cope e Kalantzis
(2000), Kress (20004, 2000b), The New London Group (TNLG, 2000), Hayles (2009), Lemke
(2010) e Rojo (2012) sobre multimodalidade, multiletramentos e literatura eletronica.

Destacamos que todas essas categorias tedricas sdo essenciais para subsidiar os
procedimentos metodoldgicos que direcionam a descricdo e a analise do corpus. A geracdo de
dados para anélise foi realizada durante a implementacdo da Sequéncia Didatica (SD) e, nessa
perspectiva, a atividade de ensino passa a ser 0 objeto maior desta investigacéo.

Na secdo seguinte, esclarecemos os procedimentos de analise e apresentamos a

sequéncia didatica desenvolvida.

6.6 PROCEDIMENTOS E TECNICA DE ANALISE, APRESENTACAO DA
SEQUENCIA DIDATICA E CORPUS DA PESQUISA

Esta pesquisa divide-se em dois momentos: no primeiro, da pesquisa-acao, elaboramos
uma sequéncia didatica, aplicamos e descrevemos a realizacdo de suas etapas. Cada etapa
contou com atividades multimodais, com o intuito de promover o multiletramento, utilizando o
género historia infantil. A sequéncia didatica para a producao de historias infantis foi composta
de 11 mddulos. Os primeiros sete moédulos foram realizados no primeiro e no segundo semestres
dentro da carga horaria das disciplinas envolvidas. Os mddulos iniciaram em 2018, pois 0
projeto desta pesquisa foi apresentado na terceira etapa, de carater eliminatdrio, do processo de

selecdo para o ingresso no Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo
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Fundo (UPF) no final de 2017 e comecou a ser operacionalizado em 2018. Chamamos essa

etapa de Fase 1, a qual é apresentada na Figura 19:

Figura 19 — Moédulos da sequéncia didatica desenvolvida — Fase 1

V

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

A segunda etapa de desenvolvimento da sequéncia didatica, a Fase 2, ocorreu durante o
primeiro e 0 segundo semestres de 2019. Nao conseguimos concluir a SD durante o ano letivo
de 2018 porque, para além da SD, precisavamos dar conta de todos os contetdos programaticos
das disciplinas e também porque surgiram demandas de trabalho, sugestfes e adaptacdes nas
atividades da SD envolvendo mais tempo do que haviamos planejado. Optamos por dar
continuidade no ano seguinte, na forma de projetos, ofertando oficinas especificas, com
acompanhamento coletivo dos professores. Também via projeto, conseguimos auxilio
financeiro que possibilitou a publicacdo de trés historias com cem exemplares cada, pagamento
de bolsa para trés alunos e custeio de viagem até a cidade de Passo Fundo, no Rio Grande do
Sul, para apresentacéo e divulgacdo das producdes.

Foram realizados os modulos 8 a 11 durante as atividades dos projetos de ensino e
extensdo, ofertados em turnos inversos, naqueles em que os alunos ndo estavam em horario
normal de aula. Os projetos sdo: o projeto de ensino Pratica de Multiletramento na Escola e 0s
projetos de extensdo Interfaces Literarias do texto ao Hipertexto e Fabrica de Historias:

criando, contando e encantando. Os modulos da Fase 2 estdo resumidos na Figura 20:
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Figura 20 — Médulos da sequéncia didatica desenvolvida — Fase 2

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Como apresentado nas Figuras 19 e 20, os procedimentos metodolégicos que
caracterizam e sustentam a proposta pesquisa-acao deste trabalho se apresentam mediante onze

modulos didaticos, detalhados no Quadro 22:

Quadro 22 — Macroestrutura da sequéncia didatica

ESTRUTURA DA ATIVIDADE
SD
FASE 01
MODULO 1. Apresentacdo do objeto de ensino aos alunos, suas etapas e objetivos, para que eles
APRESENTACAO |compreendam a importancia da pratica e se sintam engajados na execuco das atividades.
DO OBJETO DE
ENSINO
Pesquisa, manuseio e leitura de obras para apropriacdo das caracteristicas tipicas do
género discursivo. Este mddulo serd dividido em quatro procedimentos:
1. Ativacdo do conhecimento prévio do aluno sobre o género historia infantil, com
comentarios sobre suas caracteristicas sociocomunicativas e composicionais (verbais e
ndo verbais), sua organizacdo retorica e seu estilo (procedimento a ser realizado apenas
antes da leitura da primeira historia infantil);
2. Estabelecimento de objetivos para uma primeira leitura visando a compreenséo das
MODULO 2. proposicdes basicas da nfclrr,at_iva e infe_réncia sobre 0 tema da histéria _infantil: a) Qual 0
PRODUCAO DE Le_mg _abordado nessa Histdria Infantil? b) Qual o motivo do conflito ou desafio da
LEITURA istoria? -, .
3. Estabelecimento de objetivos para uma leitura detalhada de certas partes do texto e
inferéncias a respeito da histéria infantil: a) Essa historia infantil representa seres
humanos (no caso dos personagens ndo serem pessoas)? b) Dé exemplo de alguma
situacdo em que as pessoas agem dessa forma.
4. Posicionamento critico e percepcdo de relacGes dialogicas da histéria infantil: a) A
histdria infantil provoca algum tipo de reflex&o? Por qué? b) Em qual tipo de situagdo da
nossa sociedade pode acontecer o comportamento narrado na histéria? c) O nome da
histéria é um ditado que pode ser explicado de que forma?
MODULO 3. A produgéo_ das histéria_ls infaEnFis seguiré 0s procedimentos abaixo descritos: _
PRODUCAO DE 1. Identificagdo d_a faixa etéria (quangas de 7 a 8 anos): Do que elas gostam? Q_ue tipo
ESCRITA de c_onselhos e ensinamentos sdo importantes para o desenvolvimento dessas crlgngas?
BILINGUE (A linguagem para esse publico deve ser simples, com frases que ndo tenham mais de 4
a 5 palavras);
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2. Emgrupos (4 alunos): Pensar em suas proprias experiéncias interessantes, estranhas,
curiosas, de superacao ou sofrimento. Discutir com os colegas sobre aquilo que acham
importante que as criangas aprendem desde cedo para que possam saber lidar com as
mais diversas situacdes sociais. A partir disso, escolher o tema que a historia deve
abordar;

3. Imaginacdo de uma situacéo de um conflito/desafio que pode ocorrer dentro do tema
escolhido;

4. Escolha dos personagens que irdo representar o conflito/desafio. Criacdo de
personagem principal e secundarios. Pensar em caracteristicas que os tornem chamativos
para os leitores;

5. Escolha do tempo e espaco: quando e onde a histéria acontece. (Conversa com 0s
professores de historia e geografia para incrementar a ambientacao);

6. Esboco de um enredo narrado em 3° pessoa com os seguintes elementos (organizacao
retorica):

e Situacdo inicial dos personagens num determinado local (sem descrigéo de cenario).
Pode haver diélogo;

e Surgimento de um conflito: pensar em um evento ou a decisdo que muda ou complica
a vida do personagem principal,

e Resolucdo do conflito: o ponto mais importante de qualquer histéria é o conflito, no
qual o protagonista deve superar um obstaculo, um problema ou algo do tipo;

e Moral da histéria: a maioria das histdrias infantis termina em um tom positivo e com
uma moral. Tentar mostrar a moral da historia por meio das acdes dos personagens.
(Lembrar que muito mais importante do que tentar dar licdes de moral através da historia,
¢ fazer as criancas se divertirem através da leitura, criando assim pequenos grandes
leitores).

7. Revisdo do texto observando: itens da organizagao retdrica acima, a organizacéo das
frases e dos paragrafos, os aspectos gramaticais;

8. Escrita da versdo em lingua estrangeira com ajuda dos professores de lingua inglesa;
9. Entrega do texto para a correcdo colaborativa realizada pelo professor e colegas;
10. Producéo da versdo final da histdria infantil escrita, observando os itens corrigidos.

Producdo das ilustracdes para cada historia, em linguagens artisticas diferenciadas, de
acordo com cada projeto seguindo os procedimentos abaixo:

) 1. Estudo da linguagem mais adequada a cada ilustracéo;
MODULO 4. 2. Estudo e esbogo dos personagens;
PRODUGCAO DAS |3. Estudo e eshogo dos cenarios;
ILUSTRACOES |4. Divisdo das historias em cenas;
5. Criagdo dos personagens, cenarios e enquadramentos;
6. Desenho dos eshocos de cada pagina;
7. Arte final de cada ilustracdo.
Processo de digitalizagdo das ilustracOes e adequagdo para as midias de publicacdo, sejam
- elas digitais ou impressas. As etapas sdo:
MODULO 5. 1. Digitalizar as imagens;
EDIGAO DOS 2. Realizar as correcdes de cor, temperatura e contraste;
TEXTOSEDAS | : &  temp ’
3. Pesquisar fontes;
IMAGENS - .
4. Inserir os textos escritos;
5. Realizar a arte final.
MODQLO 6. 1. Oficinas de contacdo de historias;
PRODUGCAO ORAL [2. Ensaio e producéo.
MODULO 7. 1. Apresentacdo das historias infantis para o publico-alvo — puablico dos projetos de
CIRCULACAO |extensdo do IFFar.
FASE 2
MODNULO 8. Processo de digitalizacdo das ilustracGes e adequagdo para as midias de publicacdo —
EDICAO DOS digitais ou impressas. As etapas sdo:
TEXTOS E DAS |1. Digitalizar as imagens;
IMAGENS PARA |2. Realizar as corre¢Bes de cor, temperatura e contraste;
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OS FORMATOS DE | 3. Editar planos e enquadramentos;
PUBLICACAO |4. Pesquisar fontes;
5. Inserir os textos escritos;
6. Realizar a arte final;
7. Editoracgdo do livro para as publicagdes;
8. Registro de patentes e fichas catalograficas;
9. Processo grafico.
Transformacdo das historias infantis em hiper-histérias com movimento, que
MODULO 9. proporcionem a interacdo do leitor com o enredo e personagens.
PRODUCAO DE |1. Conhecer a plataforma Wix e suas funcionalidades;
LITERATURA 2. Compreender o que é literatura eletronica;
ELETRONICA |3. Adaptagio do texto;
4. Criagdo do site.
MODULO 10. 1. Construcéo dos cenarios;
PRODUCAO DAS |2. Criagéo dos figurinos;
ENCENACOES [3. Ensaio das encenagdes.
1. Apresentacdes teatrais das historias infantis em formato fisico e digital para a
MODULO 11. comunidade académica local e regional,
CIRCULACAO |2. Apresentacio das produgdes em eventos regionais, nacionais e internacionais;

3.

Publicacéo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Selecionamos, como ja destacado, para 0 corpus desta pesquisa, oito mddulos da SD

que trazem a apresentacdo do objeto de ensino e atividades de oralidade, leitura e escrita

multimodais. Os modulos e a ordem apresentados no capitulo de analise estdo relacionados na

Figura 21:

Figura 21 — Corpus da pesquisa e ordem de apresentacéo

& =as

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)
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Os mddulos 6 (producéo oral) e 10 (producéo das encenagdes) sdéo complementares, por
isso estdo apresentados na mesma secdo, da mesma forma que o médulo 7 (circulagdo que
ocorreu na primeira fase da SD) e 0 mddulo 11 (circulacdo realizada na fase 2) serdo trazidos
também na mesma se¢do, pois movimentam as mesmas categorias de analise.

O segundo momento desta pesquisa consiste na analise e interpretacdo dos dados
gerados pela pesquisa-acdo, a partir da articulacdo do referencial tedrico e da pratica
pedagdgica. Antes de discorrer sobre 0 segundo momento da pesquisa, apresentaremos a técnica
de andlise mobilizada, escolhida por privilegiar a investigacdo de detalhes, conforme

destacaremos a seguir.

6.6.1  Atécnica de analise: Paradigma indiciario

Utilizamos o paradigma indiciario do historiador de Turim, Carlo Ginzburg, como
método de analise e interpretacdo dos dados. Esse método tem como caracteristica a observacao
de detalhes, vestigios e sinais importantes em uma investigacdo. Ao utilizarmos esse método
de pesquisa, procuramos buscar, examinar e analisar todos os rastros oriundos das agoes
realizadas pelos professores e alunos durante o desenvolvimento da SD.

Ao pesquisar para escrever “Os Andarilhos do Bem: Feiticarias e Cultos Agrarios nos
Séculos XVI e XVII”, publicado na Itadlia em 1966, Ginzburg trabalha sob impactos dos
processos friulianos, nos quais encontra indicios de vozes diferentes em confissdes espontaneas,

nos rubores, siléncios, gestos que

[...] devem ser lidos como produtos de uma relacdo especifica, profundamente
desigual. Para decifra-los, devemos aprender a captar por tras da superficie lisa do
texto um sutil jogo de ameacas e medos, de ataques e retiradas. Devemos aprender a
desembaracar os fios multicores que constituiam o emaranhado desses didlogos
(GINZBURG, 2007, p. 287).

Dicas fragmentarias oferecem preciosos elementos, possibilitando reconhecer que as
verdades pregadas pelos inquisidores contaminam a documentagdo inquisitorial. Somando-se
as pesquisas antropoldgicas e aos didlogos que teriam sido gerados pelo distanciamento entre
as culturas de réus e juizes, tais interpretacdes fazem aparecer novas vozes no caminho do
historiador disposto a considera-las. Qualquer documento pode ser inserido numa série e, se

devidamente analisado, conduz a séries documentais de grandes dimensdes, COMO 0S processos
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inquisitoriais que originam “O Queijo e os Vermes: O Cotidiano e as Ideias de um Moleiro
Perseguido pela Inquisicdo” (GINZBURG, 1987).

Publicado na Italia em 1976, esse livro narra a trajetoria de Domenico Scandella, vulgo
Menocchio, perseguido pela Inquisicdo na pequena aldeia italiana de Montereale. Sua reduzida
escala de observacgédo permite dar voz aos acusadores e, principalmente, ao acusado:

Os obstéculos postos a pesquisa eram elementos constitutivos da documentagéo, logo
deviam tornar-se parte do relato; assim como as hesitacbes e os siléncios do
protagonista diante das perguntas dos seus perseguidores — ou das minhas. Desse
modo, as hipéteses, as davidas, as incertezas tornavam-se parte da narracdo; a busca
da verdade tornava-se parte da narracdo; a busca da verdade tornava-se parte da
exposicao da verdade obtida (e necessariamente incompleta). O resultado ainda podia
ser definido como ‘histéria narrativa’? Para um leitor que tivesse um minimo de
familiaridade com os romances do século XX a resposta era 6bvia (GINZBURG,
2007, p. 265).

Na explicitacdo do conceito de rastro, Ginzburg (1989) enfoca o0 modo pelo qual um
novo modelo epistemologico toma forma na Europa do século XIX entre os anos de 1874 a
1876. Foi quando Giovanni Morelli publicou, sob o pseudénimo de Ivan Lermolieff, uma série
de artigos acerca da pintura italiana, afirmando que a correta atribuicdo de quadros passa,
sobretudo, pela detalhada verificagdo dos pormenores negligencidveis. Essa abordagem
contrapde-se ao pensamento comum que sugeria observar caracteristicas mais vistosas e, por
IS0, de mais facil imitacéo.

Como visto, o historiador de Turim consegue enxergar a historia por meio do paradigma
indiciario, desde os grafismos pré-historicos a medicina grega. Em “Mitos, Emblemas, Sinais”,
ele aborda figuras que ilustravam as vulgarizacdes ovidianas, explorando rastros infimos, entre
0s quais encontra um indicio marginal — a figura de Andrémeda — que, do seculo XIV ao XVI,

alimentou os mesmaos fetiches do pintor Ticiano:

Os nus que adornam as edigdes do século XVI conservadas em nossas bibliotecas —
nus talvez casuais, como a Verdade ou a Fortuna das marcas tipograficas — nao raro
aparecem desfigurados pela pena de distantes leitores. Anulando ou velando os
atributos sexuais femininos ou masculinos das figuras que caiam sob seus olhos,
aqueles leitores davam vazdo a um movimento da alma (ou do corpo) talvez efémero,
mas que demonstrava que aquelas imagens ndo eram de molde a deixa-los indiferentes
(GINZBURG, 1989, p. 138).

Observada uma dose de cautela contida em representacdes de nudez que adornavam

determinadas edi¢6es do século XVI, o zelo contrarreformista da mensagem envia a repressao
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a sexualidade dos catdlicos. Avaliagcdes mais detalhadas das confissdes de fiéis pecadores da
luxuria mostram que, dentre os sentidos humanos — todos sensiveis ao sexo —, aquele que menos
preocupava a Igreja era a visdo. Iniciando-se a erotizacdo do olhar através de publicagdes mais
frequentes e acessiveis as classes baixas, ninfas e fadas nuas passaram a fazer parte do
cotidiano, embalando as fantasias das pessoas comuns.

De acordo com Ginzburg (1989, p. 156), 0s conceitos “ciéncia” e “rigor” se
transformaram a partir do paradigma cientifico baseado na fisica de Galileu, que operava de
forma reta, usando modelos experimentais e matematicos para determinar quantitativamente os
processos e garantir sua repetibilidade. Mesmo ndo sendo uma ciéncia galileana, durante o
século XVII, a historiografia recebeu enxertos do método de conhecimento antiquario, o qual
acabou por revelar suas origens indiciarias.

Por sua vez, o objeto da critica textual constituiu-se por meio de uma selecao drastica,
cujo acontecimento interno foi escondido por dois eventos: a invencao da escrita e 0 surgimento
da imprensa. Consolidada ap6s o langamento de edi¢bes mais confiaveis dos classicos, essa
critica inicialmente excluia a oralidade, a gestualidade e a estética da escrita, em uma depuracéo
que levou a desmaterializacdo do texto, desligando-o de suas referéncias sensiveis. Levando
em conta apenas 0s aspectos reproduziveis das obras, o0s criticos evitavam o maior entrave das
construcdes humanas: a qualidade.

Se a Literatura possibilitou analises em tais termos, isso ndo teria ocorrido na critica
artistica. Tomando-se a pintura como irrepetivel, copias de um Rafael ndo reproduzem
exatamente o que reproduziria a copia de um texto de Ariosto. Embora pintar e escrever possam
ser analogos em determinados aspectos, tornava-se impossivel a um conhecedor de obras de
arte utilizar, em sua critica, os mesmos métodos da critica textual. Todavia, o “nexo analdgico
entre a pintura e a escrita, sugerido antes em escala macroscopica (‘os tempos’, ‘o século’), era
entdo novamente proposto em escala microscopica, individual” (GINZBURG, 2007, p. 160).

A heterogeneidade desses campos se ressaltaria por meio dos caracteres similares, que
Galileu “lia com olhos do cérebro” nos fendmenos naturais. A cientificidade diminuia
bruscamente a medida que se passava ‘“das propriedades universais da geometria as
propriedades proprias individuais das pinturas e caligrafias ou as propriedades comuns do
século das escritas” (GINZBURG, 1989, p. 163). Abster-se das anélises que contemplassem
nuances individuais garantia a possibilidade de aplicacdo dos métodos cientificos. Abriam-se
dois vértices: ou se sacrificava o conhecimento do elemento individual a generalizacdo ou se

partia a um novo paradigma, ainda as cegas, baseado no conhecimento cientifico, mesmo que
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indefinido, do individual. Quanto maior o distanciamento emocional do observador, menores
seriam os tracos notados em um objeto.

Ocupado inicialmente pelos naturalistas, mais tarde, o primeiro plano receberia atencéo
das ciéncias humanas e o panorama se modificaria no século XVIII, com uma burguesia que
passava a se valer do saber popular para moldar e sistematizar conhecimentos. Essa blitz

cultural simbolizou-se pela erudicdo da Encyclopédie:

[...] também seria preciso analisar episddios insignificantes, mas reveladores, como a
intervencdo do anénimo mestre-pedreiro romano, que demonstra a Winckelmann,
provavelmente estupefato, que a ‘pedrinha pequena e chata’ reconhecivel entre os
dedos da mao de uma estatua descoberta em Porto d’Anzio era a bucha ou a rolha da
ambula (GINZBURG, 2007, p. 167).

Até o século XIX, sucessivas descobertas insignificantes fomentariam a evolucdo das
mais variadas areas do saber. O surgimento das ciéncias humanas demonstraria uma aspiracdo
da humanidade pelo conhecimento sistematico, resumido na afirmacdo da medicina € no
prestigio que ia adquirindo. Nesse contexto, a renovacao do interesse pelos trabalhos de Morelli
deveu-se a Edgar Wind, mas foi Castelnuovo quem primeiro associou esses métodos a praticas
adotadas por Sherlock Holmes. Registros de Morelli assemelham-se a dossiés, recheados de
mindcias e representacdes de méos e orelhas que soam como pistas de um trabalho detetivesco,
até entdo, pouco observadas pela historiografia.

O estudioso da arte italiana se une ao detetive criado por Conan Doyle e a psicologia
moderna através da ideia de que pequenos gestos inconscientes revelam nossa indole. Ao
avaliar a importancia dos detalhes na concepcdo de obras artisticas, Morelli contribuiu a
formacéo da psicandlise. Freud o cita entre as bases do estudo da psique como elemento-chave.
O método centrado nas atividades marginais, residuais e reveladoras detém-se aos pormenores
que, ao fim das contas, transformam-se na chave para desvendar o mito: “a alusdo, nio
excepcional naquela época, a uma atividade inconsciente, impressiona a identificacdo do ndcleo
intimo da individualidade artistica com os elementos subtraidos ao controle da consciéncia”
(GINZBURG, 1989, p. 150).

Conforme Ginzburg (2002), entre os séculos X1X e XX, os signos pictoricos de Morelli,
os sintomas de Freud e os indicios de Holmes convergiram ao paradigma indiciario que,
baseado na semantica/semidtica, ganhava a simpatia dos médicos. Uma obra de Pablo Picasso
— Demoiselles d’Avignon (1907) — embasou-se em fotografias realizadas por Edmond Fortier
que destacavam o elemento africano. O historiador de Turim (GINZBURG, 2002, p. 128)
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destaca que € possivel reconstruir suas etapas “detendo-nos em alguns desenhos e esbocos
preparatorios, dataveis gracas a elementos de carater externo, selecionados no interior da grande
massa de material ligado, direta ou indiretamente, com Demoiselles”.

A dimensdo magica da imagem, com a qual o artista espanhol travou contato no museu

Trocadéro, faria-se decisiva:

A justaposicdo de vestigios cléassicos e de elementos inspirados em tradicGes
figurativas ndo europeias em Demoiselles d’Avignon era, certamente, e de forma
radical, estranha ao exotismo e ao racismo. Mas, indiretamente, aquela justaposicéo
dava testemunho da forca de uma tradicdo cultural que havia fornecido justificacGes
ideoldgicas e instrumentos intelectuais para a conquista do mundo pela Europa. O
choque entre culturas figurativas heterogéneas, posto em cena por Picasso, em
Demoiselles d’Avignon, recapitulava, simbolicamente, aquele processo histérico
(GINZBURG, 2002, p. 134, grifo do autor).

A extensa abordagem do paradigma indiciario, vigente até o inicio do século XX,
compara-se a um tapete cujas tramas ordenadas em qualquer direcdo convergem a um Gnico
modelo epistemoldgico. Ginzburg busca padrdo mais restrito que, antes de se concentrar em
aspectos fisicos — pegadas, fios de cabelo ou cinzas de cigarro —, detenha-se a producao cultural.
Como visto, seu exemplo reside em Morelli, “estudioso que procura no interior de um sistema
de signos culturalmente condicionados como o pictorico, 0s signos que tinham a
involuntariedade dos sintomas” (GINZBURG, 1989, p. 171). Morelli captava individualidades,
seguindo o modelo utilizado por Giulio Mancini. Ndo se trata de coincidéncia, pois
aproximadamente na mesma época a fiscalizagdo estatal sobre os individuos passou a ser mais
detalhada, baseando-se em minducias.

O rigor do paradigma indiciario ndo se aplicaria exclusivamente as experiéncias
modestas da vida cotidiana, mas também as expressdes artisticas, nas quais “o rigor flexivel (se
nos for permitido o oximoro) do paradigma indiciario mostra-se ineliminavel” (GINZBURG,
1989, p. 179). Sempre pode haver sinais ou indicios que, quando bem analisados, desvelam
realidades obscuras. Os pormenores investigados de perto revelam atitudes marginais, como 0s
signos pictoricos de Morelli, o sintoma de Freud, os indicios do Sherlock Holmes de Conan
Doyle e os trabalhos de Benjamin baseados em pequenos detalhes.

Ao utilizarmos a metodologia de pesquisa indiciaria, investigamos 0 corpus — 0ito
modulos da SD — e contemplamos os detalhes (vestigios, dados e pistas) das ferramentas
utilizadas, atividades realizadas e envolvimento dos estudantes durante a pratica pedagogica

proposta.
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6.6.1.1 Categorias teoricas e dispositivo de andlise

O fio condutor das analises desta pesquisa constitui-se a partir da pedagogia dos
multiletramentos e das capacidades de linguagem mobilizadas em cada atividade (Figura 21)
com a descricdo pormenorizada de cada modulo que compde a SD, destacando também as
atividades realizadas pelos estudantes. Fazemos uso do paradigma indiciario para detalhar
atividades e resultados de cada mddulo apresentado anteriormente (Quadro 22). Além da
multimodalidade e das capacidades de linguagem, trazemos todas as categorias tedricas
acionadas (Quadro 23), para que, por meio de um dispositivo, a analise seja conduzida.

Quadro 23 — Categorias tedricas de andlise

Principais categorias tedricas

Referéncia de autores

Conceitos em destaque

Ensino de leitura, escrita e
oralidade

Foucambert (1994)

Manguel (2008)

Dolz, Schneuwly e Haller (2004)
Santaella (2013)

Lajolo (2005)

Brasil (1998, 2000, 2015)

Importéncia das competéncias
leitoras, de escrita e oralidade na
formacéo dos jovens;

Perfil do leitor.

Letramento digital

Rojo (2012)
Ribeiro (2018)
Coscarelli e Ribeiro (2007)

Uso de tecnologias como ferramenta
para dinamizar o processo de ensino-
aprendizagem.

Géneros do discurso

Bakhtin (2016)

Estrutura composicional, contetdo
tematico e estilo.

Ensino de Lingua Materna e
Estrangeira com base em
géneros do discurso

Bakhtin (2016)

Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2010)

Marcuschi (2008)
Marcuschi e Xavier (2010)
Lopes-Rossi (2002)

Géneros do discurso e sua
aplicabilidade em sala de aula;
Prética social de interacdo entre
sujeitos.

Historia Infantil

Colomer (2007, 2017)
Hunt (2012)
Zilberman (2003)
Coelho (2000)

A narrativa infantil;
Caracterizacdo da narrativa infantil;
Literatura e consciéncia de mundo.

Interacionismo
Sociodiscursivo

Bronckart (2003)
Machado e Cristovao (2006)

Capacidades de linguagem.

Sequéncia didatica

Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2010)

Magalhdes e Cristovao (2018)
Lopes-Rossi (2012)

Principios teoricos das SDs e
orientagGes metodoldgicas para o
ensino e aprendizagem de linguas
utilizando géneros discursivos.

Pedagogia dos
multiletramentos

The New London Group (TNLG,
2000)

Cope e Kalantzis (2000)

Lemke (2010)

Rojo (2012)

Multiplicidade de linguagens; Nova
ética; Nova estética; Multiplicidade
de culturas;

Prética situada; Instrucédo aberta;
Enguadramento critico;

Pratica transformadora.

Multimodalidade

Kress (2000a, 2000b)
Lemke (2010)
Rojo (2012)

Diferentes modos semiéticos que se
combinam para producgéo de
significados.
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Principais categorias tedricas Referéncia de autores Conceitos em destaque
Literatura eletronica Hayles (2009) Caracteristicas e definicdo da
Spalding (2012) Literatura eletronica;

Promocao de escrita, publicacdo e
leitura de literatura em meios de
comunicacdo eletrénicos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

As atividades propostas utilizando a metodologia de sequéncia didatica mobilizam
competéncias do letramento multimodal, envolvendo textos verbais, imagens, sons, etc.,
inserindo o sujeito nas dimensdes intersemioticas que os rodeiam. De acordo com Cope e
Kalantzis (2000), as necessidades comunicativas dos sujeitos em cada situacdo mobilizam
praticas de linguagem que envolvem recursos semidticos pontuais.

Conforme o dispositvo de analise (Figura 22), destacamos a caracterizacdo dos
multiletramentos nas atividades realizadas, de acordo com os quatro indicadores apontados por
Rojo (2012), com base em Cope e Kalantzis (2000), The New London Group (TNLG, 2000) e
Lemke (2010). Séo eles: multiplicidade de linguagens, nova ética, nova estética e
multiplicidade de culturas.

Focalizamos também no potencial de mobilizag&o das cinco capacidades de linguagem
que figuram no constructo tedrico do Interacionismo Sociodiscursivo, que podem ser
desenvolvidas através do uso das sequéncias didaticas em sala de aula. Sao elas: capacidades
de acdo (CA), capacidades discursivas (CD), capacidades linguistico-discursivas (CLD),
capacidades multissemioticas (CMS) e capacidades de significacdo (CS). Dolz e Schneuwly
(2010, p. 45) destacam que “a observacdo das capacidades de linguagem, antes e durante a
realizacdo de uma sequéncia didatica, destina-se a delimitar um espaco de trabalho possivel de

ser adotado nas intervencdes didaticas”.



Figura 22 — Dispositivo de analise

)
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Capacidades de
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-Capacidades de
Significacao-

Mddulos da SD, e Conceitos Tedricos Principais

Desenvolvimento
de Sequéncia
Didatica, do

género histdria
infantil.

=)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)
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Para a pedagogia dos multiletramentos, importa promover dinamicas de transformacao,
e ndo de repeticao/reproducdo. Para tanto, o0 The New London Group (TNLG, 2000) apresenta
quatro proposi¢des pedagdgicas, trazidas no capitulo 5, para que seja possivel transformar o
aluno em criador de sentidos, que séo:

a) Prética situada: valoriza a imersdo do estudante em praticas de aprendizado
significativas;

b) Instrucdo aberta: realizada pelos docentes que conduzem os estudantes para o uso de
diversas linguagens, de forma reflexiva e explicita, referenciando a funcéo, forma e
contetdo dos discursos;

¢) Enquadramento critico: incentiva os alunos a interpretarem contextos sociais fazendo
uso de maltiplas linguagens;

d) Prética transformada: acontece no momento em que 0s estudantes sdo capazes de
transformar sentidos existentes em novos significados.

O sistema educacional precisa adequar suas praticas de ensino e aprendizagem para
comportar textos multimodais cada vez mais presentes em eventos comunicativos da
contemporaneidade. Respeitando as caracteristicas locais, as sequéncias didaticas dessa
natureza podem subsidiar praticas pedagogicas que venham a colaborar para o desenvolvimento
de leitura, escrita e oralidade dos alunos, de forma que estes obtenham éxito tanto na vida
escolar quanto nas interagdes e a¢Ges sociais do meio em que vivem.

O capitulo seguinte é dedicado a descrigdo pormenorizada dos modulos da sequéncia
didatica e andlise e interpretagdo dos dados gerados durante sua implementacao.
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7 A PRATICA PEDAGOGICA

Neste capitulo, apresentamos o processo de execucdo do procedimento Sequéncia
Didatica e as analises decorrentes da pesquisa-acao realizada, com base nos pressupostos
tedricos apresentados no dispositivo de analise exposto no capitulo 6 — Metodologia: percurso

e processo, se¢io 6.6.1.1.

7.1  DESENVOLVIMENTO DA SD

A partir da releitura e ampliagdo do procedimento metodoldgico proposto pelos
pesquisadores genebrinos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2010), elaboramos onze
maodulos de ensino que configuram nossa proposta de sequéncia didatica em torno do género
historia infantil, sdo eles: a) Mddulo 1: apresentacdo do objeto de ensino; b) Mddulo 2:
producdo de leitura; c) Mddulo 3: producdo de escrita bilingue; d) Mddulo 4: producdo de
ilustracdes; e) Modulo 5: edicdo do texto e imagens; f) Mddulo 6: producéo oral; g) Médulo 7:
circulacdo; h) Modulo 8: edigéo para publicacédo; i) Mddulo 9: producéo de literatura eletrénica;
j) Mddulo 10: producdo das encenacdes; k) Mddulo 11: circulagdo. As atividades planejadas e
executadas em cada modulo utilizam diferentes tipos de semioses para producao de linguagem,

visto que

[...] procedimentos de ensino e aprendizagem que incluam textos em situacBes
efetivas de producgdo, recep¢do e circulagdo e focalizem a relagdo entre acgles de
linguagem e atividade de interagdo sdo o melhor caminho para que o aluno
compreenda as razdes de 0s sujeitos fazerem o que fazem nas praticas sociodiscursivas
(MATENCIO, 2007, p. 61).

Desses modulos, oito foram selecionados como corpus de andlise desta pesquisa, que
sdo aqueles que mais contemplam atividades de leitura, de producéo escrita e de producéo oral;
sdo, pois, as habilidades que nos propusemos a desenvolver, junto aos alunos, atraves da pratica
de ensino. Os mdédulos estdo assim organizados, conforme Figura 21: a) Modulo 1:
apresentacdo do objeto de ensino; b) Modulo 2: producdo de leitura; ¢) Mddulo 3: produgéo de
escrita bilingue; d) Médulo 6: producéo oral e Mddulo 10: producéo das encenagdes; ) Mddulo
9: producdo de literatura eletrénica; f) Mddulo 7: circulacdo (fase 1) e Modulo 11: circulagéo
(fase 2). Em seguida, detalhamos os oito mddulos da préatica pedagdgica, bem como a analise

dos dados coletados e selecionados.
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7.1.1 Mddulo 1 — Apresentacéo do objeto de ensino

Postulados do grupo da Universidade de Genebra, quanto a indicagdo da “apresentacao
da situagdo”, e também em Machado e Cristovdo (2009), que enfatizam a relevancia do
envolvimento dos alunos no inicio de préaticas pedagogicas para producdo de géneros, no
modulo 1, apresentacdo do objeto de ensino, realizou-se 0 momento inicial de sensibilizacédo e
contextualizacdo da préatica de ensino em torno do género historia infantil.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) caracterizam a “apresentagdo da situa¢do” como
um momento no qual os alunos recebem informagdes sobre o itinerario de ensino a ser
percorrido e 0s objetivos de cada etapa. A apresentacdo precisa ser bastante clara quanto a
situacdo de comunicacao que os estudantes devem agir e qual o problema de comunicacao que
devem sanar através da producao de géneros discursivos orais ou escritos. A exposi¢ao precisa
responder as seguintes questdes: Qual o género que sera trabalhado? Qual é o publico-alvo
dessa produc@o? Que forma assumira a producdo? Quem serdo os participantes dessa producgédo?

A contextualizacdo da pratica pedagdgica proposta visa despertar o interesse dos
estudantes e engaja-los a participar das atividades. Os pesquisadores genebrinos Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2010) também atentam para a preparacdo dos conteudos dos textos que serdo
produzidos, para que os estudantes percebam a importancia desses contetdos e saibam como
serdo trabalhados. De acordo com esses estudiodos (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY,
2010, p. 85), a primeira fase da SD “permite, portanto, fornecer aos alunos todas as informagdes
necessarias para que conhecam o projeto comunicativo visado e a aprendizagem de linguagem
a que esta relacionado”.

E importante “[...] pensar que, no ensino de géneros, se os aprendizes ndo sentirem
necessidade de um determinado género para seu agir verbal, haverd muito maior dificuldade
para sua apropriagio” (MACHADO; CRISTOVAO, 2009, p. 128). Portanto, ressaltamos que,
ao longo da proposta de intervencdo, as atividades da SD podem ser revistas e retroalimentadas
conforme ocorra o surgimento de demandas que ndo foram previstas no planejamento inicial.

Na sequéncia, descrevemos as atividades desenvolvidas na realiza¢do do médulo 1 com
os alunos participantes desta pesquisa. Com o intuito de fomentar a participacéo dos alunos no
processo, realizamos um encontro entre todos os professores e estudantes envolvidos nesta
pesquisa, para apresentar a situacdo comunicativa a que os alunos seriam submetidos, conforme

consta no Quadro 24.
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Quadro 24 — Resumo do Médulo 1

Carga horéria: 2h/a

Objetivo: apresentar o objeto de ensino aos alunos, suas etapas e objetivos, para que eles compreendam a
importancia da pratica e sintam engajados na execucéo das atividades.

Justificativa: atividades contextualizadas permitem maior engajamento de todos.

Atividades: exposicdo e descricdo dos médulos da SD.

Materiais/recursos: datashow, computador.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

O primeiro slide projetado (Figura 23) trouxe o titulo do projeto pedagdgico e, assim,
iniciou-se a exposicdo da tematica e objetivos a seguir referidos:

a)  Tematica: pratica de leitura, escrita e oralidade na escola por meio da producéo de
textos literarios infantis bilingues;

b)  Objetivos: promover o protagonismo e autoria discente, de forma a sensibiliza-los
para a leitura, escrita e oralidade; desenvolver a capacidade critica dos estudantes para que
interpretem e produzam textos constituidos por palavras, movimentos, cores e imagens; realizar
a publicacdo dos livros produzidos (versoes fisicas e digitais); transformar as historias infantis
em hiper-historias (literatura eletrdnica); apresentar as producdes literarias para a comunidade

escolar.
Figura 23 — Primeiro slide da apresentacéo
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Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

Apos delinear as linhas gerais da pratica pedagogica, passamos para as informagoes
referentes aos sujeitos envolvidos: professores/disciplinas e turmas como é demonstrado na
Figura 24.
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Figura 24 — Slide com as disciplinas e turmas envolvidas na Pratica Pedagdgica

Disciplinas Turmas
Portugués; -I Alunos do -I
Literatura; imei S

SR . primeire aho dos -
~ 5 . cursos de .

- r ::' . Informatica e .

;P:;I::ﬁ\:::; . Administracao. s
h

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

Os contelidos presentes nas ementas das disciplinas, presentes no Projeto Pedagdgico
dos cursos e que se encaixam na pratica de ensino proposta, foram mencionados na
apresentagéo. S&o eles:

a)  Na disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira no curso técnico em
administracdo: leitura e producdo textual, Linguagem, comunicacdo e interacdo.
Intertextualidade; Estudo dos aspectos linguisticos da lingua portuguesa: usos da lingua: norma
culta e variacdo linguistica; estudo dos aspectos linguisticos em diferentes textos: recursos
expressivos da lingua, procedimento de construcdo e recepcao de textos; semantica; ortografia
e acentuacdo; classes de palavras (artigo, numerais, preposi¢cdes, conjuncdo e interjeicdes);
Estrutura e formacdo de palavras; Géneros literarios; Introducdo da literatura seus conceitos e
finalidades. No curso técnico em informatica: linguagem, comunicagdo e interagdo;
Interpretacédo e producéo de textos; géneros discursivos (romance, conto, cronica, poema, carta,
relato, relatorio); fatores que garantem a textualidade nos diversos géneros discursivos; tipos
textuais; coesdo e coeréncia textuais; a interface leitura e producdo de textos; a literatura como
uso artistico da linguagem explorada em seus aspectos linguisticos, estéticos, sociais, lidicos,
etc.

b) Na disciplina de Lingua Inglesa no curso técnico em administragdo: estratégias
de leitura: cognatos, conhecimento prévio, compreensao textual, skimming, scanning,
informag&o ndo verbal, inferéncia contextual, palavras-chave; vocabulario e uso do contexto;
gramatica basica contextualizada: verbos no presente, passado e futuro, preposicdes, pronomes,

artigos e modais; leitura e producéo textual. No curso técnico em informatica: leitura verbal e
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ndo verbal de textos correspondentes a géneros discursivos; relacdo de textos com suas
estruturas linguisticas, suas funcbes e seu uso social; estudo dos aspectos linguisticos em
diferentes textos: recursos expressivos, procedimentos de construcédo e recepc¢éo de textos.

c) Nadisciplina de Artes em ambos 0s cursos: leitura de imagem, da obra de arte e
aproximacg0es da Cultura Visual; a arte como cria¢do e manifestagao sociocultural; técnicas de
expressao e representacdo; elementos da visualidade e suas relacdes e aplicacbes compositivas;
teoria da cor; pratica artistica; linguagens artisticas tradicionais e contemporaneas.

d)  Nadisciplina de Informéatica no curso técnico em administracdo: conceitos basicos
de dispositivos de hardware; Windows; Aplicativo: editor de textos (Word); acesso a conteido
Web, correio eletronico e listas de discussdo; conceitos basicos e manipulacdo de aplicativos:
planilha eletrénica (Excel) e apresentacdo de slides (Power Point); divulgacdo de material
eletronico.

e) Na disciplina de Aplicativos no curso técnico em informatica: sistemas
operacionais proprietario e livre; softwares de proposito gerais para gerenciamento de arquivos,
internet, processamento de textos.

Apos a apresentacdo das disciplinas e contetidos, vieram as etapas da SD (Figura 25).

Figura 25 — Slide com a primeira etapa da SD

Sequéncia didatica

Médulo 03 ~
Producio de
Escrita
Bilingue

Circulagdo

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

A primeira fase do projeto pedagogico foi explicada detalhadamente, conforme segue:

a)  Madulo 1 — apresentacdo do objeto de ensino incluindo etapas e objetivos.
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b) Modulo 2 — pesquisa, manuseio e leitura das obras para apropriacdo das
caracteristicas tipicas do género histdria infantil em diferentes suportes.

c) Moddulo 3 — producdo de histérias infantis bilingues (lingua materna e lingua
inglesa) seguindo procedimentos que iniciam na identificacdo da faixa etaria do publico-alvo e
sdo finalizados na producédo final das historias.

d)  Maddulo 4 — producéo das ilustracGes para cada histdria, em linguagens artisticas
diferenciadas: estudo da linguagem mais adequada a cada ilustracdo; estudo e esbogo dos
personagens; estudo e esboco dos cenérios; divisdo das historias em cenas; Storyboard das
paginas com a descricdo e detalhes técnicos para as ilustracdes; criacdo dos personagens,
cenarios e enquadramentos; desenho dos esbogos de cada pagina; arte final de cada ilustracao.

e) Moddulo 5 — edicdo dos textos e das imagens: processo de digitalizacdo das
ilustracdes, realizando corre¢des necessarias, inser¢do dos textos e adequacao para as midias de
publicacdo — digitais ou impressas.

f)  Mddulo 6 — producdo oral: ensaios para apresentacdo teatral das historias.

g) Mddulo 7 — circulacdo: apresentacdo das historias infantis para o publico dos
projetos de extensédo do IFFar.

Quanto ao Modulo 7, foram trazidas aos alunos informacg6es sobre os dois projetos de
extensdo (“Inglés para criancas da comunidade de Santo Augusto-RS” e “Biblioteca em acéo:
contar, encantar e educar”), cujos publicos foram os receptores das producdes realizadas nessa
pratica pedagogica. O projeto “Inglés para criancas da comunidade de Santo Augusto-RS” ¢é
ofertado a criangas que estéo cursando o Ensino Fundamental I, oriundas das escolas publicas
municipais e estaduais da cidade de Santo Augusto-RS. Esse projeto é realizado através de um
trabalho em conjunto com alunos do ensino técnico integrado dos cursos de Administracéo,
Informética e Alimentos e com professores de Lingua Portuguesa e Estrangeira do Instituto
Federal Farroupilha, campus Santo Augusto. Na metodologia, utilizou-se a abordagem
comunicativa priorizando o uso de histdrias infantis como principal ferramenta de ensino.

O projeto “Biblioteca em A¢do”, que também tem como publico-alvo criangas da
mesma faixa etaria, visa proporcionar as criangas participantes momentos prazerosos de
descobertas através de contacfes de historias, conduzindo esses sujeitos a uma experiéncia
artistica que também educa. Através da contacdo de histdrias resgata-se a oralidade, envolvendo
alunos da instituicdo e de outras escolas do municipio na arte de contar historias, incentivando,
dessa maneira, a leitura e, consequentemente, a escrita quando o aluno vé sentido no que
produz. As historias produzidas nessa pesquisa passaram também a integrar o repertorio

literdrio encenado pelos participantes desse projeto.
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Na Figura 26, consta uma das imagens projetadas durante a apresentacdo, com a

participacao dos alunos no projeto de inglés para criangas.

Figura 26 — Participa¢do dos alunos do ensino médio no Projeto de Extensdo “Inglés para criancas da
comunidade” no ano de 2017

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Conforme o planejamento feito pelo grupo de professores ao elaborar a SD, no ano
letivo de 2018, seriam concluidos os mddulos de 1 a 7, com encerramento a ser realizado com
uma apresentacdo das produgdes no dia da ceriménia de conclusdo do projeto de extenséo
“Inglés para criangas da comunidade de Santo Augusto-RS”. A segunda etapa da sequéncia
didatica, organizada para acontecer no ano de 2019, também foi apresentada aos alunos (Figura
27).
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Figura 27 — Slide com a SD fase 2
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Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

Essa etapa da SD, chamada de Fase 2, € composta pelos modulos a seguir:

h)  Mddulo 8 — edigdo dos textos e das imagens para os formatos de publicacdo:
processo de editoracao do livro para publicacéo.

) Madulo 9 — producéo de literatura eletronica: transformacdo das histérias infantis
em hiper-historias, com movimento e que proporcionem a interacdo do leitor com o enredo e
personagens;

)i Modulo 10 — producdo das encenacdes: construcdo dos cenarios; criacdo dos
figurinos; ensaio das encenagoes;

k)  Modulo 11 — circulagdo: apresentagdes teatrais das historias infantis em formato
fisico e digital para a comunidade académica local e regional; apresentacao das producdes em
eventos regionais, nacionais e internacionais; publicacao.

A contextualizacdo da préatica de ensino proposta despertou o interesse dos alunos, que
se mostraram bastante animados, curiosos e participativos. Perguntas, comentarios e sugestdes
foram frequentes durante a apresentacdo. Por exemplo, varios estudantes contaram sobre as
historias que ouviam e liam quando eram criancas. Também sugeriram programas de edicao de
textos e imagens. Alguns falaram sobre a habilidade com desenhos e ilustracdes, bem como
sobre participacdo em grupos teatrais durante o ensino fundamental, etc. Conforme Kalantzis
et al. (2012), as praticas multiletradas exigem individuos participantes e colaborativos. Os

professores devem envolver os estudantes como sujeitos de conhecimento ativo e capazes de
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assumir responsabilidade pela sua aprendizagem. Para isso, as propostas em sala de aula devem
integrar os alunos em projetos de letramento que Ihes interessem.

Nesse momento de exposicdo e didlogo, as capacidades de linguagem predominantes
foram as de significagdo, pois essas capacidades de linguagem, conforme Cristovéo e Stutz
(2011), visam construir sentido mediantes as representacdes sobre praticas sociais que
envolvem esferas de atividades. Entre as operacGes das capacidades de significacdo,
destacamos 0 engajamento em atividades de linguagem como elemento potencializado no
Modulo 1.

Para que o ensino-aprendizagem possibilite praticas nas quais os alunos possam se
transformar em produtores de sentidos, alguns movimentos pedag0gicos S0 necessarios,
segundo The New London Group (TNLG, 2000). Um desses movimentos foi trazido no Médulo
1, a Prética Situada, que ¢é a parte da pedagogia que se constitui pela aquisicdo por meio de
praticas significativas dentro de uma comunidade de aprendizes capazes de ocupar multiplos e
diferentes papéis baseados em suas origens e experiéncias. Cope e Kalantzis (2000) defendem
gue os estudantes precisam estar motivados e perceber que o que aprendem seré til para algo,
conforme o interesse deles, o que é possivel quando suas necessidades afetivas, socioculturais
e identitarias sdo consideradas. O foco na Pratica Situada € a compreensdo critica, ou seja, 0
conhecimento consciente.

O educador que almeja éxito em suas propostas de trabalho precisa contar com a
participacdo e envolvimento de seus alunos. Com a proposi¢do do Modulo 1, buscamos
conhecer a recep¢do dos alunos quanto a pratica descrita e envolvé-los em uma experiéncia

escolar situada e significativa.

7.1.2 Moédulo 2 — Producéo de leitura

Nesse mddulo, ha o reconhecimento do género histdria infantil, que permite aos alunos
tanto compreender melhor a estrutura do género discursivo em estudo quanto proporcionar
situacGes comunicativas em que esse género se apresenta. Seguimos a proposta de Lopes-Rossi
(2006, 2008, 2012) para o estudo do género e, nas atividades desenvolvidas, trabalhamos
também com as caracteristicas estilisticas/estruturais da literatura infantil contemporanea

conforme Coelho (2000). Lopes-Rossi (2008, p. 66) salienta que
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A quantidade de horas/aula para 0 médulo de leitura depende da complexidade do
género e dos conhecimentos prévios dos alunos. E certo que n&o se pode realizar esse
mdbdulo apenas com algumas perguntas sobre o texto lido. Em resumo, o professor
deverd organiza-lo em sequéncias de atividades como: selecdo de uma certa
quantidade de textos do género a ser estudado; distribuicdo desses textos para 0s
alunos; levantamento do conhecimento prévio dos alunos sobre o género; comentérios
sobre aspectos discursivos do género; atividades para observacdo dos aspectos
temarios e composicionais; opcionalmente pesquisa dos préprios alunos para
obtencdo de outros exemplos; sintese dos aspectos observados.

Entdo, o mdédulo é composto por duas secdes: a primeira se¢do aconteceu nas aulas de
Lingua Portuguesa e Literatura, Lingua Inglesa e Artes, iniciou-se com o levantamento do
conhecimento prévio dos alunos e consideragdes sobre as condi¢Ges de producdo e de
circulagdo do género, seguido da selecdo de um corpus para analise; conhecimento das
caracteristicas discursivas do género; tematica desenvolvida; caracteristicas composicionais e
estilisticas do género; formacdo critica do leitor. A segunda secdo ocorreu nas aulas de
informética e aplicativos e contou com atividades de leitura em suporte eletrénico do género
literatura digital.

As caracteristicas do género discursivo trabalhado sdo baseadas nos pressupostos
tedricos sobre o conceito bakhtiniano de género. Na abordagem de Bakhtin (2016) e o Circulo,
0s géneros estdo vinculados a situagdes sociais de interacdo e sdo conceituados como tipos
relativamente estaveis de enunciados que comportam uma estrutura que inclui forma
composicional (verbal e ndo verbal), estilo, contetido tematico, entonagdo expressiva, autor,
destinatario e aponta necessariamente para uma dimensdo extraverbal a medida que inclui os
modos de producdo, circulacdo e os fatores socio-historicos, bem como os valores constituidos
socialmente. Portanto, o género ndo foi analisado sob a perspectiva unicamente textual. De
acordo com Bakhtin (2017, p. 106),

Se encerrarmos a obra literaria na unicidade da lingua como sistema, se a estudarmos
como um monumento linguistico, destruiremos o acesso a suas formas como formas
da literatura como um todo. Existe um abismo entre as duas abordagens: a que refere
a obra como sistema linguistico e aquela que a refere a unicidade concreta da vida
literaria. Esse abismo € intransponivel sobre a base do objetivismo abstrato.

Nesse mesmo sentido, Marcuschi (2008, p. 17) afirma que os géneros discursivos estéo
além de uma organizacdo apenas linguistico-textual, pois eles “sdo formagOes interativas,
multimodalizadas e flexiveis de organizagdo social e de producdo de sentidos”. Também
destacam Costa-Hubes e Simioni (2014, p. 29) que “a leitura no ambiente escolar requer um

trabalho que nédo se preocupe apenas com o conhecimento do cddigo linguistico. Ler ultrapassa
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esse limite quando nos dispomos a trabalhar pensando na lingua em sua dimensédo social e
dialdgica”. Assim, as atividades que compdem o Modulo 2 contemplam o reconhecimento dos
aspectos linguistico-enunciativo-discursivos do género historia infantil. Esses aspectos sdo
indissociaveis; para que o género discursivo seja compreendido, é preciso ser visto em sua
totalidade.

Passamos, a seguir, a descricdo das atividades desenvolvidas conforme Quadro 25.

Quadro 25 — Resumo do Modulo 2

Carga Horaria: 16h/a (6h/a na disciplina de lingua portuguesa e literatura; 4h/a na disciplina de lingua inglesa
e 4h/a na disciplina de artes (por turma); 2h/a disciplina de informatica (turma 1° adm) e 2h/a disciplina de
aplicativos (turma 1° info)).

Objetivos: Levar o estudante a discutir, comentar e conhecer as condi¢Bes de producdo e de circulagdo do
género historia infantil a partir de varios exemplos. Desenvolver as habilidades de leitura dos alunos, de textos
impressos e também digitais, e prepara-los para a produgdo das historias, no sentido de muni-los do
conhecimento sobre o género.

Justificativa: atividades de leitura sdo necessarias para a compreensao em varios niveis inferenciais das
caracteristicas do género, conhecimentos necessarios para que os discentes possam produzi-lo adequadamente
no modulo de escrita.

Atividades: Leitura de histdrias infantis em lingua materna e lingua inglesa para apropriagdo das caracteristicas
do género. Leitura de obras em formato digital. Uso do aplicativo “Crianceiras”.

Materiais/recursos: datashow, computador, livros fisicos, internet.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

As aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, Lingua Inglesa e Artes aconteceram no
Laboratério Multifuncional (Figura 28), que possui mesas redondas com capacidade para
acomodar ate seis alunos por mesa. Computadores com acesso a internet, do laboratério movel
do IFFar, foram disponibilizados para uso. Os grupos foram organizados pelos proprios alunos,
que, ao entrarem na sala, ja formaram as equipes de trabalho. As aulas de informaética e
aplicativos ocorreram nos laboratorios de informatica, sendo que os alunos tiveram um

computador disponivel para cada dois alunos.
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Figura 28 — Laboratério Multifuncional IFFar campus Santo Augusto, RS

==

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

7.1.21 Secdo 1 - Reconhecimento das caracteristicas discursivas, estilisticas e

composicionais do género historia infantil e leitura critica

Para contemplar o estudo das propriedades do género discursivo através da pratica de
leitura, as seguintes etapas foram realizadas na secao 1:

a)  Ativacdo do conhecimento prévio do aluno sobre o género histéria infantil: o
primeiro procedimento do Mdédulo 2 foi uma conversa entre professores de Lingua Portuguesa,
Literatura e Lingua Inglesa com os alunos. Perguntamos aos estudantes qual o contato que eles
jativeram com a literatura infantil, em que momento de suas vidas, de qual livro literario infantil
mais gostavam e por qué. Foi uma roda de conversa. Muitos alunos disseram gostar bastante de
ouvir as histdrias contatas pelos seus avés, que geralmente sdo pessoas que ndo dominam a
escrita, mas guardam na memoria e transmitem através da oralidade, os chamados “causos” que
misturam realidade com ficcé&o, tipicas histdrias das cidades interioranas, como Santo Augusto
e regido. Teremos rastros dessas histdrias nas producgdes escritas de um grupo de alunas, que
serdo trazidas no Mddulo 3. A maior parte dos estudantes afirmou ter contato com livros infantis
na escola nos anos iniciais do ensino fundamental. Os alunos foram unanimes ao afirmar que a
“hora do conto”, que ¢ uma atividade comum de leitura realizada especialmente na educacao
infantil e primeiros anos do ensino fundamental, sempre foi um momento do qual gostavam

muito.
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A leitura de contos é a aprendizagem leitora que mais se beneficia dos “métodos de
ensino” dentro e fora da escola. O conhecimento da narragdo natural, que qualquer
individuo adquire rapidamente nas conversas com os que estao a sua volta, o costume
social de contar historias — seja na forma oral ou através de audiovisuais — assim como
a forma como estéo escritos nos livros infantis ajudam os leitores a dominar muitos
aspectos necessarios a compreensao leitora em geral, e para a compreensdo literaria,
em particular (COLOMER, 2007, p. 73, grifo do autor).

Citaram muitas historias, principalmente os contos classicos de Perrault, de Andersen e

dos irmaos Grimm. Os professores, entdo, comentaram sobre 0 quanto essas historias sempre

alimentaram a imaginacao de todos, como afirma Tatar (2013, p. 7-8):

Muitos de nos temos na lembranca momentos de entusiasmo, de tirar o félego, quando
nos refesteldvamos nas nossas poltronas favoritas, nossos cantos secretos ou nossas
camas aconchegantes, s6fregos por descobrir se Jodo e Maria achariam o caminho de
volta para casa, se a Pequena Sereia conseguiria uma alma imortal ou se o sapatinho
de Cinderela caberia no seu pé. [...] Nesse mundo de imaginagdo, ndo s6 nos
libertamos das realidades enfadonhas da vida cotidiana, como nos entregamos aos
prazeres catérticos de derrotar aqueles gigantes, madrastas, bichos-papdes, ogros,
monstros e trolls, estes também conhecidos como adultos.

Nesse sentindo, corrobora Coelho (2000, p. 27) ao salientar que “literatura infantil €,

antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de criatividade que representa 0 mundo,

0 homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, 0s

ideais e sua possivel/impossivel realizagio...”.

b)

Corpus para andlise: o segundo procedimento do Mddulo 2 foi a selecdo de um

corpus para analise do género histéria infantil. Selecionamos obras de fontes e autores

diferentes, para garantir maior representatividade, que utilizam linguagens e estilos distintos.

Optamos por obras contemporaneas de autores de variadas nacionalidades. Coelho (2000, p.

151, grifo do autor) define que

[...] a contemporaneidade de uma literatura é sua intengéo de estimular a consciéncia
critica do leitor, leva-lo a desenvolver sua propria expressividade verbal ou sua
criatividade latente; dinamizar sua capacidade de observacdo e reflexdo em face do
mundo que o rodeia; e torna-lo consciente da complexa realidade em transformacéo
que é a sociedade, em que ele deve atuar quando chegar a sua vez de participar
ativamente do processo em curso.

Destacamos, no Quadro 26, a lista de obras selecionadas:
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Quadro 26 — Obras selecionadas para leitura no Médulo 2

A bondade faz milagre — Maria Inez Flores Pedroso, ilustracbes Mari Ana Nagel;

A menina dos livros — Oliver Jeffers e Sam Winston;

A Bruxa Fofim — Sylvia Orthof;

A colcha de retalhos — Conceil Corréa da Silva e Nye Ribeiro, ilustracdes Ellen Pestili;
A festa no céu: um conto do nosso folclore — Angela Lago;

A flor do lado de 1&4 — Roger Mello;

A vida ndo me assusta — Maya Angelou com pinturas originais de Jean-Michel Basquiat;
ABC do Brasil — Ana Maria Machado, ilustragdes Gonzalo Carcamo;

As belas adormecidas (e algumas acordadas) — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;
As cores e a cor — Regiane Rossi Hilkner, ilustracfes Paulo R. Masserani;

Branca de Neve e as sete versdes — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;
Branco, Belo e Cinderelo — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;

Cada familia € do seu jeito — Aline Abreu;

Chapeuzinhos Coloridos — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;

Dorme menino, dorme — Laura Herrera, ilustragdes July Macuada;

E tudo familia — Alexandra Maxeiner e Anke Kuhl;

Encontro precioso — Maria Inez Flores Pedroso, ilustragdes Erica Rodrigues S. Duran;
Folia dos trés bois — Sylvia Orthof;

Grande Mulheres que mudaram o mundo — Kate Pankhurst;

Hiperconto: um estudo em vermelho — Marcelo Spalding (obra digital);

Jeca, o0 Tatu — Ana Maria Machado, ilustracdes Maria Eugénia;

Jogo do Gato Poeta — Ana Mello (obra digital);

Jodes e Marias — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;

Malala e seu lapis magico — Malala Yousafzai;

Maria vai com as Outras — Sylvia Orthof;

Menina bonita do lago de fita — Ana Maria Machado, ilustraces Claudius;

Migrar — José Manuel Mateo e Javier Martinez Pedro;

Nao! — David McPhail;

O amigo do Rei — Ruth Rocha, ilustragdes Cris Eich;

O carteiro chegou — Janet e Allan Ahberg (obra fisica); versdo em inglés The Jolly Postman or Other People’s

Letters (versdo digital);

O Circo — Vera Lucia Dias, ilustragbes Sami e Bill;

O fim da fila - Marcelo Pimentel;

O Menino Azul — Cecilia Meireles;

O Patinho Feio que ndo era patinho nem feio — José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta;
O touro Ferdinando — Munro Leaf, ilustracBes Robert Lawson;

Pode chorar, coracdo, mas fique inteiro — Glenn Ringtved e Charlote Pardi;
Poesia na varanda — Sonia Junqueira, ilustracdes Flavio Fargas;
Tatu-Baldo — S6nia Barros, ilustracfes Simone Matias;

The Missing Piece — Shel Silverstein;

Tudo bem ser diferente — Todd Parr;

Vovo viaja e ndo sai de casa — Sylvia Orthof.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Utilizamos obras impressas e digitais nas atividades (Figura 29), além de leitura

audiovisual com narracdo e legendas de duas obras e, também, exploracdo dos recursos e obras

do aplicativo “Crianceiras”. Assim, para além da linguagem oral e escrita, 0 som, 0 movimento

e a interacdo entre autor e leitor através do texto literario compuseram as atividades do Mddulo

2. Salientamos que o aluno possui caracteristicas do leitor ubiquo (SANTAELLA, 2013), visto

que apresenta facilidade de navegar em redes participativas, multissemidticas e em movimento,

com uso de dispositivos tecnoldgicos. Tal fato nos instigou a explorar essas habilidades que os
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discentes muitas vezes adquirem fora do ambiente escolar, em atividades de leitura na sala de

aula, imbricando, assim, textos impressos e textos digitais.

Figura 29 — Obras impressas selecionadas
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

As obras que fazem parte da biblioteca pessoal da pesquisadora ficaram disponiveis para
o0s alunos durante todo o desenvolvimento da SD, para que fossem lidas em sala de aula e fora
dela. Passamos para a descricdo da terceira etapa dessa secéo.

c) Estabelecimento de objetivos para a primeira leitura visando a compreensao das
proposi¢Oes basicas da narrativa e consideracdes sobre as condi¢cBes de producdo e de
circulagdo do género: essa etapa compreende principalmente o estudo das caracteristicas
linguistico-discursivas das obras infantis e caracteristicas da situacdo de producéo e circulacdo
do género. As atividades iniciaram com a leitura em conjunto da obra “Maria vai com as

outras”, escrita e ilustrada pela premiada escritora Sylvia Orthof (Figura 30).
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Figura 30 — Slide com a primeira etapa da SD

® ®
waria Vai cq ,
S outr ”7 = Quem é o autor?
a aS = Quem é o ilustrador?
* Quem lé esse
: género?
= Que pistas o titulo e
as ilustragdes nos
dao sobre a Histéria?
= Sobre qual assunto
vocé acha que ela vai
tratar?

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

A imagem da capa da historia foi projetada com alguns elementos destacados (titulo,
ilustracdes e autor) e perguntas direcionadas para introducéo de algumas caracteristicas da obra
e levantamento de hipoteses sobre a narrativa. Os estudantes facilmente localizaram a autora e
também a ilustradora. Relacionaram o titulo com o adagio popular que se refere a pessoas
influenciaveis e desprovidas de opinido propria, bem como observaram a aparéncia das ovelhas;
inferiram que Maria deveria ser a ovelha triste, pois todas as demais estdo alegres. Alguns
quiseram pesquisar sobre a origem do termo que deu titulo a obra. Utilizaram os computadores
disponiveis e compartilharam suas curiosas descobertas.

Entdo passamos para a observacdo dos dados da ficha catalogréfica da obra, elementos
a serem trabalhados com maior atencdo no Modulo 8 (edicdo para publicacdo) e que aqui séo
importantes para identificar os metadados (titulo, autor, edi¢do, nimero de paginas, editor, etc.),
pois contemplam caracteristicas da situacdo de producgdo e circulacdo (quem é o emissor, a
quem se dirige, em que local é produzido, em qual instituicdo social se produz, etc.), conforme

Figura 31.



148

Figura 31 — Slide com a ficha catalografica da obra “Maria vai com as outras”

Maria vai com as outras
Obra de 1982 ‘ (s | ©Sylvia Orthof, 1982
Editora-chefe Claudia Morales
Editoras Lenice Bueno da Silva/Anna Angotti

Editora assistente Elza Mendes
Coordenadora de revisao Ivany Picasso Batista

ARTE
Diretor Michele lacocca
Projeto de capa Claudemir Camargo

Editoragdo eletronica Neyde Toyota
Autora e ilustradora: Orthof, SINDICATO RACIONAL DS EOITORES DELIVROS, R
Sylvia.
Nasceu em 1932 e faleceu em
1 997 col tras / desenhos e histéria de Sylvia
= «ed. - Sao Paulo : Atica, 2008.

32p. : il. - (Lagarta Pintada)

» Vocé conhece a autora?
(Pesquise e comente)

ISBN 978-85-08-11878-6

1. Literatura infantojuvenil. I. Titulo. Il. Série.

08-1973. CDD: 028.5
CDU: 087.5

ISBN 978 85 08 11878-6 (aluno)

CAE: 241376
CL: 736427

2017
22° edigio - 2017 | =
152 impressdo
P & abamento: Bercrom Gréfica e Editora

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

Os alunos identificaram os elementos bibliograficos da obra: o livro teve sua primeira
publicacdo em 1982 e o exemplar da nossa colecédo faz parte da 152 impresséo da 222 edicdo de
2017. A obra possui 32 paginas e foi publicada pela Editora Atica. Sobre a autora, os alunos
realizaram uma pesquisa virtual rapida e depois compartilharam informacdes sobre sua vida e
obra. Sylvia Orthof escreveu mais de 120 obras para criancas e jovens entre pecas teatrais,
contos e poesias e recebeu diversos prémios literarios.

Fizemos entdo a leitura em conjunto da narrativa. Como temos apenas um exemplar, a
historia foi escaneada e projetada pelo datashow para realizarmos a leitura. Os estudantes
demonstraram ter gostado da histdria, divertiram-se com o final, fizeram varios comentarios —
abordados na descricdo da ultima etapa desta sec¢&o.

Discutimos entdo aspectos linguistico-textuais da obra: organizagdo textual; sequéncia
narrativa (situacédo inicial, complicagéo, acOes, resolugdes, situacdo final); uso de figuras de
linguagem; palavras e expressdes frequentes em narrativas infantis; caracterizagdo da
linguagem do livro (uso de linguagem que segue padrdes gramaticais rigidos ou a mesmice;
uso de linguagem mais contemporanea, mais proxima da fala de criangas e jovens —
coloquialidade; uso de neologismos, jargdes; brincadeiras com as palavras e trocadilhos). Na
Figura 32, temos exemplos de uso de figuras de linguagem e expressdes frequentes nesse tipo
de narrativa.
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Figura 32 — Slide com exemplos de caracteristicas linguisticas/textuais da obra “Maria vai com as outras”

Era uma vez uma ovelha chamada Maria, Agoraria vai para onde caminha o seu pé!
. o

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

“Maria vai com as outras” tem duas sequéncias narrativas principais: a primeira delas
apresenta uma personagem subserviente, que segue o grupo de ovelhas em todos os lugares e
situacOes: “Era uma vez uma ovelha chamada Maria. Aonde as outras ovelhas iam, Maria ia
também. As ovelhas iam pra baixo. Maria ia pra baixo. As ovelhas iam pra cima. Maria ia pra
cima” (ORTHOF, 2017, p. 2-5). A estruturacdo sintatica com expressdes de repeticdo e
paralelismos reiteram as a¢Oes de imitacdo e submissdo. Nessa primeira sequéncia narrativa,
todas as atitudes da personagem tém consequéncias negativas: ao seguir as ovelhas para o Polo
Sul, todas ficam gripadas, inclusive Maria; no deserto tiveram insolacao.

A segunda sequéncia narrativa acontece quando as ovelhas resolveram pular do alto do
Corcovado para dentro da lagoa. Cada ovelha que pulava quebrava o pé ¢ chorava “mé”. Na
vez de Maria pular, “Ela deu uma requebrada, entrou num restaurante e comeu uma feijoada”
(ORTHOF, 2017, p. 29-30). Assim, a personagem quebra o ciclo anterior e inicia uma nova
performance, de emancipacao e autonomia, subvertendo o sentido original do adagio popular
que da nome a obra. “Agora, mé, Maria vai pra onde caminha seu pé¢” (ORTHOF, 2017, p. 32).
A onomatopeia, que representa o som das ovelhas e na primeira sequéncia indicava sentimentos
negativos, na segunda sequéncia manifesta alegria e bem-estar.

O conhecimento das caracteristicas discursivas, conforme Lopes-Rossi (2008, p. 65),
“permite uma série de inferéncias, por parte do leitor, para a escolha vocabular, o uso de

recursos linguisticos e ndo-linguisticos, a sele¢do de informagdes presentes no texto, a omisséo
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de informagdes, o tom, o estilo, entre outros”. E também “proporcionam aos alunos, ainda que
de forma gradual, a percepc¢éo da relacdo dindmica entre os sujeitos e a linguagem e a percepcao
do carater historico e social do género discursivo em estudo” (LOPES-ROSSI, 2008, p. 65).

A etapa seguinte apresenta discussdes sobre a tematica da obra.

d) Tematica: Nessa etapa, 0s alunos retomaram algumas caracteristicas da narrativa
e fizerem inferéncias mais pontuais sobre o tema da historia infantil a partir das perguntas: a)
Qual o tema abordado? b) Qual o motivo do conflito ou desafio da historia? Depois fizemos a
leitura das linhas teméticas da literatura contemporanea com base em Coelho (2000); cada
grupo recebeu uma copia do Quadro 27 e os estudantes entdo discutiram sobre a linha tematica

a que pertence a narrativa.

Quadro 27 — Linhas tematicas da literatura infantil contemporanea

1. Linha do Realismo Cotidiano: sdo situacfes do dia a dia que se desdobram em trés tipos:
1.1 Realismo critico: temética social orientada ou filtrada por uma perspectiva politico-econémico-
social.
1.2 Realismo ludico: tematica de aventura, travessuras do dia a dia, alegrias ou conflitos resultantes do
convivio humano.
1.3 Realismo humanitario: tematica que envolve relagdes afetivas, sentimentais ou humanitarias.
1.4 Realismo historico (ou memorialista): tematicas informativas ou didaticas sobre fendmenos do
mundo natural ou de determinados setores da sociedade ou de certas regides, como costumes, tradi¢oes
e linguagem.
1.5 Realismo magico: fusdo do universo magico com a realidade, elementos irreais ou estranhos como
algo habitual e corriqueiro.
2  Linhado Maravilhoso: situacdes que ocorrem fora do nosso espaco/tempo conhecido. Pode ser apresentado
pelos seguintes vieses:
2.1 Maravilhoso metaférico ou simbolico: narrativas que atraem pela histéria que transmite ao leitor,
cujo significado s6 é aprendido quando o nivel metaférico de sua linguagem for percebido ou
decodificado pelo leitor.
2.2 Maravilhoso satirico: tematica sobre elementos do passado ou situagdes familiares que sdo
denunciadas como erradas e transformadas em algo ridiculo.
2.3 Maravilhoso cientifico: narrativas que se passam fora do nosso espaco, onde ocorrem fendbmenos
gue ndo podem ser racionalmente explicaveis.
2.4 Maravilhoso popular ou folcldrico (contos, lendas, mitos): teméaticas que exploram a heranga
folclérica e cultural.
2.5 Maravilhoso fabular: situacfes vividas por personagens-animais que podem ter sentido simbélico,
satirico ou unicamente ludico.
3. Linha do enigma ou intriga policialesca: tematicas que envolvem mistério, enigmas, ou problemas
estranhos a serem desvendados.
4. Linha da narrativa por imagens: livros que contam historias através da linguagem visual.
5. Linha do jogo linguistico: “jogo” criado com palavras, ideias, imagens, etc., que leva o leitor a interagir
com a historia.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Coelho (2000, p. 155-162)

Ao responderem as perguntas propostas, os temas citados pelos estudantes foram:
inseguranca, submissdo, medo, autoestima, pertencimento e libertacdo. Citaram como

desafio/conflito quando Maria busca sua autonomia e decide ndo mais repetir tudo o que as
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outras faziam. Quanto a linha tematica, classificaram corretamente a obra dentro da linha do
Maravilhoso Fabular.

Passamos entdo para as caracteristicas estilisticas e composicionais.

e)  Caracteristicas estilisticas / composicionais: essa etapa iniciou com explicagdes
acerca das formas narrativas mais usuais na literatura infantil: mitos, lendas, fabulas, contos,
novelas e apdlogos. Apos a explanacdo, os alunos classificaram a obra “Maria vai com as
outras” como fabula. A fabula apresenta uma estrutura simples, cujos personagens representam
alegoricamente as virtudes e o carater do ser humano. S8o escritas em verso ou em prosa. O
desfecho da narrativa traz sempre um ensinamento, que € a moral da histéria. Seus
ensinamentos chamam a atencdo para o nosso modo de agir e de sentir. Possui forma concisa,
personagens simples, dialogos curtos e sem muitas descricdes.

Ap0Os 0s apontamentos sobre as caracteristicas da fabula, cada grupo de alunos recebeu
uma copia do Quadro 28 e os professores trabalharam de forma expositiva/dialogada os doze
itens que descrevem as caracteristicas estilisticas e composicionais da literatura infantil

contemporanea.

Quadro 28 — Caracteristicas estilisticas e composicionais da literatura infantil contemporanea

Caracteristicas estilisticas e composicionais da literatura infantil contemporéanea

1- A efabulagdo tende em se iniciar de imediato com o motivo principal ou com circunstancias que levam
diretamente a situacdo problemética.

Mais do que a histdria a ser contada, o autor se preocupa com a maneira que ele pode apresenta-la ao leitor.

2- A sequéncia narrativa nem sempre € linear. O desenvolvimento e a conclusdo das histérias atualmente
procuram propor problemas ou situaces a serem solucionadas de varios modos, do que oferecer solugdes
fechadas ou absolutas (observar a nao lineariedade nas obras de José Roberto Torero e Marcus Aurélio Pimenta
e também nas histdrias eletronicas).

3- Personagens tipicas como princesas, reis, bruxas e fadas reaparecem, mas geralmente através de uma
perspectiva satirica ou critica. Surgimento da personagem-coletiva, numa tendéncia de valorizacdo dos grupos,
da coletividade. O espirito individualista deu lugar ao espirito comunitario. Geralmente as solugGes de
problemas ocorrem como resultado da colaboragdo de todos. Personagens individuais ndo integradas em grupos
aparecem como a personagem questionadora. Também ha narrativas comtemporaneas com personagens-
animais que representam os seres humanos na comédia ou drama da vida.

4- O conto é a forma narrativa dominante na literatura infantil.

5- A voz narradora mostra-se cada vez mais familiar e consciente da presenca do leitor.

6- O tempo é varidvel: tanto pode ser historico quanto indeterminado ou mitico.

7- O espaco também ¢é variavel: ha o simples cenario que situa a personagem ou a efabulacgdo, ou aquele que
participa do dinamismo da acdo. Mais do que revelar o espaco em que vivemaos ou 0S Seres e as coisas que nele
existem, a literatura atual, em geral, procura mostrar, compreender ou sugerir as relacfes que existem ou podem
existir entre eles.

8- O nacionalismo e entusiasmo pelo pais e exaltagdo pelos valores da terra ddo lugar a mistura cultural.

9- A exemplaridade como intencdo pedagdgica diminuiu, o que ndo impede que a literatura contemporanea
traga licdes de vida. Quanto ao comportamento ético, prevalece a complexidade das forgas interiores (positiva
e negativa) sobre a dualidade maniqueista dos personagens tradicionais. Também a literatura inovadora prop&e
problemas a serem resolvidos, incentivando a crianga a compreender fenémenos, provocar ideias novas ou
atitudes receptivas em relagdo as inovac@es da vida cotidiana.

10- Humor e intenc@es satiricas estdo geralmente presentes na producdo literaria atual.
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Caracteristicas estilisticas e composicionais da literatura infantil contemporéanea
11- Realismo e verdade se alternam com fantasia, imaginario ou maravilhoso. No maravilhoso, fadas e duendes,
por exemplo, ndo mais realizam desejos, mas sim estimulam seus protegidos a agir, desenvolver suas proprias

forcas.
12- Recursos visuais estdo cada vez mais presentes: desenhos, diagramacédo, cores, colagens, etc. A literatura

contemporanea € espaco de convergéncia das multilinguagens.
Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Coelho (2000, p. 151-155)

Depois da leitura e explanacdo das caracteristicas estilisticas e composicionais da
literatura infantil contemporanea, os alunos procederam a analise da obra “Maria vai com as
outras” utilizando os elementos do Quadro 28. Discutimos enredo, sucessao temporal,
espaco(s), personagens, recursos visuais da narrativa, etc. Os professores destacaram a presenca
da imagem nao verbal como elemento fundamental na construcdo de sentidos, pois dialoga e
complementa a linguagem verbal (Figura 33). Em toda a primeira sequéncia narrativa, Maria
esté triste e as demais ovelhas aparecem com expressdes tranquilas. Na segunda sequéncia, na

qual Maria muda de atitude, também seu semblante se modifica.

Figura 33 — Slide sobre linguagem verbal e ndo verbal

Linguagem verbal e ndao-verbal

As ovelhas iam pra baixo. Maria ia pra baixo. Agora, mé, Maria vai para onde caminha o seu pé!

Fonte: Elaborado pelos professores participantes da pesquisa (2018)

Apos a analise estilistica e composicional da obra, a ultima etapa da secdo 1 refere-se
ao uso social do conteudo critico do género discursivo.
f)  Posicionamento critico e percepc¢ao das relacdes dialdgicas da obra: a atividade

dessa etapa iniciou com cinco questdes que foram entregues para cada grupo. Sao elas:



153

1. A historia infantil provoca algum tipo de reflexdo? Por qué?

2. Em qual tipo de situacdo da nossa sociedade pode acontecer o comportamento narrado
na historia?

3. O nome da historia € um ditado que pode ser explicado de que forma?

4. Se voce fosse Maria, faria tudo o que “as outras” fizessem?

5. Vocé conhece muitas Marias que vao com as outras? Dé exemplo de alguma situacao
em que as pessoas agem dessa forma.

Apos a apresentacdo das questdes, os alunos puderam discutir com o grupo para depois
compartilhar com os demais colegas e professores. As respostas dos estudantes provocaram
debates muito interessantes. Como mencionado na introducdo desta pesquisa: discentes tém
muito a dizer, e € preciso dar-lhes voz. Eles trouxeram exemplos de muitas Marias e
manifestaram suas opiniBes criticas sobre cada uma delas. Marias colegas, Marias vizinhas,
Marias de perto, Marias de longe. O ano de 2018 teve fatos importantes na politica brasileira,
e os alunos trouxeram também exemplos de muitas Marias que vdo com as outras espalhando
fakenews. Marias sem opinido propria, que seguem padrdes e que ndo se posicionam. O debate
foi um momento de discutir, argumentar e pensar criticamente, ou seja, a manifestacéo do agir

social pela linguagem.

7.1.2.1.1 Adicionais Se¢éo 1

Todas as atividades desenvolvidas nas etapas (a) até (f) foram repetidas através da
leitura do livro “Jobes e Marias” de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta,
enfatizando nessa obra a multiplicidade semiotica presente na narrativa, que permite ao leitor
realizar diferentes percursos e navegar por muitos caminhos repletos de linguagens verbais e
imageéticas (TORERO; PIMENTA, 2017). A historia de dois irméos abandonados pelos
préprios pais em uma perigosa floresta e que encontraram uma bruxa malvada e usaram de suas
habilidades e artimanhas para sobreviver tem passado de geracdo em geracdo. Torero e Pimenta
(2017) subvertem os elementos da narrativa tradicional dos irmdos Grimm, trazendo ao texto
novas possibilidades de construcdo de sentidos atraves dos multiplos percursos presentes,

permitindo ao leitor realizar o caminho que desejar (Figura 34).
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Figura 34 — Primeira opcéo de caminhos que podem ser escolhidos pelo leitor dentro da narrativa

Se vocé acha que

essas coisas eram
pedacos de pdo duro,
va para a pagina 8.
N9
Se acha que eram
pedacos de cenoura,
va para a pagina 10.
N9
Se acha que eram
sementes de melancia,
va para a pagina 12.
N9
Se acha que eram
cubos de gelo,
va para a pdgina 14.

Fonte: Torero e Pimenta (2017, p. 6)

As mesmas etapas também foram realizadas nas aulas de Lingua Inglesa, porém o livro
analisado foi “The Missing Piece” do escritor norte-americano Shel Silverstein. Em Lingua
Inglesa, além da sequéncia de andlise que aconteceu nas aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura, houve um acréscimo de atencdo aos termos desconhecidos pelos alunos, pois o livro
foi lido em lingua adicional — o inglés; entdo, o vocabulario foi trabalhado através da construgéo
de mapas semanticos e pesquisas em dicionarios virtuais. Os alunos assistiram a leitura feita
pela jornalista e youtuber brasileira Julia Tolezano, mais conhecida como Jout Jout, disponivel
no seu canal de youtube (https://www.youtube.com/watch?v=GFuNTV-hi9M). Jout Jout narra
a historia e faz reflexdes sobre viver em busca de completude e esquecer de olhar e sentir aquilo
que est4 ao nosso redor. Muitos alunos se emocionaram com a narragao.

Da mesma maneira aconteceu nas aulas de Artes, e a obra trabalhada foi “A Flor do lado
de 1&”, livro com apenas linguagem néo verbal de Roger Mello. Destacou-se nas atividades a
leitura de imagens.

“The Missing Piece” e “A flor do lado de Ia” sdo obras belissimas que renderam
discussdes. Como ressalta Candido (2011, p. 182), a literatura € capaz de trazer “o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes,
a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor”. A BNCC (BRASIL, 2018, p. 491)
aponta que a literatura “mediante arranjos especiais das palavras, [...] cria um universo que nos

permite aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma
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ampliacdo da nossa visdo do mundo, ajuda-nos ndo so a ver mais, mas a colocar em questdo
muito do que estamos vendo vivenciando”.

Cada grupo de alunos escolheu uma das obras disponiveis (Figura 29) e realizou a leitura
e a andlise das caracteristicas do género, percorrendo o mesmo trajeto que fizeram com os
professores nas etapas da secdo 1. ApGs a socializacdo e discussao das analises, passamos para

a secdo 2 do Modulo de Leitura.

7.1.2.2 Secgdo 2 — Leituras digitais

As atividades (a) e (b), secdo 2, foram realizadas nas aulas de informatica e aplicativos,
acompanhadas pelos professores dessas duas disciplinas e também dos professores da area de
linguagens. Na atividade (a), os alunos fizeram a leitura de um hiperconto e, na atividade (b),
utilizaram o aplicativo Crianceiras para leitura de poemas de Manoel de Barros. De acordo com
Santaella (2004, p. 175), “[...] a leitura orientada hipermidiaticamente ¢ uma atividade nomade
de preambulacido de um lado para o outro, juntando fragmentos que vao se unindo”. O leitor
colabora com a construgdo da narrativa produzindo sentido na juncédo desses fragmentos.

a) Atividade A — Leitura de Hiperconto: conforme Coscarelli e Novais (2010), a
leitura precisa ser considerada como operacao importante no universo digital e vista como um
processo que integra varias linguagens. O sentido construido na leitura de textos digitais vai
emergir ndo so no processamento dos elementos verbais, mas, também, no processamento de

todas as linguagens envolvidas nesse ato comunicativo.

Os significados das palavras e imagens, lidas ou ouvidas, vistas de forma estatica ou
em mudanca, sdo diferentes em fungdo dos contextos em que elas aparecem -
contextos que consistem significativamente de componentes de outras midias. Os
significados em outras midias ndo séo fixos e aditivos (o significado da palavra mais
o significado da imagem), mas sim, multiplicativos (o significado da palavra se
modifica através do contexto imagético e o significado da imagem se modifica pelo
contexto textual) fazendo do todo algo muito maior do que a simples soma das partes
[...] (LEMKE, 2010, p. 456).

No sentido de abordar significados multiplicativos, de acordo com Lemke (2010),
optamos pela leitura do hiperconto “Um estudo em vermelho™, de Marcelo Spalding, para que
os alunos pudessem praticar a leitura de literatura digital. Ndo encontramos nenhuma obra
digital disponivel para criancas, na qual houvesse interacdo e participacédo ativa do leitor. Para

0 publico infantil, localizamos obras digitalizadas e diversos videos de animag¢do com narrativas
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narradas e/ou com legendas, mas, em nenhuma delas, o leitor pode colaborar com a construcéao
da historia.

Spalding (2009) é escritor e jornalista gaticho e um dos precursores do género literario
digital hiperconto no Brasil. Ele destaca que esse tipo de producao requer uma série de artificios
que o tornem, além da sua esséncia narrativa, capaz de potencializar a historia utilizando-se de
imagens estaticas e/ou em movimento, que quebrem a linearidade, de audios, de cores e de
hiperlinks, levando-os a outros caminhos da narrativa. Segundo esse autor, “[...] um bom
hiperconto sera capaz de aproveitar as ferramentas das novas tecnologias para potencializar a
histéria que conta [...]” (SPALDING, 2012, p. 153).

Os estudantes puderam interagir no website em uma leitura interativa do hiperconto,
que, na sua pagina inicial (Figura 35), ja avisa que a historia pode ter oito finais diferentes de
acordo com as escolhas do leitor. A imagem de um detetive direciona através de uma seta para
0 inicio da leitura. E preciso informar o nome e endereco de e-mail para iniciar a leitura.

O nome do leitor ird aparecer durante a leitura, interagindo com o texto. Ao final da
leitura, o leitor recebe no endereco de e-mail informado o hiperconto completo conforme as

escolhas feitas.

Figura 35 — Pagina inicial do site

um estudo em

ds

> )
G A |
/ \\ .| uma histéria, 8 finais

descubra qual seria o seu
por Marcelo Spalding

digite seu nome

digite seu email

entrar

z O primeiro hiperconto do Brasil
projeto de

Iiteraturadigital Langado em outubro de 2009 | 51787 acessos

Fonte: Spalding (2009)

A narrativa hipermidia, por incentivar a participacao ativa do leitor, caracteriza-se pela
n&o linearidade da leitura. E composta pelo uso de diferentes linguagens e hipertextualidade. A
historia se movimenta a partir dos cliques e escolhas do leitor, visto que a¢Ges podem ser

realizadas em diferentes ordens, proporcionando rotas alternativas. E um modo de experimentar



157

a leitura que, por agregar outras midias e recursos tecnoldgicos, convida o leitor a provar uma
literatura que articula texto, imagem, movimento, som e interatividade. De acordo com Lemke
(2010, p. 462), “aquilo que parece ser 0 mesmo texto ou género multimidiatico ndo é
funcionalmente 0 mesmo quando no papel ou na tela, segue diferentes convencfes de
significado e requer diferentes habilidades para que seu uso seja bem sucedido [...]”.

Os alunos puderam perceber a hibridizacao de linguagens ao longo das paginas da obra,
caracteristica essencialmente multimodal, presente na interacdo entre imagens e texto verbal,
convocando diretamente o leitor para interagir. Conforme Kirchof (2016, p. 17), a estrutura
hipertextual desse tipo de obra “[...] ndo apenas interfere, mas determina o modo como o enredo
se desdobra, transformando o leitor em uma espécie de coautor”. Ocorre um processo de leitura

livre e subversivo, pois

A leitura é sempre apropriacao, invencdo producéo de significados. [...] o leitor é um
cacador que percorre terras alheias. Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo
algum — ou ao menos totalmente — o sentido que Ihe atribui seu autor, seu editor ou
seus comentadores. Toda a historia da leitura supde, em seu principio, esta liberdade
do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor. Mas esta
liberdade leitora ndo é jamais absoluta. Ela é cercada por limitaces derivadas das
capacidades, convencdes e habitos que caracterizam, em suas diferengas, as praticas
de leitura. Os gestos mudam segundo tempos e lugares, 0s objetos lidos e as razdes de
ler. Novas atitudes sdo inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cdédex
medieval, do livro impresso ao texto eletrdnico, varias rupturas maiores dividem a
longa histdria das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagéo entre o corpo e 0
livro, os possiveis usos da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua
compreensdo (CHARTIER, 1999, p. 77).

Nesse contexto, a leitura do hiperconto “Um estudo em vermelho” foi um momento de
insercdo dos estudantes no mundo digital, em que texto e leitor puderam dialogar. A proxima
atividade também é uma pratica de leitura no meio digital que associa imagens, audio e texto,
voltada para o publico infantil.

b) Atividade B - Aplicativo Crianceiras: idealizado pelo cantor e compositor Marcio
de Camillo, o aplicativo literario “Crianceiras” (WEBCORE GAMES, 2016) foi lancado em
outubro de 2016, ¢ um dos recursos produzidos dentro do “Projeto Crianceiras”. O projeto foi
criado com o intuito de homenagear a obra do poeta Manoel de Barros através da musica. O
aplicativo Crianceiras esta disponivel para os sistemas operacionais 10S e Android, apresenta
dez poemas musicados e animados, quatro poesias interativas e a op¢édo de criar desenhos e
fotografias brincando com as iluminuras da artista plastica Martha Barros, filha do poeta. As

obras de Manoel de Barros ganham animagdes, movimento e musicalidade.
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Os alunos que possuiam celular foram convidados a baixar o aplicativo — o download
pode ser feito de forma gratuita pelo Play Store (WEBCORE GAMES, 2016). Na tela inicial
do aplicativo (Figura 36), o usuario pode escolher quatro op¢des de navegacao: poesias, clipes,
desenho e foto. No canto superior direito, ha outras trés op¢des no menu: “créditos”, com
informacdes sobre patrocinadores e responsaveis pela elaboragdo e producdo do aplicativo;
“sobre”, com informac0es gerais a respeito do projeto Crianceiras; “+jogos”, com um game

para os adultos.

Figura 36 — Tela inicial do aplicativo Crianceiras

(REDTTOS | SOBRE | +J0GOS

LA/AACEIRAN

ANOEL DE BARROS
or MARCIO DE CAMILLO

Fonte: Aplicativo Crianceiras, desenvolvido por Webcore Games (2016)

O icone “desenhar” mostra ilustragdes de Martha Barros e 0 leitor pode compor seus
desenhos a partir das imagens, texturas e iluminuras da ilustradora. Na tela “foto”, o leitor pode
escolher uma foto da galeria do seu telefone ou tirar uma foto e compor a imagem com 0s
personagens do aplicativo. Os desenhos e fotos podem ser salvos.

O icone “poesias” (Figura 36) apresenta quatro poemas: “Sombra Boa, O Menino e o
Rio, Se Achante e Bernardo”. Ao escolher um deles, uma nova tela se abre, 0 poema surge em
uma folha pautada com palavras destacadas, sempre ao som de passaros. Ao clicar nas palavras
que estdo em evidéncia, o leitor encontrara verbetes explicativos escritos e com audio, ou
imagens que se movimentam. No poema “Se Achante”, por exemplo, ao clicarmos na palavra

caranguejo, surge um colorido caranguejo que passeia pela tela (Figura 37).
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Figura 37 — Tela da poesia “Se Achante”

s — SEACHANTE

ERAUM CARANGUEJO MUTTO SE ACHANTE.
FLE SE ACHAVA IDONEOPARAFLOR.
PASSAVA POR NOSSA CASA.

SEMNEM OLHAR DE LADO. %&
PARECE QUE ESTAVAMONTADO NUM (O(IIF.‘// \:.
DEPRINCESA.

Fonte: Aplicativo Crianceiras, desenvolvido por Webcore Games (2016)

O icone “videos” contempla dez poemas musicados com ilustragdes de Martha Barros
e arranjos musicais de Camillo. No aplicativo, sdo os videos que unem mais elementos
multimodais. As frases estdo em movimento com letras de tamanho, fonte e alinhamento
diferentes que se movem conforme a melodia. As imagens, com diversas cores, animam e
dramatizam os poemas de Manoel Barros. Na Figura 38, temos uma imagem do clipe “Um
Bem-Te-Vi”, no qual as letras estdo sempre em movimento; o0 poema é musicado e, sempre ao

fundo, pode-se ouvir o canto de um péssaro bem-te-vi.

Figura 38 — Trecho do Clipe “Um Bem-Te-Vi”

Fonte: Aplicativo Crianceiras, desenvolvido por Webcore Games (2016)

Os alunos puderam navegar pelo aplicativo literario observando, especialmente, 0s
recursos utilizados nas apresentagdes dos poemas, bem como o quanto essa leitura se difere da

leitura de um texto impresso. Os professores de informéatica mostraram alguns recursos de
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criacdo desse tipo de animacéo, assim como fizeram ao comentar o hiperconto, enfatizando o
carater mais técnico de producdo tecnoldgica utilizada na construcdo de narrativas digitais
(traremos essas questdes na descri¢do do Mddulo 9 — producéo de literatura eletrénica).
Apesar de a interacdo do leitor ndo ser direta na leitura dos poemas, pois, diferentemente
do hiperconto, o leitor ndo é convidado a fazer intervencdes, o aplicativo traz a linguagem
poética entrelacada com a musicalidade e imagens visuais e leva o leitor a uma experiéncia

literaria multimodal. De acordo com Lemke (2002, p. 306),

[...] cada forma semidtica é Unica na medida em que integra um conjunto de normas
interpretativas e possibilidades de significado que Ihe sdo particulares. Em construtos
hipermodais, os significados produzidos a cada modalidade individual se integram ou
se complementam de forma a auxiliar a interpretacdo dos segmentos lidos ou a
construcdo de um sentido global para a leitura.

Por esse Viés, a leitura de narrativas tecidas em palavras ou escritas em imagens pode
ser uma incrivel porta de entrada para, a partir de historias de outros, cada leitor poder criar as
suas proprias. E foi isso que fizemos no Mddulo 3.

Ao final dessa atividade, todos os alunos receberam um cartdo com consideracdes de
Cademartori (2010) sobre a literatura infantil (Figura 39), para que refletissem sobre os
apontamentos desse autor até o inicio do préximo maodulo, relacionando com o que foi
trabalhado no Mdédulo 2.

Figura 39 — Cartéo entregue aos participantes

As obras infantis que respeitam seu publico sdo
aquelas cujos textos tem potencial para
permitir ao leitor infantil possibilidade ampla
de atribuicdo de sentido aquilo que lé. A
literatura infantil digna do nome estimula a

crianc¢a a viver uma aventura com a Iingucgem

e seus efeitos [...]. (CADEMARTORI, 2010, p.17).

Fonte: Elaborada pela pesquisadora utilizando Cademartori (2010, p. 17)

Para finalizar a descricdo do Mddulo 2, apontamos as capacidades de linguagem que
foram articuladas no agir pela linguagem atraves da leitura das histérias infantis e indicamos as

praticas realizadas dentro da pedagogia dos multiletramentos.
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7.1.2.3 Modulo 2 — Consideragdes

Através da leitura das histdrias infantis e discussdo sobre suas principais caracteristicas,
as capacidades de linguagem mobilizadas estiveram em interagdo continua no processo de
construcdo do significado. Ao realizarem a leitura das obras, os alunos articularam diversas
capacidades de linguagem que envolvem diferentes tipos de conhecimentos: recursos visuais,
linguisticos, tipoldgicos, assim como aspectos socioculturais.

As capacidades de acgéo, que estdo relacionadas com o reconhecimento do género e sua
relacdo com o contexto de producgéo, foram especialmente mobilizadas na sec¢do 1, atividades
(@), (c), (d), (e) e (f), e secdo 2, atividades (a) e (b), nas quais os discentes puderam realizar
inferéncias sobre: quem escreve o texto, para quem ele é dirigido, sobre qual assunto, quando
0 texto foi produzido, onde foi produzido, mobilizando conhecimentos de mundo para
compreensdo e/ou producdo de um texto.

As capacidades de significacao foram estimuladas na se¢do 1, atividade (a), (d), (e) e
principalmente na atividade (f). A CS envolve engajar-se em atividades de linguagem; na
construcdo de mapas semanticos; no relacionar aspectos do contexto macro com sua realidade;
no posicionar-se sobre relagdes textos-contextos; no reconhecimento dos aspectos mais amplos

das atividades praxiologicas que

[...] possibilitam ao individuo construir sentido mediante representacdes e/ou
conhecimentos sobre praticas sociais (contexto ideologico, histérico, sociocultural,
econdmico etc) que envolvem esferas de atividade, atividades praxiologicas em
interagdo com contetdos tematicos de diferentes experiéncias humanas e suas
relagdes com atividades de linguagem (CRISTOVAOQ; STUTZ, 2011, p. 22-23).

As capacidades discursivas implicam: reconhecer a organizacdo do plano geral do
texto, como layout e linguagem verbal; mobilizar mundos discursivos para engendrar o
planejamento geral do contetido tematico e entender a funcdo da organizacdo do contetdo nos
textos. Essas capacidades de linguagem foram desenvolvidas na sec¢do 1, atividades (c), (d) e
(), e secéo 2, atividade (a).

Quanto as capacidades multissemioéticas, que propiciam ler e interpretar os conceitos
epistemoldgicos vinculados a linguagem néo verbal: relacionam-se com todas as semioses dos
elementos ndo verbais para compreender as relacdes de sentido entre elementos verbais e ndo
verbais; para reconhecer a importancia de elementos ndo verbais visando a construcdo de

sentidos. Essa CL foi trabalhada especialmente na secédo 2, atividades (a) e (b), nas leituras
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digitais que contemplam multiplas semioses. Também na secdo 1, atividade (e), que trouxe
texto/imagem, e na interpretacdo do video com a narracéo da obra “The Missing Piece”. Atraves
dessas atividades, os estudantes puderam compreender as relagdes de sentido entre linguagem
verbal e ndo verbal dos géneros; apreender os diferentes conhecimentos e sentidos que emergem
de imagens estaticas e em movimento, videos e sons; reconhecer a importancia desses
elementos para a construcédo de sentidos.

Por fim, com relacdo as capacidades de linguagem, as capacidades linguistico-
discursivas foram mobilizadas na secdo 1, atividade (c). Essa CA estd vinculada ao
reconhecimento, compreensao e utilizacdo das unidades linguistico-discursivas do género para
construcdo do significado global do texto.

No que concerne aos multiletramentos, os alunos tiveram acesso a multiplicidade de
linguagens ao ter contato com textos impressos com linguagem verbal e ndo verbal e textos
digitais repletos de diferentes semioses. Também os diadlogos que aconteceram na secao 1,
atividades (a) e (g), proporcionaram a manifestacdo da multiplicidade de culturas através da
exposicdo de suas historias familiares e escolares do contato com a literatura infantil, em
especial na forma de opiniGes sobre as teméticas das narrativas ao relacionarem com suas
vivéncias e realizarem criticas sociais.

No ambito da pedagogia dos multiletramentos, a Instrucdo Aberta foi realizada.
Conforme Cope e Kalantzis (2000), é a analise sistematica e consciente do género e da forma
como ele esta sendo aprendido. N&o é uma prética de repeticdo e memorizagdo, como acontecia
e ainda acontece em muitas praticas educacionais do chamado “ensino tradicional”, mas sim
uma abordagem colaborativa entre professores e alunos. A Instrucdo Aberta objetiva que o
aluno seja capaz de cumprir tarefas mais complexas do que poderia realizar sozinho, que ele
possa ter uma compreensdo consciente da representacdo do professor e interpretacdo da tarefa
que esta sendo cumprida e sua relagdo com outros aspectos que também estéo sendo aprendidos.
The New London Group (TNLG, 2000, p. 86) destaca que

Um aspecto definidor de Instrucdo Aberta é o uso de metalinguagens, linguagens
geradas reflexivas que descrevem a forma, o conteido e a funcdo dos discursos da
pratica. No caso do quadro dos multiletramentos [...] isto significaria que os
estudantes desenvolvem uma metalinguagem que descreve tanto o “qué” da
pedagogia de letramento (processos do Design e elementos do Design) quanto o

andaime que constitui o “como” da aprendizagem [...].
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Assim, a proposta e o desenvolvimento do Mddulo 2 deu sequéncia a Pratica Situada
estabelecida no Mddulo 1, utilizando a Instrucdo Aberta para desenvolver, acompanhar e

dialogar com as atividades realizadas.

7.1.3 Moédulo 3 — Producéo de escrita bilingue

O Mddulo 3 contempla o processo de criacdo literaria: a escrita das historias infantis em
lingua portuguesa e lingua inglesa. Os alunos foram divididos em grupos, pois consideramos
que a organizagdo em equipes favorece a interacdo, a troca de informagdes e a divisao de tarefas.
Préaticas colaborativas fazem parte da nova ética da pedagogia dos multiletramentos

Como mencionado no capitulo 4, as sequéncias didaticas ndo sdao metodologias
engessadas, elas podem e costumam ser modificadas ao longo de sua execugdo conforme seja
necessario. Planejamos o uso do Google Drive e do Google Docs para a producgdo dos textos,
pois sdo ferramentas de armazenamento, compartilhamento e construcdo colaborativa. No
momento de fazer uso dessas ferramentas, percebemos que muitos estudantes, apesar de terem
contato constante com as novas tecnologias, ainda ndo dominam todos os seus recursos. Por
isso, iniciamos 0 Mddulo 3 com oficinas sobre 0 uso da nuvem e recursos do Google Apps.

Criamos um drive de equipe, na conta de e-mail institucional da pesquisadora, dentro
do G Suite for Education, para armazenar todas as atividades, apresentagOes, tutorias e
producBes realizadas ao longo de cada modulo (Figura 40). Assim, mantemos 0s materiais
disponiveis para serem acessados a qualquer hora e lugar por todos os participantes da pratica
pedagdgica.
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Figura 40 — Drive de equipe compartilhado com alunos e professores

L Drive Q  Pesquisar no Drive
1— Fabrica de Historias ~
l— Novo 79 pessoas
Nome
Prioridade
Meu Drive BB Modulo 02 - Leitura
r Drives compartilhados BB Mddulo 03 - Escrita Bilingue
» - Edigoes Fabrica de Hi
o BB Médulo 04 - llustragdes
~ I Fabrica de Histérias
-
» - Médulo 01-Apres - Médulo 05- Edigdo do texto e imagens
» B Médulo 02 - Leitura
BB Mddulo 06 - Produgdo Oral
» Il Médulo 03 - Escrit
» . Maodulo 04 - llustr . Mdadulo 07 - Circulagdo
» BB Médulo 05- Edica
- Maodulo 08 - Edigdo para publicacdo

» I Médulo 06 - Prod
o BN LAk AT - Aiened B miédulo 09 - 1 iteratura Elotrénica

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Isso posto, a organizacdo desse mddulo esta dividida em cinco se¢des. A primeira delas
aconteceu nas aulas de informatica e aplicativos e contemplou as instrucdes de uso das
ferramentas de armazenamento e producgédo de textos em nuvem. A segunda secdo ocorreu em
forma de oficina, ministrada pela escritora Maria Inés Pedroso sobre escrita criativa. A terceira
secdo foi a escrita de short stories em lingua inglesa, a quarta secdo a producdo escrita das
historias, que contemplou a producéo inicial, corre¢Bes e producdo final. E por fim, a escrita

das sinopses. O Quadro 29 apresenta o resumo do Médulo 3.

Quadro 29 — Resumo do Médulo 3

Carga Horaria: 16h/a (10h/a na disciplina de lingua portuguesa e literatura; 6h/a na disciplina de lingua
inglesa); 2h/a disciplina de informatica (turma 1° adm) e 2h/a disciplina de aplicativos (turma 1° info)).
(Atendimentos extraclasses e realizacdo de atividades fora da sala de aula ndo foram contabilizados).

Objetivos: produzir textos bilingues (portugués e inglés) como resultado do uso de técnicas de criagdo literéria
aliadas a criatividade, utilizando ferramentas colaborativas.

Justificativa: a produgdo de textos concebida como um processo que compreende planejamento, escrita,
(re)leitura, dialogos e (re)escrita contribuem para o desenvolvimento de habilidades e competéncias textuais.

Atividades: Oficina sobre uso do google drive a aplicativo google docs; oficina de escrita criativa; escrita de
short stories em lingua inglesa; produgdo da primeira versdo da historia infantil em lingua portuguesa e lingua
inglesa; corre¢do colaborativa do texto, apontando aspectos a serem melhorados; producéo final da narrativa,
de acordo com as indicacOes da correcao.

Materiais/recursos: datashow, computador, livros fisicos, internet.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)
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7.1.3.1 Secdo 1 — Letramento digital: uso de ferramentas digitais para producao textual

colaborativa

Para além do acesso a informag¢BGes no mundo digital, &€ também necessario que 0s
estudantes sejam capazes de extrair, produzir e compartilhar conhecimento. Coscarelli (2017,
p. 69) enfatiza que “a internet ¢ uma oportunidade para uma aprendizagem ativa e autdbnoma”.

A fim de tornar os discentes usuarios dos recursos disponiveis nos suportes
tecnoldgicos, promovemos oficinas sobre as principais ferramentas do Google for Education,
conforme segue:

a) Gmail: todos os alunos foram instruidos a criar uma conta de e-mail no webmail
gratuito do Google, acdo necessaria para acessar o Google Drive e suas ferramentas. Os
estudantes acessaram o site www.google.com/gmail e iniciaram o procedimento de criar uma
conta. Preencheram um cadastro, criaram senhas e leram os termos de servico e politica de
privacidade. Foram explorados o envio de mensagens e de anexos, registro de contato, Google
Meet e Hangouts.

b) Google Drive: 0 Google Drive é uma ferramenta de armazenamento e sincronizacao
de arquivos. Disp6e de uma variedade de aplicacfes de produtividade, como a criacao e edigédo
de documentos, planilhas de calculo, apresentacGes, compartilhamento de imagens, videos,
arquivos, pastas, entre outros. Quanto ao armazenamento, disponibiliza 15 GB gratis ao usuario.
O Google Drive baseia-se no conceito de “computagdo em nuvem”, ou seja, o usuario pode
armazenar arquivos e acessa-los de qualquer computador ou dispositivo compativel, desde que
conectados a internet. Também é possivel instalar um aplicativo no computador, permitindo a
sincronizacdo automatica desse drive com uma pasta no PC. Com isso, qualquer alteracdo
realizada nessa pasta serd modificada também na nuvem. Outra funcionalidade do Google Drive
é o compartilhamento de arquivos. Todos os arquivos do usuario, que estdo no drive, podem
tornar-se publicos ou compartilhados com outras pessoas. Com o compartilhamento, é possivel
ver, comentar ou editar arquivos do proprietario conforme a permissao concedida. Ao longo da
aula, foram mostradas as principais funcionalidades do Google Drive, de modo que o0s
estudantes pudessem explora-las. Os alunos também realizaram upload de arquivos, utilizando
as caixas de dialogo do sistema. Aprenderam a adicionar arquivos ao drive através da criacdo
de documentos Google (documentos, planilhas, apresentacGes, formularios, entre outros). O
drive de equipe (Figura 40) foi minuciosamente examinado para familiarizagdo e uso adequado

desse ambiente virtual.



166

c) Google Docs: através do Google Drive € possivel criar, editar e compartilhar
documentos de texto. Os estudantes entraram nas suas contas de e-mail, acessaram o drive e
buscaram por “documentos google”. Antes de acessar o editor de texto, os professores
mostraram as funcionalidades dos outros recursos disponiveis (planilhas, apresentaces,
formularios, etc). Entdo, conforme a Figura 41, todos clicaram em documentos google e foram
direcionados a um novo documento em branco para explorar 0s recursos e entender o

funcionamento da producdo coletiva de textos.

Figura 41 — Instruces de acesso ao Google Docs

‘ Drive Q, Pesquisar no Drive

ve ~
Pasta

Upload de arquivo
[ Uploadde pasta

ny

ing

IE Documentos Google >
Planilhas Google > ge
Apresentagdes Google > png
Mais >
B Formularios Google »
Y& Comestrela Desenhos Google
mJ Lixeira 19 E Google My Maps
E 11! E Google Sites
= Armazenamento [l Google Jamboard
36 GB em uso = 2 E3 Script do Google Apps
L=

13|
-+  Conectar mais apps

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Google Docs € um processador de texto semelhante ao Microsoft Word quanto a
formatacédo e edicdo de textos; a maioria dos estudantes ja conhecia as funcionalidades, como
escolha de fonte, formatacdo de paragrafos, insercdo de imagens, etc. Cada grupo criou um

documento dentro do drive de equipe para escrita das historias bilingues.

7.1.3.2 Secdo 2 — Oficina de escrita criativa

A oficina foi ministrada pela pedagoga e escritora Maria Inez Flores Pedroso da cidade
de Santa Rosa, RS. Organizamos trocas de horarios com outros professores para que as duas
turmas ficassem disponiveis durante os turnos que a escritora esteve no campus. A oficina

chamada “sonhar acordado” destacou o papel da observagdo, percepcdo, curiosidade e
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criatividade na producéo escrita. O trabalho incluiu dinamicas interativas que oportunizaram o
debate, sensibilizacdo e desenvolvimento da escrita.

A oficina iniciou com apresentacfes, os alunos tiveram que responder as seguintes
perguntas:

a)  Seeu fosse um livro, qual seria?

b)  Se eu fosse um personagem, qual seria?

c)  Seeu tivesse um superpoder, qual seria?

d)  Seeu fosse uma palavra, qual seria?

Todos tiveram um tempo para pensar, para entdo iniciarem as apresentacfes. Foi um
momento de bastante reflexdo e trocas. Alguns tiveram dificuldade para encontrar uma palavra
que os definisse, e a escolha do superpoder foi um momento de muita descontragdo. Um grupo
gostaria de ter superpoderes para ajudar a humanidade de alguma forma, outros para beneficio

préprio. Apds as apresentacdes, a escritora trouxe algumas questdes sobre escrita (Quadro 30).

Quadro 30 — Questdes fundamentais para a construcéo do processo criativo textual

OBJETIVO PUBLICO CONTEUDO

Por que estou escrevendo? Para quem estou escrevendo? Sobre 0 que eu vou escrever?
Escrevo para informar? Diretamente ligado ao objetivo, a | Tematica — o que eu quero falar
Escrevo para convencer? definigdo do publico-alvo é para o meu publico-alvo?
Escrevo para despertar algum tipo | ImPortante para o escritor realizar | pensar no motivo — aquilo que
de emogio? escolhas do tipo de linguagem escolhemos para representar o
No altimo caso, qual o efeito que Z?i?ql;;ado para o pablico que quer tema para atingir o efeito
vocé deseja causar no leitor, que gir. desejado.
tipo de emogdo (alegria, tristeza,
risos, raiva, medo, etc.).

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

A partir desses questionamentos, a abordagem seguinte foi “como eu vou escrever”, na
qual se destacaram a forma e o contetdo do texto que se quer produzir. Todos os alunos
trouxeram para a oficina o seu brinquedo favorito, conforme solicitacdo prévia da ministrante.
Os grupos foram instigados a utilizar os seus brinquedos para criar uma historia curta, deveriam
incluir na narrativa os superpoderes que mencionaram nas apresentacdes, mas antes tiveram de
pensar nos seguintes elementos de uma narrativa: a) O que estd sendo contado (enredo)? b)
Quem praticou a acdo (personagens)? Quando (tempo)? Onde ocorreu a acéo (espaco)? Quem
esta contando (narrador)? Qual é o conflito? Os grupos tiveram 60 minutos para realizar a tarefa.

A Figura 42 mostra um dos grupos iniciando o processo de construcdo da narrativa.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Depois, os discentes foram convidados a compartilhar suas producdes (Figura 43).

Figura 43 — Apresentacédo das historias produzidas pelos alunos do curso técnico em Informética durante
oficina de escrita criativa

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Durante a apresentacao das producgdes narrativas, os professores da area de linguagem
e a escritora ministrante da oficina destacaram, através de exemplos, alguns elementos que
devem ser observados na producéo textual: todas as palavras que compdem o texto devem ser
precisas e ter sua funcdo; a literatura contemporanea apresenta narrativas com linguagem
simples e leves, sem exagero no uso de “floreios” linguisticos; cuidado com termos pejorativos;
o conflito deve ter destaque dentro da narrativa para chamar a atencdo do leitor; observar a

verossimilhanca do texto que, mesmo sendo ficcional, precisa ter fatos possiveis de acontecer
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dentro do universo imaginario criado pelos autores, aléem de cuidar com repeticdo de palavras

e mistura de tempos verbais.

Dando sequéncia as a¢des realizadas com o intuito de desenvolver a escrita criativa dos

estudantes, nas aulas de lingua inglesa, trabalhamos short stories (contos), género esse que

possui a estrutura narrativa comumente usada em historias infantis.

7.1.3.3 Secdo 3 — Escrita de short stories em lingua inglesa

Nas aulas de lingua inglesa, os alunos trabalharam a escrita de short stories (contos). O

conto é uma narrativa curta com poucos personagens, recorte temporal reduzido, cenario ou

espaco limitado, com um conflito e tem no climax o momento de maior “tensao”. A partir dos

elementos fundamentais da tipologia narrativa desse género discursivo (Quadro 31), os alunos

realizaram producdes escritas.

Quadro 31 — Elementos da tipologia narrativa das short stories

Plot and structure

What is your story about?

What is going to happen?

Decide on a beginning, middle (development) and end.

Don’t forget:

CONFLICT: Conflict or tension is usually the heart of the short story and is related to
the main character. In a short story there is usually one main struggle.

e  How would you describe the main conflict?

e Isitan internal conflict within the character?

e Is it an external conflict caused by the surroundings or environment the main
character finds himself/herself in?

CLIMAX: The climax is the point of greatest tension or intensity in the short story. It
can also be the point where events take a major turn as the story races towards its
conclusion.

e When does the climax take place?

RESOLUTION: The resolution is the end of the story. It focuses on how the conflict
is ultimately resolved.

Are the closing sentences significant? How does the end relate or connect to the
opening?

Setting

Where and when is the setting created? Consider geography, weather, time of day,
social conditions, etc.

where the story takes place

Does the setting change? If so, how? Does the setting change? If so, how.

e Does it take place in the present, the past, or the future?

o  How does the time period affect the language, atmosphere or social circumstances
of the short story?

Characters

Who is the story about?

Who is the main character?

Who are the supporting character?
What are they like?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)
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Cada grupo recebeu um chart, como demonstrado na Figura 44, com um template para
pensar e rascunhar ideias sobre a narrativa. Realizamos um sorteio entre 0S grupos com 0s
seguintes temas para a escrita: a) uma histdria de terror; b) uma histéria assustadora; ¢) uma
historia verdadeira que aconteceu com alguém do grupo; d) uma histéria divertida; e) uma
historia inacreditavel; f) uma histéria com licdo de moral, g) uma estéria da histéria, h) um
conto de fadas nada tradicional; i) uma histéria de amor. Os alunos puderam usar dicionarios
online para pesquisar palavras em lingua inglesa. Alguns dicionarios fisicos estavam
disponiveis na sala de aula, mas foram pouco usados durante a realizacdo da tarefa. Depois de
preencherem o chart, os grupos compartilharam seus projetos de criacdo literaria e trocaram

sugestdes, comunicando-se em lingua inglesa.
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Figura 44 — Chart com passos para escrever historias preenchido pelo grupo que sorteou o tema “Uma

histéria assustadora”

Steps to write stories

(
SDONM Weadyy

N

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)
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Essa pratica vai ao encontro do que preceitua a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) sobre o ensino de lingua inglesa em relacdo a producéo textual: a producéo de textos
em lingua inglesa deve estar relacionada ao cotidiano dos alunos e ocorrer em diferentes
suportes. Tais praticas também precisam envolver a escrita mediada pelo professor e/ou colegas
de forma articulada com os conhecimentos prévios dos alunos em lingua materna e/ou outras
linguas.

Depois de completar o template com os elementos principais do conto e compartilhar
com a turma, os grupos de alunos produziram suas narrativas colaborativamente no Google
Docs. Na Figura 45, esta o “closing” da short story de grupo que escreveu a “unbelievable
story”. Fas de futebol, esse grupo produziu uma historia que misturou personagens ficticios

com times e jogadores reais.

Figura 45 — Trecho de uma producao de short stories com marcacdes para correcao

I Incorrect translation for the expression,
The match was agatnst Real Madrid, with a collection of envious triumphs across Europe. I suggest using 'Box of surprises’ or

Arsenal had Martinelli on the bench, and a dream mn the soul of thousands of fans. 40 minutes ‘Surprise Box

into the second half, game tied, little was expected but a tense penalty shootout. But football, we

know, 1s a “box surprises”. When the coach of the London team looked at the bench looking fora O v

light, he seed a secret weapon: the ace of the “damaged knee”, recovered by the dream of the Incorrect use of the Simple Past.

physiotherapist that wanted to be a star of the sport. Martinelli entered the pitch and, seconds Should've used "saw’
later, scored a powerful kick with her left foot, the goal that fulfilled the dream of the boy who
always believed he could win 1n sport - tough in unusual ways. O /

An incorrect pronoun should've used
*his" instead of ‘her".

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

As corregOes dos textos foram realizadas pela professora que projetou pelo datashow
cada texto e teceu seus apontamentos. Nossa preocupacdo foi que o aluno utilizasse a lingua e
comunicasse ideias, aumentando, assim, sua autoconfianga como produtor de textos em lingua
estrangeira. A revisdo dos textos foi realizada em nivel micro (gramatica, ortografia e
pontuacao) e em nivel macro (coeréncia e coesdo textual). Assim como aponta Bakhtin (2017),

a lingua é concebida como fenémeno produzido pela interagdo social. Por isso,
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a realidade efetiva da linguagem néo é o sistema abstrato de formas linguisticas nem
o enunciado monoldgico isolado, tampouco o ato psicofisiologico de sua realizagéo,
mas o0 acontecimento social da interacdo discursiva que ocorre por meio de um ou
varios enunciados. Desse modo, a interacdo discursiva é a realidade fundamental da
lingua (BAKHTIN, 2017, p. 218-219).

Dessa forma, escrever é produzir enunciados. Na realizacdo da atividade de escrita em
lingua inglesa, os alunos desenvolveram capacidades comunicativas, fizeram uso de recursos

linguisticos e produziram sentidos em seus textos.

7.1.3.4 Secdo 4 — Escrita das histérias infantis bilingues

“O conceito chave que introduzimos aqui € o de ‘Design’, pelo qual somos tanto
herdeiros de padrdes e convengdes de significado quanto ao mesmo tempo ‘designers’ ativos
de significados” (TNLG, 2000, p. 5). Como designers ativos, a partir da organizacdo textual
tipica do género historia infantil, que ja foi trabalhada, detalhada e estudada no Mdédulo 2 —
Producdo de Leitura —, os estudantes produziram significados através da criacdo de suas
narrativas bilingues. Lembramos que todas as atividades e tutoriais ficaram armazenados no
drive de equipe (Figura 40) e puderam ser acessados pelos alunos para buscar informagdes que
julgassem necessarias.

Antes de iniciar a producao textual, salientamos algumas consideracGes sobre o publico-
alvo, os interlocutores. Kress (2010, p. 143, traducdo nossa) argumenta que, ao produzir um

texto, devemos

[...] avaliar as caracteristicas do ambiente de comunicagdo de forma mais detalhada:
[...] propositos, em relacéo aos gostos, caracteristicas e capacidades do pablico-alvo,
os meios disponiveis para moldar a mensagem; os “locais” de apresentagdo e quais
midias de disseminacdo a ser escolhidos; quais selecdes e combinagdes desses
[fatores] irdo ser mais apropriadas aos propdsitos?..

Nesse sentido, Cademartori (2010, p. 16) afirma que a literatura infantil

21 No original, “Now, every occasion of communication demands that anyone communicating act as rhetor and
assesses the characteristics of the environment of communication in close detail: [...] purposes, in relation to the
tastes, characteristics, and capacities of the imagined audience; the means available for shaping the message;
the ‘sites’ of appearance and what media of dissemination to be chosen; what selections among and
combinations of these will best suit the rhetor’s purposes [...]” (KRESS, 2010, p. 143).
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[...] se caracteriza pela forma de enderecamento dos textos ao leitor. A idade deles,
em suas diferentes faixas etérias, é levada em conta. Os elementos que compdem uma
obra do género devem estar de acordo com a competéncia de leitura que o leitor
previsto j& alcangou. Assim, o autor escolhe uma forma de comunicagdo que prevé a
faixa etaria do possivel leitor, atendendo seus interesses e respeitando suas
potencialidades. A estrutura e o estilo das linguagens verbais e visuais procuram
adequar-se as experiéncias da crianga. Os temas sdo selecionados de modo a
corresponder as expectativas dos pequenos, ao mesmo tempo em que o foco narrativo
deve permitir a superagdo delas. Um texto redundante, que so articula o que ja é sabido
e experimentado, pouco tem a oferecer.

A partir dessas consideracOes, apresentamos aos alunos um quadro com informacdes

sobre o leitor das producdes desta pesquisa (Quadro 32), com base em Coelho (2000):

Quadro 32 — Categoria de leitor do publico-receptor das producdes da SD

O leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos)

Crianca ja reconhece os signos do alfabeto e formacéo de silabas simples e complexas. Inicio do processo
de socializag8o e de racionalizagéo da realidade. Os livros adequados para essa fase apresentam as seguintes
caracteristicas:

a) imagem ainda deve predominar sobre o texto;

b) anarrativa deve desenvolver uma situacdo (acontecimento, fato, conflito, etc.) simples, linear, com
principio, meio e fim;

¢) humor, graca e comicidade s&o fatores positivos;

d) personagens podem ser reais (humanas) ou simbolicas (bichos, plantas, objetos), com tragos de
carater e comportamento bem nitidos;

e) o texto deve ser estruturado com palavras de silabas simples (vogal, consoante, vogal), organizadas
em frases curtas nominais ou absolutas (periodos em coordenadas...), enunciadas em ordem direta e jogando
com elementos repetitivos, para facilitar a compreensdo dos enunciados;

f) os argumentos devem estimular a imaginacao, a inteligéncia, a afetividade, as emogdes, 0 pensar, 0
querer, o sentir. Podem se desenvolver no mundo do maravilhoso (“Era uma vez”) ou no mundo do cotidiano,
no dia a dia do pequeno leitor, com suas alegrias, desejos, travessuras, sonhos, frustraces. Ou, ainda,
resultarem da fuséo dos dois mundos: o da fantasia e do real.

Contemporaneamente, a literatura para crianca enfatiza especialmente o fenémeno do pensar, do sentir e
do querer, em sua necessaria complementariedade.

O leitor em processo (a partir dos 8/9 anos)

Fase em que a crianca domina com facilidade o mecanismo da leitura. Agudiza-se o interesse pelo
conhecimento das coisas. Seu pensamento l6gico organiza-se em formas concretas que permitem as operagdes
mentais. Atracdo pelos desafios e pelos questionamentos de toda a natureza. Algumas das caracteristicas dos
livros para essa fase sdo:

a)  presenca das imagens em didlogo com o texto;

b) textos escritos em frases simples, em ordem direta e de comunicacdo imediata e objetiva.
Predominéncia de periodos simples e introducdo gradativa dos periodos compostos por coordenacao;

€) anarrativa deve girar em torno de uma situacdo central, com problema, conflito, fatos definidos a
serem resolvidos até o final;

d) aefabulacdo deve obedecer ao esquema linear: principio, meio e fim;

e) o humor, graca e situacOes inesperadas ou satiricas exercem grande atracdo nos leitores dessa fase.
O realismo e 0 imaginario ou fantasia também despertam a atengéo do leitor em processo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Coelho (2000, p. 34-37)

A primeira etapa da producéo literaria bilingue foi a identificacdo da faixa etaria do

publico receptor das historias infantis e discussdo sobre os elementos adequados dos textos
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destinados a essa categoria de leitor; passamos entdo a organizagédo definitiva dos estudantes

nos grupos de criacdo literaria. A maioria dos alunos permaneceu nos mesmos grupos de

trabalhos que iniciaram as atividades no Mddulo 1. Os grupos ficaram divididos em nimero de

trés a cinco componentes, escolhidos por eles préprios, sem interferéncia dos professores.

A segunda etapa consistiu em compartilhar com o0s colegas do grupo as experiéncias

individuais de cada um em relacdo a acontecimentos interessantes, estranhos, curiosos, de

superacdo ou sofrimento. Entdo, discutiram com os colegas sobre aquilo que consideram

importante que as criangas compreendam desde cedo para que possam lidar com as mais

diversas situacdes sociais. A partir disso, houve a escolha do tema que cada grupo gostaria de

abordar nas suas narrativas. A tematica das dez histdrias estdo descritas no Quadro 33.

Quadro 33 — Tematicas das histdrias infantis

HISTORIA

TEMATICA

A super detetive

Amizade, aventura e coragem.

Akira, o panda!

Bullying, diversidade e amizade.

Chica, galinha caipira

Amizade, empatia, determinacdo e coragem.

Lapis de cor Preconceito, aceitagdo das diferengas.

Ledo Leonel Amizade, empatia e superagao.

Little Bunny Preconceito, determinacéo e aceitagéo.

A Boneca Rompimento de paradigmas.

O reinado Reconciliagdo e restauragdo da confianca abalada pela mentira.

Olhe! Um pequeno porco espinho...

Amizade, empatia e gentileza.

Titan, o bondoso

Solidariedade, empatia e amizade.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Apbs a escolha das tematicas, na terceira etapa, 0s estudantes elaboraram um

conflito/desafio que pudesse ocorrer dentro do tema escolhido (Quadro 34).

Quadro 34 — Desafios/conflitos das histérias infantis

HISTORIA CONFLITO/DESAFIO
A Super Uma menina que adora as histérias contadas pela avo, inspira-se em uma delas para viver
Detetive uma incrivel aventura. O grande desafio é encontrar um cdozinho perdido.

Akira, o Panda!

Um pequeno urso panda ndo tinha manchas, como todos os outros. Ninguém, além de sua
mée, sabia disso, porque ele pintava manchas pretas em seu corpo todos os dias ao acordar.
O conflito acontece quando o seu segredo é descoberto.

Chica, Galinha | Uma galinha que queria ser atriz encontra alguns obstaculos pelo caminho. Seu grande desafio
Caipira ¢ ajudar seus amigos a enfrentar uma raposa malvada.
L4pis de Cor Jasonssauro era um dinossaur_o cuja cor era diferente de seus colegas. Seu_ maior desafio é
enfrentar aqueles que fazem disso motivo de chacota e conquistar seu respeito.
~ Historia rimada de um ledo que se torna vegetariano. O seu grande desafio é conciliar o
Ledo Leonel

instinto cacador e a empatia que acaba tendo ao conhecer a realidade das suas presas.
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HISTORIA CONFLITO/DESAFIO

. Um coelho de cor preta que quer se tornar o coelho da Pascoa. Seu grande desafio é mostrar
Little Bunny . x .

que ele pode ser o que quiser, e sua cor ndo o faz diferente de nenhum outro coelho.
A Boneca? Bernardo gosta de brincar de boneca e precisa superar a resisténcia dos colegas de escola que
' veem nisso um problema.
O Reinado A saga de um coelho gue causa intrigas e duas irmas em um reino dividido pela maldade.
|
Olhe! Um Um porco espinho se perde da familia e seu desafio é encontra-lo com a ajuda dos irméaos
Pequeno Porco
. panda.
Espinho...

Titan, o Bondoso

As aventuras de um cachorro que gostava de ajudar os outros, mas encontra um animal muito
diferente em apuros — e foge de medo ao invés de ajuda-lo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Escolhido o conflito/desafio, na quarta etapa, os alunos criaram 0S personagens

principais e secundarios, pensando em caracteristicas que o0s tornassem chamativos/

interessantes para os leitores. No Quadro 35, listamos 0s personagens de cada uma das histérias.

Quadro 35 — Personagens das historias e suas caracteristicas

Little Bunny
Personagens Caracteristicas
Coelhinho Prgtinho, baixinho e fofinho, muito animado e determinado a ser o coelho da pascoa, adora
brincar e estudar.
Cristopher Branquinho, baixinho e fofinho, Cristopher adora brincar com seu amigo e estudar.
Coelhio Bem maior que 0s outros coelhos, o Coelhao é tido como um oraculo da ilha da pascoa, da
conselhos a quem precisa.
Coelho pai Um coelho manchadinho de branco e preto.
Coelho mée Uma coelha adulta e branquinha.
Teacher Uma coelha adulta e branca, é uma professora atenta que esta sempre incentivando seus
alunos.
Colegas A maioria deles sdo branquinhos e ndo aprenderam, ainda, a lidar com as diferengas.
Rafa Uma crianga de 7 anos, ruiva e baixa, muito curiosa e amavel.
O Ledo Leonel / Leonel, the lion
Personagens Caracteristicas
Ledo Leonel @) Ieé_o é _magrinho, tem uma enorme juba ruiv_a e pelagem amarela, mesmo sempre cacando
0s animais, ele demonstra compaixdo e empatia.
Girafa Amarela e marrom, ela é medrosa e escandalosa.
Elefante Gordo e cinza, o elefante é muito desastrado e chorao.
Zebra pai A zebra pai é uma zebra tradicional, e é muito preocupado com sua filha.
Filha da zebra [Uma zebra baixinha, ela é animada e brincalhona.
Titan, o bondoso
Personagens Caracteristicas
Titan U_m cachorro da raca salsicha (Dachshund), com pelo marrom, ele é muito amigavel e adora
ajudar.
Alexandre Um pato de cabeca verde, ele era timido e tinha vergonha de voar.
Otavio Um cavalo marrom, velhinho e cansado que gostava muito de correr.
Midas Um peixinho dourado que usava sempre uma camiseta listrada e tinha muito medo de nadar.
Perry Um ornitorrinco muito educado.
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O Reinado
Personagens Caracteristicas
Chloe Uma menina magra de olho_s azuis, pele clara e cabelos loiros. ng de tudo para,d_efender a
sua parte do reino, € uma princesa que, apesar de tudo, sente muita falta da familia.
Uma menina magra, que tem olhos azuis, pele clara e cabelo castanho avermelhado. Faz de
Ellora tudo para defender sua parte do reino, € muito compreensiva e, apesar de tudo, sente muita
falta da familia.
Amon Um gato caramelo, que € muito astuto e esta sempre atras de aventuras.
Flokki Um cachorro pequenininho com pelo marrom e est sempre em busca de diverséo.
Coelho Um coelho de pelagem cinza, ele € muito maroto e gosta de aprontar confuséo.
Pais S6 se sabe que eles foram capturados quando as princesas ainda eram novas.
Akira, o panda / Akira, the panda
Personagens Caracteristicas
Akira Um panda sem manghas, Akira\é um pandinha muito timid_o e irlseguro pelo fato de néc_> ter
manchas. Quando néo se sente a vontade em algum lugar/situacdo, ele comeca a gaguejar.
Gina U_ma girafa que possui um Pescogo pequeno, mesmo ela _sabendo que néo _é problema ser
diferente, usa um salto para ficar do tamanho de outras girafas. Ela é confiante e animada.
Hiroshi Um pandinha com as manchas pretas, ele ¢ o “lider da turminha”.
Professora Ela é uma pandinha que usa 6culos, muito atenciosa e mente aberta.
Mae Panda E uma panda com manchas, muito carinhosa e atenta aos problemas do filho.
Amigos do Todos sdo pandas com manchas, uns maiores e outros menores. Eles sdo zombeteiros, mas
Hiroshi estdo abertos ao dialogo.
Ovelha E uma ovelha branca que aparece com seu pelo colorido na festa final.
Animais Ping_uins, ratos, cobras, zebras, pintinhos, coelhos e girafas, todos eles sdo participantes do
Festival do Amor.
A Super Detetive
Personagens Caracteristicas
Talita E uma crianga de 7 anos, baixinha, de olhos castanhos, pele clara e cabelos loiros. E uma

menina corajosa que esta sempre em busca de aventuras.

Vovo Fernanda

Ela é uma senhora de pele clara e cabelos grisalhos e usa 6culos. E uma avo gentil, que
incentiva Talita.

Lidia Tem cabelos castanhos e pele clara. Ela é animada e corajosa.

Professora A professora é magra, tem cabelos curtos e castanho-avermelhados.

Beth E uma r_nenina morena, seus cabelos sao cacheados. Ela é corajosa e ama muito seu
cachorrinho.

Cachorro Um vira-lata de pelo marrom e muito brincalh&o.

A Boneca / The Doll
Personagens Caracteristicas

Bernardo E uma crianca esguia, _de pele clgra e cabelos pretos. Ele € amigo de todo mundo e gosta de
brincar com todos os tipos de brinquedos.

Mée do Uma mulher alta, com cabelo castanho um pouco grisalho, ela é mente aberta e apoia o filho

Bernardo em suas decisoes.

Aurélia A professora é uma mulher alta de cabelos loiros, muito amigavel e compreensiva.
Um deles tem cabelo curtinho e preto, enquanto outro tem cabelo volumoso e marrom, ambos

Luan e Mério | ficam surpresos quando Bernardo aparece com uma boneca e dizem que aquilo nao é
brinquedo de menino.

Laura Uma menina ruiva de cabelo comprido, ela brinca com todos os tipos de brinquedo.

Mirela E uma menina loira e esguia, ela fica intrigada quando Bernardo aparece com uma boneca.

Chica, a galinha caipira / Chica, the hick chicken
Personagens Caracteristicas
Chica E uma galinha charmosa, tem as penas em tons de laranja e amarelo. Ela gosta muito de

ajudar, é corajosa e esta determinada a se tornar uma grande celebridade.
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Zé Bonitao Um galo de cores vivas, laranja e vermelho, que se comporta como um cavalheiro.

Bicudo Um passarinho cinza, muito inteligente e sabia de tudo que acontecia.

Gaivota A Gaivota tem penas brancas e cinzas, muito preocupada com todos.

Kaka Uma gaivota filhote, com penas amarelas e brancas. Ele é muito brincalhdo.

Gorducho E um coelho gordo de pelo amarelado, preocupado e apegado ao seu filho.

Pavio E um pav‘:?\o de penas azuis e verdes, Usa sempre um b(_)né marrom. Sempre mui.to )
descontraido, ele faz o possivel para ajudar quem precisa de carona no seu caminhao.

Toquinho Um filhotinho de coelho pequeno, de pelo amarelado que gostava muito de brincar.

Sapéo E um sapo de um verde muito chamativo; quando alegre, o Sap&o fica saltitante.

Raposa Beluza

Uma raposa grande e ruiva, muito traicoeira e adora aprontar.

Olhe! Um pequeno porco espinho

Personagens Caracteristicas
Otto Um urso panda com um topetinho na cabeca que gosta muito de ajudar os outros.
Oliver Um porco espinho pequeno, apegado a sua familia.
lara Uma pandinha muito divertida.
Saimon Um porco espinho pequenininho, que adora o irmao.
Pais do Simon | S&o porcos espinhos adultos e grandes.
Lapis de Cor / The color pencil
Personagens Caracteristicas
Jasonssauro Dir]ossau_ro pequeno, roxo, de pescoco _comprido e que usa sempre seu cachecol vermelho,
muito animado e divertido, mas se sentia deslocado na escola.
Pai Dinqssauro baixinho, cinza, que usa sempre um chapeuzinho marrom. Muito atencioso com
seu filho.
Mée Dinossauro baixinho, roxo claro e cabe¢a pontudinha. Muito atencioso com seu filho.
Amigos Todos muito parecidos fisicamente, em varios tons de verde, alguns possuiam cristas e todos

nao sabiam lidar com o diferente.

Professor de
Artes

Muito atento as necessidades da turma, ele propde a atividades dos “lapis cor de pele”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Na quinta etapa, houve a escolha do tempo e espaco (quando e onde as historias

acontecem), conforme consta no Quadro 36.

Quadro 36 — Tempo e espaco das histérias infantis

HISTORIA ESPACO/TEMPO
A super Espag_o: cidade onde Ta_Iita mora com sua avo. Tem_po: 0 in{cio do enredo acontece durante
detetive um dia de aula de Talita e continua durante os dias seguintes, enquanto as personagens
ete buscam pelo animal perdido.
AKira. o !Esfpg(;o: as fria§ montanhas de} Chi.na. T,en_1p0:. o enredo da historia apontece durante_z um ano,
and(’:l' iniciando no dia da festa do vilarejo, e € finalizada exatamente no dia da festa do vilarejo do
P : ano seguinte.
Chica, galinha |Espagco: cidade e na mata. Tempo: O desenvolvimento da histdria ocorre durante um dnico
caipira dia, quando Chica decide se mudar para a cidade e acaba se envolvendo em varias confusoes.

Lapis de cor

Espaco: escola e na casa de Jasonssauro. Tempo: inicia com a mudanga da familia de
dinossauros durante o inverno, depois se desenvolve na escola, quando as aulas iniciam,
nos primeiros dias de aula do personagem principal.

Ledo Leonel |Espaco: Savana Africana. Tempo: desenvolve-se durante o dia, finalizando no por do sol.
Little Bunny E_spago: Ilha da Pascoa. Tempo: inicia alguns meses antes da Pascoa e tem seu desfecho no
dia do evento.
A boneca Espaco: na casa e escola de Bernardo que mora no Ceara — Brasil. Tempo: a histdria inicia
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HISTORIA ESPACO/TEMPO

pouco antes de Bernardo pegar o dnibus para ir a escola e o desenvolvimento da narrativa,
bem como sua conclusdo ocorrem durante a aula.
Espaco: Reino de Virgaria. Tempo: a trama comeca no dia em que pais das princesas sao
sequestrados; tem duracdo de alguns meses.

Olhe! Um Espaco: floresta, deserto e em um lugar muito frio. Tempo: o enredo comega em uma tarde
pequeno porco ensolarada quando os personagens iniciam a busca pela familia do pequeno porco espinho,

O reinado

espinho.... | € duraalgumas semanas.
Espaco: norte da Australia, na fazenda Rincdo dos Patos. Tempo: o desenvolvimento das
Titan, o acBes do personagem principal incialmente ndo apresenta tempo definido, porém a Gltima
bondoso aventura vivenciada por Titan ocorre durante algumas horas, iniciando no momento no qual

Titan encontra o ornitorrinco e encerrando com o resgate de seu hovo amigo Perry.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

A sexta etapa foi a organizacdo dos topicos anteriores, através da escrita de um enredo
narrado preferencialmente em terceira pessoa com 0s seguintes elementos (organizacéo
retérica): a) Situacdo inicial dos personagens em determinado local (pode haver dialogos);
surgimento de um conflito (evento ou decisdo que muda ou complica a vida do personagem
principal); resolucdo do conflito; desfecho. Grande parte das historias infantis tem uma moral
ou desfecho positivo que é mostrado através das acdes dos personagens. Pedimos que os alunos
se preocupassem menos com licdes de moral, e sim com a construcdo de uma narrativa que
mostrasse a intencdo comunicativa de cada um deles, para que o leitor possa atribuir sentidos,
compreender a historia e dar-lhe significados conforme suas proprias experiéncias.

As primeiras versdes das histdrias foram elaboradas de forma colaborativa no Google
Docs, dentro do drive de equipe, onde os professores puderam acompanhar toda a producgéo. A
revisao textual ocorreu em sala de aula, em uma releitura conjunta. Os docentes acessavam 0
documento juntamente com todos 0s membros do grupo que criaram a historia que estava sendo
revisada. Juntos observamos e tecemos comentarios sobre a organizac&o retorica, a estrutura da
historia, a maneira como as ideias estdo relacionadas e conectadas ao longo do texto, como a
continuidade do sentido € garantida (se ha sequencialidade) e aspectos linguisticos de
gramatica, pontuacdo e ortografia. Na Figura 46, temos alguns apontamentos para correcdo

feitos na historia “Léapis de Cor”.
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Figura 46 — Trechos da historia “O Lapis de Cor” com apontamentos para corre¢io

de Historia Lapis de cor [ ¢ & = E

litar Ver |Inserir Formatar Ferramentas Ajuda

B 100% ~  Textonorm.. - Arial - 1 - B I UA & o A =

1]]]
il
1ll}
]
11}
1
i
‘
liil
Il
k<]

1 - 1= 2 3 4 5 6 7 a 9 10 1 12 13 14 15 8 17

o

19. - Colegas, olhem para as nossas cores. Viocés ndo véem apenas o mesmo tom
nao &7 No nosso mundo existem muitas cores, e a cor de pele ndo pode ser resumida em
apenas uma, todas sdo lindas e normais. Devemos respeitar todos igualmente, pois uma
cor nao define ninguém

llustragdes {Jason na mesa do professor com a turma em sua frente) Inserir virgula

o

20. Os colegas de Jason {8888 se olharam, e perceberam realmente néo existia s6
uma “cor de pele”.

llustracdes: (Os demais dinos olhando um para a tela do outro)

v

o

Substituir por ponto de exclamagéo

21. Todos levantaram e abracaram Jasonssauro. (énfase)

llustracdes (Toda a turma abracada, em uma rodinha.)

o

ENGLISH VERSION

THE COLOR PENCIL Retirar "todos" - coesdo textual

It was winter when the Blueberry family arrived at Dinoland.

©

Getting used to the city, Jasonssaur was registered In the nearest school of his

house. Precisa colocar um que (QUE

REALMENTE) coesdo

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Diante disso, observamos que as narrativas construidas apresentaram composicdes de
eventos bem organizados, com linguagem adequada, com propdsitos comunicativos claros,
evidenciando que houve planejamento e organizagdo prévia, bem como compreensdo da
estrutura de obras literarias infantis. Quanto aos aspectos linguisticos, 0s principais ajustes
textuais necessarios foram referentes aos tempos verbais, alguns verbos foram empregados em
conjugacOes que misturavam presente e pretérito na mesma cena, por exemplo, o que confunde
e prejudica a organizacdo das a¢fes no tempo. Também houve a repeticdo de palavras nas
mesmas frases ou proximas. A troca foi sugerida através da busca por sindnimos; uso de
pleonasmo e questdes acerca da pontuacao.

Os autores da obra “O Le&o Leonel” optaram por escrever o texto de forma rimada; na
revisdo, conforme as palavras destacadas na Figura 47, sugerimos poucas alteragcdes, pois o
texto contemplava todos os elementos essenciais da narrativa literaria infantil (situacéo inicial,
complicacdo, ac0es, resolucdo e desfecho), visto que é narrado em terceira pessoa com a

insercdo de didlogos, com sequencialidade de eventos apropriada.




Figura 47 — Trechos da histdria “O Leao Leonel” com apontamentos para correcéo textual
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0ledo Leonel 0 leig Leonel, Quando olhou para os
depois de andar bastante, lados H
Na savana africana &neaniTQy, outro animal, g muitos animais viu e Substituir letra maidscula por mindscula.
g0l € quem manda, 38013 era um elefante, g ledo ficou feliz, "
quemporlaanda ............................................. L H »
¢k o ledo Leonel. 0 ledo parou, , Retirar “0
s¢ escondeu no mato, Oelefante também _ gl | H
Olgig Leonel ﬁ&%lb D cava A ey ] 7 ., Substituir virgula por ponto final.
o forte estaria ¢ entdo deu um salto. ale & seus amigos
5g comesse bastante, gstavam cozinhando, : H
mhdas isso ndo acontecia, Pulou no elefante, Reticar “mas” e iniciar nova frase com “Ele”.
qug.quando o viu Ao sentir o cheiro da
J4 estava magrinho, Srongeou numa pedra, comida
§6,0 esqueleto se via, S8, calu. Qg o elefante preparou
Nio pegava ninguém, abarriga doledo
todo mundo fugia 0 ledo conseguiu: TORGON, roncou.
g elefante pegou,
Até que viu uma zebra s, quando ele o viu Aover o filho da zebra
lstrada listrada Shozeyy chorou. traggndo 2 sua comida
3 margem de um rio, — i H .
tomando sua dgua. fPor favor seu ledo de tanta alegria, Inseric** - dilogo
g deixe ir embora,
0 ledo parou &)1 sou muito novo Ele prometeu aos animais
s¢ escondeu no mato ndo me mate agora.] QU hUNCa Mais cagaria
ficou bem abaixado §,que de frutas, .
g entao deu um salto, 0 ledg Leonel $0pas e legumes viveria,
com pena ficou,

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

ApOs realizarem as corre¢des do texto em lingua portuguesa, os estudantes entdo
escreveram a versdo em lingua estrangeira com auxilio da professora de lingua inglesa.
Mantivemos 0os nomes dos personagens iguais nas duas versdes, com exce¢do do nome do
personagem principal da histdria “Lapis de Cor”, que, em portugués, chama-se Jasonssauro e,
na versdo em lingua inglesa, muda para Jasonssaur, por causa das terminagdes
“dinossauro/dinosaur”. Nenhum dos nomes proprios apresenta ideias ou conceitos abstratos que
precisem de uma traducdo explicativa por ter um significado e/ou funcdo representativa na
historia. As historias “O Ledo Leonel” e “Chica, a galinha caipira” sdo textos rimados. No
processo de traducédo, nao foi totalmente possivel manter as rimas sem que houvesse alteracao

no sentido das palavras.

Dessa forma, buscamos deixar as historias com a maior sonoridade possivel sem perda
de sentido entre as versdes, eventualmente utilizando sindnimos aproveitando a diferente
ordenacdo das palavras — especialmente adjetivos e substantivos — como aliada. No Quadro 37,

trazemos algumas cenas do Ledo Leonel em sua primeira versao escrita em inglés e o texto apés
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a revisdo. Destacamos as alteracOes realizadas, especialmente a substituicdo de pronomes

pessoais e possessivos.

Quadro 37 — Trechos da versio em inglés da historia “O Ledo Leonel”

Primeira versao

In the African savannah
Sun is the chief

And wanders indeed
Leonel, the lion.

Leonel, the lion
Would be really strong
If could eat a lot

But it wasn’t possible

It was really skinny

A kind of a bony
Couldn’t catch anybody
They could always flee.

When it saw that zebra
Striped, striped

On the shore of a river
Drinking its water.

The lion stopped,

In the B8R it sneaked
Stayed really down
And then gave a leap.

It jumped over the zebra
That when saw the [igel
Jumped in the water

And coughed and coughed

The Lion did it,

Got the zebra

But when zebra saw it
It wept, wept.

Versdo Final

In the African savannah AP T————

; ; advérbio indeed foi
Sun is the Chl?f " lincluido para  rimar,
And wanders indeed com chief, além de

Leonel, the lion. enfatizar a presenca do
ledo na savana, com
status de lider.

Leonel, the lion
Would be really strong
If could eat a lot

But it wasn’t possible.

He was really skinny

A kind of a bony
Couldn’t catch anybody
They could always flee.

When he saw that zebra,
Striped, striped.

On the shore of a river

Drinking her water. Ajuste para o plural, a fim

de passar a clara ideia dej
que o ledo buscou
esconderijo  dentre 09
arbustos, e ndo dentro dej
um apenas, 0 que seri
tecnicamente dificil.

The lion stopped

In the [UBHES he sneaked.

Stayed really down
And then gave a leap.

He jumped over the zebra,
That when saw the - T | Corregdo de
Jumped in the water vocabulo.
And coughed and coughed

The Lion did it,

Got the zebra.

But when zebra saw him
She wept, wept.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2018)

Nessa historia, especificamente as personagens sao animais e, apesar de na lingua

inglesa os animais assumirem neutralidade de género, consideramos que dentro da histdria eles

tém maior proximidade com os géneros masculino e feminino para o leitor-alvo, em uma

referéncia natural ao seu primeiro idioma. Também podemos referenciar que, ao tratar de

personagens com sentimentos, desejos e comportamentos humanizados, a traducdo com

referéncias de género na segunda lingua facilita a compreensdo desses comportamentos das

personagens para além do carisma e identificacdo. Desse modo, foram ajustados os pronomes
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para que houvesse correlacdo com a ideia original. Por exemplo, o ledo (the lion) foi
considerado masculino (he/him) e a zebra (the zebra) foi considerada feminina (she/her).

Além disso, alguns termos foram pontualmente incorporados para aumentar o grau de
detalhamento das acGes ou personagens descritas nas versodes originais. 1sso compde melhora
da sonoridade e das rimas buscadas pelos autores, aspecto que auxilia a compreensdo, com
ritmo e prazer durante a leitura, além de ampliar o vocabulario e acuracidade do leitor, pensando
no processo de aprendizagem da segunda lingua.

Apos a producgdo escrita da versdo final das historias infantis em lingua portuguesa e
inglesa, observando os itens corrigidos, realizamos a elaboracao das sinopses.

7.1.3.5 Secdo 5— Escrita das sinopses das historias infantis bilingues

A Ultima etapa das producdes escritas foi a elaboracdo das sinopses. A sinopse é uma
sintese do livro, um texto curto, claro, conciso e objetivo. Ndo deve revelar a historia, mas sim
provocar a curiosidade do leitor, gerando impacto e interesse. Contém informacgdes-chave da
narrativa. E a porta de entrada do livro, sua publicidade, que deve instigar o leitor a querer
mergulhar em suas paginas.

Os alunos rascunharam e discutiram varias versdes de sinopses. Puderam mostrar o0s
textos e pedir opiniGes para os outros grupos, sempre buscando saber se os colegas, como

leitores, teriam interesse em ler o livro a partir da sinopse elaborada. O Quadro 38 mostra as

sinopses escritas para cada obra.

Quadro 38 — Sinopses das historias infantis bilingues

Histdria Sinopse - Portugués Sinopse - Inglés

O Ledo Vocé vai se surpreender com a incrivel histéria | You will be amazed by the incredible story of

Leonel do ledo mais faminto da Savana Africana. the most hungry lion in the African Savannah.

. Determinada e aventureira, Chica, a galinha | Determined and adventurous, Chica, the hick

Chica, a - ; . . ) . .

galinha caipira, que & também corajosa, gquer muito ser chicken, w_ho is also brgve, rgally wants to be

caipira famosa. _Sera que essa Galinha Charmosa vai | famous. Will this charming chicken make it?
conseguir?

Na escola, no dia do brinquedo, muitas intrigas | At school, on Toy Day, much intrigue happens

A boneca acontecem por causa de uma boneca. Venha | because of a doll. Come on and find out the
descobrir qual é o motivo de toda essa confusdo! | reason for all this confusion!

Os coelhinhos estavam agitados com a chegada | The bunnies were lively as the Easter was
da Péascoa. Eles precisavam treinar e estudar | coming up.

Little Bunny | muito para conseguirem ser O Coelho da | They have to practice and study a lot to be the
Pascoa. Qual deles sera escolhido para entregar | Easter Bunny. Who is going to be chosen to
0s ovinhos? deliver the Easter eggs?

As Princesas Ellora e Chloe precisam assumir o | The Princesses Ellora and Chloe have to take

O reinado controle do Reino quando seus pais sdo | control of the Empire when their parents are
capturados por inimigos. captured by enemies.
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Historia

Sinopse - Portugués

Sinopse - Inglés

Um coelho muito malvado consegue separar as
irmds ao inventar mentiras, e elas acabam se
tornando adversarias. Como serd que essa
historia vai terminar?

A rogue rabbit separates the sisters by spreading
lies, as they become opponents. How does this
story come to an end?

Akira, 0
panda

Aventura, amizade e gentileza. Vamos juntos
conhecer a historia super colorida de Akira, um
pandinha cheio de amor.

Adventure, friendship and kindness. Let’s get to
know the colorful story of Akira, a lovely little
panda.

As super
detetives

A pequena Talita gostava muito de ouvir as
histérias contadas por sua avé. A menina entao
usava toda a sua imaginacao e criatividade para
transformar essas histérias em realidade. Talita
e suas amigas véo viver incriveis experiéncias.
\/amos juntos conhecer essas aventuras?

The little Talita liked to hear her grandma’s
stories.The girl used all her creativity and
illusion to change these stories into reality.
Talita and friends will live amazing experiences.
let’s get to know these adventures?

Titan, o
bondoso

Na fazenda Rincéo dos Patos, havia um pato que
n&o conseguia voar, um cavalo que j& ndo corria
mais, um peixe com medo de nadar e um
ornitorrinco em apuros. Como podera Titan, o
cdozinho bondoso, ajudar sua turma?

At the “Rincao dos Patos” farm there was a duck
that couldn’t fly, a horse that couldn’t gallop, a
fish afraid of swimming and a platypus in
trouble. How can Titan, the good puppy, help
his friends?

Olhe! Um
pequeno
porco
espinho

Oliver, o pequeno porco espinho, esta perdido e
sua familia ndo consegue achar. Os irmdos
panda Otto e lara decidem ajudar. Sera que
juntos vdo encontrar?!

Oliver, the little porcupine, is lost and his family
can’t find. Otto, the panda brothers, and Iara
decide to help. Will they ever find him?

Lapis de cor

Azul, amarelo, rosa, verde, vermelho ou roxo.
As cores sao diferentes. E todas sdo Unicas e
especiais. O arco-iris seria tdo belo se tivesse
uma sé cor? Vamos conhecer a historia Lapis de
Cor!

Blue, yellow, pink, green, red or purple? The
colors are different. And they all are unique and
special. Would the rainbow be so beautiful if
there was only one color? Let’s get to know
“The Color Pencil” story!

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Para concluir a analise do Modulo de Escrita Bilingue, faremos consideracdes acerca
das sugestdes da vertente didatica do Interacionismo Sociodiscursivo que realizamos durante
esse modulo no que concerne a producdo escrita de géneros discursivos. Também destacaremos
as capacidades de linguagens mobilizadas e os aspectos da pedagogia dos multiletramentos

trabalhados.

7.1.3.6  Modulo 3 — Consideracdes

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) sugerem que, dentro de um modulo de producéo
textual, diferentes modos de trabalho devem ser utilizados, com variedade de atividades e
exercicios, assim possibilitando ao aluno o acesso a nogdes e instrumentos. Os pesquisadores
genebrinos destacam trés categorias de atividades e de exercicios que podem ser propostas em
sala de aula: atividades de observacdo e de analise de textos; tarefas simplificadas de producéo
de textos e elaboracdo de uma linguagem comum.

Utilizamos a primeira categoria especialmente no Mddulo 2 (Producdo de Leitura)

quando evidenciamos aspectos do funcionamento textual através do manuseio de exemplares
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do género discursivo, mas retomamos o0s aspectos do funcionamento textual no Mddulo 3. A
segunda categoria, de tarefas simplificadas de producéo de textos, que permite ao estudante se
concentrar mais especificamente em aspectos pontuais da elaboracéo do texto, aconteceu na
oficina de escrita criativa, na producdo das short stories e na criacdo das histérias infantis
bilingues quando em todas elas os alunos precisaram pensar as narrativas por etapas (tema,
desafio, personagens, tempo e espaco, desfecho). A terceira categoria de elaboracdo de uma
linguagem comum, conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010, p. 89), é utilizada “para poder
falar dos textos, comenté-los, critica-los, melhoréa-los quer se trate de seus préprios textos ou
dos de outrem”; foi contemplada e realizada nos momentos de apresentacdo das producdes
textuais para os colegas e professores, bem como nas trocas de ideias e sugestdes sobre as
narrativas e sinopses.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010) afirmam que a producédo de textos escritos é um
processo complexo de varios niveis. Seguimos, no Médulo 3, com as sugestdes dos autores
quanto aos niveis principais de producao de textos, sao eles:

a) Representacgdo da situacdo de comunicacgao: consiste no aluno fazer uma imagem do
destinatario do texto, da sua posicdo enquanto autor e do género visado; todos esses
procedimentos foram contemplados ao longo das atividades realizadas nesse modulo. Por
exemplo, na secdo 7.1.3.4, iniciamos com o estudo das caracteristicas do publico-leitor das
narrativas bilingues criadas pelos estudantes.

b) Elaboracdo dos contetdos: os estudantes precisam conhecer as técnicas para
pesquisar, elaborar e criar conteddos. Acreditamos que a criatividade precisa ser exercitada e a
boa escrita vem do treino e da técnica, por isso propomos atividades de escrita e reescrita para
que os alunos pudessem se sentir seguros e preparados para criar e significar.

c) Planejamento do texto: a partir da estrutura mais ou menos convencional que
caracteriza o género discursivo, o estudante estrutura seu texto realizando um planejamento que
considera a finalidade que se deseja atingir e o destinatario visado. Esse procedimento foi
desenvolvido nas etapas da producdo escrita das histdrias infantis bilingues, se¢do 7.1.3.4.

d) Realizagéo do texto: escolha de elementos apropriados para escrita, como escolha de
vocabulario, tempos verbais e organizadores textuais apropriados. Nas trés producdes textuais
realizadas, nas secfes 7.1.3.2, 7.1.3.3 e 7.1.3.4, os elementos apropriados para escrita foram
considerados para realizar as producdes textuais e nas suas revisoes pelos colegas e professores.

Em relacéo a prética de multiletramentos exercida no Modulo 3, salientamos que, para

que sejam relevantes, os processos de ensino e aprendizagem precisam incluir o que os
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estudantes trazem, como seus interesses, intencdes, ideias, compromissos e, principalmente,

provocar o dialogo, incentivar o trabalho colaborativo e criativo. Sobre isso, a BNCC destaca:

Essa consideragdo dos novos e multiletramentos; e das préaticas da cultura digital no
curriculo ndo contribui somente para que uma participacdo mais efetiva e critica nas
praticas contemporaneas de linguagem por parte dos estudantes possa ter lugar, mas
permite também que se possa ter em mente mais do que um “usudrio da lingua/das
linguagens”, na dire¢do do que alguns autores vao denominar de designer: alguém que
toma algo que j& existe (inclusive textos escritos), mescla, remixa, transforma,
redistribui, produzindo novos sentidos, processo que alguns autores associam a
criatividade. Parte do sentido de criatividade em circulacdo nos dias atuais

”

(“‘economias criativas”, “cidades criativas” etc.) tem algum tipo de relagdo com esses
fendmenos de reciclagem, mistura, apropriacdo e redistribuicdo. [...] Da mesma
maneira, imbricada a questdo dos multiletramentos, essa proposta considera, como
uma de suas premissas, a diversidade cultural. Sem aderir a um raciocinio
classificatério reducionista, que desconsidera as hibridizacOes, apropriagdes e
mesclas, é importante contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura
de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de forma
a garantir uma ampliacdo de repertdrio e uma interacdo e trato com o diferente
(BRASIL, 2018, p. 70).

No Maddulo 3, foram realizados os quatro elementos da pedagogia dos multiletramentos:
a) na pratica situada, de acordo com Cope e Kalantzis (2000), acontecem intervencdes
realizadas pelos professores mediadores das agdes didatico-pedagogicas que devem fazer
sentido para que o aluno, por conseguinte, produza conhecimento a ser aplicado nas atividades
de ensino e situacdes sociais. Esse aspecto foi contemplado a medida que realizamos atividades
de aprendizagem motivadas pela aplicabilidade do conhecimento construido em situacGes
sociais proprias da realidade sociodiscursiva dos estudantes; b) instrucdo aberta: professores e
alunos trabalharam em conjunto no desenvolvimento das tarefas realizadas no Maédulo 3, que
fizeram uso da metalinguagem, aspecto definidor da Instrucdo aberta que, de acordo com The
New London Group (TNLG, 2000, p. 34, tradugdo nossa), sao “linguagens de generalizagdo
reflexiva que descrevem a forma, o contetido e a fungdo dos discursos da pratica?®”; c)
Enquadramento critico: ocorreu no desenvolvimento do dominio discursivo dos estudantes
através das préaticas de producéo escrita; d) Pratica transformadora: ao utilizarem os saberes
adquiridos nos modulos anteriores da sequéncia didatica e nas atividades propostas no Mddulo
3, ampliando os conhecimentos apreendidos nas préaticas, para criar as histérias infantis
bilingues, os estudantes contemplaram esse elemento da pedagogia dos multiletramentos.

Quanto as capacidades de linguagem, a maior parte das atividades que compdem o

Modulo 3, Producéo de Escrita Bilingue, mobilizou todas as capacidades de linguagem. Ao

22 No original, “languages of reflective generalisation that describe the form, content, and function of the discourses
of practice” (TNLG, 2000, p. 34).



187

engajarem-se nas praticas de linguagem propostas, os discentes desenvolveram as capacidades
de significacdo. As capacidades de acdo foram mobilizadas quando os alunos aplicaram
conhecimentos para realizar as produgfes textuais; também, ao avaliarem a adequacdo dos
textos a situacdo comunicativa, teceram comentarios e fizeram sugestdes sobre suas proprias
criacdes de texto e dos colegas.

As capacidades linguistico-discursivas dos alunos foram aprimoradas ao aplicarem
unidades linguisticas adequadas em suas producdes textuais e, também, ao expandirem o
vocabulario em lingua materna e estrangeira. O mesmo pode ser considerado para as atividades
em que demonstraram dominio de operagdes que contribuiram para a coeréncia e coesao
nominal e verbal, elaboracdo de enunciados e escolhas lexicais apropriadas para a narrativa.

Ja as capacidades discursivas foram trabalhadas no planejamento do contetdo tematico,
bem como na elaboracgdo do conflito, na criacdo e descricdo dos personagens, na escolha do
tempo e espaco das narrativas, ou seja, nas questdes relacionadas a infraestrutura dos textos.

A escrita colaborativa em ambiente virtual, utilizando a ferramenta Google Docs, além
de promover o letramento digital, ampliou as capacidades multissemioticas dos discentes,

ampliando desse modo a compreensédo de aspectos multimodais de construcéo textual.

7.1.4 Modulo 6 — Producdo oral e Médulo 10: Producéao das encenacgoes

Chartier (1996) explica que o teatro € um caso de oralidade, feito para ser encenado e
ndo para ser lido; ndo ha como separar a voz dos atores e a audi¢do dos espectadores, o que
acabaria com sua funcdo. Para que a plateia compreenda, ndo ha necessidade de ler as palavras,
0 que mostra que a oralidade € uma forma de letramento, uma vez que se podem extrair sentidos
que estdo em sua forma escrita interpretada e nao lida.

Pensando nisso, 0 Mddulo 6 de producéo oral e 0 Modulo 10 de producéo de encenagdes
dispunham de oficinas de contagdo de historia, construcdo de cenarios, criacdo de figurinos,
ensaios teatrais e musicais. A linguagem oral é composta de diferentes modos de enunciar:
modo gestual (expresséo facial e corporal), modo verbal e modo de entonacdo. Os PCNs
(BRASIL, 1998) destacam a importancia do reconhecimento de elementos ndo verbais como
gestos, expressdes faciais, posturas corporais para a comunicacao. Ainda conforme os
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p. 26):

Eleger a lingua oral como contetido escolar exige o planejamento da a¢éo pedagdgica
de forma a garantir, na sala de aula, atividades sistematicas de fala, escuta e reflexdo
sobre a lingua. Sdo essas situacfes que podem se converter em bhoas situac@es de
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aprendizagem sobre os usos e as formas da lingua oral: atividades de produgdo e
interpretacdo de uma ampla variedade de textos orais, de observacdo de diferentes
usos, de reflexdo sobre os recursos que a lingua oferece para alcancar diferentes
finalidades comunicativas (BRASIL, 1998, p. 50).

Sobre situagdes de comunicacdo em sala de aula, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2010,

p. 82) salientam que

[...] é possivel ensinar a escrever textos e a exprimir-se oralmente em situagdes
pUblicas escolares e extraescolares. Uma proposta como essa tem sentido quando se
inscreve num ambiente escolar no qual maltiplas ocasides de escrita e de fala sdo
oferecidas aos alunos, sem que cada producdo se transforme, necessariamente, num
objeto de ensino sistematico. Criar contextos de producéo, precisos, efetuar atividades
ou exercicios maltiplos e variados: é isso que permitira aos alunos se apropriarem das
nocBes, das técnicas e dos instrumentos necessarios ao desenvolvimento de suas
capacidades de expressao oral e escrita, em situagGes de comunicacgdo diversas.

O Modulo 6 e 0 Mddulo 10 envolveram o trabalho de conhecimento, compreensdo e
aplicacéo dos efeitos de sentido decorrentes de escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas,
ritmo, efeitos sonoros, sincronizacdo, expressividade, gestualidade, etc., que integram a
composicao de sentidos decorrentes da comunicacdo oral. Também, o desenvolvimento do
trabalho coletivo na construcdo de cendrios, figurinos, sonorizacdo e toda a producéo cénica,

conforme resumido no Quadro 39.

Quadro 39 — Resumo dos Médulos 6 e 10
Carga horéria: os dois modulos contaram com uma carga horéria de aproximadamente 80 horas.

Objetivos: capacitar os alunos para exposi¢do oral de narrativas; promover a leitura e dramatizagdo do texto
literario; ampliar as capacidades comunicativas dos estudantes; desenvolver a expressdo vocal e corporal e
promover o trabalho em equipe.

Justificativa: o trabalho com a oralidade através da contagdo de histdrias é uma pratica capaz de aprimorar a
comunicagdo e expressividade dos alunos.

Atividades: Oficinas de contacdo de historias, dindmicas de agdes dramaticas, producdo dos cenarios e
figurinos, selecdo de sonoplastia, marcacdo de cenas, ensaios musicais.

Materiais/recursos: Projetor, datashow, computador, microfones e materiais diversos para construcdo de
cenarios e figurinos.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Ainda sobre o trabalho com oralidade, Dolz e Schneuwly (2010, p. 135) destacam que

[...] a caracterizacdo do oral como producédo corporal através da voz: a voz do corpo
€, a um sb tempo, a nossa propria, que produzimos e percebemos, e a dos outros.
Vibracfes que se tornam sons; sons que se tornam gritos, cantos, palavras;
manifestacdes de si e dos outros, acdes e verbo.
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Os pesquisadores genebrinos apontam que o ensino da oralidade perpassa pela tomada
de consciéncia e controle dos recursos extralinguisticos que compdem a comunicacgéo oral.

Salientam que

N&o se pode pensar o oral como funcionamento da fala sem a prosodia, isto é, a
entonacdo, a acentuacdo e o ritmo. J& que os fatos da prosddia sdo fatos sonoros,
podemos analisa-los em termos quantificaveis de altura, intensidade e duragdo.
Dimensdes essenciais de toda produgdo oral, seu dominio consciente ganha particular
importancia quando a voz esta colocada a servico de texto escritos (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2010, p. 130).

Para o desenvolvimento da habilidade oral dos estudantes, realizamos as atividades

descritas a seguir.

7.1.4.1 Secao 1 — Oficina de contacdo de historias

Na oficina de contacdo de histérias, ministrada pela escritora e professora de teatro
Maria Inez Flores Pedroso, com colaboragdo dos professores da area de linguagens envolvidos
nesta pesquisa, trabalhamos com a pratica de jogos teatrais, improvisagdes, entonacao,
expressdes faciais e corporais.

Maria Inez fez a contacdo da historia “Marreca Peteca” (Figura 48), de sua autoria no
palco do auditério do IFFar campus Santo Augusto. Antes da apresenta¢dao, mostrou aos alunos

a montagem do cenario e 0s objetos e recursos utilizados na sua contacao.
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Figura 48 — Professora Maria Inez Pedroso contando a histéria Marreca Peteca

C

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

A professora destacou a importancia do uso adequado da voz, a boa entonacéo, ritmo e
projecdo da fala que sdo fundamentais para que o publico compreenda o que esté sendo dito. O
contator de historias utiliza a sua voz, olhares, gestos, movimentos e pausas (para ampliar a
expectativa do publico) para transmitir credibilidade daquilo que estéd sendo contado a plateia.
A linguagem ndo verbal é essencial para compor a contacdo, pois as expressdes faciais e
corporais sdo ferramentas comunicativas, que mostram ao publico o que 0s personagens estao
sentindo nas situacdes apresentadas. No Quadro 40, constam algumas das atividades

trabalhadas com os alunos sobre entonacéo, expressao facial e corporal.

Quadro 40 — Atividades de entonacao, expressao facial e corporal

Dé as frases a entonacdo correta e mude a expressao facial e corporal de acordo com a situacao:
Frase 1: “Que bonito!”
- Uma mée diante do desenho feito pelofilho.
- Uma mae diante da bagunga feita pelo filho.

Frase 2: “Tchau, meu amor!”
- A namorada se despedindo do namorado que vai viajar (com tristeza).
- A namorada se despedindo do namorado com quem acabou de brigar (com raiva / ironia).

Frase 3: “Ela voltou!”

- O filho vendo a mae chegar depois de uma longa viagem (com surpresa / alegria).

- O filho vendo a mée chegar antes do esperado, prestes a pega-lo fazendo algo em casa que a mée ndo deveria
saber (com surpresa / espanto).

Frase 4: “O que ¢ iss0?”
- Uma mogca olhando para um presente embrulhado que o namorado trouxe (com curiosidade / carinho).
- Uma moca olhando para um bicho esquisito que apareceu em sua frente (com medo / nojo).
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Dé as palavras a entonacao de acordo com a ordem:

PSIU

1. Chamando uma pessoa.

2.  Pedindo siléncio.

3. Chamando um gatinho.
NAO

1.  Proibindo uma crianca de fazer algo.
2. Exclamando com surpresa.
3. Perguntando.

4. Alertando para um perigo.
BOMBOM

1.  Oferecendo.

2. Aceitando.

3. Recusando.

Praticando entonacdo, expressdes faciais e corporais

Diga “Bom dia” como se fosse para:

- Seu chefe.

- Seu melhor amigo.

- Seu inimigo.

- Um homem / mulher atraente no bar.
- Um bebé de 6 meses.

Diga “Sente-se!” como se fosse para:

- Um aluno desobediente.

- Um cliente.

- Um cachorro.

- Um paciente a espera da consulta.

- Alguém que vai receber mas noticias.

Diga a frase “Va embora, sendo...” COMO se VOcé estivesse:
- Bravo.

- Empolgado.

- Cansado.

- Assustado.
Diga a frase “Onde esta o meu presente?” como se vocé estivesse:

- Ansioso.

- Desanimado.
- Timido.

- Ameacador.
- Sério.

Diga a frase “Venha aqui agora!” como se vocé fosse:
- Um rei.

- Uma fada.

- Uma formiguinha.

- Uma bruxa.

- O Papai Noej.

Diga a frase “E um segredo terrivel” como se vocé fosse:
- Um gigante.

- Uma princesa.

- Um fantasma.

- Um ratinho.

- O saci-pereré.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2018)
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Tambem para trabalhar expressdes faciais e corporais, trouxemos um envelope com
sentimentos e emocdes, 0s estudantes eram chamados ao palco, retiravam uma imagem do
envelope (Figura 49) e a representavam através de gestos e expressdes. Os demais colegas

diziam qual sentimento/emocéo estava sendo interpretado.

Figura 49 — Imagens da atividade de expressdes faciais e corporais
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Na sequéncia das atividades, visando a colaboracdo, ao trabalho em equipe e
criatividade, os alunos foram divididos em grupos de oito componentes cada, para realizarem a
atividade de contar uma histéria com imagens. Sentaram-se em roda e, ao centro, a professora
disponibilizou algumas imagens de pessoas, lugares, objetos, etc. Um dos estudantes inicia uma
historia utilizando a figura que escolheu, depois o colega que estava sentado a direita daquele
que comecgou a narrativa deu sequéncia a histdria, acrescentando uma nova imagem ao contexto

e assim por diante. Na Figura 50, podemos ver as imagens disponibilizadas para um dos grupos.
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Figura 50 — Imagens para criacdo oral de uma narrativa
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Na atividade seguinte, os alunos tiveram de improvisar cenas cotidianas, as quais eram
modificadas conforme o mestre do jogo teatral, que tinha o controle do que os participantes
estavam fazendo em cena, determinava ao sinal do comando “stop”. Por exemplo, uma das
cenas interpretadas era “os estudantes na fila do refeitorio”. Enquanto a cena estava
acontecendo, o mestre dizia “stop”, todos os participantes “congelavam” até ouvir a
determinacdo do mestre, para entdo seguirem a interpretacdo da historia conforme solicitado.
Uma das insergdes nessa cena foi “e todos sentiram um cheio forte de queimado e fumaga vindo
da cozinha”, entre outras. A cada rodada, a cena principal era alterada e 0 mestre passava a ser
outro aluno.

Apds a pratica dos jogos teatrais, a ministrante da oficina destacou a importancia da
preparacdo dos contadores de histdrias antes de suas apresentacdes. Salientou que a historia
precisa ser lida diversas vezes e estudada, e quem conta ou interpreta deve saber a sequéncia
das agdes, conhecer 0s personagens, seus perfis e sentimentos para ter uma boa performance e
garantir a eficacia das apresentacdes para o publico. Na Figura 51, estdo os participantes da

oficina de contacéo de historias realizada na primeira fase da SD.



194

Figura 51 — Alunos e professores que participaram da oficina de contagéo de historias
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Na secdo seguinte, passamos aos ensaios e producdes das encenacgdes das historias

infantis na fase 1 da SD.

7.1.4.2 Secdo 2 — Ensaio e producéo fase 01

Os ensaios e producgdes das encenacdes realizados na primeira fase da sequéncia didatica
aconteceram durante os meses de setembro e outubro de 2018 durante as aulas das disciplinas
de Artes, Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa, e os dois ensaios finais foram realizados em
quartas-feiras a tarde, turno disponivel para atividades extraclasses.

Os professores de linguagem salientaram mais uma vez a importancia de manter o
contato visual com o publico, fazer pausas para criar expectativas, cuidar com a velocidade da
fala, caprichar nas expressOes faciais e corporais que sdo repletas de significados. Sobre a
importancia da entonacdo, destaca Bakhtin (2003, p. 290): “um dos meios de expressdo da
relacdo emocionalmente valorativa do falante com o objeto da sua fala é a entonacédo expressiva
que soa nitidamente na execugao oral”.

Realizamos circulos de leitura coletiva das historias, nas versdes portugués e inglés,
para discutirmos sobre os elementos que deveriam ter destaque, as caracteristicas dos
personagens e trabalharmos especialmente com o uso adequado da entonacdo. Entdo, cada
grupo pdde escolher a técnica de apresentagdo que gostariam de usar para contar a sua historia:
encenacOes, fantoches, contacdo com imagens, avental de historias, etc. Na sequéncia,
planejaram os recursos que utilizariam e passaram a confeccéo de cenarios, figurinos e ensaios.

Cada grupo, juntamente com a professora de Lingua Inglesa, fez a selecéo de keywords
das histdrias em suas versdes em inglés, para serem usadas nas apresentacdes cujo publico eram

as criangas do projeto de extensdo “Inglés para criangas da comunidade”.
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As atividades descritas a seguir foram realizadas na segunda etapa da SD.

7.1.4.3 Secdo 3 —Ensaio e producao fase 2

Os ensaios e a producao das encenacdes que aconteceram na fase 2 da sequéncia didatica
foram realizados durante o ano de 2019 através do projeto de extensao “Fabrica de Historias:
criando, contando e encantando”. Na primeira reunido que realizamos para definir questdes
acerca das apresentagdes das historias infantis produzidas, os estudantes decidiram qual seria a
técnica de apresentacdo. Ficou definido que “O Ledo Leonel”, “Chica, a galinha caipira”,
“Titan”, “Little Bunny” e “Akira” seriam encenadas e “A Boneca”, “As Super Detetives”, “O
Reinado” e “Olhe, o pequeno porco espinho!”, apresentadas através de leitura dramatizada com
a projecao da verséo digital.

Para as historias encenadas, organizamos as situagcdes cénicas com programacfes das
cenas (Quadro 41). Utilizamos o palco do auditério do IFFar campus Santo Augusto-RS para
realizar os ensaios, delimitamos um espaco cénico no palco para trabalhar o movimento

corporal dos personagens nesse espago.

Quadro 41 — Situacéo cénica — Programacéo das cenas

Historia Espaco Personagem Acéo
Savana Africana Ledo Leonel Ledo caminhando pela Savana
(magro e faminto).
Savana Africana — | Ledo Leonel e Zebra | Zebra  bebendo  4gua, ledo
margem do rio (pai) sorrateiramente ataca. Ele chora e
implora. Ledo desiste da presa.
Savana Africana Ledo Leonel e Elefante | Ledo pula no elefante, que tropeca
em uma pedra e cai. Elefante
O Leéo Leonel implora. Ledo deixa ele ir embora.
Savana Africana Ledo Leonel e Girafa | Girafa vé o ledo e corre gritando por
socorro. Ledo desmaia de fome e cai
em um buraco.
Savana Africana Ledo Leonel, zebrina | Zebra ajuda o ledo. Os outros
(filho), zebra (pai), | animais estdo cozinhando. Zebrinha
elefante e girafa (filho) leva a sopa para o ledo que
fica imensamente feliz e agradecido.

Fonte: Elaborado pelos estudantes (2019)

A programacdo das cenas auxiliou a organizacdo das encenagdes, que foram
repetidamente ensaiadas. Fizemos gravacfes em video das pecas sendo executadas, depois
assistimos em conjunto para verificar o que estava bom e o que ainda precisava ser melhorado.

Na Figura 52, temos o0 ensaio da dramatizacdo da histéria “Chica, a galinha caipira”. Quando
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0s ensaios aconteciam no intervalo do almocgo, o auditorio geralmente ficava cheio de

espectadores, alunos da instituicdo que apreciavam acompanhar as encenagoes.

Figura 52 — Ensaio das encenagdes

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Os elementos de um espetaculo sdo diversos, como sonoplastia, maquiagem, figurino e
cenografia; no trabalho colaborativo, os alunos foram divididos em grupos, conforme suas
habilidades, para contribuir com cada um desses elementos, tendo um lider por equipe para
gerenciar as atividades. Todas as etapas e tarefas eram documentadas em planilhas armazenadas
no drive de equipe, o responsavel pela atividade deveria manter as informagdes atualizadas.
Nas planilhas, constavam a tarefa, os responsaveis e o andamento datado, com o levantamento
dos itens necessarios para 0s cenarios. No Quadro 42, vemos a planilha da historia “Little

Bunny”.
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Quadro 42 — Planilha de organizacio de materiais para o cenario da historia “Little Bunny”

Histéria

Cenario/materiais

Responsaveis

A fazer | Em andamento

Concluido

Little Bunny

Painel Floresta

TNT Azul 2m

TNT Verde 1m

Cadeiras

5 Medalhas de EVA

EVA Azul 1 unid

EVA Amarelo 1 unid

3m de Fita Mimosa Azul
Medalha de EVA Destaque
EVA Vermelho 1 unid

EVA Amarelo 1 unid

1m de Fita Mimosa Vermelha
Ovo de Pascoa

Folhas de jornal

TNT Vermelho 0,5m

0,5m de Fita Mimosa
Coelho movel

Papeldo 1,5x1

1 Pote de tinta guache azul

Fonte: Elaborado pelos professores e estudantes (2019)

A estrutura do cenario foi projetada por uma das alunas (Figura 53), o material utilizado

foram canos PVC unidos por cotovelos do mesmo material, facil de montar, leve para transportar,

baixo custo e tamanho que pudesse ser utilizado em espacos reduzidos. Nos canos de PVC, colamos

um tecido fabricado em tiras duplas, aderentes, chamado velcro. Esse mesmo tecido aderente foi

colocado nos painéis, assim a troca dos cenarios acontecia de forma rapida e facil.

Figura 53 — Projeto da estrutura dos cenarios
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Os discentes produziram e confeccionaram todos os cenarios. Com as tarefas
organizadas nas planilhas, nos dias da execucdo do projeto, todos sabiam o que precisavam
fazer, o0 que agilizou muito o processo de criagcdo e construgdo dos cenérios e todos os itens
necessarios para cada cena. Quem acabava suas tarefas ajudava os colegas no que se fazia
necessario. Na Figura 54, estd o grupo responsavel pelo cenario da histéria “Chica, a galinha
caipira”.

Figura 54 — Confeccao de cenarios
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Os figurinos foram confeccionados pelos proprios alunos e por seus familiares. Na

Figura 55, o figurino criado para o Passaro Bicudo, personagem de “Chica, a galinha caipira”.
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Figura 55 — Figurino do personagem Passaro Bicudo do livro “Chica, a galinha caipira”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Por iniciativa e sugestdo dos estudantes, inserimos apresentacbes musicais ao
espetaculo. Muitos tocam instrumentos musicais e gostam de cantar. Eles proprios fizeram uma
lista de musicas infantis e passaram a ensaiar nos dias em que o projeto estava sendo realizado
e também em outros horarios. Solicitaram autorizacdo ao coordenador do projeto de extenséo
“IFF Musical” e passaram a utilizar a sala de musica do Iffar campus Santo Augusto-RS. As
cancdes foram programadas para iniciar as apresentacdes, como um acolhimento ao publico,
trazendo uma atmosfera de alegria, descontracdo e insercdo das criancas ao clima de contacdo
de historias. Também inserimos cancGes entre a troca de cenarios, mudanca de histérias e ao
final das apresentacdes (quando as criangas sdo convidadas para cantar e dangar juntos com
todos os personagens das histérias). Na Figura 56, podemos ver os ensaios das cangdes na sala

de musica.
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Figura 56 — Ensaio das cangdes infantis na sala de musica do Iffar — campus Santo Augusto
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Utilizar os recursos da teatralidade como o uso da voz, do gesto, do olhar, do ritmo do
texto (sonoridade) faz o livro literario ganhar vida, envolvendo aquele que
conta/encena/dramatiza e sua plateia. Envolver, encantar, emocionar, fazer rir relacionam-se ao
desempenho do contador de histdrias. Passamos a seguir para as consideracdes finais sobre o
Maodulo 6.

7.1.4.4 Modulos 6 e 10 — Consideracdes

Quanto ao trabalho com a oralidade na sala de aula, os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1998, p. 25) apontam que “[...] cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a
linguagem oral no planejamento e realizagdo de apresentacGes publicas: realizacdo de
entrevista, debates, seminarios, apresentagoes teatrais, etc.”. Nesse sentido, Dolz e Schneuwly
(2010, p. 125) destacam: “[...] embora a linguagem oral esteja bastante presente nas salas de
aula [...] afirma-se frequentemente que ela ndo € ensinada, a ndo ser incidentemente, durante
atividades diversas e pouco controladas”. Os pesquisadores de Genebra realizam um extenso
trabalho utilizando géneros orais em contextos de ensino e aprendizagem. Corroboramos com
0s pesquisadores sobre a importancia das praticas orais como objeto de ensino para o
desenvolvimento das capacidades de linguagem dos estudantes, por isso inserimos as praticas
multissemidticas orais nesta pesquisa. A comunicacdo oral € um conjunto de mudltiplas

semioses, pois
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[...] ndo se esgota somente na utilizagdo de meios linguisticos ou prosédicos; vai
utilizar também signos de sistemas semiéticos ndo linguisticos, desde que codificados,
isto €, convencionalmente reconhecidos como significantes ou sinais de uma atitude.
E assim que mimicas faciais, posturas, olhares, a gestualidade do corpo ao longo da
interacdo comunicativa vém confirmar ou invalidar a codificacdo linguistica e/ou
prosddica e mesmo, as vezes, substitui-las (DOLZ; SCHNEUWLY, 2010, p. 134).

Dolz e Schneuwly (2010) destacam 0s meios ndo linguisticos da comunicacéo oral: a)
meios paralinguisticos (qualidade da voz, melodia, elocucdo e pausas, respiracdo, risos e
suspiros); b) meios cinésicos (atitudes corporais, movimentos, gestos, troca de olhares, mimicas
faciais); c¢) posicao dos locutores (ocupacdo de lugares, espaco pessoal, distancias e contato
fisico); d) aspecto exterior (roupas, disfarces, penteado, 6culos, acessorios em geral); €)
disposicdo dos lugares (organizacdo dos elementos que compdem o cenario no qual ocorre a
comunicacéo, a iluminacao, ventilacdo, decoracao).

Visto que a comunicacgdo oral é também composta de diversos meios ndo linguisticos,
podemos afirmar que a linguagem oral é multimodal, pois combinam diferentes modos
semioticos que se integram na construcdo de sentidos. Dionisio (2008, p. 139) afirma que
“quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de
representacdo: palavras e gestos, palavras e entonagOes, palavras e imagens, palavras e
tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e animagdes, etc.” Nesse mesmo sentido, Rojo e
Barbosa (2015, p. 108, grifo do autor) destacam sobre o texto multimodal ou multissemiético

que

[...] recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou mais de um sistema de signos
ou simbolos (semiose) em sua composicao. Lingua oral e escrita (modalidade verbal),
linguagem corporal (gestualidade, dangas, performances, vestimentas — modalidade
gestual), dudio (musica e outros sons ndo verbais — modalidade sonora) e imagens
estaticas e em movimento (fotos, ilustracdes, grafismos, videos, animacbes —
modalidades visuais) compdem hoje os textos da contemporaneidade, tanto em
veiculos impressos como, principalmente, nas midias analdgicas e digitais.

Para tornar os diversos sistemas semioticas da oralidade familiares para os estudantes,
utilizamos os seguintes elementos da pedagogia dos multiletramentos durante a realizacéo das
atividades do Mddulo 6: a) Pratica Situada, compreensdo de que forma se produz significado
através dos elementos que comp&em a linguagem oral, para além do verbal; b) Instrucdo aberta:
em todo o desenvolvimento do modulo, houve uma relagdo colaborativa entre professores e
alunos. Os estudantes apropriaram-se dos conceitos e contetdos e transformaram a

aprendizagem em uso efetivo; c¢) Enquadramento critico: os estudantes utilizaram as
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informacdes apreendidas na préatica situada e instrucao aberta para realizarem reflexdes criticas
quanto ao emprego correto do modo gestual, modo verbal e modo entonacdo que compdem a
producdo oral desse modulo. Durante 0s ensaios e nos momentos em que as gravacdes das
encenac0es e contagdes das histdrias foram assistidas, os alunos colaboraram criticamente uns
com o0s outros em relacdo ao que estava bom e o que poderia ser melhorado. A prética
transformadora dos Mddulos 6 e 10 foi efetivada no modulo 11 — circulacdo. Salientamos que
a pratica de multiletramento € um processo de construcdo de significado ativo e dinamico
(TNLG, 2000).

Em relacdo as capacidades de linguagens, destacamos o uso e desenvolvimento das
seguintes CL ao longo das atividades realizadas nos Modulos 6 e 10: a) capacidades de acdes:
aplicar os elementos prévios apreendidos na oficina de contacdo de histdrias nas atividades,
ensaios, producdes, etc.; avaliar a adequacgdo do texto, tipo de fala e expressdes a situa¢do na
qual se processa a comunicacdo, levando em conta o publico, o contexto fisico onde as acdes
acontecem, o objetivo da interacdo e o lugar e posicao social dos participantes; b) capacidades
discursivas: a contacdo de historias € uma acdo de linguagem discursiva, desenvolvida em todas
as atividades realizadas nestes modulos; ¢) capacidades linguistico-discursivas: quando se
apropriaram das caracteristicas do texto falado e fizeram uso adequado das vozes enunciativas,
ao realizarem modalizacGes para imprimir valor de verdade ao texto dramatizado; d)
capacidades multissemidticas: reconhecer e utilizar as semioses dos elementos ndo verbais e a
relacdo de sentidos entre esses elementos com os verbais, que s&o modos combinados nas
producdes orais; e) capacidades de significacdo: um dos aspectos preponderantes que
gostariamos de destacar na realizacdo dos Mddulos 6 e 10 foi a interacdo, participacdo e
envolvimento de todos nas produgdes orais e producdo do espetéculo teatral, em um esforco
colaborativo, de natureza coletiva. Trata-se de atividades que potencializaram o
desenvolvimento das capacidades de significacao.

Realizada a descricdo e analise dos Modulos 6 e 10, que culminaram no
desenvolvimento de competéncias interativas, comunicativas e expressivas dos estudantes em
uma prética essencialmente colaborativa, na se¢do seguinte apresentamos o Mddulo 9 —

Producdo de literatura eletronica.

7.15 Madulo 9 — Producéo de literatura eletronica

Neste modulo, aconteceram transformacg6es das historias infantis em hiper-histérias,

gue oportunizam a interacdo do leitor com o enredo e personagens. O modulo de producéao de
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literatura eletrénica explorou os multiletramentos em plataforma digital. Ressaltamos que a
pedagogia dos multiletramentos esta conectada ao trabalho com diferentes modos semidticos,
pois, de acordo com The New London Group (2000), € fundamental integrar e agregar 0s
saberes necessarios para operar com as multissemioses. Um dos argumentos que sustentam a
pedagogia dos multiletramentos, conforme Cope e Kalantzis (2000, p. 5, tradugé@o nossa), diz
respeito a “crescente multiplicidade ¢ integragdo de modos significativos de fazer sentido, onde
o0 textual também esta relacionado ao visual, ao audio, ao espacial, ao comportamental e assim
por diante?®”. No Quadro 43, fazemos o resumo do Médulo 9, que contempla atividades que

integram diferentes modos semioticos.

Quadro 43 — Resumo do Médulo 9
Carga Horaria: 6 horas de oficinas e 40 horas de produgéo

Objetivos: transformar as histérias infantis bilingues em hiper-histdrias utilizando ferramentas de produgéo
digitais.

Justificativa: letramentos digitais propiciam conhecimentos técnicos e habilidades fundamentais para insercéo
dos alunos em ambiente multimodais.

Atividades: oficina tedrica sobre literatura eletronica; oficina tedrica e pratica sobre a plataforma Wix;
adaptacdo do texto para hipertexto; producdo de literatura eletrénica.

Materiais/recursos: equipamento de projecéo (datashow) ,computadores e smartphones.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Destacamos que todas as ilustracfes, imagens e cenarios utilizados para producgdo de
literatura eletronica foram produzidos no Modulo 4, que contemplou a criacdo das ilustracdes
dos livros literarios bilingues em uma pratica de producao e construcao de sentidos atraves da
linguagem ndo verbal. Para isso, cada historia contou com linguagens artisticas diferenciadas.
Os alunos estudaram a linguagem mais apropriada para cada ilustracdo; realizaram o estudo e
esboco dos personagens e cenarios; dividiram as histérias em cenas; organizaram o Storyboard
das paginas com a descricdo e detalhes técnicos para as ilustracfes; criaram 0s personagens,
cenarios e enquadramentos; desenharam os esbogos de cada pagina até chegar a arte final de
cada ilustracdo. Apo6s a criacdo das ilustragdes, as imagens foram digitalizadas com resolucao
apropriada e passaram por um processo de correcao de cor, temperatura e contraste realizados
pelos estudantes, que utilizaram softwares adequados para essa finalidade durante o
desenvolvimento dos modulos de edigdo (5 e 8). Sobre o processo criativo, destaca Ribeiro
(2018, p. 72):

23 No original, “[...] increasing multiplicity and integration of significant modes of meaning-making, where the
textual 1 salso related to the visual, the audio, the spatial, the behavioural, and so on” (COPE; KALANTZIS,
2000, p. 5).
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[...] € —ou deveria ser —elemento central no ensino, na aprendizagem, na educag&o ou
na deseducacdo do olhar, na emergéncia do estranhamento, na percepg¢ao da intencéo
ou da inocéncia do que lemos e escrevemos, em sentido amplo. Estudar 0s processos
de criacdo, e ndo apenas seu produto, é fundamental aos que desejam colecionar
modos de fazer [...].

Quanto aos modos de fazer, este mddulo contou com as seguintes etapas que serdo
descritas a seguir: a) reconhecimento das diferencas entre a literatura impressa, digitalizada e

digital; b) plataforma Wix e suas funcionalidades; ¢) adaptacao textual; d) criacdo do site.

7.1.5.1 Secdo 1 — Reconhecimento das diferencas da literatura impressa, digitalizada e

digital

Retomamos, nesse momento em forma de oficinas, os conceitos sobre literatura
eletrénica. Destacamos que a hiper-historia digital integra e permite o uso de fontes diversas,
imagens, movimento, sons, uso de hiperlinks, possibilitando ao leitor a escolha de caminhos
dentro da narrativa. A partir do Quadro 44, discutimos sobre as diferencas dos livros impressos,

digitalizados e a literatura eletronica.

Quadro 44 — Diferencas entre livros impressos, digitalizados e digitais

Literatura impressa

Literatura digitalizada

Literatura eletrénica

A edicdo impressa € o livro em
papel que conhecemos.
Proporciona  possibilidades de
leitura que dependem unicamente
das escolhas da editoracdo. O
processo de producdo de um livro
impresso, portanto, foca em uma
experiéncia especifica de leitura;
porém, para fazer isso, precisa
passar pelas leituras possiveis de
forma a tomar as decisdes que
definirdo o projeto do livro.

O livro digital ou e-books é o livro
impresso transposto para ser lido
nas midias digitais, utilizando a
mesma estética.

A Unica diferenca em relacdo ao
livro impresso é o suporte de
leitura. Livros digitalizados podem

ser lidos de smarthphones,
notebooks, entre outros
dispositivos.

A literatura eletrbnica é criada e
desenvolvida no espago virtual e
apresenta recursos bem distintos do
que somente folhear um livro ou ir
passando de pagina a pagina
(estatica) através de um clique. Ela
é produzida para o universo on-line
e ndo pode ser transposta para o
papel, pois faz uso de ferramentas
tecnoldgicas, como audios,
imagens, animagoes e hiperlinks,
que constroem uma estética
propria, diferente da obra impressa.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Apdbs elencarmos as diferencas entre os tipos de livros conforme o suporte,
concentramos nossa atengdo na literatura eletronica. Kirchof (2016, p. 117) ressalta que na

literatura eletronica “[...] a estrutura hipertextual da obra ndo apenas interfere, mas determina o



205

modo como o enredo se desdobra, transformando o leitor em uma espeécie de coautor. Por outro
lado, essa liberdade esta cerceada pelas combinagdes preestabelecidas no proprio programa”.
Spalding (2012) destaca que o género literario digital € um tipo de producdo que requer
uma série de artificios que o tornem, além da sua esséncia narrativa, capaz de potencializar a
historia, utilizando-se de imagens estaticas e/ou em movimento, que quebrem a linearidade, de
audios, de cores e hiperlinks que possam leva-los a outros caminhos da narrativa. Segundo
Spalding (2012, p. 153), “[...] um bom hiperconto sera capaz de aproveitar as ferramentas das
novas tecnologias para potencializar a historia que conta [...]”. Desse modo, € possivel ter
acesso e produzir conteido através de hipermidia utilizando habilidades diferentes das

empregadas para o texto impresso.

7.1.5.2 Secao 2 — Plataforma Wix e suas funcionalidades

O Wix é uma plataforma de criacdo de sites que permite ao usuario, mesmo néo tendo
conhecimento prévio na area, produzir sites de étima qualidade. Além da producéo dos sites, 0
Wix ainda oferece hospedagem gratuita.

Para que o site esteja disponivel de forma on-line, é necessario que esteja rodando em
um servidor. A hospedagem € um servico on-line que armazena os arquivos e dados necessarios
para o funcionamento e visibilidade do site. O servidor € um computador fisico que nunca é
desligado e garante que o site fique sempre on-line.

Através do menu adicionar (Figura 57), a plataforma permite a insercao de audio, video,
caixas de texto, imagens e diversos elementos para a composicao do site. Os estudantes, além
de terem a opgdo de comecgar um site do zero, podem optar por escolher um dos diversos
templates prontos, que o Wix disponibiliza, inserindo os elementos necessarios da hiper-

historia.
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Figura 57 — Menu adicionar plataforma Wix

Texto Sugerido Texto ? >
Thulos 1
Paragrafos Texto Sugerido (O]

Decorativo Adicionar Titulo 1

Interativo

Gaixa Adicionar Titulo 2

Faixa . ”

s o Gracos Adicionar Titulo 3

Video e Mdsica

Menu P o

.@a‘ftctonar cg;fu[o &2
Redes Sociais
Contato e Formulérios Adicionar Titulo 5

pheiliada Adicionar Titulo 6
Gerenciador de Go___
Blog

Loja Virtual
Agendamentos

Eventos

Sou um pardgrafo. Cliquc aqui para adicionar ©

editar seu préprio texto. E ficil.
Sou um pardgrafo. Clique aqui para adicionar ¢ edicar
scu proprio texto. E ficil.

Sou um pardgrafo. Clique aqui para adicionar ¢ editar seu

Membros proprio texto. E fcil.

Meus Designs

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

A plataforma também permite que um mesmo site seja editado por varios estudantes,
através do envio de um convite de colaborador, que facilita a pratica colaborativa. Devido as
suas funcionalidades, facil utilizacdo e gratuidade, optamos por esta plataforma para que as
hiper-historias pudessem ser desenvolvidas pelos préprios estudantes.

Assim como em outros modulos, os professores realizaram oficinas e produziram um
tutorial com o passo a passo sobre a plataforma Wix, para auxiliar os estudantes na cria¢éo do
site de hospedagem das hiper-historias. O material foi disponibilizado no drive de equipe

(Figura 58) para que pudesse ser acessado pelos alunos sempre que necessario.



Figura 58 — Tutorial plataforma Wix

& B Apresentagio WIX PDF.pdf

Fabricade hi tori

CRIANDO, CONTANDO E ENCANTANDO

WiX com

PROCESSO CRIATIVO DAS HISTORIAS

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

INSTITUTO
FEDERAL
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O tutorial foi elaborado de forma bastante explicativa com imagens ilustrativas, com o

intuito de auxiliar os discentes durante o processo de construcédo do site (Figura 59).

Figura 59 — Criando seu primeiro site no Wix

[#) Apresentagio WIX PDF.pdf - Adobe Acrobat Reader DC

Arquivo Editar Visualizar Assinar Janela Ajuda

Inicio Ferramentas Apresentagdo WIX .. X

CRIANDO SEU PRIMEIRO SITE

Adicionando seu primeiro site a conta WIX

1° PASSO

Selecione "em branco”

Mais Usados

Ne

w D B8 Q ® ©® 7/% | MO G wx- B T B I &Y

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)
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Antes de iniciarmos a producao do site, as historias escritas originalmente para livros
impressos precisaram ser adaptadas para transformarem-se em literatura eletrénica. Na etapa a

seguir, descrevemos esse processo.

7.1.5.3 Secdo 3 — Adaptacéao do texto

As hiper-histérias tém como objetivo fazer com que o leitor se sinta parte do enredo,
podendo escolher por quais caminhos pretende seguir, conforme as opgOes dadas pelos autores.
Chartier (1999, p. 88) destaca que “o novo suporte do texto permite usos, manuseios €
intervencdes do leitor infinitamente mais numerosos e mais livres do que qualquer uma das
formas antigas do livro. [...] Ele pode intervir no corag¢do, no centro”. Assim, utilizando os
GIFs?* e possibilidades de caminhos, o leitor pode interagir com a histéria, o que pretende
instigar sua curiosidade e imaginacdo. Para isso, foi preciso adaptar as historias infantis
bilingues.

Fundamentais para a interatividade, como ja mencionado, os caminhos colocados nos
sites sdo as opcdes dadas ao leitor para escolher o rumo que quer dar para a historia. Alguns
estudantes optaram por ndo fazer grandes modificagdes no enredo, para que o final de suas
historias nao fosse alterado. Por exemplo, a historia “As Super Detetives” leva a crianga por
caminhos diferentes para a resolucdo de um mesmo problema, sendo a pagina final igual para
qualquer um dos caminhos escolhidos. Em um dos “caminhos”, as autoras inseriram a opgao
do leitor ler/ouvir mais uma historia, mas depois € direcionado para o enredo principal

novamente (Figura 60).

24 GIF (Graphics Interchange Format) é um compilado de imagens que juntas ddo a sensacdo de movimento, ele
nado pode, no entanto, ser chamado de video, pois possui diversas caracteristicas que sdo proprias dele. O GIF é
um formato de imagem, assim como JPEG e PNG, é caracterizado por dar uma sensacdo de movimento que
expresse alguma emocéo ou acdo, ele ndo tem muito mais que 10 segundos e nao possui audio.
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Figura 60 — Caminhos da hiper-histéria “As super detetives”

b POR 1550, AQ FINAL DE CADA DIA, VOV FERNANDA CONTAVA , B ,
UMA HIS'IQRM A'Ié m A DORMIR Porem, a cegonha decidiv dar o troco, chamando a raposa para jantar e
o z servindo sopa em jarros compridos, que so o bico da cegonha era capaz de

:

alcancar no fundo. Foi a vez da raposa ir embora com fome.

Moral: Ndo faca ao proximo aquilo que ndo desejas para si mesmo.

ESCOLHA UMA OPCAO: 4 Siadar
4
-5

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Em outro exemplo, na historia “A Boneca”, foram adicionados caminhos que também
ndo alteram o enredo principal, como a insercdo da pergunta “E como Bernardo foi para a

escola?”, onde dois caminhos foram apresentados ao leitor (Figura 61).

Figura 61 — Caminhos da hiper-histéria “A Boneca”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Em “Chica, a galinha caipira” dependendo das escolhas do leitor, a histria pode mudar
totalmente, com finais diferentes. As mudancas no texto original foram necessarias para que a
literatura feita para o formato impresso ou e-book se transformasse em literatura eletronica,
fazendo com que a experiéncia de leitura se torne totalmente diferente. As historias impressas

e as hiper-historias diferenciam-se também em relagéo aos idiomas. Na histdria impressa, temos
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0s textos escritos nos dois idiomas (portugués e inglés) em sua totalidade, enquanto nos sites
optamos por inserir 0 texto somente em portugués e selecionamos keywords que foram grifadas.
Ao clicarmos em uma palavra destacada, surge uma caixa com sua tradugdo em inglés e um
audio com a pronuncia. Dessa forma, o layout das historias ndo ficou sobrecarregado com muito
texto, e mantivemos a presenca da lingua materna e estrangeira. Na Figura 62, temos o inicio
da hiper-historia “Little Bunny”, na qual podemos ver a palavra “noite” grifada. Ao clicarmos
nessa palavra, surge uma nova tela, com a traducdo para o idioma inglés e o icone que traz o

audio no mesmo idioma (Figura 63).

Figura 62 — Inicio da hiper-histdria “Little Bunny”

Este site foi d lvido com o de sites WiIX.com. Crie seu site hoje. | Comece ja )

[J
Little Bty
Organizagdo:
H CRBRICA pe
11} %
(1]
II'\:ISTITUTO

e AStORIPS

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Figura 63 — Vocabulario em inglés na Hiper-histdria “Little Bunny”

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora (2020)
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Além da insercdo de alternativas de escolhas para serem realizadas pelo leitor, os textos
originais também precisaram de outras modificacbes. Por exemplo, em “Chica, a galinha
caipira”, foram realizadas algumas modifica¢Ges para que o texto fosse mais interativo com 0s
GIFs em tela (Figura 64), onde a fala dos personagens, que antes tinham insercdes como “assim
falou” ou “pediu Chica”, tornou-se, na hiper-historia, baldes de fala, semelhante ao que

acontece em histérias em quadrinhos.

Figura 64 — Trecho da hiper-histéria “Chica, a galinha caipira”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Na versdo do livro impresso, esse mesmo didlogo é apresentado da seguinte maneira
(Figura 65).
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Figura 65 — Dialogo do livro “Chica, a galinha caipira”

Chica, a Galinha Cailpira, andava
sozinha, quando enconfrou seu
amigo Pavao, molorisia de
caminh&o, que assim falou

- Oh Chica, Galinha Caipira, 0 que
faz por aqui ?

- Estou indo para a cidade, quero
me fornar uma grande
celebridade Amigo Pavao, pode
me dar uma carona, nesse seu

caminh&o? -

pediu Chica

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

No Quadro 45, é possivel verificar as diferencas de escrita entre a histéria “Chica, a

galinha caipira” que consta na versao impressa e sua versdo digital. A presenca dos GIFs torna

algumas descricdes das narrativas escritas para 0 impresso desnecessarias, pois as imagens em

movimento j mostram as descrigdes visualmente.

Quadro 45 — Versdo impressa e digital de “Chica, a galinha caipira”

Chica, a Galinha caipira

Historia impressa

Hiper-historia

Chica, a Galinha Caipira, andava sozinha, quando
encontrou seu amigo Pavdo, motorista de caminho,
que assim falou:

- Oh Chica, Galinha Caipira, o que faz por aqui?

- Estou indo para a cidade, quero me tornar uma grande
celebridade. Amigo Pavéo, pode me dar uma carona,
nesse seu caminhdo? - pediu Chica.

Pavéo nem pensou duas vezes:

- Claro minha amiga, Chica Galinha Caipira, entre e
vamos la! Estou louco para andar!

E foi assim que Chica Galinha Caipira, com muita
vontade, partiu para morar na cidade.

Depois de pegar o caminhdo, andaram até achar um
Sapdo, que era muito verdao.

- Oh! vocés podem me ajudar? N&o estou encontrando
meu lugar - disse o Sapéo Verd&o.

Chica, a Galinha Caipira comoveu-se:

- Oh Sap#o Verddo, claro que podemos lhe ajudar,
onde que fica o seu lugar?

- Fica na lagoa da Marmota, onde vive também uma
gaivota. - falou o Sapédo Verdao.

- Oh, Chica, Galinha Caipira, o que faz por aqui?
- Estou indo para a cidade, quero me tornar uma grande
celebridade. Amigo Pavdo, pode me dar uma carona,
nesse seu caminhdo?
- Claro minha amiga Chica Galinha Caipira, entre e
vamos la, estou louco para andar.
E foi assim que Chica Galinha Caipira, com muita
vontade, partiu para morar a cidade.

Depois de pegar o caminhdo, andaram até achar
um Sapdo, que era muito verdao.
- Oh! vocés podem me ajudar? N&o estou encontrando
meu lugar.
- Oh Sapéo Verd3o, claro que podemos lhe ajudar,
onde que fica o seu lugar?
- Fica na lagoa da Marmota, onde vive também uma
gaivota.
- Vamos Sapao, estou soltando o freio de médo. Apresse
esse pulo e entre no caminhao.
Chegando 14, o Sapdo comecou a pular. Era tanta a
felicidade por reencontrar o seu lar.
De repente, ouviram alguém gritar. Era a Gaivota, que
ndo parava de voar.
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Chica, a Galinha caipira

Historia impressa

Hiper-historia

- Vamos Sapéo, estou soltando o freio de méo. Apresse
esse pulo e entre no caminh&o!

Chegando 14, o Sapdo comegou a pular. Era tanta
felicidade por reencontrar o seu lar.

De repente, ouviram alguém gritar. Era a Gaivota, que
n&o parava de voar.

-Minha amiga gaivota, o que houve?

- Chica minha amiga, vocé ndo vai acreditar, mas ndo
consigo achar o meu filhinho Kaka.

- Acalme-se, nés vamos te ajudar, também iremos
procurar.

- Que bom, que bom, estou muito preocupada, ele
entrou na mata do Galcho, onde vive um coelho
gorducho, e ainda ndo voltou de Ia.

Entdo, a galinha, o pavéo, 0 sapdo e a gaivota entraram
na mata, e atras do arbusto, viram o coelho gorducho
e 0 pequenino Kaka.

- Oh, Kéka! Por onde vocé andava? Eu estava muito
preocupada!

- Desculpa mamde! Mas estava tdo animado em
brincar, que esqueci de te avisar.

- Com quem estava brincando, pequenino?

- Com meu amiguinho Toquinho.

- Que isso ndo se repita, meu filho! Agora vamos
voltar, porque ja esta na hora do jantar.

- Espere dona Gaivota, vocés precisam me ajudar!
Estdvamos brincando de esconde-esconde, e meu
filho, Toquinho, ndo conseguimos encontrar!

De repente, comegaram a escutar um assobio agudo.
Era o passarinho Bicudo, aquele que sabia de tudo.

- Gorducho, Gorducho, vocé néo vai acreditar! Mas vi
seu filho Toquinho sendo levado pela Raposa Beluza
para algum lugar.

- Ah, ndo! O que irei fazer? Sem meu filho, ndo posso
mais viver!

Chica, a galinha caipira, vendo todos os seus amigos
com medo de Beluza, estufa o peito, corajosa, e
comeca a cacarejar:

- C0, c0, cd! Nao se preocupem amiguinhos, essa
raposa ndo me assusta, o Toquinho vou salvar!
Bicudo Sabe Tudo, levou a galinha e seus amigos até
a casa da raposa. E la montaram uma armadilha para a
raposa Beluza enganar. Porém, precisavam de uma
isca para a armadilha funcionar.

- Ai ai ai, alguém pode me ajudar?

Entdo, apareceu a raposa, para a galinha devorar.
Assim que ela saiu da toca, a Gaivota atirou uma rede
em cima da raposa Beluza.

O Coelho Gorducho e o Sapdo foram logo ajudar,
impedindo que a raposa pudesse escapar.

E assim, conseguiram salvaro pequenino Toquinho.
Entdo, o Pavédo jogou a raposa no caminhao, para leva-
la até a prisdo.

A histéria da corajosa Galinha logo comegou a
circular.

Caminho 1: Gaivota ndo acha seu filho.
- Minha amiga Gaivota, o que houve?

- Chica minha amiga, vocé néo vai acreditar, mas
ndo consigo achar meu filhinho Kaka.

- Acalme-se, n6s vamos te ajudar, também
iremos procurar.

- Que bom, que bom, estou muito preocupada,
ele entrou na mata do Gaulcho, onde vive um coelho
gorducho, e ainda néo voltou de Ia.

Entdo, a galinha, 0 pavao, o0 sapdo e a gaivota entraram
na mata atras do arbusto e viram o coelho gorducho e
0 pequenino kaka.

- Oh Kaka, por onde vocé andava? Eu estava muito
preocupada.

- Desculpa mamée, mas estava tdo animado em
brincar, que esqueci de te avisar.

- Com quem estava brincando, pequenino?

- Com meu amiguinho Toquinho.

- Que isso ndo se repita, meu filho. Agora vamos
voltar, porque ja esta na hora do jantar.

- Espere dona Gaivota, vocés precisam me ajudar.
Estdvamos brincando de esconde-esconde e meu filho,
Toquinho, ndo conseguimos encontrar.

De repente, comegaram a escutar um assobio agudo.
Era o passarinho Bicudo, aquele que sabia de tudo.

- Gorducho, gorducho, vocé ndo vai acreditar, mas vi
seu filho Toquinho sendo levado pela Raposa Beluza
para algum lugar.

- Ah ndo! O que irei fazer? Sem meu filho ndo posso
mais viver.

Chica, a galinha caipira, vendo todos os seus amigos
com medo de Beluza, estufa o peito, corajosa, €
comeca a cacarejar:

- C6, cb, cd! Ndo se preocupem amiguinhos, essa
raposa nao me assusta, 0 Toquinho vou salvar.
Bicudo sabe tudo levou a galinha e seus amigos até a
casa da raposa e 14 montaram uma armadilha para a
raposa Beluza enganar. Porém, precisavam de uma
isca para a armadilha funcionar...

Caminho 1.1: Chica se oferece como isca.

- Ai ai ai, alguém pode me ajudar?

Entdo, apareceu a raposa, para a galinha devorar.
Assim que ela saiu da toca, a Gaivota atirou uma rede
em cima da raposa Beluza. O Coelho Gorducho e o
Sapdo foram logo ajudar, impedindo que a raposa
pudesse escapar.

E, assim, conseguiram salvar o pequenino Toquinho.
Entdo, o Pavédo jogou a raposa no caminhao, para leva-
la até a priséo.

A historia da corajosa galinha logo comecgou a circular.
Entdo Galdo, Zé Bonitdo, convidou Chica, Galinha
Caipira, para fazer um filme de acdo, que iria estrear
na cidade, realizando assim, o sonho de Chica: tornar-
se uma celebridade!
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Chica, a Galinha caipira

Historia impressa

Hiper-historia

Entdo Galdo, Zé Bonitdo, convidou Chica, Galinha
Caipira, para fazer um filme de acdo, que iria estrear
na cidade, realizando assim, o sonho de Chica: tornar-
se uma celebridade!

Caminho 1.2: Chica fica com medo.

Chica e seus amigos ja estavam preparados, era hora
da acdo, ndo poderiam falhar, pois Toquinho
precisavam salvar.

- Amigos, eu até poderia como isca funcionar, mas
tenho medo de a raposa me devorar.

- Néo se preocupe Chica, antes que ela possa te
devorar, nés vamos capturar a raposa.

- Ai ai ai, alguém pode me ajudar?

Entdo, apareceu a raposa, para a galinha devorar.
Assim que ela saiu da toca, a Gaivota atirou uma rede
em cima da raposa Beluza. O Coelho Gorducho e o
Sapdo foram logo ajudar, impedindo que a raposa
pudesse escapar.

E, assim, conseguiram salvar o pequenino Toquinho.
Entdo, o Pavdo jogou a raposa no caminhao, para leva-
la até a priséo.

A historia da corajosa galinha logo comecgou a circular.
Entdo Galdo, Zé Bonitdo, convidou Chica, Galinha
Caipira, para fazer um filme de acédo, que iria estrear
na cidade, realizando assim, o sonho de Chica: tornar-
se uma celebridade!

Caminho 2: Gaivota esta sem comida.

- Minha amiga gaivota, o que houve?

- Chica minha amiga, eu estava fazendo sopa para mim
e para meu filho Kaka e percebi que ndo tinha mais
cenouras para colocar.

- Acalme-se, n6és vamos te ajudar, também iremos
procurar.

Chica, que era esperta, chamou seus amigos para irem
até a mata do gadcho, onde vivia um coelho gorducho,
pois sabia que la muitas cenouras iria encontrar.
Chegando 14, avistaram o Coelho Gorducho
devorando muitas cenouras.

Chica, entdo perguntou:

- Coelho meu amigo, sera que pode algumas cenouras
nos dar? minha amiga gaivota quer para sua sopa
preparar.

- Claro minha amiga Chica, podem pegar, mas néo
esquecam de para comer me convidar.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Com a adicdo dos caminhos e insercdo dos GIFs, os textos precisaram ser adaptados e

ampliados e passaram pelo mesmo processo de producédo escrita descrito no Mddulo 3, foram

escritos no Google Docs, dentro do drive de equipe, de forma participativa e colaborativa.
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7.1.5.4 Secdo 4 — Criacao do site

Para comecar a criacdo de um site, os estudantes precisaram fazer um cadastro na
plataforma Wix inserindo e-mail e senha. Na sequéncia, ou é possivel responder a algumas
perguntas e a plataforma oferece um site ja estruturado de acordo com as respostas, ou se pode
optar pelos diversos layouts prontos que o Wix oferece (Figura 66), ajustando e inserindo os

elementos necessarios conforme escolhas dos usuarios.

Figura 66 — Escolha de layout na plataforma Wix

WiX

ESCOLHA COMO VOCE DESEJA CRIAR O SEU SITE

Deixe Wix ADI criar Crie seu site com o
um site para vocé Editor

R ia algumas imples & receba Escolha um template para comecar & deixe-o com
om poucos minutos um sito foite especialmoente [ a sua cara, usando o nosso editor arrasta o solta

para voce. e centenas de recursos de design.

e

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Independentemente da escolha, os estudantes precisaram fazer diversas modificacfes
no site para que o layout estivesse adequado e com todas as funcionalidades necessarias de uma
hiper-historia.

Existem dois tipos de menus no site: aquele que fica visivel aos usuarios do site e aquele
que fica visivel apenas aos criadores da pagina. Através do menu dos administradores, é
possivel inserir novas paginas, nomea-las e troca-las de ordem, escolhendo também o que ficara
visivel aos usuérios através de um menu estilizado. Na Figura 67, Menu dos Criadores,
podemos ver todas as paginas existentes no site. Algumas possuem no canto direito um icone

com o olho riscado, isso quer dizer que aquela pagina néo esta visivel.



216

Figura 67 — Menu dos criadores

E Menu do site
-— D = {ay Inicio B
Nt E sobre |
o El Awutores ;
e ] pgl =
1+ pg 2 ¥ |
an i
e 3 pg3
ra Pg _;l =
St =] pg 5 alone
F =] pg 5 pais =
. ’ - pg 6 &
pg7 =
») pg 8 =
s =l pg9 =
El; pg 10 =
e =] pg 11 =

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Na Figura 68, temos 0 menu do usuério estilizado pelos administradores da pagina, que
escolhem a cor, a fonte e aparéncia geral. Nesse menu, sé aparecem 0s conteldos que 0S

proprietarios do site desejam tornar publico.

Figura 68 — Menu dos usudrios

Inicio Sobre Autores

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Os menus mostrados nas Figuras 67 e 68 sdo da hiper-historia “Lapis de cor”. Os
estudantes optaram por deixar visivel aos leitores o0 menu “Inicio”, por onde podemos comecar
a historia, “Sobre” para que possamos conhecer um pouco sobre o projeto “Fabrica de
Historias” e “Autores”, aba na qual constam informagdes sobre os autores da obra.

Para inserir textos no site, & necessario acrescentar uma caixa de texto através do menu
adicionar. O aplicativo tem varias opcGes de fontes, tanto para titulo quanto para texto mais
longo. Apos a insergdo do texto, o criador pode dimensiona-lo ao lugar do site que preferir. Na
Figura 69, os estudantes dimensionaram a caixa de texto em um lugar onde ndo havia muitos

desenhos para que facilitasse a leitura.
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Figura 69 — Caixa de texto selecionada
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Na Figura 69, a palavra “casa” esta grifada e, conforme mencionamos anteriormente, as
palavras em destaque sdo aquelas que tém a traducdo para a lingua inglesa. Essas inser¢fes sao
feitas através das chamadas “caixas de dialogo”, que podem ser adicionadas através do menu
Adicionar > interativo > Janelas.

Todas as hiper-historias, aléem de contar com o texto em lingua portuguesa, foram
também totalmente narradas. As narracdes foram pensadas como forma de acessibilidade ao
contetdo da pagina, para que o leitor com deficiéncia visual e criangas que ndo sabem ler
pudessem também ter acesso as nossas historias.

Os audios foram gravados pelos proprios estudantes que utilizaram os gravadores de
audios dos seus smartphones. Nessa etapa, os alunos foram instruidos a efetuar as gravacoes
em locais onde nao houvesse ruido nem eco, como um quarto mobiliado. Também deveriam
gravar com o aparelho encostado na bochecha, o que abafava os sons externos.

As faixas de audio foram colocadas através do menu adicionar > video e musica > player
de audio. Os alunos entdo puderam escolher a cor do icone “player”, o nome da faixa, tamanho,
posicionamento na pagina e se a reprodugdo seria automatica ou ao clicar. Na Figura 70, temos
a hiper-histéria “Akira, o panda”, na qual os alunos optaram por colocar o player de audio no
final da pagina. Ao clicar no player, a narracao do texto pode ser ouvida.
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Figura 70 — Janela de narracéo
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Em outras historias, o player de audio ndo esta visivel, pois os estudantes estilizaram
para que ele ficasse oculto e o som fosse reproduzido logo apds a abertura da janela.

Outro recurso utilizado para a interatividade do site foram os GIFs. Os estudantes
planejaram e produziram GIFs para todas as histérias, utilizando as imagens estaticas dos livros.
Todo processo criativo exige um planejamento prévio para auxiliar no momento da execucao.
No processo de criagdo dos GIFs ndo foi diferente, entdo os grupos reuniram-se para decidir 0s
aspectos e acdes que queriam destacar e transmitir com os GIFs.

O primeiro passo desse processo se baseia em selecionar as paginas da histéria que
seriam animadas, levando em conta aspectos como as possibilidades de movimento na imagem,
a maleabilidade do fundo e personagens. No momento da edicao, & necessario pensar no que se
quer destacar, ou na mensagem que se quer transmitir ao leitor unindo movimento com som e
texto nas hiper-histdrias.

Trabalhando com os desenhos das ilustragGes, os estudantes selecionaram as imagens a
serem animadas e definiram quais seriam os movimentos feitos pelos personagens no plano de
fundo. Trata-se basicamente de construir um storyboard para as animacges, onde os criadores
podem pré-visualizar as animagdes, bem como o conjunto de GIFs de forma sequencial. Essa
etapa é indispensavel para criar uma sequéncia de producao e nortear o processo de edicdo das

imagens. Na Figura 71, temos o planejamento de um dos GIFs da historia “Akira, o panda”.
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Figura 71 — Esbogos dos GIFs da histéria “Akira, o Panda”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Ao iniciarem o processo de criagdo dos GIFs, os discentes criaram cOpias de seguranca
dos arquivos, para evitar eventuais perdas e conseguirem corrigir possiveis erros no processo
de criacdo das animacdes. Das inimeras possibilidades para criacdo dos GIFs, os estudantes
optaram por criar movimento separando o personagem da cena, utilizando como ferramenta de
edicdo o Photoshop. A escolha do software veio do conhecimento que os estudantes ja tinham
sobre o programa, que foi utilizado também na etapa de edi¢do grafica.

Os arquivos de imagens foram separados em uma pasta com 0s cenarios e outra com 0s
personagens. Entdo, os alunos iniciaram um processo com trés etapas: edi¢éo de cenario, edicao
de personagem e montagem dos GIFs.

A primeira acdo realizada pelos estudantes foi trabalhar na criacdo de um arquivo em
PNG?® dos personagens que iriam se movimentar. Selecionado previamente o personagem na
etapa anterior, foram utilizadas duas ferramentas muito importantes e intuitivas no software: a
funcéo Eraser Tool?® e Magic Eraser Tool?’.

Para trabalharmos apenas no espaco necessario do plano de fundo, as copias
direcionadas aos personagens foram previamente recortadas no editor de imagens do windows.

Com os arquivos enquadrados, iniciou-se 0 processo de remogéo do fundo. As duas ferramentas

%5 PNG (Portable Network Graphic) é um tipo de imagem geralmente utilizada em web design, para fornecer um
plano de fundo transparente e/ou imagem transparente.

% Eraser Tool é basicamente uma borracha comum que, quando ativada, apaga todos os pixels do raio onde é
aplicada.

2 Magic Eraser Tool utiliza por base a cor do pixel selecionado, ou seja, com a ferramenta ativa, é possivel
selecionar uma cor na malha de pixels e todos os pixels com aquela mesma cor sdo removidas da imagem. Esse
processo funciona muito bem quando se trabalha com imagens com fundo liso, ou seja, com todos os pixels que
compdem o fundo da mesma cor, pois ela remove totalmente o fundo da imagem, restando apenas o
personagem.
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utilizadas sdo muito semelhantes e se diferenciam no tipo de fundo onde o personagem esta
inserido.

Unindo a aplicacdo das ferramentas Eraser Tool e Magic Eraser Tool, o0 processo de
edicdo baseou-se em contornar os personagens e remover de forma manual o fundo, atentando
a precisdo e visando a um acabamento razoavel dos arquivos. Na Figura 72, podemos observar

0 processo de criacdo de PNG da histdria Akida, o panda.

Figura 72 — Processo de criacdo de PNG da histdria “Akira, o panda”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Ap0ds a finalizacdo do processo de criacdo dos PNGs dos personagens, 0s estudantes
comecaram a trabalhar com os fundos onde esses personagens seriam inseridos. Nessa etapa,
utilizamos a Clone Tool, que basicamente funciona como um CTRL+C seguido de um
CTRL+V no mundo dos pixels.

Toda imagem € composta por uma serie de pixels organizados em um padréo especifico
gue formam o desenho. Geralmente ndo conseguimos visualizar, pois assemelham-se a células
da pele que, unidas, formam um elemento com apenas uma fase. A Clone Tool basicamente
funciona como uma copiadora do padrdo de determinada parte da imagem para outro espaco,

muito Util na hora de reconstruir o cenario no espaco onde o personagem (agora volatil) estava.
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Figura 73 — Processo de corre¢do de um dos cenarios da histdria “Akira, o Panda”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Seguindo essas etapas, chegamos a dois arquivos finais: personagem (Figura 74) e
cenario (Figura 75), 0s quais se tornaram base para a criacdo do movimento da ilustracéo,
movimento esse criado no software utilizado para criacdo, edicdo e exibicdo de apresentagdes
graficas PowerPoint.

Figura 74 — Personagem em PNG da histéria “Akira, o Panda”

Fonte: Arquivo pessoa da pesquisadora (2019)
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Figura 75 — Cenario de uma das ilustragdes de “Akira, o Panda” apds processo de correcéo

T o S ot —
Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Entre as inimeras ferramentas do PowerPoint, temos a ferramenta de Animacé&o,
originalmente ela é utilizada para trazer dinamicidade as apresentacdes criadas pelo software,
mas suas funcionalidades se adequaram perfeitamente ao processo de cria¢do dos GIFs.

Criando um novo arquivo e selecionando o layout apresentacdo em branco, os alunos
inseriram as imagens de cenério e personagem sobreposto na area de trabalho do software.
Utilizando como apoio o storyboard elaborado, basta encontrar a ferramenta que mais se
encaixa no efeito de animacao pretendido.

Dentre as alternativas presentes no aplicativo, a que mais se destacou entre os estudantes
foi a opgdo Custom Path, que se baseia em desenvolver um percurso para o objeto por meio de
uma linha. Isso permitiu trazer inlmeros movimentos para 0s personagens. O programa permite
exportar os slides animados em GIFs, o que facilitou o processo, pois os resultados podiam ser
diretamente inseridos no site. A insercdo do GIF no Wix é feita através do menu Adicionar >
Imagem. Na sequéncia, basta ajustar o GIF na area de design do site.

Spalding (2016, p. 78-79) destaca que “a animagao, o hipertexto ou o som, em literatura
digital, devem ser compreendidos como a ilustracdo na literatura infantil: ndo estdo la para
incentivar o leitor a chegar no texto, e sim para potencializar o efeito desejado”. Na Figura 76,
é possivel ver que a escolha dos estudantes foi tornar a imagem do Ledo Leonel um GIF, que
se movimenta atras da zebra.
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Figura 76 — Movimento de GIF na hiper-histéria “O Ledo Leonel”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

A literatura digital tem como caracteristica trazer novas formas de vivenciar as historias
escritas e, no espaco das hiper-histérias, o ato de folhear paginas é substituido por botdes e
cliques (Figura 77). Sao eles que ddo sequéncia e ordem as hiper-histérias. Com isso, é
imprescindivel que eles sejam visiveis, de tamanho razoavel (levando em conta que o publico-

alvo séo criangas) e também adequados ao design elaborado em cada historia.

Figura 77 — Bot&o da histdria “Lépis de Cor”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Os botdes estdo presentes em todas as paginas das hiper-histérias e foram adicionados
na barra de ferramentas do site. O Wix oferece uma infinidade de alternativas diferentes,
trazendo a possibilidade de os estudantes confeccionarem o bot&o de acordo com o design e
tons da histéria. Com o design do botéo (Figura 78), basta direcionar para onde ele vai levar;

no caso das hiper-historias, geralmente direcionamos para a proxima pagina do enredo.
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===

Texto do botao

Continuar

Link do botdo

Outro elemento muito importante para que o design do site ficasse atraente é o plano de
fundo. Levando em conta o publico-alvo das historias, optamos por background neutro que néo
tirasse a atencao do enredo, sendo o plano de fundo um fator que pode influenciar diretamente
na qualidade da leitura. Ele pode ser alterado clicando na area de design do site, que abre
automaticamente a opcao trocar background.

Como podemos perceber nas imagens seguintes, o background da pagina inicial é uma
cor analoga a cor de fundo usada na imagem para a historia. Optou-se por usar tons analogos
no fundo exatamente para que os tons se fundissem (Figuras 79 e 80) sem tirar a atencdo do
enredo. Se tivéssemos, por exemplo, uma cor complementar no background, a atencéo ndo seria

direcionada somente para a histéria, e sim para a composicdo da pagina.

Figura 79 — Background verde da hiper-histéria “Lapis de Cor”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)



225

Figura 80 — Background rosa da hiper-histéria “Lapis de Cor”
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A confluéncia de todos os elementos descritos nesta se¢cdo compds a transformacao das

historias infantis bilingues escritas originalmente para o formato impresso, para literatura

eletronica. No Quadro 46, constam todas as hiper-histérias e o link do site de cada uma.

Quadro 46 — Hiper-Historias e links de acesso

Hiper-historias Site
@) Oledoleonel =
Lionel the Lion Fereone

AStORPS

https://oleaoleonel.wixsite.com/hiperconto

https://hiperdelber.wixsite.com/chica
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Hiper-historias Site

https://projetohiperconto.wixsite.com/akira
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Hiper-historias Site

INICIO PROJE

https://hipercontoreinado.wixsite.com/oreinado

NICIO PROJETO

https://projetohiperconto.wixsite.com/titan
Titax, 0 boudoso PEAIPTOJETONIP

0Projeto

As Super
Detetives

https://assuperdetetives.wixsite.com/assuperdetetives

Vamos Comecar?

e =

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Na sequéncia, tecemos as consideragdes finais sobre 0 modulo de producgéo de literatura

eletronica.

7.1.5.5 Modulo 9 — Consideracdes

As midias digitais estdo presentes no universo adolescente, e fazer uso de suas
ferramentas, recursos e oportunidades interativas dentro da escola é valer-se de seus caminhos
de constituicdo de sentido para proporcionar praticas de ensino que rompam com os paradigmas
tradicionais, oportunizando a inser¢éo dos alunos em um universo de possibilidades ilimitadas
de construg¢ao de conhecimento. Rojo (2012, p. 24) destaca que “essa caracteristica interativa

fundante da propria concepg¢édo da midia digital permitiu que, cada vez mais, a Usassemos mais
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do que para a mera interacdo, para a producdo colaborativa”. Nesse mesmo sentido, Ribeiro
(2018, p. 77, grifo do autor) salienta que “‘ensinar [...] a produzir textos na integragdo de
linguagens é, ainda mais, ampliar o ‘poder semidtico’, assim como, talvez o alcance, a
cidadania, a expressdo, a compreensao e a capacidade de aprender e de ensinar”.

A literatura eletronica pode incentivar a leitura, formar leitores, especialmente aqueles
habituados com o universo digital. Pode ser, inclusive, uma ferramenta interessante para ser
usada na sala de aula, em projetos de leitura ou producdo de textos digitais com mdltiplas
semioses.

O cenéario contemporaneo, com as transformacdes sociais e tecnoldgicas, trouxe novas
possibilidades de comunicacéo, interacdo e producdo para o contexto escolar. Criatividade,
colaboracéo e inovacdo tornaram-se exigéncias atuais. Dispomos hoje de novas ferramentas e
tecnologia para producdo do texto verbal colocado em relacdo com diversos signos de outras
modalidades de linguagem para serem utilizadas com eficiéncia em sua multiplicidade de
modos de significar. Conforme Rojo (2013, p. 7), “é preciso que a institui¢ao escolar prepare a
populacdo para um funcionamento da sociedade cada vez mais digital e também para buscar no
ciberespaco um lugar para se encontrar, de maneira critica, com diferengas e identidades
multiplas”. S80 necessarias novas aprendizagens para que o estudante saiba lidar com a

construcdo e funcionamento hipertextual do texto contemporaneo.

As tecnologias nos ajudam ou nos permitem fazer coisas que talvez fossem mais
dificeis ou mesmo impossiveis sem elas. No caso da educacao, pode ser que permitam
ensinar melhor e mais eficazmente; ou pode ser que permitam aprender de forma mais
facil ou mais eficiente. Afinal, isso deveria ser 0 que buscamos, tanto alunos quanto
professores. No entanto, é necessario ajustar as tecnologias aos prop0sitos que temos
(e ter algum, alids, é fundamental), para que essa integracdo faca realmente sentido e
seja prolifica (RIBEIRO, 2014, p. 152).

Cope e Kalantzis (2000) ressaltam a importancia de contextos escolares de ensino e
aprendizagem que sejam conscientes, sistematicos, estruturados e orientados por designs
previamente constituidos, que transformem os alunos em produtores de conhecimento,
especialmente em construcOes colaborativas.

Embasadas na pedagogia dos multiletramentos, as acGes pedagdgicas desenvolvidas
neste modulo de producéo de literatura eletronica valorizaram todas as formas de linguagem —
verbais ou ndo verbais —, com o foco no aluno, baseado na nova ética de producéo realizadas
com a colaboracéo ativa, participativa e contribuigdes coletivas dos estudantes. As interagoes

colaborativas constituem-se das novas estéticas, pois valorizam e respeitam 0s gostos e
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colecgdes individuais dos sujeitos que se integraram na composicao das criagdes. Ocorreu a
negociacédo entre os discentes para a escolha das cores, fontes, design e layout no planejamento
e edicdo de cada pagina dos hipertextos. Segundo The New London Group (TNLG, 2000), o
conhecimento é desenvolvido atraves de interacfes colaborativas com pessoas que possuem
diferentes habilidades e perspectivas, mas se envolvem em praticas comuns, direcionadas para
objetivos especificos.

A literatura eletrénica € constituida por uma multiplicidade de linguagens, que
combinam modalidades semidticas diferentes para construir significado, naquilo que Lemke
(2010) chama de “‘significados multiplicadores”, pois as possibilidades de significacdo ndo sao
apenas aditivas, mas sim combinatorias. Cada escolha de posicionamento, cor, fundo, letra,
tamanho, texto e imagem transformou-se em textos repletos de diferentes materialidades e
linguagens multimodais.

Ainda sobre a pedagogia dos multiletramentos, tivemos nesse modulo uma Prética
Situada, pois o conhecimento foi adquirido por meio de uma pratica significativa e
contextualizada na qual os estudantes ocuparam diferentes papéis baseados nas suas
experiéncias e colegdes. A pratica situada também remete a possibilidade de o aluno utilizar os
conhecimentos adquiridos em contextos variados de producdo de outros géneros discursivos.

A Instrucdo Aberta deu-se nas oficinas de teoria sobre literatura eletrdnica e sobre o uso
e funcionalidades da plataforma Wix, com base em instrucbes explicitas que levaram o0s
estudantes a uma compreensdo sistematica, analitica e consciente dos elementos do design de
diferentes modos de significacdo. O Enquadramento critico foi realizado através do
envolvimento ativo dos estudantes nas atividades, ao manifestarem suas opinides, fazendo
criticas e sugestdes e demonstrando compreensdo da pratica de forma consciente. A Pratica
transformadora ocorreu na transformacdo dos textos em hipertextos, totalmente produzidos
pelos estudantes, que passaram a circular socialmente em formato digital.

No que se refere as capacidades de linguagem, cinco delas foram mobilizadas de forma
dominante nesse modulo. Séo elas:

a) Capacidades de acdo: os estudantes mobilizaram seus conhecimentos de mundo para
produzirem literatura eletrénica e avaliaram de forma sugestiva e critica a adequacéo do

texto e sua diagramacdo a situacdo de comunicacdo proposta, levando em conta o

publico receptor.

b) Capacidades linguistico-discursivas: foram aprimoradas ao aplicarem unidades
linguisticas adequadas em suas producdes textuais. O mesmo pode ser considerado para

as atividades em que demonstraram dominio de opera¢fes que contribuiram para a
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coeréncia e coesdo nominal e verbal, elaboracdo de enunciados e realizaram escolhas

lexicais apropriadas para a narrativa.

c) Capacidades discursivas: foram trabalhadas no planejamento do contetido tematico,
bem como na elaboracéo do conflito, na criacdo e descri¢do dos personagens, na escolha
do tempo e espaco das narrativas, ou seja, nas questdes relacionadas a infraestrutura dos
textos.

d) Capacidades de significacdes: os alunos mostraram-se bastante engajados nas
atividades de linguagem propostas.

e) Capacidades multissemiéticas: ao organizarem as imagens, textos, cores,
posicionamento e ao escolherem a tipologia mais adequada para o trabalho, o0s
estudantes integraram multiplicidades de linguagem. Assim, mobilizaram a CMS, pois
compreenderam as relag0es de sentido entre os elementos verbais e ndo verbais e
reconheceram a importancia desses elementos para a construcdo de sentidos.

Em suma, os conhecimentos teoricos trazidos nas oficinas foram aplicados a pratica. Os
estudantes fizeram a selecdo de modalidades semioticas pertinentes (escrita, imagens) em seus
projetos gréaficos, cuja combinacdo atinge a finalidade de producdo de significados em
letramentos digitais. Diante disso, podemos afirmar que produzir textos integrando linguagens
é produzir sentidos. Para produzir os sentidos desejados na pratica digital realizada no Mddulo
9, os alunos tornaram-se usuarios competentes das ferramentas tecnolégicas disponiveis nos

programas utilizados.

7.16 Moédulos 7 e 11 — Circulagéo

Para além de cumprir o propo6sito do encontro do texto, que é alcancar o seu publico-
leitor, essa etapa da SD também intencionou a divulgacdo das producdes e promoveu o
envolvimento dos estudantes em préticas sociais. Salietam Magalhées e Cristovdo (2018, p.
163) que “[...] aprender linguagem ¢ interagir socialmente, obrigatoriamente tendo
interlocutores, objetivos, com circulagado real dos textos”.

Os modulos de circulagdo que aconteceram nas fases 1 e 2 da Sequéncia Didatica
promoveram situagdes reais de uso da lingua, assim como destaca Bronckart (2003) quando
conceitua linguagem como uma atividade socialmente organizada, que possibilita a
comunicacdo humana servindo como instrumento de acdo nas praticas sociais. A seguir, 0

resumo dos médulos 7 e 11 (Quadro 47).
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Quadro 47 — Resumo do Médulos 7 e 11

Carga horaria: estes modulos ndo foram mensurados em horas: a circulacdo da primeira fase da SD
ocorreu entre os meses de outubro e dezembro de 2018 e a circulacdo da segunda fase da SD foi realizada
de maio a dezembro de 2019 e continua acontecendo em 2020.

Objetivos: divulgar o processo e os produtos oriundos do desenvolvimento da SD dentro da comunidade
escolar e fora dela.

Justificativa: discursos situados em contextos reais tornam os sujeitos produtores de sentido para além
dos muros da escola, em uma insercdo social efetiva dos alunos.

Atividades: apresentac0es teatrais, contacao de historias, apresentacdes de pdster e comunicagoes orais;
divulgacdo das atividades e produgdes em midias sociais.

Materiais/recursos: equipamento de projecdo (datashow), computadores, material cénico.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020)

Quanto ao modulo circulagdo, corroboramos o que destaca Lopes-Rossi (2008, p. 68)

sobre ser uma

[...] etapa de muita satisfacéo para todos os envolvidos no projeto. Sentimentos como
emocdo e orgulho encerram um processo que, certamente, contribuiu muito para o
desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos e para a ampliacdo de seu
conhecimento de mundo.

Nessa etapa da SD, finalizamos o ciclo proposto como um dos propositos desta
pesquisa: articular ensino, pesquisa e extensdo. Envolvemos a pesquisa vinculada ao Programa
de P6s-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo (UPF), com a realizacdo de uma
pratica pedagogica (SD) no Instituto Federal Farroupilha campus Santo Augusto-RS, com
projetos de extensdo do IFFar que envolveram alunos do ensino técnico integrado ao ensino

médio como produtores e alunos do ensino fundamental I como receptores (Figura 81).
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Figura 81 — Tripé Ensino, Pesquisa e Extensao

Fonte: Elaborada pela pesquisadora (2020)

Atividades de leitura, escrita e oralidade foram envolvidas na producdo e circulagéo do
género historia infantil bilingue, durante o desenvolvimento da Sequéncia Didatica. A
participacdo ativa dos discentes e seu envolvimento nas praticas realizadas, em acbes de
linguagem, foram fundamentais para a construcdo de sentidos nas praticas sociais que
apresentaremos a seguir.

7.1.6.1 Secdo 1 —Modulo 7 — Circulagdo — SD Fase 1

A primeira atividade de circulacdo das producgOes realizadas pelos alunos foi a
apresentacdo das historias infantis bilingues, em forma de teatro e contagéo de historias, para
os participantes do Projeto de Extensdo “Inglés para criancas da comunidade”. Participavam
desse projeto no ano de 2018, quando aconteceram as apresentagdes para cerca de cem criangas
que cursavam o ensino fundamental | de uma escola estadual e outra municipal da cidade de
Santo Augusto-RS. Nesse dia, todas elas vieram até o campus onde puderam vivenciar as
apresentacdes das histdrias que integram esta pesquisa.
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As apresentacdes aconteceram em uma quarta-feira no periodo vespertino, turno “livre”
dos estudantes do ensino médio que se organizaram para permanecer no IFFar durante todo o
dia. Durante a manha, os alunos foram liberados das aulas para que pudessem montar cenarios
e deixar os ambientes preparados. Os grupos organizaram estacdes, cada uma referente a uma
historia. No auditdrio, estava montada a estrutura cénica para a apresentacdo da historia “O
Reinado” e, em salas de aulas e laboratérios de informatica, as outras pecas foram instaladas.
Fantasias, sonoplastia, cenarios e acessorios ja estavam confeccionados e produzidos; foi
necessario apenas organizar.

O publico foi dividido em grupos, cada crianca ganhou uma fita de tecido com a cor
referente ao seu grupo e cada equipe foi acompanhada por um monitor (alunos voluntarios do
ensino médio). A cada vinte minutos, ocorria a troca de estacdo. Dessa forma, todos 0s grupos
puderam assistir a todas as apresentacdes. Assim, o tempo foi otimizado, ndo havendo a
necessidade de troca de cenarios entre as apresentacfes. Na Figura 82, a estacdo da historia
“Akita, o panda”.

Figura 82 — Estacdo da histéria “Akira, o panda”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2018)

Como o publico-alvo participava de um projeto de ensino-aprendizagem de lingua

inglesa, os estudantes destacaram o vocabulario das histérias (Figura 83).
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Figura 83 — Ensino de vocabulario, em lingua inglesa, da historia “O Reinado”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Alunos e professores participantes desta pesquisa e bolsistas e discentes voluntarios do
projeto “Inglés para criangas da comunidade” elaboraram atividades pedagdgicas sobre as
historias infantis bilingues, que foram trabalhadas com as criancas ao final das apresentacdes
(Figura 84).

Figura 84 — Alunos do Projeto Inglés para criancas da comunidade realizando atividades pedagogicas
referentes as histdrias infantis

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

As apresentacGes ocorreram no dia 12 de novembro de 2018 e marcaram o encerramento
do projeto de extensdo e do ultimo modulo da SD desenvolvido naquele ano. A seguir,
apresentamos o0 Modulo 11 — Circulagéo.

7.1.6.2 Secdo 2 —Modulo 11 — Circulagéo — SD Fase 2

A participacdo de professores e estudantes nos eventos descritos a seguir aconteceu na

segunda etapa da Sequéncia Didatica, durante os anos de 2019 e 2020.
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a) 1° Workshop Integrando os Saberes:

Promovido pelo Nucleo de Inovacdo e Transferéncia Tecnoldgica (NIT), do IFFar -
campus Santo Augusto, o 1° Workshop Integrando Saberes visou apresentar a comunidade um
pouco mais sobre as acOes de Pesquisa, Ensino e Extensao realizadas na Instituicao.

Realizado no dia 29 de maio de 2019, o evento contou com a participacdo de dezenas
de trabalhos. Dentre estes, estavam o projeto de ensino “Pratica de Multiletramentos na escola”
e os projetos de extensdo “Fabrica de Historias” e “Interfaces Literarias: do texto ao hipertexto”
(Figura 85), que fazem parte desta pesquisa. As apresentacdes orais foram elaboradas pelos
estudantes, orientados pelos professores. As comunicacfes poderiam ser realizadas pelos
servidores envolvidos nos projetos ou estudantes. Optamos pela participacdo exclusiva dos
discentes, pois, aléem de envolvé-los em momentos de aprendizagem e producdo de
conhecimento cientifico, fundamentais para a sua trajetoria académica, também sao atividades

que desenvolvem as habilidades de leitura, escrita e, especialmente, oralidade.

Figura 85 — Apresentacao do Projeto de Ensino Préatica de Multiletramentos na Escola
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

b) Participacdo na 13° Expofesa (Feira Agropecudria de Santo Augusto-RS)

A Expofesa € um evento regional realizado na cidade de Santo Augusto-RS, que tem
como um dos principais objetivos trazer apresentac@es culturais integradas a promocao do
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comeércio local e feira do agronegdcio. Em 2019, o evento foi realizado no Sindicato Rural de
Santo Augusto e contou com a participacdo de milhares de pessoas de Santo Augusto e da
regido celeiro. Na Figura 86, ha o publico que assistiu a primeira sessdo de apresentacdes

realizada durante a Expofesa.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

A convite da Secretaria Municipal de Educacdo de Santo Augusto-RS, no dia 15 de
agosto de 2019, os participantes do projeto realizaram encenagfes das historias “O Ledo
Leonel” e “O Reinado”, sendo a primeira de muitas apresenta¢des do Projeto “Fabrica de
Historias” em 2019. Essa apresentacdo também marcou o inicio de apresentacdes externas do
projeto, ou seja, fora das dependéncias do campus. Por esse fator, diferenciou-se das
apresentacfes de 2018, levando os estudantes a trabalhar com cenérios mais maleaveis e
atuacdo transigente, visando ao empoderamento de um espaco de palco desconhecido. Na

Figura 87, a apresentacdo da histdria “O Reinado”:

Figura 87 — Encenagdo da histdria “O Reinado” na 13° Expofesa

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Estiveram presentes duas escolas, contabilizando ao todo, em duas sessdes, um publico

de 150 criancas do 1° ao 3° ano do ensino fundamental da rede pablica de Santo Augusto.
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C) IX Comunidade no campus do IFFar Santo Augusto

Todos os anos, em uma data proxima ao processo seletivo para ingresso nos cursos
técnicos integrados ao ensino medio, o IFFar campus Santo Augusto promove a Comunidade
no campus. Nesse dia, estudantes das escolas da regido e pessoas da comunidade tém a
oportunidade de conhecer o campus atraves de estacdes nos moldes de um dia de campo.

Na IX Comunidade no campus, o Projeto “Fabrica de Historia” foi convidado pelo setor
de Comunicacéo e Cultura do campus, para organizar uma estacdo informativa sobre o projeto.
Montamos painéis com fotos do projeto e as capas das historias, disponibilizando computadores
para que o publico pudesse acessar as versoes digitais das histérias infantis bilingues, e uma
pequena sala de cinema com reproducdo das hiper-historias e videos com as encenagdes. Os
visitantes foram recepcionados e guiados pelos alunos do projeto que estavam usando 0s
figurinos dos personagens das narrativas (Figura 88). Varios professores de outras escolas da
regido que estiveram presentes fizeram convite aos coordenadores do projeto, para que

realizassemos apresentacdes das historias em suas escolas.

Figura 88 — Estacao do projeto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Além disso, o evento foi transmitido no Programa Radio Queréncia em Minha Escola,
em que integrantes do projeto (professores e alunos) tiveram a oportunidade de falar um pouco

sobre o projeto para toda a comunidade ouvinte da radio (Figura 89).
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Figura 89 — Entrevista ao Programa Radio Queréncia em Minha Escola

Fonte: Assessoria de Comunicacéo do IFFar Santo Augusto (2019)

d) Mostra Cultural Interna

Durante todo o ano letivo, o IFFar promove diversas apresentacfes culturais buscando
integrar os estudantes com a arte e a cultura. A Mostra Cultural Interna é um evento realizado
anualmente com os estudantes do Instituto Federal Farroupilha campus Santo Augusto visando
selecionar as melhores manifestacdes artisticas, para uma edicdo geral, que une apresentacées
de todos os campi Farroupilha. Na Figura 90, os jurados da mostra cultural e alguns

telespectadores.

Figura 90 — Jurados e telespectadores da Mostra Cultural Interna

Fonte: Assessoria de Comunicacéo do IFFar Santo Augusto (2019)

O Projeto “Fabrica de Historias” se fez presente no evento, trazendo a encenagdo da
historia “O Ledo Leonel” (Figura 91). O evento aconteceu no dia 17 de setembro e contou com
dezenas de trabalhos inscritos e centenas de estudantes telespectadores, resultando na
classificacdo da peca “O Le&o Leonel” para a VIl Mostra Cultural do IFFar, que aconteceu em
outubro de 2019.
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Figura 91 — Apresentacéo de “O Ledo Leonel” na Mostra Cultural Interna

Fonte: Assessoria de Comunicacéo do IFFar Santo Augusto (2019)

Quanto aos cendrios e sonorizagdes, foram utilizados os materiais produzidos para a 13°

Expofesa, com poucas adaptacdes pela variacdo de palco.
e) Apresentacdo na Universidade de Passo Fundo, RS

Em uma parceria entre o Programa de P6s-Graduacdo em Letras da Universidade de
Passo Fundo e o Instituto Federal Farroupilha campus Santo Augusto-RS, no dia 7 de outubro
de 2019, o Projeto “Fabrica de Historias” realizou apresentagdes teatrais e contagao de historias
para alunos do ensino fundamental | de escolas publicas de Passo Fundo. O convite para o

evento foi divulgado nas redes sociais, com arte criada pelos bolsistas do projeto (Figura 92).

Figura 92 — Convite para as sessdes de apresentacgdes teatrais
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DIA 9 DE OUTUBRO
AUDITORIO DO CET, PREDIO B3, UPF

St UAOI:14H AS 15H
St AO li: 15H30 AS 16H30

PUBLICO-ALVO: ALUNOS DO 3° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Fonte: Elaborada pelos alunos bolsistas do projeto Fabrica de Histdrias (2019)
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Realizado na Universidade de Passo Fundo e com publico estimado de 300 criancas e
16 professores, 0 evento contou com cinco encenagOes teatrais: “Akira, o panda”, “O Ledo
Leonel”, “Little Bunny”, “Titan, o bondoso” (Figura 93) e “Chica, a Galinha Caipira”. Além
da contacdo de trés hiper-histérias: “As super detetives”, “A boneca” e “Olhe! O pequeno Porco
Espinho”.

Figura 93 — Encenacéo da histéria “Titan, o bondoso”

——

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Além das apresentacOes das historias, para manter a atencdo das criangas entre as trocas
de cenario, os estudantes propuseram apresentacfes musicais de cancdes infantis, como
Alecrim, A canoa virou, O cravo e a rosa, Marcha Soldado, Borboletinha, entre outras cangdes,

como forma de interacdo e descontracdo com o publico presente.

Figura 94 — Apresentacdes musicais

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)
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As apresentacGes aconteceram conforme o planejado, organizado e produzido nos
modulos 6 e 10 (Producdo oral e Encenacdes). O espetaculo foi transmitido em tempo real
através da rede social Facebook do usuario UPFTv.

Na Figura 95, estudantes e professores que participaram das apresentagdes.

Figura 95 — Estudantes e professores participantes das apresentacoes
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

f) VI Mostra Cultural do IFFar

Classificado na etapa local da Mostra Cultural, a encenagéo da histdria “O Le&o Leonel”,
Figura 96, tambeém participou da VII Mostra Cultural do IFFar, na cidade de Séo Vicente do
Sul. O evento reuniu estudantes de onze campi espalhados por todo o estado, trazendo as mais

diversas formas de expresséo artistica.

Figura 96 — Apresentacéo da histdria “O Ledo Leonel”
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Fonte: Assessoria de Comunicagdo do IFFar Sdo Vicente do Sul (2019)

Com cerca de 250 participantes e 69 trabalhos inscritos, os estudantes tiveram a
oportunidade de, além de divulgar o projeto “Fabrica de Historias” para toda a rede Farroupilha,
apreciar os inimeros trabalhos realizados pelos colegas, que enfatizam o protagonismo discente

e agOes de incentivo a cultura.
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“O Ledo Leonel” foi muito elogiado pelos jurados da mostra e recebeu o destaque
novidade no quesito categoria, por trazer o género literatura infantil como instrumento de ensino

e aprendizagem de linguas para estudantes do nivel médio.
9) Inauguragdo do Centro de Eventos Thiago da Silva Polo

No dia 13 de outubro de 2019, aconteceu a inauguracdo do Centro de Eventos Thiago
da Silva Polo, que contou com a participacdo da comunidade santo-augustense e politicos
locais. A convite da coordenadora de cultura do municipio, o evento contou com apresentacdes
das encenacdes de “O Ledo Leonel”, “Titan, o bondoso” e “Chica, a Galinha Caipira” para um
publico de cerca de 100 pessoas, além das apresentacdes musicais de cancdes infantis. Na

Figura 97, as apresentagdes das historias “Titan” e “Chica, a galinha caipira”.

Figura 97 - Apresentac¢do das historias “Titan” e “Chica, a galinha caipira”

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Destacamos que a apresentacao, mesmo que realizada em um domingo, dia ndo letivo,
com uma temperatura acima dos 40 graus, ndo desmotivou o0s estudantes que vieram, muitos

acompanhados dos pais e familiares, para brindar a comunidade com um bonito espetaculo.

h) X MEPT do IFFar

A Mostra de Educacdo Técnica e Tecnoldgica do IFFar retne estudantes de toda a rede
Farroupilha, com o objetivo de demonstrar, divulgar e debater sobre os inimeros resultados de
acoes do IFFar nas areas de Ensino, Pesquisa e Extensdo. Em sua décima edicdo, o evento
recebeu mais de 600 trabalhos inscritos advindos dos onze campus do Instituto Federal
Farroupilha, e 300 foram selecionados ap6s avaliacdo realizada por pareceristas ad hoc.

Os projetos “Fabrica de Historias: criando, contando e encantando” e “Interfaces

Literarias: do texto ao hipertexto” como projetos de extensdo e o projeto de ensino “Prética de
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Multiletramentos” foram aprovados para participar do evento (Figura 98). Para inscricao, foi
necessario o envio de um resumo expandido, elaborado pelos estudantes e orientado pelos

professores que integram a acao.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Os projetos foram apresentados na forma de péster (Figura 98) com a seguinte estrutura:
introducdo, metodologia, resultados, consideragdes finais e referéncias. Todos os trabalhos
foram apresentados e avaliados presencialmente pelo Comité Institucional de Pesquisa (CIP).

Mais uma vez, destacamos a importancia da participacdo dos estudantes em eventos
académicos. Dessa forma, incentivamos a iniciacdo cientifica e a formacdo de jovens
pesquisadores como forma de construir e aplicar conhecimentos na educagdo profissional e
tecnologica, alem de oportunizar ao aluno a integracdo com colegas de outras areas do
conhecimento e de outras institui¢cdes de ensino, de modo a ampliar suas relacdes, promover o
intercambio de conhecimento e experiéncias e divulgar os resultados dos projetos para a

comunidade académica.

i) Hora do conto no Centro de Cultura Benedito de Castro

No dia 29 de outubro de 2019, os alunos da pré-escola, niveis I e 11, 1°, 2° e 3° anos da
EMEF Rui Barbosa, participaram da Hora do Conto no Centro de Cultura Professor Benedito
de Castro, onde assistiram as apresentagdes de histdrias com os alunos do IFFar - campus Santo
Augusto, através do Projeto “Féabrica de Historias, criando, contando e encantando”. As

historias encenadas foram “Chica, a Galinha Caipira” (Figura 99), “Titan” e “O Le&o Leonel”.
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Figura 99 — Encenagéo de “Chica, a Galinha Caipira” na Hora do Conto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Ap0s as apresentacdes, as criancas realizaram atividades pedagogicas sobre as historias,

com o auxilio dos alunos do ensino médio (Figura 100).

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

J) X Mostra Técnica do IFFar campus Santo Augusto

No dia 23 de novembro, aconteceu a X Mostra Técnica do IFFar campus Santo Augusto,
evento local que visa divulgar as acGes de Ensino, Pesquisa e Extensdo realizadas pela
comunidade académica, através da apresentacdo de relatos de experiéncia ou pesquisa.

As apresentacOes aconteceram em formato de circulo de exposicéo oral, trazendo uma
experiéncia interativa entre as pesquisas de mais variadas areas, novamente proporcionando ao
aluno vivéncias académicas de discussdo e compartilhamento de ideias e saberes. Os projetos
“Fabrica de Historias” e “Pratica de Multiletramento na escola” foram apresentados pelos

estudantes (Figura 101).
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Figura 101 — Estudantes participando do circulo de exposicao oral

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

k) I Jornada Mundial sobre o Ensino e Aprendizado de Portugués

A 11 Jornada Mundial sobre o Ensino e Aprendizado de Portugués, realizada em Lima
na Pontificia Universidad Catolica del Perd, teve como principal objetivo difundir o portugués
e a cultura da lingua. Anualmente, conta com a participacdo de professores e profissionais de
todo mundo envoltos no ensino da lingua.

Uma professora e uma estudante (Figura 102), que participaram desta pratica
pedagdgica, apresentaram os resultados parciais desta pesquisa. A pedido dos pesquisadores
presentes na jornada mundial, disponibilizamos os e-books das histdrias infantis bilingues, para

serem utilizados como ferramenta de ensino de portugués como lingua estrangeira (PLE).

Figura 102 — Apresentacdo do projeto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

[) Publicacédo das historias infantis em formato impresso

Como forma de circulagdo, mas também como contribuicao proposta por esta pesquisa,
depois de finalizadas as edig¢des, as histdrias foram direcionadas para a etapa de impresséo dos
livros fisicos (Figura 103). Foi a materializacdo do trabalho arduo e dedicado de professores e

alunos.
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Figura 103 — Primeiros cinco livros publicados
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

As primeiras publicacdes aconteceram no inicio do ano de 2020, quando fomos
surpreendidos por uma cruel e devastadora pandemia. A divulgagdo com sess@es de autdgrafo
ndo aconteceu. Foi entdo que iniciamos o Fabrica de Historias na quarentena, que, alem das
sacolas literarias, com os livros publicados distribuidos para as escolas, elaboramos atividades
pedagogicas para criancas alfabetizadas e ndo alfabetizadas que podem ser utilizadas por pais
e professores como ferramenta de ensino e/ou entretenimento.

Esse trabalho, realizado em conjunto com os professores de escolas publicas da regido,
tem resultado em inumeros feedbacks positivos, integrando as criangas com as histérias e
contribuindo com préticas pedagdgicas diferenciadas em um momento de constante mudanga e
dificuldade aos docentes. Muitas escolas municipais preparam atividades impressas que séo
retiradas na escola semanalmente por seus alunos. Foi a forma que essas escolas encontraram
de manter as atividades nesse momento de ensino remoto, pois a maioria dos estudantes ndo
tem acesso a internet de qualidade, entdo as aulas sincronas ndo acontecem. Dessa forma, as
sacolas literarias com os livros infantis bilingues, produtos desta pesquisa, sdo enviadas para a
casa dos alunos, que fazem quinzenalmente um rodizio de leituras entre as turmas. Para aquelas
escolas que estdo tendo aulas virtuais, enviamos os livros digitais para os educadores.

Além disso, os livros também foram distribuidos no Centro de Cultura Benedito de

Castro, onde se localiza a biblioteca publica da cidade de Santo Augusto, e nas bibliotecas de
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escolas publicas da regido, com o intuito de que nossas producdes possam circular e, assim,

encontrem leitores que facam das nossas histdrias parte das suas historias.

m) Divulgacdo das produgdes nas midias sociais

Magalhdes e Cristovdo (2018) destacam que as midias e redes sociais sdo
potencializadores de interacdo entre alunos e sociedade para além dos muros da escola. A ideia
de integrar o projeto “Féabrica de Historias” nas midias sociais surgiu com a necessidade de
remodelar o formato de circulagdo das historias, especialmente em decorréncia da pandemia. A
proposta inicial era a criagdo de um site voltado para divulgar o contetdo produzido pelo projeto
trabalhando com a mesma plataforma utilizada na producdo das hiper-historias, com um viés
mais informativo, trazendo, além do contetdo dos livros, um pouco mais sobre o projeto e
producdes realizadas.

O site foi produzido pelos estudantes e traz uma interface simples: no menu inicial, ha
uma visao geral sobre o que o publico poderia encontrar dentro da pagina. Para o design do site,
levamos em conta que a tecnologia trouxe seres superconectados que estdo em constante
mudancga e acdo, ou seja, 0s primeiros segundos do contato do leitor com o site seriam
primordiais para chamar a atencéo do usuario e garantir o sucesso dessa etapa de circulagéo.

O contetdo divulgado foi organizado e categorizado previamente, de forma que 0s
estudantes pudessem trabalhar com o design e organizacdo visual do site. Dentre tantas
informagdes a serem mostradas, era preciso filtrar as necessidades e objetivos do projeto na
utilizacdo das midias sociais. Tal processo resultou na selecdo de quatro principais menus na tela

inicial (Figura 104), além de um menu subsequente com uma visualizagdo rapida de cada histdria.

Figura 104 — Inicio do site Fabrica de Historias
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)
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Cada menu foi criado de forma a concentrar os diversos materiais criados no decorrer
do projeto de forma coesa e simples, facilitando a navegacéo do leitor. O menu Sobre direciona
a uma pagina criada para trazer informacdes sobre o projeto, contando com feedbacks, objetivos
do projeto e até uma carta ao leitor. J& 0 menu Tutoriais foi pensado de forma a concentrar o
material criado para auxiliar outros professores e discentes a colocar em préatica as etapas do
projeto, contando com tutoriais explicativos das etapas que compdem a SD.

O menu de Atividades foi definido como um espa¢o para organizar as atividades ja
construidas por historia, visando trazer uma integracao a mais do publico-alvo com os enredos
das narrativas. O ultimo menu, Eventos, buscou compilar as experiéncias vivenciadas pelos
estudantes na pos-producdo das histdrias, contando um pouco de cada evento e apresentacdo
realizados pelo projeto.

Com as inimeras mudancas ocasionadas pela pandemia do coronavirus, todos se viram
obrigados a trazer suas relagdes com o mundo para dentro das redes sociais. Com isso, 0
principal canal de comunicacdo direta do projeto se transformou nas telas, que agora
concentram boa parte das relagGes interpessoais no mundo todo.

Para que nos mantivéssemos presentes na vida do publico-alvo do projeto, foi de
fundamental importancia para a circulacdo das historias a migracéo para as redes sociais, 0
projeto entdo ganhou rosto no Instagram, Facebook e YouTube.

Administradas pelos préoprios estudantes, as redes sociais se tornaram um dos principais
canais de interacdo do projeto com o publico. Dos inimeros contetidos adicionados, podemos
ressaltar informacdes sobre as histdrias, como as capas e sinopses, links para acesso das hiper-
historias, bem como os feedbacks dos nossos leitores que transformamos em pequenos videos
intitulados “Fabrica de Historias pelo olhar das criangas”, criando um ambiente de interagao
entre pais, professores, estudantes e alunos/autores.

Nos feedbacks, os leitores trazem suas opinides, narram suas partes preferidas dos livros
e criam desenhos com 0s personagens ou cenas que mais gostaram. Além de serem postados
nas redes sociais, alguns feedbacks estdo também no site do projeto, na pagina “informacoes

sobre o projeto” (Figura 105).
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Figura 105 — Feedback dos leitores no site
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Diversos contetidos foram criados especificamente para as redes sociais, como artes
gréficas, videos e legendas para as publicacdes. Sempre que acrescentamos contetdo novo no
site, os estudantes elaboram novas artes para divulgacdo que sdo postadas nas midias. Um

exemplo esta na Figura 106.

Figura 106 — Arte de divulga¢do de novas atividades no site
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2020)

Destacamos que a participacdo ativa dos discentes e seu envolvimento em todas as
atividades realizadas foram fundamentais para a construcdo de sentidos nas praticas sociais que

acabamos de descrever. Passamos agora as consideracoes.
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7.1.6.3 Modulos 7 e 11 — Consideracdes

O projeto de extensdo “Fabrica de Historia: criando, contando e encantando” estd em
sua segunda edigdo no ano de 2020 — um ano atipico em que precisamos nos reinventar. 2020
deveria ter sido um ano repleto de espetaculos presenciais e do lancamento dos livros. Pusemo-
nos entdo a pensar de que forma poderiamos seguir com a circulacdo do trabalho produzido
durante o desenvolvimento da SD neste mddulo tdo importante para compartilhar socialmente
os resultados de uma caminhada longa, produtiva e fecunda. Foi entdo que iniciamos o Fabrica
de Histdrias na quarentena.

Além das sacolas literarias com os livros e atividades pedagdgicas entregues as escolas
e bibliotecas, os alunos também estdo criando games interativos com cenarios e personagens
das historias infantis bilingues. Ja fizemos um video de animag&o da histdria “O Ledo Leonel”
com narracdo em lingua portuguesa e lingua inglesa — disponivel no site do projeto — e 0s
estudantes estdo trabalhando na producéo das animacdes das demais historias. Geralmente sdo
ideias propostas pelos alunos, que, apds discutirmos a viabilidade, colocamos todos a méo na
massa, cada um colaborando com conhecimento e habilidades. Salientamos também que as
experiéncias vivenciadas nos Modulos de Circulagdo foram oportunas como preparacdo para as
préximas etapas da trajetoria académica dos estudantes.

Quanto as capacidades de linguagem, ndo vamos destacar aqui aquelas privilegiadas
para a contacdo das historias e encenagOes, pois ja realizamos essa analise no Modulo 6 —
Producéo oral — e Modulo 10 — Producdo das encenacgdes. A producéo e apresentacao de poster
e comunicacdes orais foram atividades que inseriram os alunos em situacGes de interacdo pela
leitura, escrita e oralidade. Assim, as principais capacidades de linguagem mobilizadas foram:
capacidades discursivas, pois se tratou de momentos repletos de situacGes discursivas. Com
isso, foi necessario atentar para a forma de organizacéo da acdo da linguagem, envolvendo o
entendimento da macroestrutura textual, tipos de discurso e tipos de sequéncia utilizados
durante a acdo da linguagem. Também as capacidades linguistico-discursivas, visto que as
atividades envolveram a compreensdo de uso adequado de unidades linguistico-discursivas,
recursos linguisticos e semanticos, o que contribuiu para tornar a agéo de linguagem real em
termos de estilo e forma.

Quanto as publicagdes, para que chegassem a composicdo dos livros, para além da
producéo textual bilingue, os estudantes criaram ilustraces (Figura 107) e realizaram a edicao

gréfica (Figura 108), para isso movimentaram todas as capacidades de linguagem.
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Figura 107 — Producéo das ilustragdes das historias “A Boneca” e “O Ledo Leonel”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (218)

Figura 108 — Edicao gréafica da histdria “Olhe! Um pequeno porco espinho”
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2019)

Contudo, a exploracdo das capacidades multissemidticas teve maior destaque devido a
percepcao das relacOes entre o verbal e ndo verbal e pela propria constituicdo do género historia
infantil. Magalh&es e Cristovdao (2018, p. 149) destacam que as CMS “ampliam muito o
conhecimento de mundo dos alunos, formando-os para lidar com os textos multimodais em
contextos de multiletramentos, cujas midias contemporaneas potencializam a producdo de
géneros para além da relagdo oral-escrito com o verbal”.

Ao proporcionarmos momentos nos quais os estudantes pudessem dialogar, demonstrar
suas opinides, construindo sentido para a linguagem, as capacidades de significacdo foram
privilegiadas no constante engajamento dos estudantes nas atividades. No entanto, no contexto
geral, as principais capacidades de linguagem privilegiadas nos médulos de circulagdo foram
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as capacidades de acdo. Segundo Bronckart (2003), as capacidades de a¢ao constituem-se e sdo
determinadas pelos parametros do contexto de producdo e leitura: aspectos fisicos e
sociossubjetivos desses contextos (interlocutores, determinantes de local e tempo); contetdo da
linguagem da acdo: o que é dito e objetivo da ac¢do da linguagem comunicativa. Dessa forma,
o0s estudantes demonstraram compreensao de uso da linguagem no momento das interagdes, nos
contextos compartilhados, adaptando a producdo de linguagem conforme a situacdo de
comunicacdo e também ao contexto em que a acao da linguagem ocorreu.

Em relagdo a pedagogia dos multiletramentos, TNLG (2000, p. 9, traducdo nossa)
salientam que o propdsito fundamental da educacdo, no qual essa pedagogia assume um

importante papel, €

[...] garantir que todos os alunos se beneficiem da aprendizagem de maneira que lhes
permita participar plenamente da vida publica, comunitaria e econdmica. A pedagogia
€ uma relac@o de ensino e aprendizagem que cria 0 potencial para a construcéo de
condi¢Bes de aprendizagem conducentes a uma plena e equitativa participacdo
social?®,

A prética transformadora foi o eixo central dos modulos de circulagdo. Destacamos que
é preciso que as praticas facam sentido, para entdo fazer significar. Assim, houve a transferéncia
da prética de produgdo de significado (sala de aula) para o trabalho em outros contextos e locais
culturais (fisicos e digitais), onde os alunos puderam aplicar o conhecimento adquirido ao longo
da SD em outras realidades. The New London Group (2000, p. 33, traducdo nossa) destaca que
“ha ampla evidéncia de que as pessoas ndo aprendem nada bem, a menos que sejam motivadas
a aprender e acreditam que serdo capazes de usar e funcionar com o que elas estdo aprendendo
de alguma forma que seja do seu interesse®®”.

A aprendizagem deu-se de forma significativa, principalmente porque houve um
amadurecimento dos alunos a medida que foram ouvidos e valorizados como protagonistas no
contexto escolar. Eles utilizaram as ferramentas, conteldos das oficinas e tutoriais e aplicaram
na forma de conhecimento observada nos produtos finais: historias infantis bilingues escritas,

ilustradas, editadas graficamente, transformadas em literatura eletrénica e que circulam

28 No original, “[...] to ensure that all students benefit from learning in ways that allow them to participate fully
in public, community, and economic life. Pedagogy is a teaching and learning relationship that creates the
potential for building learning conditions leading to full and equitable social participation” (TNLG, 2000, p. 9).

29 No original, “There is ample evidence that people do not learn anything well unless they are both motivated to
learn and believe that they will be able to use and function with what they are learning in some way that is in
their interest” (TNLG, 2000, p. 33).
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socialmente. O estudante passou a ser criador de sentidos, agindo na sociedade através da
linguagem.

Sobre a escola transformar seus contextos em possibilidades de aprendizagem, destacam
Magalhaes e Cristovéo (2018, p. 167):

[...] pesquisas que tematizem s linguagem, bem como estratégias para o ensino, sdo
fundamentais para que a escola priorize a sua tarefa de promover o desenvolvimento
humano, possibilitando que o0s sujeitos da interacdo possam se envolver de forma cada
vez mais ativa nas atividades discursivas de sua comunidade.

Percebemos que, nos moédulos de circulagcdo, as praticas foram produtivas e
significativas, e os estudantes engajaram-se em atividades de linguagem e participaram
socialmente pela linguagem.

Para ilustrar e representar a tese defendida nesta pesquisa, de que o trabalho com praticas
de leitura, de oralidade e de escrita multimodais integradas e contextualizadas, mediante o
procedimento sequéncia didatica do género historia infantil, contribui para que os estudantes
de ensino médio desenvolvam, de forma eficiente, suas capacidades discursivas e multiletradas
e assumam a posicao de sujeitos-autores; e também o objetivo geral intencionado por este
estudo, qual seja, aplicar e analisar o desenvolvimento de uma proposta didatica que contribua
com a préatica de multiletramentos no contexto escolar utilizando o género historia infantil e
promova o protagonismo e autoria discente; apresentamos esquematicamente (Figura 109),
com base em Cope e Kalantzis (2000), The New London Group (TNLG, 2000), Lemke (2010)
e Rojo (2012), a pratica de ensino e seus principais resultados conforme a Pedagogia dos
Multiletramentos.



Figura 109 — Representacéo da tese defendida
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base na Pedagogia dos Multiletramentos
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Assim, encerramos aqui a analise do desenvolvimento de nossa proposta didatica de acordo
com a delimitagdo deste estudo, mas seguimos com nossos encontros virtualmente e nos
mantemos sempre conectados. Dessa forma, esperamos colher ainda muitos frutos nesse terreno

que se mostrou imensamente fértil.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Nas sociedades contemporaneas, a linguagem intersemidtica apresenta um amplo
panorama de possibilidades de interacdo dos sujeitos nos meios sociais. As evolucdes de
natureza tecnoldgica, especialmente, repercutem, de forma direta, na construcdo de sentidos e
conhecimentos por meio da leitura, da oralidade e da escrita na educacgéo e suas praticas.

Deparamo-nos diariamente com novos desafios oriundos do periodo tecnolégico em que
vivemos. Os tempos séo digitais e a escola precisa romper o isolamento da sala de aula, das
matrizes curriculares e das disciplinas, para oferecer novas estratégias, com a finalidade de que
os alunos possam atuar nas necessarias transformacoes sociais de forma efetiva. Pensando em
estratégias de ensino, propusemos uma pratica pedagdgica que visou ao desenvolvimento do
multiletramento dos estudantes, em um espaco de producdes multimodais, utilizando o género
historia infantil.

Entre as razdes para a relevancia desta pesquisa que envolveu uma prética de producao
escrita multimodal e também trabalhou com leitura e oralidade, estdo as dificuldades
apresentadas pelos estudantes do ensino meédio em atividades que envolvem essas trés
habilidades no contexto escolar, aliado a preocupagdo de professores de diferentes areas do
ensino, ja que ler, escrever e falar sdo tarefas importantes para um bom desempenho académico
no ambito de todas as disciplinas escolares.

Do anseio de realizar acGes pedagdgicas instigadoras, que proporcionem aos estudantes
atividades que desenvolvam suas capacidades discursivas, escolnemos como tema desta
pesquisa a pratica de leitura, de escrita e de oralidade na escola por meio de sequéncia didatica
do género histdria infantil. Ao delimitarmos o tema, definimos como percurso desta pesquisa a
proposta, o desenvolvimento, a aplicagéo e a analise de uma pratica pedagogica interdisciplinar
de multiletramento no contexto da educacdo profissional técnica de ensino médio de
modalidade integrada, de uma escola da rede federal, que culminou na producéo de textos
literarios infantis nas linguas portuguesa e inglesa, em formato fisico e digital.

Ao longo da pesquisa, procuramos respostas ao seguinte guestionamento: diante dos
paradigmas contemporaneos de aprendizagem, incentivar a leitura, a oralidade e,
principalmente, a producdo textual multimodal no contexto escolar de forma integrada,
motivadora, auténtica e relevante engajara os estudantes e os tornara protagonistas de seus

processos de aprendizagem? Com o propdsito de responder a esse questionamento,
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estabelecemos as seguintes hipoteses, confirmadas ao longo do desenvolvimento desta pesquisa
da seguinte maneira:

a) O uso da metodologia sequéncia didatica para a producdo do género historia
infantil favorece a organizacdo, o planejamento e o desenvolvimento das habilidades leitoras,
orais e textuais dos estudantes — sequéncias didaticas sdo uma forma muito eficiente de
planejamento, construcdo e organizacdo de trabalho. Através das percepcdes que tivemos no
decorrer deste estudo, sugerimos aos educadores o trabalho utilizando a metodologia de
sequéncias didaticas, pois facilita o planejamento de aulas e de atividades de forma geral. O
professor sabe as etapas que deve seguir e acrescenta ou retira atividades conforme perceber a
necessidade dos estudantes.

b) A perspectiva do trabalho com multiletramentos permite que estudantes do ensino
médio sejam capazes de produzir historias infantis utilizando diferentes linguagens: na primeira
etapa da sequéncia didatica, os alunos produziram 29 historias infantis bilingues, escritas,
ilustradas e virtualmente editadas; na segunda etapa, 10 dessas historias foram transformadas
em literatura eletrénica através do uso de multiplas linguagens.

c) As atividades de leitura, de oralidade e de producdo textual contextualizadas
possibilitam maior envolvimento dos estudantes nas praticas propostas, oportunizando aos
alunos uma relacdo mais auténtica e proativa com a linguagem. Percebemos, documentamos e
registramos a participacdo engajada e motivada dos alunos, sujeitos desta pesquisa, sempre
comprometidos e contribuindo com ideias e sugestdes que enriqueceram a pratica de ensino.

d) O texto como espaco onde podem se concretizar valores, pontos de vista e
ideologias refletira anseios, preocupacdes e interesses do sujeito-autor, o que sera verificado na
anélise temética das producdes dos alunos. O Ledo Leonel, por exemplo, conta a historia de um
ledo faminto que teve a solidariedade de animais que tentou devorar; comovido, prometeu que
nunca mais cacaria e que de frutas, sopas e legumes viveria. Ja Chica, a galinha caipira, queria
muito ser famosa e varias aventuras viveu em uma historia rimada, criada por um grupo de
alunos que gosta de hip hop e trouxe sonoridade para contar as peripécias de sua protagonista.
Jassonsauro, o dinossauro roxinho da obra L&pis de Cor, ndo tem a mesma cor dos outros
dinossauros de sua escola; através das cores, os alunos falaram sobre racismo. Na Boneca, no
dia do brinquedo, muitas intrigas acontecem porque um menino leva uma boneca para a escola.
Em Akira, o pandinha cheio de amor, conhecemos uma histéria colorida de aventura, amizade
e gentileza de um panda que néo tinha manchas e de sua amiga girafa que tinha o pescoco

curtinho. Essas sdo algumas das narrativas com temas delicados, necessarios e importantes para
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cada um dos alunos que criaram um universo ficticio para falar sobre assuntos significantes e
valorativos.

O objetivo geral deste estudo — aplicar e analisar o desenvolvimento de uma proposta
didatica que contribua com a pratica de multiletramentos no contexto escolar, utilizando o
género historia infantil, e que promova o protagonismo e autoria discente — foi efetivado. Os
resultados revelam que o ensino de leitura, de escrita e de oralidade de lingua materna e
estrangeira, por meio de sequéncia didatica (objeto maior desta pesquisa), pode promover o
protagonismo e autoria discente de forma colaborativa quando elaborada e organizada mediante
a aplicacdo de atividades aliadas a pedagogia dos multiletramentos. O objetivo geral foi
subsidiado nos seguintes objetivos especificos:

a)  Avaliar aaplicacdo de uma proposta de intervencao didatica que desenvolvesse as
competéncias leitoras, escritas e orais de alunos de cursos técnicos integrados ao ensino medio
de forma colaborativa — 0s mddulos selecionados como corpus desta pesquisa foram aqueles
que trouxeram atividades de leitura, de escrita e de oralidade. Realizamos a leitura de obras em
formato impresso, e-books e livros eletronicos, leitura verbal e leitura de imagens; também
houve a prética de escrita em lingua portuguesa e estrangeira de short-stories, histdrias infantis,
sinopses, adaptacdo da escrita das obras infantis para literatura eletrénica. Quanto a oralidade,
0s Mddulos 6 e 10 contemplaram atividades de producdo oral, com contacdo de historias e
encenacdes. Nos Mddulos 7 e 11, os alunos puderam demonstrar as competéncias adquiridas
através de publicacdes, apresentacdes teatrais e comunicagdes orais em eventos académicos.
Julgamos que a melhor maneira de estimular a leitura, escrita e oralidade é proporcionar
situacOes nas quais os discentes desenvolvam essas competéncias para propdsitos especificos,
contextualizados e com objetivos claros, para que os estudantes possam agir pela linguagem
dentro e fora da escola.

b)  Descrever as atividades propostas nos médulos da sequéncia didatica. Utilizando
o paradigma indiciario, realizamos a descricdo detalhada de todas as atividades desenvolvidas
durante a realizagdo dos modulos da SD.

c) ldentificar a participacdo dos estudantes nas atividades propostas destacando as
producdes realizadas durante a aplicagcdo da Sequéncia Didatica (SD), para que interpretassem
e produzissem textos constituidos por palavras, movimentos, cores e imagens — desde o Mddulo
1, apresentacdo do objeto de ensino, os alunos envolveram-se em atividades multissemidticas
na producdo e circulagdo das historias infantis. Do fazer a mao, como um “bordado literario”
na criacdo das ilustracdes, até a criacdo de literatura eletrénica, as atividades foram constituidas

de diversificados modos de significacdo. Destacamos, ao longo da descricdo dos modulos, as
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producdes realizadas pelos estudantes, utilizando na maioria das atividades ferramentas
tecnologicas e multimodais, especialmente ao trazermos o processo de criacdo das historias
infantis bilingues (escolha de tematica, personagens, conflito/desafios, tempo e espaco), a
producdo das versdes adaptadas para literatura eletrénica, construcdo do site de hospedagem
das hiper-histérias, producdes orais, construcdo de cenarios e figurinos e, por fim, a
apresentacdo das producdes para a comunidade académica. Identificamos, em todas as etapas
da SD, que os alunos foram participativos e colaborativos. Houve engajamento e motivacao dos
estudantes ao se tornarem agentes dos seus processos de aprendizagem e autores de suas
préprias historias.

d) Investigar quais capacidades de linguagem séo privilegiadas no ensino dessa
sequéncia didatica. Em cada mddulo da SD, identificamos as capacidades de linguagem
mobilizadas a partir da vivéncia dos alunos e suas experiéncias acionando conhecimentos e
informagdes, ou que foram desenvolvidas ao receberem informagGes e as utilizaram nas
atividades realizadas. Através da interacdo com as atividades propostas e suas situacoes
discursivas, os estudantes aprenderam a agir pela linguagem, ampliando assim suas capacidades
de linguagem.

e) Implementar o uso da pedagogia dos multiletramentos na pratica de ensino. As
tecnologias digitais disponiveis precisam de conhecimentos especificos e a multimodalidade
exige competéncias relacionadas ao multiletramento para sua efetivagdo discursiva. Ao
produzirem narrativas multimodais, os alunos ndo apenas contaram historias, mas, através do
uso de texto, imagem, hipertexto, gestos, som, enfim, de diversas semioses, eles agregaram
novas dimensdes de sentido. Sentidos estes que ndo estdo isolados, mas sim integrados entre 0s
modos semioticos. Os significados produzidos sdo sociais. Ao final de cada mddulo,
destacamos, nas secOes de consideracOes, especialmente o como da pedagogia dos
multiletramentos, que foi utilizado na proposicdo e na realizacdo de atividades. Podemos
destacar a Pratica Situada no Mddulo 1, na qual esclarecemos 0s objetivos e etapas, inserindo
0s alunos na proposta para que se sentissem engajados a participar. A Instrucéo Aberta foi a
propria sequéncia didatica proposta e executada. O Enquadramento Critico foi a voz dos alunos
ecoada em todas as etapas, quando professores e alunos realizaram trocas em participacoes
ativas e dialogicas, dentro de todo o processo de desenvolvimento da SD, respeitando a
multiplicidade cultural, ja que temos nossas proprias visdes de mundo contruidas culturamente.
A Prética Transformadora ocorreu, especialmente, quando os sujeitos envolvidos se
apropriaram das ferramentas, recursos e instrucdes, transformando em enunciados plurais,

aplicados nas producdes e gque estdo circulando socialmente.
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Como contribuicdes desta pesquisa, realizamos a publicacao dos livros produzidos pelos
alunos, com vocabulario em portugués e inglés — optamos por publicac@es individuais das obras
ao invés de uma coletanea com todas as producdes por uma questdo or¢camentaria. A primeira
obra foi publicada em margo de 2020. Ao final do primeiro semestre desse mesmo ano,
contamos com mais cinco obras ja em circulacdo. A previsao é que todos os livros estejam
disponiveis em suas versdes fisicas até o final de 2020.

Transformamos as historias infantis em hiper-historias (literatura eletronica); na
segunda fase da SD, Mddulo 9, todas as narrativas foram transformadas em literatura digital.
Os estudantes adaptaram as versdes fisicas das obras para o formato digital, acrescentando
alguns caminhos e possibilidades de escolhas para o leitor interagir com a obra. Cada grupo de
alunos criou um site, onde inseriram texto, imagem, audios e animacdes; depois publicaram
suas producdes.

Apresentamos as produces literarias para a comunidade escolar — os Mdédulos 7 e 11
da SD contemplaram a circulacdo das producGes. Esse objetivo continua em andamento. A
primeira apresentacdo das producdes realizadas pelos estudantes foi para os participantes dos
projetos de extensdo do IFFar campus Santo Augusto, voltados para o publico infantil. Depois
disso, participamos de varios eventos locais, regionais e um evento internacional. As historias
infantis continuam em circulagcdo. As primeiras obras publicadas foram distribuidas para as
escolas da regido com atividades extras, que podem ser usadas por educadores e pais que
queiram aproveita-las para momentos de entretenimento e conhecimento com as criangas. As
obras digitais estdo disponiveis no site do projeto Fabrica de histdrias, sdo amplamente
divulgadas pelas redes sociais do projeto — Facebook, Instagram e canal no Youtube.

Assim, defendemos a tese de que o trabalho com préticas de leitura, de oralidade e de
escrita multimodais integradas e contextualizadas, mediante o procedimento sequéncia didatica
do género historia infantil, contribui para que os estudantes de ensino médio desenvolvam, de
forma eficiente, suas capacidades discursivas e multiletradas e assumam a posicao de sujeitos-
autores. Desse modo, entendemos que as praticas pedagdgicas e sociais mediadas pela
linguagem requerem dos sujeitos multiletramentos, ou seja, novos meios de construcdo de
sentidos em consonancia com a diversidade de culturas, linguagens, midias e tecnologias.

O desenvolvimento dessa préatica de ensino, constituida de producgdes escritas, orais e
virtuais utilizando ferramentas como imagem, &udio e video, contribuiu para a realizagdo de
producdo, criagdo, colaboracdo e compartilhamento de ideias e saberes, engajando 0s

aprendizes em uma pratica social relevante no ambito da comunidade escolar envolvida.
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Percebemos que, através de atividades criativas e desafiadoras em lingua materna e
estrangeira, envolvendo multimodalidade e guiadas por sequéncias didaticas, os estudantes
mostraram-se bastante participativos e comprometidos; os resultados de suas produg6es foram
expressivamente positivos. Na apresentacdo da proposta didatica aos alunos, Maodulo 1, alguns
deles perguntaram entusiasmados e até um tanto incrédulos:

— Teacher, a gente vai mesmo fazer um livro? De verdade? Com 0 nosso nome escrito
la na capa?

Sim, nés produzimos livros “de verdade” e fizemos muito mais do que isso. Fomos além
do que previamos no inicio da nossa proposta de ensino, e muito se deve ao fato de nossos
alunos serem engajados e comprometidos. Todos os estudantes do ensino médio do IFFar
passaram por um processo seletivo para ingressar na instituicdo, valorizam muito a vaga
conquistada em uma escola publica de qualidade comprovada pelos conceitos dos cursos e
resultados de avaliagfes de desempenho. Os discentes mostram-se sempre preocupados com
questdes sociais e politicas. S&o muitas vozes querendo falar a espera de serem ouvidas. Neste
trabalho, foram ouvidas através da arte. Salientamos que o aperfeicoamento das capacidades
discursivas e multiletradas dos estudantes do ensino médio se torna mais eficiente quando
desenvolvido através do trabalho com préaticas de leitura, oralidade e escrita multimodais
integradas e contextualizadas.

Essa pratica, utilizando o género discursivo historia infantil, levou o aluno a
compreender como utilizar um género de forma multimodal, tornando-se agente leitor e
produtor que, consequentemente, sera capaz de (re)significar outros textos pertencentes a outros
géneros utilizando multiplas linguagens. Todas as atividades propostas visaram a ampliacdo de
capacidades multiletradas envolvendo linguagens verbais e visuais na producgdo de contetdo,
com mapeamento das capacidades de linguagem desenvolvidas ao longo do processo de
aprendizagem proposto pela SD.

Este estudo teve como limitador, na primeira fase da SD, a baixa carga horaria das
disciplinas de artes e lingua inglesa, o que restringiu o tempo de desenvolvimento de cada
mdodulo da SD, que poderia ter sido mais explorado. O fator tempo, no geral, foi 0 que mais
causou limitagdes ao nosso estudo. A modalidade de ensino técnico integrado ao ensino médio
¢ ofertada em turno integral, matutino e vespertino, tendo apenas duas “janelas” no horario, ou
seja, dois turnos livres para atividades extras/complementares. Devido a isso, tivemos muita
dificuldade para reunir 100% dos participantes nas atividades realizadas na segunda etapa da
sequéncia didatica. A maioria dos alunos néo reside em Santo Augusto-RS, e ndo ha transporte

em turnos nao letivos. Entdo, eles precisam se organizar de outras formas para conseguirem
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estar no campus nesses turnos. Além disso, nesses mesmos turnos, sdo realizadas outras
diversas atividades ofertadas por professores das mais diferentes disciplinas, como aulas de
reforco e também projetos de Ensino, Pesquisa e Extenséo.

Tinhamos sempre presencialmente ao menos um participante de cada grupo, pois, na
medida do possivel, realizavamos as atividades de forma on-line com os demais alunos. A
grande dificuldade foi no Modulo 10, Producédo das Encenacdes, porque precisavamos ensaiar
as falas, posicionamento no palco, etc., e quem faltava tinha seu papel interpretado por outro
participante para ndo interrompermos o andamento de cada encenagdo. Ao final, quase todos
sabiam as falas um do outro, ja eram capazes de interpretar qualquer personagem.

Outra questdo que precisou de atencédo foi a troca de horarios com outros professores,
para que as turmas pudessem ser liberadas para participar das oficinas da primeira etapa; nem
sempre tivemos a concordancia de alguns colegas, entdo organizar o0s horérios foi trabalhoso.
Da mesma forma, ndo conseguimos participar de alguns eventos, pois nao houve liberacéo dos
docentes.

Nosso projeto constituiu-se de muitas praticas e dar conta de todas elas foi uma tarefa
desafiadora. Cabe ressaltar que o coletivo foi fundamental na construcdo da SD. Temos a
expectativa de que esta pesquisa sirva como recurso para o0 desenvolvimento de praticas
interativas e colaborativas de leitura, escrita, reescrita e oralidade em espacos multimidiaticos
e multissemidticos, visando a formagé&o de sujeitos criticos e incluidos digitalmente.

Em termos de sugestdo para continuidade da pesquisa, estimulamos pesquisas-acéo que
utilizem o procedimento sequéncia didatica com géneros multimodais na promogédo de
multiletramento dos estudantes aliando novas tecnologias. Apresentamos, ao longo da
descricdo dos médulos da SD, vérias ferramentas e atividades que podem ser aplicadas e/ou
adaptadas em praticas didatico-pedagdgicas de ensino-aprendizagem de leitura, escrita e
oralidade, de acordo com as necessidades de cada contexto. E importante que as acdes didaticas
sejam significativas para os estudantes e considerem as particularidades e identidades do aluno.

E momento de finalizar este trabalho de tese. Reiteramos, pois, que leitura, leitor,
literatura e linguagens estdo em um constante processo de transformacdo promovido pela
cultura digital. O que apresentamos é apenas um caminho possivel de construcéo de projeto de
multiletramentos que pode contribuir, transformar e qualificar as praticas de ensino para que
novas perspectivas se instalem na escola. Compartilhamos aqui nossas experiéncias e reflexdes
que poderao instigar outros pesquisadores e outras investigacoes relacionadas aos aspectos da
multimodalidade no ensino, com o propdsito de melhorarmos nossas praticas, qualificarmos o

ensino e buscarmos por uma educacéo eficiente, transformadora, valorativa e emancipatoria.
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ANEXO A - Plataforma Brasil: Certificado de Apresentacao para
Apreciacio Etica (CAAE)
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DETALHAR PROJETO DE PESQUISA

- DADOS DAVERSAO DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: PRATICA DE MULTILETRAMENTO NAESCOLA: UMA PROPOSTA DIDATICA DE CONSTRUCAQ DE SENTIDOS
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Area Tematica:

Versdo: 3

CAAE: 08991619.4.0000 5342

Submetido em: 23/0412019

Instiluigiio Proponente: FUNDACAQ UNIVERSIDADE DE PASS0 FUNDO

Situagao da Versdo do Projeto: Aprovado

Localizagdo atual da Versao do Projeto: Pesquisador Responsavel

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

Comprovanie de Recepcdo: @ PBE_COMPROVANTE_RECEPCAQ 1267544



ANEXO B - Edital n. 193/2019: Projetos de ensino do IF Farroupilha

aprovados para Concessao de Apoio Financeiro

EDITAL n. 193/2019, DE 26 DE ABRIL DE 2019
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Referente ao Edital n. 142/2019, de 5 de abril de 2019 PROCESSO PARA SELECAO
DE PROPOSTAS PARA CONCESSAO DE APOIO
FINANCEIRO PARA PROJETOS DE ENSINO DO IF FARROUPILHA

O PRO-REITOR DE ENSINO DO INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E
TECNOLOGIA FARROUPILHA, no uso de suas atribuicdes, torna pablica a Lista de Projetos
de Ensino Aprovados, referente ao Edital n® 142/2019, de 05 de abril de 2019, que rege o

Processo para Selecdo de Propostas para Concessdo de Apoio Financeiro para Projetos

de Ensino.

1.  PROJETOS APROVADOS - POR CAMPUS DO IF FARROUPILHA

11  Campus Santo Augusto

. Apoio Bolsa Incentivo ao
Projeto Coordenador Financeiro Estudante
1. Préatica de multiletramento na B
escola: uma proposta interdisciplinar de Miquela Piaia NAO SIM
construcéo de sentidos
2. Gestdo em Debate Simone Beatriz Nunes SIM NAO
Ceretta
Estudar pra Valer Beatris Gattermann SIM NAO
Xadrez IFFar Tiago Stefanelo e Silva SIM NAO
V¢ + Cidadao Ana Leticia de SIM NAO
2. DISPOSICOES GERAIS
21 O presente Edital, assinado, esta a disposicdo na Pro-Reitoria de Ensino (PROEN),

onde deverdo ser solicitados quaisquer esclarecimentos que se fizerem necessarios.

2.2 Os casos omissos serdo analisados pela PROEN e pelo CAEN, amparados pela

Procuradoria Juridica junto ao IF Farroupilha.
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2.3 As demais atividades e periodos seguem o cronograma previsto no Edital n°
142/2019, de 05 de abril de 2019.

Santa Maria/RS, 26 de abril de 2019.

EDISON G. BRITO DA SILVA
Pro-Reitor de Ensino Portaria n® 113/2017
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ANEXO C - Edital n. 211/2019: Resultado da selecdo de acdes de Extensao:

Eventos do IFFar

EDITAL N. 211/2019, DE 9 DE MAIO DE 2019 Referente ao EDITAL N. 004/2019, DE

8 DE JANEIRO DE 2019

SELECAO DE ACOES DE EXTENSAO — EVENTOS DE EXTENSAO DO
INSTITUTO FEDERAL FARROUPILHA

A PRO-REITORA DE EXTENSAO DO INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO,
CIENCIA E TECNOLOGIA FARROUPILHA, no uso de suas atribuicdes, torna publico o

Resultado Preliminar da Selecdo de acOes de extensdo — Eventos de extensdo do Instituto

Federal Farroupilha.

1. RESULTADO PRELIMINAR

1.1. Resultado preliminar por ordem de classificacao

NO ESPACO DA CULTURA
MISSIONEIRA

Titulo Campus Classificacao
CONHECENDO O IFFAR - CAMPUS SANTA ROSA SR 10
INTERFACES LITERARIAS: DO TEXTO AO HIPERTEXTO ASUE;]TJt;.‘O 20
ENCONTRO DE EGRESSOS 2019 DO IFFARROUPILHA - CAMPUS SAO SVS 30
VICENTE DO SUL
| WORKSHOP DE EGRESSOS DO CAMPUS ALEGRETE AL 40
| ENCONTRO DE EGRESSOS DO IFFAR CAMPUS SANTO ANGELO SAN 50
| SEMINARIO DE EXTENSAO, INOVACAO E EMPREENDEDORISMO B &
REGIONAL
ENCONTRO DE ALUNOS DO IFFAR DO CAMPUS SANTA ROSA SR 7°
Il SEMANA DO MEIO AMBIENTE DO CAMPUS JAGUARI Jaguari 8°
IV SIMPOSIO DE EDUCACAO E CIENCIAS - SEC Jaguari 90
DIVULGAEXT: COMPARTILHANDO AS ACOES DE EXTENSAO COM SVS 100
A COMUNIDADE REGIONAL
I FORUM REGIONAL DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA E | FORUM DE EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS B IDESCLASSIFICADO
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Titulo

Campus

Classificacao

I MEETING DE INGRESSANTES, VETERANOS E EGRESSOS DE
ESTETICA E COSMETICA

SAN

DESCLASSIFICADO

X ENCONTRO ANUAL DE TECNOLOGIA DA INFORMAGAO FW  |DESCLASSIFICADO
MOSTRA REGIONAL DE CIENCIAS - IFFARROUPILHA, CAMPUS DE

FREDERICO WESTPHALEN FW  DESCLASSIFICADO
Il MOSTRA DE TECNOLOGIA, EDUCACAO E CIENCIA SAN |DESCLASSIFICADO
I HACKATHON FW FW  |DESCLASSIFICADO

Santa Maria/RS, 09 de maio de 2019.

Raquel Lunardi
Pro-reitora de Extensao
Portaria 155/2015
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ANEXO D - Edital n. 209/2019: Selecao acdes de Extenséo IFFAR

EDITAL N. 209/2019, DE 09 DE MAIO DE 2019 Referente ao EDITAL N. 526/2018 DE
17 DE DEZEMBRO DE 2018

SELECAO DE PROPOSTAS PARA ACOES DE EXTENSAO DE ARTE E CULTURA
NO INSTITUTO FEDERAL FARROUPILHA

A PRO-REITORA DE EXTENSAO DO INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO,
CIENCIA E TECNOLOGIA FARROUPILHA, no uso de suas atribuicdes, torna pablica o
RESULTADO PRELIMINAR do Edital de Selecéo de Propostas para acdes de extensédo de
Arte e Cultura a serem desenvolvidas no &mbito deste Instituto, em consonancia com a
Resolugdo CONSUP n° 054/2016, de 26 de Julho de 2016.

1. RESULTADO PRELIMINAR

1.1. Resultado preliminar por ordem de classificacao

TITULO DA PROPOSTA CAMPUS | CLASSIFICAGCAO
ENCONTRARTE- ANO Il SAN 1°
PRATICAS MUSICAIS DE CONJUNTO - MUSICA POPULAR IA 20
BRASILEIRA
ESPACO CULTURAL 2019 : ACOES CULTURAIS E ARTISTICAS SR 40
EM SANTA ROSA
CINECOMUNIDADE FW 3°
MOSTRA REGIONAL DE TEATRO ESTUDANTIL FW 50
LER, ESCREVER, CONTAR E OUVIR HISTORIAS - A NARRATIVA AL 69
COMO EXPERIENCIA DE FORMAGAO
FABRICA DE HISTORIAS: CRIANDO, CONTANDO E SANTO 70
ENCANTANDO AUGUSTO
AGREGANDO CONHECIMENTOS: IFFAR X “8 MARZO - K. SVS 100
LORENZ”
COSTURANDO HISTORIAS NA RODA DE MATE - MULHERES, SB 90
ARTE E MEMORIAS
SANTA ROSA/RS E SUAS PAISAGENS CULTURAIS: CONHECER SR 8o
PARA VALORIZAR O PATRIMONIO CULTURAL LOCAL
INVERNADA ARTISTICA E CULTURAL NTG ALMA FARRAPA — ic 119
2° EDICAO
NTG ALMA FARRAPA E LAR RECANTO DO AMANHECER- ic 190
VALORIZACAO DA TERCEIRA IDADE- 3° EDICAO
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TITULO DA PROPOSTA CAMPUS | CLASSIFICACAO
LITERATURA E NEGRITUDE NAS ESCOLAS SVS 13°
FESTIVAL "MINUTO PELA NAO VIOLENCIA A MULHER" AL 14°
NOSSA BANDA TOCA SVS 15°
DANCAS TRADICIONAIS: “GRUPO SENTINELA FARROUPILHA” SR DESCLASSIFICADO
TEATRO, COMUNICAGAO, INTEGRAGAO E QUALIDADE DE SANTO
VIDA - REVITALIZACAO DO GRUPO TEATRAL DO CAMPUS AUGUSTO |PESCLASSIFICADO
SANTO AUGUSTO.
DE FIO A PAVIO: EXPERIENCIA COM ARTE PB DESCLASSIFICADO

Santa Maria/RS, 09 de maio de 2019.

Raquel Lunardi
Pro-reitora de Extensao
Portaria 155/2015
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TECNOLOGIA FARROUPILHA — Campus Santo Augusto
) siuroreera. Rua Fabio Jodo Adolhe, 1100 — Bairro Floresta — 98590-000
.. FARROUPILHA Santo augusto, RS. Fone: (55) 3781-3555

Campus 5anto Augusto

APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

Prezado(a) Aluno(a)

Convido vocé a participar da pesquisa “Pratica de Multiletramento na escola: uma
proposta didatica de constru¢do de sentidos”, de responsabilidade da doutoranda Miquela Piaia,
sob orientacdo do Professor Dr. Ernani Cesar de Freitas, do Programa de P6s-Graduacdo em
Letras, da Universidade de Passo Fundo (UPF), na linha de pesquisa Leitura e Formagéo do
Leitor.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar o processo de producéo e desenvolvimento de
uma proposta didatica que contribua com a pratica de multiletramentos no contexto escolar,
utilizando o género histdria infantil. Essas histdrias serdo produzidas por vocé, juntamente com
0s seus colegas, mediados pelos professores. Apds o término das producbes, Vocé sera
convidado a responder ao questionario que esta nas paginas que seguem. Gostaria de contar
com a sua colaboracdo para a realizacéo deste estudo. No caso de vocé concordar em participar,
favor assinar ao final do documento.

Vocé terd a garantia de receber esclarecimentos sobre qualquer ddvida relacionada a
pesquisa e podera ter acesso aos seus dados em qualquer etapa do referido estudo.

Sua participacdo ndo € obrigatéria e, a qualquer momento, vocé poderd desistir de
participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relacéo
com a pesquisadora ou com a instituicdo. Também néo ter& qualquer despesa para participar da
pesquisa e ndo recebera pagamento pela sua participacdo neste estudo. As suas informacoes
serdo arquivadas e os dados relacionados a sua identificacdo ndo serdo divulgados. Os
resultados da pesquisa serdo divulgados, mas vocé tera a garantia do sigilo e da
confidencialidade dos dados fornecidos.

Vocé receberd uma copia deste termo no qual consta o telefone e endereco da
pesquisadora principal, podendo tirar dividas do projeto e de sua participacdo. Ao se
voluntariar para responder, vocé concorda que os resultados desta pesquisa sejam publicados
em livros, revistas cientificas e congressos, com total garantia de que sua identidade ndo sera
revelada. Agradeco pela sua atencéo e disponibilidade!

Caso vocé tenha duvidas sobre o comportamento dos pesquisadores ou sobre as
mudangas ocorridas na pesquisa que ndo constam no TCLE, e caso se considera prejudicado(a)

na sua dignidade e autonomia, vocé pode entrar em contato com a pesquisadora pelo e-mail
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miquela.piaia@gmail.com, ou com o curso Programa de P0s-Graduacdo em Letras, ou também
pode consultar o Comité de Etica em Pesquisa da UPF, pelo telefone (54) 3316-8157, no horério
das 8h as 12h e das 13h30min as 17h30min, de segunda a sexta-feira.

Dessa forma, se vocé concorda em participar da pesquisa como consta nas explicagdes
e orientacdes acima, coloque o seu nome no local indicado abaixo.

Novamente agradecemos a sua colaboracdo e solicitamos a sua assinatura de autorizacao
neste termo, bem como a de seus pais ou responsaveis, que serd também assinado pela
pesquisadora responsavel em duas vias, sendo que uma ficard com vocé e outra com a

pesquisadora.

Data:

Local:

Nome do (a) participante:

Assinatura;

Nome do(a) responsavel:

Assinatura;

Nome da pesquisadora: Miquela Piaia

Assinatura;




