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RESUMO

Esta pesquisa, com base nos estudos da génese e da personagem, versa sobre o processo
criativo desenvolvido pelo escritor gaucho Josu¢ Guimaraes na construgdo das personagens
do romance Dona Anja, publicado em 1978. Para tanto, o objetivo que guia nossas analises ¢
investigar os movimentos escriturais na constru¢do das personagens do romance citado, em
um dossié selecionado, enquanto possibilidade de ampliagdo ou ressignificagdo de perfis e
funcdes socio-histdricas, da figura feminina, e politico-ideoldgicas, da figura masculina, e
enquanto meio de levantar suposi¢cdes sobre a forma de composicdo de personagens do
referido autor. Utilizamo-nos de um esboco prototextual sobre as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas das personagens do livro, bem como a primeira edi¢ao publicada da obra, ambos
documentos resguardados no Acervo Literdrio Josué¢ Guimardes (ALJOG/UPF). Dessa
maneira, nosso estudo estabelece um movimento comparativo entre os dois elementos do
dossié para identificar movimentos escriturais — entendidos como variantes, diferencas de
uma versao do texto para outra. Possuindo viés qualitativo de abordagem, a pesquisa, quanto
aos procedimentos técnicos, ¢ bibliografica, ao fazer o levantamento da teoria em livros e
artigos da area; e documental, ao tratar um material ndo sistematizado antes. Dessa forma, no
primeiro capitulo tedrico, cujas principais bussolas sobre critica genética sdo Hay (2007),
Pino e Zular (2009) e Biasi (2010), sdo exploradas as no¢des genéticas essenciais para o trato
com manuscritos € o trabalho em um acervo literario, o 1éxico especifico dessa ciéncia, seu
objeto de andlise e as instincias em que estdo situados o escritor € o geneticista. No segundo
capitulo tedrico, baseado, principalmente, nas contribui¢cdes sobre personagem de Rosenfeld e
Candido (1976), Brait (2017) e Reis (2018), tragamos uma breve visada diacronica sobre a
personagem e tratamos dos recursos de composicdo do ente ficticio com olhar
contemporaneo. O capitulo de andlise traz com maior detalhamento os procedimentos
metodologicos, a vida e obra do autor analisado, o Acervo Literario Josué Guimaraes, breves
apontamentos sobre a ditadura civil-militar brasileira e um resumo sobre o romance
explorado. Além disso, ¢ neste capitulo que encontramos a investigacdo dos movimentos
escriturais na composi¢cao das personagens de Josué Guimaraes, as quais passaremos a chamar
josuesianas. Por fim, nas consideragcdes finais, pudemos concluir que os movimentos
escriturais identificados nas personagens mulheres de Dona Anja indicam que as personagens
femininas possuem fun¢des socio-historicas pertencentes a uma sociedade patriarcal
conservadora e machista, na qual o papel delas ¢ servir aos homens enquanto objetos sexuais,
sem papel politico ou for¢ca de discurso. O apagamento biografico evidenciado nessas
personagens aponta para um gesto de tipificacdo da narrativa que ndo sé se relaciona com as
fungdes sociais exteriores a obra, como mantém estreita ligagdo com a coeréncia interna do
romance. Com as personagens masculinas, as descontinuidades sdo menos severas, mas a
tipificagdo permanece. Josué entende que suas personagens, em Dona Anja, sa0 massas
verbais e, portanto, as manipula conforme a composi¢do da narrativa, mas, em um gesto
redacional pessoal, concebe a elas, no prototexto, um sopro de vida: as breves biografias.

Palavras-chave: Estudos da génese, Acervo Literario Josué¢ Guimaraes (ALJOG/UPF), Dona
Anja, personagens, movimentos escriturais.



ABSTRACT

This research, based on the studies of genesis and character, deals with the creative process
developed by the gaucho writer Josu¢ Guimaraes in the characters’ construction of the novel
Dona Anja, published in 1978. Therefore, the objective that guides our analyzes is to
investigate the movements in the characters’ construction in the cited novel, in a selected
dossier, as a broadening or new meaning’s possibility about social-historical profiles and
functions of the female figure, and political-ideological, the male figure, and as a means of
raising assumptions about the form of character composition of that author. We use a
prototext sketch on the characters’ physical and psychological characteristics in the book, as
well as the first published edition, both documents are from the collection of the Acervo
Literario Josu¢ Guimaraes (ALJOG/UPF). Thus, our study establishes a comparative
movement between the two elements of the dossier to identify scriptural movements -
understood as variants, differences from one version of the text to another. Having a
qualitative approach bias, the research, regarding the technical procedures, is bibliographic,
when making the theory survey in books and articles in the area, and documentary, when
dealing with a material not systematized before. In this way, in the first theoretical chapter,
whose main compasses on genetic criticism are Hay (2007), Pino and Zular (2009) and Biasi
(2010), the essential genetic notions for dealing with manuscripts and work in a literary
collection are explored, the specific lexicon of this science, its analysis’ object and the
instances in which the writer and geneticist are situated. In the second theoretical chapter,
based mainly on the contributions to character of Rosenfeld and Candido (1976), Brait (2017)
and Reis (2018), we draw a brief diachronic view of the character and deal with the
composition resources of the fictional entity with a contemporary look. The analysis’ chapter
brings in more detail the methodological procedures, the life and work of the author analyzed,
the Acervo Literario Josué Guimaraes, brief notes on the Brazilian civil-military dictatorship
and a summary of the novel explored. Moreover, it is in this chapter that we find the
investigation of scriptural movements in the composition of the Josu¢ Guimardes’ characters,
which we will call josuesiana in Portuguese. Finally, in the final considerations, we can
conclude that the scriptural movements identified in Dona Anja’s female characters resume
the analysis, indicating that the female characters have socio-historical functions belonging to
a conservative and patriarchal society, in which their role is serve men as sexual objects,
without political role or speech force. The biographical erasure evidenced in these characters
points to a typified narrative that not only relates to the social functions outside the work, but
also maintains a close connection with the internal coherence of the novel. With male
characters, discontinuities are less severe, but the type characters remain. Josué understands
that his characters, in Dona Anja, are verbal masses and, therefore, manipulates them
according to the narrative’s composition, but, in a personal writing gesture, conceives them, in
the prototext, a breath of life: the brief biographies.

Keywords: Genesis studies; Acervo Literario Josué¢ Guimaraes (ALJOG / UPF), Dona Anja,
characters, scriptural movements.



LISTA DE FIGURAS

FIGURA 1 — RASURA DE SUBSTITUICAO ..ottt 22
FIGURA 2 — DETALHE MAPA DA CIDADE DE ABARAMA ......c.cooovieeeeeeeeeeee 27
FIGURA 3 — FASES GENETICAS ..o 31
FIGURA 4 — ESBOCO O SAL DA TERRA.........oooooeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeessee e 32
FIGURA 5 — PRIMEIRA VERSAO MANUSCRITA DO ROMANCE DONA ANJA........... 32
FIGURA 6 — RODA DE ESCRITURA .......oouvioieeeeeeeoeeeeeeee e 34
FIGURA 7 — CLASSES DE ORGANIZACAO SEGUNDO BORDINI (1995A) ................. 42
FIGURA 8 — SINTESE PERSONAGEM .......ooomimiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 65
FIGURA 9 — ETAPAS DE ANALISE GENETICA ......c.coiviuiiieieeeeeeeeeeeeeeseeeeee e, 80
FIGURA 10 — SINTESE PARA ANALISE .........o.ooiiioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesee s 81
FIGURA 11 — CLASSIFICACAO SEGUNDO RETTENMAIER (2018) .......ocvvevrerrereanne. 92
FIGURA 12 — CATEGORIAS SEGUNDO RETENMAIER (2018) ....ovovvveeeeeeeeeerenans 93
FIGURA 13 — INTERFACE DE INPUT — PRODUCAO ATIVA/PROTOTEXTO ............. 93
FIGURA 14 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO DONA ANJA ......cooovvviivveieieereses 102
FIGURA 15 —- FRAGMENTO DE PROTOTEXTO EUGENIA ........cccovovveivereeeeeererens 105
FIGURA 16 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO CHOLA .......c.coovieeeeeeeeeeeeeeeeen. 106
FIGURA 17 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO CENIRA ........cocovivmeeeieeeeeeeeernn. 108
FIGURA 18 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ROSAURA .......cc.cooovveeveieeeeseereen, 109
FIGURA 19 —- FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ARLETE.........cc.coovvmveiveieeseseereniees 110
FIGURA 20 — FRAGMENTO DE PROTOTEXTO LENITA........cocoviimeeeieeeeeeerernn. 111
FIGURA 21 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELMIRA ........cocoovvmieeieeeeeeeerernn. 111
FIGURA 22 — FRAGMENTO DE PROTOTEXTO NECA ........cooevvovmeseeeeeeeeseseerenenes 112
FIGURA 23 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO FRANCISCO SALENA..................... 116
FIGURA 24 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO SALVADOR COMERLATO ............ 118
FIGURA 25 — FRAGMENTO DE PROTOTEXTO SALVADOR PEDRINHO MACEDO
................................................................................................................................................ 119
FIGURA 26 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO RUBENS MONTEIRO....................... 119
FIGURA 27 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELIDIO PARADEDA........................ 122
FIGURA 28 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ZEFERINO DUARTE ....................... 123
FIGURA 29 —- FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELIPHAS........coovivieeeeeeeeeeeeeeeeen. 125

FIGURA 30 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO RUTILIO ..........ccocooiveiieececae. 126



SUMARIO

1 ANTESSALA DO LABORATORIO DO CRIADOR: CONSIDERACOES
IINTCTALS. .. veveeeeeeereressesessnessssssssssnssssssssssssnsssssssssessassssssssssnsssssssssssssssssssessssssssssssssssssnssssesnsnens 10

2 ESCRITA E INACABAMENTO: O LABORATORIO DO CRIADOR E A GENESE
DA CRIATURA ...ttt et 15

2.1A GENESE DA GENESE: UM OLHAR PARA A CRITICA GENETICA ........coovan.... 16

2.2 O UNIVERSO DA GENESE: O PROTOTEXTO, O RASCUNHO, O DOSSIE, A
RASURA E A CRIACAO ... 20

2.3 ALINEAR, HETEROGENEO E (MESMO) CAOTICO: O OBJETO DE ANALISE
GENETICA ..o 25

2.4 A R ODA DA ESCRITA: DO ESCRITOR AO AUTOR.........cccceoiiiieiiniiiiiiciciceee 30

2.5 DO AUTOR AO GENETICISTA: A LEITURA INTERPRETATIVA DOS
PROTOTEXTOS ...ttt sttt st eneens 35

2.6 ENTRE ARQUIVOS E MEMORIAS: O ACERVO LITERARIO E AS RELIQUIAS DO
ESCRITOR ..ottt et s et 39

3 ESCRITA E GERACAO: OS MISTERIOS DO NASCIMENTO DA CRIATURA ....47

3.1A ANTIGUIDADE E A GENESE DAS NOCOES SOBRE PERSONAGEM:
REVISITANDO ARISTOTELES E HORACIO .........ooovuoiieieieeeeceeeeeeeeeee e 48

3.2 DA CONSOLIDACAO DO ROMANCE A CONTEMPORANEIDADE: DE PESSOA
REAL A ELEMENTO DA NARRATIVA ..ot 51

3.3 ENTE DE LINGUAGEM NA TRAMA DO TEXTO: A ESSENCIA E A COMPOSICAO
DA PERSONAGEM ..ottt 57

3.4 SERES FEITOS DE PALAVRAS: A FIGURACAO E A SOBREVIDA DA
PERSONAGEM ...ttt ettt ettt et et ae e 63

3.5 APERSONAGEM E A INTERTEXTUALIDADE: RESTOS VITAIS ......ccccociiiienn 68

4 ESCRITA, INACABAMENTO, GERACAO E INTERPRETACAO: A
DECIFRACAO DO NASCIMENTO DA CRIATURA .......c.coooooiiiiieeeeeeeeeeeeeeeean 77



4.1 METODOLOGIA: PASSOS PARA A DECIFRACAO..........cooeviieereeeeeeeeeeeen 78

4.2 JOSUE: A VERSATILIDADE DE UM HOMEM CIENTE DE SEU TEMPO................ 82
4.2.1 Josué e 0 Acervo Literario: arquivar, ler, ViVer, amar ........cccoeeeeesseeccssaressascssasssssanes 90
4.2.2 Dona Anja e o desvelamento das relagdes sociais: uma leitura .........c.ceeeeeccneeeccccnnnee 94
4.2.2.1 Contexto historico da obra: pontos sobre a Ditadura .............ccceeevvievvieeniiiiniieeeieens 97
4.2.2.2 A lei e a obra: pontos SODTE 0 AIVOTCIO ......eeevieruireiieiieeiieiie ettt 100

43 FRENTE AO PROTOTEXTO: INVESTIGANDO A ANATOMIA DAS

PERSONAGENS DE DONA ANJA ....ccoooviiiiiiiiiiiiiieseee ettt 101
4.3.1 Personagens femininas: movimentos escriturais e apagamentos............................ 102
4.3.1.1 As personagens femininas de Josué¢: mulheres inacabadas ............cccceveeeiieniennenne. 113
4.3.2 Personagens masculinas: movimentos escriturais e poder ...................ccccceeennennnn 116
4.3.2.1 Personagens masculinas: CIitiCa € ITONIA .........ccueeeveeruierieeriienieeieeseeereesieeereesaeeennes 126

4.4 A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS EM DONA ANJA: UM SOPRO DE VIDA128
5 A SINTESE DA CRIATURA: COSTURAS FINAIS .......c..ccocooviiminiiieseeceeeins 133

REFERENCIAS ..o e e et s et e s s et e s s e s oo e s s es e 137



10

1 ANTESSALA DO LABORATORIO DO CRIADOR: CONSIDERACOES INICIAIS

A palavra sempre foi algo que me' encantou. Posso dizer que comecei a gostar de ler
quando conheci a saga Harry Potter na antiga sexta série. A partir desse momento, os livros
se tornaram companheiros inseparaveis e, no meu quarto, olhando até onde a vista alcancava,
havia livros nas estantes, empilhados na cadeira, do lado do pé da cama e até mesmo dentro
do guarda-roupa. E foi essa paixdo que me levou de leitora a protdtipo de escritora. Eu
adorava fazer as redagdes exigidas pelas professoras, ainda mais se fossem narrativas e
demandassem criatividade e ousadia. Escrevia também em um didrio e, esporadicamente,
fazia um ou outro verso, um ou outro texto, apenas pelo prazer que aquela atividade me
proporcionava.

Nada disso tinha propor¢des que precisavam ser comentadas ou louvadas. Eu fui e
continuo sendo uma garota comum que, quando possivel, busca nas palavras um sentido para
a sua pequena existéncia e possui um desejo imenso de fazer algo memoravel e bonito. No
Ensino Médio, aquilo que era apenas uma brincadeira tomou contornos mais sérios, € eu
comecei a pensar na hipdtese de casar, em comunhido de bens, com a palavra. Eu daria a ela o
bem mais precioso: a vida; em contrapartida, ela me cederia todo o seu flexivel e amplo
mundo de significancia.

Algumas ilusdes e sonhos pueris comecaram a ficar para trds quando cursei o Ensino
Superior. Contudo, dentro de mim, se incendiava ainda mais a curiosidade por compreender a
criacdo da literatura, j& que a existéncia das musas e outros sensos comuns ndo me
convenciam. Foi por isso que quis, num ato de insana rebeldia, escrever sobre criacdo literaria
mesmo sendo crua no ramo e tendo pouca — ou nenhuma — orienta¢ao na area. Quando decidi
ingressar na Pés-Graduacdo, vi a chance de finalmente poder saciar aquela curiosidade
inserindo-me numa linha especifica sobre o gesto criativo. Foi nesse momento em que tive
certeza do que queria pesquisar, ainda mais porque aquela chama universitaria ainda me
impulsionava na procura por respostas.

Poder adentrar a oficina de Josué Guimaries, em seu acervo literario, bisbilhotar seus
pertences e teorizar sobre a criacdo era como escrever literatura, era uma forma de me

conectar, enquanto prototipo de escritora, ao mundo daqueles que escreviam. E fiquei feliz.

"0 uso da primeira pessoa do singular se justifica ao passo que esta parte inicial da introdugdo contextualiza as
motivagdes pessoais que me levaram, enquanto pesquisadora, a desenvolver esta dissertagao.
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Fiquei feliz porque vi que minhas hipoteses sobre a criagao nao eram imaturas e infundadas:
escrever demandava tempo, esforgo, corregdo, (re)leitura e, acima de tudo, amor a palavra. E
eu encontrei esse amor em Josué, em pesquisd-lo e poder, na minha insignificancia, propor
leituras sobre aquilo que nunca alguém havia visto.

Mas era dificil. Eu nada podia afirmar, minhas conclusdes eram suposi¢des pautadas
na minha interpretacao. E eu senti medo. Achei que pesquisar critica genética era loucura: o
melhor seria queimar todos os manuscritos. Nunca me convenci, com totalidade, do por que
continuei a pesquisar o mundo da criagdo. Seria pelo fato de que grande parte do que eu
produzisse ser justamente fruto meu? Seria catarse ou automutilacdo? Seria a vontade de
deixar algo mais duradouro do que minha efémera passagem pela terra? Talvez nao fosse
nada disso.

E mais uma vez, levada por perguntas e incomodada pela falta de respostas, continuei.
E talvez a Uinica certeza nesse mar de duvidas era a ambiguidade do préprio ato de pesquisar.
Talvez aqui esteja o cerne da questdo: ndo sei por que continuei. E tenho medo de encontrar,
um dia desses, a resposta escancarada nas paginas de meu proprio produto e, pela obviedade
contida nela, eu pare de escrever, de pesquisar. Penso que o que me mantém nessa viagem ¢ a
incessante busca pela resposta. Resposta, essa, que eu espero que demore muito para chegar.

No oceano de possibilidades da critica genética e do Acervo Literario Josué
Guimaraes (ALJOG/UPF), eu e meu orientador embarcamos na busca dos movimentos
escriturais na construgdo das personagens do romance Dona Anja. Para tanto, utilizamos
como bussola o seguinte objetivo geral: investigar, pela perspectiva da critica genética, os
movimentos escriturais na constru¢do das personagens do romance Dona Anja, de Josué
Guimardes, em um dossi€ selecionado, enquanto possibilidade de ampliagio ou
ressignificagdo de perfis e funcdes socio-historicas, da figura feminina, e politico-ideologicas,
da figura masculina, e enquanto meio de levantar hipoteses sobre a forma de composicao de
personagens do autor citado.

Os objetivos especificos que sustentariam essa grande agdo seguem: a) atualizar, em
termos criticos, os elementos constitutivos do processo de cria¢do literaria, em conformidade
com as teorias genéticas, bem como nogdes sobre a composicao da personagem romanesca; b)
organizar um dossi€é de pesquisa genética, selecionando o prototexto relevante para a
perspectiva de andlise e a primeira edi¢do da obra final Dona Anja; c) estudar os movimentos
escriturais na obra Dona Anja, comparando criticamente a constru¢do das personagens do

prototexto com a obra final, para compreender os perfis e fungdes socio-histdricas, das figuras
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femininas ativas, e os perfis e funcdes politico-ideoldgicas, das figuras masculinas ativas; d)
levantar suposi¢des sobre a forma de composi¢ao das personagens de Josu¢ Guimaraes, no
romance Dona Anja, com base nos movimentos escriturais identificados.

Fundamentada, inicialmente, por ambiguidades e perguntas pessoais apresentadas no
inicio do texto, esta dissertagao se justifica pelo interesse da pesquisadora, suas curiosidades e
medos, suas ansias sobre o processo criativo. Esse ponto esta estreitamente ligado ao fato da
escrita literaria ser cercada por mitos. Ora, algumas linhas a envolvem em uma aura mitica e
fantéstica, associando o ato da escrita ao dom e a inspiracdo, sendo, consequentemente,
restrita a certas pessoas. Outras vertentes afirmam que ela ¢ um processo simples, no qual
limitado nimero de dicas ou técnicas seria suficiente para criar uma obra de qualidade.
Observamos, assim, que tais concep¢des mais dificultam e idealizam do que explicam os
caminhos e descaminhos do movimento criador.

Isso ocorre pelo fato dos estudos no campo da critica genética e da memoria da
escritura, especialmente, em relagdo a literatura gatcha, serem bastante contemporaneos.
Dessa forma, este trabalho, situado na linha de Producao e Recepcao do Texto Literario, da
Universidade de Passo Fundo, justifica-se, também, pela validade das contribui¢des que pode
gerar no que toca a producdo tedrica de sua area de atuagdo, com potencial inédito em
algumas conclusoes.

E vélido ressaltar, nesse ponto, que trabalhos sobre a construgdo de personagens em
Josu¢ Guimaraes ja foram empreendidos. Um deles por Ivani Calvano Gongalves, da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), com um enfoque
diferenciado desta proposta. Essa dissertacdo tratou de um estudo comparativo entre as obras
do autor gatcho e E¢a de Queiroz, com viés de analise em critica literéria, a critica da obra
pronta. Ademais, utiliza-se da analise das personagens da obra A4 ferro e fogo. Sobre Dona
Anja, Lisiane de Césaro, da Universidade de Passo Fundo (UPF), investigou os discursos
politicos das personagens masculinas, levando em consideragio uma das versdes
datilografadas do romance. Contudo, a perspectiva desse trabalho ¢ a da Anélise do Discurso,
de linhagem francesa.

Ademais, os (des)caminhos criativos podem ser concretamente visualizados e
entendidos pela critica genética, constituindo-se como ponto de partida para discutir a
producdo literaria e os processos pelos quais o escritor passou para construir seu projeto
poético. Dessa forma, os estudos desenvolvidos por essa perspectiva de andlise podem

contribuir para a compreensdo da construcdo de gestos criativos de uma obra literaria,
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oferecendo uma possibilidade de melhor entendimento do complexo jogo de pesquisa, leitura,
escrita, rasura e reescrita que formam o texto e, consequentemente, o autor. Dessa maneira, tal
forma de investigagdo, muitas vezes, encontra nos esbogos, notas, versoes catalogadas — os
prototextos — elementos que auxiliam em uma ampliacdo ou ressignificacdo das leituras
existentes da obra tida como final.

J& a escolha da obra selecionada como elemento constituinte do dossié de
investigacdo, Dona Anja, publicada em 1978, fundamenta-se, num primeiro momento, como
movimento de valorizagdo do espolio do escritor, resguardado e estudado no Acervo Literario
Josué Guimaraes (ALJOG/UPF), sob os cuidados da Universidade de Passo Fundo, desde
2007, e pelo fato de ser uma das poucas obras do autor que foram traduzidas para outras
linguas e ainda ndo apresentar uma fortuna critica a altura da importancia do livro.

A postura literaria e cidada de Josué Guimardes durante sua atuagdo como jornalista,
politico e escritor sempre foi de muita autenticidade e critica liicida da realidade historica e
social. E ¢, justamente, essa postura que pode ser vista em sua obra. Em Dona Anja, mais
especificamente, a complexidade de representagdo de elementos historicos, sociais, politicos e
ideologicos estdo refletidos na construcdo dos personagens. Assim, a observa¢do da mudanca
da caracterizagdo fisica e psicoldgica de tais entes — os movimentos escriturais — se torna
ferramenta pela qual podemos identificar alinhamentos morais patriarcais, autoritarios,
machistas e os perfis e fungdes da figura feminina na narrativa, no periodo de repressao da
ditadura civil-militar brasileira.

Se a literatura veicula visdes de mundo ¢ as confirma, os movimentos escriturais,
também, podem reverberar como atitude de denuncia da realidade ou resisténcia ironica
contra um sistema politico que também perseguiu o escritor da obra mencionada. Dessa
forma, ler, interpretar e analisar ndo sé a narrativa publicada pela voz dos oprimidos, mas sua
construgdo geral, seus testemunhos e silenciamentos, suscitados pela subjetividade do escritor,
pode enriquecer ainda mais a leitura de Dona Anja e oferecer uma visdo da organizacao e do
pensamento da época retratados no livro. Além disso, essas variantes podem apontar para
processos de censura interna e externa impostos ao escritor, levando em consideragao a época
em que Josué escrevia.

Na tentativa de abarcar os mistérios desse mar, foram desenvolvidos dois capitulos
teoricos interdependentes. O primeiro, “Escrita e inacabamento: o laboratorio do criador e a
génese da criatura”, traz um percurso sobre a critica da génese: seu nascimento, seu 1éxico,

seu objeto de pesquisa, a criacdo por parte do escritor, a interpretacdo realizada pelo
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geneticista e, por fim, nogdes sobre acervo literario, local em que tal ciéncia ¢ aplicada. Para
tanto, sdo utilizados como base teodrica principal os estudos de Hay (2007), Pino e Zular
(2009) e Biasi (2010), os quais terdo contribuigdes de outros tedricos apresentados ao longo
do texto.

O segundo capitulo, “Escrita e geracdo: os mistérios do nascimento da criatura”,
versa sobre nogoes tedricas da personagem. Com uma visada diacronica nos dois primeiros
subcapitulos e andlise de recursos de composicdo desse elemento narrativo no terceiro e
quarto, a escrita se fundamenta especialmente em Rosenfeld e Candido (1976), Brait (2017) e
Reis (2018). O ultimo subcapitulo traz a personagem dentro da esfera da intertextualidade e
explica a analogia estabelecida entre o processo de criagcdo literdria e o de Frankenstein,
personagem do livro da escritora Mary Shelley. Bordini (1995b), nessa trama, salienta que a
tematica de Frankenstein assombrava Erico Verissimo no que tocava a criagdo literaria, bem
como me assombrou durante muito tempo até que eu a integrasse de maneira concreta e
definitiva a esta dissertacao.

O terceiro capitulo, “Escrita, inacabamento, geracdo e interpretacdo: a decifracdo do
nascimento da criatura”, congrega as teorias dos capitulos anteriores para dar base a analise
genética das personagens josuesianas, termo adotado, pela primeira vez, nesta dissertacao.
Para tanto, ha a abertura do capitulo com os procedimentos metodologicos adotados. Logo em
seguida, uma visada sobre vida e obra de Josu¢ Guimaraes, o ALJOG/UPF e o livro Dona
Anja. Por fim, sdo expostas as analises das personagens femininas e masculinas da obra e as

consideragdes tedricas pertinentes.
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2 ESCRITA E INACABAMENTO: O LABORATORIO DO CRIADOR E A GENESE
DA CRIATURA®

As vezes, passava dias sem poder dedicar-me a entrar no laboratério improvisado,
outras trabalhava dia e noite a fim de terminar a minha tarefa. [...]. Meu cérebro
achava-se intensamente fixado na consumagdo de minha obra [...]. Continuava a
trabalhar e minha tarefa j& ia consideravelmente avangada. Encarava o seu término
com trémula e impaciente esperanca, a esperanca de um resultado que nao ousava
discutir [...].

Victor Frankenstein, em Frankenstein, de Mary Shelley

Esse trecho poderia, sem a referéncia, ser creditado a um escritor, o qual estaria
discorrendo sobre seu processo criativo. Contudo, tal fala pertence a um personagem que
marcaria o género ficgdo cientifica da literatura ocidental. O Doutor Victor Frankenstein,
nessa passagem, referia-se ao processo de criagdo da companheira para o monstro que havia
criado e renegado, a pedido da propria criatura que sofria com o isolamento e a soliddo. Mais
adiante, na narrativa, o jovem médico desiste de criar uma “nova aberra¢do” com medo das
consequéncias que isso poderia gerar.

Mesmo estando relacionado a uma area supostamente tao distante das letras e da
literatura, ao referir-se a criagcao de um ser humano a partir de estudos anatdémicos, quimicos e
fisicos, o excerto tem algo muito em comum com a escrita: os dois tratam da criagdo de uma
obra, de uma criatura. Tanto Victor quanto um escritor sdo geradores de um nascimento e
recebem o estatuto “pai”” do que criaram no momento em que finalizam aquilo que foi apenas
um projeto.

Nao ¢ s6 a facanha de gerar um ser humano que atrai curiosidade dos que cercam tal
criacdo. O gesto literario ¢ um assunto que atrai pesquisadores, pretensos escritores e, até
mesmo, leitores. Muitos autores debrucam-se na busca e elaboracao de ensaios que expliquem
a producdo de uma obra. A necessidade de desvendar os caminhos e descaminhos da criagdo €
uma tentativa de entendé-la melhor e, consequentemente, compreender os mecanismos que
concretizam tal processo. E ¢ a partir da perspectiva da critica genética que tais ideias serdo
apresentadas e discutidas a seguir em seis subcapitulos interdependentes. As principais bases

tedricas sdo Biasi (2010), Pino e Zular (2009) e Hay (2007), os quais terdo suas concepgoes

2 A relagdo intertextual elaborada a partir da obra Frankenstein, de Mary Shelley, sera explanada e justificada
no terceiro capitulo desta dissertacao.
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confirmadas e complementadas com estudos de pesquisadores brasileiros e estrangeiros, que
serdo apresentados ao decorrer do texto.

Iniciamos com uma breve exposicdo sobre o contexto de surgimento da critica
genética, além da sua defini¢do enquanto ciéncia. Em seguida, tratamos de termos especificos
do Iéxico utilizado pela perspectiva da génese, como prototexto, rasura, dossi€ e rascunho. Por
conseguinte, tentamos delimitar as caracteristicas do manuscrito, o objeto dos estudos da linha
genética, bem como os gestos de escrita realizados pelo escritor e as fases do movimento
escritural. Por fim, lancamos um olhar sobre a interpretagdo realizada pelo geneticista e as

singularidades do espago em que este pesquisador se encontra: o acervo literario.

2.1 A GENESE DA GENESE: UM OLHAR PARA A CRITICA GENETICA

A figura do escritor e o processo de criagdo literaria fazem reverberar, na mente de
muitos de nos, a imagem de um sujeito recluso em um escritério mal iluminado, cercado por
livros, alguns papéis amassados e um computador — s6 para os mais modernos. Esse sujeito
trabalha incansavelmente por horas, estreitando a vista para melhor observar o que o
desagrada, normalmente, acompanhado por um cigarro. Esse lugar de escrita ¢ reservado
somente ao criador, ou seja, ninguém — muito menos o leitor que 1€ a obra publicada — possui
o direito de adentrar o sagrado antro de gozo (WILLEMART, 2009) do vocacionado a
literatura.

O detentor de tal dom — o escritor — produz sua obra prima num caminhar retilineo
até a publicagdo do texto. Os percalgos sdo poucos, afinal, ele foi agraciado com a facilidade
de escrever. As etapas de escrita sdo infimas e, se o escritor for realmente bom, pouca
corre¢do gramatical deverd ser feita. Projetos até podem ser tracados, mas o que realmente
conta ndo sdo as notas, esbogos, pesquisas € manuscritos, ¢ o texto “final”, o texto vendido
pela editora, aquele que chega as maos do 4vido leitor.

Nada mais importa sendo a obra publicada. Ela ¢ digna da critica literaria, a qual
disseca toda a estrutura do livro: desvenda referéncias, descobre como sdo construidos
personagens, avalia a literariedade do texto enquanto obra artistica, etc. Se existiram, os
rascunhos ndo passam de tentativas falhas da concretizagdo de um objeto estético limpo e
organizado. Se ndo foram atiradas ao fogo, paginas de esbogos sao anotacdes sujas e confusas

da mente de um génio, as quais ndo devem ser exibidas ao publico,
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Se sobrevivem ao tempo, a gaveta ou ao esquecimento € encontram em um acervo
literario a oportunidade de serem catalogados, lidos sem preconceito e estudados, os
manuscritos ditam um novo sentido ao fazer literario. A possibilidade de compreender a
criagdo no momento de sua génese traz a luz todo o processo criativo e desmonta os
esteredtipos € mitos — tais como os apresentados nos paragrafos anteriores - que envolvem a
escrita literaria.

A vertente que se ocupa dos manuscritos € a critica genética, a qual abrange todos os
campos da producdo humana artistica e cientifica. Na literatura, dedica-se ao exame do
movimento criador em rascunhos e manuscritos, também denominados, pela vertente
genética, como documentos de processo (SALLES, 1998). Assim, ¢ nessa incansavel busca
para reconstituir a criagdo de uma obra que surge a nova critica que, segundo Biasi (2010), ¢
uma possibilidade de redescobrir um texto a partir de esbogos e redacdes anteriores que

suportam sua forma definitiva, para

Conhecer por dentro sua composi¢do, as intengdes reconditas do escritor, seus
procedimentos, sua maneira de criar, os elementos pacientemente construidos que
ele acaba eliminando, os que ele conserva e desenvolve, observar seus momentos de
bloqueio, seus lapsos, suas voltas para tras, adivinhar seu método e sua pratica de
trabalho, saber se ele faz planos ou se ele se lanca diretamente na redacdo,
reencontrar o rastro preciso dos documentos e dos livros que ele usou. (BIASI, 2010,

p. 11).

Ou seja, a critica genética se langa como um farol diante do mar das incertezas da
criagdo, oferecendo a possibilidade de adentrar no laboratdrio do escritor, ressignificar suas
escolhas e perceber o mapa de caminhos, que, por vezes, se bifurcam, e os quais o proprio
escritor tragou. Contudo, antes de aprofundar os meandros da génese, ¢ preciso conhecer seu
nascedouro e os fatos que influenciaram seu surgimento.

A critica genética surgiu em 1968, na Franca, a partir de uma equipe de pesquisadores,
liderados por Louis Hay, que organizava os escritos do poeta Heinrich Heine, recebidos pela
Biblioteca Nacional da Franga. A crise que ocorria na critica literdria, a agitacdo social
causada por movimentos estudantis € o surgimento do pods-estruturalismo atuaram como
gatilhos para o desenvolvimento da ciéncia. O grupo de pesquisadores analisou os
manuscritos de Heine a partir da proposta estruturalista que, por sua vez, apresentava novas
concepgdes: a valorizacdo do primeiro rascunho escrito e o ressurgimento do escritor como

elemento importante na analise literaria.
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Esse florescimento, entretanto, foi resultado de anos de estudos filologicos e edoticos
aliados a novos contextos e novas formas de compreender o fazer literario. Nesse ambito, os
manuscritos, que eram desvalorizados pelas correntes estruturalistas, tornam-se o objeto de
uma nova ciéncia. No campo da critica, inicia-se uma nova aventura, um mundo nunca antes
explorado, no qual os manuscritos “[...] encontram-se dotados de vida e convocados a
desempenhar seu papel num projeto de escritura”. (HAY, 2007, p. 17).

E valido ressaltar que salvaguardar espolios de escritores tornou-se uma atitude que
comegou a suscitar curiosidade somente entre os séculos XIX e XX (HAY, 2007; BIASI,
2010). Mesmo que diversos escritores se debrucassem, anos antes, na producao de ensaios e
obras que tentassem explicar os meandros de suas criagdes, como Edgar Allan Poe com o
ensaio 4 filosofia da composi¢do (1846), creditado por Hay (2007) como o primeiro ensaio
genético, Stephen Spender, T.S. Eliot, etc., o acesso ao escritdrio de um escritor era uma
questdo pratica quase intransponivel.

Com o passar dos anos, em especial na primeira metade do século XX, uma reflexao
sobre o ato de escrever comeca a florescer. A figura do escritor ganha espaco e valorizagao, e
a literatura passa a ser vista como uma relacdo entre o escritor ¢ sua producdo. Assim,
enquanto muitos especialistas procuravam reunir manuscritos e bibliotecas com vistas ao
novo objeto de estudo, muitos escritores comecaram a conservar seus esbogos e até classifica-
los.

Nas palavras de Hay (2003, p. 68): “todos sabem que os documentos literarios foram
colecionados a partir do momento em que o culto ao grande escritor surgiu no imaginario
coletivo”, e isso s6 se deu pelo fato de que os “proprios escritores ddo a seus manuscritos uma
significacdo completamente nova. Ao invés de permanecerem reliquias, esses documentos sao
utilizados como chaves para se alcancar a inteligéncia da criacao literaria”. (HAY, 2003, p.
71).

De acordo com os estudos de Biasi (2010), o grande nome dessa época foi Victor
Hugo, que além de manter suas notas, guardava ainda o manuscrito autégrafo — o manuscrito
original. Hugo, ciente de que suas produgdes eram dotadas de vida, como citou Hay (2007)
anteriormente, desdobrou-se para que situacdes politicas ou o trajeto ao exilio ndo
interferissem na conservagao das suas. Os manuscritos do escritor francés “tornaram-se uma
espécie de duplo material de seu proprio corpo, o simbolo de seu pensamento vivo, de sua
criacdo” (BIASI, 2010, p. 18). O autor doou tais produgdes a Biblioteca de Paris e,

consequentemente, incentivou que outros escritores e familiares de escritores buscassem
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locais que pudessem salvaguardar os rascunhos. Surge, nesse momento, o conceito de
manuscrito moderno e o objeto principal da critica genética.

Em termos tedricos mais concretos, podemos dizer que essa ciéncia permaneceu com
seus estudos congelados por mais alguns anos, pois o canone tedrico dominante no campo da
critica ainda estava conectado a velhos paradigmas, especialmente, a historiografia e a
biografia do autor como pressuposto de andlise do texto, com viés formalista. Dessa forma,
impulsionada pelo avanco dos estudos das ciéncias humanas, em 1970, a critica genética
langou raizes que se fixariam com maior profundidade na década de 80.

E evidente que a jovem ciéncia ndo foi recebida por todos de bragos abertos. Logo nas
primeiras conclusdes ao publico, um debate virulento (HAY, 2007) tomou conta das revistas
cientificas, institui¢des e encontros entre tedricos. A critica genética era acusada de fechar-se
em si mesma, de ora ser modernista, de ora ser passadista, por pesquisadores de renome,
como Pierre Bourdieu; ora por subverter o conceito de texto, ora por reifica-lo ao fazer
ressurgir os manuscritos como centro da pesquisa.

Essa ciéncia, que aos poucos definia seu objeto e seu método, trouxe, na seara do
conceito de texto, uma atual e dupla visao: fez o texto ser entendido como pertencente a um
processo de génese e a um processo de leitura. Assim, entre 1960 e 1970, seminarios com
teoricos eram arranjados, a Biblioteca Nacional da Franca entrou no pareo para adquirir novos
manuscritos com vistas ao trato genético, e a critica da génese definiu seus horizontes e
campo de atuagdo conforme as criticas eram publicadas.

Os novos ares dados ao fendmeno literdrio, segundo Hay (2007), derrubam os
paradigmas estruturalistas e prometem concepcdes atualizadas sobre a relagdo entre critica
textual e critica literaria. Mais proximos da esséncia da literatura ao tratar com manuscritos,
como salienta Biasi (2010), os geneticistas poderiam observar a escritura em seu momento
nascedouro, seu crescimento, mudancas e sua formacao. Ainda consoante esse ultimo tedrico,
a jovem ciéncia em questdo, durante as trés ultimas décadas do século XX, foi uma das unicas
grandes inovagdes no campo da critica literdria. E, portanto, a partir desse momento que
“assistimos ao nascimento de um novo modelo de arquivo, que ndo é mais o conservatorio do
passado, mas o reflexo do presente”. (HAY, 2003, p. 70).

Esse contexto de renovagdes que alicerca os estudos genéticos trouxe, de modo geral,
inimeras mudancas sobre a concepcao de texto e de literatura, como ja pode ser percebido.
Seu novo objeto de pesquisa — o manuscrito ou documento de processo, como preferem

alguns autores — ¢ um material multifacetado e de dificil conceitua¢do, mas que traz em sua
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esséncia a possibilidade de reconfigurar uma obra. O nascimento e a consolidagdo da critica
genética trouxeram duvidas, revides e muita polémica, embora tenham sido responsaveis por
uma nova visdo sobre conceitos, antes tdo estanques. A partir de agora, como bem diz Hay
(2003), a literatura sai dos arquivos, os quais se apresentam como novos desafios de
concepgao e de decifragao.

Dessa forma, os termos especificos dessa area, como rasura, prototexto e dossié
merecem um olhar mais aprofundado devido a complexidade das relagdes que estabelecem

com o geneticista e com a critica da génese.

2.2 O UNIVERSO DA GENESE: O PROTOTEXTO, O RASCUNHO, O DOSSIE, A
RASURA E A CRIACAO

Como qualquer outra ciéncia, a critica genética, além de possuir objeto e método
proprio, dispde de um léxico singular para designar diversos elementos de andlise. Para
elucidar o processo criativo, a perspectiva da génese, segundo Biasi (2010, p. 39-40),
reconstitui o “[...] prototexto a partir dos manuscritos: uma sucessao de processos parciais €
solitarios cujo encadeamento constitui a imagem do processo global interpretdvel como
prototexto”. A reconstituicdo a que o tedrico se refere, muitas vezes, se guia por meio da
investigacdo das rasuras, de manuscritos que formam um dossi€ genético. Mas o que ¢
prototexto, manuscrito’, rasura e dossié?

Tratamos inicialmente, nesse caso, do prototexto. Ele ¢ o manuscrito do escritor que
foi classificado, datado e decifrado para a interpretagdo do geneticista. Em outras palavras, o
prototexto ¢ uma producdo critica advinda de documentos empiricos convertidos em um
dossié genético. Biasi (2010, p. 42) alerta que o “prototexto nao designa a materialidade dos
manuscritos, mas seu desdobramento critico tal como o geneticista pode reconstitui-lo”.
Dentre as possibilidades de um espdlio, os prototextos podem ser notas, planos, esbogos,
rascunhos, etc.

Esse tltimo — o rascunho — também ¢ peca importante no jogo genético. Ele denomina
todos os materiais redacionais que sustentam as tentativas iniciais de escrita e que mantém

estreita conexdo com outros tipos de manuscritos. Tanto eles quanto os prototextos ou

3 E importante ressaltar que o manuscrito nio sera amplamente explorado neste subcapitulo devido ao fato de a
ele ser creditado um espaco especifico, com vistas a complexidade de sua defini¢do. Para tanto, o topico 2.3 tera
como foco sua dissecacgao.
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qualquer folio — menor unidade genética, a folha frente e verso (PINO e ZULAR, 2007) —
fazem, seguindo a um viés particular do critico, parte de um conjunto de documentos que
podem contar com outros elementos interessantes a analise genética, como livros da biblioteca
do escritor, correspondéncias, entrevistas, etc. O conjunto de arquivos selecionados e
classificados como recorte para determinada pesquisa ¢ denominado dossi€ genético.

Tendo em maos um dossi¢ montando, o geneticista pode se debrucar a procura de
indicios que possam revelar passos importantes do escritor no momento da criacio. E nesse
contexto que surge a rasura. Definida por Biasi (2010, p. 71) como um dos elementos mais
complexos da escritura, ela “serve para corrigir o ja escrito [...] ¢ um tracado operatorio que
marca a decisdo de anular um segmento previamente escrito para substitui-lo [...] ou para
eliminar”.

Willemart (2009) postula, por sua vez, que a rasura ndo se define somente como
negacdo do passado e da filiagdo, mas como porta de entrada do futuro e da criagdo, pois ela
leva o escritor a bifurcagdes quase infinitas de possibilidades de escrita, geradas pela ruptura
de um discurso que se construia. Nas palavras do teorico, “o texto se constroi e se desfaz pelas
rasuras, supressdes e acréscimos, ele passa pela re-presentacdo e pelo grio de gozo”.
(WILLEMART, 2009, p. 29).

Pino e Zular (2007)*, mesmo apresentando um novo viés para a critica genética,
afirmam que o momento produtivo da criagcdo ¢, justamente, o de parada que a rasura obriga
quem escreve a fazer. Seja uma rasura mental ou a eliminacao efetiva, “a tensao produzida
pela rasura de ser descrito como uma parada dentro de um processo conhecido, mas infértil,
que produzira a entrada de um desconhecido que o tirard da infertilidade”. (PINO e ZULAR,
2007, p. 144).

Biasi (2010) ainda salienta que existem mais trés funcdes para a rasura além da rasura
de supressdo e de substitui¢do, sdo elas: rasura de transferéncia, rasura de suspensao e rasura
de utilizacdo. A mais comum — a rasura de supressdo — como o proprio nome sugere tem por
objetivo suprimir um segmento escrito, que ndo possuiu nenhum substitutivo. J4 a segunda —
rasura de substituicdo — além de eliminar o segmento anterior, € inscrito um elemento

substitutivo.

* Dentre os nomes da geracdo mais recente da critica da génese, Pino e Zular (2007) trazem criticas as
concepgdes mais antigas do trato genético, bem como ndo defendem a nogao de processo aplicada a escrita, pois,
para eles, essa se constroi em séries breves e justapostas, ndo em uma linearidade, como propde a palavra
processo.
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Esse tipo de ruptura ¢ um ponto entre o risco e o acréscimo. Esta forma se subdivide
em trés: se o termo substitutivo for aproximadamente igual ao substituido, temos uma rasura
de substitui¢ao lugar por lugar. Se o substituto for menor, temos a rasura de substituicdo por
elipse e, por fim, se o substituto for maior, temos um caso de substitui¢do por acréscimo.

A rasura de transferéncia ¢ aquela que desloca segmentos para outros pontos do
manuscrito, podendo acrescer ou suprimir termos. A rasura de suspensdo ¢ a que transfere
uma parte do texto a um local do manuscrito que ainda ndo foi escrito, assim tal trecho
permanece em suspensdo até que o escritor chegue a altura do texto em que se encontra essa
rasura. Por fim, a rasura de utilizacdo se refere aquela que possui a funcdo de indicar que
determinado segmento foi utilizado. Esse tipo de rasura ocorre porque durante o periodo
redacional, o escritor se vé entre diversos manuscritos e, assim, s¢ torna necessaria uma
marcacdo que indique aquilo que ndo precisa ser reescrito ou avaliado.

Apresentamos um exemplo de rasura de substitui¢ao na producao pré-textual do autor

que faz parte dos corpora desta pesquisa, Josué Guimaraes:

FIGURA 1 - RASURA DE SUBSTITUICAO

Fonte: ALJOG/UPF

Nesse exemplo, hd uma rasura no esbo¢o do romance Camilo Mortagua, de 1980,
mais especificamente, no titulo da obra, o qual seria, em uma primeira versao, Um tiro no
escuro. O movimento de rasura de substitui¢do marca ndo s6 uma corre¢ao, mas abre uma
nova significag@o para o texto de um modo geral, uma vez que o primeiro titulo revelaria um
momento importante do enredo, justamente seu desfecho.

E nesse universo complexo e singular, representado pela figura acima, que o escritor e
todo seu processo de escrita estdo inseridos, mas, para que o manuscrito seja lido, classificado
e se torne um prototexto, integrante de um dossié genético e habil para ter suas rasuras
decifradas, € preciso que o gesto criativo inicie. Nesse ambito, ¢ necessaria, consoante Salles

(1998), a selecdao de elementos, os quais sdo recombinados, relacionados e transformados de
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maneira inovadora. Bordini (1995b) tem uma visao semelhante: para a autora, além da
experiéncia, o ato criador € um gesto de recuperagcdo de memoria, pois impressoes depositadas
na mente do escritor podem ser trazidas a tona, por vezes, de forma que ele nem compreende.

Assim sendo, ¢ a agitacdo provocada pela sensibilidade da percepg¢do que ¢
reorganizada e traduzida de forma criativa. Todo esse movimento de escrita se da de forma
consciente e inconsciente, no qual novas ideias sdo agregadas a partir de selegdes e
combinagdes de sentimentos e sensagdes captadas na realidade ou na propria ficcdo. Para a
mesma autora, essas sensacdes e sentimentos, mesmo chegando de forma desorganizada para
o0 escritor, trazem uma imagem geradora.

Dessa forma, compreendemos que o escritor, sensibilizado pelo ambiente, pode se
apropriar de sensagdes desorganizadas, advindas de “uma inscri¢do em um muro, imagens de
infancia, um grito, conceitos cientificos, sonhos, um ritmo, experiéncias da vida cotidiana”.
(SALLES, 1998, p. 55). Essas sensagdes que trazem consigo imagens geradoras,
consequentemente, estimulam o escritor a progredir no processo escritural.

Enquanto o emaranhado de imagens direciona-se para uma sistematizagdo, “o olhar do
artista transforma tudo para seu interesse, seja uma frase entrecortada, um artigo de jornal,
uma cor ou um fragmento de pensamento [...]” (SALLES, 1998, p. 54). Todo gesto criador
“mantém a sensibilidade suspensa, a espera e a procura de sensacdes”, que instiguem o autor,
criem conexdes com informagdes armazenadas e sejam responsaveis pela continuidade do
trabalho. Ou seja, o gesto criador ¢ encharcado de operagdes sensiveis que possuem o poder
gerativo.

Na perspectiva de Willemart (2009), toda obra ¢ acionada por um grao de gozo, o qual
integra dor e prazer: ¢ a paixdo pelo ato de escrever mais o sofrimento que conduzem a
criacdo de paginas e mais paginas. Ou seja, “o grao de gozo ou pedago de real [...] conduz o
jogo, levando o escritor a se dizer, a dessubjetivar-se, para renascer como autor’.
(WILLEMART, 2009, p. 30).

Associando nogdes de hipertexto a memoria e a escrita, Lebrave (2004) também
explora o conceito de grao, mas ndo na mesma perspectiva que Willemart (2009). Consoante
Lebrave (2004), a escrita possui um aspecto granular, ou seja, ela € alinear e ndo-hierarquica.
Tal caracteristica ¢ base do hipertexto e exige que os documentos genéticos sejam vistos sob

uma nova optica:
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[...] in a grannular manner. In this case, any document can be considered in two
levels and according two points of view. As an entity, it constitutes an elementary
‘grain’ in a block. That joins with the other grains to form a high-order entity. Yet
one can also understand it to be the result of a composition of smaller blocks”.
(LEBRAVE, 2004, p. 221).

Se, no ditado popular, “de grao em grao, a galinha enche o papo”, em um acervo, da
ligacdo entre graos ¢ que sobrevive a pesquisa de um geneticista. S3o os /inks entre cada
pequeno documento que constroem uma rede dindmica e significativa. Essa visdo parece ser
oposta aquela proposta por Pino e Zular (2009), que toma a diferenca entre versdes como
ponto de partida para a andlise. Contudo, essas duas visOes tornam-se muito mais ricas
quando aliadas.

Retomando as nogdes sobre criagdo, além da sensibilidade, a l6gica desempenha papel
fundamental na criagdo. E a partir de relagdes conscientes que o autor busca sistematizar o

que escreve, dando-lhe significado. E por meio de tempos e espagos que

[...] a escritura estende suas proprias logicas. Ela vai do informe a forma, do
implicito ao sentido, de um imaginario da memoria ao presente de um texto. Nesse
movimento, uma hierarquia de operagdes estd em ato: ela ordena as partes numa
totalidade, e estrutura um mundo de palavras numa obra (HAY, 2007, p. 99).

E nesse ponto que Bordini (1995b) salienta que podem ser importantes atitudes
ritualisticas do escritor, seja na demarcagdo de horarios de trabalho ou de propostas e metas
de producdo. A ritualizagdo pode auxiliar no processamento ou volta de movimentos
criativos. Dessa forma, ela explicita: “talvez para apaziguar a instabilidade do momento em
que se cria, os artistas fixem metas, adotem procedimentos mais aptos a atingirem esses alvos
e tendam a repetir aqueles que economizam a energia a ser investida, elaborando seus
métodos proprios de criar” (BORDINI, 1995b, p. 67). A mesma tedrica entende que o evento
literario ¢ resultado de um mosaico de cenas vividas que, pelo movimento consciente, sofrem
transformagdes correlatas a do sonho.

Aqui, ¢ valido ressaltar que todo esse processo sensivel e intelectual demanda tempo
de maturacdo, afinal o processo criativo ¢ um movimento que se caracteriza pelo periodo de
trabalho e ¢ s6 com ele que o emaranhado de ideias vai ganhando forma de uma obra de arte.

Dessa forma, compreender o ato criador continua sendo um desafio, pois a elaboragdo de

5 . . S
“[...] em uma maneira granular. Nesse caso, qualquer documento pode ser considerado em dois niveis e de

acordo com dois pontos de vista. Como uma entidade, ele se constitui um ‘grao’ elementar em um bloco. Esse se
associa a outros graos para criar uma entidade de ordem elevada. Ainda alguém pode entendé-lo como o
resultado de uma composicao de blocos menores*. (Tradug@o nossa).
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“uma possivel morfologia do gesto criador precisa falar da beleza da precariedade de formas
inacabadas e da complexidade de sua metamorfose”. (SALLES, 1998, p.160).

Certo ¢ que, independentemente do ponto de vista que se tenha em relacdo ao ato de
criacdo, na literatura, ele s6 se concretiza por meio da leitura, pratica, empenho, selecao e
lapidacao das ideias, releitura, reescrita, corte. O processo, assim, nunca acaba, mesmo depois
do escritor ter publicado a obra. Na verdade, o processo inicia para o critico genético no
momento em que ele pode entrar em contato com o0s manuscritos que o escritor,
supostamente, finalizou. E nesse ponto que comega a jornada pela (re)criagio, pelo
renascimento de uma obra.

Conseguinte Bordini (1995b, p. 81), “criar € um continuo renascer, assim como a obra
criada, se eficiente, se mantém viva para além do seu autor. O processo criativo, conclui-se,
assemelha-se a vida nessa constante renovagdo, mas, a sua diferenca, poder ir além de si
mesmo, perdurando na obra e na sua leitura”. A obra ndo se reatualiza apenas quando
recebida pelo publico e pela critica literaria, mas renasce no momento em que seus prototipos
sdo revisitados. E o contato com o manuscrito que faz a obra ressurgir e renovar as leituras ja

realizadas sobre ela.

2.3 ALINEAR, HETEROGENEO E (MESMO) CAOTICO: O OBJETO DE ANALISE
GENETICA

Como salientado anteriormente, este subcapitulo serd dedicado ao material que, por
sorte ou por intuito de conservacdo, se encontra na gaveta do escritor € que se torna o objeto
precipuo da andlise genética. Ele, além de dificil conceituagdo por sua natureza peculiar e
heterogénea, apresenta especificidades de leitura e significagdo no momento da investigacao

por parte do critico. Assim, a defini¢gdo de manuscrito genético ndo ¢ uma tarefa facil,

[...] ¢ uma nogao hibrida que designa ao mesmo tempo o conceito de um novo objeto
(um novo estatuto do manuscrito, distinto do anterior) e a delimitagdo historica de
uma realidade empirica (um conjunto de documentos concretamente conservados ha
séculos e que dependem desse novo estatuto) (BIASI, 2010, p. 14).

Ou seja, a nova nogdo de manuscrito ndo designa os antigos pergaminhos, os quais
eram utilizados para registros oficiais, ou os textos medievais, feitos 2 mao, que eram versoes

particulares e alteraveis de diversificados textos. A partir do surgimento do papel e do avango
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lento dos anos, as producdes dos escritores deixaram o pergaminho e o intermedidrio entre a
pena e a folha para tornarem-se mais intimas de seu criador. E, dessa forma, ¢ a partir do
século XVIII, conforme Biasi (2010), que inicia a nova era do manuscrito.

Com o florescimento de formas de escritas que iam além da mao humana e da
dissociagdo da ideia de mero registro comunicacional, o manuscrito comec¢a a ser
compreendido pelo seu valor no momento em que, sendo um rascunho autografo, revela os
processos de pensamento de seu criador. Isso, aliado ao fato ja citado que os autores passaram
a resguardar suas produgdes para a posteridade, especialmente apds Victor Hugo, fez com que
o entendimento do manuscrito fosse reconfigurado.

Por mais que a concepcao que circundasse o manuscrito houvesse se modernizado, os
criticos genéticos, ainda segundo Biasi (2010), se interessavam pelas versdes finais,
definitivas, consequentemente, corrigidas e prontas para serem encaminhadas para a editora.
Contudo, aos poucos, uma nova visdo foi institucionalizada, e o manuscrito que se tornou
objeto da andlise genética ndo era mais o limpo, organizado e revisado, mas o mais “saturado
de rasuras [...] no qual se percebe concretamente o trabalho escrito em seu estado nascente
[...]”. (BIASI, 2010, p. 22).

Justamente por se interessar pelo caos do manuscrito mais corrigido, retalhado e, por
vezes, dificil de decifrar, que esse material apresenta uma série de caracteristicas peculiares,
bem como limitagdes de analise. Primeiramente, como assevera Hay (2007), essa caoticidade
do manuscrito desestabiliza os habitos de pensamento do pesquisador, pois as caracteristicas
desse material parecem ir de encontro a analise cientifica mais confidvel: como um objeto
rasurado, sujo, disforme e que possibilita inimeras leituras e hipoteses, pode proporcionar
seriedade as conclusdes de uma pesquisa?

Ao adentrarmos mais profundamente nos principios genéticos, percebemos a
singularidade da forma de andlise e a fragilidade e beleza do objeto de estudo. Hay (2007)
alerta, justamente nesse contexto de caos, que o critico genético deve ser capaz de identificar
elementos essenciais dentre inimeros que sdo meramente acessOrios para que, assim, evite
seu soterramento pelas inumeras paginas manuscritas. Tanto Biasi (2010) quanto Hay (2007)
aceitam a ideia de que dos manuscritos fazem partes notas, esbocos, materiais de pesquisa,
versoes, entre outros, pois sdo elementos que completam o dossi€ que poderd ser usado ao
longo da redagdo propriamente dita. E interessante fazer um adendo com as nogdes tedricas de

Bordini (1995b). Segundo a pesquisadora, “o esboco ¢ a etapa mais propriamente literaria |[...]
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¢ quando o simulacro da criacdo, estabelecido no roteiro, se torna um corpo linguistico”.
(BORDINI, 1995b, p. 80).

Retomando as ideias anteriores sobre as caracteristicas particulares do objeto da critica
genética, Hay (2007) aponta alguns elementos relevantes. Para o tedrico, os manuscritos
desestabilizam os geneticistas por estes precisarem levar em consideragdo o aleatorio, pois,
diversas vezes, ¢ esse elemento que aponta para uma descoberta de grande relevancia.
Ademais, o manuscrito coloca o pesquisador e o heterogéneo em confronto, visto que, muitos
escritores, em seus rascunhos, rasuram, desenham, fazem simbolos e sinais, caricaturas,
protétipos fisicos de seus personagens, etc.

Nesse interim, podemos citar novamente Josu¢ Guimardes que, além de dispor no
papel suas pesquisas e a constru¢do de personagens, esbocava capas de livros, cidades que
serviam como pano de fundo para seus romances e organizac¢do do palco para a representagao
de sua pega teatral. Um exemplo dessa atividade é o esbogo pertencente ao livro Depois do

ultimo trem:

FIGURA 2 - DETALHE MAPA DA CIDADE DE ABARAMA

Fonte: ALJOG/UPF

No esbogo apresentado, temos parte da disposi¢do espacial da cidade ficticia que
servia de base para o desenrolar da trama em que os moradores estavam amedrontados com a
ameacga do estouro da barragem local, referida no mapa, mas nio precisamente desenhada.
Esta ali, presente, potencialmente ameagadora no outro lado dos trilhos, na iminéncia de
apagar a cidade do mapa. De certa forma, como ja referido sobre Camilo Mortigua € o
antevisto “Tiro no escuro”, no esbogo se encontra o desfecho do enredo de Depois do ultimo

trem.
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Nesse contexto, brevemente exemplificado com a figura, o geneticista ndo deve se
preocupar apenas com a decifracdo da caligrafia do autor do texto, mas precisa ser sagaz a
ponto de compreender as diversas linguagens que compdem um manuscrito, a fim de possuir
bases solidas para o levantamento de hipdteses para sua pesquisa. Hay (2007, p. 42) ainda
afirma que os manuscritos trazem em si o “[...] polimorfo uma vez que a escritura ultrapassa
por todos os lados a linearidade do codigo e se projeta nos espagos multiplos. A organizacao
do texto sobre a folha redobra os sistemas de significagdes e multiplica as redes de leitura.”.
Essa alinearidade, polimorfia que caracteriza o manuscrito e sustenta na premissa basica de
que escrita ¢ composta de “gestos” e, portanto, esta suscetivel a idas e vindas, a corre¢des
décadas depois da primeira escritura, a adequagdes, a substituigdes € a acréscimos que nao sao
marcados pelo compasso de um relogio.

O pesquisador Willemart (2009) tem muito a adicionar a essa ideia. Ele afirma que
toda cronologia ¢ falsa, pois em todo movimento escritural — das versdes manuscritas ao
texto publicado — ndo hd uma linearidade, o manuscrito “esta sempre em processo’, pois,
“em certo momento da escritura”, o escritor esquece “o plano ou esboco pré-definido e
rasura” (WILLEMART, 2009, p. 11). O autor ainda salienta que as condig¢des iniciais de
constru¢do de uma obra ndo determinam, necessariamente, que o projeto de um texto se
mantenha até as paginas finais da ultima versdo entregue ao editor. Isso se deve ao fato do
pensamento e, consequentemente, da escrita funcionarem de forma ascendente e descendente.
Ou seja, o escritor avanca e retrocede na elaboragdao do seu produto artistico, geralmente, de
forma inconsciente.

A singularidade deste objeto de andlise e de suas caracteristicas também chega a
nomenclatura. Biasi (2010), como ja visto, adere ao termo manuscrito, muitas vezes, na
tentativa de diferencia-lo da defini¢do antiga, adiciona o adjetivo moderno. Em contrapartida,
a tedrica brasileira Cecilia Salles (1998) apresenta uma nova nomenclatura e as justificativas
para tal mudanca. O termo utilizado ¢ documentos de processo.

A preferéncia por esse conceito se da por trés motivos: o fato de o critico genético
investigar e interpretar, na literatura, ndo apenas o material verbal, mas, também, diagramas
visuais, desenhos, mapas, que indicam a direcdo do gesto criador tomado pelo escritor; a
impossibilidade de nomear, de manuscrito, documentos escritos 8 maquina ou digitados e pelo
fato dessa vertente lidar com outras manifesta¢des artisticas que se utilizam de outras formas

de linguagem além da verbal, nas quais nao caberia tal denominacgao.
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Mesmo os dois tedricos apresentando termos diferenciados para o mesmo objeto,
independente do ponto de vista ou a denominacao empregada, os dois concebem que os
documentos de processo/manuscritos modernos sdo a materialidade do processo de criagdo,
além de terem funcdes de armazenamento, manancial de preservacdo de informacdes que
auxiliam na escrita; e experimentagao, fonte observavel da trajetoria do gesto criador.

Paralelamente a tanta multiplicidade, os manuscritos também sdo compostos por
limitagdes. A primeira delas, e apresentada por Hay (2007), ¢ a mais obvia: s6 se pode
analisar um manuscrito que existe. O trabalho de interpretagdo genética ja ¢ pautado em
hipdteses € ndo se sustentaria se seu objeto estivesse perdido ou inalcangavel, sobrando
apenas o olhar do critico. Ademais, mesmo que o espolio do escritor seja bem conservado e
completo, o manuscrito s6 apresenta um recorte, por vezes fragmentario, das operacdes
mentais executadas pelo escritor no momento da criagao.

Além das consideragcdes de Hay (2007), ao rol das limitagdes do manuscrito ¢
adicionada a ideia de que o trabalho com esse material deve ser executado com cuidado, pela
fragilidade, e humildade, visto que nada mais do que hipoteses e especulagdes podem ser
levantadas a partir dos indicios colhidos pelo geneticista. Apds muitas leituras, andlises e
interpretacdes pessoais, aliadas ao conhecimento da literatura de determinado autor, nem tudo
pode ser afirmado categdrica e taxativamente.

Portanto, a analise dos manuscritos é o

[...] inicio de uma nova aventura: mergulho num mundo desconhecido, cuja
descoberta surpreende qualquer um que o explora pela primeira vez. O campo da
escritura se descortina ao olhar como um campo de batalha, onde os combates da
pena inscreveram seu trago em todo o que tocaram. (HAY, 2007, p. 17).

Tudo isso devido a natureza densa, imprevisivel, misteriosa e, muitas vezes,
surpreendente do manuscrito moderno ou documento de processo. O caos organizado desse
material de andlise ¢ responsavel por grandes descobertas no campo da génese literaria e,
constituindo o maior e mais verdadeiro objeto de pesquisa, s6 tem seus enigmas desvendados
mediante a leitura interpretativa, por parte do geneticista, do processo elaborado pelo escritor.
Este, por sua vez, tal como o manuscrito, se apresenta de maneira bastante singular e, muitas

vezes, obscura.
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2.4 AR ODA DA ESCRITA: DO ESCRITOR AO AUTOR

Como visto, os manuscritos ocupam um lugar de precipua relevancia no campo
genético, atuando como “portadores do processo de criagdo” (PINO e ZULAR, 2007, p. 18).
Esse termo — processo — também ¢ relevante dentro da critica da génese e ¢ associado a dois
momentos de interacdo, mesmo sendo polémico quando associado a estudos genéticos mais
recentes. O primeiro momento interacional € entre papel e escritor e, o segundo, entre
manuscrito e geneticista.

Inicialmente, delimitaremos as fases redacionais do ato da escrita, bem como as
instancias de criacao e, por fim, alguns pontos importantes sobre o gesto criativo de modo
geral. Esse ato corresponde ao primeiro tipo de interagdo apresentado no paragrafo anterior.
Em seguida, uma peca importante e pertencente a segunda instincia de interagdo — o critico
genético — sera situada dentro desse processo.

E ingénuo querer sistematizar em duas as formas de trabalho de um escritor. So
tantas as possibilidades de escrita quanto sdo multiplos os sujeitos que escrevem. Contudo, ¢
visivel que alguns escritores sdo mais adeptos a roteiros e sistematizagdes antes de partir para
a redagdo propriamente dita enquanto outros ndo se predem a planos e notas, elaborando a
estrutura da obra conforme a escrita progride. Biasi (2010) estava atento a essas
possibilidades e a inda apresentou uma terceira: muitos escritores mesclam ambas formas de
escrita.

Mesmo diante de tantas maneiras de se conduzir o processo criativo, 0 mesmo autor
salienta que quatro fases, geralmente, se sobressaem de maneira bastante habitual durante a
criacdo: a fase pré-redacional, a redacional, a pré-editorial e a editorial. Para melhor

visualizar as etapas, desenvolvemos um pequeno esquema ilustrativo:



FIGURA 3-FASES GENETICAS

1. Pré-
redacional

Processo de reflexdo,
leitura, pesquisa e
anotacbes preliminares
comintuito de estruturar o
projeto de escrita.

3. Pré-editorial

Revisao do texto e entrega
do manuscrito final ao
editor.

2. Redacional =
Farte de execucao do

projetotracado nafase
anterior . Os elementos
do roteiro irdo (ou ndo)
concretizar-se a partir da
escrita. Instauras-se o
cerne da génese.

4 Editorial

Preparacdo e fabricacio
da estrutura dao livro,
reedicio do texto e

publicacao.
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Fonte: produzido pela autora com base nos estudos de Biasi (2010).

Das quatro etapas propostas por Biasi (2010), a primeira — pré-redacional — ¢ um
momento provisorio, exploratorio e preparatorio para o inicio da escrita, podendo resultar em
diversificados tipos de manuscritos, por exemplo, roteiros, anotagdes, listas, titulos, etc. Um
exemplo ¢ um esquema da trilogia inacabada de A4 ferro e fogo, que se chamava O sal da
terra, que congregaria obras Tempo de Soliddo, Tempo de Guerra e Tempo de Odio/Anguistia.
Algo que também chama a atengdo ¢ o trecho da Biblia (MATEUS, 5:13), “Vo6s sois o sal da
terra; e se o sal for insipido, com que se hd de salgar? Para nada mais presta sendo para se
lancar fora, e ser pisado pelos homens”. Esse trecho indica concretamente, além de uma

intertextualidade, uma fonte de pesquisa do escritor.
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FIGURA 4 - ESBOCO O SAL DA TERRA

Fonte: ALJOG/UPF

A segunda — redacional — ¢ uma fase documental e textual. Ou seja, ¢ 0 momento em
que, munido de seu dossié de anotagdes, o escritor produz o primeiro rascunho da obra, bem
como os ajustes e reescrituras. Nesse contexto, temos o alerta: “os manuscritos da fase pré-
redacional e de uma grande parte da redacional ndo podem ser interpretados como os indicios
de um irreversivel avango para o texto” (BIASI, 2010, p. 58). Em outras palavras, o texto
permanece ascendendo e descendendo na linha temporal, bem como permanece em constante
estado de abertura.

Como elemento ilustrativo, temos a primeira versdo datilografada de Dona Anja, a

qual j& apresentava movimentos de rasura:

FIGURA 5 — PRIMEIRA VERSAO MANUSCRITA DO ROMANCE DONA ANJA

Fonte: ALJIOG/UPF
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Na terceira etapa — pré-editorial —, o texto ainda nao esté finalizado, mas vai deixando
o titulo de manuscrito para se tornar, em tese, a versao final. Com o acabamento, a preparacao
da edicdo de imprensa e as ultimas correcdes, por vezes, externas, o texto ganha forma de
obra a ser publicada. Entretanto, como ressaltou o teérico anterior, ndo devemos nos deixar
levar por uma falsa ideia de linearidade: o escritor pode buscar o texto na editora, que ja esta
na terceira fase de sua tecitura, e remodelar todo o projeto, ou modificar determinadas partes.
Essas mudangas também podem partir a pedido da propria editora, seja por um gesto de pura
adequag¢do ou de censura. Dentre os arquivos do ALJOG/UPF, ndo estdo catalogados
documentos pertencentes a essa categoria, visto que Josué ndo possuia o habito de buscar o
texto para revé-lo depois de entregue a editora.

A ultima etapa — editorial — cabe a publicacio da primeira edi¢io da obra, a qual pode
sofrer inimeras mudangas ao longo da vida do escritor, além das remodelagens feitas para
edigdes criticas, escolares ou adaptacdes especificas. Biasi (2010) conta que Madame Bovary,
de Flaubert, chegou a ter 600 modificagdes conforme eram publicadas novas edigdes. Por
isso, dizemos que a ultima edicdo de uma obra ¢ aquela que ¢ editada enquanto o escritor
permanece vivo, caso ndo tenha deixado ainda em vida uma nota com ajustes a serem
realizados postumamente. Evento semelhante ocorreu com o livro Amor de perdi¢do. Apos a
morte de Josué e uma conversa com a familia, a editora sugeriu uma mudanca de titulagdo
para Manoela e Garibaldi para que ndo ocorresse confusdo com o livro Amor de perdicdo, de
Camilo Castelo Branco.

Tendo como base essa explanagdo, ¢ valido atentar para as nog¢des tedricas
apresentadas por Willemart (2009) no que toca as instancias da escritura: afinal, quem
escreve? O escritor ou o autor? O teodrico citado assevera que quem inicia a escritura ndo ¢é
quem entrega o manuscrito “final” ao editor, pois as duas instancias — escritor e autor — se
opdem tanto no tempo quanto na escrita.

Para ele, cada corre¢do — ou melhor dizendo, rasura — implica num distanciamento da
esfera escritor e uma aproximacao a esfera autor porque, ao final, o autor ¢ um fruto da escrita
e ndo seu pai (WILLEMART, 2009). Contudo, além dessas duas instancias mais algumas sao
importantes para que o jogo da criagdo se estabeleca. Sao elas, além das duas citadas: o
scriptor, o narrador e, conforme adicionado o geneticista belga, o primeiro leitor.

O esquema abaixo, desenvolvido por Willemart (2009) tem o intuito de ilustrar melhor

0 que estamos afirmando:
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FIGURA 6- RODA DE ESCRITURA

Escritor Scriptor
Ohsernva Inscreve
h
Autar
Confirma Marradar
Conta
Frimeiro leitor

Relé e rasura

Fonte: Willemart, 2009.

Cada uma das cinco instancias da roda de escritura age por sua vez. Iniciando pelo
escritor, o ser humano que sente, observa e ¢ responsavel pela formacao das ideias, a escritura
passa para o papel pelo scriptor, uma instancia de linguagem, e depois para o narrador, ente
responsavel por contar a imagem que foi captada pelo escritor e transformada em codigo pelo
scriptor. Ap6s escrever a primeira versao, o escritor € o primeiro publico de seu proprio texto,
ou seja, ele atua como o primeiro leitor da obra. Nesse momento ocorre a rasura. Por fim, tudo
aquilo que permanece ¢ confirmado pela instdncia do autor, a qual s6 existe por causa do
processo de escritura que a antecedeu. Por fim, Willemart (2009) salienta que a instancia
autor se constrdi paulatinamente, fruto de intimeras bifurcag¢des, supressdes e acréscimos
ocorridos durante o processo escritural. E €, justamente, esse processo de criacdo que se
instaura, também, como um caos a parte.

Como ja percebemos pelas asseveracdes de Biasi (2010), quando fala que nao
devemos nos deixar enganar pela aparente linearidade das fases genéticas e pelas afirmagdes
de Willemart (2009) sobre as ascensoes e decréscimos da escrita durante o processo, esta mais
do que claro que escrever nao € seguir uma linha. Se, para Salles (1998), ndo ha possibilidade
de demarcar, com precisdo, o primeiro e ultimo passos da criacdo, esse processo ¢
descontinuo, pois regride e progride, conforme os movimentos do escritor. Portanto, ndo pode
ser entendido como um trabalho acabado, visto que autor ajusta, reescreve, corta, deixando o
texto em um permanente estado de revisdo e aberto ao didlogo com o leitor e,
consequentemente, com o critico genético. Essa ultima ¢ a segunda interacao que foi definida

no inicio do subcapitulo.
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25 DO AUTOR AO GENETICISTA: A LEITURA INTERPRETATIVA DOS
PROTOTEXTOS

Depois do processo criativo do autor, “eis enfim o manuscrito sobre nossa mesa. Para
chegar até nds ele atravessou a espessura de tempos obscuros, e, muitas vezes, mil aventuras.
E agora como fazé-lo falar? ” (HAY, 2007, p. 299). O questionamento do teorico faz ressurgir
a interagdo salientada no inicio do subcapitulo anterior: aquela entre o manuscrito
classificado, no caso, o prototexto, e o critico genético. Com caracteristicas singulares, ao
levarmos em conta que o manuscrito ¢ a materialidade de um documento e que o objeto da
critica genética ¢ o movimento criativo presente nele, concordamos com Pino e Zular (2007):
¢ a leitura dos manuscritos que constroi o processo de interpretacgao.

Para Biasi (2010), depois que o dossi€ genético € constituido, ele se torna um objeto
que sera analisado por um viés interpretativo, o qual ¢ varidvel devido a existéncia de
diversificados pontos de vista sobre o mesmo prototexto. Validar essa ideia ¢ entender que a
critica genética desloca a centralidade, antes pertencente a obra, para a leitura que o critico
estabelece com ela, permitindo que este possa revisitar os caminhos do escritor sob uma
perspectiva pessoal, mas ainda coerente com a literatura analisada.

Nas palavras do autor ja citado, a critica genética 1€ melhor as obras para suprir faltas
e falhas com hipoteses criadas pelo escritor e elimina excessos interpretativos da critica
literaria. E isso sO pode ser observado com um trabalho de leitura investigativa, pois “[...] ao
dar a ver o tecido do texto se formando, o prototexto permite ao critico descobrir estratégias,
taticas, metas, objetivos que o escritor tornara ativos, mas inidentificaveis na forma final da
obra”. (BIASI, 2010, p. 140).

E valido ressaltar que esse trabalho do critico da génese é divido em duas linhas,
consoante Pino e Zular (2007): a primeira, ja citada por Biasi (2010), ¢ dar a ver os
prototextos, e a segunda, muitas vezes paralela a primeira, ¢ a construg¢do de hipdteses sobre o
processo criativo, atitude que s6 se concretizara por meio de uma leitura interpretativa. Assim,
se € por uma leitura do geneticista, segundo uma perspectiva particular, podemos confirmar
que o processo de interpretagdo dos prototextos nao ¢ dado pronto pelo manuscrito, como
numa vitrine, mas € construido por meio da relagdo estabelecida entre ele e o critico.

Hay (2003) se aproxima muito do conceito dos autores anteriormente citados ao
postular que além de fazer ver e ler, a critica genética tem o intuito de fazer compreender:

“qual foi o processo de trabalho do escritor? Como interpretar a funcdo de um caderno, a
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fun¢do de um acréscimo, o destino de um rabisco? ” (HAY, 2003, p. 76). Essas perguntas so
podem ser minimamente respondidas com um trabalho, como dito pelo autor, de
compreensdo, o qual s6 se consolida com o levantamento de hipoteses.

Retornando a pergunta de Hay (2007), proposta no inicio do subcapitulo, podemos
verificar que a resposta dada pelo pesquisador soa bastante simples em sua superficie, fato
que nao se sustenta em uma analise mais detalhada. Para ele, o trabalho do critico da génese
inicia na decifra¢do do texto, na compreensao de seus sentidos. Contudo, o tedrico alerta que
0 manuscrito se apresenta como um desafio a essa decifragdo e compreensao, “[...] pois suas
propriedades sdo a0 mesmo tempo perfeitamente solitarias e perfeitamente heterogéneas. ”
(HAY, 2007, p. 148). Sao solitarias porque o manuscrito reune as diversas formas de
significacdo, construindo um sistema baseado em um Unico e mesmo objeto. Heterogéneas
devido aos diversos procedimentos utilizados para se analisar o nascimento da obra artistica
em questao.

Hay (2003) afirma que as relagdes entre a escrita e o escritor, a escrita e o leitor e a
escrita € o critico sdo instaveis, pois, para ele, a literatura apresenta varias facetas. Para o
critico genético, mais especificamente, foi necessario o redelineamento do olhar em relagao
ao manuscrito para poder identificar e analisar tracos e signos, mas também “encontrar um
momento, a compreender um sentido, a alcancar a literatura antes de ela se tornar texto, obra,
dominio publico” (HAY, 2003, p. 73).

Assim, mesmo sabendo da impossibilidade de se reconstruir inteiramente o processo
criado pelo escritor, o critico genético precisa reordenar essa heterogeneidade em uma direcao
plausivel. E, por meio desse gesto, Pino e Zular (2007, p. 30) salientam que a beleza do
manuscrito “[...] entdo também sera construida pelo pesquisador”. E nesse ponto que 0s
autores afirmam que o geneticista se torna sujeito e objeto da pesquisa genética.

A opinido de Cury (1995) se apresenta de maneira semelhante. Conforme ela,
“seguindo os rastros produzidos pelo artista no seu processo de criagdo nas anotagdes, nos
planos e rascunhos, na correspondéncia, na margindlia, nas variantes, nas rasuras, o critico
também deixa seus rastros”. (CURY, 1995, p. 54). E, assim, ndo pode ser excluido da
pesquisa desenvolvida: prototexto e pesquisador estdo estreitamente relacionados no processo
de investiga¢do genética. E isso se repete em Bordini (2003), quando a tedrica salienta que
diante das variadas conexdes possiveis ¢ “[...] pela intencionalidade do pesquisador,
intersubjetivamente ligando a sua época, e pelos documentos-fonte relacionados a obra-

objeto” que a pesquisa se constroi (BORDINI, 2003, p. 139).
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Os pesquisadores Pino e Zular (2007) apresentam uma critica® a ideia de processo,
baseada, especialmente, nos estudos do Michel Foucault. Para eles, ¢ preciso superar a no¢ao
de processo e implementar a de arqueologia, pois a escrita ndo seria um processo, mas séries
breves e justapostas. Essas séries se organizariam a partir de descontinuidades. Dessa forma, é
por meio da leitura interpretativa que o geneticista pode deparar-se com diversas mudancas,
visto que “[...] os movimentos identificados em um conjunto de manuscritos ndo poderiam ser
pensados a partir de tendéncias (identidade entre enunciados), mas das diferengas entre eles”.
(PINO e ZULAR, 2007, p. 41).

Sob o olhar de Carneiro (2011, p. 333), “cabera ao observador desses sinais descobrir
as ‘regras do jogo’, desamarrar a trama, desfazer os nds e escrever sobre eles, buscando
associacdes que, certamente, poderdo esclarecer as relacdes humanas”. Contudo, ¢ evidente
que esse novo posicionamento cria questionamentos: como nds, criticos genéticos,
poderiamos explicar a criagdo por meio de rupturas, por nds do tecido do texto, sendo que o
gesto de criagdo se sustenta, justamente, por continuidades? Como criar explicagdes e
hipoteses com base em hesitacdes? De que forma existirdo relagdes significativas entre
diferencas?

Pino e Zular (2007) apontam para a resolug@o: a descontinuidade funciona ao mesmo
tempo como objeto e instrumento da analise genética. Objeto no momento em que o critico
averigua o prototexto a procura de tais rupturas. Instrumento quando, ap6s detectada, servira
como forma de delimitacdo do enunciado. E valido ressaltar que o conceito de enunciado
ainda ¢ bastante complicado para os estudos de génese, visto que deve se considerar, além dos
aspectos gramaticais internos, as condi¢des de enunciabilidade. Desta maneira, “ao considerar
a rasura como descontinuidade identificadora de enunciados [...]” (PINO e ZULAR, 2007, p.
45), o geneticista deve conseguir reunir essas diferentes rupturas e construir identidades a
partir delas para que isso resulte, finalmente, em um espago de relagdes no prototexto.

Esses tedricos ndo sdo os Unicos que se pautam na critica da diferenca. Cury (1995)
afirma que o estudo das variantes ¢ uma oportunidade de flagrar e tentar capturar o processo
criativo de um escritor. Assim, o cotejamento entre diferentes versdes de um arquivo, vistos

em suas diferengas, ¢ um caminho para “encontrar, sob a aparente desconexao dos elementos

% Nio discutimos com profundidade a critica desenvolvida pelos autores a partir das diferentes visdes da génese,
empreendidas pelas geragdes de estudos mais recentes, visto que este ndo ¢ o fulcro de analise desta dissertacao.
Estabelecemos uma filiagdo maior com os pressupostos de Pino e Zular (2007), sem desconsiderar importantes
contribui¢des de tedricos como Biasi (2010) e Hay (2009).
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que compdem um acervo ou um arquivo principios geradores que dao vida, forma e ordem ao
conjunto, mesmo que sempre provisorias e cambidveis”. (CURY, 1995, p. 61).

Além desse posicionamento diferenciado, retomando os autores Pino e Zular (2007),
esses tedricos ainda inovam ao ir contra a tradicdo genética ao afirmar que ndo ¢ necessario
que o recorte de pesquisa do geneticista esteja conectado com uma teoria de andlise (viés
psicanalitico, sociologico, etc.) antecipadamente. E isso se da por dois motivos: o primeiro ¢
pelo fato do objeto dever guiar a escolha da teoria e o segundo que uma teoria de analise
ainda ¢ um leque muito amplo para utilizar como base.

Assim, investigadores de rastros e veredas alineares e heterogéneas, muito mais
complexas do que poderia sugerir nossas humildes interpretagdes, nos, criticos genéticos,
isolamos determinados gestos que se impdem devido a sua importancia dentro de uma busca
tracada por nossos principios. Nesse instante, os prototextos “[...] adquirem seus contornos
sob nosso olhar, movem-se sob nosso olhar, e ndo fora dele”. (PINO e ZULAR, 2007, 122).

Esses teoricos utilizam as expressdes movimentos escriturais e espacos escriturais para
o fazer genético. A primeira expressao se refere aos gestos de tensdo entre enunciados de dois
documentos diferentes, ou seja, as descontinuidades. A segunda aponta para o recorte fisico
do material analisado pelo pesquisador. Em outras palavras, sdo os folios, os documentos
genéticos em que os movimentos escriturais podem ser observados pelo geneticista.

Com os espagos escriturais selecionados, o dossié estd montado e as descontinuidades
podem comegar a ser levantadas. E valido frisar, no entanto, que a constitui¢do de um dossié ¢
sempre um gesto artificial de unido de papéis sem unidade explicita. Pino e Zular (2007)
fazem a ressalva de que todo dossié ¢ imperfeito e incompleto, mas quando unificado pelo
olhar de um pesquisador pode apresentar respostas sobre pontos especificos da criacao.

Consoante Carneiro (2011), o arquivo, nesse caso, o dossié, ¢ uma inven¢do ¢ a
narrativa criada sobre ele ¢ uma das possiveis construgdes, as quais sao embasadas pela
escolha de grupos ou individuos, com perspectiva particular. Em outras palavras, “assim
como um pedreiro que coloca pedra sobre pedra e as une com argamassa, todo arquivista e
narrador constrdi uma trama tecida com ideias escolhidas no seu repertorio”. (CARNEIRO,
2011, p. 328-329).

Nesse contexto, para Cury (1995, p. 54) a funcdo do critico genético seria “ao mesmo
tempo, um trabalho de reconstrugcdo detetivesca dos avessos do texto através de seus

‘antecedentes’ e até de seus ‘siléncios’ e a constru¢do de um olhar rastreador sobre as pegadas
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deixadas pelo critico”. E com base nesse complexo jogo de leitura, investigago, interpretacio
e levantamento de hipdteses que estdo situados os criticos genéticos.

Como ja dito, sujeitos e objetos da pesquisa que desempenham, eles t€ém em maos,
como salienta Hay (2007), um percurso arduo e sinuoso, o qual exige diversas operacdes de
desembarago e diversos pormenores a serem considerados. Finalizar uma pesquisa genética ¢
compreender que “como o inicio, o fim ¢, muitas vezes, multiplo: a ruptura e a continuidade
estdo em jogo, ndo somente num ponto da escritura, mas ao longo de todo seu caminho”.
(HAY, 2007, p. 210). Ademais, trabalhar com manuscritos ¢ aceitar a triade da esséncia
genética: fragilidade, beleza e inacabamento.

Todo esse enfoque, e ainda retomando a génese da critica genética, mais do que
demonstra, para nds, que essa ciéncia depende de um contexto, um material e um observador
que estdo intrinsecamente ligados e ligados de formas varidveis. A Unica certeza, ja abordada
por Hay (2003), ¢ que aberto o olhar para o manuscrito, movimento nenhum conseguira ter a
forca de desvia-lo. A partir de agora, o trabalho de tal ciéncia, ainda mais em um contexto de
revolugdo tecnoldgica, ¢ o de manter desobstruidas as possibilidades de aproximagdo com a

arte literaria.

2.6 ENTRE ARQUIVOS E MEMORIAS: O ACERVO LITERARIO E AS RELIQUIAS DO
ESCRITOR

Entre os materiais catalogados, os objetos artisticos e parte da biblioteca de sujeitos
que dedicaram uma vida a escrita estdo possibilidades de leitura, muitas vezes inéditas e quase
sempre reveladoras da criacdo, e desdobramentos interpretativos que podem ressignificar uma
obra ja publicada esta situado o pesquisador genético. Todos os vestigios traduzidos em
arquivos de um acervo literario suportam a versao do texto que o leitor tem em maos, além de
comprovar, de maneira geral, a existéncia de um gesto de escrita.

Investigar esses materiais €, além de oferecer respostas plausiveis sobre o gesto
criador, uma forma de fazer reverberar e salvaguardar memorias e, consequentemente, objetos
culturais de uma determinada comunidade. Assim, o pesquisador deste ambiente ¢ um hibrido
de detetive e de enxerido, quase um Sherlock Holmes na busca de pistas da concepgdo de um
Frankenstein, uma misteriosa e fragil criatura, sem a permissao de seu criador.

Adentrando o espago intimo de criagdo de um acervo, o pesquisador ¢ seduzido pela

variedade de possibilidades de estudo, pelas confidéncias e segredos, pelo p6 das memorias da
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escritura, pelas rasuras e pela tentacdo de revelar o que ninguém nunca pdde imaginar.
Contudo, todo esse processo ¢ mediado pela distancia que a produgdo cientifica exige, a ética
do profissional e a humildade de suas afirmacdes, como ja citamos, que pouco t€m a afirmar e
muito tém a supor.

E nesse contexto,

Frente a multiplicidade de fios que se desenrolam para seu percurso analitico, [que]
o pesquisador dos acervos deve estar consciente, de antemao, da provisoriedade
suplementar de sua analise se comparada a outras, uma vez que as conclusdes de seu
trabalho ser@o, mais do que em um outro tipo de pesquisa, sempre necessariamente
parciais. (CURY, 1995, p. 55-56).

A analogia com o texto da escritora inglesa Mary Shelley ainda pode ser aplicada aos
mistérios da oficina de Victor Frankenstein abriga, nesse caso, ao acervo literario. Os anseios,
os medos, a paixdo, os fracassos e o gesto de constru¢do daquilo que seria uma obra prima sao
testemunhados pelo covil de Victor da mesma forma que sdo pelo escritoério daquele que
escreve, pelos manuscritos e materiais de apoio que utilizou. A dor dos erros, a epifania dos
acertos e todos os sentimentos da constru¢do de algo nunca visto pela humanidade
acompanham seus criadores a cada gesto.

Victor leu muitas obras de medicina, quimica e anatomia. Colheu, durante anos, em
cemitérios e necrotérios, partes essenciais para o todo que havia planejado por muito tempo de
uma maneira muito semelhante a forma que o escritor constréi seu texto. Cada leitura, cada
memoria, cada vivéncia compde — ou pode compor - um Frankenstein literario, em um gesto
lento e margeado por bifurcacdes e complexidades.

Se, ao final, o que o escritor criou, ou algumas partes importantes, sera rejeitado, como
foi o monstro do doutor, e deixado em uma gaveta até um critico descobri-lo; ou acolhido e
apresentado ao mundo, s6 o proprio sujeito escrevente pode validar. Certo ¢ que sua criatura
perseguira seu criador tanto durante quanto depois de sua finaliza¢do. Certo também ¢é que o
criador sé o ¢ por ter feito a criatura.

E o mais interessante de notar ¢ que as duas criaturas — Frankenstein e o texto — sdo
mosaicos frageis, incompletos e indefinidos, ¢ seus criadores sdo pessoas perturbadas pelos
riscos € dores do fim e da morte. Dessa forma, o acervo literdrio apresenta ao pesquisador
uma quantidade de pistas — algumas delas falsas, as quais, a partir da critica genética, exigem
do geneticista uma transformacdo em um Sherlock Holmes, o qual precisa resolver ndo um

assassinato, mas as tramas de um nascimento.
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Segundo os estudos de Marques (2011), contemporaneamente, ¢ notado um crescente
interesse na instalagdo e manutengdo de acervos literarios, no Brasil, seja por instituicdes de
ambito publico, privado ou misto — como as universidades, institutos e fundagdes culturais.
Dessa forma, houve um deslocamento dos arquivos, antes pertencentes apenas aos escritores,
para as maos de um grupo especializado na salvaguarda dos materiais entregues.

Contudo, longe de ser um conceito 6bvio, a especificidade de um acervo literario traz
consigo a necessidade de uma defini¢do mais aprofundada, e ¢ Bordini (2003) que traz tal
defini¢do. Para a autora, que teoriza a partir da construgdo do Acervo Literario de Erico
Verissimo, espdlio e arquivo seriam palavras que restringiriam a amplitude do material que
estava sendo compilado. Muito além de uma heranga, como designa a palavra espolio, o
acervo poderia abrigar diversificadas propriedades pessoais, as quais ndo seriam submetidas a

simples classificagdes, que a defini¢do de arquivo suscita. Portanto, acervo quer

[...] significar um trabalho que ndo apenas conserva em ordem ¢ cataloga para a
consulta documento literarios, mas promove a obra e a imagem do escritor, propicia
investigagdes de cunho tedrico, critico e historico, tanto quanto acolhe mais do que
normalmente os arquivos ou espolios literarios costumam conter. (BORDINI, 2003,
131-132).

Descrevendo o trabalho desenvolvido na Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul (PUCRS), Bordini (2003) apresenta os projetos Acervos de Escritores Sulinos
e Acervos Literarios em Rede Nacional, os quais objetivam recuperar textos raros e
documentagdes secundarias de autores gauchos, preserva-los e difundi-los na internet. Eles
derivam da organizacdo dos legados de Erico Verissimo, cedido em 1982, ao qual se somam
os de outros escritores. Segundo Rettenmaier (2018, p.116), a possibilidade de indexar
informaticamente as obras do acervo de Erico oportuniza “[...] a constru¢ao de um cenario em
que texto e extratexto se conjugam, dentre as tantas varidveis mobilizadas na articulagao de
uma obra com o sistema literario e cultural”.

A autora elaborou um manual que estabelece diretrizes sobre coleta,
acondicionamento, arquivamento e catalogacdo dos materiais disponibilizados. Cada material
¢ arquivado individualmente, conforme sua natureza, com registro especifico, em classes
determinadas. Para maior clareza e objetividade foi desenvolvido, de forma resumida, o
seguinte esquema, com base em Bordini (1995a), da organiza¢do dos documentos de um

acervo:



FIGURA 7 — CLASSES DE ORGANIZACAO SEGUNDO BORDINI (1995A)

Classe 01

Criginais

Manuscritos das obras
do autor, completos,
ineditos ou abandonados

Classe 04

Esbocos e notas

Toda espécie de
prototexto anteriores &
versdofinal, como
roteiros, sUMAarios,
mapas e diagramas

Classe 07

Memaoriabilia

Classe 02

I Correspondéncias I

Cnrrequndéncia ativae
passiva do autar

Tudo que lembre o autor
e gue nao tenha sido
produzido parele

Classe 10

Comprovantes de

| adaptacio |

Documentos que
atestam a existencia de
qualquertipo de
adaptacao, da obra do
autor, para outras
linguagens

Classe 05

llustracties

Toda espécie de material
grafico associada as
artes plasticas ou
graficas, do autor

Classe 03

Fublicacoes na
imprensa

Recortes de jornais e
revistas ou exemplares
inteiros encontrados em
seu espolio, bem como

sua producao

Classe 06

Documentos

audiovisuais

Classe 08

COomprovanies de
edicao

Registrgsfntngréficns:
fonograficos, emfitas,
audio e video relativos &
vidae a obra do autor

Volumes de cada edicao
nacional ou internacional
das obras do autor

Classe 11

Cibjetos de arte

Objetos de arte
relacionados ao autore
suaobra adquiridos paor

eleouaele
presenteados

Classe 08

Comprovantes de critica

Documentacdo original e
fotocopiada extraida de
productes tedricas ou
jornalisficas sobre a obra
do autor

Classe 12

Histaria editorial

Documentacio de
estagios prévios do
preparo editorial antes
da publicacio e 0s
recursos de divulgacio
dalivro
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Classe 13 Classe 14 Classe 15

Biblioteca Vida Obra

Totalidade de obras do

: g Documentos autor consideradas
Livros adquiridos pelo . A . ! )
t q o relacionados a biografia enquanto entidades verbais
autoroua ele iNto entidades v
presenteados. do autor, objetos cuia existénciafisica
pessoais depende da producao de um

manuscrito ou livro

Fonte: produzido pela autora, com base em Bordini (1995a)

O esquema apresentado anteriormente ¢ uma sucinta apresentacdo da proposta de
Bordini (1995a). Essa ¢ margeada por categorias especificas de subdivisdo que possuem um
codigo de identificacdo padronizado, bem como detalhamentos que singularizam com
bastante delimitagdo cada uma das grandes quinze classes. Essa sistematizagdo foi
desenvolvida com base em todo o material pertencente ao escritor Erico Verissimo e
possibilita ndo sé a teorizagao e a producao cientificas como a socializacao de um patrimdnio
que antes era privado.

Retomando a esséncia granular dos arquivos genéticos proposta por Lebrave (2004),
Rettenmaier (2018) postula que o acervo literario encontra em sua multiplicidade —
caracteristica positiva — dois impasses: o dificil armazenamento dos muitos graos e o fato de
cada documento ser Unico e fragil. Mesmo que a proposta do Centro de Memoria Literaria da
PUCRS seja estabelecer /inks entre os elementos catalogados, uma proposta mais atualizada e
a par das novas tecnologias precisava ser desenvolvida.

Nas palavras de Cury (1995, p. 57-58), “a organizagdo de acervos e a abertura de suas
portas a um publico mais amplo, além do mais, indicam uma visdo mais democratica das
possibilidades de acesso a cultura e para uma tentativa de retomada da memoria no seu
aspecto efetivamente coletivo, comunitdrio”. Revisitar e fazer reverberar essa memoria ¢
propor uma nova ligacdo entre o passado e o presente, ¢ manter a tradicdo e a literatura
latentes a comunidade, ndo s6 académica, mas geral. E isso demonstra o viés hibrido de um
acervo, se por um lado ele pode trazer o coletivo, por outro ele simboliza o individual.

Consoante Santos (1995), os acervos sdo extensdes dos autores arquivados e os
materiais ali encontrados sdo testemunhas das diversas fases da vida deles. Ou seja, “a
biblioteca e/ou arquivo pessoal constitui uma historia de vida. O conhecimento, a experiéncia

e os registros dessa experiéncia acumulados por uma pessoa ou instituicdo constituem uma
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variada e rica fonte informativa” (SANTOS, 1995, p. 105). Dessa forma, a organizacao
estabelecida nesse espago € particular, a qual precisa resgatar a identidade do autor, e ¢ muito
mais ampla do que a aplicacdo de diretrizes de biblioteconomia, por exemplo.

Nessa seara, Miranda (2003) traz uma contribui¢do bastante significativa. O elemento
de um acervo literario, trazido da memoria a superficie do presente, possui valor em um
caminho de mao dupla. A lembranca do objeto ¢ valiosa e o objeto torna valiosa a lembranga.
Esse gesto “redesenha as fronteiras de uma tradi¢do esquecida, que se mostra entdo plena de
atualidade.”. Assim, “citar os mortos ou citar um texto ¢ trazer o passado para o presente, &
infundir outra vida ao que foi citado” (MIRANDA, 2003, p. 38).

Por isso, adentrar o universo dos arquivos “é deparar-se com um universo e
lembrangas exteriorizadas, residuo de um saber escritural em ritmo acelerado de apagamento:
salvar esses arquivos € fazer do residuo a ponte para a fixag¢ao, sob a dptica comparatista, de
um corpus que possa oferecer respostas mais convincentes a indagacdo do que ¢ escrever
entre nos”. (MIRANDA, 2003, p. 39). Dessa maneira, configurado como um espaco de
memoria, o acervo desloca a concepcao do texto como um objeto acabado, pois este local &,
em sua esséncia, sindbnimo de dualidade: lembranca e esquecimento, passado e presente,

fragmentacao e totalidade, singularidade e diversidade:

[...] em seu aspecto ameagador, um arquivo pode remeter talvez a um excesso ou
caréncia documental, vinculados a dimensdo do passado; entretanto, enquanto
tragado, projeto, pode conter a ideia de futuro, colocando-nos frente a novas
possibilidades de tratamento do arquivo, a novas ordens de leitura e interpretagdo de
seus documentos. (MARQUES, 2011, p. 192).

Um espaco tao amorfo e peculiar exige um enfoque bastante diferenciado. J4 previsto
em Cury (1995), Santos (1995), Bordini (1995a, 1995b, 2003) e Marques (2011), o trabalho
em acervo ¢ feito dentro de uma perspectiva inter e multidisciplinar, e isso se da diante da
heterogeneidade dos documentos existentes nesse espago. Por isso, conhecimentos de areas
como historia, sociologia, psicandlise, politica, antropologia, comunica¢do, letras, etc.,
precisam ser mobilizados.

Além da perspectiva de catalogacdo, acondicionamento e arquivamento ser
multidisciplinar, as pesquisas desenvolvidas nesse local podem adotar vieses diversificados:
desde a area de letras, a sociologia, a histdria, a psicologia, por exemplo. E isso se da pelo fato
da critica genética permitir a adicdo de teorias complementares no desenvolvimento de

suposigdes sobre a criacao.
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Se o acervo mantém estreito laco com a historia, ele o mantém por trés angulos:
histéria do sujeito escrevente, seus medos e seus desejos; historia da literatura, tanto a
literatura por ele produzida quanto as influéncias e historia factual, a vivida pelo sujeito e qual
influencia diretamente as duas anteriores. Esses trés pontos em que convergem a histdria,
dentro do acervo literario, sdo interdependentes, afinal: sem a historia factual e pessoal ndo se
produz literatura; sem historia da literatura ndo se produz a propria literatura e o sujeito nao se
firma enquanto escritor, etc.

Além do viés que associa o passado, o acervo também ¢ lugar de tecnologia ou, pelo
menos, encontrou nela uma oportunidade de contornar a limitacdo da fragilidade dos
materiais, ja exposta por Rettenmaier (2018). Com uma proposta’ que revisa as classes
organizacionais de Bordini (1995a), vemos no estudioso uma adequagdo maior do acervo as
demandas sociais tecnologicas.

Tendo por base a reorganizagdo dos materiais pertencentes ao Acervo Literdrio Josué
Guimaraes (ALJOG/UPF), sob guarda da Universidade de Passo Fundo (UPF), Rettenmaier
(2018) desenvolve, em parceria com a Universidade de Santiago de Compostela, uma
metodologia com foco na fixagdo de um banco de dados que permite analises qualitativas e
quantitativas dos materiais indexados. Todo o processo ¢ solidificado em quatro linhas
técnicas: a qualitativa, a qual permite o levantamento de informacdes relacionaveis; a
quantitativa, que possibilita a conversdo das andlises em dados numéricos; a histdrica, que
permite a construcao de trajetorias e cronologias e a textual, a qual possibilita a mineragao dos
materiais textuais.

Dessa forma, retomando as consideragdes anteriores, o estudo que ocorre nos acervos
de escritores auxilia ndo s6 no desenvolvimento de reflexdes sobre critica ¢ literatura, mas
sobre a escrita, patrimonio cultural, memoria e futuro. Dessa maneira, ao deslocar visdes,
quebrar dogmas, a visdo reticular (BORDINI, 2003), exigida nesses locais, desarquiva
segredos e se configura como um terreno fértil para discutir variados temas com vieses
complementares, mas acima de tudo se configura como tentativa de recompor a historia de
vida e a obra de um ser humano que dedicou sua vida a escrita.

E ¢, justamente, nesse enleio que as criaturas de um determinado criador se mostram
em sua natureza mais crua, mas igualmente misteriosa e se posicionam em seu espago

nascedouro: o laboratorio do escritor. E nesse lugar — um mar? — cheio de possibilidades e

7 Novas informagdes serio apresentadas sobre a metodologia desenvolvida por Rettenmaier (2018) no
subcapitulo reservado para a exploragao do Acervo Literario Josué Guimaraes (ALJOG/UPF), no quarto capitulo
desta dissertacao.
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enigmas que o geneticista adentra e busca partes, pecas € engrenagens, as quais podem
sustentar hipoteses sobre todo gesto de criagdo. Reviver a geracdo daquela criatura ¢
impossivel, mas observar movimentos e refletir sobre eles ¢ o primeiro passo para entendé-la.
Dessa forma, percorrer, inicialmente, a diacronia, a definicdo e o0s mecanismos que

concretizam a criatura ¢ ao que se dispde o proximo capitulo.
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3 ESCRITA E GERACAO: OS MISTERIOS DO NASCIMENTO DA CRIATURA

Foi numa noite sombria de novembro que eu contemplei a realizacdo de minha
obra. Com uma ansiedade que quase tocava as raias da agonia, tomei o0s
instrumentos que estavam a minha volta, a fim de que eu pudesse infundir uma
centelha de vida na coisa inerte que jazia aos meus pés. Era ja quase uma hora da
madrugada; [...] vi abrir-se o baco olho amarelo da criatura. Ela respirava com

dificuldade [...].

Victor Frankenstein, em Frankenstein, de Mary Shelley

[...] tu, meu criador, me detestas e abominas, a mim que sou criatura tua, a quem te
achas ligado por lagos s6 dissoluveis pelo aniquilamento de um de nos.

Frankenstein, em Frankenstein, de Mary Shelley

A geragdo de Frankenstein, despendida pelo jovem Victor, foi um processo que exigiu
do estudante de medicina anos de estudos, tentativas, falhas e pequenos acertos, como dito
brevemente no capitulo anterior. Esses passos constituem a memoria da construgdo de tal ser
da mesma maneira que os prototextos de um escritor reconstroem e sustentam a obra
publicada. Na primeira epigrafe, o doutor demonstra, com bastante emog¢ao, o sentimento que
tomava conta dele nos momentos anteriores a vida do monstro Frankenstein: o medo ¢ a
esperanca em terminar a criacdo de sua obra, a qual nunca fora vista pela humanidade. Esses
sentimentos sdo, muitas vezes, andlogos aos que um escritor sente ao estar prestes a colocar o
ponto final em sua escrita, pois logo a centelha de vida dela surgird — seja no momento de
recepcao pelo leitor ou pelo, de forma nao muito provavel ou comum, geneticista.

Depois de gerados, a obra em si ou seus personagens — para uma ligagdo mais estreita
com o topico que serd discutido — ganham vida nas paginas do livro publicado ou revivem ao
entrar em contato com o critico genético. A ligacdo mencionada por Frankenstein entre ele e
seu criador também se estabelece entre o escritor e sua criatura. Contudo, diferentemente da
do monstro, mesmo com o aniquilamento de uma das partes — obra ou escritor — nenhuma
delas, ou o laco entre elas, deixa de existir.

Os entes ficticios ali encerrados ganham vida e ddo identidade aqueles que leem a
obra, transpondo-se, muitas vezes, das paginas do livro para a realidade exterior do texto. A
dor que Frankenstein sente ao ser rejeitado por seu criador pode ser semelhante aquela que
uma pessoa real sente ou sentiu ao ler um livro e compreender circunstancias pelas quais um

personagem passou. Nessa seara, a ténue e bastante discutida linha que separa o real e o
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ficcional, na literatura, faz respingar dividas sobre a construcao do elemento narrativo
personagem: a personagem ¢ a pessoa real? A composi¢do de uma personagem ¢ a copia de
um ser extraliterario? Como surge a personagem? Essas e outras perguntas tornam pertinente
uma recapitulagdo e caracterizagdo de tal elemento narrativo. E € a isto que se propde o texto
que segue: identificar, brevemente, desde as concep¢des antigas as contemporaneas sobre
personagem e compreender como ocorre seu processo de construgdo. Para tanto, inicialmente,
serdo utilizados desde conceitos tedricos aristotélicos, horacianos até no¢des modernas sobre
0 topico.

Alguns tedricos modernos serdo apresentados ao longo do texto, mas grandes bases
tedricas contempordneas serdo Brait (2017), Rosenfeld e Candido (1976) e Reis (2018). E
valido ressaltar que o percurso diacronico, empreendido nos dois primeiros subcapitulos, se
justifica, essencialmente, como forma de contextualizacdo do conceito e dos acontecimentos
que influenciavam o entendimento da personagem em cada época apresentada. Dessa forma,
os dois ultimos subcapitulos, os quais tratam da concep¢do contemporanea ¢ da composi¢ao
da personagem, sdo os pontos centrais do capitulo. O ultimo subcapitulo tem por intuito
apresentar a intertextualidade como forma de construgdo de personagens, bem como a

analogia estabelecida com o romance Frankenstein, de Mary Shelley, e esta dissertagao.

3.1 A ANTIGUIDADE E A GENESE DAS NOCOES SOBRE PERSONAGEM:
REVISITANDO ARISTOTELES E HORACIO

Ao discorrer sobre literatura, independentemente do viés adotado, ¢ quase impossivel
ndo resgatarmos as noc¢des daquele que foi o pioneiro nas teorizagdes sistematicas sobre a arte
produzida em sua época. Aristoteles (1987) fundou o conceito de mimesis, o qual, durante
muitos anos, foi mal interpretado, sendo relacionado a imitacdo direta do real. Para tal
filésofo, a poesia [termo utilizado para designar literatura, palavra que so veio a ser utilizada
na modernidade] apresentava trés manifestacdes concretas: a epopeia, a tragédia e a comédia.

A primeira tem como objeto a imitagdo da a¢do de homens superiores, no modo
narrativo, por meio do verso. A segunda imita 0 mesmo objeto da primeira, contudo,
apresenta-se no modo dramatico através do verso e da melopeia. A Ultima tem um objeto
diferente das anteriores: homens inferiores, mas possui modo e meio idénticos a tragédia.

Aristoteles (1987) tomava a tragédia como a manifestacdo por exceléncia da poesia e, por

isso, dedicou-se com mais afinco a sua dissecagdo ¢ normatizagao.
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Retomando o conceito de mimesis e sua restrita e erronea interpretagdo, presente,
talvez, pela incompletude dos textos de Aristoteles, os quais foram perdidos ao longo do
tempo (JIMENEZ,1999), podemos perceber que essa compreensdo se difundiu nido s6 na
época do filésofo como influenciou pensadores posteriores, como ¢ o caso de Horécio, que
terd suas concepgdes apresentadas em breve. Com um novo olhar langado a producao teorica
de Aristoteles, a mimesis ¢ uma forma de representacdo resultante de um processo de
constru¢do que segue regras de sistematizagdo e visa gerar determinados efeitos. Assim, essa
construcdo esta alicergada no conceito de verossimilhanga, ou seja, na ideia de fazer florescer
possibilidades. Nas palavras do filésofo (1987, p. 209), “[...] ndo ¢ oficio de o poeta narrar o
que aconteceu; ¢, sim, o de representar o que poderia ter acontecido, quer dizer: o que ¢
possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade.”.

Trabalhando com a lapidagdo de mundos possiveis, a literatura se torna mais séria que
a histéria ao se referir ao universal quando atribui a um individuo pensamentos e agdes que
convém a verossimilhanca e a necessidade, ¢ visa, obviamente, a universalidade nessa
representacdo. O poeta, por sua vez, mesmo fazendo uso de elementos da realidade sensivel e
concreta, em sua producao, pode contar com fatos verossimeis e possiveis, 0os quais venham a
ser pura e simplesmente criacdo da mente do escritor.

E justamente nesse ponto que a coeréncia interna da obra entra em cena. No momento
em que determinadas caracteristicas reais sdo reconfiguradas e representadas pelo poeta,
elementos que se adéquam e se encaixam a uma logica interna do texto, por mais que nao se
encontrem na realidade ou por ela sejam classificadas como inverossimeis, sao aceitas. O
escritor segue as leis que regem a obra, ndo as leis da realidade e da histéria. Sdo essas as
nocdes centrais que podem ser transportadas para a personagem. Contudo, inicialmente ¢é
valido salientar algumas concepgdes sobre os caracteres tragicos e o heroi da epopeia. Sobre a
tragédia e a epopeia, afirma que seus personagens devem imitar homens de carater elevado,
que devem ser bons, convenientes, semelhantes e coerentes.

Ao passo que assumimos o conceito de mimesis como a representagdo/recriagdo de
algo possivel, guiado pelas leis da malha textual, a personagem ¢ concebida como uma
representacdo, que também obedece a leis de necessidade e verossimilhanga, e se ampara na
pessoa humana. Em Aristoteles (1987), tanto a trama quanto a personagem possuem
importancia para a construcdo do texto. E preciso que exista a estoria, mas essa sO se

desenvolve por meio da agdo dos caracteres. Dessa forma, podemos conceber que o
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personagem ¢ o produto da criacao do poeta que segue regras estipuladas pelo proprio artista e
que visa ser relacionavel com o externo, mas estd mais pautado no mundo das possibilidades.

Portanto, se Aristoteles (1987, p 208) afirmava que as artes miméticas eram unas, a
fabula de uma obra também o deveria ser. Todos os acontecimentos de uma narrativa devem
ocorrer “em conexao tal que, uma vez suprimido ou deslocado um deles, também se confunda
ou mude a ordem do todo”. E essa conexdo ndao poderia deixar de existir com os objetos
representados: os personagens. Aliados ao avangar do compasso da narrativa, eles se
constroem e constroem o texto em harmonia direta.

Nesse contexto, Brait (2017, p. 40) salienta que “parece razoavel estender essas
concepgoes, o conceito [aristotélico] de personagem, enquanto ente composto pelo poeta a
partir de uma selegdo diante da realidade, cuja natureza e unidade s6 podem ser conseguidas a
partir dos recursos utilizados para a criacdo”. Segundo a mesma autora, as proposi¢des de
Aristoteles sobre a personagem vigoraram até o século X VIII e influenciaram o pensamento e
as producdes tedricas posteriores sobre literatura.

Antes do advento da modernidade, Horacio (2013), poeta latino, passa a conceber a
personagem como um modelo a ser imitado, apontando para uma tradi¢do que avaliaria a
personagem através dos arquétipos humanos. Retomando tanto as nogdes de unidade e
normatividade apresentadas por Aristoteles, tal poeta demonstra as qualidades e as técnicas
necessarias ao fazer poético. Ele compreende que o bom poeta sabe unir dom e técnica, e que
a arte, além de deleitar, deve instruir. Com essa visao utilitarista do fazer artistico, o poeta
apresenta um novo entendimento sobre as personagens: “[...] qual ¢ a tarefa de um senador,
qual a de um juiz, quais os deveres de um general mandado a guerra, sem duvida sabe dar
adequacdo a cada personagem. Ordenarei ao douto imitador observar o modelo da vida e dos
costumes e a retirar dai vividas vozes”. (HORACIO, 2013, p. 39-40).

O poeta contribui para a concepcao aristotélica restrita que compreende o fazer
artistico como mera copia do mundo real ao validar a atitude do poeta em observar e imitar
modelos de vida para compor os entes da narrativa. Essa concepc¢do, entretanto, ¢ uma via de
mao dupla. Se de um lado, a personagem ¢é a copia fiel da pessoa humana, do outro,
adicionando a fun¢ao pedagogica da literatura, criada pelo autor, tal personagem se torna um
modelo a ser imitado por quem entra em contato com a arte. Os personagens sao exemplos
¢éticos e virtuosos que repudiam vicios e crimes, bem como deveriam ser todos os humanos.

O impacto dessas e outras nogdes horacianas, embasadas nas aristotélicas, se

estenderam a Idade Média. A heranca da definicdo moralizante da personagem em meio ao
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conceito cristao se torna um arquétipo embasado em ideais da Igreja Catélica (BRAIT, 2017).
Ainda na Renascenga, a perpetuacdo da critica fundamentada nesses pensadores persiste. Nas
palavras de Brait (2017, p. 45), “o compromisso estabelecido entre personagem e pessoa
perdura, sob novos auspicios, na Renascenca e nos séculos a que ela seguem”. Contudo, entre
XVI e XVII, a personagem passa a ser compreendida como imagem da pessoa real e, em
seguida, como representacdo do psicolégico de seu criador. Tais entidades sdo vistas nao
como imitagdo do mundo extraliterario, “mas como proje¢do da maneira de ser do escritor”
(BRAIT, 2017, p. 46). Muitas dessas no¢des relacionam-se com a consolidagdo do género

romanesco e com os formalistas russos.

3.2 DA CONSOLIDACAO DO ROMANCE A CONTEMPORANEIDADE: DE PESSOA
REAL A ELEMENTO DA NARRATIVA

As modificagdes ocorridas no século XX trazem novas concepgdes para a literatura.
Consoante Brait (2017), com esse contexto, a prosa de ficcdo sofre uma gigantesca
transformagao em comparacao aos antigos modelos narrativos. Nomes como Marcel Proust,
Virginia Wolf, Franz Kafka, Thomas Man e James Joyce reverberam na estrutura do romance.
Ao lado disso, estavam as transformagdes ocorridas no texto poético e a “reagdo contra o
factualismo das indagacdes biograficas e das pesquisas de fonte” (BRAIT, 2017, p. 47).

E nesse interim que Georg Lukacs, em 1916, lanca a obra A teoria do romance, na
qual explica o florescimento desse novo género na sociedade contemporanea frente a epopeia,
o grande género da Antiguidade. As novas andlises apresentadas ndo deixariam de abarcar a
personagem — o ente sofre uma drastica mudanca de caracterizagdo na comparagdo entre 0s
dois mundos. Entendendo que um género literario ndo surge e se alicer¢a apenas por vontade
de um criador ou a evolu¢do de um género anterior e, sim, por elementos de producdo e
recepcao que validam sua existéncia, o tedrico apresenta uma diferenciagdo entre o mundo
que gerou a epopeia e o que gerou o romance. Assim, os dois géneros diferem-se por dados
historico-filosoficos, pois enquanto a primeira era fruto de uma cultura fechada, fortemente
religiosa e com uma totalidade conhecida, a segunda se vé na fragmentagao.

E preciso fazer um adendo sobre a ressonancia dos conceitos hegelianos na teoria de
Lukacs. Absorvidos da estética do autor alemdo, a relevancia do contexto de geracdo das
formas da grande épica — a epopeia e o romance — encontram-se, primeiramente, em Hegel.

Entretanto, mesmo que o tedrico tenha situado tais formas nos mesmos periodos histdricos
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que Lukacs — Antiguidade e Modernidade —, os sentidos associados ao segundo sdo bastante
diferentes.

Hegel (2004) entende o mundo da epopeia, a Antiguidade Cléassica, como uma
totalidade a qual pertence a consciéncia religiosa do espirito humano e a existéncia concreta
da vida politica e doméstica. Segundo o estudioso, “[...] no evento verdadeiramente épico nao
se realiza um ato arbitrario singular e, com isso, ¢ relatado um acontecimento meramente
contingente, e sim ¢ relatada uma agdo ramificada na totalidade de sua época e estados
nacionais [...]” (HEGEL, 2004, p. 98). O her6i classico ndo ¢ um individuo no sentido
moderno da palavra. Situado no estado do mundo épico universal, ele se submete
voluntariamente a certas agoes, diferentemente do herdi do romance. Exibindo a intui¢ao de
um espirito nacional, traz a individualidade de um povo com ares universais. Esses e outros
conceitos aplicados por Hegel (2004) a epopeia sdo implantados na produ¢do de Lukécs,
como sera visto em seguida.

Ja o romance, a epopeia burguesa, ¢ produto de um mundo que assumiu uma forma
que na sua ordem prosaica parece ir de encontro a epopeia tradicional. Em um sistema
fortalecido pelo Estado, o homem se vé alheio a organicidade da sociedade, tornando-se livre.
Lukacs (2000) vé essa fragmentagdo e alheamento, contudo, de forma contraria a Hegel: o
romance nao consegue atuar como elemento de ligacdo entre esse sujeito € o0 mundo em que
ele vive.

Lukacs (2000) retoma o foco no destino de uma coletividade, do heroi épico, carente
de individualidade, e afirma que ele representa tal coletivo e possui uma trajetoria definida de
antemdo que ndo questiona. Ele se configura como um ente passivo diante da realidade
ingénua e aproblematica experienciada. Influéncias divinas conduzem um her6éi que ndo
apresenta vontades proprias a um final reconfortante e ja esperado: o virtuoso her6i sempre
vence os obstaculos e suplanta o mal. Assim, a epopeia se consolida como ou “o puro mundo
infantil, no qual a transgressio de normas firmemente aceitas acarreta por forca uma
vinganca, que por sua vez tem de ser vingada, e assim ao infinito, ou entdo ¢ a perfeita
teodiceia, na qual crime e castigo possuem pesos iguais ¢ homogéneos na balanca do juizo
universal”. (LUKACS, 2000, p. 61).

Vinculado a uma totalidade/organicidade, o destino do heroi épico desenrola-se numa
cronologia que se julga total, mas que ¢ usada apenas para expressar a grandiosidade de certos
feitos. O her6i ndao ¢ atingido pelas for¢as do relogio, como vivesse numa eternidade

suspensa. Na circunstancia em que o passado ndo existe ou €, justamente, presente, a epopeia
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concede ao herdi um destino universal que o faz, ao invés de isolar-se, criar lacos com a
coletividade que representa. Dessa forma, ele “nunca ¢, a rigor, um individuo. Desde sempre
considerou-se traco essencial da epopeia que seu objeto ndo ¢ um destino pessoal, mas o de
uma comunidade” (LUKACS, 2000, p. 67).

Diante das transformagdes histéricas e filosoficas da modernidade, a epopeia
amadurece enquanto género para tornar-se o romance. Essa evolugdo se d4 pela mutacao
daquele mundo que comportava os grandes feitos de um herdi coletivo. Agora, o mundo do
romance ¢ um “desabrigo transcendental” (LUKACS, 2000, p. 38), onde o sentido imante da
vida torna-se problematico. Em um processo de descobrimento e constru¢do, o género
romanesco fundamenta-se na busca particular de um hero6i.

Sendo a epopeia do mundo abandonado por deus, “[...] a psicologia do hero6i
romanesco ¢ a demoniaca; a objetividade do romance, a percep¢ao virilmente madura de que
o sentido jamais ¢ capaz de penetrar inteiramente a realidade, mas de que, sem ele, esta
sucumbiria ao nada da inessencialidade.” (LUKACS, 2000, p. 89). O mundo dos homens é
um cdarcere, uma fragmentariedade, e o hero6i se propde a procura de si mesmo, num choque
entre dois mundos: o mundo objetivo e o mundo interior. Esse herdi tem consciéncia e
responsividade em um contexto heterogéneo e descontinuo. Assim, as personagens de um
romance, segundo o mesmo autor (2000, p. 69) “[...] sdo individuos que resistem consciente €
energicamente a uma realidade que a eles se fecha e, nessa oposi¢do, tornam-se verdadeiras
personalidades. ” Diferindo da puerilidade da epopeia, o romance ¢ a virilidade madura,
baseada na imperfeicao e na resignagao do sujeito diante de um mundo de convengoes, onde
sentido e vida estdo desconectados. E, portanto, as a¢des internas de um romance passam a ser
entendidas como uma batalha entre o her6i problemaético e o poder do tempo.

As concepgdes desse autor acabam por reavaliar algumas das nog¢des herdadas dos
filosofos antigos, contudo, ainda relacionam personagem e pessoa humana. Na década
seguinte, E.M. Forster, elabora novos delineamentos para a personagem, cuja principal
inovacdo estd na classificacdo desses entes em planas ou redondas, topico que sera
apresentado no préoximo subcapitulo. Devemos atentar para a continuidade das concepgdes de
Lukacs (2000) no que diz respeito a pessoa real, visto que, consoante Forster (1969, p. 34),
“[...] podemos dizer que os protagonistas numa estdria sdo, ou pretendem ser, seres humanos”.

E interessante avaliar que nesse autor apresenta-se a ideia da personagem como
externalizacdo do intimo daquele que escreve. Em uma passagem: “o romancista [...] arranja

uma por¢ao de massas verbais, descrevendo a grosso modo a si mesmo. ” (FORSTER, 1969,
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p. 34). Mesmo salientando os termos “massas verbais”, os quais poderiam ser relacionados a
uma concepgao formalista — que viria mais a frente — de que as personagens sdo seres de
linguagem, a ideia ndo é esmiucada a ponto de tornar-se o ponto central e mais inovador do
teodrico, ou a ponto de desestruturar as concepgdes que se arrastavam por anos a fio.

Mesmo assim, concebendo tais entes - os homini ficti - como elementos condicionados
a mente e os anseios de seu criador, Forster (1969) os coloca em uma triade essencial para a
manutencdo de uma narrativa: personagens, estoria e intriga sdo os elementos estruturais de
um romance. O tedrico valida a existéncia de logica propria que rege a narrativa: “[...] um
romance ¢ uma obra de arte, com suas proprias leis, que nao sao as da vida didria, e que uma
personagem dum romance ¢ real quando vive de acordo com tais leis. ” (FORSTER, 1969, p.
48).

Em 1928, Vladmir Propp apresentava ao publico uma obra que s6 seria compreendida
mais de trinta anos apds sua primeira publicacdo e para a qual retornaremos no proximo
subcapitulo. Seguindo a cronologia depois de Forster e ainda ndo aludindo aos estudos de
Propp, Ian Watt, no livro 4 ascensdo do romance, de 1957, traz delincamentos sobre a
consolidagdo do género romanesco europeu do século XVIIIL, ao analisar as producdes dos
escritores Defoe, Richardison e Fielding, grandes nomes da época. No primeiro capitulo da
obra, Watt (2007) trata da mudanca ocorrida na fic¢ao a partir do inicio do século mencionado
e a produgdo anterior. Ele credita ao realismo — enquanto conjunto de procedimentos
narrativos - o traco de maior significancia e originalidade do romance. O autor ainda afirma
que o termo realismo vinha sendo deturpado e que a definicdo que ele defende se alinha a
ideia de que o género romanesco “[...] procura retratar todo o tipo de experiéncia humana e
ndo sO as que se prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo ndo esta na espécie
de vida apresentada, e sim na maneira como a apresenta”. (WATT, 2007, p. 13).

Apresentado tracos socioldgicos e filosoficos, o autor afirma que o romance reflete
uma reorganizacdo individualista e inovadora. Ligado a experiéncia individual, como ja
salientou Lukécs (2000), o romance apresenta-se fiel a retratacdo da vida humana. Nisso entra
a concep¢do de personagem ja conhecida na época e que agora se amplifica ao tratar do
romance realista. Conforme as palavras de Watt (2007, p. 17), em tal género, “o enredo
envolveria pessoas especificas em circunstancias especificas, e ndo, como fora usualmente no
passado, tipos humanos genéricos atuando num cendrio basicamente determinado pela
convengdo literaria adequada”. Dessa forma, o género romanesco teria a intencdo de

apresentar a personagem como um individuo particular, creditando identidade a ela,
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inicialmente, com sua nomeagao e, depois, situando-as e um espago-tempo especifico. E essa
fidelidade a experiéncia cotidiana de uma pessoa “real” se daria muito pelo desenvolvimento
dessa personagem no curso do tempo, fazendo surgir, portanto, o fluxo de consciéncia.

Todo esse movimento de realismo e lealdade a vida moderna humana também se
refletiria na forma como tal experiéncia ¢ contada: o romance se adapta ao estilo de prosa,
numa linguagem muito mais referencial e clara, com o intuito de gerar uma impressdao de
autenticidade do fato particular narrado. Nas palavras de Watt (2007, p. 31), o romance ¢ “a
soma das técnicas literarias através das quais o romance imita a vida seguindo os
procedimentos adotados pelo realismo filoso6fico em sua tentativa de investigar e relatar a
verdade”. Esse excerto pode nos levar a perceber semelhancas entre os postulados da
antiguidade — Aristoteles e Hordcio —, no que toca a imitagdo do objeto real e sua
transmutacio em arte, e o autor mencionado. E valido observar que essa concepgio de Watt se
liga ao entendimento revisado da teoria antiga em que imitagdo teria um sentido alinhado a
representacdo e a verossimilhanga e ndo a copia do real.

O que podemos perceber diante das teorias apresentadas ¢ que por mais que as nogdes
de personagem tentassem se afastar da conexao restritiva existente entre pessoa real e ente
ficticio, ja vista em Forster (1969), mesmo que sem grande aprofundamento, elas
normalmente recaiam aos velhos paradigmas. Com a evolugdo das ciéncias no campo literario
e, podemos dizer, influéncias dos estudos genéticos, a personagem passa a ser compreendida
dentro de um movimento de criagdo maior. Contudo, mesmo previsto em Forster (1969), a
ligacdo entre as personagens ¢ a linguagem nao tem grande forca nessa época. SO com 0s
avancos do formalismo russo e a concep¢ao de que a linguagem poética possui autonomia e se
torna o objeto precipuo da andlise de critica literaria ¢ que essa concep¢ao passa a percorrer 0s
campos do debate sobre literatura.

Tendo seu inicio na mesma €época em que Lukacs publica seus estudos, a corrente
formalista s6 langou raizes no ocidente quase na década de 1960. A agitacdo das descobertas
aponta para a no¢ao de uma obra como um compéndio de recursos narrativos sistematizados
que produzem uma significagdo geral. Dessa forma, numa narrativa, a personagem faria parte
da fabula — os acontecimentos do texto — e seria mediada pela trama — a forma como os
acontecimentos da fibula se ligam. E nesse momento que os estudos de Propp (2001) sio
revisitados e contribuem para uma nova postura frente a personagem das narrativas.
Reinterpretado anos ap6s sua publicagdo, o texto Morfologia do conto maravilhoso traz uma

analise da constru¢do — morfologia — do conto maravilhoso russo. A defini¢do da espécie ndo
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era nada facil de ser delimitada, devido a plasticidade de suas realizacdes e a facilidade com a
qual burlava as classificagdes propostas até entdo. Investigando estruturalmente centenas de
contos, Propp (2001) chega a conclusdo que a espécie atribui agdes iguais a diversificados
personagens e, a partir dai, ¢ possivel estudar os contos por meio das fungdes que tais
personagens desempenham ao longo da narrativa. Nem todos os contos apresentam todas as
fungdes, contudo, muitos deles, se assemelham e, portanto, podem ser agrupados em tipos.

Para o autor, dessa forma, o personagem ¢ um elemento que desempenha um tipo de
acdo dentro de uma narrativa. Motivados por algum objetivo, tais entes ficticios sdo elementos
versateis e instaveis, além de seus comportamentos se constituirem e se motivarem pelo
desenvolvimento da acdo narrativa. Podemos assumir, entdo, a concepcao de que o autor
considera as personagens como um recurso narrativo — central — que promove o
desenvolvimento da histéria por meio do total desenvolvimento de suas fungdes. Esse
elemento da narrativa, por sua vez, devido as suas especificidades, possui um modo préoprio
de entrar em cena, o qual ¢ definido, de maneira geral, dentro de um jogo de coeréncia com a
obra. Ou seja, o tipo de personagem escolhido pelo escritor mantém estreita ligagdo com a
estrutura da obra de modo geral.

E na década de 60, também, que os estudos de Mikhail Bakhtin (2010) ganham
repercussdo. Sobre a personagem, Brait (2017) afirma que trés estudos discorrem sobre o
elemento: O autor e o heroi na atividade estética, em Estética da criacdo verbal; Problemas
da poética de Dostoievski € O Discurso no romance, em Questoes de literatura e de estética:
a teoria do romance. Levando em consideragao este ultimo texto, em sua andlise filosofica da
literatura, Bakhtin (2010) compreende o romance e seu carater pluriestilistico, plurilingue e
plurivocal. O autor também discorre sobre unidades estilisticas que compde o género
romanesco, dentre as quais estdo encerrados “os discursos dos personagens estilisticamente
individualizados”. (BAKHTIN, 2010, p. 74).

Ademais, tais unidades (escrita literaria e direta do autor, estilizagdo de diversas
formas narrativas, etc.), que penetram no romance, “unem-se a ele num sistema literario
harmonioso, submetendo-se a unidade estilistica superior do conjunto” (BAKHTIN, 2010, p.
74). Concebendo o discurso poético como social, o tedrico entende que a pessoa do romance €
uma pessoa que fala, aquela que, enquanto sujeito também social, profere um discurso que
demonstra sua natureza idedloga. Por isso, conforme o autor, a pessoa que fala e seu discurso

se constituem o objeto que especifica o romance, oferecendo a originalidade do género.
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Bakhtin ainda ressalta que ndo sé o discurso ¢ importante no homem do romance, mas agdes
que ele desempenha.

Em O autor e o heroi na atividade estética, algumas noc¢des de Bakhtin (2003) sdo
interessantes de destacar. Segundo o teodrico, na obra artistica, a personagem vive de modo
cognitivo e ético, € 0 autor guia essa orientagdo em um mundo acabado, delimitado em sua
existéncia, diferentemente do mundo real. Essa orientagdo, que ¢ o interesse vital da
personagem, ¢ abarcada pelo interesse artistico daquele que escreve.

Contrapondo-se ao homem, a personagem ¢ expressa em um plano plastico pictural de
visdo e composto por um interior, a alma, e um exterior, um elemento esteticamente definido
e o mundo dos objetos que se relacionam a esse exterior. Essa alma, que também ¢ um
fendmeno estético produzido pelo autor, €, simplificadamente, um todo artistico e vivenciavel
da vida interior do ente ficticio. Assim, a combinagdo estética entre corpo interior € corpo
exterior traduz, conforme Bakhtin (2003), uma relagdo singular e criativamente ativa com o
homem. Além disso, da personagem faz parte um todo semantico, ou seja, essa personagem
ocupa uma posi¢do em um acontecimento Unico da experiéncia que gera significancia.

Em um grande jogo entre o eu e o outro, € na coexisténcia entre conteido, material e
forma, o mundo da visdo artistica ¢ organizado, bem como as relacdes de espago, tempo e
sentido tomam contornos artisticamente concretos e significativos. O ente ficticio, nessa
trama, apresenta manifestacdes isoladas que se baseiam em uma resposta tnica ao todo dessa
personagem.

Diante dos apontamentos breves de tedricos durante o século XX, podemos perceber a
evolucdo do conceito de personagem. Para ser entendido como ente de linguagem na trama do
texto e desassociado da concepg¢ao de copia da pessoa real foram anos de estudo e mudangas
sociais e historicas, revisdo de teorias e releituras. Contudo, a partir dessa nova
contextualiza¢do do ente ficticio, os estudos sobre ela procuram solidificar e esmiucar mais a

misteriosa matéria de que ele ¢ feito: a linguagem.

3.3 ENTE DE LINGUAGEM NA TRAMA DO TEXTO: A ESSENCIA E A COMPOSICAO
DA PERSONAGEM

Como visto no item anterior, o conceito de personagem foi algo que evoluiu
lentamente e sofreu influéncias do contexto historico, bem como da formacdo do género

romance, dos formalistas russos e dos estudos bakhtinianos. Assim, contemporaneamente, 0s
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preceitos que associavam personagem a ente de linguagem inserido na trama do texto,
passaram a vigorar. Partimos “[...] da premissa de que a personagem ¢ um habitante da
realidade ficcional, de que a matéria de que ¢ feita e o espaco que habita sdo diferentes da
matéria e do espago dos seres humanos” (BRAIT, 2017, p. 20). Contudo, antes de adentrar
nos estudos da referida autora, revisitaremos alguns estudos mais antigos, porém, bastante
definidores.

Rosenfeld (1976) retoma a conhecida discussdo sobre pessoa e personagem, alegando
que as pessoas reais, diferentemente dos personagens, sdo seres totalmente determinados e os
quais apresentam unidades concretas e variadas. Nossa visdao da realidade dos seres,
entretanto, ¢ sempre limitada e fragmentaria. J4 a personagem ¢ uma configuracao
esquematica, mas projetada como um individuo real. Dessa forma, no romance, o qual possui
uma natureza limitada quanto a extensao, “[...] as personagens adquirem um cunho definido e
definitivo, que a observagao das pessoas reais, € mesmo o convivio com elas, dificilmente nos
pode proporcionar a tal ponto”. (ROSENFELD, 1976, p. 35).

Quando ocorre de o romance trazer uma representacdo fragmentdria da personagem,
ele retoma a forma de caracterizagdo que aplicamos no mundo extraliterario, porém com um
diferencial. Enquanto, na vida real, essa visao esmigalhada do homem nos ¢ condicionada, no
romance, ela ¢ criada e manipulada pelo autor ao longo da narrativa. Entretanto, o
oferecimento de tragos caracteristicos isolados — ou ndo —, sua repeti¢do ou combinacdo em
diversos contextos permite construir uma visao completa do ente ficticio.

Consoante o autor, ¢, unicamente, na ficcdo que os seres humanos tomam contornos
visiveis, definidos, vivem “[...] situagdes exemplares de um modo exemplar (exemplar
também no sentido negativo)” (ROSENFELD, 1976, p. 45), com valores, tracos morais,
religiosos, etc. E isso s6 acontece porque o escritor dirige o nosso olhar por elementos fisicos
e comportamentais selecionados e mobiliza uma série de recursos linguisticos e estéticos para
compor tais entes. E por meio da “sele¢do dos aspectos esquematicos preparados e ao
‘potencial’ das zonas indeterminadas, as personagens atingem a uma validade universal; e a
mercé desse fato liga-se, na experiéncia estética, a contemplagdo, a intensa participagao
emocional”. (ROSENFELD, 1976, p. 46). Dessa forma, nos, leitores, ndo sé observamos, mas
vivemos possibilidades e oportunidades que os personagens apresentam dentro do enredo
ficcional. E na fic¢do que podemos contemplar, através dos entes da narrativa, a plenitude da

condi¢ao humana.
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E com base nessa constru¢io estética de um escritor que Candido (1976) afirma ser
quase automatico associarmos a personagem ao enredo, afinal € ela que permite a existéncia
de uma estoria. O autor considera esses elementos — enredo e personagem — juntamente com
as ideias — valores e significados veiculados pelos entes ficticios — a triade do
desenvolvimento novelistico. E nesse momento em que conseguimos apreender o conceito de
personagem como um elemento integrante de um sistema maior, ndo como uma pessoa real,
transportada para um livro.

A personagem vive nesse sistema e se projeta como verdade para o leitor, mas ¢ um
ser ficticio, o que, como salienta Candido (1976), parece soar como um paradoxo: como um
algo ficcional pode existir? O tedrico responde dizendo que a criacdo literaria se baseia,
justamente, nesse paradoxo, e que a verossimilhan¢a do romance permitir que um ser ficticio
comunique a mais nitida impressdo de verdade existencial. E interessante, entretanto, ressaltar
que Candido (1976) admite que ndo s6 as semelhancas com a pessoa real sustentam a
verossimilhanga da personagem: as diferengas também s3o essenciais.

Como uma forma de dar unidade a esséncia da personagem, o escritor langa mao de
uma logica interna que permite a interpretacdo do ente ficticio, que, mesmo com oscilagdes,
demarca uma coeréncia do modo de ser do ente, o qual se mantém ao longo do texto. Dessa
maneira, ¢ seguindo “recursos de caracterizacdo” (CANDIDO, 1976, p. 59) que o escritor
define e descreve uma personagem e lhe confere impressao de vida, fazendo com que ela se
torne “[...] mais légica, embora ndo mais simples que o ser vivo™.

O critico salienta que o romance moderno buscou aumentar os niveis de complexidade
da personagem, ao afasta-la de esquemas fixos e ser com caracteristicas delimitadas. A pouca
caracterizagcdo ¢ organizada com proficiéncia. O modernismo entendia, segundo Candido
(1976), a personagem a partir de dois eixos. O primeiro: como seres delimitados e marcados
com tragos caracteristicos. O segundo: como seres complicados, para além dos tragos
delineados, criaturas cheias de mistério.

Nessa seara, Candido (1976) insiste, depois de retomar algumas noc¢des de Forster
(1969), de que a pessoa real ndo ¢ a personagem e nao pode ser transplantada de um mudo
exterior para a ficcao

Porque ¢ impossivel [...] captar a totalidade do modo de ser duma pessoa, ou sequer
conhecé-la; segundo, porque neste caso se dispensaria a cria¢do artistica; terceiro,
porque, mesmo se fosse possivel, uma coOpia dessas ndao permitiria aquele

conhecimento especifico, diferente ¢ mais completo, que ¢ a razdo de ser, a
justificativa e o encanto da ficcdo. (CANDIDO, 1976, p. 65).
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A base real, o autor acrescenta, imagina, hipotetiza, cria e desvenda mistérios que nao
correspondem as obscuridades da pessoa viva. Enquanto, na vida humana, nao
compreendemos o que leva as pessoas a agirem de determinadas formas, na fic¢do tudo ¢
delineado pelo escritor. Nesse momento, a questdo que norteava as reflexdes sobre a
personagem — ela € a pessoa real? — da lugar a uma nova pergunta: em que medida a
personagem € ser humano e em que medida ¢ ser inventado? Além da provocagdo de Candido
(1976, p. 67): “qual a substancia de que sdo feitas as personagens?”.

O tedrico assevera que essa substancia ndo ¢ a projecao tal qual do intimo do escritor,
como se pensou anos antes, com a visao psicologizante da literatura, mas a transfiguracao de
alguns tragos por meio da imaginacao. E isso se justifica porque o principio que sustenta o
aproveitamento do real ¢ a modificagdo — acréscimo ou subtracdo -, visto que o romance ¢
incapaz de produzir o mundo real. Essa liga¢do possui um limite, assegura Candido (1976), a
imaginacao do escritor ndo ¢ absoluta.

Tecendo criticas a teoria de Frangois Mauriac, o teorico brasileiro ¢ incisivo: “[...] s6
ha um tipo de eficaz de personagem, a inventada; mas que esta invencdo mantém vinculos
necessarios com a realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do
mundo que o cerca” (CANDIDO, 1976, p. 69). A remodelagdo da realidade, na construcao da
personagem, ¢ baseada em tendéncias estéticas e possibilidades criadoras especificas do
escritor e ndo na copia — como se estivesse em igualdade com o ser humano — de uma
realidade. O gesto de criacdo oscila entre dois pontos extremos: a transposi¢ao de modelos
reais — que nunca sdo exatamente a pessoa real — e a total inven¢ao, dependendo da
especificada da narrativa para pender mais para um dos lados.

Nesse momento, o tedrico explica que ha um problema, o qual ¢ muito dificil de
dissolver, na criagdo da personagem para sua caracterizacao e a compreensao da natureza da
criacdo: nem sempre os escritores deixam elementos para se avaliar o processo criativo de
seus entes ficticios. Alguns, entretanto, deixam material a ser analisado e este auxilia na
criacdo de generalizagcdes do fendmeno. Assim, Candido (1976, p. 71-74) elenca sete formas
de construgdo de personagem, seis delas que se baseiam em um modelo real (ou mais de um)
para ou o seguir, langando mao de pouco trabalho da imaginacdo, ou o extrapolar e
caricaturizar. A ultima forma diz respeito a personagens cuja origem que ndo possuem
modelo real consciente.

O que se pode apreender de todas as formas expostas por Candido (1976) ¢ que “[...]

um trabalho criador, em que a memoria, a observagdo e a imaginacdo se combinam em graus
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variaveis, sob a égide das concepgoes intelectuais e morais. O proprio autor seria incapaz de
determinar a proporcao exata de cada elemento [modelo real e imaginagao], pois esse trabalho
se passa em boa parte nas esferas inconscientes [...]”. (CANDIDO, 1976, p. 74). Muito desse
processo criativo ¢ guiado pelo conceito que move a narrativa, ou seja, a coeréncia interna da
obra. E a partir das inten¢des do autor em estreita ligagdo com os elementos narrativos que o
todo se constréi. O personagem, nesse ponto, muito mais depende da trama, relaciona-se com
a estrutura do romance. Nesse contexto, a verossimilhanga vincula-se a organizagdo estética
do material, além do mundo externo.

A coeréncia interna esta ligado o conceito de convencionalizagio da personagem
(CANDIDO, 1976). Consoante 0 mesmo autor, para construir a personagem, o escritor do
romance precisa elencar determinados tragos caracteristicos para compor um ente ficticio pelo
fato de ndo poder descrever a totalidade de uma existéncia. Em outras palavras, esse conceito
se define pela adequagdo do ser feito de palavras a narrativa em que se encontra inserido, bem
como as situagdes que enfrenta. Dessa forma, até mesmo um trago irreal, insélito pode ser
concebido com cabivel por possuir coeréncia com a trama delineada. Por fim, como “[...] uma
composi¢do verbal, uma sintese de palavras, sugerindo um certo tipo de realidade”
(CANDIDO, 1976, p. 78), a personagem estd sujeita as leis que regem a articulagdo
expressiva das palavras.

Retomando a classificagdo entre personagens planas e redondas de Forster (1969),
mencionada no subcapitulo anterior, temos, primeira forma, a concentracao das personagens
que sao elaboradas ao redor de uma ideia ou qualidade. Nao mostrando evolucao na trama,
essa personagem nao apresenta grande aprofundamento psicolégico. Nas palavras de Forster
(1969, p. 53), “a personagem realmente plana pode ser expressa por uma so frase [...]. ”
Conforme o autor, esse tipo de ente ficticio ¢ facilmente reconhecido quando aparece e,
consequentemente, facilmente lembrada pelo leitor. A ressalva feita pelo tedrico, mais
adiante, ¢ interessante: personagens planas “[...] sdo melhores quando comicas. ” (FORSTER,
1969, p. 58). Pode ser ainda dividida em tipo, quando representa uma classe social e um
modelo facilmente consolidado pelo leitor; ou caricatura, quando ha um exagero proposital do
escritor com o intuito de ridicularizar ou satirizar determinada instituicdo ou pessoa
extraliteraria.

Sobre a personagem tipo, Bakhtin (2003) traz considera¢des bastante pertinentes.
Consoante o tedrico, o tipo ¢ uma posicdo passiva do individuo e excedente do autor

condicionado pelo distanciamento desse para com a personagem. Tal excedente é cognitivo e
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também uma dependéncia intuitivo-emocional. E cognitivo por agir como uma generalizac¢io
para criar a tipicidade da figura do homem, o que exige distancia em relacdo a personagem,;
possui dependéncia intuitivo-emocional visto que hd um entrelagamento entre mundo e
personagem: gerado do mundo, o tipo ¢ condicionado por ele. Ou seja, “o tipo ¢ representado
como inseparavel de uma determinada unidade material que necessariamente o gera e
condiciona” (BAKHTIN, 2003, p. 169).

Ademais, o autor afirma que o tipo pressupde uma superioridade do autor sobre a
personagem e uma desvinculagdo dele ao mundo dela, por isso o carater critico veiculado pelo
escritor. Dessa forma, com autonomia reduzida, a personagem tipo ¢ veiculo de elementos
problematicos de um contexto. Sendo associada a tarefa satirica, essa categoria de ente
ficticio, ainda conforme Bakhtin (2003), toma por base sentimentos rispidos e ofensivos da
existéncia para atingir uma significagdo objetiva, contudo “[...] a satira pressupde, por parte
da personagem com quem ainda tem de lutar, uma tenacidade maior do que a necessaria a
uma contemplagao tipificante tranquila e segura”. (BAKHTIN, 2003, p. 169).

Retomando Forster (1969), a personagem redonda, em contrapartida a plana, ¢ mais
complexa e multifacetada, evoluindo ao decorrer da trama e surpreendendo o leitor. Contudo,
Forster (1969, p. 61) afirma: “o teste para uma personagem redonda estd nela ser capaz de
surpreender de modo convincente. Se ela nunca surpreende, ¢ plana. Se ndo convence, ¢ plana
pretendendo ser redonda”.

O autor ainda salienta a relevancia do ponto de vista para a construgdo do romance.
Contudo, optamos por apresentar consideragdes mais atuais sobre o topico. Nesse contexto, os
estudos de Brait (2017) apresentam uma visao bastante semelhante a de Candido (1976), visto
que ela admite que a construgdo da personagem segue leis ditadas pelo proprio texto e
atualizam as proposic¢oes teoricas de Forster (1969) sobre o ponto e vista da narrativa.

Dessa forma, percebemos que a autora também compreende a personagem como um
compéndio de artificios de linguagem usado pelo escritor, assim como o visto em Rosenfeld e
Candido (1976). Ela afirma que a materialidade dos personagens s6 pode ser alcancada pela
linguagem, independentemente da fonte da qual nascam: vivéncias, sonhos ou imaginag¢ao. E,
portanto, “¢é possivel detectar numa narrativa as formas encontradas pelo escritor para moldar,
para caracterizar as personagens [...]” (BRAIT, 2017, p. 73).

Essas formas de caracterizacdo, segundo a tedrica, necessariamente tocam na questao
do narrador: este elemento narrativo ¢ imprescindivel para a narrativa, e o ponto de vista

auxilia na constru¢do do elemento ficticio. Para tanto, a partir dos estudos de Freidman, ela
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aborda a classificagao do narrador em terceira e em primeira pessoa, a qual se desdobra em
outras possibilidades. Dentro do campo em que o narrador ndo € o protagonista da narrativa,
mas algo parecido com uma camera cinematografica, que capta os movimentos e pensamentos
do personagem. Essa forma de focalizagdo permite que o ente ficticio se construa
paulatinamente aos olhos do leitor, dando credibilidade ao enredo contado. Muitas vezes, esse
tipo de narrador constroi a personagem por meio da coleta de tragos existentes na narrativa.

Quando a personagem principal € a propria camera, a impressao de vida atinge o leitor
mais diretamente e contribui para que a complexidade do ente ficticio seja maior, visto que o
monologo interior ¢ um recurso com grande alcance de expressdo de interioridade. Quando
alguém proximo a personagem principal narra os fatos, enquanto testemunha, uma
circunstancia empatica, convincente e discreta se estabelece frente ao leitor. E a escolha de
uma dessas formas de apresentagdo da personagem depende das inten¢des e da habilidade do
escritor.

As ideias expostas por Brait (2017) soam como um dos elementos possiveis de serem
eleitos pelo escritor na hora da concepcao de sua personagem. A escolha do tipo de narrador
parece sugerir muito mais uma forma de apresentacdo do ente ficticio ao leitor, mesmo que
obviamente, tenha sido um elemento construido pelo escritor com intengdes bastante
definidas. As concepg¢des de Rosenfeld e Candido (1976) sdo bastante reveladoras, mas

carecem de atualizagdo e, para tanto, Reis (2018) traz suas contribuigdes.

3.4 SERES FEITOS DE PALAVRAS: A FIGURACAO E A SOBREVIDA DA
PERSONAGEM

Reis (2018), na obra Pessoas de livro: estudos sobre a personagem, proveniente do
projeto Figuras de Ficgdo, problematiza o ente ficticio da narrativa, apresentado cinco
afirmacdes sobre ele, as quais sdo pertinentes para compreender seu percurso de estudo e,
posteriormente, as duas questdes centrais de sua pesquisa: “figuracdo” e “sobrevida”.

Dessa forma, o primeiro ponto ¢ a declaragdo de que a personagem compreende “uma
dimensao transhistorica que escapa do controlo e que vai além do projeto literario de quem a
concebeu” (REIS, 2018, p. 15). A segunda entende que a refiguragcdo da personagem (grosso
modo, sua transposi¢cdo para outros veiculos de linguagem como a pintura e o filme)
possibilita a ampliacdo de leituras, visto que ¢ uma releitura de um texto verbal, bem como a

possibilidade de revelagao de tragos ignorados sobre tal ente no campo da narrativa anterior.
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A terceira afirmagdo gira em torno da nocao de que o jogo de caracterizacdo da personagem
desencadeia o preenchimento de vazios, o qual se torna “premente em atos transnarrativos e
transliterarios que trabalham a imagem (ilustragcdes de livros, por exemplo), bem como no
processo de casting, enquanto escolha de um ator para interpretar uma personagem apenas
descrita verbalmente”. (REIS, 2018, p. 16). Ja a penultima afirmagao encadeia-se a terceira ao
afirmar que esse preenchimento exige tempo de suspensdao da narratividade, ou seja, a
personagem passa a ser entendida como um objeto estatico. A Ultima ponderagdo amplia a
discussdo sobre tal elemento ao incluir narrativas midiaticas e linguagens digitais no jogo da
figuracdo da personagem, visto que as novas plataformas apresentam procedimentos de
composi¢do diferenciados da literatura.

Essas consideragdes iniciais de Reis (2018) apontam para um entendimento da
personagem que ndo se limita ao evento literario, principalmente, pelo fato dele indicar que
outras formas narrativas devem estar presentes no jogo de constru¢do, ou melhor, a
refiguragcdo e a sobrevida da personagem — elementos que serdo discutidos mais adiante. Ele
também entende que tal ente surge ao escritor livre e projetado para trajetorias transficcionais
e transliterarias que quem escreve ndo possui dominio sobre. E a partir desses pontos que o
autor portugués ira discutir como ocorre a figuragao das personagens em textos ficcionais.

Figuracdo “designa um processo ou um conjunto de processos constitutivos de
entidades ficcionais, de natureza e de feicdo antropomorfica, conduzindo a individualizagao
de personagens em universos especificos, com os quais essas personagens interagem. ” (REIS,
121). Muito além do restrito conceito de caracterizacdo, a figuracdo ¢ gesto gradual,
complexo e dinamico, o qual se desenvolve conforme a elaboragdo da personagem. Se a
figuragdo ¢ gradual, complexa e dinamica — e também assim ¢ a personagem —, trés pontos
apresentados do autor devem ser levados em consideragdo: o primeiro ¢ que a figuracdo nao
se esgota num lugar determinado do texto, mas vai se construindo ao longo da narrativa; o
segundo ¢ que tal processo ndo se restringe a descri¢do da personagem e, terceiro, ndo deve
ser, portanto, entendida como sindnimo de caracterizacdo, visto que essa “antiga” ideia de
passa a ser apenas um elemento dentro da ampla esfera de recursos mobilizados pelo escritor
dentro do fazer da personagem. Esse processo de figuracao ficcional faz da personagem uma
categoria central na construcdo de mundos possiveis ficcionais, os quais possuem autonomia
em relagdo ao mundo real.

Reis (2018) concorda tanto com Watt (2007), ao afirmar a importancia do nome na

individualizagdo do ente ficticio, quanto com Candido (1976), no momento em que entende
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que existe uma logica intima da personagem. Contudo, o pesquisador portugués adiciona a
essa logica de existéncia um grau maior: ela ultrapassa a ficgdo e se estende no mundo
humano — o conceito de sobrevida —, bem como ele entende que a presenca da personagem ¢
ideologicamente motivada. Ademais, Reis (2018) também parece se aproximar de Rosenfeld
(1976) quando acredita que a personagem ¢ o elemento que sustenta o relato.

O processo de figuracdo ¢ composto por diversificados elementos: discursivos, de
ficcionalizacdo e de conformacao acional. Esses trés elementos ndo agem isoladamente, muito
pelo contrério, interagem e se mantém em interdependéncia direta. Sobre os elementos
discursivos, Reis (2018) salienta que, com base em agdes semidticas, referem-se a articulacao
de um discurso que produz sentidos € comunicagdo. Também se referindo a estes recursos
pelo nome de “dispositivos retorico-discursivos” (REIS, 2018, p. 124), o teorico clarifica que
eles podem surgir na narrativa como “[...] pausas descritivas em regime omnisciente, que
operam caracterizacdes alargadas [...] ou entdo os movimentos temporais que reiteram tragos
fisicos, culturais e temperamentais [...]”. (REIS, 2018, p. 125). Esse trecho pode, de alguma
forma, se relacionar as nogdes apresentadas por Brait (2015), mesmo que Reis (2018) so
saliente o regime de onisciéncia, ou, em outras palavras, o narrador em terceira pessoa, o qual
tem uma visdo exterior e interior da personagem e dela pode extrair tracos que construam
caracterizacoes.

Sobre os recursos de ficcionalizagdo, o autor traz outros apontamentos. Essa nova
categoria diz respeito as estratégias que acentuam a condi¢ao de entidade ficcional da
personagem. Nesse instante, surge o conceito de principio da transposicao ontologica, o qual
se refere a possibilidade de “[...] oscilacdo pendular entre 0 mundo real e o mundo ficcional,
com intercambio de posi¢des e de estatutos — € a metalepse [...]” (REIS, 2018, p. 127). No que
toca a producao realista, € interessante observar que a metalepse se realiza na observacao da
pessoa para sua transposi¢do em personagem, bem como a veiculagdo de sentidos, valores e
crencas captados na observacdo mencionada. Em outras palavras, por meio da metalepse, uma
pessoa humana ¢ remodelada e se torna personagem. Todo esse processamento coloca o ente
ficticio em um patamar que a historiografia ndo pode alcangar.

Por fim, os dispositivos de conformagdo acional sdo os que “[...] dependendo do
desenvolvimento de uma acdo narrativa e da sua temporalidade, constituem fatores de
configura¢do da personagem. ” (REIS, 2018, p. 131). A narratividade, a sucessdo de fatos
relacionados faz com que se assuma, no texto, uma dimensao humana. Em outras palavras,

esses dispositivos tratam de uma série de comportamentos humanos, implicados e
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manifestados nas agdes da narrativa. Esses elementos, dessa forma, possibilitam a visao de
tragos psicolédgicos, ideologicos e morais de uma personagem. A conformagao acional nao
apresenta uma defini¢do pronta da personagem, mas funciona como uma premissa para a
figuragdo. Portanto, quando uma personagem prevalece sobre a ficgdo, vinda dessa construgdo
triadica, e vive uma vida para além dela, através da parddia, do cinema, da novela, etc., ocorre
a sobrevida, a figuragdo remodelada, ou seja, refiguracdo do ente pelo novo meio e pela nova
linguagem em que esta inserida.

Sobre a figuragdo da personagem em textos realistas, os quais se contrapdem aos
insolitos, Reis (2018) retoma a classificagao de Forster (1969) para afirmar que o processo de
producao realista ird equacionar a no¢do de tipico e a categoria tipo. Sobre essa classificagdao

da personagem, o autor portugués salienta:

Tenha-se em conta desde ja que o fipo deve ser entendido como uma subcategoria da
personagem, emergindo a sua figuragdo em tempos literarios e ideologicos que
justificam a sua presenga. Essa presenca faz do tipo uma personagem femdtica, no
sentido em que ele ¢ tomado como uma figura representativa, como alguém que fala
por uma classe (REIS, 2018, p. 105).

O tedrico ainda afirma que o tipo, mesmo sendo apresentado de uma maneira
individualizada, mantém estreita ligacdo com o coletivo e suas premissas sociais e
psicologicas. Portanto, essa categoria de personagem age de maneira redundante e previsivel
ao longo da narrativa, acentuando o potencial de critica social presente no texto. De modo
mais amplo, a personagem realista tem a capacidade de se projetar de forma extra-ficcional.

Por fim, numa visada geral, com intuito de sumarizagao de elementos importantes para
a compreensdo dos elementos necessarios para compor a personagem narrativa, elaboramos o

seguinte quadro:
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TEORICO RECURSO DE | SINTESE
COMPOSICAO DE
PERSONAGENS
Candido (1976) Base real + imaginacao O tedrico compreende que,
Caracterizagao partindo de um modelo real — a
Convencionalizagao pessoa humana, o escritor
extrai  tracos. Esses sao
trabalhados em sua mente sem
que se possa medir o quanto de
ficcao foi empregada. Contudo,
todas as  escolhas  sdo
convencionadas pelo enredo.
Brait (2015) Narrador em terceira pessoa A tedrica conduz a composi¢ao
Narrador em primeira pessoa da  personagem para 0
entendimento de que a forma
como ela ¢é apresentada na
narrativa (formas oniscientes,
narrador-protagonista,
narrador-testemunha) a
constroem diante do leitor.
Reis (2018) Dispositivos retorico- | O tedrico define os trés
discursivos elementos como: descrigcdes
Dispositivo de ficcionalizagdo | oniscientes €  movimentos
(metalepse) temporais que reiteram tragos;
Dispositivo de conformagao | substituicdes de uma forma por
acional outra com o intuito de gerar a

condicao ficcional da
personagem; comportamentos e
acoes desempenhadas pela

personagem, respectivamente.

Fonte: elaborado pela autora.
Mesmo diante das contribui¢des dos autores, a construgdo da personagem romanesca

continua apresentando mistérios € pontos vagos. Aquele que cria tem um lugar privilegiado na

compreensdo da geracdao de sua criatura, mas nem mesmo ele ¢ capaz de aferir com precisao

todos os recursos que utilizou na elaborag¢do de seu Frankenstein literario, como ja exposto no

primeiro capitulo. Ao geneticista, testemunha dessa criacdo, resta a andlise de tracos vitais

que constituem a personagem e o rastreio de referéncias e intertextualidades que contribuem

na composic¢do de entes que mesmo intentando serem humanos no o sio.
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3.5 APERSONAGEM E A INTERTEXTUALIDADE: RESTOS VITAIS

A existéncia do espolio de um escritor confirma, dentre a variedade de seus arquivos,
que a escrita ndo floresce do vacuo e, além de evoluir conforme variados gestos escriturais, é
produto da leitura de mundo e da leitura de literatura. Quem escreve, por sua vez, ¢
influenciado por escritores que admira e pode prestar homenagens ao fazer ecoar, consciente
ou inconscientemente, a literatura passada.

Com as personagens, o processo pode ser o mesmo: o ente ficticio deste autor pode
manter estreito lago de didlogo com outra personagem pertencente a outra narrativa. A esse
evento, que desloca e revigora a memoria da escrita, damos o nome de intertextualidade. Em
um apanhado historico e critico que percorre grandes nomes tedricos que tratam dela,
Samoyault (1968) afirma que tal conceito se tornou vago e ambiguo no campo literario.
Devido ao fato de ter sido explorado por diversos estudiosos, ele ganhou significados
diferenciados conforme a perspectiva adotada por aquele que se apropriava do termo dentro
de um contexto filosofico definido. Dentro dessa seara, o que contribui para a imprecisao do
conceito ¢ sua biparticdo: no primeiro grupo, a intertextualidade ¢ vista como ferramenta
estilistica, com esséncia completamente linguistica; no segundo, ¢ entendida numa
perspectiva poética, por meio da retomada de enunciados.

De modo geral, a literatura ¢ produto da relagdo da triade mundo, historia e memoria
da escritura. Essa memoria, com carater rizomatico, segundo Samoyault (1968), ¢ impossivel
de ser rastreada totalmente, visto que as formas e graus de influéncia de um texto no outro sao
multiplas. Ora vista como excessivamente positivista, ora como mito tedrico, situada entre
praticas antigas e estudos modernos sobre o texto, a intertextualidade ndo ¢ um simples
fendmeno literario, ¢, consoante Samoyault (1968), a caracteristica principal da literatura.

Construindo seu percurso diacronico, a autora inicia retomando Julia Kristeva e
Mikhail Bakhtin. O crédito de criagdo do conceito vai para a tedrica bulgaro-francesa,
estudiosa de Bakhtin. Com ela, o termo tem sua significa¢do voltada para um “trabalho da
lingua no texto” (SAMOYAULT, 1968, p. 15-16). Ou seja, “relagdo, dinamica,
transformag¢do, cruzamento, o movimento da lingua” (SAMOYAULT, 1968, p. 16) entre
textos ¢ a definicdo dada por Kristeva. Essa no¢do da autora advém da premissa bakhtiniana
que toda palavra de um texto introduz um didlogo com outros textos. Na transposi¢cdo de
sistemas de signos, seja pela absor¢do ou transformagdo, os textos se tornam mosaico, com

partes provenientes de diversos textos.
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Samoyault (1968) afirma que Bakhtin nao utiliza os termos intertexto e
intertextualidade. O teodrico entende que, ao considerar interagdes entre géneros, componentes
linguisticos e contextos historico-sociais, os enunciados possuem cargas dialogicas. E nesse
ponto que um conceito importante surge: a polifonia. As diversas vozes que ressoam nos
textos — personagens e autor — dialogam entre si, sem se sobreporem umas as outras.
Conforme os estudos de Bakhtin, a partir da visdo de Samoyault (1968, p. 20), “a nocao de
alteridade ¢ decisiva para estabelecer esse movimento dos textos, esse movimento da
linguagem que carrega outras palavras, as palavras dos outros”.

Bakhtin (2011) postulava que o texto se constroi sobre o cruzamento de discursos,
num jogo, essencialmente, social, visto que “por tras de todo texto, encontra-se o sistema da
lingua” (BAKHTIN, 2011, p. 331). Assim, na produgdo de um texto literario, o autor cria seu
enunciado “com enunciados do outro, a bem dizer. E até o discurso indireto do autor ¢&,
inconscientemente, preenchido de palavras do outro” (BAKHTIN, 2011, p. 343).

E partindo dessas premissas que Bakhtin vé que a relagdo entre criador e personagem
romanesca ndo ¢ de total identificacdo e, sim, baseada na alteridade entre autor e personagem.
Dessa forma, “todas as palavras abrem-se assim as palavras do outro, o outro podendo
corresponder ao conjunto da literatura existente: os textos literarios abrem sem cessar o
dialogo da literatura com sua propria historicidade”. (SAMOYAULT, 1968, p. 21-22).

E é embasada nessas nogdes que a escritora bulgaro-francesa afirma: “a palavra
literaria ndo ¢ um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de superficies textuais, um
didlogo de diversas escrituras” (KRISTEVA, 2005, p. 66) e, por isso, seria aceitavel
considerar que uma obra pudesse dialogar com outras, seus intertextos, independentemente, se
um de seus produtores tenha tomado a primeira obra como referéncia para sua posterior
escrita diretamente ou através da leitura. Essa movimentagdo se concretizaria a partir da
interacao do leitor com o texto e a consequente mobilizacao de leituras literarias e de mundo
antecedentes. Assim, 0 jogo intertextual estaria centrado no receptor da obra que retoma uma
leitura anterior por relagdes de forma ou contetdo.

Apoiada em Bakhtin, a citada autora ainda afirma que “todo o texto se constréi como
mosaico de citagdes, todo o texto é absor¢do ¢ transformacdo de um outro texto”
(KRISTEVA, 2005, p. 68). Dessa forma, seria possivel compreender que a linguagem adquire
duplicidade, ambivaléncia, pois a palavra congrega, em didlogo, a esfera do sujeito, do
destinatario e o contexto. De maneira geral, mesmo por dialogismo e intertextualidade serem

praticamente a descri¢do do mesmo fendmeno, em Kristeva o conceito ndo ¢ metodologico na
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mesma propor¢ao que em Bakhtin. Para o tedrico russo, o dialogo € centro de uma filosofia da
linguagem, a qual se estabelece nas praticas discursivas sociais € na constitui¢ao de contatos
comunicativos baseadas em jogos heterogeneamente ideoldgicos, parddicos, responsivos.

Apoés esses teodricos, Samoyault (1968) apresenta as interpretacdes de Barthes,
Riffaterre, Compagnom, Jenny e Schneider, Genette sobre o acontecimento intertextual. O
primeiro restringe a no¢do em seu campo de agdo e a relacionam ao movimento de leitura do
texto literdrio. A intertextualidade em Barthes ¢ compreendida como uma fusdo de citacdes
dentro de todos os textos. Contudo, isso ¢ percebido pelo leitor e desencadeia uma dupla
dimensao da recepgao literdria: pela literatura e pela leitura. Essa nova nogao, “permite pensar
uma intertextualidade de superficie (estudo tipoldgico e formal dos gestos de retomada), e
uma intertextualidade de profundidade (estudo das numerosas relacdes nascidas dos contatos
dos textos entre si)”. (SAMOYAULT, 1968, p. 24-25).

Em Riffaterre, a ideia da relevancia da leitura dentro do jogo intertextual se mantém.
O intertexto é, consoante ele, uma categoria de interpretancia e se refere a qualquer trago
percebido pelo leitor, seja citagdo, alusdo ou reminiscéncia. Ou seja, o intertexto ¢ um efeito
de leitura, e o leitor se torna um continuador da historia que esta lendo.

Compagnom se ocupa em sistematizar a pratica intertextualidade: a citagdo. Para ele,
“a citagcdo ¢ a reproducdo de um enunciado (texto citado), que se encontra extraido de um
texto de origem (texto 1) para ser introduzido num texto de acolhida (texto 2)”
(SAMOYAULT, 1968, p. 35). Ao considerar a citagdo como colagens e bricolagens, o teorico
frisa que a intertextualidade ¢ mais transferéncia que didlogo. Por fim, Jenny e Schneider, na
contramdo das visdes restritivas, abordam o conceito de forma mais ampla. E construida,
assim, uma poética da intertextualidade e de suas figuras retoricas (paronomadsia, elipse,
hipérbole, inversao, etc.). O inventario dessas operagdes permite trabalhar os fendmenos de
construgdo textual de forma mais visivel e concreta.

A intertextualidade toma novos contornos, mas relativamente confusos com Genette e
a obra Palimpsestos ao passo que a conecta a poética. Com uma formalizagdo teorica, o
estudioso elabora uma teoria que compreende que todo texto esta relacionado, direta ou
indiretamente, a outro texto. A transtextualidade admite cinco tipos de relacdes: a
intertextualidade (citagdo, plagio, alusdo), a paratextualidade (titulo, subtitulo, prefacio), a
metatextualidade (relacdo de comentdrio entre textos), a arquitextualidade (estatuto genérico
do texto) e a hipertextualidade. Essa ultima se define pelo vinculo criado entre dois textos, no

qual hé o primeiro texto, um hipotexto, e o segundo, o hipertexto, ligados por uma relagdo que
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nao ¢ a de comentario e sem a qual o segundo texto ndo existiria. Nesse movimento, o
hipertexto, o texto de segunda mao, ¢ o resultado de uma transformacdo simples ou uma
transformagdo indireta — a imitagao.

Com Genette, inscrevem-se dois tipos de praticas intertextuais: a intertextualidade,
enquanto copresenca de um texto em outro, e a hipertextualidade, enquanto derivacao de um
texto em outro. Dentro da categoria intertextual estdo situadas as operacdes de citagdo,
recurso marcado pelo uso de aspas, italicos ou separagdes textuais advindas de outros
enunciados; de alusdo, rememora¢ao menos explicita e mais geral que a citacdo; de referéncia,
exposicao de um texto pelo titulo ou nome do autor, por exemplo; e de plagio, retomada
literal nao creditada e a qual € considerada o oposto da literatura.

Na categoria hipertextual estdo situadas as acOes parddia e pastiche. A primeira
transforma a primeira obra com objetivo de caricaturar, reutilizar ou transpor, mas o texto
inicial ¢ sempre reconhecivel. Segundo Samoyault (1968, p. 53-54), “a visada da parddia ¢
entdo ludica (desviar o hipotexto para zombar dele) ou ainda admirativa; o exercicio repousa
sempre, de fato, sobre textos canonizados [...]”. O pastiche também deforma o texto inicial
por uma imita¢ao de estilo, contudo, “a visada do pastiche pode revelar-se mais séria”
(SAMOYAULT,1968, p. 55) que a parodia.

Em seguida, Samoyault (1968) associa a intertextualidade a memoria da escrita, da
literatura e, se a producdo literaria se constréi na lembranga do que foi e do que ¢, ela, através
de diferentes meios, da a ver essa memoria e, consequentemente, seu intertexto. Assim, “a
intertextualidade ¢ o resultado técnico, objetivo, do trabalho constante, sutil e, as vezes
aleatério, da memoria da escritura. A autonomia e a individualidade mesma das obras
repousam seus liames varidveis como o conjunto da literatura [...]” (SAMOYAULT, 1968, p.
68).

A literatura s6 existe, afinal, porque ja existe a literatura, porém nao ¢ sé a ela que a
escrita se remete. Aqui entram os conceitos de referéncia e referencialidade. No primeiro
caso, mais do que explicito, ¢ quando a literatura se refere a ela mesma, as produgdes
anteriores. E o segundo ¢ o lago que a ficgdo possui com o real. Assim, “escrever €, pois, re-
escrever... repousar nos fundamentos existentes e contribuir para uma criagdo continuada”
(SAMOYAULT, 1968, p. 77). Jogando com o ja dito, a literatura também possui suas regras:
escrever ndo ¢ a mera repeticao, mas diversas reapropriagdes de referéncias passadas.

Repensar a intertextualidade pelo viés da memoria da escritura faz reverberar uma

peca chave do processo de recepgdo da literatura: o leitor. E por meio do olhar dele que ha
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intertextualidade. Contudo, esse olhar estd suscetivel a falhas, pois depende que o leitor
acione leituras prévias. No jogo intertextual, esse leitor ¢ solicitado em quatro planos,
segundo Samoyault (1968): pela memoria, pela cultura, pela inventividade e pelo espirito
ludico. A memoria, sendo ndo total e ndo idéntica a todos os sujeitos, se reflete, na leitura,
como forma de subjetividade, o que gera uma variabilidade na recep¢do dos textos. Ao levar
em conta a memoria da literatura, o leitor mobiliza estratégias a partir de indices dispostos no
texto, sejam eles tipograficos ou paratextuais, ou rupturas sintatico-semanticos.

E nesse contexto que surgem trés tipos de leitores: o leitor ludico, que obedece aos
indices explicitos de referéncias e ¢ chamado para brincar (em textos como a parddia e o
pastiche) com o texto; o leitor hermeneuta, que, além de localizar referéncias, constroi o
sentido no entremeio dos textos, numa dupla interpretagdo; e o leitor ucrdnico, o qual ndo leva
em conta a cronologia das leituras, apontando para uma reatualiza¢do constante da memoria.

Entendendo que essas instancias de leitores podem coexistir num mesmo leitor,
Samoyault (1968, p. 96) afirma que “elas assinalam assim que a memoria da literatura
depende estreitamente da memoria do leitor e da memoria desses leitores que sao também os
escritores, com suas lacunas, sua ordem, sua escolha”. Dessa forma, a intertextualidade se
configura por uma diade complementar: escritura e leitura lembram uma a outra.

Retomando a ideia de referéncia e referencialidade, Samoyault (1968, p. 102) frisa que
“a literatura n3ao fala do mundo, mas antes dela mesma, pondo em evidéncia a
heterogeneidade fundamental do real e do texto”. Ou seja, mesmo mantendo lacos com o
mundo, um enunciado ficcional nunca serd o mundo real. Repensar o conceito de
intertextualidade como algo mais aberto permite entender que ela retine mundo e a si mesma.

Assim, a intertextualidade, em sua esséncia, ¢ hibrida: nela estdo interpelados o
discurso literario e o discurso referencial. Samoyault (1968) apresenta um novo conceito
nesse jogo, um neologismo: référencialité para distinguir de référentialité. O novo conceito
contemplaria uma referéncia da literatura ao real, contudo, mediada pela referéncia
intertextual. Dessa maneira, ao suscitar um efeito de realidade, a literatura produz uma ilusao
referencial.

Nessa trama, existem trés modalidades pelas quais a referéncia intertextual “permite
sinalizar ao lado do mundo” (SAMOYAULT, 1968, p. 112), tornando-o presente e ativando a
référencialite. A intertextualidade substitutiva marca a impossibilidade da literatura
referencial ao mesmo tempo em que a esconde, ou seja, a referéncia do mundo o nega. A

intertextualidade integrante apresenta o mundo para que seja experienciado ao vivo, causando
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heterogeneidade dos discursos. Independente da forma, a intertextualidade, a reescrita “[...]
ndo ¢ pois repeticdo de sua historia; ela conta também a historia de sua historia, o que ¢
também uma fun¢do da intertextualidade levar para além da atualizagdo de uma referéncia, o
movimento de sua continuagdo na memoria humana” (SAMOYAULT, 1968, p. 117).

Seria interessante discutir os conceitos de autorreferéncia e referencialidade na criagao
de personagens. Como ja salientado nos subcapitulos anteriores, o escritor toma como base,
em grande parte das vezes, uma pessoa real para a criacdo de seu ente ficticio. Em outras
palavras, os processos de autorreferencia e referencialidade podem ocorrer com as
personagens, visto que sua natureza pode retomar a literatura ja produzida, ou seja, resgatar
personagens de outras obras, e pode resgatar — ou deve? — elementos do mundo real.

Ja com a biblioteca, a relacdo da literatura ¢ de repeti¢do, mas, em compensacao, essa
biblioteca exerce sobre o texto uma modelizagdo, um filtro entre texto e mundo. Sendo
sempre de segunda mao, a intertextualidade, seja pela admiragdo, denegagdo ou subversdo,
movimenta a literatura num sentido de fluxo continuo e atemporal. Dessa forma, a memoria
da literatura acaba por atuar em trés niveis: a memoria trazida para o texto, a do autor e a do
leitor.

Associada a critica genética, especificamente, a intertextualidade “oferece ainda mais
pistas de analise interessantes, ligando-se as operacdes de absor¢ao progressiva dos materiais
exteriores” (SAMOYAULT, 1968, p. 144). Mas, independentemente do viés de investigagdo
adotado, a intertextualidade sempre destacara o elo comum e continuo entre enunciados,
estabelecendo a memoria da escritura e sua consequente sobrevivéncia.

Partindo da memoria de literatura da pesquisadora que aqui escreve, uma
intertextualidade com a obra Frankenstein, de Mary Shelley, foi estabelecida na construgdo
dos capitulos, no titulo da dissertagdo e nas semelhangas entre se produzir um monstro e se
produzir um texto. Essa ligacdo também foi vista por Erico Verissimo, como salientado

brevemente na introdugdo, ao afirmar que

No fundo, as histérias que escrevemos sdo verdadeiros monstros feitos de pedacos
de recordagdes, de velhas experiéncias, de influéncias de leituras, de lembrangas de
pessoas ¢ coisas vistas. Todo isso misturado da o romance. E, bem como na histdria
de Frankenstein, o monstro acaba dominando e matando seu criador. (VERISSIMO,
1937, s/p, apud BORDINI, 1995, p. 51).

O romance em questdo, publicado pela primeira vez em 1818, traz a saga do jovem

doutor Victor Frankenstein, rebento de uma familia abastada, que estudou, durante anos,
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medicina para que pudesse construir seu mais ambicioso projeto: um ser humano. Recluso e
obstinado, o jovem concretiza seu desejo, mas rejeita sua criatura, a qual promete vinganga e
sai pelo mundo a fora.

O doutor que estava prometido em casamento a sua irma de criagdo, acaba por voltar
ao interior, na cidade onde morava, e descobre que um de seus irmaos fora assassinado. Logo
em seguida, ele descobre que o monstro que havia criado era o assassino. Victor continua a
rejeitar sua criagdo, mas aceita seu pedido: criar uma fémea para abrandar a soliddo da
aberracdo. Contudo, com medo das consequéncias dessa segunda cria¢do, Victor desiste e ¢
novamente penalizado com a morte de um ente querido. No dia de sua lua de mel, sua amada
esposa ¢ morta pelo monstro.

Decidido a dar fim aquilo que havia criado, Victor parte em uma cagada atrds da
criatura e acaba sendo encontrado por uma expedi¢do maritima guiada pelo Capitdo Walton,
homem que se torna a Unica testemunha da criacdo do jovem doutor. Nessa cena, que se
configura como o inicio da narrativa, Victor conta todos os detalhes de sua abominavel sina e
morre logo em seguida.

Dessa forma, “O criador e a criatura: movimentos escriturais na construcao das
personagens do romance Dona Anja, de Josué Guimardes” trata da criagdo de forma dupla,
remetendo a obra mencionada: na primeira leitura, o criador ¢ Josu¢ Guimardes, autor do
romance mencionado — a criatura — e também de diversas criaturas: suas personagens. Em
uma segunda leitura, a propria dissertacao se torna a criatura, desenvolvida pelas duas maos
de sua pesquisadora — também um dos criadores.

O capitulo “Escrita e inacabamento: o laboratério do criador e a génese da criatura”
foi pensado na aproximagao entre os dois laboratdrios de criagdo: o do escritor e o de Victor
Frankenstein. Tanto o capitulo quanto o laboratorio do doutor sao lugares em que a génese de
uma criatura se apresenta. No caso teorico, foi a partir da explanagdo das nogdes base em
critica genética, ciéncia que embasa os processos de criag¢do, e, no caso literario, foi com a
epigrafe selecionada que remete aos sentimentos do criador diante da constru¢do de sua
criatura. Neste capitulo, o criador, seja ele Victor ou o escritor, € o centro do conceito
desenvolvido, o qual foi demarcado pela epigrafe escolhida.

Mais a fundo, os termos escrita e inacabamento podem ser relacionados a ambos os
casos. Metaforicamente, além do fato de que Victor tomou notas, por varios anos, dos
procedimentos que deveria executar para dar vida a criatura, ele, no estatuto de criador,

escreveu a historia de seu monstro, ao reunir pedago a pedago o que seria parte vital de seu
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projeto. No campo da critica genética, ndo ¢ muito diferente: o escritor também toma notas,
mas, de uma maneira literal, escreve uma obra e produz a memoria de sua escritura,
sustentadas pelas variadas versdes redacionais.

Como ja salientado, tanto o monstro como o texto sdo seres em que jaz a beleza do
inacabamento. Enquanto Frankenstein ¢ aglomerado de partes mortas sem acabamento exato,
o texto ¢ uma costura de elementos do mundo e da literatura passada, como bem explanou
Samoyault (1968). Para a critica genética, o texto estd em permanente estado de
inacabamento, mesmo quando o escritor publica a obra, pois ele pode revisa-la em outra
edicao.

Este capitulo, “Escrita e geracdo: os mistérios do nascimento da criatura”, segue a
analogia criada no capitulo anterior em um viés paralelo. Escrita também ¢ geragdo, escrever
também ¢ dar vida a uma criatura, da mesma forma que o jovem doutor fez com seu monstro.
O texto gerado pelo escritor exigiu dedicagdo e obstinacdo da mesma forma que a criagdo de
Frankenstein, como ja dito, e, da mesma forma que no caso literdrio, é envolto por mistérios
que muitas vezes nem o criador pode explicar. A criatura gerada pelo doutor se desmembra
em duas no campo da critica genética: a criatura ¢ a obra, mas também sdo as personagens
criadas pelo escritor, as quais, por sua vez, nao deixam de serem pedacos de vida humana e de
vida literaria experienciadas por aquele que escreve. Neste capitulo, o centro do conceito esta
na criatura — monstro, obra ou personagem — demarcada pela epigrafe selecionada que da voz
a criacdo, mas que mantém relagdo com o primeiro trecho, no qual o criador dé vida e percebe
0s primeiros movimentos da criatura.

O ultimo capitulo, “Escrita, inacabamento, gera¢do e interpretacdo: a decifracdo da
criatura”, além de congregar os dois anteriores com a repeticao das palavras ja utilizadas, dé a
elas novos sentidos. O capitulo de andlise ¢ uma escrita baseada na interpretagdo de um
geneticista, ou seja, ¢ uma visdo inacabada de eventos que podem ser explicados por
diferentes maneiras e por variadas areas. A forma como obra e personagens — as criaturas —
sdo decifradas sdo guiadas por uma visdo particular que procura entender os meandros de uma
geragdo que nao presenciou, com o intuito de gerar, por sua vez, hipoteses que possam servir
de respostas. Nesse capitulo, o centro do conceito ¢ deslocado até o navegador — Capitao
Walton e geneticistas —, a testemunha da criacdo e aquele que detém o poder observar tudo
aquilo que a vista alcanga.

Diante das diversas formas de composi¢ao de personagens, embora o contexto ainda

seja nebuloso, a analise genética pode auxiliar no levantamento de hipoteses sobre gestos que
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embasaram a elaboracao de entes ficticios ao rastrear esbogos e deles retirar tragos que podem
estabelecer generalizagdes. Aos geneticistas cabe, agora, navegar por mares dificeis e
perigosos, da mesma forma que o capitdo Walton, antes de encontrar Victor Frankenstein, e se
tornar testemunha da maior criagio do jovem médico. E desse ponto que inicia o terceiro

capitulo desta dissertacao.
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4 ESCRITA, INACABAMENTO, GERACAO E INTERPRETACAO: A
DECIFRACAO DO NASCIMENTO DA CRIATURA

Posso descobrir [...] a for¢a maravilhosa que atrai a bussola e posso realizar
milhares de observagoes que nada mais exigem do que esta viagem para que suas
aparentes excentricidades se tornem consistentes para sempre. Saciarei minha
curiosidade ardente com a visdo de uma parte do mundo jamais visitada, e posso
pisar uma terra que jamais recebeu impressdo de pé humano. Esses sdo os meus
atrativos e sdo suficientes para dissipar todo o medo do perigo ou da morte e para
me levar a comegar essa laboriosa viagem |[...].

Capitdo Walton, em Frankenstein, de Mary Shelley

Além de ocupar o estatuto de detetive, como foi brevemente ilustrado no primeiro
capitulo, o geneticista €, por esséncia, um navegador. Um navegante tal qual o Capitdo
Walton: curioso observador diante — literalmente — um mar de possibilidades. O olhar
desbravador esmitiga uma superficie nunca ou pouco conhecida, tdo distante dos outros seres
humanos: o f6lio do prototexto. Ele pode ser tdo atrativo e perigoso quanto navegar por aguas
desconhecidas, visto que esconde incertezas, pistas falsas e, muitas vezes, ilegibilidade.
Contudo, assim como Walton, a pesquisa em acervo deve sempre se pautar nos extremos
curiosidade e medo, pois mesmo sabendo das fragilidades que as suposigdes genéticas podem
suscitar — e, consequentemente, o medo —, a curiosidade pela descoberta de algo novo move o
critico.

Da mesma forma que navegar por mares desconhecidos, analisar prototextos também ¢
uma laboriosa viagem, pois nada esta dado no folio. E o navegante, no caso, o geneticista, que
conduz o barco da pesquisa para uma direcdo misteriosa, mas atrativa. O capitdo ndo ¢ so
parte integrante dessa viagem, mas se torna pe¢a chave no descobrimento de novos lugares, os
quais soO sdo encontrados por seu olhar. Suscetivel as catastrofes e aos perigos dessa jornada, o
geneticista navega e se torna dialeticamente ator e objeto da aventura que ele mesmo
empreendeu.

Nao seria errado dizer que Walton ¢ testemunha da criagdo do monstro de Victor da
mesma forma que o geneticista ¢ testemunha do nascimento de uma obra e das criaturas que
passam a viver nela. Os dois tornam-se os Unicos que puderam contemplar, mesmo que de
forma indireta e artificial (nem Walton nem o geneticista estiveram dentro do laboratério dos
criadores no exato momento da geracdo), a memoria de formacao dos projetos de vida de dois

inventores. Cada personagem de Mary Shelley passa a figurar no mundo diegético: Victor
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Frankenstein ¢ Josu¢ Guimaraes, o monstro ¢ tanto a obra quanto as criaturas de Josué e o
Capitao Walton somos nds, os geneticistas.

Diante dessa pluralidade que embasa pesquisa genética, este capitulo traz os passos
utilizados para investigar a(s) criatura(s), ou seja, a metodologia empregada no decorrer das
analises, bem como a apresentacao da vida de Josu¢ Guimaraes, o Acervo Literario do autor e
uma breve leitura do romance pertencente ao corpora® selecionados: Dona Anja. Por fim, as
analises dos movimentos escriturais ¢ o levantamento de hipoteses sobre forma de compor

personagens adotado no romance em questdo sdo desenvolvidas.

4.1 METODOLOGIA: PASSOS PARA A DECIFRACAO

Esta pesquisa toma como corpora de andlise um dossi€é genético composto por
prototextos autdgrafos selecionados, de Josué Guimardes, bem como a primeira edigdo da
obra Dona Anja (1978), do mesmo autor. Tendo por base tais elementos, caracteriza-se como
uma pesquisa de abordagem qualitativa com o intuito de interpretar determinados fendomenos
e lhes atribuir significados, sem a utilizagao de dados numéricos.

Quanto aos procedimentos técnicos, define-se como bibliografica, ao fazer o
levantamento tedrico, em livros e periodicos da area, sobre critica genética, personagem € o
Acervo Literdrio Josu¢ Guimardes e a literatura produzida por tal escritor; e documental, ao
considerar os prototextos como elementos constituintes da andlise e por eles nao terem sido,
provavelmente, tratados, previamente, pela perspectiva analitica desta pesquisa. Ademais,
quanto aos objetivos, ¢ exploratoria que, segundo Gil (2002), visa a aproximagdo com o
problema, tornando-o explicito e sendo possivel construir hipoteses sobre ele.

E, por fim, o método empregado nesta pesquisa, caracterizado por sua perspectiva
interpretativa, ¢ embasado na proposta dos autores Pino e Zular (2007), com contribuigdes de
Biasi (2010), no campo da genética textual. Assim, para fins de maior clareza, foram criadas
etapas de trabalho, também tendo como suporte a dupla de autores citada anteriormente, a
qual guiard a exploragio que serd produzida na dissertagio. E valido ressaltar que
modificagdes no método interpretativo foram feitas devido a natureza peculiar dos prototextos

que formam o corpora desta pesquisa.

¥ Entendemos, nesta dissertagio, que dois elementos estdo sendo manipulados e constituem o dossié genético: o
prototexto e a obra publicada. Portanto, optamos por utilizar o termo corpora ao invés de corpus.
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A primeira etapa ¢ o estabelecimento do dossi€, ou seja, um conjunto de documentos
genéticos que apresentam uma unidade (PINO e ZULAR, 2007), e especificagdo dos
prototextos, os documentos genéticos tratados e prévios a obra publicada (BIASI, 2010). Ou
seja, esta parte concerne a organizagdo de um dossié genético a partir da sele¢do dos
prototextos sobre personagens da obra Dona Anja, de Josué Guimaraes, na categoria de
manuscritos de producdo ativa do Acervo Literario Josu¢ Guimardes (ALJOG/UPF). Apds
colher de forma exaustiva, as possibilidades de pesquisa, um recorte ¢ demarcado e nele se
verifica a autenticidade dos escritos.

A segunda etapa define-se pela decifracdo e transcricdo dos manuscritos (para que,
assim, se tornem prototextos), com base no codigo de transcrigdo genética simplificado. Essa
¢ a fase que suporta a comparagdo que sera estabelecida entre obra publicada e esbogo. O
processo de transcricdo tem por intuito possibilitar a publicacdo e consequente leitura do
prototexto pela comunidade, visto que, muitas vezes, documentos autdégrafos mostram-se
ilegiveis. Para tanto, ¢ utilizado o método de transcri¢do simplificada, o qual possui simbolos
especificos para simbolizar determinados gestos do escritor. Segundo Biasi (2007), a barra
transversal (/) ¢ utilizada para substitui¢des imediatas, o <..> para isolar segmentos
acrescentados entre as linhas, as aspas (“ ) para sinalizar acréscimos nas margens e o estilo
riseade para o texto que foi rasurado. A transcrigdo da forma como exemplificada serd
colocada logo abaixo da imagem do prototexto retirada do Livrao.

Do processo criativo de Josué Guimaraes, com todos manuscritos, datiloescitos, notas,
lembretes, cronogramas de progressao diegética, arvores com genealogias de personagens,
nao muitissima coisa hd. O autor de Dona Anja ndo gostava de trabalhos exaustivos de
reelaboracdo e revisdao. Contudo, a estética realista exigia verossimilhanca e coeréncia para
tratar das coisas que ndo aconteceram, mas poderiam ter acontecido por probabilidade e
necessidade. Um dos recursos reiteradamente usados como suporte de esquemas e esbogos ¢ o
chamado Livrao, nada mais do que um livro de atas usado pelo autor para sustentar volumes
de ideias iniciais e no qual se projetam, ja que falamos em mar, um o brainstorming de um
sujeito criativo tratando consigo mesmo sobre as criaturas que fara nascer, as cidades que
construira, os enredos que pode antever. O Livrdo tem capa dura, forrada de pano verde,
medindo 36,5 cm por 24 cm e ¢ composto por paginas pautadas numeradas até 100, no qual
faltam algumas péginas, cortadas possivelmente com estilete.

Finalmente, a terceira etapa compreende o levantamento e a interpretagdo dos

movimentos escriturais, bem como classifica¢do das rasuras, em cotejo com a primeira versao
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publicada da obra Dona Anja (1978). Essa investigacdo se pautara na comparagdo entre as
caracterizagoes fisicas e psicologicas das personagens masculinas e femininas e as da obra
publicada, sugerindo hipdteses sobre a forma de compor personagens de Josu¢ Guimaraes, no
romance analisado.

Com intuito de clarificar essas etapas foi elaborado o seguinte quadro:

FIGURA 9 — ETAPAS DE ANALISE GENETICA

ETAPA DESCRICAO PROCEDIMENTO

Estabelecimento do | Triagem dos manuscritos e das edi¢des | Selecdo do Livrao —

dossié da obra publicada esquema e da primeira
edicao — 1978

Tratamento do | Datagdo, decifracdo e transcricdo do | Utilizacdo do codigo

manuscrito manuscrito > prototexto de transcrigao
simplificado (Biasi,
2010)

Interpretacdo do dossi€é | Cotejo  analitico entre os dois | Levantamento dos

componentes do dossié movimentos escriturais

Fonte: produzido pela autora com base em Pino e Zular (2007).

Depois de estabelecer e tratar o manuscrito, o qual se tornou, agora, prototexto, os
processos de escritura sdo observados pelo viés da constru¢do da personagem. Contudo, essa
focalizacdao nao se restringe a compreensao de pontos basicos de tal elemento narrativo, mas
busca, além de relaciona-lo com o contexto historico e social de producao da obra e com a
coeréncia interna do texto, situd-lo no contexto de génese, em especial, da macrogénese. Essa
se debruga sobre “fendmenos genéticos de grande envergadura (estruturacdo de planos e
roteiros, metamorfoses de grandes unidades narrativas, tratamento das personagens)”. (BIASI,
141).

A andlise no que toca a composicao das personagens, com base na observagdo e

compara¢do de movimentos escriturais, segue o esquema abaixo desenvolvido:



FIGURA 10 — SINTESE PARA ANALISE

PERSONAGEM FEMININA X l

NO PROTOTEXTO

CARACTERISTICAS
FISICAS

CARACTERISTICAS
PSICOLOGICAS

&

NAOBRA PUBICADA

CARACTERISTICAS
FISICAS

CARACTERISTICAS
PSICOLOGICAS
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I PERSOMAGEM MASCULINA X

MOVIMENTOS ESCRITURAIS
+ RASURAS

NO PROTOTEXTO MAOBRA PUBICADA
CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS
FISICAS ” FISICAS
CARACTERISTICAS CARACTERISTICAS
PSICOLOGICAS PSICOLOGICAS

MOVIMENTOS ESCRITURAIS
+RASURAS

|

PERFIL E FU]"“H,,'IECI
SOCIO-HISTORICA

PERFIL E FUNCAOQ

POLITICO-IDEOLOGICA

CONCEITO DE PERSONAGEM DE JOSUE

FORMADE COMPOE. PERSONAGENS EM

DONA ANTA

Fonte: produzido pela autora.

De forma resumida: a descri¢ao das personagens femininas encontrada no prototexto

serda comparada com a constru¢do delas ao decorrer da narrativa citada. As caracteristicas

fisicas e psicoldgicas serdo cotejadas para que os movimentos escriturais sejam captados e,

consequentemente, deem espacgo para o levantamento de hipdteses sobre o perfil e a funcao

socio-historicas de tais personagens. Em seguida, o mesmo serd feito com as personagens

masculinas com o objetivo de verificar o perfil e a fun¢@o politico-ideoldgica desses entes.

Por fim, essas duas esferas da narrativa — as personagens femininas e as masculinas — serdo

comparadas e focalizadas de maneira geral, levando em consideragdo a constru¢do da

narrativa € o processo genético, para fins de suscitar suposicdes sobre o conceito de

personagem de Josué Guimaraes, bem como sua forma de compor tais entes ficticios nessa

obra em especifico.
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Um adendo ¢ interessante de ser feito antes do inicio das andlises. Desde o resumo
desta dissertagdo, afirmamos que as personagens femininas sdo analisadas pelo viés socio-
historico e as personagens masculinas pelo viés politico-ideologico. Essa suposta separacao,
em momento algum, busca polarizar ou investigar segregadamente os entes do romance.
Optamos apenas por destacar os termos que marcam a constru¢ao das personagens de forma
mais significativa. Apontamentos politicos sdo feitos sobre as personagens femininas da

mesma forma que pontos histdricos sdo levantados sobre as personagens masculinas.

4.2 JOSUE: A VERSATILIDADE DE UM HOMEM CIENTE DE SEU TEMPO

Em sete de janeiro de 1921, em Sdo Jeronimo, Rio Grande do Sul, nasceu Josué
Marques Guimardes, filho de um telegrafista e, posteriormente, pastor leigo fundador da
Igreja Episcopal Brasileira. A familia era grande e fortemente religiosa, e a vida, dificil. Em
alguns relatos, ele afirmou “minha mae tinha que dividir o leite entre oito filhos [...] Tenho
uma irma que nao gosta que eu diga isso. Ela diz que ndo faltava nada, mas faltava quase
tudo. ” (GUIMARAES, 2006, p. 8). Passou parte da infincia em Rosario do Sul e, depois do
pai voltar do Uruguai, da Revolugao de 1930, a familia se deslocou para a capital.

Foi ali que terminou os estudos no Ginasio Cruzeiro do Sul e fundou o Grémio
Literario Humberto de Campos. Desde cedo, demonstrou pendores para a escrita, visto que
“escrevia artigos para jornal e pecas de teatro encenadas a cada fim de ano [escolar]”
(CLEMENTE, 1997, p. 13). Em um depoimento do préprio escritor, temos: “[...] comecei a
escrever com nove anos. ” (GUIMARAES, 1991, p.97). Tais pendores foram reforcados
quando desistiu do curso de Medicina e, em 1939, foi trabalhar com jornalismo no Rio de
Janeiro. Atuou como redator no [lustra¢do Brasileira e desenhista no Malho. No campo
jornalistico demonstrou sua versatilidade assumindo diversificadas fungdes: cronista,
comentarista, colunista, redator, diretor, reporter, correspondente internacional, etc.

Um ano depois, voltou a Porto Alegre e se casou, aos 19 anos, com Zilda Marques,
com quem teve quatro filhos. Em 1944, iniciou no Didrio de Noticias, onde possuia uma
coluna de criticas sob o pseudonimo de Dom Xicote. Quatro anos depois, comegou a atuar em
O Cruzeiro. Também custeou a revista autoral Dom Xicote,
acentuando seu jornalismo critico e humoristico (CLEMENTE, 1997). Outros pseuddnimos

como Phileas Fogg e Peppone foram utilizados pelo jornalista.
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Na década de 50, Josué, como um cidadao ciente dos problemas da sociedade, volta-se
para o campo politico. Incentivado por Alberto Pasqualini, concorre como vereador de Porto
Alegre e ¢ eleito como um dos mais votados da cidade. Foi vice-presidente da Camara dos
Vereadores e apresentou projetos a comunidade. Em 1952, é convidado a participar da
primeira delegacdo brasileira a visitar a Unido Soviética e a China Continental, como
correspondente internacional.

Essa viagem como correspondente iria lhe custar a primeira obra de sua vida — As
muralhas de Jerico, que so6 viria a ser publicada postumamente — e geraria um estranhamento
1deoldgico na bancada getulista e brizolista. Segundo um relato do proprio jornalista e politico

gaucho:

Na volta para o Brasil, depois de contar tudo ao Doutor Getulio [...] decidi fazer uma
série grande de conferéncias, junto com Candido Norberto (jornalista, ex-deputado
gaucho), que também havia visitado a Unido Soviética. Mas o Brizola, chefe do
partido, achou que eu nao deveria fazer essa série de conferéncias e me destituiu da
lideranga da bancada. Assim, rompi com o PTB e ingressei no PS, Partido
Socialista. (GUIMARAES, 2006, p. 10).

A observacao realizada pelo Josué jornalista, pds-revolucao socialista de 1948, incutiu
ideais que se afastavam da ideologia do partido com o qual trabalhava. Isso acabou
censurando a publicacdo daquele que poderia ter sido seu primeiro livro. Tal censura
postergou a edicao da obra em quase 50 anos, quando foi langado, em 2001, em parceira com
o Acervo Literdrio Josué Guimardes, pertencente, na época, a Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, o Instituto Estadual do Livro e a Editora L&PM.

Sua experiéncia na politica o levou a escrever sobre o tema no jornal Folha da Tarde,
no qual possuia um outro pseudonimo: Dom Camilo. Também trabalhou no 4 Hora, na MPM
Propaganda e no Diario da Noite, entre os anos de 1954 e 1957.

Logo apds a renuncia de Janio Quadros, iniciou a Campanha da Legalidade, com
Brizola. Josué montou uma estagdo de radio clandestina, improvisada e itinerante. Os
escritores Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos uniram-se ao movimento
(GUIMARAES, 2006). Sobre o dia do golpe, Josué conta: “eu estava com Arraes, em Recife,
no Palacio das Princesas. Eu tinha ido por causa da Agéncia Nacional, para reorganizar o
escritorio de 14, instalar uma raddio SSB [...] Eu sabia que havia um golpe iminente”.
(GUIMARAES, 1991, p. 83).

A partir desse momento, o jornalista passou a viver na clandestinidade, mudando-se

para Campinas e Santos, na tentativa de refugiar-se, depois de tentar asilo na Embaixada do
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Uruguai, o que, por uma série de infortinios, ndo conseguiu concretizar. Em Sao Paulo,
trabalhou sob o nome de Samuel Ortiz. Em 1969, Josué é descoberto na clandestinidade e
passa a responder, em liberdade, a um inquérito. Retorna para Porto Alegre e ¢ premiado no
Concurso do Estado do Parand pelos contos: Jodo do Rosario, Mdos Sujas de Terra e O
Principio e o Fim. Esses contos — e outros — foram reunidos numa antologia — Os ladroes,
lancada no ano seguinte. Conforme seu relato (GUIMARAES, 1991), ele havia sido
contemplado entre os cinco primeiros lugares do concurso e que muitos de seus amigos
comentavam que um sujeito com o mesmo nome que ele havia ganho um concurso de contos
no Parand. A surpresa vinha quando Josué confirmava a identidade do escritor laureado.

Mesmo tendo participado de uma coletanea de contos em 1962, Nove do Sul, ¢ com tal
Concurso que Josu¢ adentra definitivamente o mundo da literatura. Nesse contexto,
Rettenmaier (2009, p.210) discorre sobre 0 momento de entrada de Josué no campo das letras
literarias: “em meio de um ambiente de felizes hipérboles politicas e de delirios econdomicos
quando ao porvir da Nag¢do, na qual se sufocava as liberdades individuais, nos anos 70, surge
a literatura de Josué Guimaraes”.

Ademais, aliado a esse contexto, estd o fato da entrada tardia do autor na literatura
demonstrar, consoante Rettenmaier e Remédios (2006), o posicionamento de um homem
politicamente maduro e a extensdo de um combate ja iniciado com seu trabalho de jornalista:
a luta contra a repressao gerada pelo golpe de 64, a qual ainda deixava respingos negativos na
sociedade, bem como o movimento pela transformacao de seu pais.

Em um relato do jornalista que se transformava em escritor, temos a seguinte
afirmacdo: “largando o jornalismo por motivos 6bvios, comecei a encontrar hora para botar
no papel aquilo que sempre quis fazer: ficcdo [...] Nao estou em idade para esperar. ”
(GUIMARAES, 2006, p. 15). Dessa forma, ndo esperando que os dias se esvaissem nos
ponteiros do relogio, em 1972, a primeira parte de um grande projeto literario do agora
escritor ¢ publicada: o primeiro romance da saga A4 ferro e fogo. Tempo de soliddo retrata o
inicio da coloniza¢do alema no Rio Grande do Sul no comego do século XIX. Um ano depois,
langa Depois do ultimo trem e, em 1975, o segundo livro sobre a luta alemd nas terras
gauchas: 4 ferro e fogo — Tempo de Guerra.

De acordo com as palavras do escritor, as atividades como jornalista e escritor ndao
eram incompativeis, como muitos pensavam. Para Josué, a literatura era um campo em que
ele podia contar histérias, além do restrito espaco dado pelo jornalismo. Assim, a grande

gratificacdo que a ficcdo pode dar ao escritor gaucho foi a permissdo de trazer a publico seus
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relatos: “eu tenho uma tese pessoal que o ficcionista, principalmente o romancista, ¢ um
contador de histérias. ” (GUIMARAES, 1991, p.105).

Contando a historia de Tambores silenciosos, de 1977, Josué vence o Prémio Erico
Verissimo e langa a novela E tarde pra saber. Um ano apés, Dona Anja, romance integrante
dos corpora desta pesquisa, ¢ publicado. Nos anos seguintes, duas novelas — Enquanto a noite
ndo chega ¢ Pega pra Kaput!, esta Gltima em parceria com vdrios autores gatuchos - e um
livro de contos — Cavalo Cego — sdo publicados.

Em 1980, ¢ publicado um dos romances mais aclamados de Josué: Camilo Mortagua,
obra que versa sobre decadéncia de uma rica familia gaucha que trabalhava com a pecuaria.
Em 1981, divorciado, casa-se com Nydia Moojen Machado, com quem tem mais dois filhos.
Neste mesmo ano a primeira Jornada de Literatura, na cidade de Passo Fundo, ¢ promovida.
Na época, denominava-se Jornada Sul-rio-grandense de Literatura, a qual tinha em Josué um
grande incentivador. Em um relato de uma conversa entre a professora Tania Rosing,

idealizadora do projeto, e Josué, ela expde as ideias e os medos que todo o projeto suscitava:

Pretendemos desenvolver uma metodologia diferenciada — selecionar os autores,
confirmar suas presengas e preparar o publico participante por intermédio da leitura
prévia de obras indicadas, da andlise dos livros e do compartilhamento de
experiéncias dessas leituras entre os possiveis participantes. E por que ndo fazem
isso: Josué Guimardes replicou, e expus que tinhamos receio de que as pessoas
lessem as obras e alguns convidados ndo honrassem o compromisso de estarem
presentes e participarem do didlogo presencial do evento. A frase definitiva: Se
vocés desenvolverem essa metodologia, eu me encarrego de convidar os escritores e
comprometé-los a participar (ROSING, 2011, p. 31-32).

O escritor, vendo o potencial de formagao de leitores que a metodologia da Jornada
proponha, tornou-se um grande amigo e apoiador do evento, nas poucas vezes que pode
participar. Remédios (2011) frisa o apoio de Josué no desenvolvimento das Jornadas e fala de
sua presenca emblematica nelas e de como “durante as sessoes da Jornada, desfilava entre as
pessoas que dela participavam”. (REMEDIOS, 2011, p. 82).

Nos ultimos anos de sua vida, dedicou-se a um novo campo: a escrita de literatura
infantil, com livros como: Meu primeiro dragdo e Era uma vez um reino encantado, entre
outros. Produziu ainda a novela Amor de perdi¢do, a antologia O gato no escuro e a peca
teatral Um corpo estranho entre nos.

Vitima do céancer, Josué Guimardes morreu em 1986, aos 65 anos. Em um
depoimento de Moacyr Scliar, admirador e amigo de Josué, percebemos o pesar que a perda e

o inesperado surgimento da doenca causaram nos entes proximos ao escritor:
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De repente veio a doenga. E foi uma coisa devastadora. Em pouco tempo, Josué
estava reduzido a uma sombra do que fora. Uma noite, pouco antes de sua morte,
fui vé-lo no hospital. Doentes graves ndo eram coisa estranha para mim; mas ao
entrar no quarto do Moinhos de Vento e ao vé-lo ali, morrendo, experimentei um
desespero como raramente tinha sentido antes [...] Josué¢ morreu. Todos noés, seus
amigos, morremos um pouco com ele. (SCLIAR, 1997, p. 157).

Nesse e em outros relatos daqueles que conviviam com Josué, € visivel a dor que a
partida de uma pessoa considerada por eles tdo boa e justa deixou. Todos saudam o jornalista,
o politico e o escritor que ele foi, mas, acima de tudo, relembram com saudade o homem que
Josué¢ Guimaraes era. Contudo, como ainda expde Scliar (1997), ¢ por meio de seus livros,
artigos e crOnicas que a morte do jornalista e escritor pode ser abrandada, e Josué pode ser
revivido e celebrado. Assim, esse sujeito humilde, justo e versatil, coleciona uma literatura
que contém sete romances, trés novelas, uma coletanea de artigos — Lishoa Urgente, um relato
de viagem — As muralhas de Jerico, nove livros infantis, trés antologias de contos € uma peca
teatral.

Rettenmaier (2009) classifica a produgdo do autor em quatro categorias principais: 1.
As narrativas de cunho historico, voltadas para a revisdo do passado em relagdo aos
problemas do presente; 2. As narrativas voltadas para a revisdo do presente e para a luta pelo
restabelecimento democratico; 3. As narrativas que inserem a memdoria no presente e
sintetizam as tendéncias anteriores tendo a velhice como tema e 4. As narrativas formadoras
de leitores.

No primeiro grupo estdo contidas obras como as da saga A4 ferro e fogo, que, com viés
histérico, trazem sob novos moldes o discurso oficial de certos acontecimentos. No segundo
grupo, estdo textos como Depois do ultimo trem, Tambores silenciosos, Dona Anja, 0s quais
retomam e criticam fatos da ditadura de 1964. No terceiro grupo, ha obras como Enquanto a
noite ndao chega ¢ Camilo Mortdgua. No ultimo, estd situada a preocupagdo do escritor em
produzir obras que construissem sujeitos criticos e atuantes em sociedade, como € o caso do
texto £ tarde para saber e Amor de perdicdo.

Mesmo esses dados sugerindo que Josué possuia uma identidade bem definida e sem
incertezas, que era um homem sem perguntas, enganamo-nos, pois ele também carregava suas
duavidas. Como ele mesmo diz: “faco tudo com duvidas. Tenho duvidas permanentes. Nao
acredito muito nas coisas que estdo por ai [...] Sempre lutei por aquilo que achava justo.”

(GUIMARAES, 2006, p. 9). Foram essas dividas que o moveram a observar, pesquisar e
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criticar a realidade que via e depois, possivelmente, transpo-la, seja num artigo de jornal seja
numa narrativa.

Independente do campo, Josué era um homem das letras. Conforme Clemente (1997,
p. 16), o escritor “manteve-se inseparavel dos livros e das conquistas do belo pela dificil e
espinhosa arte da palavra que tanto apaixona e tanto desconcerta as pessoas no convivio [...]".
E foi essa arte da palavra, lapidada, que fez com que a producao do escritor, mesmo sendo
breve, se solidificasse ndo so6 nas letras gatichas.

A producdo de Josué resgata, de forma geral, problemas sociais, provoca repercussao
por sua acidez e lucidez e gera significagdo e questionamento no coletivo que a recebe.
Segundo Martins (1997), a obra do escritor, mais especificamente a literatura, ¢ a imagem da
historia brasileira, a reunido de pequenas pecgas — episddios marcantes da formacao identitaria
gaticha - que formam um mosaico maior da historia e cultura do Rio Grande do Sul.

E nesse contexto que a autora questiona e logo em seguida responde:

Qual ¢ a posi¢do de Josué Guimardes na literatura sulina? A resposta se encontra nos
temas de seus livros que indicam a visdo critica, ironica e até corrosiva [...] O

conjunto de sua obra ndo pode ser considerado isoladamente, mas inserido num
contexto mais amplo do qual revelara uma singularidade (MARTINS, 1997, p. 21).

Essa singularidade a qual ela se refere ¢ capacidade de Josué conseguir contemplar,
com suas diversas tematicas, circunstancias que moldam a historia do Estado em variadas
épocas. E € nisso que transparece a esséncia do homem e a luta dele, na condigdo mais
humana que possa ser representada. E isso pode ser confirmado pelas préoprias palavras do
escritor: “[...] meus temas giram em torno do homem, seus conflitos e contradi¢des. ”
(GUIMARAES, 2006, p. 14).

Homem ciente de seu tempo, escrevendo sobre os homens de seu tempo e seus
dilemas, Josué fala do outro, mas também fala de si. Em suas obras, imprime a voz da
dentincia, da justica e da critica, mas, acima de tudo, imprime a voz de um cidaddo, de um
homem consciente. Como ele mesmo afirmava, a tematica de seus escritos ¢ sul-americana:
“o subdesenvolvimento, a miséria, caldeamento de racas, a inseguranca politica e social [...]
enfim, o homem que saiu deste cadinho. ” (GUIMARAES, 2006, p. 15).

E ¢ por retratar tdo bem uma realidade vivida e sentida na pele que o realismo, como
afirma Gonzaga (1997), triunfa em Josué. Nesse realismo “feito na construgdo objetiva do
mundo, da revelagdo dos mecanismos sociais e psicoldgicos que regem as tragédias e as
alegrias dos seres, da procura de personagens representativos [...]” que esta solidificada a

produgdo do autor. (GONZAGA, 1997, p. 114).
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Uma produgao com caracteristicas bastante especificas, diga-se de passagem. Além do
realismo, do humor e da critica social, as obras do escritor apresentam uma construgao
bastante direta e objetiva da linguagem. Como o proprio dizia, heranca dos tempos de
jornalista, suas escritas nio possuem “arabescos e bordados intimistas” (GUIMARAES, 2006,
p. 11). Dessa forma, nenhum pouco adepto a “literatice”, Josué¢ ¢ pontual no que escreve, o
que lhe importa € a historia.

Muito provavelmente por esse viés que os manuscritos do autor possuem pouca
corre¢do: Josué sO escrevia quando a historia estava mentalmente pronta e depois de escrita —
obviamente com sua agilidade de jornalista — pouco era corrigida. Em alguns depoimentos
sobre seu processo criativo, o autor comenta: “muitas vezes alimento dentro de mim uma
historia por varios anos. Quando ela encontra o seu caminho, quando acabei de fazer o
levantamento de época e tudo mais que faz necessario, acontece aquilo que ¢ mais rapido, isto
é, escrevé-la. ” (GUIMARAES, 2006, p. 13). Nesse mesmo depoimento, o escritor salienta o
tempo que levou para escrever alguns de seus romances: Tambores silenciosos levou dezoito
dias para ser escrito; Camilo Mortagua, um més; Enquanto a noite ndo chega, dez dias e E
tarde para saber, sete dias.

Para Josué, a escrita ¢ um misto de prazer e sofrimento, comunicacdo e amor. E era
com este ultimo sentimento que, segundo relatos de amigos proximos, também escritores, o
jornalista contava suas historias aos mais proximos. Era quase um ritual que Josué seguia: so
depois de compartilhar a trama com os mais chegados que o processo de escrita iniciava. Um

desses relatos ¢ de Antonio de Assis Brasil, professor da PUC-RS e escritor:

[...] hé duas classes de escritores: a primeira é constituida por aqueles retentivos — ou
antes: timidos -, que jamais revelam o que estdo a escrever; ja na segunda
classificag@o, oposta a essa, estava Josué, para nossa alegria. Perante seus ouvintes,
punha a prova suas opgdes narrativas e, de certo modo, estruturava-as. (ASSIS
BRASIL, 1997, p.151).

Essa atitude de contador de historias se repete em Josué por varias vezes. Outro amigo
do escritor e seu editor, Ivan Pinheiro Machado também tem seu relato. Segundo ele, Josué o
telefonou certo dia e marcou um encontro. No restaurante, “ignorava as pessoas [...]
Gesticulava pouco e narrava a histéria com voz mansa e amiga. Nao havia lacunas, questdes
ndo resolvidas. Era uma narrativa fluente como se houvesse decorado um roteiro ja pronto. ”
(MACHADO, 1997, p. 158) Era o romance Camilo Mortigua ganhando forma. A contagdo
de Josué era tao intensa que nenhum dos dois percebeu que o restaurante estava fechando. Na

rua, Josué mostrava em que lugares-chave de Porto Alegre a narrativa transcorreria.
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Nessa rotina de externar o romance que lhe pipocava na mente, Josué criava lagos com
outros escritores e por eles era influenciado. Erico Verissimo era um grande exemplo
profissional para o escritor. Contudo, Josu¢ afirmava que possuia mais influéncias diretas, em
sua maneira de produzir literatura, dos autores latino-americanos como Gabriel Garcia
Marquez, Julio Cortazar e Mario de Vargas Llosa. Mas o traco que Josué queria que se tornar-
se central em suas escritas — € que se embasava nos autores latinos — acabou por se tornar um
desvio, como observa Gonzaga (1997), visto em algumas narrativas: o realismo magico.

Retomando o modo de trabalho do escritor, percebemos que Josué ndo era dado a
grandes esbocos e construgdes pré-redacionais. Como ele mesmo salienta: “primeiro eu
construo a histéria na cabeca. Nao anoto nada. Deixo que a coisa se sedimente na memoria.
(GUIMARAES, 2006, p. 12). Depois disso ele escolhia o nome da obra, criava mapas
genealogicos e fazia levantamentos historicos, mas nunca com um plano completamente
acabado.

A vida como escritor ndo era facil. Fazer ficcdo custava a Josué além da paciéncia, o
cinema, o teatro, o encontro com amigos, “[...] jornadas de 8 a 10 horas de trabalho para
ganhar a vida. As noites, sabados, domingos e feriados. ” (GUIMARAES, 2006, p. 15). Em
uma entrevista concedida em 1982, alguns anos antes de sua morte, Josué ratifica a
dificuldade que enfrentava para sustentar a familia e impossibilidade que tinha em fazer
apenas literatura ou fazé-la em maior quantidade. Trabalhando na Folha de Sdo Paulo, o
escritor chegava cansado em casa ¢ ndo via fundamento em escrever por poucas horas.
Enfrentando uma impossibilidade material em escrever, Josué relata: “[...] estou tentando me
aposentar, achar uma maneira de me libertar economicamente para que eu possa me dedicar
inteiramente a literatura. Tenho dez histdrias para escrever e ndo consigo escrever uma.”
(GUIMARAES, 1991, p. 101).

Mas ele produzia, como ja dito, com amor. Escrever, para ele, era um ato de amor. E
uma atitude dessas valeria qualquer sacrificio. Nas palavras de Scliar (1997, p. 157), havia
uma continuidade “entre o Josué ficcionista e o Josué¢ pessoa: em ambos os casos, era a
narrativa sendo usada para estabelecer um vinculo emocional dos mais intensos”. E ¢ esse
vinculo que permanece a cada leitura de uma das produgdes do escritor. Atemporais, os temas
de Josué demonstram a atualidade de seus escritos e a necessidade de voltar a eles de tempos
em tempos. Nas palavras de Rettenmaier ¢ Remédios (2006, p. 125), a auséncia de Josué ¢é

aquela “que s6 os grandes homens deixam experimentar”, mas para nds, geneticistas e
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pesquisadores do Acervo Literario do autor, ela ¢ abrandada pela presenca dos variados

arquivos que remontam uma parte desse grande homem que Josué foi.

4.2.1 Josué e o Acervo Literario: arquivar, ler, viver, amar

Inicialmente cedido pelos herdeiros de Josué a Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul (PUCRS), o Acervo Literario Josu¢ Guimaraes (ALJOG) ¢ constituido
no ano de 1996 (BORDINI, 2003). Em um projeto que envolvia outros acervos literarios,
apos a iniciativa fundadora com o ALEV (Acervo Literario de Erico Verissimo), coordenado
por Maria da Gloria Bordini, pretendia-se resguardar a memoria da literatura sulina em
espacos formais de pesquisa, metodologicamente equacionados a partir dos avangos na
pesquisa e na preservagdo da memoria do autor de O tempo e o vento. O ALJOG, assim, ainda
em Porto Alegre, teve a coordenagdo até 2007, de Maria Luiza Remédios, responsavel pelos
momentos iniciais de pesquisa nos arquivos de Josué¢ Guimaraes.

O primeiro projeto mencionado derivou-se, como referido, da organizacdo do Acervo
de Erico Verissimo, em 1982-84, com apoio do CNPq. A esse acervo foram acrescentados
inimeros outros espolios de escritores gatuchos, como Dyonélio Machado, em 86, Reynaldo
Moura, em 91, entre outros nomes. De forma geral, ambos projetos objetivavam introduzir a
“[...] materialidade das fontes primarias da literatura nesse circuito de apreensdo,
compreensdo e interpreta¢do para além do sujeito individual. ” (BORDINI, 2003, p. 130).

Mesmo tendo sido cedido inicialmente a PUCRS, devido a aproximagao de Josué
enquanto incentivador e participante nas Jornadas Literarias e desejo dos herdeiros, o acervo
migrou para a Universidade de Passo Fundo em 2007 e, nas dependéncias da Biblioteca
Central, do Campus I, permanece até os dias de produ¢do desta dissertagdo.

Num espaco de 42 m?, o acervo ¢ dividido em dois ambientes: a primeira sala possui
com a Exposicdao, desenvolvida em comemoracdo a morte de Josué¢, “Trinta anos de
auséncia”, a qual conta com a distribuicdo de cartas, manuscritos, objetos pessoais, livros,
entre outros elementos, do escritor, em vitrinas especificas. O intuito do local é proporcionar a
visitacdo externa, bem como servir de material itinerante para outras exposigdes em centros
culturais fora da universidade, por exemplo.

O segundo ambiente ¢ sala de conservagdo dos arquivos, composta por armarios para
salvaguarda de manuscritos, cartas, produgdes jornalisticas; estante para preservacdo dos

livros da biblioteca do autor, desumidificador, maquina de higienizacdo de obras, trés
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computadores, fotocopiadora, quatro scanners de ultima geracao e mesa de reunides, utilizada,
dentro outras atividades, para a disciplina de pds-graduagdo Leitura, memoria e acervo,
ministrada pelo professor Miguel Rettenmaier, também coordenador do local.

Com mais de oito mil itens, o acervo de Josué conta com pesquisa em diversos niveis
de ensino. Atualmente, trabalham na conserva¢do e na producdo cientifica bolsistas da
Graduacgao, do Mestrado e do Doutorado em Letras, bem como bolsistas voluntarios de Letras
e do Jornalismo. Inicialmente sistematizado pela proposta de Bordini (1995a), o espdlio de
Josué passa por uma transicdo de modelo organizacional, como exposto brevemente no
capitulo tedrico sobre critica genética.

Tendo em vista a necessidade de adequacao a evolugdo das tecnologias, Rettenmaier
(2018) revisou a proposta de Bordini (1995a), apresentando novos caminhos para a
catalogagdo, conservagdo e divulgagcdo dos materiais do ALJOG. Partindo de quatro vieses
técnicos (qualitativo, quantitativo, historico e textual), como ja salientado, Rettenmaier (2018,
p. 121) afirma que “o objetivo de reorganizacdo da base de dados do ALJOG/UPF, em
plataforma especifica e acessivel online” se torna umas das “primeiras tentativas de integrar
os acervos as possibilidades das tecnologias digitais”.

Essa nova proposta surgiu em uma parceria do ALJOG/UPF, a Universidade de Passo
Fundo, a Universidade de Santiago de Compostela e a Universidade da Corunha
(RETTENMALIER, 2018). A metodologia, que se baseia na fixacdo de um banco de dados que
permita a analise por meio dos quatro vieses técnicos, auxiliaria nos procedimentos de
arquivamento, descri¢do e pesquisa relacional de itens do acervo. Em outras palavras, o
desenvolvimento de um Catalogador abrigaria as digitalizagdes, as quais podem ser tratadas e
abordadas qualitativa, quantitativa, historica e textualmente.

Para tanto,

Os itens do ALJOG/UPF sdo organizados para arquivamento e digitalizacdo em
quatro grandes classes, em uma sistematica que combine os anteriores tipos de itens,
entrecruzados, como se fosse executada uma espécie de dobradura na linha
horizontal das antigas classes [de Bordini, 1995a]: Producdo Ativa, Producdo
Passiva, Correspondéncia e Inventario. (RETTENMAIER, 2018, p.123).

Essa forma de reclassificagdo separa os itens textuais, pertencentes as trés
primeiras classes, dos nao textuais, que fazem parte do Inventario (pertences pessoais,
fotografias, entre outros elementos); e em ativos, produzidos por Josué, e passivos, sobre
Josué. Dentro da classe de Producdo Ativa, categorias menores para especificacdo dos

prototextos sdo: manuscritos, datiloscritos, esbog¢os, planos, notas, diagramas, assinalados.
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Para melhor visualizagcdo, uma ilustragdo da metodologia de catalogacdo de Rettenmaier

(2018, p. 124-125) ¢ apresentada a seguir:

FIGURA 11 - CLASSIFICACAO SEGUNDO RETTENMAIER (2018)

|_1' Prodocio Atva
1.1 Mio publicada Prototextos
1.2 Livea, Capitule L
Publicada :
1.3 Pedddico
- ]m:n:al
- Revista
3 Produgio Passiva
21| Publicada Livro/Capitulo Lw.
22 - Penddico
. JOEI‘.L‘EJ.
- Revista
23 Trabalho Académico
2.4 Chatra:
- Andiovisual
- Web
?. . Correspondéncia
4 Inventirio
Arte
Biblioteca
Fotografia
Memorabilia
Objetos Pessoais

Fonte: Rettenmaier, 2018, p.124



FIGURA 12 - CATEGORIAS SEGUNDO RETENMAIER (2018)

Dyt - Datloscrito
Pagin

Fsh - Eshogos
scrito em textalizagiio fragmentdtia ainda sem os componentes organi-
rados de um texto acabado, ainda que em fase pré-redacional

an - Planos
deiss esquemiticas de futara constimigio da obra, estabelecidas em ro-
reiros, planificagtes cronoldgicas, list de caracreristicas, cic.

icio do universo coativos do autor ou para fotueas produgdes escritas
entendidas como fontes)

Fonte: Rettenmaier, 2018, p. 125.

FIGURA 13 - INTERFACE DE INPUT — PRODUCAO ATIVA/PROTOTEXTO

Fonte: ALJOG/UPF
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Essa proposta de Rettenmaier (2018) alia a historia, a intertextualidade e a tecnologia
para promover a imagem do escritor, resgatar sua memoria e a memoria de sua literatura, bem
como proporcionar investigagcdes teodricas e criticas sobre a producdo do autor. Enquanto
patrimonio cultural, a memoria de Josué, concretizada em cada folio salvaguardado no acervo,
poderd ser mais amplamente estudada e, num futuro préximo, acessada por aqueles que

estimam a produg¢do do escritor gaicho.

4.2.2 Dona Anja e o desvelamento das rela¢des sociais: uma leitura

Publicado pela primeira vez em 1978, pela Editora LP&M, A historia tragica e
grotesca de um a cdlida noite de junho que acabou por ferir de morte o conceito da casa
respeitada de Dona Anja e de suas pacientes e encantadoras meninas, contada com amor por
Josué Guimardes ¢ composto por quatorze capitulos, os quais possuem, em sua abertura, uma
apresentacdo que resume os principais acontecimentos da parte. E o tnico romance de Josué
que foi traduzido para o espanhol.

A obra inicia com a exposi¢do das lembrancas do ledo de chacara, Amancio, que
chega para trabalhar na guarda do bordel de Dona Anja e vé€ pela janela tal figura feminina
diferente do que costumava ser ha vinte anos. As recordacdes do homem reconstroem
episodios da vida de Angélica quando casada com o Coronel Quineu de Castilhos, respeitado
nome da pequena, e ndo identificada, cidade do interior do Rio Grande do Sul. Marcada por
uma voluipia que preocupava a cidade toda, Angélica sugava as energias do marido, fazendo
com que diversos boatos sobre seu comportamento lascivo passassem pelas bocas das
senhoras e das jovens da comunidade.

Voltando dos devaneios de Amancio, o leitor é levado da entrada do bordel a alcova
onde se encontra Dona Anja, a ajeitar-se para uma noite especial. Auxiliada por Neca, seu fiel
ajudante, a dona do bordel ¢ vestida e tem seus cabelos penteados. Mirando-se no espelho, ela
se lembra do dia em que seu amado coronel, depois de momentos de prazer, jaz estendido no
chdo do quarto. Logo depois do corpo ser retirado, ela estende a mao para uma caixa de
bombons préxima e dé inicio a um novo prazer, talvez na tentativa de suprimir a auséncia do
marido.

Sofrendo a morte do esposo no peito de inumeros rapazes, Angélica ndo percebe que
passa o tempo. Em um determinado momento, decide chamar meninas para cuidar dos

afazeres da casa que ha muito estavam abandonados. Inspecionadas e escolhida a dedo pela
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beleza e bem feitura dos corpos, cada uma ganha um quarto para que os rapazes da sinuca
pudessem se revezar de uma alcova de moga a alcova de Dona Anja. Contudo, apos fortes
dores no ventre e mal-estares preocupantes, a mulher sofre uma “desventragdo dolorosa”
(GUIMARAES, 1978, p. 27) e decide retirar-se do ciclo de revezamento.

Percebendo que nao poderia manter mais o grande casardo, o sobrado do coronel,
muda-se, com suas meninas, para uma chacara com pomar. Firmado o conceito do lugar, a
casa de Dona Anja ndo possui a alcunha de prostibulo, ¢ uma casa respeitada, pacata, discreta
e limpa, reconhecida até em Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Retornando das memorias, a Dona
Anja € servido um suntuoso jantar.

Marcando um novo movimento narrativo, uma das meninas de Dona Anja ¢
apresentada ao leitor. Chola, braco direito da dona da Casa e a mais experiente do local,
estava encarregada de deixar tudo organizado para o evento da noite. Como uma festividade,
a lista de presencas era restrita, ¢ a luz na porta ficaria apagada para ndo atrair os passantes.
Retornando aos afazeres da grande noite, Chola pede que Neca repasse os nomes dos
convidados ao ledo de chéacara para que ninguém indesejadvel bata a porta. Com tudo
sistematizado para a chegada das autoridades, Neca liga a TV, estrategicamente posicionada,
para as meninas assistirem a novela. Dessa forma, as encantadoras e pacientes meninas
surgem na sala e sdo vistoriadas por Dona Anja, a qual ja se encontrava confortavelmente
instalada em sua cadeira de balango.

Arlete, Lenita, Rosaura, Eugénia e Cenira colocam-se na sala a espera dos convidados
para ouvir o inicio da vota¢ao do divorcio. O primeiro convidado da noite chega com seu
filho: Zeferino Duarte, fazendeiro da cidade, e seu filho Atalibinha, jovem de libido
caricatural. Antes mesmo de assentar-se no local, tratou de levar para o quarto a jovem
Cenira, india de Nonoai. Logo em seguida, autoridades adentram o recinto: o prefeito, fiel
representante da Arena, vereador Comerlato, presidente da Camara dos Vereadores e filiado a
Arena e, atras, Pedrinho Macedo, jovem vereador do MDB. Trocando farpas politicas desde a
entrada, o prefeito e o representante da oposi¢do fazem comentarios acidos um sobre o outro,
mas sdo interpelados pelo Professor Paradeda, senhor de habilidades conciliadoras e Dona
Anja, peca neutra.

Chegam o Doutor Monteiro, médico da cidade, e Eliphas, vereador do MDB. O
primeiro se senta proximo a Lenita e a acaricia. Em seguida, surge Atalibinha, o qual estava

no quarto com Cenira, exigindo uma nova mulher. Devido ao fato das outras mogas estarem
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proximas aos convidados da casa, Zeferino acaba por deixar que o filho leve Rosaura, a
menina que o acompanhava. O ultimo convidado da noite chega: Doutor Rutilio, o delegado.

A hora da votagdo finalmente se aproxima, e os animos dos convidados precisam se
acalmar para que a transmissdo seja ouvida pelo radio. Ataliba acorda e exige outra mocga.
Pedrinho cede Arlete, j4 que estava muito mais interessado na votagdo. O prefeito comecga a
ficar nervoso ao ver que os votos nao andam como ele queria: “[...] querem acabar com a
religido, com a moral, como espirito civico, querem acabar com a consciéncia das pessoas,
querem até mesmo acabar com a imagem de Deus [...]”. (GUIMARAES, 1978, p.135-136).
Atalibinha surge no corredor, pela terceira vez, exigindo uma nova moga, mas cai exausto no
sofa.

A tensdo do prefeito vai aumentando, e a oposicdo ndo deixa de salientar seu
posicionamento favoravel ao divércio com comentarios acidos. Atalibinha acorda e pede para
ir para cama com Chola, o pai, irritado, cede a moca. Com a maioria das autoridades bébada,
a votacdo vai tomando contornos finais. O leitor descobre, finalmente, o motivo pelo qual o
prefeito se encontra tao nervoso. Muito além de um defensor da familia e dos bons costumes,
Chico mantinha uma jovem amante, para a qual prometera casamento caso o divorcio fosse
aprovado, ciente que isso ndo ocorreria devido a convicgdo de seu Chefe de Gabinete, o qual
garantira a derrota dos divorcistas.

Relembrando as falsas juras feitas para a menina Isabel e da certeza de que ndo se
separaria da mulher oficial, o prefeito acaba por levar Eugénia para o quarto. Atalibinha volta
para a sala repetindo a exigéncia da noite, mas acaba por dormir no sofd novamente. O
professor Paradeda proclamou o resultado da votacdo: a emenda passara por oito votos no
Senado; cento e oitenta e sete votos prd e cento e oitenta e sete contras na Camara dos
Deputados. Resultado geral: duzentos e dezenove votos a favor e centro e cinquenta e seis
contra. Neca ¢ incumbido de dar a noticia a Chico Salena e, em seguida, um grito de Eugénia
¢ ouvido. Ao adentrarem no quarto, uma cena terrivel € vista: o prefeito se encontra morto, nu
e estirado sobre a cama.

Na tentativa de salvaguardar a reputacdo do homem e da casa, os presentes, homens
bébados e mulheres assustadas, tramam um plano: levar o defunto para a casa de Eliphas,
neutralizando o escandalo. O prefeito ¢ vestido e colocado no carro de policia do delegado
Rutilio. Na hora da saida, os sinos da igreja ressonam, assustando os que ficaram. Segundo
noticias de Amancio, o padre da cidade havia conclamado uma passeata contra a aprovagao

do divorcio.
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Rapidamente, os homens que ficaram vao se retirando para que seus carros nao sejam
vistos na frente do bordel. Atalibinha finalmente acorda e exige outra moga, mas o pai, ao
invés de vangloriar a virilidade do filho, chama sua ateng¢ao e tenta justificar os atos do jovem,
levando-o para fora da casa. Dona Anja permanece desolada, com Neca lhe fazendo

companhia.

4.2.2.1 Contexto historico da obra: pontos sobre a Ditadura

A narrativa josuesiana transcorre em meio ao periodo de ditadura civil-militar,
ocorrida entre os anos de 1965 e 1984 no Brasil. Para compreender a especificidade da época
em que Dona Anja foi escrito e retrata ¢ preciso remontar alguns anos da historia brasileira.

Apos a rentincia de Janio Quadros, em 1961, Jodo Goulart era seu sucessor imediato.
Contudo, ministros militares insistiam em alegar que ele era inimigo da ordem e vetaram sua
posse, a qual ocorreu em meio a uma grande crise politica e mediante o compromisso de
reformar a Constituicdo e estabelecer um parlamentarismo, que ndo perduraria. Em 1963, um
plebiscito ¢ convocado, e a forma de governo com maior somatorio de votos no pleito foi o
presidencialismo e nao o parlamentarismo. (SEGATTO, 2014).

As tensdes se propagaram para a economia, e as crises iam se acumulando: “seguidas
trocas de ministros, pressdo pro e contra as reformas, embaragos no Congresso, aumento das
greves e reivindicacdes, em especial nos servigos publicos, oposi¢cdo tanto da esquerda como
de liberais e conservadores etc.” (SEGATTO, 2014, p. 45). Todos esses impasses acabaram
por gerar um clima de enfraquecimento do governo.

Sendo combatido pela direita e pressionado pela esquerda, Goulart se vé isolado e sem
chance de se reestruturar. O apice foi o discurso realizado no inicio de marco de 1964, o qual
ligou, no senso comum e na divulgacdo conservadora, Goulart ao Comunismo. Isso
desagradou a setores civis e militares de direita, bem como a uma classe média que, naquele
momento, era resistente a avangos sociais. Isso acabou acelerando o golpe de Estado, ocorrido
em 30 de mar¢o do mesmo ano (FICO, 2015).

Conforme Fico (2015), a movimentag¢do das tropas militares em direcdo ao Rio de
Janeiro iniciou sob a coordena¢do do General Mourdo Filho, da 4* Regido Militar de Juiz de
Fora, e foi se espalhando pelos centros urbanos. Na madrugada do dia 2 de abril, com Goulart
ainda no pais, o presidente do Senado, Auro de Moura Andrade convocou uma sessdo

extraordinaria no Congresso Nacional, declarou a vacancia do cargo de Presidente e
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empossou Ranieri Mazzilli, presidente da Camara dos Deputados. Mazzilli permaneceu na
presidéncia, sem poderes, por 13 dias até que o Comando Supremo da Revolugdo, composto
por Costa e Silva, Francisco de Assis Correia de Melo e Augusto Hamann Rademaker
Griinewald decretou o Primeiro Ato Institucional.

O Ato legitimava o golpe e cassava mandatos do Congresso Nacional que pudessem se
opor a nova forma de governo, o que facilitou a eleicao indireta do marechal Castelo Branco,
o qual permaneceria no cargo até o fim do mandato de Jodo Goulart, com novas eleicdes em
1965. Nesse ponto, segundo Fico (2015, p.55), “[...] o golpe ndo pressupunha a ditadura
militar. Os lideres civis que apoiaram esperavam por eleigdes em 1965, como sustentava o
Ato Institucional [...]”. Contudo, em 22 de julho de 1964, houve a prorrogacao do mandato de
Castelo Branco e o consequente adiamento das elei¢des do ano seguinte. Foi nesse momento
que ficou clara a inten¢do de um regime militar.

A violéncia desse regime comega a mostrar forga. Castelo Branco executou as
puni¢des aos que se colocaram frente ao golpe e torturas a opositores ja estavam sendo
realizadas de forma relativamente moderada. Pressionado por militares mais sectarios,
receosos com a elei¢do de governadores opositores, o militar que estava no poder promulgou
o segundo Ato Institucional. Ele extinguiu as poucas institui¢des partidarias que conseguiram
seguir as pedregosas leis criadas pelos militares.

Nesse contexto,

[...] surgiu um bipartidarismo artificial, destinado a existir como um simulacro de
normalidade politica. Assim, nasceram a Aliangca Renovadora Nacional (ARENA) e
o MDB (Movimento Democratico Brasileiro). A primeira, como auténtica
representante das elites que tomaram de assalto a estrutura do Estado brasileiro, em
1964. O outro, uma posicdo consentida, fadada a nunca vencer e criticar
construtivamente o governo. (VIEIRA, 2010, p. 92)

Esse artificialismo encontrou repudio popular, o qual foi simbolizado pelo nimero
abundante de votos nulos e brancos no pleito de 1970, conforme Vieira (2010). Contudo, esse
bipartidarismo s6 foi suplantado apenas em 1979, com a Lei 6.767, de 20 de dezembro. Essa
lei foi regulamentada pelo Tribunal Superior Eleitoral com a Resolu¢do 10.785/80, e seis
novos partidos politicos foram fundados, a saber: Partido Democrata Social (PDS),
representante do governo; Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), substituto
do MDB, o Partido Popular (PP), o Partido Democratico Brasileiro (PDT) e o Partido dos
Trabalhadores (PT) (VIEIRA, 2010).
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Por ser considerado muito moderado em suas a¢des, Castelo Branco foi sucedido,
contra sua vontade, por Costa e Silva, em 1967. A partir de 1968, a “violéncia se ampliou
muito com a instituicdo de aparatos institucionalizados de repressdo que criaram um sistema
nacional de espionagem, uma policia politica, um departamento de propaganda e outro de
censura politica, além de um tribunal de excecdo [...]”. Nessa época, o militar instituiu o
quinto Ato Institucional (AI-5), o mais severo de todos, cujas medidas foram o fechamento do
Congresso Nacional e das Assembleias Legislativas dos estados, a perda de mandatos, a
institucionalizacdo da tortura (FICO, 2015, p. 62).

O regime foi mostrando uma face mais obscura ainda. Mediante agdes populares
contra o golpe, estudantes e politicos de esquerda foram mortos ou torturados, artistas foram
espancados ou presos, € a censura € a persegui¢do se tornaram mais intensas. Por questdes de
satde, Costa e Silva deixou o cargo e foi sucedido, em 1969, por Emilio Gastarrazu Médici,
mais popular que seu antecessor. A fase de Médici no poder correspondeu a época mais
repressiva da ditadura, mas em contrapartida foi quando se deu o “milagre econdmico”
brasileiro. A facilidade de crédito e elevacao dos indices economicos escondia, entretanto, um
endividamento externo bastante consideravel (FICO, 2015).

Com aparatos de censura para veiculagcdes na midia em geral, no teatro, na musica e na
literatura, o que a populagdo via era um governo rigido, mas em desenvolvimento, o que
auxiliou a aumentar a popularidade de Médici. Contudo, em 1973, a inflagdo voltaria a crescer
e a divida externa brasileira quase triplicaria. Em 1974, Ernesto Geisel assumiria o poder.
Geisel “delineou um processo paulatino de institucionalizacdo — que objetivava incorporar
‘salvaguardas’ na Constitui¢do no lugar do AI-5, cujo fim ele decretou em outubro de 1978. ”
(FICO, 2015, p. 95).

Ademais, tal militar enfrentava a necessidade de decidir quem seria seu sucessor, ¢ a
questdao que se colocava diante de Geisel era: “como devolver o poder aos civis e resguardar
os militares? ” (FICO, 2015, p.96). Nada foi decidido, e o general Jodo Figueiredo entrou no
poder em 1979. No mesmo ano, a Lei da Anistia foi promulgada. Ela perdoava crimes
politicos para que militares e civis ndo fossem punidos futuramente pelas a¢des que haviam
cometido durante a ditadura, bem como revertia as puni¢cdes daqueles que foram considerados
inimigos do regime.

Esse passo dado por Figueiredo, rumo a democracia, desagradou militares linha-dura
que continuavam a agir de forma violenta e praticamente terrorista, mesmo diante de

puni¢cdes. No final de seu mandato, que havia sido aumentado em dois anos apds uma
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mudanca na Constitui¢ao, Figueiredo, desgastado, enfrentou o movimento das “Diretas Ja! ”
em apoio ao pedido de reestabelecimento das elei¢des para presidente feito pelo deputado
Dante de Oliveira. A proposta foi derrotada pelo Congresso Nacional, e novos comicios
tomaram conta do pais.

Com a flexibilizacao da criagao de partidos e o fim do bipartidarismo, com inicio em
1979, como ja mencionado, a oposi¢cdo juntava cadeiras no Senado e na governanga dos
estados. Mas os militares ainda mantinham a maioria dos votos no Colégio Eleitoral. O nome
civil que surgiu para a votacdo indireta, em 1985, foi o de Tancredo Neves devido ao seu
carater conciliador. Tancredo agradava um dos lados politicos, mas, ao mesmo, inspirava
suspeitas at¢é mesmo naqueles que o consideravam o melhor candidato. Contudo, eleito,
morreu na véspera da posse. José Sarney assumiu o poder, porém, em meio a uma crise
econdmica estratosférica, ndo conseguiu liderar o pais de maneira positiva. A primeira eleicdo

direta para presidente ocorreu apenas em 1989, na qual Fernando Collor de Melo foi eleito.

4.2.2.2 A lei e a obra: pontos sobre o divorcio

4

E interessante compreender, mesmo que brevemente, algumas informagdes sobre a
votacao da Lei do Divoércio abordada na obra Dona Anja, bem como as motivagdes pessoais
de Josué em relacao ao tema.

Ocorrida em 15 de junho de 1977 (com uma segunda sessao ocorrida em 23 de junho
do mesmo ano), durante o mandato de Geisel, a vota¢ao do divorcio, fruto de uma emenda
criada pelo senador Nelson Carneio, do MDB, em parceria com o senador Acciolly Filho, da
Arena, modificou a Carta Magna do pais, permitindo a dissolu¢do do matrimonio.

Nessa seara, Santos (1978) afirma que em decorréncia da Emenda Constitucional
nimero 9, datada de 28 de junho de 1977, a Lei n. ° 6.515, de dezembro de 1977,
regulamentou os casos de dissolu¢do matrimonial por parte de um dos conjuges e ndo apenas
devido a morte de um deles, fato que ocorria antes da promulgacao da Lei do Divorcio.

Evidentemente, o evento de votagdo da emenda causou alvorogo e tomada de lados.
Diante de opositores do divorcio, baseados especialmente na religido, os liberais lutavam para
promover, segundo eles, um avancgo social. Esse quadro ¢ retratado também pelo romance de
Josué¢ Guimardes. Enquanto a Arena ¢ representada como partido conservador e
antidivorcista, o MDB ¢ tomado como mais liberal e questionador das imposi¢des

governamentais da época.
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Mais intimamente, podemos falar que o divércio era um tema proximo a Josué nao
apenas devido ao seu posicionamento politico. Josué conheceu Nydia enquanto estava casado
com sua primeira mulher e dessa s6 se separou em 1981, depois da validacdo da Lei do
Divoércio. Nydia parecia ser aberta sobre o assunto, tanto que em uma entrevista ela conta que
seu irmao mais velho a acusou de estar envolvida com um homem casado, neste caso, Josué, e
ela retrucou: “Eu tenho um caso e o problema é meu” (GUIMARAES, 1994, p. 53). Vivendo
juntos, mas ndo oficialmente perante a lei do pais, Josué e Nydia conceberam dois filhos,
Rodrigo e Adriana, ambos nascidos na época da ditadura.

Em outro trecho da mesma entrevista, Nydia afirma: “tinha sido votado o divorcio e
nos [Nydia e Josué] conversavamos sobre a hipocrisia da sociedade com relagao ao divorcio.”
(GUIMARAES, 1994, p. 84). Nao s6 vitima da ditadura, mas compreendendo de perto as
consequéncias da aprovagdo do divorcio, percebemos que a temdtica de Dona Anja poderia,

muito provavelmente, representar o comentario feito pela esposa de Josué.

43 FRENTE AO PROTOTEXTO: INVESTIGANDO A ANATOMIA DAS
PERSONAGENS DE DONA ANJA

Em entrevista, Nydia Guimaraes, esposa de Josu¢, conta os primeiros passos do
desenvolvimento do romance: “Dona Anja |[...] surgiu numa viagem nossa [Nydia e Josué],
para o Uruguai (GUIMARAES, 1994, p.94). O prototexto analisado nesta dissertagio nao foi
datado, como era costume de Josué ndo indicar o periodo de producao de suas obras. Portanto,
supomos que ele tenha sido desenvolvido entre junho de 1977 até antes de outubro de 1978,
data da publicacdo da primeira edi¢ao do livro.

Como ja exposto na metodologia, o prototexto selecionado faz parte do caderno de
notas de Josué, o Livrao. O esquema de personagens pode ser encontrado em tal documento
nas paginas 8 ¢ 9. A disposi¢do geral desenvolvida pelo escritor gaticho ¢ bastante simples: os
nomes das personagens sdo colocados na margem esquerda do caderno e ao lado seguem as
descrigdes fisicas e psicologicas de cada personagem. H4, além disso, logo abaixo do nome, a
posicao da personagem quanto a legalizacdo do divorcio, em uma disposi¢do que, entre o
manuscrito e a versdo definitiva, ndo necessariamente se confirma.

Essas personagens estdo divididas entre “Mulheres” e “Homens”. As esposas das
personagens masculinas, mesmo mencionadas na obra, ndo possuem esboco de construcao,

muito provavelmente por ndo desenvolverem agdes contundentes no conflito principal da
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narrativa. Pela mesma razao, talvez, a descricdo de Amancio também nao surja no prototexto.
No livro, contudo, a personagem demonstra seu posicionamento sobre a emenda: “[...] o
divorcio podia resolver muita coisa, pelo menos certos casos que andam por ai [...]”
(GUIMARAES, 1978, p. 135).

(134

Para ndo causar confusdo entre o cddigo de transcricdo “ ”, que sinaliza acréscimo as
margens, € as aspas duplas, quando houver a indicagdao de fala de personagem no prototexto
ou palavras destacadas pelo autor serdo utilizadas aspas simples (‘ ’); quando o trecho for
retirado da obra e referenciado pelo sistema autor-data, serdo utilizadas as aspas duplas.

E valido ressaltar que algumas palavras estdo ilegiveis e ndo foram transcritas logo
abaixo da imagem. A indicacdo entre parénteses (ilegivel) marcard onde isso ocorre.
Ademais, as abreviacdes e a ortografia de Josué foram transcritas tal qual o esbogo.

Iniciaremos com as personagens femininas. S3o elas Dona Anja, Eugénia, Chola,
Cenira, Rosaura, Arlete, Lenita, Elmira e Neca. A seguir, o estudo estabelecera consideracdes
sobre as personagens masculinas, cujos nomes sdo: Francisco Salena, Salvador Comerlato,

Pedrinho Macedo, Rubens Monteiro, Elidio Paradeda, Zeferino Duarte, Atalibinha, Eliphas

com Ph e Rutilio.
4.3.1 Personagens femininas: movimentos escriturais e apagamentos

A primeira personagem analisada ¢ Dona Anja. Em relagdo a ela, encontraremos a
seguinte caracteriza¢ao no prototexto que se configura como um esquema de construcao de

personagens:

FIGURA 14 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO DONA ANJA
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Texto da imagem: D. Anja <favor> - mulher de 60 anos, gorda, 140/120 kg, habilidosa, sagaz, persuasiva, a
maior parte do dia passa sentada em uma grande cadeira de balango construida em Gramado, especialmente para
ela. Come sempre biscoitos, bombons, frutas, e fala nos ‘aureos tempos’. Dispde dos servigos permanentes de

um homossexual, o Neca, que implica permanentemente com as mulheres.
Fonte: ALJOG/UPF

Dona Anja ¢ descrita fisicamente, na obra publicada, da seguinte forma: “seu grande

corpo jazia na inerme na larga cama de grades de latdo; as pernas opadas como duas toras de
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creme de leite e os peitos fartos derramados sobre as carnes fofas”, “rosto suave e de antigos e
quase dissolvidos tracos de beleza que nem as quinze mil noites de amor nem as quinze mil
madrugadas de prazer, de apreensdes e delirios haviam desfeito” (GUIMARAES, 1978, p. 21-
22). Podemos entender que esses trechos demonstram um dos recursos explicitados por Reis
(2018): o elemento discursivo, cuja caracteristica ¢ a pausa discursiva para a caracterizagao da
personagem. Vista pelos olhos de Amancio, a caracterizacdo da personagem ndo difere da
apresentada pelo narrador em terceira pessoa, € a transformacao da bela Angélica para a dona
do bordel ¢ confirmada com os testemunhos do ledo de chacara.

Na narrativa, o corpo avantajado de Dona Anja e suas atitudes alinham-na a imagem
de uma tipica matrona, mulher de respeito, calma, como se fosse a mae das mocas que ali
viviam e de Neca, por quem tinha um afeto especial. A personagem também segue uma
rigorosa dieta de fartas refei¢des e guloseimas que, metaforicamente, substituem sua antiga
ansia sexual ou tentam suprir a falta de seu coronel, comprovando uma convencionalizagdo do
ente ficticio em relacdo ao enredo (CANDIDO, 1976), afinal podemos perceber como o
desenvolvimento da narrativa se encontra entrelagado ao desenvolvimento da personagem.

Mesmo sendo caracterizada, no passado, por sua lascivia, ela preza o decoro dentro de
seu bordel. Em inimeras passagens, salienta “em primeiro lugar o respeito” (GUIMARAES,
1978, p. 35). Em diversas situacdes, Dona Anja chama a atengdo de seus convidados e suas
meninas para a postura que deveriam manter em seu estabelecimento, especialmente,
Eugénia, que permitia as caricias do prefeito, dentro do decote, em plena sala do bordel.

De acordo com Biasi (2010), a rasura, um dos elementos mais complexos do campo
genético, se configura como uma corre¢do efetuada pelo escrito no processo escritural.
Caracterizada pelos seus diversos formatos, a rasura pode ser de supressdo, de substitui¢do, de
transferéncia, de suspensao e de utilizacdo. No fragmento de prototexto, a Gnica rasura ¢ a que
se encontra na indicagdo do peso da personagem: de, supostamente, 140 quilos, Josué, na
instancia de primeiro leitor (WILLEMART, 2009), que representa um dos pontos iniciais na
disjun¢do de uma descontinuidade, optou pela redugdo a 120 quilos. Essa rasura se configura
como uma rasura de substitui¢do lugar por lugar, dentro da classificagdo de Biasi (2010), ou
seja, o elemento substituido possui 0 mesmo tamanho que o elemento substituto.

Além disso, a descontinuidade, movimentos escriturais que ocorrem de uma versao
para outra (PINO e ZULAR, 2007), ndo se apresenta na descri¢do fisica ou nos habitos da
personagem, mas, sim, em detalhes que estdo atrelados ao passado da cafetina. O primeiro

deles ¢ o fato de, na obra publicada, a cadeira de balanco ser um modvel de familia,
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especificamente, da mae do marido morto de Dona Anja: “a cadeira de balanco que fora da
mae de seu marido era a sua concha de paz, o seu casulo, fortaleza e ber¢o” (GUIMARAES,
1978, p. 28) e ndo apenas um moével comprado sob medida como indica o prototexto.

Procurando criar um espago de relagdes, supde-se que esta mudanca possa se sustentar
diante do fato da cadeira materializar-se como um elo do presente com o passado, uma
perpetuagao de uma época que forneceria, a ela, um conforto tipicamente prazeroso: aquele
que une a dor da perda do marido ao gozo dos encontros com ele e com seus amantes. Assim,
a cadeira, peca dos antigos tempos, evoca as noites de prazer e paixdao, com nostalgia e
saudosismo e atua como um objeto concreto que recorda a morte do marido e o tempo vivido
com ele.

A isso se relaciona, também, a descontinuidade observada na expressdo aureos
tempos. Dona Anja, no romance, ndo faz grande uso desta expressdo, mas, vez ou outra,
utiliza, em seu lugar, “tragicos dias” (GUIMARAES, 1978, p. 22). Mesmo lembrando-se das
aventuras lascivas que teve, a cena da morte do marido ecoa como um fantasma negativo nas
lembrangas da personagem, impedindo-a de remeter-se ao passado de forma positiva, como a
expressio encontrada no prototexto poderia sugerir. E interessante observar que ‘aureos
tempos’ ¢ utilizada por outro personagem, ao lembrar-se do passado. Zeferino Duarte,
fazendeiro e frequentador do bordel, recorda-se dos aureos tempos do American Boate, um
cabaré, enquanto se gaba de suas performances sexuais da juventude.

Por fim, o ultimo elemento de grande relevancia encontrado no prototexto ¢ a
indicacdo do posicionamento da personagem, abaixo do nome, em relagdo a aprovagdo do
divorcio, na anotacdo <favor> no manuscrito. Dona Anja ¢ indicada como personagem a
favor do divércio, contudo, na versdo definitiva, ¢ interessante notar que ndo exprime seu
posicionamento de forma direta. Como ela, normalmente, se comporta como mediadora dos
extremos politicos, € peca neutra no salao do bordel: tomar partido para um dos lados — Arena
ou MDB — poderia ser um prejuizo para sua casa e uma desfeita aos amigos. Podemos
perceber tal neutralidade quando o prefeito comeca a criticar Pedrinho Macedo, e Dona Anja
tem um acesso de tosse. Na verdade, a personagem nao estava engasgando, “ela disse que ndo
queria nada, era uma tosse passageira (queria apenas interromper a discussdo desagradavel)
[...]” (GUIMARAES, 1978, p.104).

Por fim, com a morte de Chico, no climax da narrativa, Dona Anja demonstra uma
caracteristica que se repetird em varios personagens: a preocupacao, Unica e exclusiva, com

seus interesses pessoais. Em certa altura, ela exclama: “Pronto, 14 se foi todo o conceito da
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minha casa, toda a reputagio construida por anos e anos de sacrificio [...]” (GUIMARAES,
1978, p. 182).

Sobre Eugénia temos a seguinte descri¢ao:

FIGURA 15 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO EUGENIA
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Texto da imagem: Eugénia <de acordo ¢/ o prefeito> - 20 anos, de Santa Maria, uma filha de um ano com os
avos naquela cidade. Morena, um sinal preto no ventre, languida, delicada, sempre disposta a apaixonar-se,
casar, ter mais filhos, preferida pelo prefeito para quem ¢ reservada dois dias por semana, tergas e quintas.

Fonte: ALJOG/UPF

Eugeénia, a preferida do prefeito, no romance, de “corpo bem fornido, grandes peitos a
estourar as costuras” (GUIMARAES, 1978, p. 48), apresenta-se como uma mogca sensual,
sedutora, que permite caricias, dentro do decote e por baixo do vestido, por parte do prefeito,
mesmo sob as rispidas chamadas de Dona Anja: “Nada de arreganhamentos com o Doutor
Chico que o pobre sofre do coracio” (GUIMARAES, 1978, p. 49).

E ingénua apenas ao questionar a cafetina se a aprovagdo do divércio possibilitaria,
mais facilmente, o casamento das mocas da casa. Em algumas passagens mostra-se
interesseira, por exemplo, quando pede que o prefeito rasgue o decote de seu vestido, pois
“estava mesmo precisando de um novo, mais moderno, tinha visto um numa vitrina de virar a
cabeca de qualquer santa. ” (GUIMARAES, 1978, p. 88).

Vérias caracteristicas da personagem sdo mantidas. Contudo, na narrativa,
diferentemente do planejamento manuscrito, seu passado e a familia que possuia nunca sdo
mencionados. Mesmo ndo sendo de grande relevancia para as cenas em que a personagem
aparece e, consciente do questionamento que a personagem faz a Dona Anja sobre o
casamento, Eugénia ndo expressa sua identidade enquanto mulher e mae. E essa
descontinuidade ressurgird em, praticamente, todas as proximas personagens femininas, pois
conhecer as raizes e a historia das prostitutas da casa seria inutil aos personagens masculinos
da narrativa. Para eles, saber o nome da moga que se sentava em seus colos ou aquela que
levavam ao quarto, além de checarem os bem fornidos corpos, seria o suficiente.

Outro fato que ndo se mantém na obra final ¢ o dia em que Eugénia ¢ guardada para o
prefeito. No prototexto, aparece ter¢as e quintas, enquanto na narrativa, Zeferino se entristece

ao lembrar que, nas quartas, a moga esta reservada para o Dr. Chico: “Hoje ndo ¢ quarta-feira?
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Pois que o nosso caro prefeito se divirta com o pudim dele (...)”. (GUIMARAES, 1978, p.
51). Tal descontinuidade pode justificar-se pelo fato do escritor julgar conveniente que a
moga estivesse ao lado da autoridade, justamente, no dia da votacdo e, em seguida, se
encaminhasse com ele para o quarto, construindo o final trdgico do romance. No que toca a
teoria da personagem, poderiamos dizer que essa descontinuidade reforga a
convencionalizagdo desse ente ficticio a narrativa (CANDIDO, 1976), bem como poderia
configurar-se como um recurso acional (REIS, 2018), ao passo que as mudancas temporais da
narrativa confluem para que a personagem se encaixe na cena com o prefeito e com o
desfecho do texto. Isso demonstra ndo s a coeréncia interna da personagem com a obra, mas
explicita as caracteristicas desse ente ficticio.

Ao final, a marginalia, anotacdo feita a margem por parte do escritor, abaixo do nome
da personagem indica o posicionamento dela em relacdo ao divorcio. Na obra, ela questiona
Dona Anja sobre a possibilidade de casar se a emenda passar. Ou seja, o posicionamento, no
prototexto, que seria conforme o do prefeito — contra — sofre descontinuidade, muito
provavelmente, para reforgar a ingenuidade e romantismo da moga, marcando mais uma vez a
ligagdo estreita entre narrativa e personagem.

Ja sobre Chola:

FIGURA 16 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO CHOLA
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Texto da imagem: Chola <a favor> - uruguaia, 28/35 anos, experiente, internacional, ajuda no lar e na ordem
interna da casa. Tem dois filhos em Maldonado com o ex-marido. A unica que tem a chave de tudo, controla os
habitos. Preferida do presidente da Camara. Recebe uma vez por semana o coronel de Regimento local, que vem

a cavalo, de manha, 10 horas, e fica 1 hora. Marcial no ato. Comanda.
Fonte: ALJOG/UPF

Chola, no livro publicado, possuia “o rosto macerado, os maxilares salientes, os olhos
puxados, a pele ja com indisfar¢aveis sinais do tempo” (GUIMARAES, 1978, p. 41). Esse
pequeno trecho revela o recurso discursivo de caracterizagdo apresentado por Reis (2018). A
mais madura das meninas, ¢ o brago direito de Dona Anja na ordem da casa e das mogas. E
Chola quem deve organizar o saldo do bordel para a reunido especial e ditar as agdes que as

outras prostitutas deveriam fazer, bem como servir o uisque aos convidados e providenciar os




107

petiscos. Nessa passagem, mediante movimentos temporais que ajudam a modelar a
“identidade” da personagem, podemos dizer que aparece o recurso acional de Reis (2018).

Recebe a visita do Tenente-Coronel do Regimento de Cavalaria, as quartas-feiras de
manha, colocando-se, na maior parte das vezes, em uma posi¢cdo submissa ¢ animalesca de
corcel a ser montado. Por sua experiéncia e sensibilidade, compreendia quando seus servigos
sexuais seriam inuteis, “sabia que o amante ansiava por uma xicara de café fumegante, pois
ndo adiantava de nada despir a camisola especial de rendas e oferecer a beleza de seu corpo a
luz do abajur lilds. ” (GUIMARAES, 1978, p.40).

A rasura inicial lugar por lugar (BIASI, 2010), na idade da personagem, que se supde
ser de 28 anos para 35, procura reforcar, muito provavelmente, que a personagem era vivida e
experiente. J& a primeira descontinuidade referente a ela se iguala a de Eugénia: o apagamento
de sua biografia, de sua familia, reforcando, novamente, a objetificagao de tais personagens.

Em seguida, ao observar, no prototexto, as expressdes ‘marcial no ato’ ¢ ‘comanda’,
deduz-se que Chola, na obra final, se desenvolverd como uma mulher bem posicionada quanto
a sua sexualidade, tornando-se aquela que dita as regras da batalha para o tenente-coronel.
Entretanto, a Chola que se pronuncia, no texto publicado, inverte essas caracteristicas. Mesmo
dizendo que a personagem aprendera bastante sobre artes marciais da cama, Josué¢ volta as

analogias sexuais que destituem o empoderamento conferido pelo esquema:

E mais ainda sobre posi¢des. Posicdo de sentido, na qual ficava insone, pressaga,
atenta para descobrir os intuitos do coronel. Apresentar armas! Ela de pé, agressiva,
olhar direto nos olhos dele e ele passando revisa nos seios rijos, o ventre abaulado,
as coxas carnudas, os joelhos rolicos e macios [...]. (GUIMARAES, 1978, p.38-39).

Mais uma vez, a descontinuidade na construgdo de uma personagem feminina se
alinha 4 imagem da mulher como objeto sexual do homem. E a figura masculina que se torna
marcial no ato sexual, referida pela expressdo “amante marcial” (GUIMARAES, 1978, p. 30).
Mais a frente, ha os seguintes trechos: “Chola submetia-se passiva a cadéncia marcial” e
“submetia-se docil as diversas andaduras” (GUIMARAES, 1978, p. 37). Tais sentencas sdo
exemplos que demonstram uma descontinuidade na descricao dada pelo prototexto. Chola ndo
comanda o ato sexual, ela se submete a figura masculina. A objetificacdo da personagem ¢
levada ao extremo no momento em que ela ¢ comparada a um animal: “ele tentava colocar a
sela na sua montaria” e “ficava Chola como o cavalo que fora preso pelas rédeas no patio

(...)” (GUIMARAES, 1978, p. 39-40).
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Indicada como favoravel a aprovacdo do divércio, Chola ndo expressa, diretamente,
sua opinido ao longo da narrativa.

Sobre Cenira, temos:

FIGURA 17 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO CENIRA

Texto da imagem: Cenira <nada> - 22 anos, sangue indio. Desconfiada, agressiva, voluntariosa, desaforada,
sempre controlada por Dona Anja. Boa de Cama. Segredos indias, lendas e mistérios. Toma banho de lua e conta
que ja recebeu vinte homens numa noite s6, numa casa de Uruguaiana. Queima ervas no seu quarto.

Fonte: ALJOG/UPF

Cenira, uma india de Nonoai, ¢ sempre referenciada no texto publicado por suas
habilidades sexuais de teor mistico. Caracterizada, na versdo definitiva, por ter “sangue indio
tingindo a pele de escuro e encorpando as magcds do rosto” (GUIMARAES, 1978, p. 48) e
“cabelos negros e grossos, escorridos” (GUIMARAES, 1978, p. 96), a moga parece timida e
arredia, quase deslocada quando comparada a personalidade das outras prostitutas. Depois de
ir para a cama com o insacidvel Atalibinha, o filho de Zeferino, Cenira é questionada por este
sobre a performance do filho do fazendeiro e, ao responder, “mantinha os olhos baixos,
envergonhada. Disse com voz quase imperceptivel: — Nunca vi ninguém igual ao Atalibinha!
” (GUIMARAES, 1978, p. 96). Em outras cenas, Cenira some no mar de autoridades e
meninas, mantendo-se quieta e cabisbaixa.

Cenira ¢ a Unica personagem entre as prostitutas que tem algumas informacgdes de seu
passado mantidas na obra final. Zeferino comenta sobre os segredos sexuais que a moga
guarda e que os mesmos devem ter origem em sua cultura indigena. Contudo, vale ressaltar
que essa continuidade surge em um contexto sexual. Em outra cena, Neca afirma que ela vem
de Nonoai e a chama de “bugrinha”. Pode-se perceber nas atitudes dos dois personagens a
possivel manutencdo de um esteredtipo feminino que surgiu no momento em que 0s
colonizadores chegaram ao Brasil e, de certa forma, um possivel tipo de preconceito pelas
raizes de Cenira.

A descontinuidade da personagem se configura na representacao de sua personalidade.
Como ja dito, ela se apresenta, na obra, de forma timida, arredia. Demonstra-se, na maior

parte das cenas, quieta e ndo € controlada por Dona Anja, muito menos explicita
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agressividade ou desaforo. Mais uma vez, a personagem feminina que poderia posicionar-se
de forma mais incisiva na narrativa, possuir voz € posicionamento, torna-se submissa e docil.
Essa descontinuidade na constru¢do da personalidade desse ente ficticio pode, novamente,
manter estreita relacdo com o enredo, ou seja, Cenira foi convencionalizada para uma
narrativa em que nenhuma das mulheres apresenta-se de forma forte.

Em relacdo a seu posicionamento sobre o divorcio, encontramos o termo ‘nada’
indicado por Josué. Essa atitude se concretiza, no livro, pelo fato da personagem nao
explicitar sua opinido em momento algum. Acredita-se que o termo possa estar atrelado a
cultura da personagem ou a uma acao de critica, feita por Josué, ao metonimizar na india toda
a falta de espaco, dentro do jogo social, que os indigenas sofrem no pais. Esse ponto de vista
se justificaria pelo passado politico e jornalistico de Josué, o qual defendeu minorias e criticou
costumes sociais enraizados.

O prototexto sobre Rosaura nos traz:

FIGURA 18 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ROSAURA
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Texto da imagem: Rosaura <a favor> - mulata clara, grandes olhos, 23 anos, natural de Pelotas. Forte ¢
mercenaria, ameagando sempre em viajar, ir para o Rio, entrar em uma escola de samba, vai escolher para o
Sargentelli de quem sempre pede o endereco particular. Nas grandes noites faz a danga do ventre.

Fonte: ALJOG/UPF

Rosaura é, contrariamente as informagdes do planejamento manuscrito, uma das
personagens menos caracterizadas fisica e psicologicamente no livro, ou seja, o recurso
discursivo de Reis (2018) ndo se apresenta amplamente na construcao dessa personagem.
Provavelmente ¢ uma das mais interessadas no dinheiro que sua profissdo rendia, ja que numa
cena com o fazendeiro Zeferino, temeu que sua indiferenca ao fato de ir para a cama com ele
pudesse afastar de si as “[...] contribui¢cdes generosas de quem metia a mao no bolso das
calcas dependuradas numa guarda de cadeira, tirando de 14 duas, trés, as vezes até cinco notas
de cem estalando como pao fresco” (GUIMARAES, 1978, p. 79). Diante da cena, “fez uma
cara de ingénua” (GUIMARAES, 1978, p. 79) e culpou a novela que, supostamente, a
interessava. Essa caracterizagdo aproxima-se muito mais da descricdo dada a Arlete, no

“Livrao”, que sera apresentada em seguida.
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Neste momento, Zeferino ¢ quem oferece uma descri¢do fisica da personagem, ao
dizer que “viu num relance os seios arfando como gelatinas rosadas (...) ¢ desfez o rancor
diante das duas covinhas da face e de sua mao ardendo em febre que subia por sua perna. ”
(GUIMARAES, 1978, p.80).

A descontinuidade desta personagem ja foi vista: sua historia, identidade e desejos sao
preteridos em detrimento a caracteristicas mais significativas como uma prostituta. Além
disso, nas cenas em que aparece, Rosaura ndo ameaca abandonar a casa de Dona Anja ou
seguir o sonho de ser sambista, tracado no prototexto. Até mesmo a danca do ventre,
caracteristica que poderia vir a ser interessante para o contexto de objetificacdo feminina ndo
surge no texto final.

Sobre Arlete, temos:

FIGURA 19 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ARLETE
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Texto da imagem: Arlete: fragil, 25 anos, calada, bonita, cabelos castanhbs, “mulher para tudo”. Despudorada. E
profissional. Nao gosta de falar no passado ¢ nem na familia. Ninguém fala sobre sua vida pessoal. Ela faz

questdo de dizer que “nasceu ontem”. A de mais paciéncia com os velhos e com os meninos.
Fonte: ALJOG/UPF

Na obra, Arlete também ¢ alvo dos avisos de Dona Anja: “Estica esse vestido nas
costas, Arlete, ou os peitos terminam caindo no copo do cliente” (GUIMARAES, 1978, p.
47). A personagem aparece em algumas cenas com os convidados, permanece mais tempo
com o vereador Pedrinho, mas acaba indo para a cama com Atalibinha.

Junto com Rosaura e Lenita, Arlete ¢ uma das meninas menos caracterizadas ou
exploradas ao longo da narrativa e, portanto, ndo apresenta varios dos pontos citados no
prototexto. Mesmo trocando caricias com alguns clientes, talvez, se possa afirmar que Arlete
ndo era a mais despudorada das prostitutas da casa. Em uma cena com o vereador do MDB,
Pedrinho “tinha uma das maos acariciando o joelho da menina Arlete. ” (GUIMARAES,
1978, p. 107). Contudo, ao final, o homem acaba cedendo sua moga para Atalibinha.

No mesmo contexto, sobre Lenita:
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FIGURA 20 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO LENITA
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Texto da imagem: Lenita <a favor> - de Porto Alegre, 25 anos. Cheia de corpo, quase gorda, grandes seios e
cadeiras. Tem sangue alemao. Tem uma cicatriz de bala, por um tiro do marido que a largou. Trés homens por
noite e nada além. Quer conservar-se e trabalhar no ramo até os 50 anos. Vive com cremes e pomadas. Nao gosta
de perversdes que desgastam a mulher. Gosta de doces. Economiza.

Fonte: ALJOG/UPF
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Lenita, também avisada por Dona Anja, no inicio da noite: “tira um pouco dessa
pintura, Lenita, a cara parece igreja velha recém rebocada” (GUIMARAES, 1978, p. 47), é a
preferida do médico e descrita por ter “joelho rolico” (GUIMARAES, 1978, p. 87). Em um
trecho, junto ao médico, “Lenita enrodilhou-se no colo do médico e queixou-se de estar
sentindo muitas dores nas costas, principalmente de madrugada. Quis saber o que podia ser,
tinha muito medo de reumatismo, que era doenca de familia. ” (GUIMARAES, 1978, p. 89).
Isso poderia se alinhar ao fato da personagem querer permanecer por anos na atividade: o
reumatismo diminuiria os anos de profissdo.

Lenita passa, parte da noite, junto ao médico da casa, executando caricias, ora
exageradas para um salao com convidados ilustres e sob olhar de Dona Anja, fato que poderia
se contrapor ao trecho “ndo gosta de perversdes que desgastam a mulher”, encontrado no
prototexto. Como as demais personagens, nao tem identidade e historia reveladas aos leitores.
Com o médico, Lenita mostra-se uma mog¢a manhosa e que tenta seduzir: “Lenita perguntou
com voz chorosa se ele ndo ia tratar de curar a sua gatinha, miou e ronronou, passou-lhe as
unhas nos bragos, no rosto, no peito e o médico pediu entdo que ela esperasse um pouco
mais”. (GUIMARAES, 1978, p.90).

O prototexto traz as seguintes informacdes sobre Elmira:

FIGURA 21 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELMIRA
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Texto da imagem: Elmira — preta cozinheira, uma sombra, trata bem as meninas, tem duas filhas (10 ¢ 12 anos)
que moram com ela, num quartinho dos fundos, aulas no colégio publico, e (ilegivel) ajudou em alguns servigos

internos.
Fonte: ALJOG/UPF
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Elmira, perita “nas artes de forno e fogdo” (GUIMARAES, 1978, p. 71), aparece
fugazmente na narrativa, sendo, muitas vezes, dificil caracteriza-la ou identificar recursos de
constru¢do (REIS, 2018). Trata as meninas com zelo, sempre preocupada com a integridade
das mesmas. A personagem tem passagens muito pontuais na narrativa: aparece na sala ou
para servir coquetéis e bebidas ou para pedir que alguém tenha coragem suficiente para ver se
cada uma das mogas que estdo no quarto com Atalibinha permanece viva. O trecho seguinte
confirma: “A negra Elmira entrou assustada na sala, cruz credo, esse rapaz ainda termina
matando uma das nossas meninas e ninguém corre 14, ninguém socorre. Trazia nas maos uma
grande bandeja de madeira com uma garrafa de uisque. ” (GUIMARAES, 1978, p. 64).

Por fim, Elmira, durante a narrativa definitiva, ndo apresenta seu posicionamento
quanto ao divorcio, bem com como sua historia e identidade sdo ignoradas, como visto com
as meninas da casa.

Por fim, sobre Neca temos:

FIGURA 22 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO NECA
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Texto da imagem: Neca <contra>- 25 anos, loiro, fragil mas forte, trata Dona Anja como miezinha. Tem-quarte

a cama aos pés da cama de Dona Anja, também especial, de guarni¢des de latao.
Fonte: ALJOG/UPF

Neca, “o jovem da casa” (GUIMARAES, 1978, p. 33), de cabelos encaracolados, é
praticamente o filho de Dona Anja. Este a auxilia e paparica durante todo o dia. Sente citmes
quando alguém tenta servir Dona Anja e a chama de maezinha. Neca “era um rapaz muito
sensivel para as coisas da arte” (GUIMARAES, 1978, p. 51) e “odiava violéncia”
(GUIMAEAES, 1978 p. 118).

E a unica personagem que, de certa forma, se mantém do prototexto a obra final sem
subtracdes em sua caracterizagdo, levando em consideracdo o fato de que o manuscrito pouco
o contempla em termos de historico ou caracteristicas. Foi alinhada por Josué as personagens
femininas, muito provavelmente porque o escritor, mesmo na época em que foi escrita a obra,
conseguia refletir sobre questdes de identidade de género. Exprime um desejo intimo que ndo
toca em questoes sexuais: o de ser bailarina.

A rasura de substitui¢do por elipse (BIASI, 2010), a partir da qual se produz um

substituto menor que a palavra primeira escolhida pelo escritor e que mostra a troca da
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palavra quarto para a palavra cama ndo parece ter grande significado para além de uma
mudanca de pensamento ou ato falho do escritor. Por fim, a personagem nao demonstra seu
posicionamento sobre o divorcio, o qual seria contrario a aprovacdo da emenda segundo o
esquema.

Tipificadas e esquecidas, as personagens femininas pairam como fantasmas na sala do
bordel. Sem voz, sem posicionamento, sdo construida com a intencionalidade de criticar
comportamentos e propor a reflexdo sobre o poder do homem em uma sociedade patriarcal,

machista e censuradora.

4.3.1.1 As personagens femininas de Josué: mulheres inacabadas

De maneira geral, a analise da construcdo das personagens femininas no romance
Dona Anja aponta para personagens que nao possuem uma fun¢do social de peso na obra e
nao sao detentoras de uma voz politica relevante, ou simplesmente, donas de discursos
significativos, os quais, a proposito, sdo raros na narrativa. Nesse ponto, ¢ interessante
observar que, muitas vezes, a dificuldade em coletar caracteristicas fisicas e psicologicas das
personagens para o contraponto com o prototexto se deve justamente por elas pouco agirem
ou serem caracterizadas na narrativa.

Dessa forma, levando em consideragdo os trés recursos apontados por Reis (2018),
podemos verificar que mesmo nao se apresentando, com amplitude, em todas as personagens
femininas, os recursos discursivos — pausas para a caracterizagdo dos entes ficticios -, os
recursos ficcionais — transposicdo do modelo real para a ficgdo, relacionando a
verossimilhanga -, € 0s recursos acionais - comportamento da personagem revelada ao longo
da temporalidade narrativa — estdo diluidos na construcdo das personagens femininas
josuesianas.

Se a personagem ¢ projetada como uma pessoa real, conforme Rosenfeld (1976), e se
constréi por meio de recursos discursivos, ficcionais e acionais (REIS, 2018), ¢ bastante
evidente que, durante a narrativa, essa personagem apresentara o desenvolvimento de suas
caracteristicas fisicas e psicologicas, as quais contribuirdo para o delineamento da
personalidade do ente ficticio. Em nosso caso, com excecdo de Dona Anja e de Chola, as
personagens femininas nao sdo alvo de aprofundamentos psicologicos significantes e

constru¢des de identidades que revelem suas raizes e seus desejos — sem ligacdo com a
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sexualidade —, fato que se contrapde as descri¢cdes encontradas no prototexto. Isso as coloca,
portanto, muito mais alinhadas com a natureza de um determinado tipo social feminino.

E interessante notar nesse ponto que as personagens femininas sdo tdo reduzidas de
identidade que ndo possuem sobrenome definido na narrativa. O de Dona Anja, podemos
deduzir ser Castilhos, pelo fato de ela ter sido casada com o coronel Quineu de forma oficial
por varios anos. Contudo, os das meninas da casa, o de Neca e o de Elmira sdo
completamente ignorados no enredo, fato que ¢ bem menos usual com as personagens
masculinas, visto que a maioria delas possui sobrenome.

Watt (2007) e Reis (2018) salientam a importancia do nome para a construcao da
identidade dos entes ficticios. Poderiamos ampliar, entdo, essa ideia para o sobrenome, o qual
pode, muitas vezes, indicar ndo s6 a nacionalidade/etnia da personagem, mas associa-la a
determinado espaco geografico e sugerir, de alguma forma, suas raizes parentais. Essa
omissdo mostra-se bastante conveniente no contexto em que estdo inseridas as personagens
femininas.

Nao evoluindo na narrativa, tais personagens e o apagamento de suas descri¢des, do
Livrao para o texto final, sobre suas origens, sonhos e, por vezes, temperamento, reforgam o
foco na objetificacdo de tais mulheres e, consequentemente, em sua tipificagdo. Ademais,
associado a isso esta o fato de elas serem submissas em suas relagdes, como no caso de Chola,
que era descrita, no prototexto, como quem comandava o sexo, mas, na obra final, torna-se o
corcel domado pelo tenente-coronel; ou Eugénia comparada a um pudim pelo fazendeiro
Zeferino.

Retomando as ideias de Bakhtin (2003) sobre a personagem tipo, podemos perceber
que o comportamento das figuras femininas josuesianas se assemelha com uma das
proposi¢des do teodrico: “o tipo representa a posicdo passiva de uma pessoa coletiva”
(BAKHTIN, 2003, 197). Em outras palavras, as personagens femininas tomam exatamente a
forma descrita pelo autor russo: sdo passivas e funcionam como a representacdo de um
coletivo.

Dessa forma, representantes daqueles que ndo possuem voz nem vez no jogo politico e
daqueles que os discursos ndo interessam a quem detém o poder, as personagens femininas,
suas caracteristicas fisicas e psicologicas, seu vestuario, gestos e acdes ecoam na literatura de
Josué como sinal de alerta e reflexdo. O interessante, contudo, ¢ que, se nas linhas de uma
narrativa na qual as distingdes de poder silenciam vidas, quando em um randevu se apresenta

como um microcosmo das relagdes sociais de autoridade e submissdo, para o escritor as vozes
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silentes e dominadas ganham ao menos uma biografia minima, um trago de vida e de passado,
uma pequena circunferéncia na condi¢do plana a que sao submetidas na obra que representa a
vida.

A presenga das personagens femininas, na narrativa, ¢ constante, porém seu papel
revela-se como um acessorio: as pacientes e encantadoras meninas atuam como personagens
secundarias, numa importancia que se alinha aos petiscos servidos para as autoridades. Todo
esse movimento pode reforcar os esteredtipos que tocam em um determinismo historico e
ideologico sobre a fun¢do das mulheres, ainda mais prostitutas ou empregadas negras, e
situadas em um periodo de repressdo politica: a ditadura.

Portanto, o escritor, enquanto produzia sua obra, poderia ter optado pela construgao
mais vaga e, a primeira vista, superficial dessas personagens para confirmar codigos e visdes
de mundo exteriores a literatura e criticar grupos sociais especificos, ja que a satira ¢ um dos
tracos predominantes da obra. Afinal, seria muito mais inusitado caso as personagens
femininas subvertessem os papéis que lhes sdo esperados e apresentassem as autoridades seus
pontos de vista sobre a votacao e seus ideais intimos.

Convencionalizadas em uma narrativa com um objetivo especifico (CANDIDO,
1976), as personagens podem retirar da realidade ndo s6 os modelos enquanto pessoas que
procuram ser reais, mas podem veicular as ideologias de seu criador e/ou do contexto em que
a escrita estd inserida por meio dos discursos existentes na narrativa. Especialmente enquanto
personagens tipo, os entes ficticios representam o mundo e por ele sao condicionadas
(BAKHTIN, 2010). Dessa forma, em um movimento de leitura mais extremo, as personagens
femininas representariam aqueles que estdo alheios a politica de seu pais e as decisdes nele
tomadas, as quais, em contrapartida, impactam direta e indiretamente em suas vidas.

A descontinuidade da construgdo dessas personagens alerta, também, para a existéncia
de um embate sutil entre duas esferas: a que detém o poder e uma voz politica significativa e
que, supostamente, interessa a sociedade e aquela que ndo detém seu proprio discurso, sua
propria voz e que ¢, consequentemente, controlada pela primeira: a esfera masculina.

Trazendo a tona as concepgdes de Samoyault (1968), por mais que nao se confirme
com consisténcia a presenca de uma intertextualidade — autorreferéncia — desenvolvida por
Josué em relagdo a outras obras da literatura, a referencialidade ¢ uma marca bastante
concreta na constru¢ao de suas personagens. Ou seja, o elo dos entes ficticios com a realidade
historica contextualizada na obra ¢ bastante evidente. A ditadura ajuda a construir e a mediar

as agOes, pensamentos e, principalmente, ideologias e posicionamentos dos personagens de
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Dona Anja. Isso muito se aproxima com uma afirmagdo de Candido (1976), na qual o teorico
frisa que a personagem eficaz ¢ aquela inventada pelo leitor, porém essa invencao ainda se
conecta estreitamente com a realidade seja do romancista, seja do contexto em que estd sendo
desenvolvida.

Finalmente, em uma analogia com a obra de Mary Shelley, poderiamos associar as
personagens femininas de Dona Anja a mulher que Frankenstein pediu que Victor criasse € a
qual ele nao teve coragem de finalizar. Todas elas sdo mulheres inacabadas, seja pela falta de
um membro ou de uma identidade bem definida. Inacabadas por terem seus destinos

conduzidos pelas figuras masculinas.

4.3.2 Personagens masculinas: movimentos escriturais e poder

As personagens masculinas estdo dispostas e analisadas da mesma forma que as

femininas. A primeira delas ¢ Francisco Salena:

FIGURA 23- FRAGMENTO DE PROTOTEXTO FRANCISCO SALENA
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Texto da imagem: Prefeito da Arena < contra o divorcio> — Dr. Francisco Salena: 50 anos, miope, grossos vidros
nos 6culos, sanguineo, advogado, antigo professor em Porto Alegre, conta historias de alunas e (ilegivel), poeta
bissexto, orador em solenidades civicas. Casado com D. Clonice/Cleonice Telles Salena, de tradicional familia
do Rio de Janeiro. Tem 3 filhos: Flaubert, economista, casado, funcionario do Banco Central no Rio, dois filhos:
Francisco Neto, de 3 anos, e Carla, de 1 ano. Leopoldina, solteira, estudante de psicologia e Leonardo, 20 anos,
estudante de direito, estroina, mora em Porto Alegre, passa fins de semana com a familia. Apaixona-se por

Eugénia, preferida do pai, com a conivéncia de D. Anja.
Fonte: ALJOG/UPF
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Chico Salena, prefeito da cidade e figura de respeito, entra no bordel com “grossas
lentes de fundo de garrafa, nariz farejando o ar como um cachorro perdigueiro”
(GUIMARAES, 1978, p. 61) e logo se aproxima de Eugénia, sua prostituta preferida. Ao

longo da noite, os amantes ndo medem a intensidade das caricias em plena sala de visitas,
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fazendo com que Dona Anja chame a atenc¢ao dos dois. Quando pode, provoca o oponente do
MDB, Pedrinho, e prega todo seu dissabor perante a votacao do divorcio.

Os recursos discursivos apresentados por Reis (2018) explicitam-se nesse personagem,
mas especialmente o recurso acional se sobressai em sua construgdo. E durante os
movimentos temporais da narrativa, aliados ao discurso construido pelo narrador sobre tal e
ente, que compreendemos mais sobre a identidade de Francisco Salena. Esse fato também se
repete na maioria dos outros personagens masculinos.

Defensor da familia e dos bons costumes, além de frequentar o bordel, mantém uma
jovem amante, Isabel. Sobre a votagdo, avisa: “o Rio Grande em peso reza a Deus para que
livre 0 nosso pais de tamanha calamidade [a aprovagdo do divércio]“ (GUIMARAES, 1978,
p. 103). Com o coracao fragil e, inicialmente, convencido que a emenda do divorcio ndo seria
aprovada, ao receber a indicios de aprovacdo da lei, “de roxo, o prefeito passara para o
violaceo e depois assumira uns estranhos tons de verde nas faces.” (GUIMARAES, 1978, p.
134). E mesmo afirmando que lutava pela familia de toda a sociedade, ndo s6 a dele,
descobre-se que ele havia prometido a sua amante, Isabel, que se divorciaria da mulher atual
para ficar com a jovem, caso a emenda fosse aprovada.

Nesse ponto ¢ significativo perceber como a narrativa estd relacionada com o
personagem, ou melhor, como a personagem estd convencionalizado ao enredo. A morte se
Francisco Salena ¢ anunciada em doses homeopaticas ao longo de toda obra, seja pelo fato de
algum personagem aludir sobre sua fraqueza de coracao, como foi o caso de Dona Anja ao
repreender as caricias de Eugénia para com o prefeito, ou seja, pela ironia da construgao do
romance.

Ao confrontar este esquema com a obra publicada, podemos perceber, inicialmente,
que um dos elementos de construcdo de tal personagem se mantém invaridvel: sua
caracterizacdo fisica. Entretanto, grande parte de sua histéria ndo € exposta no livro: seu
passado e sua poesia sdo ignoradas. Em relacdo a familia, em um movimento escritural, a
esposa do prefeito, na obra publicada, chama-se Maria Helena e apenas uma filha, Maria
Aparecida, ¢ apresentada: “Maria Helena pedia desculpas pela intromissdo, mas a filha Maria
Aparecida estava com placas na garganta e¢ ela queria saber se ndo devia chamar o Dr.
Monteiro que era pessoa amiga e médico competente, a mocinha estava febril e abatida”
(GUIMARAES, 1978, p. 164). Nio ha indicios concretos da existéncia dos outros trés filhos

mencionados no prototexto.
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Mesmo que seu passado tenha sido alterado do esquema para a narrativa publicada, a
identidade de Francisco se mostra muito mais completa, principalmente, ao referir-se a
existéncia de uma filha e de uma mulher, seus habitos com a amante e, até mesmo, certas
acdes executadas em seu gabinete.

Ja sobre Comerlato:

FIGURA 24 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO SALVADOR COMERLATO
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Texto da imagem: Presidente da Camara dos Vereadores <nem contra ¢ nem a favor> — ARENA — Salvador
Comerlato, 55 anos, representante comercial, produtos de limpeza. Casado com Brunhilde Elfré de Danolt

Comerlato. Cinco filhos independentes. Bebedor de vinho. Prefere Arlete. Grosso.
Fonte: ALJOG/UPF

O vereador Comerlato, que chegara ao bordel junto com o prefeito, era o “presidente
da Camara [...]” (GUIMARAES, 1978, p. 61). Tal personagem prometera esvaziar uma
garrafa de uisque caso a emenda fosse aprovada, envergonhado pelo resultado. Esse
comentario ja nos d4 margem para apreender o posicionamento de Comerlato: ele era contra o
divorcio. Adicionado a isso, nada mais natural, visto que em diversos comentarios ao longo
da narrativa ¢ possivel perceber que a personagem ¢ filiada a Arena. Em uma passagem,
Comerlato chama Pedrinho de “caro colega e adversario politico” (GUIMARAES, 1978, p.
66), confirmando sua ligagdo com a Arena, partido conservador que representava a direita
politica na época da ditadura.

Os recursos discursivos de caracterizacdo da personagem (REIS, 2018) sdo menos
utilizados na constru¢do de Comerlato, mas podemos identificar diversificadas informacdes
sobre sua identidade ao longo da narrativa: seja sua ideologia ou seja seu temperamento. Em
uma pausa de descri¢do onisciente (REIS, 2018), Comerlato, diante da votacdo, mostra-se
confuso com qual lado correto a se tomar. Ele lembra-se da mulher, cujo nome ndo ¢
revelado, e do questionamento dela sobre o divorcio. Ele desconversara, pois as informacgdes
que colhera o deixaram em duvida. Isso se assemelha mais a ideia do prototexto, onde temos
uma indicacdo de neutralidade: ‘nem contra e nem a favor’. Concluimos que mesmo
Comerlato, em seu intimo, ainda ndo tenha uma opinido formada sobre o divorcio, sua postura

enquanto representante da Arena deveria ser clara: portanto, ele era contra.
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Se, consoante Willemart (2009), o projeto poético de um escritor ndo se mantém o
mesmo ao longo do processo escritural, podendo ascender e descender, observamos que na
construcao deste personagem, alguns pontos postulados pelo tedrico se concretizam por meio
de movimentos escriturais. Em outras palavras, mesmo fazendo criticas aos defensores do
divorcio, Comerlato ndo se apresenta na narrativa como um homem grosso, inclusive ¢ ele
quem permanece durante um bom periodo de tempo, concentrando, lendo um conto policial
em uma revista masculina. Os tracos de rudeza sdo vistos muito mais em Rutilio, radical
partidario da Arena, o qual responde “com certa rispidez” (GUIMARAES, 1978, p. 107),
altera o tom de voz em suas falas e ignora pessoas que se dirigem a ele, tendo diversas vezes
seu comportamento corrigido por Chola.

Quando falamos sobre a constru¢do da personagem, essa mudanca pode ser bastante
significativa ja que faz parte de um jogo de coeréncia interna do texto (CANDIDO, 1976).
Nao seria coeso que Comerlato, o presidente da camara dos vereadores e, portanto, figura
respeitavel, a qual aprecia a leitura de um conto, fosse um homem grosso. Quem aprecia
literatura, normalmente, pende mais para o lado da sensibilidade do que para o lado da rudeza.
Esta caracteristica, entretanto, se associaria de forma bastante razoavel com um personagem
cuja identidade ¢ marcada pela alteracdo de tom, a argumentacdo alucinada e a postura de
homem da lei, como ¢ o caso de Rutilio.

Sobre Pedrinho:

FIGURA 25 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO PEDRINHO MACEDO
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Texto da imagem: Vereador — Aloisio/Pedrinho Macedo <favoravel ao divéorcio>, do MDB — solteiro, 28 anos,
beberrdo, desleixado, prefere Cenira, a india. Discute sempre com o presidente da Camara, assuntos do dia.

Fonte: ALJOG/UPF

L

Pedrinho Macedo, o jovem oponente da Arena, ¢ caracterizado por sua eloquéncia,
pelas criticas 4acidas e irOnicas a ditadura e ao conservadorismo do partido do prefeito. Assim,
“o divorcio — exclamou ele [Pedrinho] em tom grandiloquente — vai colocar o Brasil lado a
lado, em pé de igualdade com as nag¢des mais adiantadas do mundo. “ (GUIMARAES, 1978,
p. 65). Nao se sente intimidado pela autoridade do prefeito e se sente a vontade para fazer
suas criticas de forma direta, talvez pelo fato de ter chegado embriagado ao bordel e ter

continuado a beber a noite toda.
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Aos olhos de Zeferino: “o vereador mais parecia um gamba empapado de alcool*
(GUIMARAES, 1978, p. 154). Contudo, sua rapida recuperagio da bebedeira se dd no
momento em que o prefeito ¢ encontrado morto. O proprio vereador opositor procura ajudar a
solucionar o caso que acontecera no bordel: “— Isso ndo — interrompeu Pedrinho — o prefeito
nao pode aparecer morto aqui na casa de Dona Anja. Ia ser um escandalo dos diabos, o MDB
ia tirar proveito para as proximas elei¢des. ” (GUIMARAES, 1978, p. 184). Claramente, essa
observacdo tem por intuito defender a propria reputacdo, a qual também estaria manchada
caso seu nome fosse relacionado a uma morte em um bordel da cidade. Contudo, em certo
momento  narrativo, além do  professor = Paradeda, Pedrinho Macedo ¢
0 unico que faz um comentario lucido sobre as atitudes de Atalibinha. Em uma passagem, diz:
“ndo aguentava mais, outra vez 0 mesmo casanova a estuprar mais uma das virgens da casa,
tudo sob admiragdo e protegio do respeitavel senhor seu pai. ” (GUIMARAES, 1978, p. 108).

O primeiro elemento que pode ser observado no prototexto ¢ a rasura de substitui¢ao
(BIASI, 2010) feita por Josué no nome da personagem. Consoante o teérico francés, a rasura
de substituicdo ¢ aquela que elimina um elemento e, em seu lugar, propde um novo. No caso,
a rasura executada ¢ substitui¢ao por acréscimo, devido ao fato do nome da personagem ter
aumentando em relacdo a primeira escolha. Inicialmente, o expoente do MDB teria como
nome “Aloisio” e ndo “Pedrinho”. Essa descontinuidade talvez encontre subsidio no fato de
Josué procurar marcar de maneira mais explicita e incisiva a pouca idade da personagem:
Pedro soa mais jovial que Aloisio, ainda mais quando a ele estd anexado um sufixo no
diminutivo. O nome da personagem estd, portanto, convencionalizado (CANDIDO, 1976) a
sua identidade e ao enredo.

Outro ponto a ser observado ¢ o fato de, na obra publicada, o vereador ser casado:
“[Pedrinho] pediria divércio a sua mulher nos proximos dez anos” (GUIMARAES, 1978, p.
103). Possivelmente, essa descontinuidade se justifique uma manobra do escritor ao creditar
ao personagem mais um elemento com o qual poderia atacar o prefeito, marcando outra vez a
existéncia de uma coeréncia entre personagem e narrativa. Pedrinho afirma que ndo tem
pressa de se separar como ¢ o caso de outras pessoas e que poderia, no futuro, ter amantes
jovens. As duas insinuagdes ironicas poderiam estar diretamente ligadas as ag¢des de Francisco
Salena.

Mesmo apresentando-se como beberrdo, na noite em especifico, Pedrinho nao se
demonstra desleixado. Na realidade, suas criticas sobre a ditadura ou as atitudes de falso

moralismo do prefeito parecem ironicamente licidas: “a emenda do divorcio foi aprovada
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pelo Congresso e na verdade o prefeito ndo € assim uma vitima tdo inocente, afinal morreu
traindo a esposa. “ (GUIMARAES, 1978, p. 188).

O vereador ndo se demonstra ligado, preferencialmente, a Cenira. Na verdade, ¢ os
joelhos de Arlete que o vereador acaricia antes de ceder a jovem ao filho do fazendeiro
Zeferino. Ademais, Pedrinho mantém conversas sobre “assuntos do dia”, como os resultados
de jogos de futebol, com Eliphas com Ph, também vereador do MDB, e nao com o presidente
da Céamara de Vereadores, Comerlato. Isso se deve, muito provavelmente, as tensdes
existentes entre os dois partidos, pois mesmo que falar de amenidades seja uma atitude
simples, o estremecimento politico entre as ideologias das duas personagens e, também, a
diferenca de idade, tornaria mais dificil o contato entre dois.

Sobre Rubens:

FIGURA 26 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO RUBENS MONTEIRO
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Texto da imagem: Dr. Rubens Monteiro <contra> - 50 anos, médico. Trata das meninas. Participa das reunides
com as autoridades. Da fugidas com Rosaura, a mulata. Para todos os efeitos, como médico, ele ndo toca nas

mulheres.
Fonte: ALJOG/UPF

Rubens Monteiro ¢ o médico que zela pela saude das meninas do Bordel. Senta-se
proximo a Lenita, com quem troca caricias, sob o olhar atento do prefeito. Enciumando e
imaginando que o médico se aproveite das meninas nos exames de rotina, ele afirma: “o
médico das meninas avanca nas pobrezinhas ferindo a ética de sua profissdo, afinal elas sdo
suas clientes. ” (GUIMARAES, 1978, p. 88).

Paradeda ¢ quem garante que o médico sabe diferenciar “o trabalho de homem e o
sacerdocio da medicina” (GUIMARAES, 1978, p. 88). O médico responde sem rodeios e tira
as maos do corpo da prostituta. As caricias continuaram até que Eliphas fez ao doutor uma
pergunta sobre a loteria esportiva. Ele rapidamente se recompds, respondeu e disse que sairia
pelo patio.

Rubens ¢ pouco explorado na narrativa pelos recursos discursivos ou acionais (REIS,
2018). E evidente, entretanto, que os recursos de ficcionalizagdo estdo presentes pelo fato da
personagem apresentar-se de forma bastante verossimil.

Sobre Paradeda, o prototexto traz:
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FIGURA 27 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELIDIO PARADEDA
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Texto da imagem: Prof. Elidio Paradeda <contra/favor> - Provedor da Santa Casa, 60 anos. S6 fora beber um
uisque com os amigos. Uma vez por més uma tarde com Chola. Ela declama poesias em espanhol. Avo e
asmatico. Contra o divorcio.

Fonte: ALJOG/UPF

Paradeda ¢, no livro, um “homem de mais de mais de sessenta (provedor da Santa
Casa de Misericordia), grandes barbas brancas (membro influente do Rotary Club), barriga
esticando o puldver elaborado em casa (presidente da associagdo de Pais e Mestres do colégio
local) [...]” (GUIMARAES, 1978, p. 61).

O professor era um conciliador nato, pois todas as vezes em que os animos dos
convidados se exaltavam, ele tomava a dianteira e pedia que a politica fosse deixada de fora:
“[...] deixem a politica ali na soleira da porta para que as pessoas de bem limpem com ela as
solas dos sapatos.” (GUIMARAES, 1978, p. 62). E nesse ponto interessante notar que o
personagem, era possivelmente, a favor do divorcio, o que tornaria concreta a rasura de
substitui¢do (BIASI, 2010) executada, no prototexto, logo abaixo do nome. Ao ser
questionado pela mulher sobre a emenda, o professor diz que ela pode ser a tdbua de salvacao
para pessoas infelizes, como no caso sua filha, Maria da Graga.

Sabemos também que o personagem possui, pelo menos, dois netos: Fabio e Flavinha,
0 que, portanto, o confirma avo, como traz o prototexto.

A construcdo de Paradeda se d4, em grande parte, pela manutencdo de suas
caracteristicas esquematizadas, concretizada por recursos discursivos, em passagens de
caracterizagdo onisciente; ficcionais, verossimilhanca com a pessoa real e acionais, deteccao
de identidade durante movimentos temporais (REIS, 2018).

Ja sobre Zeferino:
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FIGURA 28 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ZEFERINO DUARTE
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Texto da imagem: Zeferino Duarte — 54 anos — plantador de soja — (ilegivel) papel — leva com ele, sempre, o
filho Ataliba, de 20 anos, meio retardado, vai direto para o quarto, carrega qualquer mulher, ndo vé diferenca em
nenhuma, leva 15 minutos. O pai se vangloria da eficiéncia do rapaz, ‘como nos meus tempos’, ‘so precisava de
10 minutos’ (ilegivel). A mulher dele, D. Teodora, que sabe de tudo, mas cala. Ele diz que leva o rapaz, ‘esse
rapaz anda diferente, vai aliviar hoje’.

Fonte: ALJOG/UPF

Na obra publicada, Zeferino ¢ caracterizado como um “plantador de soja e trigo, barba
eternamente por fazer, morrinha de suor no corpo e vozeirdo de tropeiro.” (GUIMARAES,
1978, p. 49). Possuia grande interesse em saber o desempenho do filho com as mocgas do
bordel, pois achava que a virilidade de sua familia deveria ser passada de geracdo em geracao.
Marcado também por um fino véu de ironia, em uma passagem ¢é exposto o pensamento do
fazendeiro em relacdo ao filho e a menina Cenira: “o som da novela nao permitia que
ninguém naquela sala ouvisse o palavratorio mais belo e excitante do mundo, um homem e
uma mulher se amando como determinam as Sagradas Escrituras. ” (GUIMARAES, 1978, p.
52).

Tomado como menos instruido dentre os convidados, Zeferino ¢ um dos poucos
personagens que desvela com bastante clareza a falsa moral das autoridades. Em uma cena, o
plantador ¢ repreendido pelo prefeito por um comentario lascivo em plena sala do bordel e,
bravo, reflete que sobre a situagdo em que se encontrava Chico: beijava e acariciava Eugénia,
uma prostituta enquanto repreendia Zeferino por um comportamento semelhante.

A mulher da personagem ¢ mencionada na obra: “Sua mulher Teodora estaria, aquela
hora, na frente da televisdo também [...]” (GUIMARAES, 1978, p. 54). Ela ainda havia
alertado o marido para que cuidasse da satde do filho, pois desconfiava da higiene das mogas.
Zeferino ficou enfurecido com o insulto, mas nada diz a mulher, a qual, supostamente,
acredita que apenas o filho se deita com as mulheres do bordel. Nao ha confirmagao sobre o
conhecimento ou desconhecimento por parte da mulher sobre o fato do marido também
frequentar os quartos das prostitutas. Numa interpretacao livre, poderiamos dizer que Teodora
atentara para a higiene das meninas na tentativa de fazer com que seu marido esbogasse

alguma reacdo, a qual denunciaria que ndo apenas o filho desfrutava dos prazeres da carne.
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Contudo, nao podemos afirmar com concretude essa leitura, limitando-nos a uma hipotese de
intepretacao.

Na verdade, a confirmagdo de que uma esposa sabe para onde vai o marido naquela
noite vem das divagacdes de Paradeda. O professor havia dito a sua mulher que iria ouvir a
votacao do divorcio na casa de Eliphas. Contudo, ela “[...] no fundo [estava] sabendo que ele
terminaria na casa de Dona Anja, coisa alids que ndo a preocupava muito”. (GUIMARAES,
1978, p. 141).

Josu¢ ndo credita a Zeferino, como havia feito com os outros personagens, um
posicionamento sobre o divorcio. Contudo, na obra, em diversos momentos, ele demonstra
apoio ao prefeito e, em certo momento, ao reparar na novela que as meninas assistiam, deixa
transparecer sua opinido: os artistas “[...] querem o divorcio, os salafrarios, terminam de fazer
essa droga ai e posso jurar que vao ficar grudados no radio para torcer pelo Nelson Carneiro,
aquele outro boabisca que bem que podia ter dedicado a sua vida tratando de outros assuntos
mais sérios” (GUIMARAES, 1978, p. 52-53). Evento natural para um estimador da Arena, o
qual marca a coeréncia e convencionalizagdo (CANDIDO, 1976) da personagem com o
enredo.

Atalibinha ndo possui uma descri¢do independente além das informacdes anexadas
junto as caracteristicas do pai. O jovem rapaz ¢ aparentemente ‘meio retardado’, como traz o
prototexto, pelo fato de mostrar-se alienado a situagdo da morte do prefeito, interessando-se
apenas nas mogas que levaria para a cama. Em uma passagem inicial sobre tal personagem e
seu confirmando retardo, Zeferino comenta: “Este menino ndo sabe nem trancar o carro,
Santo Onofre! Vamos, Atalibinha, depressa.” (GUIMARAES, 1978, p. 49). Por fim, a
caracterizacdo geral do personagem parece bastante fiel ao prototexto, visto que, desde que
entrara no bordel, sua Unica preocupagdo era as mog¢as com quem passaria a noite,
comprovando a ‘eficacia’ do rapaz, tdo bem vista pelo pai.

Ataliba ¢ o unico personagem masculino alheio a votacdo e o qual ndo possui opinido
sobre a emenda do divércio exposta ao longo da obra.

As informagdes sobre Eliphas:
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FIGURA 29 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO ELIPHAS
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Texto da imagem: Eliphas, com PH, seu criado <contra> - 28 anos, delicado, sensivel, toma cuba- 11bre e leva
biscoitos no bolso a fim da bebida ndo lhe causar mal. Poeta, vai para o quarto ler seu ultimo trabalho. Despreza
as necessidades da carne. Idealiza as mulheres. Nao deixa que tirem a roupa, prefere (ilegivel). Tem vicios...
fala-se a boca pequena. Dedica versos a Dona Anja, que o trata de ‘meu filho’. Promete dedicar-lhe o primeiro
livro ‘O lengol de Afrodite’. Nao paga em dinheiro, manda presentes. D. Anja pede que ele saia do quarto

quando chega fregués.
Fonte: ALJOG/UPF

Eliphas “com Ph, seu criado sempre as ordens” (GUIMARAES, 1978, p. 74) chega
com doutor Monteiro e cumprimenta a todos com educacdo. Diferentemente do que foi
sugerido pelo prototexto, Eliphas ndo toma cuba-libre e, sim, uisque. E interessante notar que
apenas Eliphas e Rutilio ndo possuem seus sobrenomes revelados no texto ou no esquema.

Toda descrigdo voltada para sensibilidade artistica da personagem ndo ¢ apresentada
no livro, configurando uma grande descontinuidade sobre as caracteristicas de Eliphas. Outra
descontinuidade se configura na tomada de posicionamento da personagem: na obra, Eliphas ¢
a favor do divoércio: “queria ter um palpite certo na loteria, tdo certo como a certeza que ele
tinha com relaco a aprovacio do divércio naquela noite.” (GUIMARAES, 1978, p. 106).

Sem papel politico definido no prototexto, Eliphas ¢, na obra, vereador do MDB. Em
um trecho da narrativa, o prefeito afirma, em conversa com o jovem, que nao “[...] um
simples vereador do MDB que iria mudar a face da terra.” (GUIMARAES, 1978, p. 106).
Talvez essa mudanca tenha ocorrido mediante o fato de 0 MDB possuir, na sala do bordel,
apenas um representante: Pedrinho Macedo, o qual, possivelmente, teria que lidar com muitos
mais comentarios acidos por parte do prefeito e do presidente da Camara, caso Eliphas nao
fosse seu aliado.

Ademais, relembramos a descontinuidade que ocorre com Pedrinho, o qual deixara de
conversar com os assuntos do dia com Comerlato para, na obra, fazé-lo com Eliphas, seu
amigo e partidario. Essas a¢des demonstram uma coeréncia interna da obra efetuada por
Josué.

Ao final, percebemos que Dona Anja ndo chama Eliphas de ‘meu filhinho’, mas Neca,

como podemos confirmar em uma passagem em que ele oferece uma cigarrilha a dona do
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bordel e ela responde: “[...] o meu filhinho adivinha as coisas sem que eu precise abrir a boca
[...]” (GUIMARAES, 1978, p. 101).

Sobre Rutilio, o tltimo personagem analisado:

FIGURA 30 - FRAGMENTO DE PROTOTEXTO RUTILIO
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Texto da imagem: Dr. Rutilio — delegado de policia — 45 anos — Pré o padrao da (1leg1vel) — contra o divorcio -
Domingo de tarde dorme a sesta com Arlete. Consta que a menina faz parte do pagamento pela falta de Alvara.

Ajuda para afastar indesejaveis.
Fonte: ALJOG/UPF

Rutilio, um “homenzardo de grossos bigodes e de cabelos ralos, enérgico defensor da
sociedade local [...]” (GUIMARAES, 1978, p.99), é grande aliado da Arena. Para ele, apenas
Deus poderia dissolver o matrimdnio. Exalta-se em diversas passagens na tentativa de deixar
marcada sua opinidao e o repudio pelo divorcio. Em um trecho, ele salienta: “uma das minhas
funcdes principais, sendo a maior delas, ¢ justamente defender a familia e as institui¢des.”
(GUIMARAES, 1978, p. 107).

Esse mesmo personagem, logo em seguida afirma que estd solteiro pelo fato de ter
mandado a mulher e os filhos para uma festa da familia em Porto Alegre. Nao constam
informacdes sobre suas visitas a Arlete. Ele passa a noite da votagao proximo de Chola.

A construcao de Rutilio se vale dos recursos descritos por Reis (2018), em especial, o
recurso acional, jA que suas caracteristicas, muitas vezes, sdo reveladas nos movimentos
temporais do texto.

As personagens masculinas, de modo geral, representam o poder deslocado para uma
das margens da sociedade, justamente em um ponto onde as oposi¢cdes se relativizam, as
polarizagdes amenizam, mas o poder se concentra no patriarcado, na propriedade, na politica

de dominag¢ao masculina.

4.3.2.1 Personagens masculinas: critica e ironia

Diferentemente das personagens femininas, as masculinas, por mais que apresentem
descontinuidades quanto seus passados ou tragos intimos, ainda mantém uma identidade bem
mais delimitada que as mulheres. Suas esposas, filhos, atividades didrias e agdes executadas

anteriormente a0 momento da narrativa ainda reverberam na obra e sdo mais explorados pelo
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narrador em terceira pessoa. Todos esses movimentos parecem importar muito mais para a
narrativa desenvolvida em detrimento as figuras femininas, as quais ndo possuem biografia e
tracos significativos explorados.

Além de um regime de onisciéncia muito mais numeroso e aprofundado do que aquele
que ocorre com as mulheres, as figuras masculinas possuem mais discursos no decorrer do
enredo e se posicionam na obra publicada mesmo que o prototexto ndo carregue tais
indicagdes, ao contrario das personagens femininas. Se o que prevalece na obra publicada ¢ o
discurso e a caracterizagdo das figuras masculinas, suas vozes, suas vidas, suas familias sdo
importantes ndo s6 para a delimitagdo de suas identidades, mas para o desenvolvimento da
narrativa de modo geral. Permitir uma maior exploragdao desses entes ficticios reforca a
convencionalizacdo (CANDIDO, 1976) a que eles foram submetidos perante a narrativa: se ¢
a voz masculina, das autoridades que conta para o desenrolar as atividades, nada mais natural
que sejam justamente essas personagens as melhor construidas e mais caracterizadas.

De modo geral, os representantes do bipartidarismo da época da ditadura, autoridades
da Arena e do MDB, se apresentam enquanto entidades politicas com ideologias bastante
definidas e verossimeis ao momento em que transcorre a narrativa, a ditadura civil-militar.
Contudo, mesmo que antagonicos em termos da local politica partidaria, nada mais sdo do que
representantes de um poder que ndo visa transformacdes fundamentais, ja que estdo
comprometidos com as proprias inten¢des e interesses. Com discursos, muitas vezes, falsos e
vazios, as personagens metonimizam o embate na busca pelo poder, pregando, muitas vezes, o
falso moralismo e falsa empatia social.

Enquanto um grupo — Arena — se diz defensora da honra de da familia a0 mesmo
tempo em que mantém amantes e/ou frequentam o bordel, com assiduidade, o outro — o MDB
— busca, nos deslizes do oponente, brechas que, de alguma forma, possam se tornar
ferramentas para criticas e motes que preguem uma liberdade que o sistema de governo do
momento fazia acreditar que existia quando, na verdade, manipulava a todos. Assim, os
representantes dos dois partidos expdem ideologias e posicionamentos sociais recorrentes na
ditadura militar, construindo a verossimilhanga do enredo.

Se retomarmos Vieira (2010), sobre os partidos politicos da época, podemos perceber
que o bipartidarismo artificial apontado pelo tedrico se concretiza na obra de Josué. Os
politicos da Arena e do MDB, em Dona Anja, representam um momento histérico mediado

pela falta de liberdade de expressdo genuina. As farpas trocadas pelos personagens seriam



128

pseudocriticas advindas de um partido que estava estabelecido como o ganhador das
“eleigdes” — a Arena — e 0 outro como o sempre perdedor e inofensivo MDB.

Mesmo mais exploradas que as femininas, as personagens masculinas ainda se
colocam na narrativa enquanto personagens planas, mais especificamente, personagens tipos,
conforme a definicao de Forster (1969). Isso se da pelo fato de as mesmas nao evoluirem na
trama e apresentarem uma identidade relativamente breve e facilmente identificavel. Ou seja,
a caracterizagdo como politico corrupto, por exemplo, ja ¢ cristalizada, extraliterariamente, na
sociedade e, portanto, facilmente identificavel. Dessa forma, as descri¢des, quase que num
processo ilogico por causa da presenga de sua biografia, no prototexto, pode ser entendida, na
literatura de Josué, como um gesto ndo s6 de busca pela verossimilhanga, mas uma
caracteristica redacional do escritor.

Por fim, da mesma forma que as femininas, sem podermos apontar para uma
autorreferéncia especifica na literatura, as figuras masculinas estdo, fortemente, relacionadas
com o contexto social em que a obra foi escrita. Em outras palavras, a referencialidade
(SAMOYAULT, 1968) esta presente na constru¢do das personagens masculinas também. Ao
retomarmos algumas proposicdes de Reis (2018) relacionadas ao surgimento de uma
personagem tipo em momentos literarios e ideoldgicos que justificam sua existéncia, podemos
perceber que a construcao das personagens masculinas concretiza essa percepcao. Envolvidas
por um momento de crise de valores e ideologias marcado pela ditadura civil-militar
brasileira, os politicos presentes no bordel falam ndo s6 por uma classe, mas um periodo
histérico especifico, e mais: sobre o poder desse momento historico, no qual o
conservadorismo € mesmo a oposi¢do ao poder estdo embasados em interesses especificos e

em uma moral particular.

4.4 A CONSTRUCAO DAS PERSONAGENS EM DONA ANJA: UM SOPRO DE VIDA

Em uma andlise mais ampla, podemos destacar alguns pontos breves sobre a
constru¢do das personagens de Dona Anja. Com contornos relativamente definidos,
especialmente as figuras masculinas, e valores morais (ROSENFELD, 1976), as personagens
josuesianas sdo manipuladas pelo escritor ao decorrer da narrativa mediante um objetivo:
propor reflexdao sobre a hipocrisia, a falsa moral daqueles que representam o povo e sobre a
pouca participagdo ou posicionamento deste em decisdes que irdo mudar, muitas vezes, suas

vidas.
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Essa reflexao ¢ embasada na fina ironia, na satira ¢ na forma como as personagens sao
apresentadas na obra. Enquanto tipos, personagens planas que nao surpreendem o leitor e que
representam um estereotipo social (FORSTER, 1969), elas podem ser definidas em uma frase,
como propds o teodrico citado: Chico Salena € o politico falso moralista da Arena; Pedrinho
Macedo ¢ o 4cido opositor do MDB; Dona Anja ¢ a gorda dona do bordel e as meninas, sem
muitos tracos de personalidade, sdo, genericamente, as prostitutas da casa, entre outros
exemplos. Ademais, podemos ainda salientar que quase todos possuem tragos comicos e
satiricos (BAKHTIN, 2003).

E interessante notar, nesse ponto, que as personagens josuesianas sdo tipificadas
apenas na obra publicada. No prototexto, na maioria das vezes, elas possuem um sopro de
vida, dados biogréficos, sonhos e diversos tracos de personalidade que poderiam alinhar o
esboco do escritor, em uma primeira instancia, ao que Watt (2007) pregava para o romance
realista e até mesmo Aristoteles (1987) nos primeiros postulados. Para Josué, seus
personagens precisavam ser/eram pessoas reais com caracteristicas singulares que lhes
ofereceriam uma identidade mesmo que relativamente breve.

Nao podemos afirmar com precisdo o que ocorreu para que o escritor abandonasse
todo o projeto biografico para tipificar as personagens na obra publicada. Diversos pontos
podem ser levantados: desde uma acdo inconsciente a uma atitude pensada. Josué precisava
da base real das personagens mesmo que tivesse o intuito de criar personagens tipo. Para ele,
elas precisariam demonstrar vitalidade. Se, muitas vezes, o escritor gaticho tinha o habito de
contar suas histdrias, para que parecessem verossimeis, vivas, a atitude de agraciar seus entes
ficticios com um sopro de vida — uma pequena biografia — poderia ser considerada uma
extensao desse habito.

Dentre tantas, a tnica hipotese que descartamos em relagdo a mudanga do prototexto
para a obra publicada ¢ a interferéncia editorial. Dentre os documentos do ALJOG/UPF e,
especialmente, as versdes da obra ndo foram encontradas agdes de censura por parte da
Editora.

Mesmo poucos, no que toca as personagens femininas, os elementos fisicos e de
comportamento sdo selecionados, tornando todos os entes da narrativa em figuras verossimeis
aos olhos do leitor. N6s conseguimos acreditar, por mais escandaloso que seja numa primeira
visada, que os politicos de uma pequena cidade se retnem em um bordel para ouvir a votagao
do divorcio. As caracteristicas sdo trabalhadas, nos personagens masculinos, a ponto de

conseguirmos identificar uma personalidade diferente em cada ente, mesmo que seja de forma
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sucinta. Com as personagens femininas, o discurso parece restringir ao que ¢ absolutamente
necessario e identificatorio para marcar as meninas que acompanham os agentes do poder e da
politica. O traco que as distingue parece bem menos visivel e, possivelmente, isso tenha sido
executado de forma consciente por Josué. Contudo, essa falta de exploracdo ndo as torna
inverossimeis, o que comprovaria ou, pelo menos, aludiria ao recurso ficcional apresentado
por Reis (2018).

Segundo Candido (1976), as personagens fazem parte essencial da triade da narrativa,
composta ainda pelas ideias veiculadas por tais seres e pelo enredo e muito de suas acdes e
caracterizagdes sao intrinsecas a trama a qual pertencem. Um exemplo disso ¢ a anunciada
morte do prefeito, sobre a qual podemos colher pistas desde o comego da narrativa, quando
Dona Anja aconselha Eugénia a evitar caricias excessivas porque o prefeito sobre do coragao.
Até o proprio prefeito comenta que a votagdo daquela noite ¢ de matar. Assim, sob o véu
irbnico das “coincidéncias”, o texto vai levando o leitor, de uma forma bastante sutil, para o
desfecho do personagem Chico Salena. J4 as prostitutas da casa sdo condicionadas pelo
enredo especialmente no que tange aos tragos do ambiente: um sistema patriarcal, machista e
opressor, no qual suas opinides nao tem validade para serem mencionadas. Em outras
palavras, poderiamos dizer que Josué convencionaliza (CANDIDO, 1976) suas personagens a
trama que escreve: seus entes ficticios se adéquam a narrativa em que estdo inseridos, fazendo
com que a imagem de vida, realidade chegue até o leitor.

Nao podemos medir a quantidade de inventividade e inspiragdes em modelos reais
utilizadas por Josu¢ ao produzir suas personagens por dois motivos: o primeiro, porque nao
foi encontrado nenhum indicio concreto em outros manuscritos e, segundo, porque, mesmo se
eles existissem, ndo dariam acesso @ mente do escritor ou garantiriam a veracidade das
informacdes. O maximo que se pode afirmar € que certas dessas personagens podem veicular
algumas das ideologias politicas do escritor frente ao periodo de repressao. Contudo, da
mesma forma, ndo podemos afirmar com certeza absoluta, e isso se da pela natureza artificial
e hipotética do trabalho genético. Pino e Zular (2007) e Hay (2009) ja haviam nos alertado
sobre a singularidade de nossas conclusdes: elas na verdade sdo apenas uma possibilidade
guiada pelo olhar particular de um critico genético, o qual possui um viés de pesquisa bastante
especifico.

Um elemento brevemente salientado, mas que possui grande relevancia ndo so para a
estruturacdo da narrativa, mas para a construcdo da personagem em si, precisa ser abordado

com mais profundidade. O narrador ¢ peca-chave dentro das estratégias de
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apresentacao/construcao de um personagem na narrativa. Conforme a classificagdo de Brait
(2017), baseada em Friedman, em Dona Anja, temos o narrador em terceira pessoa. Ou seja,
um elemento externo as acdes desenvolvidas conta o que observa, como uma camera. Dessa
forma, por meio da coleta de dados fornecidos por esse narrador, o leitor pode construir aos
poucos a imagem do personagem.

Em uma andlise mais profunda, baseada em Friedman (2002), poderiamos dizer que
existe em Dona Anja uma onisciéncia neutra, ou seja, um narrador que adentra a mente de
determinados entes ficticios, revelando seus desejos, pensamentos ¢ medos ao leitor, sem,
contudo, estabelecer comentarios alusivos ao que apresenta. O que mostra € o que basta. O
leitor sabe o que significa cada agdo, espaco descri¢do, trago identificatorio de personagem,
discurso proferido. As palavras das personagens, sobretudo, ndo precisam de um metatexto
para decifrar interesses ou segundas inten¢des. O que dizem, combinado ao que sdo, ou ao
que ¢ apresentado, decifra-se no jogo de ironias construido pelo narrador e pelas estratégias
do autor/escritor. Nas palavras do tedrico, nesse foco narrativo “o autor fala de modo
impessoal, na terceira pessoa. ” (FRIEDMAN, 2002, p.174), mas isso ¢ uma constru¢ao que
passa por um processo criativo deliberado, o qual perpassa diferentes instancias de escrita
para, no final, conceder aquele que escreve o titulo de autor, como corrobora a roda da escrita
de Willemart (2009).

Ha, também, diversas passagens em que predomina o discurso indireto-livre, o qual
mescla a fala do narrador a fala do personagem. Isso pode ser verificado, por exemplo, em:
“Agora ali, olhando sem ver o Espelho Magico, Zeferino mais uma vez estendeu a mao e
agarrou o braco de Eugénia, que estremeceu assustada. Afinal o que ¢, Seu Zeferino? Nada,
disse ele, s6 queria sentir tua carne e teu calorzinho. ” (GUIMARAES, 1978, p. 55). Essa
estratégia permite uma aproximagao daquele que 1€ com o ente ficticio, bem como auxilia na
construgdo da verossimilhanga, ja que o leitor tem acesso ao interior dessa massa verbal que
pretende passar uma imagem de realidade.

No que toca aos trés elementos de figuracdo definidos por Reis (2018), mesmo que
interdependentes e dificeis de segregar, podemos notar que, de certa forma, todos estdo
presentes na constru¢do de Dona Anja. Existem pausas descritivas em que o narrador
onisciente caracteriza as personagens, mesmo que de forma breve, configurando a estratégia
discursiva. H4, como ja salientado, a metalepse — transposicdo de pontos reais para serem
ficcionalizados — mesmo que ndo tenhamos como precisar de que forma Josué desenvolveu o

processo. Ha, também, elementos de conformacdo acional, ou seja, os comportamentos e
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acoes desempenhados pelos personagens sdo ferramentas para o desenrolar da trama e dos
quais podemos extrair dados sobre sua psicologia, ideologia ou moral (REIS, 2018).

Em linhas gerais, as descontinuidades verificadas nas personagens evidenciam uma
caracteristica da composicdo das personagens de Josué Guimardes. Para o escritor, suas
criagdes sao humanos, mesmo que feitos de palavras; sdo pessoas particulares vivendo
experiéncias Unicas em um tempo-espaco determinado, exatamente da mesma forma que
qualquer outro ser vivenciaria fora da fic¢do. Contudo, toda essa vida da personagem ¢
transformada durante um processo de tipificagdo, provavelmente consciente, alinhado a ideia
de critica social e expositor do conceito de personagem do referido escritor: massa verbal,
manipulada por um criador e a qual “precisa” representar, por meio de uma breve biografia, a
humanidade de uma pessoa real.

Mesmo diante da base real alicer¢ada pelo prototexto, marcada pelas caracterizagdes
fisicas e psicologicas dos entes ficticios do romance, Josué¢ entende suas personagens
enquanto elementos narrativos que mantém estreita relacdo com o enredo e os quais pode
manusear para gerar diversificados efeitos no leitor. Mostrando explicitamente a relacdo que
as figuras ficticias possuem com a narrativa em que estdo inseridas, notamos, repetidas vezes,
descontinuidades que possuem como objetivo manter a coeréncia interna do texto e,
consequentemente, a convencionalizagdo entre personagem e enredo, defendida por Candido
(1976).

Em outras palavras, Josué compreende como funciona o jogo de escrita ficcional, mas
ndo ignora uma caracteristica pessoal de redacdo: a associagdo de dados biograficos, de
“vida”, aos seus seres ficticios, mesmo que posteriormente, as regras desse jogo ficcional o
levem a subtrag@o de certas informagdes para que todo projeto poético se consolide mediante

0 objetivo precipuo de causar reflexdo no leitor.
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5 A SINTESE DA CRIATURA: COSTURAS FINAIS

No inicio dessa jornada, disse que o que mais me motivava na pesquisa com a criacao
literaria era a busca por respostas, as quais eu almejava que demorassem a me encontrar. De
certo modo, isso se concretizou nesta dissertacdo. Muitas perguntas foram levantadas ao
longo de minhas reflexdes e algumas delas ndo puderam ser respondidas da melhor maneira
pela especificidade do trabalho genético. Contudo, sdo justamente essas perguntas sem
reposta que podem mover novos pesquisadores da génese na dire¢cao da producido de mais e
melhores trabalhos sobre a criacao literaria.

Nesse contexto, nosso mote foi investigar, pela perspectiva da critica genética, os
movimentos escriturais na constru¢do das personagens do romance Dona Anja, de Josué
Guimardes, em um dossi¢ selecionado, enquanto possibilidade de ampliagio ou
ressignificagdo de perfis e fungdes socio-historicas, da figura feminina, e politico-ideologicas,
da figura masculina, e enquanto meio de levantar hipdteses sobre a forma de composi¢do de
personagens do autor citado.

Tentamos construir uma resposta plausivel para essa inquietacao, primeiramente, com
a elaborag¢do dos capitulos teoéricos, marcos de referéncia da andlise que se desenvolveria
posteriormente. No primeiro, trouxemos nogdes sobre critica genética, sua historia, suas
caracteristicas, seu objeto e o local onde ¢ aplicada, o acervo literario. Esse capitulo
corroborou para a contextualizacao do dossi€¢ composto no ALJOG/UPF para essa pesquisa,
bem como na utilizacdo mais exata de um Iéxico especifico sobre os processos de criagao e,
de certo modo, a propria metodologia de andlise: a investigacdo de descontinuidades/
movimentos escriturais.

O segundo capitulo teorico retomou conceitos sobre a definicdo da personagem
ficcional e, especialmente, as formas de construcao dos entes ficticios em uma narrativa. Esse
capitulo serviu como base na indica¢do das possiveis estratégias utilizadas por Josué na
criagdo dos entes do romance e no conceito de personagem defendido pelo autor gatcho. Por
fim, o terceiro capitulo desenvolveu possibilidades teorico-interpretativas sobre as
descontinuidades encontradas no confronto dos elementos do dossi€: o prototexto, esquema
de personagens, e a primeira edi¢cao publicada da obra.

Com a humildade inerente ao trabalho genético, montamos hipdteses sobre cada
personagem da obra que foi creditada com caracterizagdes, por Josué, em seu esquema. Nas

personagens femininas, encontramos movimentos escriturais que expdem o perfil social das



134

meninas do bordel, em uma sociedade machista, patriarcal e censuradora: o de serem seres
passivos sem discursos, biografia e posicionamentos politicos de relevancia. Com a fungao
exclusiva de objetos sexuais, as figuras femininas sdo tipificadas e alertam para os (quase)
invisiveis jogos de poder exercido por homens e autoridades. Com caracteriza¢des reduzidas,
omissdao de sobrenomes, entre outros elementos, o que marca a construcao das personagens
femininas josuesianas ¢ o silenciamento de suas vidas e suas personalidades. Como a mulher
ndo construida de Frankenstein, elas sdo “inacabadas” ao ndo se posicionarem, mas, mesmo
em meio a esse siléncio, ainda conseguem passar a mensagem principal da obra, voltada a
critica e a reflexao.

J& as descontinuidades identificadas nas personagens masculinas ndo apagam, na
mesma propor¢do que as femininas, a biografia de tais entes. Melhor explorados na narrativa,
mas ainda tipificadas, as figuras masculinas apresentam fungdes politico-ideologicas que
retomam o contexto historico em que a obra foi escrita e retrata. Mesmo simbolizando
partidos opositores, os representantes ficcionais da Arena ¢ o MBD explicitam um
bipartidarismo artificial, o qual nao visa, verdadeiramente, o0 bem comum e que se caracteriza
pelo seu falso moralismo. Dominantes na narrativa, em quase todos os seus angulos, as
personagens masculinas constroem um monopdlio sobre as femininas, soterrando pela forca
do machismo da censura e do patriarcado qualquer possibilidade remota de discurso.

Com uma leitura que, pelo menos, ampliou a configuracdo das personagens
josuesianas de Dona Anja, por meio da na analise do prototexto, pudemos desenvolver
algumas suposi¢des sobre o conceito de personagem de Josué e como a construgdo de seus
entes se deu na narrativa. O escritor gaicho compreende que tais figuras sdo elementos
textuais relacionados estreitamente a narrativa em que estdo inseridos e que, paralelamente, os
condiciona, mas ainda os considera, prototextualmente, como seres humanos, em uma
caracteristica redacional pessoal.

Em outras palavras, o conceito de personagens de Josué ¢ bastante contemporaneo ao
passo que o escritor compreende que seus personagens sdo massas verbais, as quais, como
diversos movimentos escriturais mostraram, sao manipuladas dentro do texto num gesto de
convencionalizagdo, coeréncia interna com a obra. O fato de Josué creditar biografias, mesmo
que breves, a essas personagens, demonstra uma caracteristica bastante comum do escritor:
dar vida aquilo que escreve, mesmo que um sopro de vida.

Mesmo tendo, provavelmente, consciéncia da tipificagdo que ocorreria na composicao

do romance com o intuito de construir uma obra satirica, critica e reflexiva sobre uma época
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da historia brasileira que Josué sentiu de perto, o autor precisava convencer-se da humanidade
das personagens que inseriria na narrativa. A biografia funcionaria exatamente como essa
tentativa de humanizagdo. Além disso, os recursos de constru¢do da personagem apontados
por Reis (2018) aparecem, praticamente, em todas as personagens, bem como a escolha do
foco narrativo explicitado por Brait (2017) tem sua razao de existir.

E necessério discutir dois pontos relacionados ao desenvolvimento desta pesquisa e
suas conclusdes. A primeira delas ¢ que, evidentemente, esta dissertacio ndo esgota as
possibilidades de pesquisa sobre Dona Anja e a constru¢do das personagens do romance,
devido ao fato de que novos pesquisadores podem apresentar diferenciados pontos de vista e
embasamentos teoricos, at¢ mesmo fora das Letras. A segunda se refere a singularidade da
natureza das conclusdes aqui expostas, as quais, além de se relacionarem com o topico
anterior, trazem um alerta.

Se o dossi€é ¢ um elemento arranjado artificialmente e apenas um fragmento do
processo criativo do autor, ndo podemos entender as hipoteses levantadas nesta dissertagao
como certezas absolutas. Nao temos como recriar todo processo desenvolvido por Josué,
analisar o que ndo est4 resguardado no acervo e que, hoje, poderia ser peca-chave para nossas
teorizagOes e, muito menos, adentrar na mente do escritor, mesmo se ele, caso estivesse vivo,
comentasse a criacdo em Dona Anja porque nem o criador tem poder sobre todos os
movimentos criacionais que desempenha.

Entendendo dessa forma que as consideragdes aqui expostas podem ser uma dentre
outras explicagdes plausiveis, esta pesquisa nao encontrou maiores dificuldades além das ja
salientadas. O trabalho se deu de forma continua e extensiva desde, praticamente, o primeiro
semestre da pos-graduacdo, mediante a escolha do tema, as pesquisas nos materiais do
ALJOG/UPF, a leitura tedrica e a producao de artigos e, efetivamente, dos capitulos que
compdem o todo do trabalho.

Ademais, mesmo diante da humildade de nossas consideracoes, esta dissertacdo se
alinha a outros trabalhos j& produzidos sobre a obra josuesiana, os quais se insinuam na lista
de produgdes da Fortuna Critica de Josué e do ALJOG/UPF. E evidente, em contrapartida, a
necessidade de manutencdo das pesquisas em acervos literarios, especialmente, no nosso, ja
que Josué traz uma bagagem histdrica ndo s6 como escritor, mas como politico, jornalista e
vitima da ditadura civil-militar brasileira.

A criatura que, aqui, se inacaba (finalizar ¢ um termo polémico nos estudos genéticos)

na sua especificidade e artificialidade intrinsecas ao trabalho da génese ¢ um Frankenstein da
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mesma forma que as criaturas de Josué e Dona Anja como um todo. Contudo, mesmo
artificial e inacabado, este Frankenstein é uma tentativa de descobrir os delineamentos de
vidas, vidas ficticias, vidas literarias, mas as quais muito tém a dizer sobre si enquanto
representacdo de um periodo histérico e sobre seu criador, Josué¢ Guimardes. As vozes, 0s
siléncios, as (des)continuidades das criaturas € o que as forma e o que tentamos desvelar nesta

dissertagao.



137

REFERENCIAS

A Jornada de Josué. Direcao: Deise Fanfa. Producao: Jornada de Literatura; UPFTV,
ALJOG/UPEF. Musica: Gerson Werlang. Passo Fundo, RS: UPF, 2011, DVD (90 min).

ARISTOTELES. Poética. In: PESSANHA, José¢ Américo Motta (Org.). Etica a Nicomano:
Poética. Sdo Paulo: Nova Cultura, 1987. p. 201-229.

ASSIS BRASIL, Luiz Antéonio. As tossidelas das personagens. In: REMEDIOS, Maria Luiza
(Org.). Josué Guimardes: o autor e sua ficcdo. Porto Alegre: Ed. Universidade
UFRGS/EDIPUCRS, 1997. p. 151-154.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 4. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

. Questoes de literatura e de estética: (a teoria do romance). 6. ed. Sdo Paulo: Hucitec,
2010.

. Estética da criacdo verbal. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

BIASI, Pierre-Marc de. 4 genética dos textos. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2010.

BORDINI, Maria da Gléria. Cadernos do centro de pesquisas literarias da PUCRS: manual
de organizagao do acervo literario de Erico Verissimo. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995a.

. Criagdo literaria em Erico Verissimo. Porto Alegre: L&PM, 1995b.

. Acervos Sulinos: a fonte documental e o conhecimento literario. In: SOUZA, Maria
Eneida de; MIRANDA, Wander Mello (Org.). Arquivos literarios. Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2003. p. 129-139.

BRAIT, Beth. 4 personagem. 9. ed. Sao Paulo: Contexto, 2017.

CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: .; ROSENFELD, Anatol;
PRADO, Décio de Almeida; GOMES, Paulo Emilio Salles. 4 personagem de ficgdo. 5. ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 1976.

CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Arquivos-relicarios: multiplas narrativas para a constru¢ao
da historia e da memoria. In: SOUZA, Eneida Maria de; MIRANDA, Wander Mello (Org.).
Critica e coleg¢do. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.p.327-340.



138

CLEMENTE, Elvo. Josué Guimaries: uma vida multifacetada. In: REMEDIOS, Maria Luiza
(Org.). Josué Guimardes: o autor e sua ficgdo. Porto Alegre: Ed. Universidade
UFRGS/EDIPUCRS, 1997. p. 13-16.

CURY, Maria Zilda Ferreira. Acervos: génese de uma nova critica. In. MIRANDA, Wander
Mello (Org.). 4 trama do arquivo. Minas Gerais: Editora UFMG, 1995. p. 53-63.

FICO, Carlos. 4 historia do Brasil contemporaneo: da morte de Vargas aos dias atuais. Sao
Paulo: Contexto, 2015.

FORSTER, Edward Morgan. 4Aspectos do romance. Porto Alegre: Editora Globo, 1969.

FRIEDMAN, Norman. O ponto de vista na fic¢do. o desenvolvimento de um conceito critico.
Revista USP, Sao Paulo, n° 53, p. 166-182, mar¢o/maio 2002. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/33195/35933> Acesso em: 28 ago. 2019.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4 ed. Sdo Paulo: Atlas, 2002.

GONZAGA, Sergius. A vitoria do realismo. In: REMEDIOS, Maria Luiza (Org.). Josué
Guimardes. o autor e sua fic¢do. Porto Alegre: Ed. Universidade UFRGS/EDIPUCRS, 1997.
p. 108-115.

GUIMARAES, Josué. Dona Anja. Porto Alegre: LPM, 1978.

. Depois do ultimo trem. 3.ed. Porto Alegre: L&PM, 1981.

. Josué Guimardes. Porto Alegre: IEL, 1988. (Autores gatchos; 15).

. O homem e a obra: as trai¢des de 1964 In : ROSING, Tania M. K; AGUIAR, Vera T.
de. (Orgs.). Jornadas Literarias: o prazer do didlogo entre autores e leitores. Passo Fundo.
Grafica e editora da Universidade de Passo Fundo, 1991. p. 73-105.

. Camilo Mortagua. 10. ed. Porto Alegre: L&PM, 2006.

GUIMARAES, Nydia. A trajetéria apaixonada de Nydia Guimardes. In: MORGANTI, Vera
Regina (Org.). Confissoes: do amor e da arte. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994. p.13-99.

HAY, LOUIS. A literatura sai dos archivos. In: SOUZA, Maria Eneida de; MIRANDA,
Wander Mello (Org.). Arquivos literdrios. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003. p. 65-81.

. A literatura dos escritores: questdes de critica genética. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2007.




139

HEGEL, George W.F. A poesia épica. In: . Cursos de Estética: volume IV. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2004. p.87-155. Disponivel em:
<http://www.netmundi.org/home/wp-content/uploads/2018/06/HEGEL-G.W.F.-Cursos-de-

est%C3%A9tica-vol.-IV.pdf>. Acesso em: 31 maio 2019.

HORACIO. Epistola aos Pisoes. ed. bilingue. In: MACIEL, Bruno; MONTEIRO, Darla;
AVELAR, Julia; BIANCHET, Sandra (Org.). Epistula ad Pisones. Belo Horizonte:
FALE/UFMG, 2013. Disponivel em: <
https://www.academia.edu/29537950/Hor%C3%Alcio_-

_Epistula_ad Pisones_ed. bil%C3%ADngue?auto=download >. Acesso em: 27 mar. 2019.

KRISTEVA, Julia. A palavra, o didlogo, o romance. In: . Introduc¢do a semianalise. Sao
Paulo: Perspectiva, 2005. p. 65-97.

LEBRAVE, Jean-Louis. Hipertexts-momories-writting.In: DEPPMAN, Jed; FERRER,
Daniel; GRODEN, Michael. Genetic Criticism: texts and avant-textes.
Philadelphia:University of Pennsylvania Press, 2004.

LUKACS, Georg. As formas da grande épica em sua relagio com o carater fechado ou
problematico da cultura como um todo. In: . A teoria do romance. Sao Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2000. (Cole¢ao Espirito Critico). p. 23-96.

MACHADO, Ivan Pinheiro. Os mapas imaginarios de Josué. In: REMEDIOS, Maria Luiza
(Org.). Josué Guimardes: o autor e sua ficgdo. Porto Alegre: Ed. Universidade
UFRGS/EDIPUCRS, 1997. p. 158-160.

MARTINS, Dileta Silveira. A posi¢ao de Josué Guimaraes na literatura sulina. In:
REMEDIOS, Maria Luiza (Org.). Josué Guimardes: o autor e sua ficgdo. Porto Alegre: Ed.
Universidade UFRGS/EDIPUCRS, 1997. p. 17-26.

MARQUES, Reinaldo. O que resta nos arquivos literarios. In: SOUZA, Eneida Maria de;
MIRANDA, Wander Mello (Org.). Critica e cole¢do. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2011.p.192-203.

MIRANDA, Wander Mello. Archivos e memoria cultural. In: SOUZA, Maria Eneida de;
MIRANDA, Wander Mello (Org.). Arquivos literarios. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003. p.
35-42.

PINO, C.A e ZULAR, R. Escrever sobre escrever: uma introducao critica a critica genética.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

PROPP, Vladmir. 4 morfologia do conto maravilhoso. [S.1]: CopyMarket.com, 2011.
Disponivel em:
<ehttps://monoskop.org/images/3/3d/Propp Vladimir Morfologia do conto maravilhoso.pdf
>, Acesso em: 27 mar. 2019.



140

REIS, Carlos. Pessoas de livro: estudos sobre a personagem. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2018. Disponivel em: < https://digitalis.uc.pt/pt-
pt/livro/pessoas_de livro_estudos_sobre personagem 1 >. Acesso: 19 mar. 2019.

REMEDIOS, Maria Luiza. Josué Guimaraes, um contador de historia nas jornadas de
literatura de Passo Fundo: a representacdo da mulher. In: ROSING, Tania Mariza
Kuchenbecker; RETTENMAIER, Miguel. 30 anos de Jornadas Literarias: estudos (edigdo
comemorativa). Passo Fundo: Editora UPF, 2011. p. 82-89.

RETTENMAIER, Miguel; REMEDIOS, Maria Luiza. Josué: um revisor da historia.
Desenredo. Passo Fundo: v. 2, n. 1, p. 117-126, jan /jun. 2006. Disponivel em: <
http://www.seer.upf.br/index.php/rd/article/view/499 >. Acesso em: 18 abr. 2019.

RETTENMALIER, Miguel.Josu¢ Guimaraes: escrever, ler, amar e transgredir. In:
REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel; SILVEIRA, Regina da Costa. Redes & Capulanas:
identidade, cultura e historia nas literaturas lus6fonas. Porto Alegre: Editora da UniRitter,
2009, p. 207-223.

. Bases de dados relacionais para o estudo da literatura: um projeto para o Acervo
Literario de Josué¢ Guimaraes (ALJOG/UPF). In: SILVA, Rogério Barbosa da; GOBIRA,
Pedro; MARINHO, Francisco (Org.). Multiplas interfaces: livros digitais, criagdo artistica e
reflexdes contemporaneas. Belo Horizonte: Scriptum, 2018. p. 111-129.

ROSENFELD, Anatol. Literatura e a personagem.In: CANDIDO, Antdnio; ROSENFELD,
Anatol; PRADO, Décio de Almeida; GOMES, Paulo Emilio Salles. 4 personagem de
ficgdo. 5. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1976.

ROSING, Tania Mazira Kuchenbecker. O inicio do sonho, o sonho em acao. In: ROSING,
Tania Mariza Kuchenbecker; RETTENMAIER, Miguel. 30 anos de Jornadas Literarias:
estudos (edigdo comemorativa). Passo Fundo: Editora UPF, 2011. p.33-52.

SALLES, Cecilia. Gesto inacabado. Sdo Paulo: FAPESP, 1998.

SAMOYAULT, Tiphane. 4 intertextualidade. Sao Paulo: Aderaldo & Rotheschild, 2008.
Disponivel em: < http://dtllc.fflch.usp.br/sites/dtllc.fflch.usp.br/files/Intertextualidade%620-
%20Livro%20completo.pdf >. Acesso em: 2 maio 2019.

SANTOS, Silvana S. Acervos privados. In: MIRANDA, Wander Mello (Org.). 4 trama do
arquivo. Minas Gerais: Editora UFMG, 1995. p. 105-110.

SANTOS, Ulderico Pires dos. Quinta Republica: Regime de Excecdo (1964-
1984).1n: . A lei do divorcio interpretada. Rio de Janeiro: Forense, 1978.



141

SEGATTO, Jos¢ Antonio. Crise politica e derrocada da democracia. In: VALLE, Maria
Ribeiro do (Org.).1964-2014: golpe militar, historia, memoria e direitos humanos. Sao Paulo:
Cultura Académica, 2014, p. 41-62. Disponivel em: <
https://www.fclar.unesp.br/Home/Instituicao/Administracao/Divisao TecnicaAcademica/Apoi
oaoEnsino/LaboratorioEditorial/serie-temas-em-sociologia-n7.pdf>. Acesso em: 22 ago.
2019.

SCLIAR, Moacir. Um pié lembra Josué. In: REMEDIOS, Maria Luiza (Org.). Josué
Guimardes. o autor e sua fic¢do. Porto Alegre: Ed. Universidade UFRGS/EDIPUCRS, 1997.
p.155-157.

SHELLEY, Mary; HONKIS, Miécio Araujo Jorge. Frankenstein: o moderno Prometeu. Rio
de Janeiro: Record, [19--].

VIEIRA, Reginaldo de Souza. Partidos politicos brasileiros: das origens ao principio da
autonomia politico-partidaria. Cricitima: Ed. Universidade do Extremo Sul Catarinense, 2010.
p. 90-101.

WATT, lan. O realismo e a forma romance. In: . A ascensdo do romance: estudos
sobre Defoe, Richardson e Fielding. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 11-33.

WILLEMART, Philippe. Escritura e critica genética. In: . Os processos de criag¢do na
escritura, na arte e na psicanalise. Sao Paulo: Perspectiva, 2009, p. 3-89.




