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SINTAXE A VONTADE - Teatro Magico (Fernando Anitelli)

Todo sujeito € livre para conjugar o verbo que quiser
Todo verbo € livre para ser direto ou indireto
Nenhum predicado sera prejudicado

Nem tampouco a frase, nem a crase

Nem a virgula e ponto final

Afinal, a ma gramatica da vida

Nos pBe entre pausas

Entre virgulas

E estar entre virgulas

Pode ser aposto

E eu aposto o oposto

Que vou cativar a todos

Sendo apenas um sujeito simples

Um sujeito, sua oragéo

Sua pressa e sua prece

Que enxerguemos o fato

De termos acessorios para a nossa oragao
Separados ou adjuntos

Nominais ou ndo

Facamos parte do contexto

Sejamos todas as capas de edicdo especial

Mas, porém, contudo, entretanto, todavia, ndo obstante
Sejamos também a contracapa

Porque ser a capa e ser contracapa

E a beleza da contradicéo

E negar a si mesmo

E negar-se a si mesmo

E muitas vezes encontrar-se com Deus

Com o teu Deus

Sem horas e Sem dores

Que nesse momento em que cada um se encontra agora
Um possa se encontrar no outro

E o outro no um

Até por que

Tem horas que a gente se pergunta...

Por que é que ndo se junta tudo numa coisa s6?



RESUMO

Este trabalho, denominado As vozes sociais emergentes no conto “Onde acaba 0 mapa”, de
Carol Rodrigues, tem como tema a emergéncia das vozes sociais no conto “Onde acaba 0
mapa”. O objetivo geral € identificar as vozes emergentes das escolhas linguisticas presentes
no conto da obra Sem Vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues, e analisar o0s
possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas escolhas. Um estudo dessa natureza se justifica
por perceber que o texto literario € um lugar privilegiado para analisar o discurso, entendé-lo
como uma criacao ideoldgica, produto da interacdo entre interlocutores inseridos em um meio
social. Este trabalho estda embasado na construcdo tedrica do Circulo de Bakhtin e em sua
perspectiva socioenunciativa de linguagem derivada das obras Marxismo e Filosofia da
linguagem (2014), Estética da Criacao Verbal (2015a), Problemas da Poética de Dostoiévski
(2015b), Discurso na Vida, Discurso na arte (sobre poética socioldgica) (1976) e Questdes
de Literatura e Estética: a teoria do romance (1998). Esta pesquisa se caracteriza como
explicativo-bibliogréafica quanto ao objeto e aos procedimentos. E qualitativa em relacdo a
abordagem do problema, buscando identificar as vozes sociais emergentes de escolhas
linguisticas presentes no conto “Onde acaba 0 mapa”, analisando os possiveis efeitos de
sentido decorrentes dessas escolhas. O trabalho apresenta dois capitulos tedricos e um de
analise. O primeiro capitulo tedrico delineia o conceito de signo para o Circulo de Bakhtin. O
segundo capitulo, a partir de conceitos oriundos da teoria do Circulo de Bakhtin, como tema,
entoacdo, interacdo e heteroglossia, define o conceito de enunciagdo. O capitulo de analise,
conforme anunciado, identifica as vozes emergentes das escolhas linguisticas presentes no
conto escolhido e analisa os possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas escolhas. O
trabalho de analise evidenciou que o conto “Onde acaba 0 mapa”, da obra Sem vista para o
mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues, traz as marcas do meio social estratificadas na fala

do narrador e das personagens do conto, através do tema e da entoacdo dos signos.

Palavras-chave: Enunciacdo. Signo. Tema. Entoacdo. Heteroglossia.



ABSTRACT

This work, called As vozes sociais emergentes no conto Onde acaba o0 mapa, written by Carol
Rodrigues, has as a theme the emergency of social voices in the short story of Onde acaba o
mapa. The general objective is to identify the emerging voices of the linguistic choices
present in a short story of Carol Rodrigues’s book Sem Vista para o mar (contos de fuga), and
analyze the possible effects of meaning arising from these choices. A study of this nature is
justified by noticing that the literary text is a privileged place to analyze the discourse and
understand it as an ideological creation, product of the interaction between interlocutors
inserted in a social environment. This work is based on the theoretical construction of the
Bakhtin Circle and Bakhtin’s socioenuciative perspective of language derived from the books
Marxism and the Philosophy of language (2014), Aesthetics of Verbal Creation (2015a),
Problems of Dostoevsky’s poetics (2015b), Discourse in Life, Discourse in art (about
sociological poetics) (1976) and Questions of Literature and Aesthetics: the theory of the
novel (1998). The object and procedures of this study are characterized as explanatory-
bibliographical. The approach of the problem is qualitative, since this research identifies the
emerging social voices of linguistic choices present in the short story Onde acaba o mapa,
and analyzes the possible effects of meaning arising from these choices. This paper presents
two theoretical chapters and one of analysis. The first theoretical chapter outlines the concept
of sign for the Bakhtin Circle. The second chapter defines the concept of enunciation,
according to concepts derived from Bakhtin's Circle theory, as theme, intonation, interaction
and heteroglossia. The analysis chapter, as announced, identifies the emerging voices of the
language choices present in the chosen short story and analyzes the possible effects of
meaning arising from these choices. The work of analysis has showed us that the short story
Onde acaba o mapa, da obra Sem vista para o mar (contos de fuga), which was written by
Carol Rodrigues, brings the marks of the social and ideological environment stratified in the
narrator's talk and the characters of the short story, through the theme and the intonation of

signs.

Keywords: Sign. Theme. Enunciation. Intonation. Heteroglossia.



MFL
ECV
DVDA
QLE
PPD

LISTA DE SIGLAS

Marxismo e filosofia da linguagem

Estética da Criacdo Verbal

Discurso na Vida e Discurso na Arte

Questdes de Literatura e de Estética: a teoria do romance

Problemas da Poética de Dostoiévski



3.1

3.2
3.3
3.4
3.5

4.1

4.2

4.3
431
43.1.1
43.1.2
43.1.3
4314

SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt vee e 10
O PRINCIPIO DA VOZ — O CONCEITO DE SIGNO PARA O CIRCULO
DE BAKHTIN ..ottt sttt 14
A VOZ MARCADA: TEMA, ENTOACAO, INTERACAO, HETEROGLOSSIA
E ENUNCIACAO PARA O CIRCULO DE BAKHTIN .....cc.coovvvvccererec. 23
EM BUSCA DO SENTIDO NA ENUNCIACAO: TEMA E SIGNIFICACAO EM
BAKHTIN ..ottt sttt n e 23
A MARCA DO MEIO SOCIAL: A ENTOACAO ......oooverieeeeeeseeeereerensnes 28
O OUTRO (outro/Outro): A INTERACGAO ..., 32
AS VOZES SOCIAIS: HETEROGLOSSIA.......oovevieeeieeeeeereeeeeesese s 36

ENUNCIACAO EM BAKHTIN: UMA PERSPECTIVA SOCIOENUNCIATIVA..41
AS VOZES DO MUNDO: UMA ANALISE SOCIOENUNCIATIVA APARTIR

DOS ESTUDOS BAKHTINIANOS ..ot 47
DESCRICAO DO CORPUS .....oooveeeeeeieeeseteee st ssessen s s 47
PROCEDIMENTOS DE ANALISE ..ottt 49
ANALISE ..ottt 56
(O] gTo (R Toro o= Wo I 1 1T T - RPN 56
Ele ndo existe e de repente ele eXiSte .......covvvveieiieiiece e 58
Faz cinco dias foi JUradO..........ccevviieiieece e 63
IVIAIE <ttt h e bt n e ae e b e e beennneen 66
Meninos de verdade e menino de MeNtira........cccooveiieiiiieiiese e 68
CONSIDERA(}()ES FINAIS. ... 74
REFERENCIAS .....ooviiiieieeete ettt 79



10

1 INTRODUCAO

Este estudo, inscrito na linha de pesquisa Constituicdo e Interpretacdo do Texto e do
Discurso do Programa de P6s-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo, tem
como tema as vozes sociais emergentes das escolhas linguisticas presentes em um conto da
obra Sem Vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues.

Tomando por base o construto tedrico do Circulo de Bakhtin, deparamo-nos com a
definicdo de lingua como um fato social, cuja substancia é produzida na comunicacéo verbal
concreta, pelo fendbmeno social da interacdo verbal, isto €, no discurso, seja ele manifestado
na modalidade falada, seja na modalidade escrita. O discurso, portanto, € povoado de vozes
sociais, as quais emergem das letras das cancdes, dos programas de televiséo, dos textos que
circulam nas redes sociais, dos textos literarios, dos textos jornalisticos e da fala das pessoas.
Por meio da linguagem, expressamos nossos pensamentos, crencas, posi¢do politica e social,
desejos e frustracoes.

De acordo com a concepcao de lingua adotada nesta pesquisa, a lingua é um espaco de
manifestacdo do discurso, em que o sujeito se constitui no dialogo com o outro. Consoante
esse pensamento, a lingua também €é uma manifestacdo ideoldgica. Esta, para
Bakhtin/Volochinov (2014), consiste na ideologia que estd presente nas menores acdes, no
nosso estilo de vida, na maneira de pensar e nas ideias dos grupos dos quais participamos. 1sso
porque somos sujeitos sociais e ideologicos. No meio social, organizamo-nos em grupo e, para
cada grupo, uma ideologia é construida. De certo modo, representamos essa consciéncia coletiva
que, segundo Bakhtin/\VVolochinov (2014), forma a consciéncia individual, cujos principios se
constituem na coletividade. Nesse sentido, “tudo que ¢ ideoldgico possui significado e remete a
algo situado fora de si mesmo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31).

E com base nesse raciocinio que apresentamos a justificativa desta pesquisa, qual seja:
realizar um desejo pessoal de trabalhar com um texto literario (corpus), lancando sobre ele um
olhar linguistico. O fato de a pesquisadora trabalhar em uma instituicdo de ensino tornou
possivel a participacdo em projetos que envolvem cultura e arte. Assim, a concepg¢do estética
de Bakhtin e de seu Circulo contribui, de forma singular, para a compreensdo das
manifestacdes artisticas e culturais. De acordo com Bakhtin/Volochinov (2014), toda forma
de manifestacdo artistica também é uma criacdo ideoldgica. A literatura, desse modo, é espaco
privilegiado para discutir essa problematica e para entender que o discurso é socioideolégico,

produto da interacdo entre interlocutores inseridos em um meio social e ideoldgico. Como
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educadores, podemos despertar em nossos estudantes esse olhar para além das aparéncias,
propor um olhar contextualizado e socioenunciativo.

Outros autores ja aproximaram a literatura e a linguistica, por exemplo, Flores e
Teixeira (2012), Brait (2017) e Cavalheiro (2004, 2005). Flores , Teixeira e Fiorin (2012)
apontam que a relacdo entre enunciacdo (uma das perspectivas estudadas pela linguistica) e
literatura € fertil. Apontam que outros tedricos importantes ja trilharam esse caminho, como é
o caso de Bally, Jakobson, Bakhtin e seu Circulo. Brait (2017) defende a emergéncia de
discutir os estudos das relacdes entre lingua e literatura, ou os estudos linguisticos e literarios,
tarefa para a qual indica os estudos do Circulo de Bakhtin. Segundo Brait (2017), 0s escritos
do Circulo tém possibilitado discussfes generosas de caracter filosofico, estético, tedrico-
literario, linguistico, enunciativo, discursivo acerca do estudo da linguagem.

Em Faraco (2001), encontramos uma discussdo sobre o frescor heuristico do
pensamento de Bakhtin. O estudioso de Bakhtin aponta as inimeras possibilidades de estudo
que essa teoria oferece. O autor reforca o ar de vanguarda que a teoria bakhtiniana ainda
apresenta mesmo depois de mais trinta anos da descoberta de Bakhtin no Ocidente. Bakhtin
(1968) objetiva compreender a temporalidade das obras literarias, que, segundo ele,
sobrevivem além de sua contemporaneidade, pressupostos antecipados por Bakhtin entre 1919
e 1924. Segundo Faraco (2001, p. 31-32), Bakhtin afasta-se “criticamente dos modelos
totalizantes, da maior atencdo a dispersao, a pluralidade, a heterogeneidade, & polissemia, a
descontinuidade, ao vivido.”

Cavalheiro (2004a, 2005b) enfatiza que, apesar da diferenca entre os objetos de estudo
defendidos por muitos, tanto a linguistica quanto a literatura trabalham com a linguagem e
gue ambas podem dialogar. Cavalheiro (2004) destaca que o problema esta na forma a partir
da qual alguns estudiosos entendem a linguistica. Conforme alguns estudiosos, a linguistica é
restrita e, para tal didlogo, é necessario orientar-se pela concep¢ao enunciativa de linguagem.
A autora propde a aproximacdo entre literatura e linguistica, usando como ponto de
interseccdo o papel de sujeito. Em ambos os textos, a pesquisadora utiliza as concepcoes
tedricas de Bakhtin e o Circulo e de Benveniste. Ao investigar essa possibilidade, acreditamos
que a interseccao entre literatura e linguistica seja possivel, promissora e prazerosa.

O problema desta pesquisa apresenta a seguinte questdo norteadora: o que dizem as
vozes sociais emergentes do conto “Onde acaba 0 mapa”, de Carol Rodrigues?

Nessa perspectiva, este trabalho tem como objetivo principal identificar as vozes
emergentes das escolhas linguisticas presentes em um conto da obra Sem Vista para o mar
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(contos de fuga), de Carol Rodrigues, e analisar os possiveis efeitos de sentido decorrentes
dessas escolhas.

Com objetivos especificos, procuramos: delinear o conceito de signo para o Circulo de
Bakhtin, pois aprofundar o alcance desse conceito é fundamental para compreender as
escolhas linguisticas que constituem o conto em andlise; definir o conceito de enunciacéo, a
partir das reflexdes sobre tema, entoacéo, interacéo e heteroglossia, a fim de analisar as
manifestagcOes socioenunciativas presentes nas vozes do narrador e das personagens em um
conto da obra Sem Vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues.

Para cumprir seus objetivos, este trabalho se organiza da seguinte maneira: a
introducdo, na qual apresentamos a questdo norteadora, a motivacdo para a pesquisa e 0s
objetivos; dois capitulos dedicados a reflexdo tedrica que ampara este estudo e um capitulo
com a metodologia e a analise do corpus. No capitulo intitulado O Principio da voz: o signo
para o Circulo de Bakhtin, delineamos o conceito de signo para o Circulo de Bakhtin.
Conferimos que esse percurso se torna fundamental para a compreensao do papel do signo no
discurso, no texto literario. Em Bakhtin e seu Circulo, percebemos que o signo é a unidade
minima do discurso, que é ideoldgico e parte do meio social. Servem como aporte tedrico para
esse capitulo Bakhtin/\VVolochinov (2014), Barros (2007), Faraco (2009), Fiorin (2015, 2016) e
Ponzio (2016).

No terceiro capitulo, A voz marcada: tema, entoacdo, interacdo, heteroglossia e
enunciacao para o Circulo de Bakhtin, definimos os conceitos de tema, entoacdo, interacéo e
heteroglossia, a fim de conceituar enunciacdo para o Circulo. O capitulo foi dividido em
cinco secdes. A primeira trata da definicdo de tema e significagdo, conceitos que se
complementam para dar sentido a enunciacdo. O tema é sempre novo, constituido em cada
enunciacdo.A significacdo é reiteravel e da suporte ao tema. Na segunda secéo, definimos a
entoacgdo, partindo do pressuposto de que toda enunciacdo carrega um ponto de vista, um
valor apreciativo decorrente do meio social e de sua ideologia, 0 que é possivel perceber pelo
tom ou acentuacdo. Na terceira segdo, conceituamos a interagdo. Compreendemos que 0
processo interacional, também entendido pela metafora do didlogo, constitui 0 axioma da
teoria bakhtiniana. Um axioma representa a ideia fundamental de uma teoria. No caso do
Circulo de Bakhtin, o axioma fundamental € o conceito de dialogismo, depreendido do
principio de interacdo entre interlocutores (eu/outro). Na quarta secdo, apresentamos O
conceito de heteroglossia como 0 processo em que varias vozes sociais se manifestam na
linguagem. Essas vozes estdo sob a influéncia de forcas centripetas e centrifugas que agem em

relacdo a formacdo do sentido da enunciacdo. Na ultima secdo desse capitulo, definimos
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enunciacao a partir dos preceitos teoricos de Bakhtin seu Circulo. Procuramos defini-la a
partir da teoria bakhtiniana, interpretando que o sentido da enunciacdo esta no entendimento
de um conjunto de elementos que compdem o discurso. Para buscar sentido no discurso,
seguimos “pistas”, sempre orientadas por uma teoria que nos permita tal empreitada.
Configuram o embasamento tedrico desse capitulo as leituras do Circulo de Bakhtin e seus
leitores, como Pires (2002), Teixeira (2005), Faraco (2009), Cereja (2010), Ponzio (2016) e
Brait (2017).

O capitulo As vozes do mundo: uma analise socioenunciativa a partir dos estudos
bakhtinianos tem como objetivo identificar as vozes emergentes das escolhas linguisticas
presentes no conto “Onde acaba 0 mapa”, da obra Sem vista para mar (contos de fuga), de
Carol Rodrigues. Buscamos analisar o conto “Onde acaba o mapa”, identificando signos e
construcdes linguisticas, a fim de compreender a dinamica heteroglética do conto. Para isso,
aprofundamos nossos estudos sobre narrador e personagens, utilizando Friedman (2002),
Leite (2001) e Céndido (1968). Em Friedman (2002) e Leite (2001), encontramos uma
tipologia para classificar o narrador. Em Candido (1968), uma classificacdo para as
personagens. Tais classificacdes possibilitam estabelecer uma relacdo entre o conceito
estudado, tipologias utilizadas e a fala do narrador e das personagens. A escolha desse conto
se deu em razdo da identificagdo de temas emergentes na atualidade, por exemplo: relagOes
homoafetivas, homofobia, questbes étnico-raciais, classe social, discriminacdo, etc.
Reafirmamos que a literatura oferece um espaco para reflexdo do processo enunciativo,
principalmente, das manifestagdes pluridiscursivas, dialogicas e ideologicas.

Assim, esta pesquisa se define como explicativa e qualitativa quanto ao objeto, porque
busca analisar o corpus, 0 conto “Onde acaba o mapa”, com a finalidade de identificar as
manifestacdes linguisticas reveladoras de heteroglossia.

Pretendemos, com esta pesquisa, contribuir para os estudos socioenunciativos,
compreendendo que as vozes sociais, estratos do meio social e sua ideologia entrecruzam-se
nos diferentes tipos de discursos e nos mais variados espacos da sociedade. Percebemos que
somos influenciados a todo momento por essas vozes, enunciando e respondendo a esses

estimulos do meio social, porque somos sujeitos sociais, ideoldgicos, historicos e culturais.
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2 O PRINCIPIO DA VOZ - O CONCEITO DE SIGNO PARA O CIRCULO DE
BAKHTIN

Sem signos nao existe ideologia.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31)

Este capitulo pretende delinear o conceito de signo para o Circulo de Bakhtin.
Entendemos que esse resgate conceitual é importante, porque nessa concepgao 0s signos estdo
ligados a ideologias, maneiras de ver o mundo. Tal nog¢do de signo implica 0 modo de
compreender a lingua e a linguagem, ambas produto do meio social.

Serviram como aporte tedrico para este capitulo as leituras de Marxismo e filosofia da
linguagem® (MFL), de Bakhtin/Volochinov, principalmente os capitulos: Estudo das
Ideologias e Filosofia da Linguagem, Relacdo entre a Infraestrutura e a Superestrutura e
Lingua, Fala e Enunciacdo. Valemo-nos, também, de estudiosos de Bakhtin, como Barros
(2007), Faraco (2009) e Ponzio (2016), a fim de compreender, a partir da definicdo do
conceito de signo na perspectiva bakhtiniana, a emergéncia das vozes sociais no conto “Onde
acaba 0 mapa”, da obra Sem vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues.

A ideia de signo aqui apresentada estd amparada na obra Marxismo e filosofia da
linguagem (MFL), na qual o grupo apresenta uma filosofia da linguagem, designando a lingua
como um produto socioideoldgico. Para abordar a questdo do signo cultural, que nada mais é
do que um signo (uma das nominagdes atribuidas ao signo), utilizamos o texto Discurso na
vida e discurso na arte (sobre poética socioldgica). Alguns autores foram fundamentais para
essa compreensdo: Ponzio (2016), Faraco (2009) e Barros (2007).

O signo constitui o “resultado de um consenso entre individuos socialmente organizados
no decorrer de um processo de interacdo”. O signo, em Bakhtin/\VVolochinov? (2014, p. 45), é
constituido por um sinal e um sentido, regidos por uma temaética. O sinal é a materialidade

linguistica do signo e o sentido € o sinal e sua carga semantica.

Cada signo ideol6gico é ndo apenas o reflexo, uma sombra da realidade, mas
também um fragmento material dessa realidade. Todo fenémeno que funciona como
um signo ideoldgico tem uma encarnacdo, material, seja como som, como massa

! Aqui nos referimos ao Circulo de Bakhtin, mas sabemos que a obra citada, Marxismo e Filosofia da Linguagem
(2014), foi langada primeiramente em nome de Volochinov. Durante o texto, adotaremos Bakhtin/\olochinov
em respeito & autoria tal como editada. Assim, entendemos que tanto Bakhtin quanto Volochinov partilhavam
da mesma posicao em relacdo a problematica da lingua.

2 Algumas traducdes apresentam Volochinov e outras Voloshinov, respeitaremos a traducéo e a obra consultada.

® Ponzio (2016, p. 113) define a ideologia como “a expressdo das relagdes historico-materiais dos homens, mas

2 Aebqumasitoraaédotesapliesentaneifo lochipmtz dutvasryfotoshingioraspebiane sigs Hitraducin iz acabra egularizdHio
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fisica, como cor, como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 33).

Impossivel pensar signo ou lingua nessa teoria sem pensar em algo que seja
extremamente relacionado a ela, & ideologia®. Para o Circulo, os problemas da filosofia da
linguagem devem ser pensados a luz do método marxista, que serve de exemplo para a teoria
do signo ideoldgico. O método marxista, antes de um método, é uma dialética. Assim, a
filosofia da linguagem apresentada pelo Circulo reflete sobre a influéncia que o método
marxista exerce sobre a linguagem, mais profundamente, sobre a consolidacdo dos signos,
sobre a forca que as formas de producdo organizadas em classes impactuam na consolidacao
da linguagem e outras formas de expressdo. Observamos isso em outros sistemas ideolégicos,
ou simplesmente, na ideologia do cotidiano®. Ampliando esse escopo, podemos refletir sobre
como os signos construidos por religides, governos e profissdes e como a linguagem se torna
um instrumento para a consolidacdo de uma ideologia e a manutencdo do poder para

determinados grupos sociais. O signo como produto ideoldgico:

faz parte de uma realidade (natural ou social) como todo corpo fisico, instrumento
de producdo ou produto de consumo, mas, ao contrario destes, ele também reflete e
refrata outra realidade, que lhe é exterior. Tudo que é ideoldgico possui um
significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos, tudo que é
ideolégico € um  signo. Sem  signos ndo  existe  ideologia.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 31).

Essa compreensdo de signo como algo que faz parte da vida é, para esta pesquisa,
muito importante, porque nos ajuda a compreender que o sentido do signo ndo é dado
previamente, mas se constitui no discurso.

Em Ponzio (2016, p. 110), encontramos a compreensdo de que 0 Signo possui uma
funcéo ideoldgica, organiza a realidade, através de um ponto de vista valorativo. Ele afirma
que, “para Bakhtin, o que caracteriza o signo ¢ sua forma ideoldgica. O signo € um objeto
material, um fendmeno da realidade objetiva que vai adquirindo uma fun¢ao ideoldgica [...]”
O ponto de vista valorativo seria a ideologia, uma forma diferente de semiotizar o mundo, dar
sentido as coisas da vida cotidiana e organizar grandes sistemas (religido, politica, economia,

educacdo, cultura, etc.).

3 Ponzio (2016, p. 113) define a ideologia como “a expressdo das relagdes historico-materiais dos homens, mas
“expressdo” ndo significa somente interpretagdo ou representacdo, também significa organizacdo, regularizacdo
dessas relagoes.”

* Ideologia do cotidiano, de acordo com o autor, é a ideologia do dia a dia. Ela esté presente em nossas menores
acoes, aquelas que fazemos sem pensar, comum ao nosso estilo de vida, as escolhas que fazemos.
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Estdo presentes em Marxismo e Filosofia da Linguagem, no que concerne a
constituicdo do signo, dois conjuntos de exemplos de signos construidos social, historica e
ideologicamente: a foice e 0 martelo e o pdo e o vinho. Os dois conjuntos de exemplos
pertencem a dois universos ou estruturas ideoldgicas diferentes. A foice e 0o martelo séo
signos, mas podem se tornar ideoldgicos, pois eles representavam, no regime
comunista/marxista, a luta de classes baseada na relacdo de trabalho. O p&o e o vinho, em
esfera religiosa, referem-se aos signos do cristianismo. Conforme Bakhtin/VVolochinov (2014),
ambos o0s signos sdo mais do que palavras, representam e ancoram uma estrutura, uma
ideologia. A ideologia é uma estrutura.

Faraco (2009, p. 46) constata que ideologia, para o Circulo de Bakhtin, é: “o nome que
o Circulo costuma dar, entdo, para 0 universo que engloba a arte, a ciéncia, a filosofia, o
direito, a religido, a ética, a politica, ou seja, todas as manifestacbes superestruturais (para
usar certa terminologia da tradicdo marxista).”

Salientamos que ndo é o objetivo deste trabalho aprofundar o estudo sobre ideologia,
mas ndo temos como nao relaciona-la a tematica deste capitulo, principalmente ao conceito de
signo, sobretudo em razdo de percebermos a importancia da nocdo de ideologia e de signo
ideoldgico na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem.

H& outras denominagdes de signo em Bakhtin, como signo social e signo cultural. O
Circulo de Bakhtin ndo apresenta uma definicdo explicita para signo social®, mas traz uma
grande reflexdo em torno do signo ideoldgico, como dito anteriormente. O signo social parte
de uma consciéncia social e coletiva (ideologia) e se esclarece em uma consciéncia individual.
Em Bakhtin/Volochinov (2014, p. 35), a consciéncia coletiva é o terreno de descobertas da
consciéncia individual. A consciéncia individual esta impregnada de consciéncia coletiva, ou
seja, “a consciéncia individual ¢ um fato socioideologico.”

O signo social é o signo que faz sentido para determinado grupo social, é construido
na coletividade e transferido para a consciéncia individual. Signos sociais fazem parte de uma
estrutura, de uma ideologia. Bakhtin/VVolochinov (2014, p. 35) acreditava que o pensamento
ideoldgico (ideologia e seus signos ideoldgicos), como material social, se “situa entre
individuos organizados, sendo o meio de sua comunicagdo.”

As estruturas menores, ou infraestruturas, compreendem os setores do meio social, a

ideologia das instituicbes, as formas de consciéncia coletiva. A grande estrutura € chamada

® Signo social e signo cultural ndo sdo definicdes excludentes. Ambos sdo signos e partem do mesmo
pressuposto que representam conceitos produzidos no meio social. Bakhtin/Volochinov (2014), algumas vezes,
utiliza os termos signo social e signo cultural para dar énfase ao meio de origem do signo, ou seja nas
infraestruturas do meio social e cultural.
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superestrutura, formada de acimulo de todas as infraestruturas. Ainda, “apenas sob esta
condicdo a analise desembocara, ndo na convergéncia superficial de dois fenémenos fortuitos
e situados em planos diferentes, mas num processo de evolugdo social realmente dialético,
que procede da infraestrutura e vai tomar forma nas  superestruturas.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 41).

Os signos sociais emergentes desses grupos sociais vivem em uma relacdo dialética,
sob a agdo das forcas centrifugas e centripetas. As forgas centrifugas e centripetas séo
conceitos emprestados da fisica. A forca centrifuga exerce uma forga rotacional oposta ao
eixo central, dispersando a matéria. A forca centripeta exerce uma forga rotacional a favor do
eixo central, centralizando a matéria. As forcas centrifugas e centripetas agem uma em
oposicao a outra. Essas nocdes aplicadas a linguagem, de acordo com o Circulo de Bakhtin,
funcionariam da seguinte forma: as forcas centralizadoras da linguagem (forcas centripetas)
tentam monovalidar o sentido do signo, enquanto as forcas descentralizadoras (forgas
centrifugas) tentam expandir o sentido do signo. As forcas centralizadoras representam a
ideologia dominante. “A classe dominante tende a conferir ao signo ideoldgico um carater
intangivel e acima das diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar a luta dos indices
sociais de wvalor que ai trava, a fim de tornar o signo monovalente.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 48). Da mesma forma que as forcas centripetas tentam
transformar o signo monovalente, outras forgas centrifugas, ou outros sentidos, atuam sobre o
signo para ndo deixar isso acontecer. O discurso em Bahktin é didlogo e movimento.

Para contribuir com este pensamento trazemos as contribuicdes de Faraco (2009, p.
53),

neste ponto, é importante deixar registrado que a reagdo ao carater infinito
(centrifugo) da semiose humana sera parte inerente ao jogo de poderes sociais. As
vontades sociais de poder tentardo sempre estancar, por gestos centripetos, aquele
movimento; tentardo impor verdades sociais (a sua) como a verdade; tentardo
submeter a heterogeneidade discursiva (controlar a multiddo de discursos);
monologizar (dar a Gltima palavra); tornar o signo monovalente (deter a dispersao
semantica); finalizar o didlogo.

Faraco descreve esta movimentacdo que acontece no discurso sobre o ponto de vista
bakhtiniano. Faraco diz que semiose humana, ou seja, a busca por sentidos para 0s signos €
um jogo de poderes. As classes dominantes (vontades sociais de poder) tentaram impor suas

verdades sociais, tentando impedindo a heterogeneidade discursiva.
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Para contribuir com este pensamento, trazemos os apontamentos de Ponzio (2016, p.
121). A respeito da relacéo do sentido do signo e o meio social, Ponzio (2016, p. 121) aponta

gue 0s signos sao

materiais e instrumentos duais, sujeitos a um processo continuo de elaboracéo, de
modificacdo por parte da comunidade signica que, por sua vez, ndo fixa, ndo
identifica, nem homogeneiza. O signico é o campo da indeterminagdo, da
ambivaléncia, do desvio, da relatividade; é o campo no qual tudo se decide
socialmente e se determina por circunstancias, por relagdes, por praticas sociais, que
se especificam em cada ocasido. Esse traco de signicidade se revela sobre toda a
linguagem verbal, dadas as suas caracteristicas.

Por sua vez, 0s signos associam-se a formas concretas® da comunicagdo social. O
signo revela seu indice de valor por meio de uma forma e de um tema. As formas concretas,
ou géneros discursivos, sdo a materializacdo do discurso, as formas que o individuo utiliza
para se comunicar em determinada situacdo. Os géneros do discurso variam de acordo com 0
meio social e com a situacdo discursiva. Cada género, forma viva do discurso, atende a
demanda da situacdo enunciativa. Nesta pesquisa, escolnemos o género literario, um conto, a
fim de analisar a manifestacdo de um ponto de vista ou varios.

A ideologia se manifesta nos signos e nas formas concretas de discurso. Conforme
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 46), “em outras palavras, ndo pode entrar no dominio da
ideologia, tomar forma e ai deitar raizes sendo aquilo que adquiriu um valor social.” Logo, “o
tema ideologico possui sempre um indice de valor” e “reflete sutilmente as mais imperceptiveis
alteragoes da existéncia social.”

A lingua é a mesma para todas as classes sociais e também para todos os grupos do
meio social: “assim, classes sociais diferentes servem-se de uma sO6 e mesma lingua.
Consequentemente, em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditorios.
O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 46).

Seguramente, 0s signos sociais refletem e refratam’ a sociedade e suas ideologias, que
emergem dos diversos grupos sociais constituidos. Esse processo ndo é simples e estavel. E

incessavel a troca entre individuo e grupo social. O individuo s6 se constitui no grupo social e

® As “formas concretas” de comunicagdo social, para 0 Circulo de Bakhtin, seriam os géneros do discurso. Nos
géneros discursivos, 0 signo toma vida através de um tema. Essa complexa cadeia sera explicada no préximo
capitulo.

” As nogdes de reflexdo e refracdo sdo emprestadas novamente da fisica. A qualidade de refletir é empregada a
alguns materiais, o espelho é um deles. A qualidade de refracdo assemelha-se a qualidade de reflexdo, o que
vemos na refracdo € uma projecdo da realidade, uma realidade espelhada. Aplicando essas nogbes na
linguagem, seria como se a lingua refletisse e espelhasse 0 meio social, seus indices de valores, através da
linguagem.
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0 grupo social so € constituido de individuos que partilham do mesmo interesse, da mesma

ideologia:

Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de interacdo entre uma
consciéncia individual e uma outra. E a prdpria consciéncia individual esta repleta
de signos. A consciéncia sé se torna consciéncia quando se impregna de contetido
ideoldgico (semi6tico) e, consequentemente, somente no processo de interagdo
social. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 34).

Consoante Bakhtin/Volochinov (2014, p. 34), todo signo é uma resposta e suscita
outra resposta, colocando o signo e a ideologia em constante processo de atualizacdo de
sentido. O signo exige compreensdo. Compreender ¢ responder, ou seja, “a compreensdo ¢
uma resposta por meio de outros signos.”

Mas o signo pode responder também a outras ideologias, que exercem forcas laterais
sobre ele. O simples ato de concordar ou discordar, argumentar sobre um elemento ideolégico
j& € uma resposta. Em Bakhtin/Volochinov (2014, p. 32), “um signo ndo existe apenas como
parte de uma realidade; ele também reflete e refrata uma outra.”

Em Barros (2007, p. 32-33), encontramos a seguinte reflexdo acerca das forcas que

atuam nos signos:

[...] o discurso é determinado por coergdes sociais, esta assentado sobre uma ou mais
formacd@es discursivas que, por sua vez, correspondem a formacdes ideoldgicas; em
segundo lugar, a partir do reconhecimento de que a lingua produz discursos em que
falam vozes diversas e também discursos ideologicamente opostos, pois classes
sociais diferentes utilizam o mesmo sistema linguistico, deve-se concluir que na
lingua se imprimem, com o tempo, os tracos desses discursos; a Ultima
consideracdo, decorrente das anteriores, é a de que, a partir do uso discursivo e dos
tragos impressos na lingua, instalam-se nela choques e contradigdes, em que se
atraem e se rejeitam elementos tidos como inconcilidveis. Em outros termos, para
Bakhtin, no signo confrontam-se indices de valor contraditorio.

De acordo com a afirmacéo de Ponzio (2016, p. 116), as ideologias, formadas por
signos ideologicos, respondem ndo somente a estimulos na mesma corrente, responde a
“interesses diferentes e contrastantes”. Segundo Ponzio (2016, p. 116), quando as correntes
ideologicas ndo estdo na mesma dire¢do o discurso se transforma em “instrumento de luta e de
critica do sistema”. Em um discurso — 0 politico, por exemplo —, o discurso do outro tanto
pode ser um ponto de encontro quanto um ponto convergéncia. Um ponto de partida para a
critica e para a luta. De acordo com essa teoria, 0 meio social (outro) e a interacdo entre
locutor e interlocutor sdo indispensaveis.

A construcdo do signo social € um processo de interacdo social, um processo de

sintonia perfeita entre individuos e grupo social. Antes mesmo da concep¢do do signo social,
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a construcdo do signo nasce na consciéncia individual, que, por ser individual, ndo consegue
se desprender de suas marcas socioideoldgicas, ou seja, o individuo (consciéncia individual)

nao esta isolado, faz parte de um grupo social e a luz desse grupo constréi sua consciéncia:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos socialmente
organizados no decorrer de um processo de interacdo. Razao pela qual as formas do
signo sdo condicionadas tanto pela organizacdo social de tais individuos como
pelas condicBes em que a interagdo acontece. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014,
p. 45, grifo do autor).

Ponzio (2016, p. 90) assevera que 0 signo, na concepcao bakhtiniana, é dotado de uma
“pluricidade” e, por nao poder ser definido, esgotado em sua carga semantica e ideoldgica, requer
uma “compreensdo responsiva”’. A compreensdo responsiva a qual nos referimos é aquela cujo
sentido se constri na interacdo, primeiramente, entre consciéncia individual e coletiva. Em

segundo lugar, entre a consciéncia e os individuos, entre ideologias, entre meio e individuos:

Tanto é verdade que a palavra penetra literalmente em todas as relagdes entre
individuos, nas relacBes de colaboracdo, nas de base ideol6gica, nos encontros
fortuitos da vida cotidiana, mas relacdes de caracter politico, etc. As palavras séo
tecidas a partir de uma multiddo de fios ideolégicos e servem de trama a todas as
relacdes sociais em todos os dominios. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 42).

Além disso, a interacio acontece através da palavra. E por meio desta que o individuo
enuncia. A palavra, na obra Marxismo e filosofia da linguagem, tanto pode ser entendida
como enunciacao quanto como discurso. N&o se refere a palavra no dicionario. Também pode
ser entendida como unidade minima de uma enunciagdo, de um discurso. Sendo uma unidade
minima do discurso, pode ser considerada um signo socioideoldgico.

Igualmente, a interacéo, no Circulo de Bakhtin, é fator determinante na constituicéo do
signo, da lingua. Como a interacdo sera um fator importante para entender as vozes sociais
que emergem do conto que sera analisado no ultimo capitulo, dedicamos capitulo especifico
para tratar desse conceito, a fim de entender como a literatura interage com a sociedade,
refletindo e refratando signos e ideologias.

Se o signo social reflete e refrata os anseios da sociedade (historica e ideoldgica),
essas caracteristicas irdo se refletir em todos os setores da sociedade. E sobre a luz de uma
ideologia nascem as criagBes ideoldgicas, signos e produtos que representam certo grupo
social, um livro, uma musica, uma peca, um estilo (todos os conjuntos de signo/criacéo

ideologica que representa certo grupo social/ideoldgico).
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Para Bakhtin/Volochinov (2014, p. 38), “nenhum signo cultural®, quando
compreendido e dotado de um sentido, permanece isolado: torna-se parte da unidade da
consciéncia verbalmente constituida.” Na literatura, isso ndo ¢ diferente; a palavra também
reflete e refrata as ideologias, ou o conflito entre elas. As cria¢des ideoldgicas tém esse poder.
Ou melhor, “todas as manifestagdes da criagdo ideoldgica banham-se no discurso e nao
podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente separadas.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 38).

Assim como as palavras, o discurso, ou enunciacdo, a arte e a literatura sdo ecos e
ressonancias das ideologias, sdo criacGes ideoldgicas que respondem aos estimulos
socioideoldgicos. Seria 0 que Bakhtin/Voloschinov (1976, p. 3) explicou se referindo a arte e

a vida no texto Discurso na vida e discurso na arte (sobre a poética sociolégica)®:

A arte, também, é iminentemente social; o meio social extra-artistico afetado de fora
da arte encontra resposta direta e intrinseca dentro dela. Nao se trata de um elemento
estranho afetando outro, mas de formacao social, o estético, tal como o juridico ou o
cognitivo, é apenas uma variedade social. A teoria da arte, consequentemente, s6
pode ser uma sociologia da arte [...]

Os conceitos de refracdo e reflexdo sdo aplicados em todas as formas de discurso,
inclusive na arte e na literatura, ou seja, a arte e a literatura refletem e refratam o meio social e
vice-versa. Outro ponto interessante é que, para além da forma, em diversos modelos de
criacdo, o estético reflete as tendéncias do meio social, ou as ideologias desse meio. Assim,
tudo no universo linguistico e ndo linguistico, em todas as esferas da criacao, esta ligado ao
fator socioideoldgico.

Ainda em Bakhtin/Voloschinov (1976, p. 5), encontramos a seguinte a afirmacéo
sobre a arte (produgdo de arte): “a comunicagdo artistica deriva da base comum a ela e a
outras formas sociais, mas ao mesmo tempo, ela retém, como todas as outras formas, sua
singularidade; ela é um tipo especial de comunicacgdo, possuindo uma forma propria e peculiar
[...]”. A forma prdpria e peculiar da comunicacdo artistica a que os autores se referem seria

baseada nas “continuas re-criacfes por meio da co-Criagdo dos contempladores” e as

& Signo social e cultural correspondem & definicéo de signo em Bakhtin/Volochinov (2014).

° Para maior esclarecimento, citamos a nota final do texto Discurso na vida e discurso na arte (sobre poética
socioldgica) (1976), de Bakhtin/\VVoloschinov: “Este texto foi originalmente publicado em russo, em 1926, sob
o titulo “Slovo v zhizni i slovo v poesie”, na revista Zvezda, n. 6, e assinado por V. N. Volochinov. A traducao
para o portugués, feita por Carlos Alberto Faraco e Cristovao Tezza, para uso didatico, tomou como base a
tradugdo inglesa de I. R. Titunik (“Discourse in life and discourse in art — concerning sociological poetics”),
publicada em: VOLOCHINOV, V. N. Freudism. New York: Academic Press, 1976”.
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“entoagGele”. Como nas enunciacdes verbais, o processo de enunciagdo (formas variadas de
discurso) acontece na interacdo, na troca de enunciadores, na intersubjetividade. Toda obra,
texto literdrio ou a literatura em si, recria-se toda vez que é contemplada e lida, na
responsabilidade da troca entre sujeitos, na contemplacdo e na leitura. Algumas “entoacdes”
se reforcam em dado meio social, historico e ideoldgico, porque a entoacdo seria a marca
socioideoldgica do discurso da qual a literatura ndo estaria isenta.

Neste capitulo, realizamos um estudo sobre o signo de acordo com o Circulo de
Bakhtin, partindo das concepcdes de lingua, linguagem. Durante esse percurso, percebemos
que o signo é a unidade minima de sentido, organiza a linguagem, € ideoldgico e representa o
meio social. O préximo capitulo é dedicado aos conceitos de tema, entoacdo, interacdo e
heteroglossia no constructo teérico do Circulo de Bakhtin, pois esses conceitos norteiam e
permitem compreender a enunciacdo em Bakhtin. Além disso, para esta pesquisa, €
importante estudar tema, entoacdo, interagdo, enunciacdo e perceber que diversas vozes
sociais interagem, disputam espaco, ganham forca e representam um ponto de vista nos

textos.

19 Este tema sera tratado no préximo capitulo, juntamente com o conceito de tema e significag&o. Tais conceitos
ajudardo a definir o conceito de heteroglossia, no percurso metodolégico escolhido, objetivo geral deste
trabalho.
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3 A VOZ MARCADA: TEMA, ENTOACAO, INTERACAO, HETEROGLOSSIA E
ENUNCIACAO PARA O CIRCULO DE BAKHTIN

Cada um desses qualificativos mediocres, palidos, vazios de
sentido constitui uma arena em que se defrontam e lutam duas
entoagdes, dois pontos de vista, dois  discursos.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2014, p. 174)

Neste capitulo, objetivamos, a partir dos conceitos oriundos da teoria do Circulo de
Bakhtin, tais como tema, entoacdo, interacdo e heteroglossia, definir o conceito de
enunciacao na perspectiva bakhtiniana. A perspectiva bakhtiniana de linguagem advém de um
olhar socioenunciativo, cuja abordagem nos permite compreender a enunciacdo como
discurso produzido por um individuo inserido em um meio social.

Dessa forma, o capitulo divide-se em cinco sec¢fes. A primeira secdo trata do conceito
de tema e significacdo. A segunda secdo € dedicada ao estudo da entoacdo, que se mostra
como marca de um discurso acentuado pelo meio socioideologico. A terceira secdo aborda o
conceito de interagdo, discutindo que esse € o principio norteador da teoria bakhtiniana. A
quarta secdo trabalha com o conceito de heteroglossia, que compreende um conjunto de vozes
sociais presentes no discurso. A quinta secdo apresenta a definicdo de enunciacdo para o
Circulo de Bakhtin, enfatizando sua perspectiva socioenunciativa, seu campo de estudo e a
relagdo com 0s conceitos de tema, entoacgao, interacao e heteroglossia.

As abordagens teoricas deste capitulo partem dos textos do Circulo de Bakhtin, das
obras Marxismo e filosofia da linguagem (MFL) (2014), Estética da Criacdo Verbal (ECV)
(2015a), Discurso na Vida e Discurso na Arte (sobre poética socioldgica) (DVDA) (1976) e
QuestBes de Literatura e de Estética: a teoria do romance (QLE) (1998). Contemplamos,
também, alguns leitores de Bakhtin que tratam do assunto, como Pires (2002), Teixeira
(2005), Faraco (2009), Cereja (2010), Ponzio (2016) e Brait (2017).
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3.1 EM BUSCA DO SENTIDO NA ENUNCIACAO: TEMA E SIGNIFICACAO EM
BAKHTIN

A questdo do sentido no discurso é uma questdo complexa. O préprio Circulo tragou
grandes linhas para seu estudo; por isso, estudar tema e significacdo ndo é tarefa simples.
Retomamos aqui 0 que se entende por enunciacdo de acordo com 0s pressupostos tedricos do
Circulo de Bakhtin. A enunciagdo € Unica e ndo reitervel, composta de elementos verbais e
ndo verbais. A enunciacdo é determinada pela situacdo social mais imediata e avaliada a partir
de um horizonte social.

O tema, assim como a enunciagao, é Unico, individual e ndo reiteravel. Ele s6 pode ser
entendido se levar em conta a enunciacdo como um todo, o que inclui contexto verbal e extra
verbal. Assim, “o tema na enunciacdo ¢ na verdade, assim como a propria enunciagdo,
individual e reiteravel. Ele se apresenta como a expressao de uma situagdo histérica concreta
que deu origem a enunciagdo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 133). A situagio
histérica e concreta funciona como o auditorio social da enunciacdo em que o tema se
configura. Toda criacdo ideoldgica tem seu tema forjado no meio social.

O Circulo aponta que “o tema ¢ um sistema de signos dindmico e complexo, que
procura adaptar-se adequadamente as condi¢des de um dado momento da evolugdo.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.134). O tema, por ser formado de signos ideolgicos,
caracteriza-se como um elemento socioideologico da enunciagdo, influenciado pelo meio
social e periodo histdrico.

A unidade tematica estd presente em todos os tipos de enunciacdo, serve de ponto de
partida para a significa¢do, funciona como uma espécie de contexto da enunciagdo. “Além do
tema, ou, mais exatamente, no interior dele, a enunciacdo é igualmente dotada de uma
significagdo.” Tema e significacdo sofrem a acdo do tempo, o significado do signo pode variar
no tempo, em determinada época, mas o tema tem maior ligacdo com o contexto da
enunciacao, com a ideologia do meio social. Sobre a diferenciacdo do tema e a significacdo

Bakhtin/VVolochinov afirma:

Bem entendido, € impossivel tracar uma fronteira mecénica absoluta entre a
significacdo e o tema. N&o ha tema sem significacéo, e vice-versa. Além disso, é
impossivel designar a significagdo de uma palavra isolada (por exemplo, o processo
de ensinar uma lingua estrangeira) sem fazer dela o elemento de um tema, isto é,
sem construir uma enunciagio, um “exemplo”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014,
p. 134).



25

Reiteramos, nesse particular, que o tema nédo se constitui apenas de formas linguisticas
da enunciagio. “O tema da enunciagio ¢ na esséncia irredutivel a analise!”.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 134). Por sua vez, ao contrario do tema, a significacio
é formada de elementos reiterdveis e idénticos em cada enunciagdo. E o que é comum em
todas as instancias histéricas em que esse tipo de enunciagao for dito. “A significagdo ¢ o
aparato técnico para a realizagdo do tema.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 134).

A significacéo serve-se de um exemplo, de algo que j& foi dito, em determinado tempo
e espaco, para um auditdrio social. Em MFL, Bakhtin/VVoloschinov (2014) utiliza o exemplo
da enunciacao “Que horas sao?” para explicar a significacdo. Segundo Bakhtin/Voloschinov
(2014), nessa enunciagdo, presumem-se formas morfoldgicas, sintaticas e entoacdo. O
previsivel da enunciacdo. Quando utilizamos a expressdo “Que horas sdo?”, presumimos
alguns dados: se fizemos uma pergunta, logo esperamos uma resposta; uma resposta que
utilize o sistema de numeracdo, codigo de tempo do falante (ex.: o sistema de expressar o
tempo em inglés é diferente do portugués), que o interlocutor tenha um reldgio, etc.

Logo, tema e significacdo se complementam, é dificil definir fronteiras entre eles. O

tema apoia-se nessa estabilidade da significacdo para construir sentido. Ou seja:

A maneira mais correta de formular a inter-relagdo do tema e da significagdo é a
seguinte: o tema constitui o estagio superior real da capacidade de significar. De
fato, apenas o tema significa de maneira determinada. A significagdo ndo quer dizer
nada em si mesma, ela é apenas um potencial, uma possibilidade de significar no
interior de um tema concreto. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 136).

No processo de investigacdo da significacdo, podemos escolher dois caminhos que o
autor define como processo inferior e superior. No inferior, a investigacdo fica apenas no
nivel da significagdo propriamente dita, no sistema da lingua, da palavra e seu sentido restrito.
No nivel superior, buscamos o tema, a significagdo no contexto concreto da enunciacao.

A questdo do tema e da significacdo no Circulo de Bakhtin estd em conexdo com a

questdo da compreensdo; em que Bakhtin/VVolochinov (2014), nédo é passiva, e sim ativa:

S6 a compreensdo ativa nos permite apreender o tema, pois a evolugdo ndo pode ser
apreendida sendo com a ajuda de um outro processo evolutivo. Compreender a
enunciagdo de outrem significa orientar-se em relagdo a ela, encontrar o seu lugar
adequado no contexto correspondente. A cada palavra, da enunciacdo que estamos
em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras nossas,
formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais profunda
e real é nossa compreensdo. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 136-137).

1 A anélise da enunciagéo e do seu tema, segundo o Circulo de Bakhtin, é irredutivel quando tratamos desse tipo
de analise; sdo tentativas de encontrar sentido para dada enunciacao.
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A presenca do outro, definido ou abstrato, é o axioma fundamental da teoria do
Circulo de Bakhtin. A teoria dial6gica consiste em dizer que o0 outro sempre esta presente no
ato de enunciagdo, porque toda enunciacdo € uma resposta. Resposta ao outro, tu imediato,
que participa do ato de fala, o outro que corresponde a cultura, a0 meio social e as suas
ideologias. O que vimos no trecho anterior € que a compreensdo, ato de compreender 0s
signos que o cercam, permitindo a comunicacgdo, depende do outro, de uma compreensao
ativa. SO com a presenca do outro podemos compreender o tema e a significacdo — o que
diziamos no capitulo anterior quando tratamos do signo, da consciéncia individual marcada
pela consciéncia coletiva.

Podemos destacar ainda em Bakhtin/Volochinov (2014, p. 137) que:

A significacdo ndo esta na palavra nem na alma do falante, assim também nao esta
na alma do interlocutor. Ela é o efeito da interacdo do locutor e do receptor
produzido através do material de um determinado contexto sonoro. E como uma
faisca elétrica que s6 produz quando ha contato dos dois pélos opostos.

A significacdo tampouco estd na resposta do interlocutor, a significacdo esta neste
tratado (interacdo) que se estabelece na enunciacdo. A compreensdo é uma forma de dialogo
entre locutor e interlocutor, uma vez que o segundo opBe a palavra do primeiro uma
contrapalavra. Esse processo se da na enunciacdo, isto €, no momento em que tema e

significacdo se entrecruzam. Como explica Ponzio (2016, p. 91), o tema corresponde ao

sentido completo, unitario do signo verbal, considerado concretamente, ou seja, do
signo verbal tal e qual se apresenta em contextos comunicativos concretos, na
interagdo social que, como tal, € uma expressdo completa, um ato de discurso que se
realiza como um didlogo implicito ou explicito. O tema € o sentido geral, unitario de
uma enunciagao ligada por uma situagdo concreta e que, portanto, esta determinado
ndo so por fatores verbais (as palavras que a compdem, as estruturas morfoldgicas e
sintéticas, a entoacdo, o conteldo linguistico), mas também por fatores extraverbais,
signicos e ndo signicos, que formam parte da interacdo verbal.

Ponzio (2016) reafirma a concretude do tema, da sua dependéncia em relagéo ao meio
social e a0 momento histdrico. O autor ainda traz a ideia de que tema néo é formado apenas
de elementos verbais, e sim de extraverbais. Ponzio (2016, p. 91) defende ainda que “o tema
tem um carater valorativo e requer uma compreensdo ativa” e “¢é também algo unico e

irrepetivel”. Ponzio completa:

[...] o tema precisamente é o que faz com que o signo verbal seja um signo. Se se
prescinde do tema quanto se estuda a linguagem, isto &, se se considera o significado
de uma enunciacéo s6 a relagéo ao cddigo, ao sistema abstrato da lingua, como fosse
independente em relacdo ao seu contexto de enunciagéo, o signo verbal se reduz ao
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estado de um simples sinal e perde o que o caracteriza como signo. (PONZIO, 2016,
p. 92).

Quanto a significacdo, Ponzio (2016) pontua que ela corresponde a tudo aquilo que
pode ser reproduzivel e estavel na enunciacdo, que pode servir de base para uma resposta,
uma enunciacdo posterior — o presumido®. Fica claro, para mais esse leitor de Bakhtin, que
“na realidade linguistica, tema e significa¢@o sdo inseparaveis, entre eles nenhuma fronteira
precisa de demarcacdo.” (PONZIO, 2016, p. 91).

Trazemos também para o estudo do tema e da significacdo as consideracdes de
Teixeira (2005) acerca da construcdo de sentido. A autora aponta que Bakhtin, ao diferenciar
tema e significacdo, busca algo maior: uma linguistica da enunciagéo, algo que dé conta da
forma e sentido. Isto €, que se aproxime da significacdo, algo que somente sera constituido na
enunciagao.

A autora afirma que, “para Voloschinov®®, além do tema, que é a expressdo de uma
situacdo historica concreta, a enunciacao € dotada de significacdo, constituida por elementos
que sdo reiteraveis e idénticos cada vez que sdo repetidos.” (TEIXEIRA, 2005, p. 89).

Entendemos que, de acordo com Teixeira (2005), o objeto de estudo da linguistica da
enunciacao nao sera a lingua nem a fala, mas a enunciagdo em si. “O evento de passagem do
sinal para o signo, através do qual se dd a semantizacdo.” (TEIXEIRA, 2005, p. 90). Em

outras palavras,

a teoria semantica de Voloschinov repousa sobre a tensdo permanente entre tema e a
significacdo de uma enunciacdo; configura-se como o lugar de uma contradicdo
dindmica entre o aspecto imutdvel do signo linguistico e seu aspecto mutavel e
dependente da situagao estavel de uma enunciacéo e seu tema mdvel e Unico; entre 0s
diferentes “acentos sociais” do mesmo signo linguistico. (TEIXEIRA, 2005, p. 92).

Como o objetivo principal desta pesquisa é definir o conceito de heteroglossia, a fim
de compreender os sentidos decorrentes das escolhas linguisticas presentes no conto “Onde
acaba o mapa”, da obra Sem vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues, entender
0 conceito de tema € um dos pontos de partida para identificar vozes sociais que se

entrecruzam nesse tipo de discurso, compreendendo os sentidos que elas representam.

2.0 sentido presumido é uma ideia que aparece no texto DVDA (1976) e significa que o discurso procede de
algo ja exposto de certa forma, que ja é conhecido dos falantes. O presumido do discurso subentende ao
horizonte espacial e ideacional compartilhado dos falantes, ao wverbal e ao extraverbal
(BAKHTIN/VOLOSCHINOV, 1976, p. 10).

3 Teixeira (2005) adota Voloschinov como autor de MFL (2014).
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Cereja (2010), em estudo sobre tema e significacdo no Circulo de Bakhtin, cria um
roteiro para o entendimento desses conceitos, estudando-os em trés obras do Circulo: no texto
DVDA (1976), MFL (2014) e (PPD) (2015b)'*. Cereja (2010) defende que, em DVDA
(1976), o tema e a significacdo do discurso encontram-se na vida. Esse texto apresenta-se
como um dos mais filoséficos de Bakhtin; trata de arte e de poética, abordando que o tema e a
significacdo — o sentido — encontram-se na vida. O artista € um instrumento da sociedade. Em
MFL (2014) “ a vida” se chamaria meio social, ¢ o signo estaria presente no cotidiano
revelado nas relagdes dialdgicas e ideoldgicas.

Cereja (2010) retrata que, em MFL (2014), o tema tem a capacidade de significar o
signo, dar sentido ao signo. As exposicdes sobre o assunto aparecem no capitulo 2 (que trata
de estrutura e infraestrutura) e no capitulo 7 (tema e significacdo). Segundo Cereja (2010, p.
202), “o instavel e o inusitado de cada enunciagdo se somam a significacdo, dando origem ao
tema, resultado final e global do processo da construgao do sentido.”

O autor, para exemplificar, faz uma andlise do signo “companheiro” utilizado em
varios discursos de Luiz Inacio da Silva (Lula). Na fala de Lula, o signo “companheiro” vem
carregado de uma tematica e significacdo ideoldgica, caracteristica do meio social, historico e
cultural do locutor e de seus interlocutores.

No exemplo de Cereja (2010), o signo “companheiro” remete ao politico Lula e ao
partido que ele representava, o Partido dos Trabalhadores (PT). O signo “companheiro”
remetia a ideologia desse partido e seus seguidores. Nesse caso, identificar o signo
“companheiro” e seu tema € o ponto de partida para entender a enunciacdo completa. Para
compreender o sentido de qualquer discurso de Lula, o interlocutor teria de buscar referéncias
no modo de pensar desse politico e seu partido a época em que o texto foi enunciado.

Nesta pesquisa, a definicdo do signo é importante para definir o tema e entender a
enunciacdo completa. O conto de Carol de Rodrigues tem uma temaética (contetido) especifica.
Para identificar essa tematica, é preciso reconhecer a rede de signos que a constitui. Um signo
com sua entoacdo, cada signo com sua entoacdo e todos interligados a um conteddo. Os
signos estdo na voz do narrador, das personagens e representam um ponto de vista dentro do
conto, todos envolvidos em por uma tematica.

Na proxima secdo, tratamos da entoacdo, para entendermos de que forma o Circulo de
Bakhtin abordava a acentuacéo do signo, compreendendo que o signo ndo € neutro, representa

0 meio social, o autor e seus leitores.

“ BAKHTIN, M. Problemas da Poética de Dostoiévski. 5. ed. Tradugdo Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2015.
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3.2 AMARCA DO MEIO SOCIAL: A ENTOACAO

Depois de discorrermos acerca dos conceitos de tema e significacéo, partimos para o
estudo da entoacdo em Bakhtin. Adiantamos que a entoacdo é marca mais forte do meio
socioideoldgico, pois tonaliza a enunciagcdo como um todo e o signo — como unidade minima
da enunciacao.

O conceito de entoacdo aparece em diferentes textos de Bakhtin e esta relacionado aos
conceitos de acento valorativo, acento de valor ou apreciativo e orientagdo apreciativa. O
conceito é discutido principalmente nas obras MFL (2014), ECV (2015a) e DVDA (1976).

Conforme o Dicionéario de linguistica da enunciag&o™, que traz a definicdo de acento
de valor, a entoacdo acompanha toda a forma de enunciacdo, sendo uma condi¢do para sua
existéncia. Toda palavra, ou enunciacdo, além de tema e significacdo, possui um acento
apreciativo, “Sem acento apreciativo ndo ha palavra.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.
137). De acordo com Bakhtin/VVolochinov (2014), o acento de valor apreciativo pode ser
chamado de entoacgdo expressiva.

No capitulo 7 de MFL, Bakhtin/\VVolochinov (2014) utiliza um trecho do texto Diério
de um escritor’®, de Dostoiévski, para explicar como funciona a entoag&o na enunciacio. Na
passagem, seis operarios embriagados mantém um didlogo utilizando praticamente a mesma
expressao: um substantivo censurado de largo uso. Toda vez que a expressao € dita ou
respondida, mesmo sendo a mesma expressao, ela ganha uma entoacao diferente. A palavra
censurada torna-se 0 suporte para a entoacdo que cada operario emprega (concordancia,
negacao, contradicdo, despeito, etc.). As entoagdes e suas respostas, em forma de dialogo,
caracterizam a enunciacao. A situacao imediata, o extraverbal que Bakhtin relaciona, poderia
ser caracterizada como o préprio momento de embriaguez dos operarios, 0 momento de
descontracdo, a cumplicidade entre ambos, 0 domingo ja perto da noite, a posic¢ao hierarquica
entre 0s homens embriagados, etc. Todos esses componentes caracterizam a entoacdo da
enunciagdo dos operarios.

O discurso que passa pela consciéncia individual antes se alimentou na consciéncia

coletiva, no meio socioideoldgico; é como se ndo falassemos por nos, e sim pelo meio em que

!> Dicionario de linguistica da enunciagéo, organizado por Valdir do Nascimento Flores, Leci Borges Barbisan,
Maria José Bocorny Finatto e Marlene Teixeira. O termo Acento de valor encontra-se descrito nas paginas 44-
45.

' DOSTOIEVSKI, Fiédor. Cartas de um escritor: Meia carta de um Sujeito. Tradugdo Daniela Mountian.
Hedra. A obra Diario de um escritor reine ensaios, cronicas e contos que foram produzidos por Fiddor
Dostoiévski entre 1873 e 1881.



30

estamos inseridos. As palavras sdo expressdes do individuo, mas de um individuo
socioideologicamente comprometido com seu meio social. Isto é, “o centro organizador de
toda enunciagdo, de toda expressdo, ndo é interior, mas exterior: esta situado no meio social
que envolve o individuo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 125).

A enunciacdo também se expande em um horizonte apreciativo, o locutor busca
elementos no meio social e no seu interlocutor para fomentar o seu dialogo. A entoacao
também precisa do horizonte apreciativo, uma palavra ¢ s6 uma palavra se ndo estiver
contextualizada, a entoacao confere o “colorido” a palavra. Assim, “a enunciagao realizada ¢
como uma ilha emergindo de um oceano sem limites, o discurso interior. As dimensdes e as
formas dessa ilha sdo determinadas pela situacdo da enunciacdo e por seu auditorio®’.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 129).

Na literatura ndo sera diferente, a entoacdo sera dada pelo meio social. O autor vale-se
da perspectiva que tem do seu auditorio social (presumido) para compor sua obra. Quando
trata de determinado tema, de certo modo, de acordo com a teoria bakhtiniana, ja presume
uma resposta que se encontra nos anseios do meio social.

Novamente, a entoacao coloca em evidéncia a compreensdo. A entoacao sera valida se o
ajustamento™® entre falante e interlocutor estiver fluido. Quanto maior o ajustamento, maior a
compreensao. Por isso, o significado de uma enunciacdo ndo esta em uma palavra, frase ou

paragrafo; ele se define na enuncia¢do completa. Conforme Bakhtin/\oloschinov (1976, p. 10):

A entoacdo s6 pode ser compreendida profundamente quando estamos em contato
com os julgamentos de valor presumidos por um dado grupo social, qualquer que
seja a extensdo deste grupo. A entoacdo sempre esta na fronteira do verbal com o
ndo-verbal, do dito com o ndo-dito. Na entoacdo o discurso entra diretamente em
contato com a vida. E é na entoacdo sobretudo que o falante entra em contato com o
interlocutor ou interlocutores - a entoacdo é social por exceléncia. Ela é
especialmente sensivel a todas as vibragdes da atmosfera social que envolve o
falante.

Consoante Bakhtin/Voloschinov (1976), a ideia de entoacdo passa pelos presumidos
do discurso. A entoacdo esta na vida e é social. Todo discurso é entoado ideologicamente, 0
meio social entoa o discurso: “A entoagao estabelece um elo firme entre o discurso verbal e o
contexto extraverbal - a entoacdo genuina, viva, transporta o discurso verbal para além das
fronteiras do verbal, por assim dizer.” (BAKHTIN/VOLOSCHINOV, 1976, p. 10).

7 Auditério ou auditorio social caracteriza-se na mesma perspectiva de horizonte social, é o meio social onde
acontece a interacdo entre locutor e interlocutor, entre individuos.

'8 Termo utilizado por Bakhtin/Volochinov (2014, p. 147), no MFL, que caracteriza o trato dado ao tema e &
significacdo. Quanto maior o ajustamento entre tema, significacdo, meio e interlocutores, maior a
compreensdo e fluidez do discurso/enunciago.
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Quanto a orientacdo da entoacéo, ela sempre terd duas orienta¢fes simultanéas. Uma
para o interlocutor e a outra para o objeto do discurso™®. Quando se dirige ao interlocutor,
carrega as marcas do locutor: sua raiva, angustia, aprovacdo ou reprovacdo. Quando se dirige
ao objeto, este se torna um participante vivo, o meio social. Ou seja, “esta orienta¢do social
dupla ¢ o que determina todos os aspectos da entoacdo e a torna inteligivel.”
(BAKHTIN/VOLOSCHINOV, 1976, p. 10).

Toda enunciagdo suscita uma resposta, “qualquer tipo genuino de compreensao deve
ser ativo e deve conter j4 o germe de uma resposta.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p.
131). Nesse sentido, é importante relacionar nosso objeto de estudo, o signo, ao conto de
Carol Rodrigues e as possibilidades de compreensdo que esses signos produzem na

enunciacao. 1sso porque,

na realidade, ndo sdo palavras que pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou
mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis,
etc. A palavra esta sempre carregada de um contetdo ou de um sentido ideolégico
ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas
que despertam em noés ressonancias ideolégicas ou concernentes a vida.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 98-99).

A palavra tem o poder de carregar a vivéncia do seu locutor e de instigar seu
interlocutor. A palavra é a expressdo do sujeito, sua maneira de se comunicar com outros
sujeitos, de participar do meio social. A orientacdo social percebida na entoacdo, na
enunciag¢do em si, “é¢ facilmente detectavel na entoacdao porque ela ¢ o fator verbal de maior
sensibilidade, elasticidade e liberdade.” (BAKHTIN/VOLOSCHINOV, 1976, p. 10).

Por isso, de acordo com Bakhtin/Voloschinov (1976, p. 14), “a vida, portanto, nao
afeta um enunciado de fora; ela penetra e exerce influéncia num enunciado de dentro,
enguanto unidade e comunhdo da existéncia que circunda os falantes e unidade e comunhéo
de julgamentos de valor essencialmente sociais, nascendo deste todo sem o qual nenhum
enunciado inteligivel € possivel.”

Na obra ECV (2015a), no capitulo Os géneros do discurso, o autor relaciona os
géneros do discurso e as entoacdes. Para ele, cada género necessita de uma entoagdo
diferente, de uma entoacao caracteristica. As entoacdes também podem variar de acordo com
0s géneros discursivos (priméarios e secundarios). As entoacBes expressivas podem ser

percebidas na enunciacdo completa: “A entoagdo expressiva € um traco constitutivo do

19 Toda enunciagéo est4 orientada para um interlocutor e para um objeto. Ou seja, tem duas orientacdes. Quando
orientada para o interlocutor (pessoa, meio social, horizonte social, etc.). Toda enunciacdo sugere uma
resposta. Quando a orientagdo esta orientada para um objeto, simultaneamente, ela esta orientada para um
tema. O tema é sobre o que se fala na enunciacdo, 0 assunto da enunciacdo. Toda enunciagdo, por mais
imparcial que tente ser, tende a um direcionamento, uma entoacéo.
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enunciado. No sistema da lingua, isto é, fora do enunciado, ela ndo existe.” (BAKHTIN,
2015a, p. 290). A principal discussdo de ECV (2015a) ¢é a questdo da lingua e do estilo na
criacdo verbal. Podemos pensar que o estilo estéa relacionado as entoacdes, ja que o discurso
carrega, por meio do género, nas entoacdes, as vivéncias do individuo e do grupo social:

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas, em que 0 homem cresce e vive, sempre existem enunciados
investidos de autoridade que ddo tom, como as obras de arte, ciéncia, jornalismo
politico, nas quais as pessoas se baseiam, as quais elas citam, imitam e seguem. Em
cada época e em todos os campos da vida e da atividade, existem determinadas
tradicOes, expressas e conservadas em vestes verbalizadas: em obras, enunciados,
sentencas, etc. Sempre existem essas ou aquelas ideias determinantes dos “senhores
do pensamento” de wuma ¢época verbalmente expressas, algumas tarefas
fundamentais, lemas, etc. (BAKHTIN, 2015a, p. 294).

Portanto, percebemos que o tema, a significacdo e a entoacdo sdo indissocidveis para
compreender o sentido da enuncia¢do. O discurso é marcado por vozes sociais (manifestacdo
da heteroglossia) que se entrecruzam e disputam poder no contexto enunciativo. Dessa forma,
0s conceitos estudados ao longo deste capitulo devem possibilitar a identificacdo do tom
apreciativo e das vozes presentes no discurso, mostrando como elas marcam o discurso

mediante a tematica e o significado (além do literal).
3.3 0 OUTRO (outro/Outro): A INTERACAO

Bakhtin/VVolochinov (2014), em MFL, apresenta um novo olhar para a linguagem.
Para isso, inicia criticando o que nomeia de duas orientacdes do pensamento filoséfico-
linguistico da época: o objetivismo abstrato 2° e o subjetivismo individualista. A partir desse
novo olhar, a enunciacdo é entendida como um processo de interacdo entre interlocutores. O
processo de interagdo pressupde dois interlocutores que, em Bakhtin, constituem-se pelo eu e
pelo outro. O eu locutor do enunciado e o interlocutor, imediato ou ndo, do enunciado.

No principio da interacdo concerne toda a teoria enunciativa do Circulo de Bakhtin,

sendo a presenca do outro a base para o conceito de dialogo®. Logo, para o dialogismo,

20 Bakhtin/Volochinov (2014) chama de objetivismo abstrato o método que entende a lingua como sistema, ndo
percebendo que ela sofre a influéncia direta do meio social e da historicidade. Para o autor, o sentido da lingua
encontra-se nas relagdes estabelecidas entre os interlocutores, na interagdo e no meio social. O subjetivismo
individualista consiste no que Bakhtin/Volochinov (2014) classifica como um método no qual os fenbmenos
da linguagem sdo caracterizados como fendmenos do psiquismo, mostrando que o psiquismo teria maior
influéncia sobre os processos de linguagem que o meio social. O sentido da lingua aconteceria no psiquismo
do individuo para depois ser exteriorizado através da linguagem.

2 Entendemos que a metafora do didlogo, que consiste no processo responsivo de interacdo entre eu/tu
(imediato ou ndo), ou um eu/nos, processo chamado de dialogismo, constitui o principal axioma da teoria
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a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiologico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal,
realizada através da enunciacdo ou enunciagdes. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014, p. 117).

Soma-se a isso a ideia de que a enunciacdo também é um espaco da interacdo de
forcas sociais. Conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p. 67), “sabemos que cada palavra se
apresenta como uma arena em miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de
orientacdo contraditoria. A palavra revela-se, no momento de sua expressao, como produto da
intera¢do viva de forgas sociais.” Assim, perguntamo-nos: que vozes sociais atuam no conto
que constitui Nosso corpus?

A palavra??, além de puramente comunicar, tem uma representatividade
socioideoldgica, pois a enunciagdo torna-se a arena em que as ideologias se entrecruzam. Em

seguida, Bakhtin/VVolochinov (2014) situa a interagdo na enunciacgao:

Com efeito, a enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido
pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. A palavra
dirige-se a um interlocutor: ela é funcéo da pessoa desse interlocutor: variara se se
tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior
na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lacos sociais mais ou menos
estreitos (pai, mée, marido, etc.). Ndo pode haver interlocutor abstrato; ndo teriamos
linguagem comum com tal interlocutor, nem no sentido préprio nem no figurado.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2014, p. 116).

A enunciacdo em Bakhtin necessita de um eu® e de um outro. O eu é o sujeito que
enuncia, um sujeito social, cultural e historico. O eu ndo existe sem 0 outro, ou seja, “ndo é do
interior, do mais profundo da personalidade que se tira a confianga individualista em si, a

consciéncia do préprio valor, mas do exterior; trata-se da explicitacdo ideoldgica do meu

bakhtiniana. Conforme Faraco (2009, p. 60), “a palavra dialogo designa, comumente, determinada forma
composicional em narrativas escritas, representando a conversa dos personagens. Pode designar também a
sequéncia de fala dos personagens no texto dramatico, assim com o desenrolar da conversacdo na interacéo
face a face.” Essa visdo simplista de didlogo ndo ¢ aquela que interessa a Bakhtin. Em Bakhtin (2014) o
didlogo ganha uma dimensdo ainda maior, ndo se restringindo apenas a troca de turnos na interacdo face a
face, mas como um espago de tensdo, de interacdo de vozes sociais.

O termo palavra aparece varias vezes em MFL, com diferentes designacdes. A partir de MFL, podemos
entender que a palavra ja contém o germe do dialogo, porque o processo de compreensdo da palavra também
se torna uma forma de didlogo. Ou seja, conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p. 117), a palavra é “uma
espécie de ponte lancada entre mim e 0s outros. Se ela se apoia sobe mim numa extremidade, na outra se apoia
sobre meu interlocutor. A palavra ¢ o territério comum do locutor e do interlocutor.”

O eu de Bakhtin/Volochinov (2014) tem uma dimensao especifica. A consciéncia individual desse eu é
formada por uma consciéncia coletiva. E ambas vivem em processo continuo de interagdo, um processo
dialdgico, refratando e refletindo as ideologias do meio social. As nocOes de refracdo e reflexdo foram
explicadas no capitulo anterior.
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status social, da defesa pela lei e por toda a estrutura da sociedade de um bastido objetivo, a
minha posi¢io econdmica individual.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 221).

O outro € o interlocutor do ato da enunciacdo. O outro pode se caracterizar pelo
interlocutor imediato, ou pelo Outro. Tanto o interlocutor imediato quanto o Outro®* sdo
formados pelo contexto social, cultural e histérico dos interlocutores, o horizonte social.
Conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p. 116), “na maior parte dos casos, € preciso supor
além disso um certo horizonte social definido e estabelecido que determina a criacdo
ideoldgica do grupo social e da época a que pertencemos, um horizonte contemporaneo da
nossa literatura, da nossa moral, do nosso direito.”

Direcionar-se ao outro, ter um interlocutor, indica que o processo de interagdo sempre tem
uma direcdo, uma orientacdo. No entanto, a interacdo também esta direcionada a um objeto, ao
tema. Ao manter dialogo com o interlocutor, o locutor busca, em seu arsenal de saberes, 0s

argumentos necessarios para a réplica. Além disso, conforme Bakhtin (2015a, p. 289):

Todo enunciado é um elo na cadeia da comunicacio discursiva. E a posico ativa do
falante nesse ou naquele campo do objeto e do sentido. Por isso cada enunciado se
caracteriza, antes de tudo, por um determinado conteddo semantico-objetal. A
escolha dos meios linguisticos e dos géneros de discurso é determinada, antes de
tudo, pelas tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso (ao autor) centradas no objeto e
no sentido. E o primeiro momento do enunciado que determina as suas
peculiaridades estilisticos-composicionais.

No processo de interacdo, outras duas caracteristicas sdo igualmente importantes:
alternancia e responsividade. A alternancia consiste no pensamento de que os interlocutores,
no processo de interacdo, assumam ora papel de locutores (donos da palavra), ora
interlocutores (ouvintes) em dindmica responsiva. Para que a interacdo efetivamente se

constitua, é necessario responsividade ativa. De acordo com Bakhtin (2015a, p. 275),

os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicagédo discursiva sao
definidos pela alterndncia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela alternancia dos
falantes. Todo enunciado — da réplica sucinta (monovocal) do dialogo cotidiano ao
grande romance ou tratado cientifico — tem, por assim dizer, um principio absoluto e
um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados dos outros: depois do seu

* No primeiro capitulo, estudamos estrutura e superestrutura. Esse Outro refere-se & superestrutura. Outros
termos também aparecem em MFL, por exemplo, superdestinatario , auditério social e horizonte social.
Todos eles remetem & ideia de que a enunciagdo, em seu processo de interacdo, remete a algo além de seu
interlocutor imediato. Para entender a enunciacéo e dar sentido ao enunciado, buscamos apoio no meio social,
precisamente, no auditério social que envolve seus interlocutores, o “mundo dos falantes”. Nele esta a
ideologia, seu valores, crencas, posi¢do social, etc. , 0 que complementara o sentido do enunciado. Assim,
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 117) aponta: “O mundo interior ¢ a reflexdo de cada individuo tém um auditério
social proprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se constroem suas dedugdes interiores, sua motivacoes,
apreciagoes, etc.”
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término, 0s enunciados responsivos dos outros (ou ao menos uma compreensdo
ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por Ultimo, uma agdo responsiva
baseada na compreenséo). O falante termina o seu enunciado para passar a palavra

ao outro ou dar lugar a sua compreensao ativamente responsiva.

A responsividade ativa consiste ndo somente no simples fato de dar espago no dialogo
aos interlocutores, intercaladamente, mas saber que toda vez que os interlocutores se
enunciam se constituem como sujeitos sociais, ideoldgicos, histéricos e culturais. Em uma
criacdo ideologica, o individuo movimenta uma série de conceitos para formular sua obra, seu
discurso.

Consideramos as expressdes artisticas, a literatura ¢ uma delas, como formas de
criacdo ideoldgicas que mantém uma relacdo de interagdo com o meio social. Na literatura
encontramos a interacdo entre a obra e meio social, obra e autor, obra e leitor, autor e meio
social, autor e leitor e meio social e leitor. Toda criacdo ideoldgica conserva um elo organico
vivo com a ideologia do cotidiano e com outros individuos. Até certo ponto, arte também €
um género da linguagem humana, uma forma de se comunicar. Segundo Bakhtin/\VVolochinov
(2014, p. 123):

A obra estabelece assim vinculos com o conteldo total da consciéncia dos
individuos receptores e s6 é apreendida no contexto dessa consciéncia que lhe é
contemporanea. A obra é interpretada no espirito desse contetido da consciéncia (dos
individuos receptores) e recebe dela uma nova luz. E nisso que reside a vida da obra
ideoldgica.

Assim, toda criacdo ideologica manifestada artisticamente esta inserida em um
contexto social, ou melhor, em um contexto socioideoldgico. Observada a maneira como a
interacdo se da na arte, de modo geral, trazemos ainda as considerac¢des de Pires (2002) acerca
da interacdo nas cria¢Ges ideoldgicas. Em Pires (2002, p. 39), encontramos mais explicacoes
do pensamento bakhtiniano no que diz respeito a interacdo, a relacdo entre a criacao

ideoldgica (verbal, ndo verbal, artistica ou ndo):

E ndo poderia ser diferente, visto que a linguagem é um processo determinado pela
vida social, estando em permanente evolugdo. E isso que faz do enunciado um
continuum no fluxo incessante da interagdo verbal, ligado ao movimento perene da
vida social e da historia.

O meio social e a histéria garantem a evolugdo do enunciado e das criacOes
ideologicas. Ideologia, meio social e historia inter-relacionam-se constantemente. Acerca
dessa relacdo, Faraco (2009, p. 61) defende que, no processo de interagdo, interessam a

Bakhtin “as forgas que se mantém constantes em todos os planos da interac¢ao social, desde os
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eventos mais banais e fugazes do cotidiano, até as obras mais elaboradas do vasto espectro da
criacdo ideologica.”

A interacdo € o principio do didlogo e de toda a concepcao dialdgica de discurso
apresentada pelo Circulo de Bakhtin. Através da interacdo, percebemos que no dialogo
emergem vozes sociais que se confrontam e dialogam. Ou seja, segundo Bakhtin (2015a, p.
126), “a enunciacdo enquanto tal ¢ um puro produto da interagdo social, quer se trate de um
ato de fala determinado pela situagdo imediata ou pelo contexto mais amplo que constitui o

conjunto das condi¢des de vida e uma determinada comunidade linguistica.”

3.4 AS VOZES SOCIAIS: HETEROGLOSSIA

Anteriormente vimos que a interacdo € constitutiva da enunciacdo. Também
percebemos, de acordo com o Circulo de Bakhtin, que na enunciagdo ocorre o didlogo com o
outro, que ndo é somente um interlocutor (tu imediato), mas sim os diversos e possiveis
interlocutores do discurso. Em uma teoria socioenunciativa como esta, o meio social
(contexto) tanto recebe a enunciacdo como também ressoa seus proprios discursos, nas
diferentes vozes sociais que encontramos nele. Para o Circulo, o Outro, formado pelo meio
social, influi no discurso do outro em sua consciéncia individual. Bakhtin/Volochinov (2014,
p. 132) afirma que “a lingua constitui um processo de evolugdo ininterrupto, que se realiza
atraves da interacao verbal social dos locutores.”

Sabendo disso, encontramos no Outro, ou seja, no meio social, varias ideologias,
varias formas de pensar. Essas vozes se entrecruzam no discurso e integram a enunciagdo. A
esse processo, em que o conjunto de vozes sociais se entrecruzam no discurso, podemos
chamar de heteroglossia®, isto é, cada voz, com sua entoagdo, dando énfase ao tema ao seu
modo, refletindo no signo (elemento menor da enunciagao), o seu tom.

Podemos entender a heteroglossia em Bakhtin (2015a, p. 325) da seguinte forma:

as linguas, dialetos (territoriais, sociais, girias), estilos de linguagem (funcionais),
digamos o discurso familiar do cotidiano e a linguagem cientifica, podem entrar
naquelas relacBes dialdgicas, isto €, conversar entre si? S6 sob a condigdo de um
enfoque linguistico, isto €, de serem transformados em “visdes de mundo” (ou em
certas visdes de mundo centradas na linguagem ou no discurso), em “pontos de
vista”, em “vozes sociais”, etC.

% O conceito de heteroglossia ou plurilinguismo é discutido no Circulo de Bakhtin. Salientamos que, na maior
parte do trabalho do Circulo, o tema é discutido e analisado em razdo da literatura ou do texto literario.
Fizemos aqui um deslocamento para discuti-lo no &mbito linguistico.
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Ou, melhor dizendo, para Bakhtin (2015a, p. 330):

Na relagdo criadora com a lingua ndo existem palavras sem voz, palavras de
ninguém. Em cada palavra ha vozes as vezes infinitamente distantes andnimas,
quase impessoais (as vozes dos matizes lexicais, dos estilos, etc.), quase
imperceptiveis e vozes préximas, que soam concomitantemente.

As vozes sociais sdo estratos de grupos sociais, de um tipo de ideologia do cotidiano.
Elas refletem e refratam a atmosfera social. De acordo com Bakhtin (2015a, p. 297), “cada
enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicagao discursiva.”

Na obra Questdes de literatura e estética: a teoria do romance, Bakhtin (1998) afirma
que o plurilinguismo se insere no romance em trés formas composicionais: na parodia, na fala
do narrador e das personagens e nos géneros intercalados. Para a parddia, Bakhtin utiliza como
exemplo o romance humoristico. No romance de humor, o autor e 0s personagens tém uma
abertura para invocar outras vozes para o discurso, geralmente com o intuito de satirizar. Os
representantes do romance humoristico inglés, segundo Bakhtin (1998, p. 107-114), seriam:
Fielding, Smollet, Sterne, Dickens (ao qual faz uma explanagéo), Thackeray. Na Alemanha,
Hippel e Jean-Paul. Antecessores a todos esses, Cervantes, Mendoza, Grimmelshausen,
Rabelais (neste o autor concentra uma parte de seu estudo) e Le Sage. Bakhtin (1998, p. 107-

108), ao se referir ao romance humoristico inglés, declara:

Conforme o objeto de representacdo, a narracdo reproduz parodicamente tanto as
formas da eloquéncia parlamentar ou juridica, como as formas especificas do
protocolo dessas duas instancias, as formas das reportagens jornalisticas, a arida
linguagem mercantil da City, as bisbilhotices dos mexeriqueiros, a linguagem
cientifica pedante, o estilo épico elevado ou o estilo biblico, o estilo dos sermdes
moralizantes, enfim, a maneira de falar de algum personagem concreto e
socialmente definido, do qual trata a narracéo.

Em resumo, o romance humoristico caracteriza-se por duas particularidades: a
presenca de linguagens e perspectivas ideoldgico-verbais multiformes e o fato de essas
perspectivas ideoldgico-verbais multiformes também servirem de critica rabelaisiana da
realidade em uma forma de anarquismo ideoldgico.

A segunda forma de introdugdo do plurilinguismo no romance é através da fala do
narrador e das personagens. O narrador e as personagens aparecem como uma perspectiva
linguistica especifica, portadores de uma posicao ideoldgico-verbal e entoacdo em relacédo

ao conteudo do romance.



38

Segundo Bakhtin (1998), essas vozes sociais ganham concretude na voz do narrador
e dos personagens. O narrador e 0s personagens sao portadores de uma visao de mundo que
se confunde com a voz do autor, com o proprio meio social e da época. Sdo vozes
divergentes ou equivalentes unidas no discurso pela mesma tematica (conteido) e pela
mesma forma. Através do plurilinguismo social, entram em cena no romance as linguagens
dos géneros, das profissdes e outras linguagens sociais, personificadas na voz do autor, dos
narradores e das personagens.
O autor realiza seu ponto de vista na voz do narrador; através dela, insere suas
consideragdes acerca do tema — menos elevado e/ou mais evidenciado. Bakhtin (1998) afirma
que ndo compreender a acentuacao do autor na voz do narrador € ndo compreender o sentido

da obra:

O autor ndo esta na linguagem do narrador nem na linguagem literaria normal, com
a qual esta relacionada a narrativa (embora ela possa estar proxima de uma e de
outra lingua), mas ele se utiliza de ambas para ndo entregar inteiramente as suas
intengdes a nenhuma delas; ele utiliza essa comunicagdo, esse didlogo das linguas
em cada momento da sua obra, para permanecer como que neutro no plano
linguistico, como “terceiro” na disputa entre as duas (mesmo que esse terceiro possa
ser parcial). (BAKHTIN, 1998, p. 119).

Essa mobilidade que o romance possibilita ao autor deixa-o livre para ndo se
autodefinir no sistema linguistico, transferir suas intencdes nos planos linguisticos do
romance, ou seja: “de misturar a “linguagem comum”, de falar por si na linguagem de outrem,
e por outrem na sua propria linguagem.” (BAKHTIN, 1998, p. 117).

As palavras das personagens, igualmente as palavras do narrador, tém autonomia
semantico-verbal, tornam-se mais uma possibilidade de manifestacdo do autor e outras visoes
de mundo. S&o palavras de outrem em uma linguagem de outrem. Mesmo que una e
comedida, a linguagem multivocal manifesta-se em uma prosa tridimensional, que responde
aos imperativos do estilo.

Usando o exemplo de Turguéniev, Bakhtin (1998) defende que o plurilinguismo social
¢ introduzido nos discursos diretos das personagens, nos didlogos, formando zonas
particulares e semidiscursos. No caso de Turguéniev, a voz do autor mistura-se a outras
vozes, por exemplo- as das personagens-, em uma orquestragdo romanesca.

Nos apontamentos de Bakhtin a respeito do discurso do narrador e das personagens,
encontramos mais uma vez fundamentacdo para nossa pesquisa; motivamo-nos, assim, a
investigar a presenca da heteroglossia (dialogizada na fala do narrador e das personagens) no

conto “Onde acaba 0 mapa”, da obra Sem vista para mar (contos de fuga).
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A Ultima forma de introducdo do plurilinguismo no romance é através de géneros
intercalados. Ou seja, através da inser¢do de outros géneros literarios no romance. Assim,
segundo Bakhtin (1998), qualquer género pode ser introduzido no romance e, habitualmente,
conserva sua estrutura, autonomia e originalidade linguistica e estilistica. No entanto, existem
géneros que podem determinar a forma estrutural do romance, criando variedades do romance
romanesco. Seriam: a confissdo, o diario, o relato de viagem, a biografia, a carta e outros.

Os géneros intercalados introduzem no romance suas linguagens estratificadas e

exigem-nos um olhar atento ao contetdo e a inten¢do do autor.

Os géneros intercalados podem ser diretamente intencionais ou totalmente objetais,
desprovidos das intensdes do autor. Eles ndo foram ditos, mas apenas mostrados como uma
coisa pelo discurso; na maioria das vezes, porém, refrangem em diferentes graus as
intengBes do autor, e alguns dos seus elementos podem afastar-se, de diferentes maneiras,
da Gltima instancia semantica da obra. (BAKHTIN, 1998, p. 125).

O plurilinguismo, introduzido através da parddia (romance humoristico), na fala do
narrador, das personagens ou nos géneros intercalados, caracteriza o romance como um
discurso bivocal, no qual se disseminam vozes sociais que estdo na: “vastiddo das pracas,
ruas, cidades e aldeias, grupo sociais, geracdes e epocas.” (BAKHTIN, 1998, p. 71).

Além da situacdo bivocal do discurso do romance, outra consideracdo importante que
permeia nosso debate é: 0 homem que fala e sua palavra. Bakhtin (1998) dedica um capitulo
para tratar do tema, “de quem fala no discurso”, e considera que por tras de toda forma
enunciativa existe um homem, sua ideologia e 0 meio social. Por tras do autor, do narrador e
da personagem, existe um homem e seu meio social. Por tras de todo discurso, um locutor e
suas concepgdes socioideologicas.

Assim, “no romance, o homem que fala e sua palavra sdo objeto tanto de
representacdo verbal quanto literdria.” Isso significa que tanto o romance quanto a
representacdo concreta verbal (fala) sdo formas de discurso. Uma artistica e a outra concreta
verbal. Além disso, “o sujeito que fala no romance ¢ um homem essencialmente social,
historicamente concreto e definido e seu discurso ¢ uma linguagem social (ainda que em
embrido), ¢ ndo um dialeto ‘individual’, ou seja, 0 homem do romance fala de um lugar
social, ndo existe individualidade no discurso romanesco.” Logo, também temos o
plurilinguismo, porque o homem esta em didlogo com outras vozes sociais. Ainda, “o sujeito
que fala no romance é sempre, em certo grau, um idedlogo e suas palavras sdo sempre um

ideologema.” Ou seja, ao se expressar, 0 homem também expressa a ideologia do meio social.
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Todo signo ou enunciacdo completa séo ideologicos, permeados pelas crencas e valores do
meio social (BAKHTIN, 1998, p. 135).

Em O discurso no romance, parte | (A estilistica contemporanea e o romance),
Bakhtin (1998) explica que, antes do século XX, o romance era analisado por duas vias: a
formalista e a idealista, que isoladamente se tornavam concepcdes abstratas. Conforme a
concepcao formalista, somente a forma era observada, as analises detinham-se em observar a
rigorosidade da forma, se determinada obra literaria obedecia aos padrdes de estilo e época.
Na perspectiva idealista, somente 0 conceito ou conteido da obra era avaliado e discutido.
Através do direcionamento do conteido, a obra e seu autor eram classificados. A estilistica
proposta por Bakhtin d& conta da forma e do conteudo ao mesmo tempo e denomina-se
estilistica do género, ou estilistica socioideoldgica. Ou seja, segundo Bakhtin (1998, p. 71),
“a estilistica ocupa-se da palavra viva, mas seu corte histérico, com a palavra linguistica e
abstrata a servigo da mestria do artista.”

Para melhor compreender o conceito de heteroglossia, trazemos as reflexdes de Faraco
(2009, p. 57, grifo nosso):

Nesse sentido, aquilo que chamamos de lingua ndo é s6 um conjunto difuso de
variedades geograficas, temporais e sociais (como ensinam a dialetologia, a
linguistica historica e a sociolinguistica). Todo esse universo de variedades formais
estd também atravessado pela estratificacdo, que é dada pelos indices sociais de
valor oriundos da diversificada experiéncia socio-histérica dos grupos sociais.
Aquilo que chamamos de lingua é também e principalmente um conjunto
indefinido de vozes sociais.

As vozes sociais ou a heteroglossia aparecem na enunciacdo por meio de estratos
como descreveu Faraco (2009). Por sua vez, esses estratos aparecem carregados de indices de
valor — de ideologia. Faraco (2009, p. 58) explica o processo de heteroglossia apresentado por
Bakhtin:

Para Bakhtin, importa menos a heteroglossia como tal e mais a dialogiza¢do das
Vozes sociais, isto é, o encontro sociocultural dessas vozes e a dinamica que ai se
estabelece: elas vao se apoiar mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial e
totalmente, se diluir em outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou
explicitamente e assim por diante.

Faraco (2009, p. 70) comenta que o Circulo olhava para todas as formas de discurso da

mesma maneira, o dialogo face a face, texto literario e texto religioso, todos eram tratados
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como “eventos da grande interagdo sociocultural” do ser humano, atravessados pelas forcas
dialdgicas, centralizantes e descentralizantes do discurso.

Ainda em Faraco (2009, p. 70), observamos que

o dialogo, no sentido amplo do termo (“o simposio universal”), deve ser entendido
como um vasto espago de luta entre as vozes sociais (uma espécie de guerra dos
discursos), no qual atuam as forcas centripetas (aquelas que buscam impor certa
centralizacdo verboaxioldgica sobre o plurilinguismo real) e forgas centrifugas
(aquelas que corroem continuamente as tendéncias centralizadoras, por meio de
varios processos dialdgicos tais como a parodia e o riso de qualquer natureza, a
ironia, a polémica, explicita ou velada, a hibridizagdo ou a reavaliacdo, a
sobreposicao de vozes etc.).

Em consonéncia com Faraco (2009), trazemos as colocagdes de Brait (2017), a qual
defende que os conceitos de forcas centrifugas (descentralizadoras) e centripetas
(centralizadoras) sdo Uteis até hoje e tratam da unificacdo e descentralizacdo verbo-ideoldgica.
Esses conceitos estdo associados diretamente ao de plurilinguismo (heteroglossia,
pluridiscursividade). O plurilinguismo significa um conjunto de diferentes linguas que
compdem o romance, ou discurso do romance.

Todos os conceitos tratados até aqui (tema, significacdo, entoacdo, interacdo),
inclusive a heteroglossia sdo assuntos para a metalinguistica, ou seja, o discurso, pois,
segundo Bakhtin (2015a, p. 320), “o que define as forgas inabalaveis do enunciado? As forcas
metalinguisticas.”

Notamos que a heteroglossia € um fundamento importante para compreender a
linguagem no Circulo de Bakhtin. Percebemos que as vozes sociais se entrecruzam no
discurso e sdo influenciadas pelas forcas centrifugas (descentralizadoras) e as forcas
centripetas (centralizadoras) do discurso. Na “lingua viva”, 0s processos de centralizacdo e
descentralizacdo permanecem ininterruptos, como em um jogo de for¢as. Na enunciacgdo, as
forcas centripetas tentam monovalidar todas as formas de discurso.

Logo o estudo do conceito de heteroglossia torna-se importante para nossa analise, ja
que o objetivo deste capitulo é definir esse conceito, a fim de compreender os sentidos
decorrentes das escolhas linguisticas presentes no conto “Onde acaba 0 mapa”, da obra Sem
vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues.

Na préxima secdo, definiremos o conceito de enunciacdo em Bakhtin, para analisar o
conto “Onde acaba o mapa”, de Carol Rodrigues, percebendo-o como espago de

manifestacdes socioenunciativas.
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3.5 ENUNCIACAO EM BAKHTIN: UMA PERSPECTIVA SOCIOENUNCIATIVA

Como dissemos nas sec¢des anteriores, a enunciacdo em Bakhtin pertence ao campo da
metalinguistica, ao discurso. A enuncia¢do ndo é repetivel, nem classificvel. Para Bakhtin, o
que é classificavel e repetivel € a lingua enquanto sistema. A enunciacdo é subjetiva (parte de
um sujeito), porém é social e ideoldgica desde o elemento minimo do enunciado (signo). E
interativa e ndo individual; é dialogica, pluridiscursiva e os enunciados constituem sentidos a

partir de um tema, significacdo e entoagéo:

Na realidade, o ato da fala, ou, mais exatamente, seu produto, a enunciacdo, ndo
pode de forma alguma ser considerado como o individualismo no sentido estrito do
termo; ndo pode ser explicado a partir das condicGes psicofisicas do sujeito falante.
A enunciagio é de natureza social. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 113).

De acordo com os preceitos do Circulo, principalmente com MFL (2014), a
enunciacdo sempre sera social e ideoldgica. Sera social porque dialoga com o meio social em
um processo de refracdo e reflexdo; ideoldgica porque comporta as marcas do meio social,
através de indices sociais de valores. Na verdade, a constituicdo do préprio sujeito em Bakhtin
ja é social. Conforme abordado no segundo capitulo, a consciéncia individual é formada por
uma consciéncia social, o individual do pensamento é uma ilusdo. Para Bakhtin/\VVolochinov
(2014, p. 117), “a situagdo social mais imediata ¢ o meio social mais amplo determinam
completamente e, por mais dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura da enunciagao.”
Ainda sob os preceitos de MFL, caracterizamos, segundo Bakhtin/\VVolochinov (2014), a
enunciagdo como ideoldgica. A linguagem € ideoldgica porque traz desde o signo marcas do
meio social onde os interlocutores estdo inseridos, suas ideias, crencas, valores, cultura, etc. A

ideologia manifesta-se nos atos de fala e em outras formas de criacdo ideoldgica:

A psicologia do corpo social é justamente 0 meio ambiente inicial dos atos da fala
de toda espécie, e é neste elemento que se acham submersas todas as formas e
aspectos da criacdo ideoldgica ininterrupta: as conversas de corredor, as trocas de
opinido no teatro e, concerto, nas diferentes reunides sociais, as trocas puramente
fortuitas, o modo de reacdo verbal em face das realidades da vida e dos
acontecimentos do dia-a-dia, o discurso interior e a consciéncia auto-referente, a
regulamentac&o social, etc. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 43).



43

Toda enunciacdo em Bakhtin tem uma forma, constitui-se através de um género
discursivo®®, uma forma viva do discurso. Serve ao objeto e & situacdo do discurso. Embora o
conceito de género seja definido de forma mais explicita no texto Géneros do discurso, em
MFL, Bakhtin/Voloschinov (2014, p. 44, grifo nosso) j& esbocava o conceito de género:

Do que até agora foi dito podemos deduzir o seguinte: que a psicologia do corpo
social deve ser estudada de dois pontos de vista diferentes: primeiramente, do ponto
de vista do contetido, dos temas que ai se encontram atualizados num dado momento
do tempo; e, em segundo lugar, do ponto de vista dos tipos e formas de discurso
através dos quais estes temas tomam forma, sé@o comentados, se realizam, sao
experimentados, sdo pensados, etc.

Para o estudo da enunciagdo, através de um método filosofico da linguagem,
contrapondo-se ao pensamento do objetivo abstrato e ao subjetivo individualista,
Bakhtin/Volochinov (2014) propde a metalinguistica; a principal mudanca em relacdo aos
outros métodos € a concepcao do objeto, no caso a lingua/linguagem. Para a metalinguistica, o
sistema da lingua ndo é ignorado. O objeto de estudo, porém, torna-se a fala, isto é, o
enunciado ou o discurso. O enunciado é 0 que 0 sujeito enuncia, que o caracteriza como
membro de determinado meio social, historico e cultural. Através da metalinguistica, o
Circulo propde um estudo diferenciado dos fenémenos linguisticos; a lingua ndo pode ser
distanciada dos fendmenos sociais, do meio social. Ou seja, propde uma abordagem
socioldgica ou socioenunciativa da lingua.

Bakhtin (2015b, p. 207) aponta:

Por esse motivo as nossas analises subsequentes ndo sdo linguisticas no sentido
rigoroso do termo. Podem ser situadas na metalinguistica, subentendendo-a como
um estudo - ainda ndo constituido em disciplinas particulares definidas - daqueles
aspectos da vida do discurso que ultrapassam - de modo absolutamente legitimo - os
limites da linguistica. As pesquisas metalinguisticas, evidentemente, ndo podem
ignorar a linguistica e devem aplicar os seus resultados. A linguistica e a
metalinguistica estudam um mesmo fendmeno concreto, muito complexo e
multifacetario - o discurso - mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes
angulos de visdo.

%% Bakhtin elabora uma detalhada concepcéo de género do discurso, em texto que integra a obra Estética da
Criacéo Verbal. Antes disso, em MFL, Bakhtin/\VVolochinov esbocava uma ideia de género quando tratava das
formas da criacéo ideolégica. Ja no texto O problema do texto na Linguistica, na filologia e outras areas da
ciéncias humanas, da obra Estética da Criacdo Verbal, encontramos: “O enunciado em sua plenitude ¢é
enformado como tal pelos elementos extralinguisticos (dialogicos), estda ligado a outros enunciados.”
(BAKHTIN, 2015a, p. 313).



44

Todos os conceitos estudados até 0 momento neste capitulo (tema, significacdo, entoacao,
interacdo e heteroglossia) contribuem para a construcdo do conceito de enunciacdo em Bakhtin.
Entendemos que eles estéo interligados e que um interfere no entendimento do outro.

Ap0s entender que a enunciacdo em Bakhtin é social e ideoldgica, passamos a discutir
alguns conceitos que caracterizam essa visao bakhtiniana sobre enunciacéo. Iniciamos pelo
fato de que toda enunciacdo possui tema e significacdo. No inicio deste capitulo, percebemos
que o tema e a significacdo possibilitam a constru¢do de sentidos do enunciado. Tema e
significacdo sdo indissociaveis. A significacdo caracteriza-se como 0 estagio inicial da
compreensdo e o tema, 0 estagio final. A significacdo é muito mais superficial e o tema esta
relacionado ao contexto. Em Bakhtin/VVolochinov (2014, p. 141), encontramos a relacdo entre
tema e significagdo em busca de um sentido para o enunciado: “E por isso que a significagio,
elemento abstrato igual a si mesmo, é absorvida pelo tema, e dilacerada por suas contradi¢es
vivas, para retornar enfim sob a forma de uma nova significacdo com uma estabilidade e uma
identidade igualmente provisorias.”

Toda enunciacdo, logo o enunciado, produto desse processo comunicativo, possui um
tema e significacdo, como vimos anteriormente. Também, tema e significacdo sdao marcados
por entoagOes, que consistem em pontos de vista definidos pela comunidade falante, pelo
meio social. Podemos dizer que as entoac¢Ges séo as marcas do meio social, das ideologias dos
grupos com que o falante se relaciona. Voltamos ao fato de que nédo existe enunciado
individual, sempre falamos de algum lugar social. Conforme Bakhtin/Volochinov (2014, p.
128), “a lingua vive e evolui historicamente na comunicagdo verbal concreta, ndo no sistema
linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes.”

Para afirmar que a enunciagdo é social, o Circulo de Bakhtin parte do pressuposto de
que vivemos em processo dial6gico, de interacdo, isto é, o sujeito, ao se relacionar em

sociedade, estd em didlogo com outro (tu e Outro).

Cada enunciagdo, cada ato de criacdo individual é Unico e ndo reiteravel, mas em cada
enunciacdo encontram-se elementos idénticos aos de outras enunciagdes no seio de um
determinado grupo de locutores. S&o justamente estes tracos idénticos, que sdo assim
normativos para todas as enunciacdes - tracos fonéticos, gramaticais e lexicais -, que
garantem a unicidade de uma dada lingua e sua compreensdo por todos os locutores de
uma mesma comunidade. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 79).

No meio social, ha vérias enunciacBes que se entrecruzam, sempre em processo de
interacdo. S&o as vozes das profissdes, da religido, da cultura, de certo grupo social, etc. Essas

vozes estdo sempre em movimento na enunciacdo, sob a influéncia das forcas centrifugas e
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centripetas do discurso. As forcas centripetas, como vimos, tentam unificar o sentido do
discurso, fazendo valer um ponto de vista, uma voz social, uma entoacdo. Ja as forcas
centrifugas desunificam o sentido do discurso, dando espaco para outras vozes sociais, outros
pontos de vista.

As relacdes dialogicas podem aparecer no signo, no estilo e no género discursivo. No
signo, o sentido € definido pela situacao social em que os interlocutores estdo envolvidos, mas
traz a influéncia de outras opinides, outros tempos (historicidade) e de outras ideologias. Na
enunciacao, o signo sempre tem um novo sentido, o qual é determinado pelo grupo de
falantes. Quanto ao estilo, este também é dialdgico, o locutor/autor apropria-se do que ja viu e
ouviu e faz de seu estilo uma espécie de recriacdo. Com o género discursivo, 0 processo é o
mesmo: ele dialoga com o outro, parodiando e recriando outros géneros discursivos.

O discurso sempre é bivocal, um didlogo incessante entre dois pontos de vista. Bakhtin
(2015b, p. 223) afirma que “as palavras do outro, introduzidas na nossa fala, sdo revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensdo e da nova avaliagdo, isto €, tornam-se
bivocais.” No outro, buscamos amparo para o nosso discurso, concordamos ou discordamos do

seu ponto de vista, argumentamos e formamos um novo discurso:

O nosso discurso da vida pratica esta cheio de palavras dos outros. Com algumas
fundimos inteiramente a nossa voz, esquecendo-nos de quem sdo; com outras,
reforcamos nossas proprias palavras, aceitando aquelas como autorizadas para nos;
por ultimo revestimos terceiras das nossas proprias intenc@es, que sdo estranhas e
hostis a elas. (BAKHTIN, 2015b, p. 223).

N&o séo apenas duas vozes que encontramos no enunciado. Em uma enunciagéo,
varias vozes sociais podem se entrecruzar em um processo de heteroglossia. Mesmo no
discurso do cotidiano, trazemos outras vozes para o0 discurso, a voz da formagéo politica, da

classe econémica, dos valores, de género, de profissdo, do nivel escolar etc.

Todas as palavras e formas que povoam a linguagem s8o vozes sociais e historicas, que
Ihe ddo determinadas significacBes concretas e que se organizam no romance em um
sistema estilistico harmonioso, expressando a posigado socio-ideoldgica diferenciada do
autor no seio dos diferentes discursos da sua época. (BAKHTIN, 1998, p. 106).

Mencionamos Brait (2017, p. 7) para comentar sobre os estudos do Circulo e reafirmar

todo o potencial da teoria enunciativa de Bakhtin e seu Circulo:

Os escritos de Mikhail Bakhtin, somados aos demais trabalhos do Circulo,
especialmente os de Valentin Volochinov e Pavel Medviédv, tém oferecido e
motivado abundantes e significativas discussbes - de carater filoséfico, estético,
teorico-literario, linguistico, enunciativo, discursivo, dentre outros - em torno da
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linguagem em relacdo direta com a vida, com a sociedade, com a cultura. Sem
duvida, trata-se da construcdo de uma perspectiva sobre a linguagem e seu estudo
que interfere em paradigmas de ensino/aprendizagem, leitura, pesquisa, em dialogo
aberto e interdisciplinar entre diferentes Ciéncias Humanas e suas aplicagdes.

E qual a relacdo da enunciacdo com a literatura? A literatura em si € uma forma de
criagdo ideoldgica, um género discursivo, uma enunciacdo. Em todas as formas de
enunciagdo, existe um sujeito (social, histérico e cultural) que quer dizer alguma coisa.
Quando Bakhtin (1998) utilizava-se da literatura para exemplificar sua teoria, deslocando os
conceitos linguisticos para o texto literario, dois preceitos basicos ndo poderiam ser
esquecidos: a ideologia e a interagdo (didlogo). E importante lembrar que, nessa teoria,
qualquer manifestacdo artistica ou ndo é ideolégica. Em qualquer criacdo ideolégica, artistica

ou ndo, encontramos o dialogismo:

A vida social viva e a evolugdo histérica criam, nos limites de uma lingua nacional
abstratamente Unica, uma pluralidade de mundos concretos, e perspectivas literérias,
ideoldgicas e sociais, fechadas; os elementos abstratos da lingua, idénticos entre si,
carregam-se de diferentes contelidos semanticos e axioldgicos, ressoando de diversas
maneiras no interior destas diferentes perspectivas. (BAKHTIN, 1998, p. 96).

Em PPD, Bakhtin faz um questionamento: “Que discurso domina em uma determinada
época e numa dada corrente, quais as formas de refracdo da palavra que existem, o que serve
de meio de refragao?” (BAKHTIN, 2015b, p. 233). Partindo desse questionamento,
pretendemos compreender como a heteroglossia se manifesta e como atuam as forcas
centripetas e centrifugas em relacdo ao sentido no conto “Onde acaba o0 mapa”, a fim de
entender como se caracterizam e atuam essas vozes sociais e como servem de meio de
refracdo no ambito social.

Neste capitulo, resgatamos conceitos que julgamos fundamentais para a definicdo da
enunciacdo para Bakhtin e seu Circulo: a enunciacao € dialdgica e ideoldgica, composta de
tema, significacdo (em um processo de compreensdo e busca pelo sentido), entoacédo,
interacdo e de heteroglossia. No proximo capitulo, faremos a analise dos textos escolhidos,
guiando-nos pelos conceitos até aqui estudados. Entendemos que os contos sdo formas de
enunciacao e podem revelar as marcas da heteroglossia, um conjunto de vozes sociais que se

entrecruzam na enuncia(;éo.
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4 AS VOZES DO MUNDO: UMA ANALISE SOCIOENUNCIATIVA A PARTIR DOS
ESTUDOS BAKHTINIANOS

A obra é viva e significante do ponto de vista cognitivo, social,
politico, econdmico e religioso num mundo também vivo e
significante. (BAKHTIN, 1978, p. 30).

Este capitulo tem como objetivo identificar as vozes emergentes das escolhas
linguisticas presentes no conto “Onde acaba o mapa”, da obra Sem Vista para o mar (contos
de fuga), de Carol Rodrigues, e analisar os possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas
escolhas. Primeiramente, descrevemos o corpus e 0s procedimentos de analise; na sequéncia,
faremos a analise do conto escolhido. Na secdo que descreve o corpus de analise,
apresentamos a obra a qual o conto integra e a autora.

Na secdo que trata dos procedimentos de andlise, identificamos o tipo de pesquisa e
seus métodos e descrevemos o0s elementos e categorias escolhidos para andlise. Para
identificar o tipo de pesquisa e seus métodos, utilizamos as indicacdes de Prodonov e Freitas
(2013), que nos auxiliam a esclarecer o tipo de trabalho realizado. Para identificar e definir os
elementos que orientam nossa analise, utilizaremos os conceitos de Friedman (2002)*" e
Céandido (1968). Para alcancar nosso objetivo, que é identificar as vozes emergentes das
escolhas linguisticas presentes no conto “Onde acaba o mapa”, de Carol Rodrigues, buscamos
amparo tedrico nos textos do Circulo: Marxismo e Filosofia da Linguagem (2014), Questbes

de Literatura e Estética: a teoria do Romance (1998) e Estética da Criacédo Verbal (2015).

4.1 DESCRICAO DO CORPUS

2 A escolha de Friedman (2002) e Candido (1968) acolheu sugest&o da banca de qualificagéo.
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O corpus de andlise deste trabalho é constituido pelo conto “Onde acaba o mapa”, da
obra Sem Vista para o Mar (contos de fuga), da autora Carol Rodrigues, publicada em 2014.

A obra Sem vista para o mar (contos de fuga) apresenta 22 contos, distribuidos em
124 péginas; foi publicada pela editora Edith, em 2014. Carol Rodrigues nasceu em 1984, é
carioca, mas vive em Séo Paulo. Além de escritora, € roteirista e produtora cultural. Sua obra
Sem vista para o mar (contos de fuga) ganhou o prémio da Biblioteca Nacional e o Prémio
Jabuti, na categoria Contos e Crdnicas, em 2015. De acordo com a noticia?® veiculada no
jornal Opcdo, a producdo literaria de Rodrigues foi incentivada pelo escritor Marcelino Freire,
apos participacdo de Rodrigues em uma oficina de criagdo literaria, ministrada pelo autor.
Conforme o jornal Opgéo, os textos de Rodrigues inovam “pela sonoridade e fuga, da
gramatica ou da soliddo humana.” Sobre o processo de criagdo da obra, Rodrigues declara que
a inspiracdo surgiu durante uma viagem a Presidente Prudente (SP), onde a autora comegou a
observar 0os nomes das cidades que estavam escritas nas placas das empresas de transporte
rodoviario, destacando a sonoridade e a beleza das palavras. Durante a viagem de dois dias,
comecou a prestar atengdo no ambiente onde estava, por exemplo: “beira de estrada” e “divisa
entre Sdo Paulo e Mato Grosso do Sul”. A autora relata que, na ocasido, comprou um mapa
rodoviario e comegou a imaginar histérias a partir dele. Em entrevista®® ao site Itat Cultural, a

escritora descreve 0 processo criativo dessa obra:

Nesse embalo eu comecei a projetar imaginagdes em cima disso. No comeco eu tive
até uma ideia romantica de fazer pequenas viagens a esses lugares e ter essas
vivéncias, mas, enfim, tempo e dinheiro ndo permitem. Acho que seria até um pouco
ingénuo partir somente da experiéncia para tudo. Entdo comecei a imaginar mesmo.
Comprei um mapa rodoviério do estado e fiquei focada nessa regido entre S&o Paulo
e Mato Grosso do Sul. Passei a desenvolver as histérias olhando muito para ele, o
que ajudou a construir as narrativas de um livro inteiro sobre viagens, fugas,
deslocamento. Foi ai que comegou. (ITAU CULTURAL, 2015).

E nesse universo de temas contemporaneos que se situam os contos de Carol
Rodrigues. Assim, a escolha do conto para a andlise foi realizada pela preferéncia da
pesquisadora e por tratar de temas emergentes da atualidade, como a discriminagdo e o0s

comportamentos humanos.

28 A noticia foi veiculada no jornal Opgao, Goiania/GO, com o titulo, Vencedora do Jabuti, Carol Rodrigues: “A
literatura traz a aceitacéo da estranheza das coisas”. O texto é de autoria de Marcello Dantas e foi publicado
em 28/11/2015, as 13h12, Edigdo 2108, Edicéo on-line.

2 Entrevista intitulada Carol Rodrigues fala sobre seu livro de estreia, ganhador do prémio Jabuti, realizada por
Pedro Passos, veiculada pelo site Itad Social, em 26/11/2015, as 15h08. Acesso em:
<http://www.itaucultural.org.br/carol-rodrigues-fala-sobre-seu-livro-de-estreia-ganhador-do-premio-jabuti>.
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Pretendemos demonstrar, por meio de uma perspectiva socioenunciativa, a relacéo
entre 0 meio social e o universo da cultura, utilizando como suporte tedrico a teoria de
Bakhtin e seu Circulo, tendo como referencial discussfes tedricas presentes nas obras
Marxismo e Filosofia da linguagem (2014), Estética da Criacdo Verbal (2015), Problemas da
Poética de Dostoiévski (2015), Discurso na Vida, Discurso na arte (sobre poetica sociologica)
(1926) e Questdes de Literatura e Estetica: a teoria do romance (1998). A partir da analise,
pretendemos refletir sobre a inter-relacdo entre os temas emergentes de um conto de uma obra
literaria e 0 meio social, para entender como o texto literario e o meio social refletem e
refratam um ao outro.

A préoxima secéo € dedicada aos procedimentos metodoldgicos de analise, destacando
0s elementos descritos no conto e as categorias exploradas para identificar as vozes
emergentes das escolhas linguisticas presentes no conto “Onde acaba o mapa” e analisar 0s

possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas escolhas.

4.2 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Na pesquisa cientifica, utilizamos um conjunto de procedimentos técnicos para
conquistar os objetivos determinados. Quanto aos objetivos de estudo, esta pesquisa
caracteriza-se como explicativa, pois procura descrever e analisar o fato cientifico. De acordo
com Prodanov e Freitas (2013, p. 53):

A pesquisa explicativa apresenta como objetivo primordial a necessidade de
aprofundamento da realidade, por meio da manipulacdo e do controle de variaveis,
com o escopo de identificar qual a variavel independente ou aquela que determina a

causa da varidvel dependente do fendmeno em estudo para, em seguida, estuda-lo
em profundidade.

Quanto aos procedimentos técnicos, este trabalho se define como bibliogréfico.
Segundo Prodanov e Freitas (2013), a forma de coleta de dados é fundamental para
elaboracdo e sucesso do trabalho. Os autores classificam em oito tipos de pesquisa: pesquisa
bibliogréfica, pesquisa documental, pesquisa experimental, pesquisa de campo, estudo de
caso, pesquisa ex-post-facto, pesquisa-acao, pesquisa participante. Esta pesquisa caracteriza-
se como bibliografica, porque, conforme Prodanov e Freitas (2013, p. 54), ¢ “elaborada a
partir de material ja publicado, constituido principalmente de: livros, revistas, publicacdes em
periddicos e artigos cientificos, jornais, boletins, monografias, dissertacdes, teses, material

cartografico, internet, com o objetivo de colocar o pesquisador.”
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Quanto a abordagem do problema, esta pesquisa corresponde a um estudo qualitativo.
A pesquisa qualitativa considera que ha uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito e
0 processo de interacdo entre ambos e seu significado sdo os focos principais de abordagem.
Prodanov e Freitas (2013, p. 70) consideram ainda que, “na abordagem qualitativa, a pesquisa
tem o ambiente como fonte direta dos dados. O pesquisador mantém contato direto com o
ambiente e 0 objeto de estudo em questdo, necessitando de um trabalho mais intensivo de
campo.”

Em relacdo a analise dos contos, faremos uma descricdo do tipo do narrador e das
personagens do conto, partindo da concepgéo bakhtiniana de que a heteroglossia se manifesta
principalmente nesses dois elementos: narrador e personagem. Entendemos que a voz do
autor, do narrador e dos personagens se confunde, se contradiz e se apoia, 0 que resulta em
um emaranhado de vozes sociais que povoam os contos. Para definir o tipo do narrador®,
usamos a categorizagdo apresentada por Norman Friedman® (2002) e interpretacdo de Leite
(2001); para definir as personagens, valemo-nos do estudo de Candido (1968), citando
Edward Morgan Forster®.

Buscamos também elementos para entender o papel do narrador e das personagens em
dois textos de Bakhtin: O autor e a personagem, de ECV (2015a) e A pessoa que fala no
romance, QLE (1968). Em O autor e a personagem, Bakhtin descreve a relagdo autor e
personagem de forma arquiteténica; neste modelo estilistico, Bakhtin aponta que existem
peculiaridades em cada autor e obra “o autor acentua cada particularidade da sua
personagem, cada traco seu, cada acontecimento e cada ato de sua vida, 0s seus pensamentos
e sentimentos, da mesma forma como na vida respondemos axiologicamente a cada
manifestagao daqueles que nos rodeiam” (BAKHTIN, p. 3, 2015a). Em A pessoa que fala no
romance, Bakhtin destaca que, no romance, o0 homem que fala e sua palavra sdo objeto de
representacdo verbal. O homem que fala é um ser social, histérico e concreto e seu discurso €
uma linguagem social. O discurso deste homem € ideoldgico e as palavras ideologemas.
(BAKHTIN, 1968).

O estudo apresentado por Friedman (2002) acerca do foco narrativo, apresenta uma
tipologia sistemética e completa em torno do narrador. O entendimento de Friedman (2002)

% Conforme sugest&o da banca de qualificacdo desta dissertacdo, usaremos a versio em portugués do texto O
ponto de vista na ficcdo — O desenvolvimento de um conceito critico, de Norman Friedman, traduzido por
Fabio Fonseca de Melo (2002). Como apoio a leitura de Friedman, utilizaremos a obra O foco narrativo, de
Ligia Chiappini Moraes Leite (2001).

32 Edward Morgan Forster (1879-1970) foi romancista, contista, ensaista e critico literario. Em 1927, Forster
escreveu o livro Aspects of the novel (Aspectos do romance), o qual estudou o romance e as personagens.
Dessa obra, surgem os termos personagens planas e esféricas.
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sobre o narrador presume um entendimento sobre o sumario e a cena narrativa, ou seja, com 0
todo da narrativa, seu enredo e seu conteudo.

De acordo com Friedman (2002), existem oito tipos de narrador, através dos quais
percebemos maior ou menor envolvimento do autor na cena narrativa. Segundo Friedman
(2002), existe uma tendéncia, a partir do século XX, do desaparecimento do narrador,
consequentemente do autor. Essa presenca ou ndo do autor resulta na forma que o narrador
conduz a narrativa, interferindo ou ndo no fluxo da narrativa, de modo que, em alguns casos, a
narrativa flui dos pensamentos e dos dialogos dos personagens. Assim, o0s oito tipos de
narrador de Friedman (2002) sdo: Autor onisciente intruso, Narrador onisciente neutro, “Eu”
como testemunha, Narrador-protagonista, Onisciéncia seletiva multipla, Onisciéncia seletiva,
Modo dramético e Camera.

Na categoria de Autor Onisciente Intruso, o narrador tem liberdade de narrar, com a
tendéncia ao sumario, e tem a liberdade de se expressar em relacdo ao conteludo. Nessa
categoria, a cena narrativa pode ser interrompida pelo narrador, que tem onipresenca e
onisciéncia nos diversos angulos narrativos, narrando de varios pontos de vista, por tras, de
fora, ou de frente. Segundo Friedman (2002, p. 163), “ndo ha nada que impeca o autor de
escolher qualquer um deles ou de alterar de um a outro muito pouco que lhe aprouver.”

Leite (2001, p. 29), estudioso do foco narrativo e da categorizacdo de Friedman,

resume essa categoria ao analisar Quincas Borba de Machado de Assis:

guem narra? — um narrador onisciente intruso, um eu que tudo segue, tudo sabe e
tudo comenta, analisa e critica, sem nenhuma neutralidade — de que lugar?
Provavelmente de cima, dominando tudo e todas, até mesmo puxando com pleno
dominio as nossas reacdes de leitores e driblando-nos o tempo todo.

Essa analise proposta por Leite (2001), seguindo os pressupostos de Friedman, nos faz
perceber que esse tipo de narrador, ou modo narrativo, tem total mobilidade em relacdo a
narrativa, opina e se desloca pela cena narrativa sem dificuldades.

A segunda categoria proposta por Friedman é a do Narrador Onisciente Neutro. Nessa
categoria, geralmente o narrador fala em 3?2 pessoa, sua presenca estd marcada e s6 se
diferencia da anterior porque nessa categoria o narrador vai restringir seus comentarios sobre
o tema e o0s personagens. Porém, segundo Friedman (2002, p. 174), “a auséncia de
intromissdes ndo implica necessariamente, contudo, que o autor negue a Si mesmo uma voz ao

usar o espectro do Narrador Onisciente Neutro.”
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Para ilustrar esse tipo de foco narrativo, Leite (2001) utiliza a obra Madame Bovary,
de Gustave Flaubert (1970), principalmente o capitulo IV, no qual a narrativa se apresenta de
forma objetiva, quase sempre na perspectiva de Emma Bovary. No capitulo 1V, Flaubert narra
a cena do casamento de Emma e Charles, atentando para os detalhes da cerimonia, ironizando
0s costumes e gafes da sociedade burguesa e provinciana. A onisciéncia do autor fica nos
detalhes irdnicos de Flaubert ao narrar o casamento do casal Flaubert.

A terceira categoria apresentada por Friedman (2002) é a do Narrador-testemunha ou
0 “Eu” como Testemunha. O narrador-testemunha torna-se “um personagem em seu proprio
direito dentro da estoria.” O narrador como criagdo do autor se confunde com um
personagem. Esse tipo de narrador empresta sua voz para descrever as agdes dos outros
personagens, do enredo em si e emitir opinido sobre 0 comportamento dos personagens. De
acordo com Leite (2001, p. 38), o angulo desse narrador é mais limitado, geralmente narra da
periferia dos acontecimentos. Para esse autor, o Narrador-testemunha “ndo consegue saber o
que se passa na cabeca dos outros, apenas inferir, lancar hipdteses, servindo-se de
informacGes, de coisas que viu ou ouviu, e, até mesmo, de cartas e outros documentos
secretos que tenham caido em suas maos.”

A quarta categoria apresentada por Friedman trata do Narrador-protagonista. Nessa
categoria, o narrador também €é o personagem principal, narra os fatos de acordo com sua
perspectiva, de um centro fixo. Ele ndo tem acesso as percepcdes e sentimentos das demais
personagens, pode apenas inferir opinido sobre elas, julgar, mas nunca tera 0 acesso ao
pensamento dos outros personagens. Friedman (2002, p. 176) conclui que “uma vez que o
narrador-protagonista pode resumir ou apresentar de modo direto muito da mesma forma que
a testemunha, a distancia pode ser longa ou curta, ou ambas.”

O Narrador-protagonista vivencia suas préprias experiéncias, mas ndo pode controlar
as impressdes dos outros personagens e o desfecho das demais cenas. Leite (2001) usa como
exemplo a obra Grande Sertdo: Veredas, na qual Riobaldo narra e a0 mesmo tempo é um dos
personagens principais, juntamente com Diadorim. Nessa obra, o Narrador-protagonista
torna-se motivo de ambiguidade em diversas situacdes, talvez ai se situa toda a genialidade da
obra, por exemplo, nas impressGes de Riobaldo acerca de Diadorim e também na cena do
pacto com o Diabo. Nas duas situacfes, temos apenas as impressdes de Riobaldo (narrador-
testemunha) e nenhuma outra confirmacdo. Esse tipo de situacdo ambigua s6 pode ser

resolvida se outro personagem tomar a palavra e contar a estoria.
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A quinta categoria proposta por Friedman (2002) é a de Onisciéncia seletiva multipla.
Esse tipo de narrador caminha rumo a objetivacdo do foco narrativo, de modo que acabamos

perdendo a referéncia de quem narra a estoria. Conforme Friedman (2002, p. 177):

Neste ponto, o leitor ostensivamente escuta a ninguém: a estéria vem diretamente
das mentes dos personagens & medida que la deixa suas marcas. Como resultado, a
tendéncia é quase inteiramente na direcao da cena, tanto na mente externamente, no
discurso e na acdo; a sumarizagdo narrativa, aparece de alguma forma, é fornecida
de modo discreto pelo autor, por meio da “dire¢cdo do amor”, ou emerge através dos

pensamentos e palavras dos personagens.

Leite (2001) utiliza Vidas Secas, de Graciliano Ramos, para exemplificar esse tipo de
foco narrativo, que é constituido de um discurso indireto livre, em que a estdria se compde
dos pensamentos e lembrancas dos personagens, muitas vezes em forma de flashes, de modo
que todas as personagens e suas impressdes compdem o enredo. Sinha Vitoria, Fabiano, o
menino mais novo, 0 menino mais velho e a Baleia todos séo envolvidos pelo mesmo cenario
de seca e a vida de retirante exprime suas sensacfes em relacdo a vida sem sorte e a fome.

A sexta categoria explorada por Friedman é a da Onisciéncia seletiva. Muito parecida
com a Onisciéncia seletiva maltipla, concentra agora o foco narrativo na consciéncia de
apenas um personagem. As emocOes e impressdes constituem a propria estoria. Friedman
(2002, p. 178) descreve que, nesse tipo de foco narrativo, “o leitor fica limitado a mente de
apenas um dos personagens. Logo, e, vez de ser-lhe permitindo uma composicao de diversos
angulos de viséo, ele encontra-se no centro fixo.”

Segundo Leite (2001), Virginia Wolff e Clarice Lispetor sdo exemplos do uso desse
tipo de tecnica narrativa. Na obra dessas autoras, a estéria flui da mente das personagens
femininas, as obras Mrs. Dalloway e Perto do coragédo selvagem séo exemplos classicos desse
tipo de narrador.

A sétima categoria proposta por Friedman (2002) é o Modo dramatico, no qual se
elimina o autor, o narrador e a narracdo pelos personagens. Trata-se de uma técnica dificil
para manter em textos longos. A despeito da constituicdo desse tipo de narracdo, Friedman
(2002, p. 178) assim explica:

Tendo eliminado o autor e o narrador, ja estamos prontos para colocar juntos os
estados mentais. As informagdes disponiveis ao leitor no Modo dramético limitam-
se em grande parte a que os personagens fazem e falam: suas aparéncias e 0 cenario
devem ser dado pelo autor como que em direcBes de cena: nunca ha, entretanto,
nenhuma indicacdo direta sobre o que eles percebem (um personagem pode olhar
pela janela- mas o que ele vé é da conta dele), o que pensam ou sentem. Isso nao
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significa dizer, claro, que os estados mentais ndo ser inferidos as partes da acédo e do
dialogo.

Leite (2001) exemplifica o foco narrativo Modo dramatico utilizando os contos de
Luiz Vilela, na obra Tremor de terra. Em um dos contos dessa obra, intitulado Confisséo,
Leite (2001) destaca a predominancia da forma de didlogo na confissdo de um pecador ao
padre da paréquia. Nesse caso, 0 pecador enumera seus pecados, sendo interrompido pelas
interrogacOes do padre. Contos desse tipo sdo cheios de subentendidos, o que leva o leitor a
encontrar significado para os didlogos e para as a¢Ges dos personagens, construindo suas
percepcdes sobre a obra.

A oitava classificacdo de Friedman (2002) é chamada de Camera, modo no qual se
exclui totalmente o autor. A narracdo ou texto aparece como flashes isolados e mecénicos.
Esse modo narrativo € uma tentativa de imparcialidade na narrativa, algo subjetivo e negado
por muitos. Friedman (2002, p. 179) afirma que “o objetivo é transmitir, sem selecdo ou
organizacdo aparente, “um pedaco da vida” da maneira como ela acontece diante de um
médium de registro”. O nome desse foco narrativo parece improprio para Leite (2001, p. 62),

uma vez que, para este autor,

a camera nao é neutra. No cinema nao ha um registro sem controle, pelo contrario,
existe alguém por traz dela que seleciona e combina, pela montagem, as imagens a
mostrar. E, também, através da camera cinematografica, podemos ter um ponto de
vista onisciente dominando tudo, ou 0 PONTO DE VISTA centrado numa ou Vvarias
personagens. O pode acontecer é que se queira dar a impressdo de neutralidade.

De acordo com o autor, cada texto apresenta um tipo de narrador, podendo oscilar as
vezes, dificultando sua caracterizacdo entre um ou outro.

Apdbs apresentarmos os oito tipos de narradores de Friedman (2002), percebemos que a
grande diferenca entre eles é o grau de envolvimento com a narrativa (enredo e conteldo).
Percebemos, também, que algumas vezes se institui um narrador; em outras, o narrador € uma
das personagens, ou a narrativa parece fluir sozinha, o que ndo deixa de ser uma forma de
narragdo. Acreditamos que o grau de envolvimento do narrador com a narrativa, sua maior
exposicdo em relacdo ao contetdo, permite-nos identificar as vozes sociais que se
entrecruzam nos contos de Carol Rodrigues.

De acordo com Candido (1968), utilizando a classificacdo de Forster, existem dois
tipos de personagens: as planas e as esféricas. As personagens planas sdo personagens tipo,
aquelas com algumas caracteristicas marcantes, faceis de ser lembradas pelo leitor. J& as
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personagens esféricas ndo sao claramente definidas, tém maior complexidade e podem nos
surpreender.

Nosso objetivo é identificar as vozes emergentes das escolhas linguisticas presentes
em um conto da obra Sem Vista para o mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues, e analisar
0s possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas escolhas. Assim, observamos o tema e a
entoacdo de alguns signos presentes nas vozes do narrador e das personagens, acreditando que
tais categorias sejam reveladoras de pontos de vista e de vozes sociais heterogldticas.

Antes de iniciar a analise, é preciso definir o género conto. Em Bakhtin, nao
encontramos um estudo especifico sobre o conto. O autor dedica-se ao estudo do romance. No
entanto, encontramos dois estudos que podem se aproximar do conto como género discursivo.
O primeiro apresentado no texto Os Géneros do Discurso, da obra ECV, trata do que Bakhtin
entende por géneros discursivos. Nesse texto, Bakhtin (2015) afirma que toda enunciacdo se
apresenta em uma forma discursiva, podendo ser classificada em géneros primarios e
secundarios, dependendo do grau do reflexo da individualidade do enunciador. Nos géneros
secundarios, hd maior reflexo da individualidade do enunciador. Sendo assim, poderiamos
inferir que o conto (enunciacéo literaria) apresenta-se como um género secundario, no qual o
eu enunciador consegue expor sua individualidade e seu estilo. Bakhtin (2015, p. 265) afirma
que “as condi¢des menos propicias para o reflexo da individualidade na linguagem estdo
presentes naqueles géneros do discurso que requerem uma forma padronizada.”

O segundo estudo trata da estética do romance, encontra-se na obra Questdes de
Literatura e de Estética: a teoria do romance, a qual permite utilizar varias caracteristicas do
discurso romanesco para se aproximar da forma do conto. O plurilinguismo é uma delas.

O plurilinguismo, segundo Bakhtin (1998), introduz-se em trés formas composicionais
no romance: “na evocac¢do humoristico-parddica” (romance humoristico), na introdu¢do do
narrador e das personagens e na introdug@o de géneros intercalados. De acordo com Bakhtin
(1998), no romance humoristico, o plurilinguismo é introduzido no discurso atraves do uso da
parddia das vozes da sociedade, por exemplo, a fala da burguesia, da igreja, da escola, etc. A
segunda forma de introducdo do plurilinguismo é através da fala do narrador e das
personagens. O autor usaria a fala do narrador e das personagens para inserir outros discursos
no romance, outras vozes. A terceira forma é através da introducdo de géneros textuais
intercalados no romance. Um exemplo seria a presenca de outros géneros, como a carta, a
confissdo, o diario, dando origem a formas hibridas do romance.

Neste trabalho, escolhemos trabalhar com o plurilinguismo identificado na fala do

narrador e das personagens, partindo do tema e da entoacdo. A partir do tema, da significacdo e da
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entoacdo, identificamos como o narrador e as personagens se manifestam em relagéo ao contetdo,
percebendo que cada um deles traz em sua fala uma voz da sociedade, representa um segmento do
meio social. Através da analise de alguns signos e construgdes linguisticas ligadas ao narrador e as
personagens, identificamos os sentidos decorrentes de tais escolhas linguisticas.

Para Bakhtin (1998), cada personagem pode representar uma concepcao socioideologica e
o0 narrador pode estar menos ou mais envolvido com o0 autor e com o contetdo da obra. No texto
que trata do plurilinguismo no romance, Bakhtin (1998, p. 117) explica sua perspectiva para o

papel do autor e do narrador, 0s quais representam pontos de vista distintos:

O autor e o narrador supostos recebem um significado totalmente diferente quando
eles sdo introduzidos como portadores de uma perspectiva linguistica, ideolédgica-
verbal particular, de um ponto de vista peculiar sobre 0 mundo e os acontecimentos,
de apreciagdes e entonagdes especificas, tanto no que se refere ao autor, quanto no
que se refere a narragdo e a linguagem literaria “normais”.

Lembramos ainda que cada enunciagdo dispde de um tema, um conteddo. Partimos da
significacdo, do tema e da entoacdo para buscar sentido na enunciacdo e revelar as vozes
sociais emergentes no conto escolhido. Ou seja, identificando os pontos de vista defendidos
pelo narrador e pelas personagens, construimos possiveis sentidos para aquilo que é dito no
conto.

A seguir, faremos a analise de algumas construcées linguisticas.

4.3 ANALISE

Apresentamos, nesta secdo, uma analise que se pretende linguistico-socioenunciativa,
tomando como base a teoria do Circulo de Bakhtin e o conceito de heteroglossia, a fim de
identificar as vozes emergentes das escolhas linguisticas que constituem as falas do narrador e
personagens e analisar os possiveis efeitos de sentido decorrentes dessas escolhas em um
corpus constituido de um conto.

Para melhor situar o leitor, optamos por apresentar, antes da analise, um breve resumo
do enredo do conto. A seguir, damos inicio a andlise, que procura identificar temas e
entoacOes que constituem as falas de narrador e das personagens, a fim de entender efeitos de
sentido produzidos por essas escolhas que constituem vozes sociais as quais chamamos de

heteroglossia.
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Nesta pesquisa, escolhemos trabalhar com o plurilinguismo introduzido na fala do
narrador e das personagens. Por isso, selecionamos palavras e construcdes linguisticas da fala
do narrador e das personagens. A seguir, identificamos os sentidos decorrentes do uso
linguistico da palavra no nivel da significacdo; no nivel do tema, reconhecemos 0s sentidos
constituidos no meio socioenunciativo. Identificamos, também, as possiveis entoacdes dos

signos, revelando suas caracteristicas socioideologicas.

4.3.1 Onde acaba o0 mapa

O conto “Onde acaba o mapa”, da obra Sem vista para o mar (contos de fuga), é o
primeiro conto do livro e possui treze paginas. O conto é narrado em terceira pessoa, sem
linearidade narrativa, pois a trama nédo respeita uma sequéncia cronoldgica, as acoes e os fatos
sdo apresentados algumas vezes através de flashbacks®. De acordo com a tipologia
apresentada por Friedman (2002), esse conto apresenta um Autor Onisciente Intruso. O Autor
Onisciente Intruso expde sua opinido em relacdo ao conteido e ao enredo da obra, pode narrar
de todos os angulos da narrativa.

Com a escolha do Autor Onisciente Intruso, fica dificil delimitar as fronteiras da voz do
autor e do narrador, seu envolvimento com o tema. O Autor Onisciente Intruso tem também a
liberdade para julgar o comportamento das personagens, entrando em defesa de uma ou da outra
personagem.

O enredo traz a historia de um garoto que faz uma viagem imaginéaria até o ultimo
ponto de um mapa rodoviario que recebe como presente de aniversario. A historia gira em
torno de um garoto que beijava outro garoto no muro da escola. Descoberto pelos colegas e
pela familia, é espancado e “jurado” de morte. No pordo de sua casa, imagina uma viagem a
uma cidade do interior do Parana, passando por algumas cidades paulistas até chegar ao
destino, Porto Rico, PR. Depois da longa viagem, de carona na “boleia” dos caminhdes e de
barco em alguns momentos, chega a uma padaria, “a padaria do seu Nestor”. L4, solicita um
“café pingado” e um “pao na chapa”. O menino deseja conhecer a cidade, saber onde ha
turistas e festa. Seu Nestor, o dono da padaria, empresta um sofé para ele descansar e lhe da
uma roupa limpa para usar. A noite, 0 menino vai a uma festa, onde encontra um menino

ruivo, com quem danca e passa a noite. Nos dias seguintes, sem noticias do menino ruivo,

% Flashback é a retrospeccéo, a interrupcdo da sequéncia cronoldgica da narrativa (filmes, peca de teatro ou
narrativas) para inserir fatos ocorridos anteriormente, podera aparecer como memorias do narrador ou das
personagens. Frequente na ficcdo psicoldgica e introspectiva, uma acdo da personagem poderd acionar o
mecanismo de meméria, levando a outras lembrangas (MOISES, 2004, p. 189).
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entristece. Depois disso, seu Nestor Ihe oferece trabalho e ele fica na cidade. Dias depois, 0
garoto ruivo reaparece, conta que sua tia havia falecido, por isso havia sumido. Nisso, aparece
um grupo de rapazes que, vendo a cena, comega a gritar e ameagar 0 menino ruivo e o0
protagonista do conto. No mesmo momento, chega seu Nestor para dar uma carona e salvar os
meninos. O conto finaliza com a informacdo de que o menino ganhou de presente de
aniversario um “salario mais gordo” e um “mapa mundi”’, com o qual poderia planejar outras
viagens e conhecer outros garotos.

Agora partimos para a analise de algumas palavras e construc@es linguisticas presentes

na fala do narrador e das personagens.
4.3.1.1 Ele n&o existe e de repente ele existe

A frase “Ele ndo existe e de repente ele existe” inicia o conto e produz, de imediato,
um estranhamento. A significagdo de tal constru¢do, do ponto de vista estritamente
linguistico, seria incoerente, pois ndo se pode dizer algo e em seguida contradizer o dito. No
entanto, no conto, essa contradi¢do fara sentido, como poderemos ver na sequéncia, quando
identificamos a discriminacdo familiar e social que este menino sofre por sua condigdo
homossexual.

O pronome pessoal ele, no enunciado Ele ndo existe e de repente ele existe (p.11),

aparece em dois momentos na construcdo abaixo; ao total, sdo trés ocorréncias no conto.
Ele ( 1° uso) néo existe e de repente ele (2° uso) existe. (p. 11, grifo nosso)

Isso inventa ele, 0 menino, ja é noite, acabou j&, o quinto dia, do jurado, o dia sexto
ndo tem como saber. Tem s6 como querer e que um mapa grande esse menino, que €
dificil caber, na borda amassada um mapa tao velho, achado no porao, da casa,
onde desceu dolorido, na perna na cara, do chute, e era s6 o primeiro dia, de
jurado, seriam todos, os dias, assim, eles juraram, os meninos de verdade, o pai, a
mae, a irmd que ia casar. (p. 22-23, grifo nosso)

No nivel da significacdo, o pronome pessoal ele retoma ou nomeia seres e objetos do
género masculino. Conforme definicdo do Dicionario Aurélio®, ele significa: “Ele (&) pron.
pess. Designa a 32 pess. do masc. sing.: aquele ou aquilo de quem se fala (no discurso).”

De acordo com Koch (2001), os pronomes pessoais trazem ao leitor instrucfes de

conexd@ com um elemento ja citado, indicando uma conexd@o que devera ser estabelecida.

% Dicionério Aurélio, edigdo especial, 2008, publicado pela Editora Positivo. Os demais dados encontram-se na
lista final de Referéncias.
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Koch (2001) afirma que, quando esses pronomes forem anaforicos, devem sinalizar a
predicacdo e estar em consonancia com o grupo nominal e o contexto precedente.

Na construcdo linguistica apresentada, o primeiro uso do pronome ele, no nivel
linguistico, provoca um estranhamento no leitor, pois ndo estd retomando nenhum termo
anterior e esta sendo usado sem distin¢do para iniciar a construcdo linguistica e o conto.

No segundo uso, o0 pronome ele estd em uma posicdo usual, pois retoma um elemento

ja anunciado, o ele (1° uso). Observemos novamente:

Ele (1 ° uso) ndo existe e de repente ele (2° uso) existe (p. 11, grifo nosso).

Um exemplo do emprego usual do pronome ele para retomar o sujeito ou objeto seria:

Um menino de cabeca raspada (que a mée abstrai do cuidado) compra um milho de
espiga na beira da praca. Nessa beira da praga tem uma pedra (parece pedra
arpoadora do mar) e dessa pedra da ver por do sol. Dela declina um horizonte e se
inclina 14 longe uma auséncia de mar. E ainda nela o menino quer ver o p6r do sol
e comer milho sentado na fenda perfeita pra ele caber. Cineminha ancestral ele
quer sem saber. (RODRIGUES, 2014).

No trecho citado, o pronome ele retoma a construgdo “menino de cabega raspada”,
sabemos de quem o locutor esté falando. N&o € o mesmo caso de Ele néo existe e de repente
ele existe. Somente no quarto paragrafo do conto em analise, o pronome ele € substituido pelo
signo menino. Percebemos que se trata de um adolescente, estudante, com bigode pouco
saliente, que esta realizando uma longa viagem até o Ultimo ponto do Mapa Rodoviario.

Observemos os trechos:

Manha ainda escura, boné shot adidas, duas listras, a gola do uniforme pingada da
marmita, carne de panela, foi na boleia de Tupi Paulista a Sdo Jo&o do Pau DAlho.
E de barco até Pauliceia. E mais boleia até Olaria. (p. 11)

Desceu 0 rio que parece mar, porto a porto o rio Parana Porto X Guana ltapora.
Afunilou em Rosana e se apertou até Porto Rico que é “Onde acaba o mapa”
Rodoviério do Estado de S&o Paulo. Era o que tinha esse menino novo de bugo liso
quando saiu do portéo da escola, direto pra estrada, na manha, aquela, foi jurado,
cinco dias. (p. 11-12)

Através da categoria de narrador Autor Onisciente Intruso, o narrador apresenta a
personagem do menino e especifica o referente de ele da construcdo linguistica que estamos
analisando. Por exemplo, sabemos que ele usa uniforme, comeu uma comida simples, servida

em marmita e que viajou um longo percurso de carona em um caminhdo e outro trajeto de
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barco. Também se percebe que era um menino com poucas condi¢Bes financeiras. Suas

roupas e sua aparéncia denunciavam sua condi¢cdo econdmica e social. As passagens seguintes

justificam tal hipotese:

Saiu do barco sdo cem pratas tudo isso. A nota pincada triste o bolso largo de
listras. Olhou pro céu outro dia. (p. 12)

O menino no short listrado nem precisa dar de ombros ta escrito no seu ombro a
gola furada camiseta do uniforme pingada a marmita, ta escrito escola publica, t&
escrito a blusa é velha, ta escrito tudo isso ndo precisa nem dizer. O chapeiro
assente compreende e manda o menino pra prainha, fim de tarde tem bebida, tem
jovem tem menina. Se veio pra loirinhas, do Parana, melhor descer mais, aqui tem
mais india feito tu. O menino frusta um gole no café com leite. Que menina ja viu,
de repente, as meninas ja nem quer. (p. 13)

A partir do segundo trecho citado, podemos aferir que se tratava de um menino com

caracteristicas indigenas (aqui tem mais india feito tu) e homoafetivas (as meninas ja nem

quer). Citamos mais dois trechos do conto que refor¢cam essas ideias:

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
0 beico o buco ralo, moc¢o novo, a méo na calca, ele tinha calca, no cair suava todo,
as costas as coxas 0 buco. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mée pra
irma noiva, ia casar, e dali foi jurado por meninos de meninos de verdade que
jogavam futebol. (p. 15)

[...] Menino indio menino ruivo andavam pela rua, cabeca india baixa,cabeca ruiva
virada, para o lado que tinha o rosto do outro. (p. 21)

Pelo que percebemos, o pronome ele foi substituido pelo signo menino. O signo ele

foi utilizado no conto trés vezes, enquanto o signo menino®, trinta e uma vezes. Algumas

vezes, 0 signo menino aparece acompanhado de outros adjetivos que caracterizam a

personagem, por exemplo:

Menino novo de bugo liso (p. 12)

Menino de mentira (p. 15)

Menino indio (p. 20)

EEINNT3

% Nessa contagem, cinco casos referem-se a outros personagens, como o “menino de mentira”, “menino de fora”

e “menino ruivo”.
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O narrador, ao utilizar o pronome ele e o substantivo comum menino para referir-se a
seu protagonista, ndo nomeando esse personagem, revela uma escolha, uma opcao que produz
sentido(s). Sem um nome, ele/menino poderia ser qualgquer um que viva nas mesmas
condi¢des ou em condicdes semelhantes: menino pobre, sem sobrenome importante, que se
descobre apaixonado por outro menino, ou seja, a histéria de um ou de muitos meninos iguais
a ele. Nesse sentido, cabe mencionar dados do Relatério de Violéncia Homofobica no Brasil: ano
2013, divulgado pela Secretaria Especial de Direitos Humanos do Ministério das Mulheres, da
Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, do Ministério dos Direitos Humanos: 24,5% das
vitimas de homofobia e outros tipos de fobia relacionados a identidade sexual sédo gays.
Ainda, 39,9% das vitimas sdo negros ou pardos e 54,9% tém idade entre 15 e 30 anos.

Entendemos o conto como material verbalizado, no qual o narrador expressa sua
opinido sobre o conteldo, classifica as personagens e tem total entendimento sobre o enredo.
Compreendemos, também, que o conto age como uma cria¢do responsiva, que dialoga com

diversos contextos e com o outro (interlocutor/leitor).

A obra, como réplica do dialogo, esta disposta para a resposta do outro ( dos outros),
para a sua ativa compreensdo responsiva, que pode assumir diferentes formas:
influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas convicgdes, respostas criticas,
influéncia sobre seguidores e continuadores; ela determina as posi¢Bes responsivas
dos outros nas complexas condi¢es de comunicagdo discursiva de um dado campo
da cultura. A obra é um elo na cadeia da comunicagao discursiva; como a replica do
dialogo, esté vinculada a outras obras-enunciados: com aquelas as quais responde, e
com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a semelhanca da réplica do
didlogo, ela esta separada daquelas pelos limites absolutos da alternancia dos
sujeitos do discurso. (BAKHTIN, 20153, p. 279).

Nesse ponto, podemos afirmar que o conto, ao narrar a histéria de um menino que se
apaixona por outro menino e € jurado de morte, pGe em pauta a temaética da homoafetividade,
da discriminacao (de género, racial e socioeconémica), da violéncia (homofobia).

Pela voz do narrador, entendemos que 0 menino, a personagem principal, trata-se de
uma personagem esférica, devido a sua complexidade, principalmente em relagdo as
caracteristicas psicoldgicas. Tanto nessa construcdo linguistica quanto na que analisaremos a
seguir, percebemos a personagem com medo, confusa, mas a0 mesmo tempo esperangosa.
Embora tal constatacdo seja feita a partir da fala do narrador, podemos observar que se trata

de uma personagem complexa, em um enredo igualmente complexo.
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O narrador é uma voz heterdclita no conto, a mais representativa, ja que a fala das
personagens aparece em discurso indireto livre. O narrador que nos conta a historia nos
apresenta os personagens, traz a impresso do autor*®.

De certa forma, essa percepcao assemelha-se a arquitetnica proposta pelo Circulo, em
que o “eu” so existe em razao de um “outro”. Na linguagem, o “eu” necessita do “outro” para

se manifestar. Conforme Bakhtin/\VVolochinov (2014, p. 141):

O resultado é uma luta incessante dos acentos em cada area semantica da existéncia.
Né&o ha nada na composicdo do sentido que possa colocar-se acima da evolugéo, que
seja independente do alargamento dialético do horizonte social. A sociedade em
transformagdo alarga-se para integrar o ser em transformacdo. Nada pode
permanecer estavel nesse processo. E por isso que a significagdo, elemento abstrato
igual a si mesmo, € absorvida pelo tema, e dilacerada por suas contradigdes vivas,
para retornar enfim sob a forma de uma nova significacdo com uma estabilidade e
uma identidade igualmente provisorias.

Tanto o narrador quanto a personagem do menino estdo envolvidos na arquitetdnica do
autor, fazem parte da complexidade do enredo do conto. O narrador com este papel de delator,
mas que aparentemente assume a causa do menino e que nos parece preocupado com as
adversidades passadas pela personagem.

Pela voz do narrador, conhecemos a familia do menino, a qual percebemos que é
preconceituosa e intolerante. Somos apresentados a escola que, mesmo nao participando dos
didlogos no conto (representando uma instituicdo), em seu silenciamento demonstrou
negligéncia ou desconhecimento do sofrimento do menino. Conhecemos 0s colegas, ou
“meninos de verdade”, que se mostram intolerantes e preconceituosos, reproduzindo
comportamentos de discriminagdo como nos muitos casos de bullying que acompanhamos nas
escolas e na sociedade. Conhecemos, também pela voz do narrador, a personagem do “pai do
menino loiro”, que representa a voz de outros pais, que ndo entendem a orientagao sexual dos
filhos. Também conhecemos a personagem do “Seu Nestor” que acolheu o menino, lhe deu
abrigo e trabalho, e ndo questionou a orientacdo sexual do menino. “Seu Nestor “ ¢ a voz de
acolhimento e respeito que encontramos no conto. Em contrapartida, conhecemos, também, o
oposto do “Seu Nestor”, os “ trés, quatro rapazes”. Os “trés, quatro rapazes” representam a

voz homofdbica do conto, sdo os que discriminam e tentam agredir fisicamente a personagem

% Tanto na teoria de Friedman (2002) quanto em Bakhtin (1998), a fala do autor e do narrador podem se
entrecruzar no discurso literario. Em Friedman (2002), o foco narrativo, ou a descri¢do do narrador partem do
envolvimento do autor com a cena narrativa, criando categorias em que o autor/narrador percebe-se mais ou
menos envolvido com o contexto narrativo. Em Bakhtin (1998), esse envolvimento entre autor e narrador se
da de formas diferentes, embora o autor possa, a partir de sua produtividade, na linguagem literaria “normal”,
introduzir a visdo de outrem sobre 0 mundo ou sobre um tema (BAKHTIN, 1998, p. 117).
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do menino. Através das falas do narrador e das personagens, percebemos as diferentes vozes
que sociais e seus distintos pontos de vista e como povoam esta forma de discurso (conto).
Podemos perceber, ainda, através do estilo, a revelacdo da heteroglossia, funcionando como
uma engrenagem arquitetdnica de vozes que sustentam o discurso, interagindo entre si,
disputando espaco e respondendo ao meio social. O narrador Onisciente Intruso tem esta
liberdade enunciativa para descrever, defender e posicionar-se em relacdo a personagem
principal, ao her6i desta trama.

E qual a relacdo do signo ele com o narrador, o tema, a entoacdo e o conceito da
heteroglossia? Como vinhamos ponderando até 0 momento, no signo, que entendemos como
unidade minima da enunciacdo e do qual decidimos partir, encontramos um tema e uma
entoacdo, que nos permite identificar as vozes sociais que emergem do discurso do conto.
Todas as vozes estdo entrelacadas e em movimento e através dos signos remetem a um
auditorio social. A heteroglossia estd no préprio signo, como estd também na enunciacdo
completa. A arquitetbnica de Bakhtin é perfeita. Lembramos ainda que, segundo
Bakhtin/Volochinov (2014), o signo é socioideoldgico, refletindo e refratando a ideologia do
meio social onde o discurso alcancar. Através do signo ele, podemos conhecer o ponto de
vista de outras vozes do discurso, porque através deste excedente de visdo em relagcdo a
personagem principal, destacamos outros discursos emergentes no texto: a escola, a familia,
os “meninos de verdade”, o “pai do menino loiro”, “Seu Nestor”, o “menino ruivo”, os “trés,
quatro rapazes”. O signo revela mais que uma significacao, revela um tema, uma entoagado e

nos permite observar como a heteroglossia se constitui no discurso.

4.3.1.2 Faz cinco dias foi jurado

Da mesma forma que na secdo anterior, observamos a construcao linguistica exposta,
principalmente a palavra jurado, termo de uso recorrente no texto. A construcdo foi usada
logo no inicio do texto — na segunda frase do conto. Ndo sabemos sequer quem € o ele que a
frase anterior apresenta e somos surpreendidos por uma elipse com o acréscimo de uma nova

informacdo. A construcdo é a seguinte:

Faz cinco dias foi jurado. (p. 11)

Analisemos a palavra jurado que, no conto, aparece dez vezes.
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Faz cinco dias foi jurado. (p. 11, grifo nosso)

[...] Era o que tinha esse menino novo de buco liso quando saiu do portdo da
escola, direto pra estrada, na manhd, aquela, foi jurado, cinco dias. (p. 12, grifo
N0Ss0)

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
no beico o bugo ralo, mogco novo, a mado na calga, ele tinha calca, no calor suava
todo, as costas as coxas 0 bugo. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mée
pra rimd noiva, ia casar, e dali jurado por meninos de verdade que jogavam
futebol. (p. 15, grifo nosso)

E desse beijo viu 0 menino que era s6 menino de fora que podia beijar. Ou pelo
menos menino de fora que podia beijar. Ou pelo menos menino de fora beijava
mais, parecia. E se fosse pra fora dali beijaria mais , parecia. Ou pelo menos néo
apanharia mais, cascudo do pai, ndo era mais, jurado por meninos de verdade. (p.
15, grifo nosso)

E no balcédo um sorriso ruivo, o labio mole, o inteiro da lingua, ainda, sempre pra
depois. Oi, oi, quer café, quer vocé pode sair, , agora nao, te espero aqui. Deu trés
da tarde, o quinto dia, de jurado, o seu Nestor liberava 0 menino. Menino indio
menino ruivo andavam pela rua, cabeca india baixa, cabec¢a ruiva virada, para o
lado que tinha o rosto do outro. (p. 20-21, grifo nosso)

Nisso, trés quatro rapazes, um grupo sai de um carro sai gritando sai correndo
dizem corre seus viados se ndo querem morrer e morrer hoje. Menino indio se
comprime todo, tava jurado, tava mesmo, importa ndo o estado, o vilarejo, jurado
assim pra sempre €, fazer o qué. Ja rezava uma ave nossa enquanto O ruivo
disfarcava. O seu Nestor que olhava tudo entrou na van, que trazia o pdo, e
buzinou, muitas vezes, atropelando quase o grupo ameacante. Com filho meu
ninguém p&e banca teus pilantras, e gritava a mao buzina um cortador de queijo na
outra, corto tudo teus miolos. O grupo corre entra no carro e sai canta pneu. O
menino olha espantado envergonhado seu Nestor diz fica calmo eu t6 aqui pra tu.
(p. 21-22, grifo nosso)

Desse quinto dia de jurado foi todo um enrosco enrolado com o ruivo, e deu certo
até ndo dar em nada. E nisso tudo seu Nestor ndo queria saber, nenhum detalhe
nem sinal, s6 queria saber do filho novo viver muito viver bem quanto puder. (p. 22,
grifo nosso)

Isso inventa ele, 0 menino, ja é noite, acabou j&, o quinto dia, do jurado, o dia sexto
ndo tem como saber. Tem s6 como querer e que um mapa grande esse menino, que é
dificil caber, na borda amassada um mapa tao velho, achado no poréo, da casa,
onde desceu dolorido, na perna na cara, do chute, e era s6 o primeiro dia, de
jurado, seriam todos, os dias, assim, eles juraram, 0os meninos de verdade, 0 pai, a
mée, a irmd que ia casar. (p. 22-23, grifo nosso)

No nivel da significacdo, a palavra jurado € derivada do verbo jurar que, de acordo
com o Dicionario Aurélio, possui as seguintes defini¢des: “Jurado adj. 1. Solenemente
declarado. 2. Protestado com juramento. 3. Bras. Ameacado (de agresséo ou de morte). sm. 4.
Membro de jari (1).”
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As acepcOes 2 e 3 sdo as que mais se aproximam do sentido que a palavra jurado
assume nas diferentes construcdes do texto. Se no texto jurado assumisse o sentido da
acepcdo 2, significaria que o menino teria sofrido um juramento. Juramento, nesse caso,
aproximar-se-ia de julgamento.

Vejamos a significacdo de jurar, ja que jurado deriva desse verbo:

Jurar. v.t.d 1. Afirmar sob juramento. 2. Invocar, chamar. 3. Bras Afirmar
categoricamente; afiancar. T.d.i. 4. Jurar (1 e 3). T.i 5. Fazer juramento (2). 6.
Proferir imprecacGes; praguejar. Int.7. Prestar ou proferir juramento. [C.:1]

No conto, a palavra jurado, no nivel da significac&o, refere-se ao fato de o menino ter
sido jurado de morte pelos “meninos de verdade”, pela familia, pela irma que iria casar e por
todos que faziam parte do contexto de vida. Apesar do termo em momento algum aparecer
completo, ainda assim conseguimos perceber o tom de ameaca que 0 acompanha.

No nivel do tema, que leva em conta a enunciagdo concreta, jurado assume o sentido
tanto de ser vitima de julgamento quanto de ser jurado de morte. Mas sdo duas interpretaces
possiveis para esse momento histérico e cultural, porque, nessa perspectiva tedrica, temos
uma interpretacao atualizada e renovada a cada leitura.

Em dois trechos do conto, fica evidenciado o tom de ameaga e 0 comportamento
violento em relagdo ao menino, o que nos permite compreender o sentido de jurado como

uma ameaca de morte. Na sequéncia, os trechos que nos permitem tal interpretacéo:

[...] onde desceu dolorido, na perna na cara, do chute, e era s6 primeiro dia de
jurado [...] (p. 23)

Nisso, trés quatro rapazes, um grupo sai do carro sai gritando sai correndo dizem
corre seus viados se ndo querem morrer e morrer hoje. (p. 21)

O termo jurado acompanha também uma espécie de contagem regressiva, atribuida ao

menino e seus dias de fuga. Vejamos os trechos do conto:

Faz cinco dias foi jurado (p. 11, grifo nosso)

[...] Era o que tinha esse menino novo de buco liso quando saiu do portdo da
escola, direto pra estrada, na manha, aquela, foi jurado, cinco dias. (p. 12, grifo
N0Ss0)

E no balc@o um sorriso ruivo, o labio mole, o inteiro da lingua, ainda, sempre pra
depois. Oi, oi, quer café, quer vocé pode sair, , agora nao, te espero aqui. Deu trés
da tarde, o quinto dia, de jurado, o seu Nestor liberava 0 menino. Menino indio
menino ruivo andavam pela rua, cabeca india baixa, cabeca ruiva virada, para o
lado que tinha o rosto do outro. (p. 20-21, grifo nosso)
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Desse quinto dia de jurado foi todo um enrosco enrolado com o ruivo, e deu certo
até nao dar em nada. E nisso tudo seu Nestor ndo queria saber, nenhm detalhe nem
sinal, s6 queria saber do filho novo viver muito viver bem quanto puder. (p. 22,
grifo nosso)

O termo jurado, como vimos, acompanha também a contagem dos dias: primeiro dia de
jurado, segundo dia de jurado, terceiro dia de jurado, etc. Por que cinco dias de jurado? Cinco dias
seriam suficientes para todos esquecerem o fato e tudo voltar a situacdo anterior em relacéo a
familia, para a irma, escola? Ou qual seria o desfecho final depois do quinto dia?

Na construcdo linguistica analisada, o narrador apresenta enigmaticamente a
personagem principal, comeca apresentando-a de forma velada e somente no dltimo paragrafo
confirma sua identidade. Portanto, ele refere-se ao menino e o menino teria sido jurado. O
Autor Onisciente Intruso tem essa caracteristica, cria expectativa, revela detalhes quando lhe
convém (flashbacks) e prende a atencdo do leitor.

O fato de ser jurado é mais uma das caracteristicas que compdem a personagem do
menino (personagem esférica). Podemos dizer, por enquanto, que se trata de um menino,
adolescente, menor de idade, com poucas condicGes financeiras, estudante de escola publica,
homoafetivo, que fez uma viagem, provavelmente imaginaria, para fugir da situacdo de
discriminacdo e violéncia que estava vivenciando.

O fato de ser jurado poderia significar a fuga imaginaria do menino, sua pretenséo
real de fugir de um lugar onde néo € aceito e, pior, onde é ameacado de morte. Neste contexto
0 menino foge porque se sente ameagado e discriminado.

A relacdo do signo jurado com a figura do narrador, com o tema e a entoagdo se da
pelo fato de que o signo jurado é a caracteristica mais marcante da personagem principal. Na
voz do narrador, esse € um dos termos mais repetidos, reafirmando o tom de ameaca que
circundavao menino. Sendo o narrador Onisciente Intruso, pode descrever as personagens e
falar dos seus sentimentos. O narrador parece ter o excedente de visdo que Bakhtin descreve,
parece conhecer 0 autor e 0 contexto da obra. Este tipo de narrador se torna muito eficiente
para este conto, ou para este tipo de discurso. Por se tratar de um conto e ndo de um romance,
0 autor utiliza o narrador para adiantar alguns fatos ou até mesmo para emitir opinido sobre as
personagens. Um narrador que tudo sabe, que tudo vé parece confundir-se com o autor.

O signo jurado soa forte e ameacador. Ou seja, através do tema e da entoacdo do
signo jurado podemos entender o sentido da enunciacdo completa. Principalmente, que o

signo jurado se refere ao menino ou ao signo ele, que analisamos anteriormente.
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Reafirmamos, novamente que o discurso, neste caso o conto, € um emaranhado de signos que

interagem e respondem entre si, revelando um sentido para enunciagdo completa.

4.3.1.3 Mar

O signo mar parece bastante importante neste conto na medida em que 0 menino mora
longe da praia, mas a referéncia ao mar aparece, no inicio da trama, construindo significacao
que, na nossa leitura, remeta a fuga (real ou imaginaria) que o menino tenta empreender,
diante das adversidades que ocorrem (o fato de ter sido “jurado™).

Observemos as passagens:

Em Porto Rico marejava enjoado tanta hora, o corpo, gravitando no colo da agua.
Mas era bonito as ilhazinhas a praia de areia clara os casardes a beira-mar, como
falava quem estava ali, recebendo, apontando, ele ouviu, que o rio era agua demais
era mesmo quase o mar. (p. 12, grifo nosso)

Vim de cima do rio vim do porto de Olaria. Vim pra ver gringo ver turista onde é
que tem? Tem mais tarde, na praia, 0 mais turista que tu vai ver é de Sdo Paulo,
Porto Alegre, Curitiba, carioca ndo tem, do nordeste ninguém. E gringo mesmo so
gringo perdido achando que t& perto da Argentina. Quando eu digo que tem todo
um estado gordo um Mato Grosso do Sul pra chegar num Paraguai e s6 depois a
Argentina eles perguntam onde é o aeroporto mais perto eu digo aqui? Tem néo.
Tem rodoviaria que em dois dias deixa la. Acho triste acabar com romance de
cabeca de turista mas é tanto bicho grilo que aparece aqui assim, tu nem sabe, tu
nem viu. E onde faz festa quem vem de fora? Tu quer festa de rico ou de pobre? (p.
12-13)

No nivel da significacdo, mar é sinbnimo de oceano, uma grande quantidade de &gua

salgada que banha certo territorio. De acordo com o Dicionario Aurélio, mar significa:

Mar sm. 1. Oceano (1). 2. Cada uma das porg¢des em que ele se divide. 2. Porgéo
mais ou menos delimitada de oceano. 3. Grande massa de 4gua salgada, cercada
por terras continentais. 4. Fig. Grande quantidade ou extensdo. Mar aberto. Porcéo
ampla de mar, sem acidentes geogréficos que dificultem a navegacdo. Mar alto.
Alto-mar. Mar territorial. Regido maritima que constitui uma faixa adjacente ao
litoral de determinado Estado, sob o dominio deste. (Dicionario Aurélio, Edigédo
Especial, 2008)

No nivel do tema, mar corresponde ao lugar para onde o menino quer fugir e se relaciona
ao titulo da obra: Sem vista para o mar (contos de fuga). Percebemos que ele esta fugindo da
situacdo de discriminacao. Imaginamos que o narrador tenha escolhido o termo mar para falar do
rio. Parece-nos que 0 menino estava fazendo uma viagem para 0 mar, ou para onde acaba o

mapa, o que pode significar algum lugar tranquilo onde pudesse ser acolhido.
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No final da narrativa, descobrimos que essa viagem pode ter sido somente concretizada
na imaginacdo do menino, em uma espécie de fuga do momento de estresse pelo qual 0 menino
passava. O termo mar aparece como refligio, uma recompensa para o herdi do texto.

A viagem poderia ser algo planejado, que ele teria intengéo de realizar, que talvez
tivesse julgado necessaria. Mas tambeém pode ser algo almejado, que nunca tera condicGes
emocionais e financeiras de realizar. Ou, ainda, uma viagem necessaria para se descobrir
como ele realmente se sente e é.

No conto a palavra mar representa reflgio e uma nova expectativa de vida. Através de
sua viagem imaginaria, 0 menino sai de um lugar de desconforto em busca de um lugar
melhor. Uma fuga imaginéria e simbdlica. Ele sai de um cenério de discriminacéo e violéncia,
para encontrar acolhimento e viver novas experiéncias afetivas, passando por diversas
provacoes e dificuldades. Mesmo que tais experiéncias sejam vividas no imaginario, 0 menino
passa pelo sofrimento, transformacdo e éxito. O éxito dessa personagem estd no fato de
conhecer-se a si mesma, ter esperanca no futuro, apesar de ser julgada pela familia, escola,
“meninos de verdade”, etc.

E qual a relacdo entre o signo mar, a personagem do menino, o tema e a entoacdo? O
signo mar neste conto tem relagédo com a fuga do menino. Em muitas cangfes, romances e
outras obras de arte o signo mar esta relacionado a refugio, liberdade, natureza, beleza e
forca. Sendo assim, o signo mar esta diretamente relacionado ao signo fuga. Fuga é o tema
norteador da obra Sem vista para o mar (contos de fuga), logo o conto “Onde acaba o mapa”
remete a um tipo de fuga.

Se signos sdo mais que palavras e seus significados sdo palavras que representam o
mundo dos seus interlocutores, no conto, 0 signo mar ndo parece se referiarao mar
propriamente dito, mas sim a ideia de refugio a alguém que esta em sofrimento, foi “jurado”
pela familia, pelos colegas de escola. O mar era o Rio Parana e o refgio o Gltimo ponto do

mapa hidroviério.
4.3.1.4 Meninos de verdade e menino de mentira
Nesta subsecao, analisamos as construgdes linguisticas meninos de verdade e menino

de mentira, ambas reiteradas no conto. A construcdo meninos de verdade aparece no texto

quatro vezes.
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Porque quando foi a outra vez foi no muro atras da Escola Estadual Lednidas
Ramos Oliveira, de uniforme, os meninos de verdade jogavam futebol. (p. 15, grifo
N0Ss0)

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
no beico o buco ralo mogo novo, a mao na calca, ele tinha calga, no calor suava
todo, as costas as coxas 0 bugo. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mae
pra irm& noiva,ia casar, e dali foi jurado por meninos de verdade que jogavam
futebol. (p. 15, grifo nosso)

E desse beijo viu 0 menino que era s6 menino de fora que podia beijar. Ou pelo
menos menino de fora beijava mais, parecia. E se fosse pra fora dali beijaria mais,
parecia. Ou pelo menos ndo apanharia mais, cascudo do pai, ndo era mais, jurado
por meninos de verdade. (p. 15, grifo nosso)

Isso inventa ele, 0 menino, ja é noite, acabou ja, o quinto dia, do jurado, o dia sexto
nao tem como saber. Tem sé como querer e que um mapa grande esse menino, que é
dificil caber, na borda amassada um mapa téo velho, achado no pordo, da casa,
onde desceu dolorido, na perna na cara, do chute, e era s6 o primeiro dia, de
jurado, seriam todos, os dias, assim, eles juraram, os meninos de verdade, o pai, a
mae, a irmd que ia casar. (p. 22-23, grifo nosso)

Esses excertos apresentam a construcdo linguistica meninos de verdade. Quando
analisamos anteriormente a construcdo linguistica Ele existe e de repente ele ndo existe,
principalmente o pronome ele, entendemos que 0 signo menino substitui o pronome ele no
decorrer do conto. Assim, o narrador deixa de utilizar o pronome ele e passa a empregar o
termo menino, muitas vezes acompanhado de um adjetivo (de verdade, indio, novo, etc.).

Como ja analisamos o pronome ele, vamos nos deter a andlise do qualificador de
verdade e o0 que ele representa na construcao linguistica meninos de verdade. De acordo com
o Dicionario Aurélio, verdade significa: “Verdade sf. 1. Conformidade com o real 2. Coisa
verdadeira. 3. Principio certo.”

As acepcbes 1 e 2 concordam com o sentido que verdade assume na construgao
linguistica meninos de verdade. Para complementar nosso raciocinio, observemos também a
significacdo do termo verdadeiro: “Verdadeiro adj 1. Em que ha ou fala a verdade 2. Real 3.
Auténtico 4. Que ndo é fingido; sincero.”

No nivel do tema, a expressdo meninos de verdade relaciona-se aos meninos que
faziam coisas de menino (de acordo com a personagem principal, as outras personagem e o
contexto do conto) e se comportavam como meninos de verdade. Afinal, a partir do conto e de
seu contexto, como seriam 0s meninos de verdade? Elencamos algumas caracteristicas dos

meninos de verdade segundo o texto:

Usavam uniforme (p. 15)
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Jogavam futebol (p. 15)

Juraram meninos de mentira: jurado por meninos de verdade (p. 15).

De acordo com o conto, constatamos que 0s meninos de verdade usavam uniforme,
jogavam futebol e tinham um comportamento agressivo. Esse seria o esteredtipo de menino
aceito pela sociedade. Os comportamentos que se desviam desse padrdo podem nao ser
aceitos pelo contexto (escola, familia, amigos).

A construcdo menino de mentira aparece em um trecho do conto:

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
no beigo o buco ralo mogo novo, a méo na calca, ele tinha calga, no calor suava
todo, as costas as coxas 0 bugo. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mae
pra irma noiva, ia casar, e dali foi jurado por meninos de verdade que jogavam
futebol. (p. 15, grifo nosso)

No conto, meninos de verdade se opem a menino de mentira porque, se a personagem
principal se considerava um menino de mentira, logo ndo seria um menino de verdade. A
caracterizacdo do menino de mentira é mais complexa que a dos meninos de verdade. E a
propria caracterizagdo da personagem principal do conto, uma personagem esférica, que retine
caracteristicas explicitas e implicitas. Varias caracteristicas da personagem do menino ja
foram destacadas quando estudamos o pronome ele e entendemos que ele se referia ao termo
menino.

Focaremos na diferenciagdo entre meninos de verdade e menino de mentira em dois
pontos: a homoafetividade e o “jogar futebol”. Podemos inferir, a partir da leitura do conto,
que a personagem principal (menino de mentira) se julgava diferente dos meninos de verdade
por gostar de outros meninos, condi¢do que o diferenciava dos outros colegas de escola. Na

sequéncia, trés trechos que podem comprovar essa informacao:

[...] O chapeiro assente compreende e manda o menino pra prainha, fim de tarde
tem bebida, tem jovem tem menina. Se veio pras loirinhas, do Parana, melhor
descer mais, aqui tem é india feito tu. O menino frustra um gole no café com leite.
Que menina ja viu, de repente, as meninas ja nem quer. (p. 14)

Porque quando foi a outra vez foi no muro atras da Escola Estadual Lebnidas
Ramos Oliveira, de uniforme, os meninos de verdade jogavam futebol.

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
no beico o buco ralo mogo novo, a méo na calca, ele tinha calga, no calor suava
todo, as costas as coxas o buco. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mée
pra irma noiva, ia casar, e dali foi jurado por meninos de verdade que jogavam
futebol.



71

E desse beijo viu 0 menino que era s6 menino de fora que podia beijar. Ou pelo
menos menino de fora beijava mais, parecia. E se fosse pra fora dali beijaria mais,
parecia. Ou pelo menos ndo apanharia mais, cascudo do pai, ndo era mais, jurado
por meninos de verdade. (p. 15)

Os dois pra ca um pra la descolou conjunto formado em movimento pra fora do
centro. Era um canto a entrada do banheiro e pra dentro do banheiro a boca ruiva,
o labio mole, quis beijar. Beijaram um beijo ruivo, o labio mole, quis beijar.
Beijaram um beijo ruivo, o labio fino o labio mole, a boca nao aberta toda, deixa
sempre o inteiro da lingua pra depois. O menino que ndo sabia muito, seguiu aquele
beijo, com beijo instruido, ali, na hora, aluno atento fazendo seu melhor. Beijaram
mais beijaram muito esqueceram do mundo o sertanejo aquele bar. E como num
filme censurado acordaram abracados na areia agora quente. Era sol ardendo a
cara era 0 corpo muito quente, um do outro, talvez seja disso a pulséo que 0s
separou. A camisa era vestida abotoada tudo errado tenho que ir minha tia vai me
matar. O ruivo correu a praia inteira depois que beijou & sua maneira ruiva o
menino deitado sem pressa da vida. (p. 18-19)

Afinal, o que podemos entender como mentira? O que significa mentira em menino

de mentira? Vejamos o trecho em que a construcdo linguistica aparece:

Foi com outro menino de mentira, era loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentir
no beico o buco ralo mogo novo, a médo na calca, ele tinha calga, no calor suava
todo, as costas as coxas 0 buco. Mas pegaram alguém viu contou pro pai pra mée
pra irma noiva, ia casar, e dali foi jurado por meninos de verdade que jogavam
futebol. (p. 15, grifo nosso)

De acordo com o Dicionario Aurelio, mentira significa: “Mentira sf. 1 Ato de mentir;
impostura; fraude; peta; potoca, lorota. 2. Engano dos sentidos ou do espirito; erro, ilusao.”

O termo mentira, além de estar ligado ao “ato de mentir”, também esta direcionado a
posturas enganosas e de fraude, de erro e ilusdo. Complementamos com o significado de

mentir e mentiroso, ambos de acordo com o Dicionario Aurélio:

Mentir v.int 1. Afirmar coisa que sabe ser contraria a verdade. 2. Errar no que diz.
3. Induzir em erro. Ti. 4. Mentir (1). 5. Dizer mentira(s); enganar. [C.: 48]

Mentiroso (6). Adj. 1. Que mente. 2. Oposto a verdade; falso 3. Sm. 3. Aquele que
mente. [Sin. de 1 e 3: loroteiro, potoqueiro. Pl.:-rosos(0).]

Tanto o verbo mentir quanto o adjetivo mentiroso estdo ligados ao termo mentira.
Todos remetem a algo que nédo é verdadeiro, que é falso e enganoso.

Sabemos que os signos verdade e mentira sdo opostos. No entanto, no conto esses
termos aparecem associados um mesmo signo: meninos (meninos de verdade e meninos de
mentira). Pela voz do narrador, descobrimos que Meninos de verdade sdo aqueles que usam

uniforme, jogam futebol e ttm um comportamento hostil em relagdo aos meninos de mentira.
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Meninos de verdade representam o grupo que hostiliza o menino de mentira. Pensamos que
um sentido possivel decorrente do emprego das expressdes meninos de verdade e menino de
mentira seja o de enfatizar, através da linguagem, o preconceito e a discriminacdo que a
personagem do menino protagonista sofre.

O menino protagonista do conto € um menino de mentira que Se apaixona por outro
menino de mentira. Que sentidos podemos construir a partir da escolha por essa
nominalizagéo no texto: menino de mentira x menino de verdade? O texto reflete uma voz
social que condena os meninos (homens) que se apaixonam por outros homens? Ou mostra as
agruras sociais vividas pelos meninos (homens) que se apaixonam por outros homens? Parece
que a escolha linguistica menino de mentira x menino de verdade reflete e refrata vozes
sociais dissonantes, que aprovam e condenam comportamentos sociais.

Em consulta aos dados do Relatorio de Violéncia Homofobica no Brasil: ano 2013,
citado anteriormente, 24,5% das vitimas de homofobia e outros tipos de fobia relacionados a
identidade sexual sdo gays. Ainda, 39,9% das vitimas sdo negros ou pardos e 54,9% tém
idade entre 15 e 30 anos. Os homossexuais masculinos representam uma grande parcela das
vitimas da violéncia relacionada a identidade sexual. A maioria é negra ou parda e tem entre
15 e 30 anos. Acreditamos que as escolhas linguisticas que constituem a referéncia as
personagens sdo fundamentais para revelar a heteroglossia emergente da abordagem temaética
desse conto: 0 amor homossexual, 0 preconceito e a violéncia sofrida pelas personagens.

E qual a relacdo dos signos verdade e mentira com o narrador, a personagem, o tema,
a entoacdo e a heteroglossia? Os signos verdade e mentira entoam caracteristicas das
personagens do conto: hd um menino de mentira por ndo se encaixar no padrdo da sociedade
que vive. Pela voz ora do narrador, ora da personagem, através de flashbacks, conhecemos os
meninos de verdade e ficamos sabendo da historia do menino, personagem principal. N&o
podemos aferir quem sdo 0s meninos de verdade e 0 menino de mentira, quais 0S meninos séo
de verdade e mentira, 0 que podemos € vivenciar através da voz da personagem do menino os
conflitos vividos por ele, talvez compreender o seu desespero e seu anseio em fugir, ainda que
essa fuga seja somente imaginaria. A literatura tem este papel, nos colocar em contato com
um discurso ficcional (de um autor, narrador ou personagem) que nos faz pensar em nossa
realidade. Baseados em Bakhtin, poderiamos afirmar que o discurso literario ressoa no
interlocutor no discurso literario, sem este ficar isento da interferéncia do discurso do outro.

Um signo é ndo somente um signo, mas integra um conjunto de outros signos, ou seja,
sO pode ser compreendido na complexidade do discurso ou da enunciacdo completa. Um

signo, seu tema e sua entoagdo sdo o ponto de partida para entender as vozes emergentes no
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conto “Onde acaba o mapa”. Aqui, além voz do narrador e da personagem, temos as vozes
do meio social (familia, escola, colegas, pessoas que acolhedoras, pessoas que discriminam,
pessoas violentas, etc.) que funcionam como semidiscursos inseridos no conto, estratos do
universo ficcional criado pelo autor.

Detivemo-nos a analisar quatro construc@es linguisticas (Ele ndo existe e de repente
ele existe/ Faz cinco dias foi jurado/meninos de verdade/menino de mentira), dando énfase a
algumas palavras, signos (ele, menino, jurado, mar, menino de verdade e menino de mentira).
Analisamos as palavras primeiramente no nivel da significacdo, buscando as significacdes
possiveis no universo linguistico, utilizando bibliografia especifica. Depois, analisamos a
palavra no nivel do tema, entendendo-a como signo social, de acordo com a teoria do Circulo
de Bakhtin, levando em conta o conto como enunciacdo completa e 0 contexto
socioenunciativo. Através dessa analise, podemos perceber que as construcdes linguisticas
estdo entrelacadas entre si e resumem contetudos presentes no conto (homoafetivade,
discriminagdo, homofobia, desigualdade social e racial). Além disso, a maioria das falas partia
do narrador. As personagens do conto manifestavam-se em discurso indireto; suas falas
passavam pela interferéncia do narrador. Nas construgdes linguisticas meninos de verdade e

menino de mentira, identificamos a fala do menino.

Isso inventa ele, 0 menino, ja é noite, acabou j&, o quinto dia, do jurado, o dia sexto
n&do tem como saber. Tem s6 como querer e que um mapa grande esse menino, que é
dificil caber, na borda amassada um mapa tao velho, achado no poréo, da casa,
onde desceu dolorido, na perna na cara, do chute, e era s6 o primeiro dia, de
jurado, seriam todos, os dias, assim, eles juraram, os meninos de verdade, o pai, a
mae, a irmd que ia casar. (p. 22-23, grifo nosso)

Nessa passagem, entendemos o motivo de sua fuga imaginaria, da discriminagéo e da
violéncia que vivenciou. Na voz do narrador e das personagens, percebemos semidiscursos
em um emaranhado de discursos que se concretizam em um conto; a entonac¢ao do narrador e
das personagens em relacdo a tematica. O conto € um discurso marcado pela heteroglossia,
VOzes sociais que se entrecruzam e disputam espaco em uma enunciacdo literaria, em

determinado tempo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nos ultimos dois anos, estudamos conceitos oriundos da teoria bakhtiniana, os quais
contribuiram para compreender o0s discursos emergentes em um conto literério
contemporaneo. Esta dissertacdo apresenta-se como o produto desta trajetoria de estudos que
concebem a lingua em uma perspectiva socioideologica, resultado da interacdo de
interlocutores em certo meio social, cultural e historico.

Nesta caminhada de estudos, valemo-nos da produgdo teorica do Circulo de Bakhtin,
especificamente das obras: Marxismo e filosofia da linguagem (2014), Estetica da Criacao
Verbal (2015), Questbes de Literatura e de Estética: a teoria do romance (1998), Problemas
da Poética de Dostoiévski (2015) e Discurso na Vida e discurso na arte (1976). Além das
obras citadas, apoiamo-nos em leituras de reconhecidos estudiosos de Bakhtin, como Barros
(2007), Faraco (2009), Ponzio (2016) e Brait (2017). Essas reflexdes foram fundamentais para
0 entendimento da concepcdo de linguagem na teoria bakhtiniana.

Compreendemos, através dos estudos de Bakhtin (1998), que a heteroglossia é uma
das caracteristicas do discurso romanesco. Trata-se da capacidade do discurso concentrar
vozes sociais, possibilitando sua interacdo. Para analisar a heteroglossia no constructo teérico
de Bakhtin, partimos do conceito de signo, a partir do qual entendemos a forca e a dimenséo
do signo ideoldgico. Conforme essa teoria, a lingua é formada por signos que se encontram no
meio social. Alias, a linguagem é produto de uma consciéncia coletiva agindo sobre uma
consciéncia individual. O individuo busca referéncias em seu meio social para enunciar e

interpretar a linguagem. Por sua vez, todo meio social possui seu modo de pensar, suas
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crencas e sua ideologia, a qual se manifesta na linguagem através de signos. De acordo com
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 31), “sem signos nao existe ideologia.”

Os signos séo a unidade minima da enunciacéo, refratam e refletem o meio social. Ou
seja, interagem ao ponto de modificar seu sentido ao longo da histéria e do momento da
enunciagdo. Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 31), o signo “faz parte da realidade
(natural e social) como todo corpo fisico, instrumento de produgdo ou produto de consumo,
mas, ao contrario destes, ele também reflete e refrata outra realidade que lhe ¢ exterior.” As
mudancas que interferem no sentido também dependem de elementos internos, forcas
centrifugas e centripetas que agem no signo ao ponto de monovalidar ou expandir seu sentido,
uma dialética propria do signo, pois o signo ¢ “uma arena da luta de classes.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 46). No universo da cultura, o signo adquire status de
signo cultural, porque absorve as ressonancias do meio social, da cultura de uma época.
Assim, os signos se transformam em criag¢Ges ideoldgicas.

Segundo Bakhtin/Volochinov (2014), todo signo se manifesta através de um tema e de
uma forma. O signo é dotado de uma tematica, que ndo estd somente condicionada a lingua e
ao contexto verbal e extraverbal. O signo concretiza-se através de uma forma, de um género
discursivo. Em nossa analise, observamos algumas construcfes linguisticas, dedicando
atencdo a alguns signos em especifico, reveladores, de modo mais explicito, dos pontos de
vista do narrador e das personagens do conto. Analisamos 0s signos menino de verdade,
jurado e menino de mentira, no nivel da significacdo e do tema, que ganham expressividade e
trazem suas entoacOes, formando uma cadeia de signos ideologicos que remetem a tematica
do conto.

Apbs estudar o signo, perscrutamos outros conceitos interligados ao conceito de
enunciacdo na visdo bakhtiniana: tema, entoacdo, interacdo e heteroglossia. O tema em
Bakhtin/VVolochinov (2014) compreende a categoria superior a significacdo, esta no contexto
social e na ideologia, marcado pelas entoacfes de seus interlocutores. Ponzio (2006, p. 92)
pondera que “o tema precisamente ¢ o que faz com que o signo verbal seja signo.” A
significacdo compreende os sentidos dicionarizados do signo, as possiveis interpretacdes para
determinado signo. Em nossa analise, utilizamos o conceito de significacdo e de tema para
analisar as construgdes linguisticas.

Outro conceito estudado foi o de entoacdo que, de acordo com Bakhtin/Volochinov
(2014, p. 10), recobre o sentido do signo de acordo com a inteng¢ao do locutor, o qual “colore”

os signos de acordo com seu auditorio social. “A entoacdo s6 pode ser compreendida
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profundamente quando estamos em contato com os julgamentos de valor presumidos por um
dado grupo social, qualquer que seja sua extensao.”

Ainda na andlise, destacamos a entoagdo de alguns signos presentes na fala do
narrador, pois acreditamos que, na maioria das vezes, o narrador entoa em sua fala o contexto
de discriminacdo em que a personagem principal do conto se encontrava. Tal entoacdo
poderia ser considerada uma ressonancia do meio que envolve o conto — espago social, uma
localidade pequena no interior da regido sul do pais.

Ousadamente, poderiamos dizer que as entoagdes do conto “Onde acaba o mapa” se
reforcam no meio social e nas vivéncias da autora (como enunciadora) do conto. Assim, a
autora, através de seu estilo, traz o colorido do seu universo cultural e das suas experiéncias,
empregando aos signos o tom de questionamento, revolta, preocupacdo e esperanca.
Rodrigues delega ao narrador a tarefa de contar uma histéria, desenhar personagens e falar de
homoafetividade e discriminacdo. Tais afirmacfes poderiam ser mais bem exploradas, mas
desviariamos do objetivo principal deste trabalho. Parece-nos que em Bakhtin as fronteiras
entre as vozes do autor, enunciador, narrador e personagens sdo muitos estreitas. Ou seja, 0
discurso esta sempre tonalizado com as impressdes do autor e suas ideologias, em
determinado tempo e cultura (espaco).

A interagdo foi outro conceito estudado. Embora ndo tenha sido escolhido como
elemento de andlise, trata-se de um preceito basico para a teoria bakhtiniana. O conceito de
enunciacao presume um dialogo permanente e responsivo entre eu e outro, ou eu/outro/Outro.
Ou seja, segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 116), “a enunciagdo ¢ o produto da interacao
de dois individuos, socialmente organizados e mesmo que ndo haja um interlocutor real este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor.”

Todo enunciado destina-se a um interlocutor. O eu é o locutor que fala para um outro,
o interlocutor. O Outro é o interlocutor e também o auditério social do eu. Todo enunciado
presume uma resposta. Segundo Bakhtin/Volochinov (2014, p. 117), “a palavra ¢ uma espécie
de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na
outra apoia-se sobre o meu interlocutor.”

Ao relacionar heteroglossia e interacdo, entendemos que, em um mesmo discurso,
vozes interagem entre si, reafirmam posicionamentos em determinado discurso. S&o vozes
estratificadas da sociedade que se entrecruzam na enunciacdo. No conto em analise, a
interagdo acontece tanto entre as vozes sociais presentes no discurso quanto entre o locutor e
interlocutor, que pode ser o leitor, instituido no momento da leitura. Em outras relages

possiveis, leitor e autor, narrador e leitor. Pires (2002, p. 39) explica que “¢ isso que faz do
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enunciado um continuum no fluxo incessante da interacdo verbal, ligado ao movimento
perene da vida social e da historia.”

Partimos para o estudo da enunciacéo e descobrimos que a enunciagdo para o Circulo
de Bakhtin ndo é repetivel, é social, ideoldgica e interativa. E também plurilingue e constitui
sentidos através de um tema e de uma entonacdo. A enunciacdo em Bakhtin/Volochinov
(2014, 2015a) apresenta-se em formas verbais, consolidadas pelo uso, as quais chamamos de
géneros discursivos. Os géneros discursivos sdo formas concretas da enunciagéo.

O estudo da enunciacdo, de acordo com Bakhtin/Volochinov (2014), tal como ele a
denominava, deveria ser o objeto de estudo de uma metalinguistica. Uma ciéncia capaz de
vislumbrar o estudo do enunciado, relacionando-o com o meio social, historico e cultural.
Bakhtin (2015a, p. 207) subentende a metalinguistica como um estudo que nédo se divide em
disciplinas, que ultrapassa de maneira legitima os limites da linguistica. Metalinguistica e
Linguistica analisam o discurso de diferentes perspectivas e aspectos.

Entendemos, a partir disso, que a heteroglossia s6 € possivel em um modelo de
enunciacao socioenunciativa, no qual a interacdo seja o elemento norteador. Assim, a imersao
no campo tedrico e o exercicio de analise do conto “Onde acaba o mapa”, de Carol Rodrigues,
fizeram-nos compreender a emergéncia das vozes sociais presentes no conto.

Nosso discurso € povoado da palavra de outrem, das representacbes do meio social,
das experiéncias e vivéncias com o coletivo. A andlise dos signos permitiu perceber que 0s
signos séo regidos por um tema, sdo orquestrados e remetem ao conteddo do conto e da obra.
S&o signos que compdem vozes que dialogam interna (no ambito do conto) e externamente
(obra e meio social).

Consoante Bakhtin (1998), o plurilinguismo ou heteroglossia se manifesta em trés
formas no romance: através da parddia das vozes do mundo (romance humoristico),
introducdo da fala do narrador e das personagens e inser¢do de outros géneros literarios no
romance. Bakhtin (2015) aponta também, ao tratar de géneros primarios e secundarios, que a
manifestacdo da individualidade do autor tem maior fluidez na literatura de ficcéo,
demonstrando que nos géneros secundarios o autor tem maior possibilidade de se manifestar.
Usando seu estilo, o autor busca referéncias no meio socioideoldgico e introduz vérias vozes
no romance.

Para identificar o tipo de narrador e personagens estudamos Friedman (2002), Leite
(2001) e Céndido (1968). Constatamos que o conto escolhido apresenta um narrador Autor
Onisciente Intruso, uma escolha que possibilita ao autor, através da fala do narrador, inserir

varios pontos de vista sobre o conto. Percebemos que no conto “Onde acaba o mapa” algumas
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vozes pactuam com a voz do narrador e outras dela divergem. Por exemplo, o narrador
posiciona-se a favor da personagem principal, assim como faz o seu Nestor. A fala da escola
(implicita), da familia, dos “meninos de verdade”, do “pai do menino loiro” e dos “trés quatro
rapazes” divergem da voz do narrador, elas ndo soam como repreensdo, discriminagdo a
personagem principal.

Quanto ao estudo da personagem, utilizamos Candido (1968), que trabalha com a
classificacdo de Forster. De acordo com Forster, a personagem principal classifica-se como
uma personagem esférica, devido a sua complexidade e suas caracteristicas psicolégicas.

As tematicas do conto, a discriminacdo e a homoafetividade, fazem parte da
arquitetonica da obra, que trata da fuga dos diversos sentimentos e situagfes humanas. Os
contos de Rodrigues tratam de fugas reais ou imaginarias que, positivamente, podem
representar um desejo de mudanca de paradigmas. O conto “Onde acaba o mapa”, através de
sua personagem principal, apresenta a fuga da intolerancia, do abandono e também o encontro
consigo mesmo e com o Outro.

Finalizamos este estudo sobre a emergéncia das vozes sociais no conto “Onde acaba o
mapa”, de Carol Rodrigues, retomando e refletindo sobre um dos questionamentos da banca
de qualificacdo desta dissertacdo: “Quem enuncia para quem?”’

Essa questdo nos motivou a pensar a enunciacdo e a heteroglossia no conto “Onde
acaba o mapa”. Podemos dizer que quem enuncia o faz de um lugar social, representa uma
visdo de mundo. Para quem enunciamos? Para o0s semelhantes e para 0s contrarios.
Enunciamos porque buscamos ressonancia para aquilo que acreditamos e somos. Conforme
Faraco (2011), isso nos faz resistir ao “totalitario, ao dogmatico e a consciéncia ptolomaica.”

Encerramos acreditando que o conto “Onde acaba o mapa”, da obra Sem vista para o
mar (contos de fuga), de Carol Rodrigues, traz as marcas do meio social e ideoldgico
estratificadas na fala do narrador e das personagens do conto, através do tema e da entoacdo
dos signos. Acreditamos que o narrador e a personagem do menino trazem a tona uma forte
discussdo sobre homoafetividade, preconceito e violéncia. Em qualquer tempo, situacéo
concreta, esta temética deve ser tratada com atencdo e respeito. Muitos jovens adoecem, se
isolam e sofrem por ndo ter com quem contar, por ndo entendermos que 0 amor, 0 respeito e a
protecdo devem ser superiores a qualquer discriminacdo baseada na orientacdo sexual.
Tivemos diante de nds, através da trama do conto, uma historia e seu desfecho, mas diversas
outras historias como a mesma tematica poderiam ser contadas (enunciadas) e nos fariam

responder de acordo com nossa bagagem social.
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ANEXO A - Conto “Onde acaba o0 mapa”



ONDE ACABA O MAPA

Ele nio existe e de repente ele existe.

Faz cinco dias foi jurado.

Manhi ainda escura, boné short adidas,
duas listras, a gola do uniforme pingada da
marmita, carne de panela, foi na boleia de
Tupi Paulista a Sio Jodo do Pau D’Alho.
E de barco até Pauliceia. E mais boleia até
Olaria.

Desceu o rio que parece mar, porto a
porto o rio Parand Porto X Guana Irapora.
Afunilou em Rosana e se apertou até Porto
Rico que ¢ onde acaba o Mapa Rodovidrio
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do Estado de Sio Paulo. Era o que tinha
esse menino novo de bugo liso quando saiu
do portio da escola, direto pra estrada, na
manhg, aquela, foi jurado, cinco dias.

Em Porto Rico marejava enjoado tanta
hora, o corpo, gravitando no colo da dgua.
Mas era bonito as ilhazinhas a praia de areia
clara os casarées 3 beira-mar, como falava
quem estava ali, recebendo, apontando, ele
ouviu, que o rio era 4gua demais era mesmo
quase o mar.

Saiu do barco sio cem pratas tudo isso. A
nora pingada triste o bolso largo das listras.
Olhou pro céu outro dia.

Na padaria mais de esquina mais franzina
pediu pingado um péo na chapa s6 tem pio
de leite pode ser. Veja dois veja trés tenho
fome tem queijo tem presunto? Coloca
tudo na chapa pode ser. O chapeiro chapa
tudo olha de cima do avental t4 aqui por

qué tem aula ndo, td de uniforme de onde ¢2

Vim de cima do rio vim do porto de
Olaria. Vim pra ver gringo ver turista onde
¢ que tem? Tem mais tarde, na praia, o

12

feito tu. O menino frustra um gole no café
com leite. Que menina jd viu, de repente, as
meninas jd nem quer.

A manha passa na cadéncia o menino
fugiu de casa pelo rio quer dormir. Fala isso
pro chapeiro que é o padeiro que é o dono
que é bacana e oferece um sofd ali atrés.

Cochila a tarde cai, toma banho penteia,
um verbo quase intransitivo, e queria muito
nio usar, segundo dia, o uniforme da Escola
Estadual Leoénidas Ramos Oliveira. O
padeiro é atento e nota, pega uma camisa
nova, uma bermuda sem listra, s6 sapato
que ndo tem pra emprestar. Mas tem um
perfuminho pra trazer as meninas pra perto
elas gostam. O menino passa no pulso no
pescogo uma gotinha. Vai menino, vai viver.
Volta pra ci depois, pra dormir, e devolver a
roupa tenho pouca.

T4 bom diz o menino, obrigado seu
Nestor é Nestor? E Nestor sim seu diabo
vai divertir que eu vou ler jornal, mentira,
fazer o jogo, conta pra ninguém, mas vai dar
sucuri. O menino sorri de novo olha pra si,

14

mais turista que tu vai ver é de Sao Paulo,
Porto Alegre, Curitiba, carioca nio tem, do
nordeste ninguém. Egringo mesmosé gringo
perdido achando que t perto da Argentina.
Quando eu digo que tem todo um estado
gordo um Mato Grosso do Sul pra chegar
num Paraguai e s6 depois a Argentina eles
perguntam onde é o aeroporto mais perto
cu digo aqui? Tem ndo. Tem rodovidria que
em dois dias deixa l4. Acho triste acabar com
romance de cabeca de turista mas é tanto
bicho grilo que aparece aqui assim, tu nem
sabe, tu nem viu. E onde faz festa quem vem
de fora? Tu quer festa de rico ou de pobre?
O menino no short listrado nem precisa
dar de ombros t4 escrito no seu ombro a
pola furada a camiseta do uniforme pingada
a4 marmita, td escrito escola publica, td
escrito a blusa é velha, d escrito tudo isso
nio precisa nem dizer. O chapeiro assente
tompreende e manda o menino pra prainha,
fim de tarde tem bebida, tem jovem tem
menina. Se veio pras loirinhas, do Parand,
melhor descer mais, aqui tem mais ¢é india

13

t4 bonito, serd que é hoje vai que é.

Porque quando foi a outra vez f‘ox. no
muro atrds da Escola Estadual lzon}das
Ramos Oliveira, de uniforme, os meninos
de verdade jogavam futebol. '

Foi com outro menino de mentira, cra
loiro, era de fora, era gostoso beijar e sentit
no beico o bugo ralo, mogo novo, a mao na
calca, ele tinha calga, no calor suava todo, as
costas as coxas o bugo. Mas pegaram ’algu.ém
yill contou pro pai pra mae pra irma noiva,
ia casar, e dali foi jurado por meninos de
verdade que jogavam futebol.

O outro menino, que era de fora, voltou
ra fora. Ndo fazia bem um mogo culto
jjar inculto no cu do munc_io o pai falou.'

[ desse beijo viu o menino que era so
menino de fora que podia beijar. Ou pe_lo
menos menino de fora beijava mais, parecia.

}i e fosse pra fora dali beijaria mais, parecia.
'Ou pelo menos ndo apanharia mais, G.nscudo
o pai, nio era mais, jurado por meninos de

verdade. : .
~ Quem foge de perto do rio desce o rio
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tem mais pra onde. Desceu o rio pra cidade
mais longe no dinheiro que tinha e no mapa
rodovidrio que achou. E Porto Rico era rico
tinha turista, gente de fora gente bonita,
homem bonito que beija homem deve ter.

Naquela tarde o sol descia o rio. Era forte
a luz a dgua copiava ¢ nela dava pra ver.
Assim que desceu tudo aquele sol, a tiltima
curva, a polpinha de cima, a juventude, ali,
na prainha, bateu palma assoviou.

No fim da palma o bar ali deu play na
misica ¢ no menos do minuto do resto
do minuto que sobrava do mergulho do
sol a juventude tinha latas abertas na mio.
E conversava ¢ se olhava percebia ¢ até
dancava um pouquinho. Uma nota mirrada
de cinco saiu da bermuda emprestada, me
vé uma cerveja, vocé nio é de menor? A
pergunta veio séria o menino ficou sério era
menor mas logo logo faz dezoito e logo logo
o vendedor riu forgado, brincadeira, puxou
a nota e deu a lata e um troco menor mas
tao menor do que esperava,

Sonoplastia da lata abriu caminho. Veio
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da batida o sertanejo o primei© P
Empurrou de leve o pé que era Pr2 P
pra trds, do menino, e o dois pra ¢4 URERE
14 da regido ou do gosto do ruivo 5¢ €%

Olhou em volta ninguém me olha fechou

o olho e fez calor pelo queixo 1O oM

(AN Y
ruivo do ruivo. Foram assim doz€ MUSsIG

centro. Era um camto a entrada do ®an
e pra dentro do banheiro a boca Uiva,
libio mole, quis beijar. Beijaram 4m 0
ruivo, o lbio fino o ldbio mole, 2 ocan
abre toda, deixa sempre o inteiro ;
pra depois. O menino que nio sabia m
seguiu aquele beijo, com beijo instrUi
na hora, aluno atemto fazendo o set M
Beijaram mais beijaram muit© €8

ceram do mundo o sertanejo aquele bal

E como em filme censurado a<ord
abragados na areia agora quente- Era

ardendo a cara era corpo muito qUIENTE | p

do outro, talvez seja disso a pulsd© q
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Odoispla%'\umpl‘ala'd‘:sl ;o
conjunto formado «em movimento pr fora: ,

um garoto, quer cerveja, levou a cerveja e a
mesma troga do mogo que vendia e tinha o
mesmo pé cascudo pé de gente que fugia. Era
ruivo meu deus era de longe. Era pelo menos
de fora. De onde vocé é de Londrina visitar
familia antiga daqui. Familia daqui é ruiva
mssim? Nao, é bem mais escura foi toda uma
Mmistura mas eu nasci assim, v6 da Irlanda
por acaso de Deus. Preocupou o menino era
oristio, desistiu de conversar sorriu, saiu,

s 4 mio de vermelho pingado puxou a

panga da camisa emprestada do padeiro. E
Vel ¢ de onde? Nio sabia responder.
e bem 14 de cima do rio.
M'ra gente daqui o rio é mar.
em ld de cima do mar.

ideiras 0 menino e o ruivo colocou a
direita bem firme em ficar longe da
las costas. Era s6 um calor que vinha
i, A mio esquerda pegou a direita
Nino ¢ ergueu noventa graus quase
| cabega assentiu aguardando a deixa
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My A camisa era .42 aboroada tudo

) tenho que ic | oovo s vai matar.
IV COMTeU & Proga inceira depois que
M AUA maneiry iy o menino dei-
pressa na Vida.

Vo Jd fa.
Ul O menino a0 padeiro e ofereceu

ilielro pelo sofg | 1o cemana, Tomou

b itumou @bejy e abrindo a porta

heiro o Nest()r ja soltou quer me
I 1o balcio?

menino sorriu oo obrigado ¢ do
b Nestor um “p i1 o filho que
€ 8¢ esvafa ooy 1 ideia.

) L€ Veste eSpe. 14,

 patava o N“tor com uma folha de
L0 mao. Engpeon a0 menino era
i de precos Confira, cuidado, tem
o demais.

0 plo queije oo gordo salame.
eite semidesy, o 3o integral leite A,
Il Vil 0 B teny 1 eean? Nescau nio

1o
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fuivo andavam pela rua, cabega india baixa,
cabega ruiva virada, para o lado que tinha o
1osto do outro,

Vocé td bem? Cadé voce sumiu na
ireia. Minha tia. Que tem a ria? A minha
t morreu. Foi de qué, foi de velha, sinto
muito, quem fala assim, nio sej o que falar,
fala nada, falo o qué, me beija, beijo nada
VOCe sumiu, tia morreu, e daf avisava, como?
Se tudo o que eu sabia de vocé era que veio
de cima do mar? Beijaram agora um beijo
iddio, a boca aberta, deixando o todo da

tenho que ir peraf sey saldrio. Abragou as
notas de dez penteoy escovou dentes cabelos
buco sorriu e correy a0 beira-mar. Era s a
beira do mar se tinha dgua areia clara,

O ruivo nio estaya 14, Nem esteve, Aquela -
noite. E foi triste, O menino. Ao sofj,
Sozinho. O cabelo penteado.  Arrumado,
Perfume. Bafo mentolado. Agora aguenta,
Idiora.

A noite seguinge foj 4 mesma, noite,
igualzinha. Idiota. O di, depois desse tam.-

ém.

No quinto dia, de jurado, aparecey na
padaria um moco alto, 6 menino, tem
menino te procurando, Termina as doge
fatias do queijo, embrulha o queijo, pra
geladeira, 0 que foj sey Nestor? Tem menine
t€ procurando,

E no balcio um SOITISO ruivo, o libio
mole, o inteiro da lingua, ainda, sempre pra
depois. O, oi, quer café, quero voce pode
sair, agora nio, te &spero aqui. Deu trés da
tarde, o quinto dia, de jurado, o seu Nestor
liberava o menino, Menino indio menine

20

 INIsso, trés quatro rapazes, um grupo sai
i carro sai gritando sai correndo dizem
Mt scus viados se nio querem morrer e
norter hoje. Menino indio se comprime
o, tava jurado, tava mesmo, importa nio
wtudo, o vilarejo, jurado assim pra sempre,
fizer o qué. Ji rezava uma ave nossa
ANt O ruivo disfarcava. O seu Nestor
olhava tudo entrou na van, que trazia
) ¢ buzinou, muitas vezes, atropelando
e o Brupo ameacante. Com filho mey

21

e la casar,

n
acabou ji, ¢ quinto dia, d, ju
SEXt0 nio tem Omo saber. Tom, $6 comg

22 23

fquerer e quer um mapa grande esse menino,
fue ¢ dificil caber, ng borda amassada dum
Mipa tio velho, achado no Porao, da casa,
Onde descey dolorido, nq Perna na cara, do
Bhute, ¢ era 56 o Primeiro dia, de jurado,
- Mram todos, os dias, assim, efes juraram, og
Meninos de verdade, o Pai, a mae, a irm;z
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