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RESUMO

Este trabalho pretende mostrar a criagéo e consolidacdo da Casa de Cinema de Porto
Alegre como centro produtor de cinema fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Baseado em entrevistas
com integrantes das vérias fases e pesquisa bibliogréfica, reconstitui-se a histéria da Casa e
discute-se os filmes de curta-metragem lancados por eles e os filmes de longa-metragem:
Tolerancia, Houve uma vez dois verdes, O homem gque copiava e Meu tio matou um cara.

O inicio da Casa de Cinema se deu na forma de cooperativa, em um dos periodos mais
conturbados da cinematografia brasileira, no final da década de 1980, com o sucateamento da
Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes) e sua extingdo de fato e de direito, com o entéo
presidente da Republica Fernando Collor de Mello, em 12 de abril de 1990. Por volta de
1992, a Casa deixa de ser uma cooperativa para assumir a forma juridica de uma empresa
produtora de cinema, com seis SOcios, como Se apresenta até hoje.

No que tange a producdo em longa metragem, sera realizada uma ligagcdo da ficgcdo
com a realidade, evidenciando o enredo, a estética, o perfil dos personagens principais e a

época histérica, em que se pretende estabelecer uma comparacdo entre a ficcdo e arealidade.

Palavras-chave: Casa de Cinema de Porto Alegre, cinema, ficcéo.



RESUMEE

Ce travail prétend montrer la création et la consolidation de la Maison de Cinéma de
Porto Alegre comme un centre producteur de cinéma hors du centre du pays. Basé aux
interviews realisés avec les intégrants de ses plusieurs moments et a la recherche
bibliographique, on pourra recongtituer I’ histoire de la Maison et débattre les films court-
métrage gu’ils ont lancé et les films long-métrage Tolerance, Two Summers, The man who
copied et Meu tio matou um cara.

La maison a commencé comme une coopérative, dans une des périodes les plus
troublées de la cinématographie brésilienne. A la fin des années 1980 I'Embrafilme
(Entreprise Brésilienne des Films) subissait une destruction progressive et a éé finalement
éteinte de fait et de droit au 12 avril 1990 par le Président de la République a I'époque
Fernando Collor de Mello. Vers 1992, la Maison a quitté son organisation de coopérative pour
acquérir la forme juridique d'une entreprise productrice de cinéma avec Six associés, comme
elle se présente jusqu'a aujourd'hui.

Dans ce qui touche a la production des longs-métrage, on fera une liaison entre la
ficcion et la réalite, mettant en relief l'intrigue, l'esthétique, les caractéristiques des
personnages principaux et |'époque historiqgue dans laquelle on prétend établir une
comparaison entre la ficcion et laréalité.

Mots-clés: Maison de Cinéma de Porto Alegre; Cinéma; Ficcion.
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INTRODUCAO

Quem nunca fingiu estar doente pelo menos uma vez na vida para ndo ir a aula e ficar

X b

em casa, assistindo a“ Sesséo datarde” e comendo pipoca?
Para muitos, o cinema é algo visceral, é paixdo. Mais que profissdo, objeto de estudo,
roteiro, iluminagdo, trilha sonora, maquiagem, interpretacdo, planos, cortes, cenarios, rolos de

negativos. Luciana Tomasi* contao seguinte:

desde guria eu matava aula pra ir ao cinema, as quartas-feiras, que era o dia
gue tinha educacéo fisica, religido e ndo s& 0 qué. Eu ia direto pro Vitdria
[...] Euiapro Cine Rio-grandense em Capdo da Canoa, ficava no Hotd [...],
al tutinhadireito deir ao cinemadegragal...], ecadadiatinhaum filme[...],
erao maximo. Trocava a programacao e cada noite eraum [filme].

7

Também se pode dizer que o cinema € técnica, indUstria, arte, espetaculo,
divertimento, cultura Para Costé?, “depende do ponto de vista do qual o consideramos’. Ja
Agel® leva a discussdo a0 nivel da arte: “estamos diante de uma arte legitima ou de um modo
de expressio que desborda das perspectivas artisticas? O cinema é uma arte auténoma ...]? E
ele, ao contrario, 0 produto das seis demais artes?’. Balizando a discussdo, quem batizou o
cinema de sétima arte, Ricciotto Canudo (CANUDO apud AGEL, 1982:10), diz que “o
cinema se soma as artes tradicionais: arquitetura, misica, pintura, escultura, poesia e danca.

[...] € a0 mesmo tempo, afusdo das Artes plasticas e das Artes ritmicas, da Ciénciae da Arte”.

! Produtora executiva. Socia da Casa de Cinema de Porto Alegre.Entrevista para a autora. Dia

26/04/2005.

2 COSTA, Antonio. Compreender o cinema. Trad. Nilson Moulin Louzada. 2° Ed. S&o Paulo: Globo,
1989. Capitulo 2, p. 28.

3 AGEL, Henri. Estética do cinema. Sao Paulo: Cultrix, 1982, p. 07.
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Confirmando isso, Louis Delluc (DELLUC apud AGEL, 1982: 11) afirma que o cinema se
faz com “a cenografia, aluz, a cadéncia, a méscara (isto &, o intérprete)”.

Pois esta dissertacdo ndo trata apenas de filmes. Trata de amor, morte, aventura,
histéria, estérias e paixdo, principalmente paixdo, em todos os sentidos, considerando,
inclusive, 0 seu lado negativo: ciimes, medo, angustia e, as vezes, raiva.

Para isso, adotaremos como objeto de estudo a Casa de Cinema de Porto Alegre, seus
integrantes e seus filmes de curta e de longa-metragem. Através de entrevistas com ex-
integrantes e atuais socios da Casa e, também, por meio de matérias, reportagens e criticas
especializadas, veiculadas em jornais, revistas e na internet, edte trabalho visa fazer um
histérico da ingtituicdo, analisando a producéo cinematografica da Casa desde os primeiros
filmes de curta-metragem dos atuais sdcios, em que conste a assinatura da Casa de Cinema,
até o filme de longa-metragem Meu tio matou um cara, langado em 2004.

Por motivos praticos ndo nos deteremos muito nos longas feitos antes de ser
oficialmente fundada a Casa de Cinema, como Verdes anos e Deu pra ti, anos 70, nem nos
audiovisuais produzidos para televisdo e campanhas politicas, pois seria demasiadamente
exaustivo para um unico trabalho. Vamos nos concentrar, portanto, no periodo histérico que
compreende desde o dia da criacdo da Casa de Cinema, 22 de dezembro de 1987, até o
lancamento do filme de longa metragem Meu tio matou um cara, em 2004. Assim, esta aceita
a sugestéo de Marc Bloch e Lucien Febvre, os fundadores dos Annales, que, em 1929,
conclamaram os historiadores a sairem de seus gabinetes e farejarem, igual o ogre dalenda, “a
carne humana’ — em qualquer lugar onde pudesse ser encontrada por quaisquer meios”.
Portanto, baseados na ampliagdo da nogdo de documento e de texto, que inclui a pintura, o
cinema, a fotografia etc., no elenco de fontes dignas de fazer parte da histéria e passiveis de
leitura por parte do historiador®, usaremos para a andlise ndo s os filmes produzidos, mas
também artigos, matérias e reportagens de revistas e jornais, entrevistas com ex-integrantes da
Casa e, ainda, osroteiros dos filmes.

Para facilitar tal realizagdo, optamos por dividir a dissertacdo em sete capitulos. A
Casa; Os filmes; Tolerancia; Houve uma vez dois verdes; O homem que copiava; Meu tio

matou um cara e Personagens e cenas cruzados.

4 CARDOSO, Cyro; MAUAD, Ana. Histéria e imagem: os exemplos da fotografia e do cinema. In:

CARDOSO, Ciro F.; VAINFAS, Ronaldo. Introducdo. Histéria e Paradigmas Rivais. Dominios da Histéria.
Ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Ed. Campus, 1997. P. 401 a 417, p.401.
> Idem, p.402.
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No primeiro capitulo, intitulado “A Casa’, seré contada a histéria da Casa de Cinema
de Porto Alegre: como um grupo de jovens entusiastas resolve se unir para produzir cinema
no sul do Brasil. E como eles conseguem. Esse capitulo € dividido em quatro partes. A
Génese; Os Socios, A Diaspora e A 2° Fase — A Casa Como Ela € Hoje. O subtitulo “A
Génese” relata o surgimento da ingtituicdo Casa de Cinema de Porto Alegre, enquanto “Os
SOcios’ trata sobre as pessoas que participaram deste primeiro momento e que se separaram
em “A Diaspora’. Finalmente, “A 2° Fase — A Casa Como Ela é Hoje" disserta sobre os
rumos tomados pelos integrantes remanescentes e pela instituicdo em si.

No segundo capitulo, “Os filmes’, relaciona-se parte da producdo da Casa aos curtas-
metragens, document&rios e longas-metragens, com algumas consideragdes sobre esses
produtos.

Os proximos quatro capitulos, por seu turno, tratam sobre os filmes de longa
metragem estudados. Para 0 aproveitamento da leitura deste trabalho em sua totalidade,
sugere-se que os filmes sejam assistidos previamente. O leitor encontrara, ao longo dos
capitulos, uma andlise de cada filme, baseada em entrevistas feitas com os realizadores,
matérias de jornais e revistas, bem como nos roteiros e nos proprios filmes. Cada capitulo
levard o nome do filme a ser examinado. S&o eles:

Tolerancia (35 mm, 110 min, cor, 2000): com roteiro® e direcdo de Carlos Gerbase,
lancado no ano 2000, conta em seu elenco com Roberto Bomtempo (Julio), Maité Proenca
(Mé&rcia), Ana Maria Mainieri (Guida), Nélson Diniz (Teodoro), Werner Schiinemann
(Juvenal), Maria Proenca Marinho (Anamaria), entre outros. E a histéria de um casal que
entra em crise quando coloca em prética seus ideais libertérios da década de 1960, porém nos
anos 2000;

Houve uma vez dois verdes (DV/35 mm, 75 min, cor, 2002): primeiro longa de Jorge
Furtado, conta com sua assinatura tanto no roteiro como na direcéo e trata da histéria de uma
dupla de amigos que vé suas vidas mudarem no intervalo entre dois verdes. Com André
Arteche (Chico), Ana Maria Mainieri (Roza), Pedro Furtado (Jucad), Jilia Barth (Carmem) e
VictériaMazzini (Violeta);

O homem que copiava (35 mm, 124 min, cor, 2003): Nele, Jorge Furtado volta a
assinar o roteiro e a direcdo para contar a histéria de André. O protagonista precisa de

R$38,00 para conquistar Silvia. Ele consegue o dinheiro e varios problemas. Participam do

6 Dividem os créditos do roteiro: Carlos Gerbase, Jorge Furtado, Giba Assis Brasil e Alvaro Luiz
Teixera
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filme, entre outros, Ldzaro Ramos como André, Leandra Leal no papel de Silvia, Luana
Piovani vivendo Marinés, e Pedro Cardoso atuando como Cardoso.

Meu tio matou um cara (35 mm, 85 min, cor, 2004): também conta com a direcéo de
Jorge Furtado, que assina o roteiro junto com Guel Arraes. Neste filme, Darlan Cunha (Duca),
Sophia Reis (I1sd) e Renan Gioelli (Kid) investigam 0 assassinato cometido pelo tio de Duca,
interpretado por Lazaro Ramos (Eder).

De cada filme de longa-metragem seréo analisados o enredo, com a descricdo da
estoria; 0S personagens principais, com a caracterizacdo e descricdo dessas entidades
ficcionais; e um apanhado das criticas feitas por especialistas nos jornais, revistas e internet,
sempre se estabelecendo paralelos entre ficgdo e realidade.

O leitor, apos estar familiarizado com os personagens e suas historias, ira encontrar, no
sétimo capitulo, “Personagens e cenas cruzados’, cOmo 0 home sugere, um cruzamento entre
0s personagens dos filmes estudados — tanto os de curta como os de longa-metragem —,
verificando as coincidéncias nos tipos, nas classes sociais, nas atitudes, nas reagdes, nas

passagens e ha estética, com base nos proprios filmes e em seus roteiros.



A CASA

Estudiosos do cinema como Ferndo Ramos’ e criticos como Luiz Carlos Merten®
concordam ao afirmar que o cinema no Brasil acontece em ciclos. N&o é recente a luta para
transformar o cinema brasileiro em industria de entretenimento, como € nos Estados Unidos,
pais em que, segundo um levantamento da consultoria PricewaterhouseCoopers, 0 setor
faturou 1,3 trilhdo de délares em 2004. Com esses nlmeros, ela ultrapassa a industria bélica e
se equipara & automobilistica e & de telecomunicacdes’. Uma em cada dezesseis pessoas
empregadas no planeta trabalha em atividades relacionadas a cultura e ao lazer, formando
uma rede que sustenta 212 milhBes de empregos, representando quase 20% do PIB das
grandes poténcias.™®

Apesar de ter nimeros mais timidos, o negécio formal de entretenimento no Brasil
movimenta algo em torno de 5 bilhdes de dblares anuais. I ncentivos governamentais fizeram
renascer a indistria do cinema e investimentos estrangeiros renovaram a rede de exibicdo. S&o
feitos, no pais, trinta filmes por ano, periodo em que quase 115 milhdes de pessoas compram
ingressos para 0 cinema.™' Especificamente no Rio Grande do Sul, em parte gracas ao

Instituto Estadual de Cinema™, na década de 1990, setenta filmes de curta, média e longa-

" RAMOS, José Mario Ortiz. O Cinema Contemporaneo (1970-1987). In: RAMOS, Ferndo (org.) Histéria do
CinemaBrasileiro. So Paulo: Art Editora, 1987.

8 MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. S&o Leopoldo: Editora Unisinos, 2002: p.46.

°® SECCO, Alexandre; PIMENTA, Angela. A proxima atracio. Revista Exame. Edico 837. Ano 39. n. 4, p.
18-23, 02/margo/2005: p. 19.

19 RODRIGUES, Chris. O cinema e a producéo. Rio de Janeiro: DP&A, 2002, p. 09.

1 SECCO, Alexandre; PIMENTA, Angela. A proxima atracio. Revista Exame. Edicdo 837. Ano 39. n. 4.
P. 18-23. 02/margo/2005. p. 23.

12 Ingituicdo do Sistema Estadual de Cultura do Rio Grande do Sul, criado pelo Decreto Executivo
ndmero 32.289 em 22 de julho de 1986 paraincentivar e apoiar, de forma s stemética, a producao, distribuicdo
e exibicdo cinematogré&fica do Estado. Disponivel em <http://www.aptc.org.br/biblioteca/iecined1.htm> acesso
em 03/01/2006.
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metragem foram produzidos, o que consolidaria a sua posi¢éo de terceiro pélo de producéo
audiovisual do Brasil.™

No Brasil, o cinema comecou pelas méos de imigrantes, que, com suas familias e
amigos, ocupavam todas as fungdes na producéo e realizagdo, principalmente na época dos
filmes mudos em preto e branco. O sistema de revelagdo, naquele tempo, era muito mais
simples e barato, praticamente como revelar fotografias, o que garantia uma grande
quantidade de filmes, tanto “posados’ (ficcdo) quanto “naturais’ (documentérios,
principalmente sobre a natureza).** Durante a década de 1920, antes do advento do cinema

falado, o cinema mudo brasileiro teve seu Gltimo suspiro:

Entre 1923 e 1933, foram completados cerca de cento e vinte filmes, isto €, 0
dobro da década anterior. Qualitativamente o avango foi ainda mais
consideravel, surgindo nessa época os nossos classicos do cinema mudo. A
coexisténcia do cinema mudo e falado de 1929 a 1933 justifica por certo o
fato extraordinério de terem sido feitas no ano de 1930 cerca de vinte fitas.
Realmente, o cinema falado desempenhou um papel estimulante na nossa
producdo, mas isso antes de 1934, quando ent&o houve um colapso quase téo
radical quanto o de 1911 ou de 1921.

Neste periodo observa-se, entdo, toda uma produgdo cinematografica que
chega a0 seu dpice de uma forma tardia e ndo dimensionada com as
possibilidades mercadoldgicas de seu tempo. Principalmente os fatores
tecnologia e distribuicdo. Observa-se também uma arraigada valorizagdo do
cinema norte-americano, representativo, ja neste momento, como o ideal de
producdo cinematogréfica.

Os proprios realizadores faziam as exibicdes e esse era um dos motivos da vida curta
da maioria dos ciclos regionais, existentes em Minas Gerais, Sdo Paulo (capital e Campinas
principalmente), Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul (Pelotas e capital foram os mais
expressivos, incluindo Santa Maria) e Amazdnia, em cujo ciclo cinematografico o
protagonista Silvino Santos realizou, ao todo, nove longas, cinglienta e sete meédias e curtas, e
vinte e seis filmes “domésticos’ sobre a familia do Comendador Aralljo (que o contratara para
fazer filmes de propaganda da terra e de seus negdcios). Na década de 1970, no Rio Grande

do Sul, filmes de Teixeirinha como Coracdo de Luto e Ela tornou-se freira foram éxitos

B Idem

4 MOURA, Roberto. A bela época (Primérdios-1912). In: RAMOS, Ferndo (org.) Histéria do Cinema
Brasileiro. S&o Paulo: Art Editora, 1987.

15 CAMPOS, Renato Méarcio Martins de. Histéria do cinema brasileiro — os ciclos de producdo mais
proximos ao mercado. GT Histéria da Midia Audiovisual. 11 Encontro Nacional Rede Alfredo de Carvalho.
Floriandpalis, 15 a 17 de abril de 2004.
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populares. Luiz Carlos Merten lembra que “O segundo foi 0 maior sucesso da carreira de
Teixeirinha, mas isso ndo adiantou muito para a consolidagdo de um projeto estético ou
econdmico no cinema do Rio Grande do Sul”. Entre os anos de 1970 e 1973 foram
produzidos doze filmes, a uma média de trés por ano, mas mesmo assim ndo houve uma
consolidag&o da industria cinematogréfica, € mesmo o sucesso de Teixeirinha ndo alavancou a
producdo regional, extinguindo, assim, a carteira de financiamento para filmes do BRDE,
Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo-Sul.

Ainda Luiz Carlos Merten informa que dentre os cineclubes existentes em Porto
Alegre “os integrantes do Grupo de Cinema Humberto Mauro resolveram dar um passo
adiante, passando da teoria a prética. A discussdo ndo mais os satisfazia. Queriam fazer

»n 17

filmes. Optaram pelo super-8'°, que era barato”.

Chris Rodrigues define a realizacdo cinematografica de forma didatica:

O desenvolvimento do cinema se deve aos seguintes fatores: o Inventor
(como os pensadores que formularam as primeiras teorias sobre ¢ética), o
Artista (roteristas, diretores, equipe e atores) e o Homem de negécios
(plangjadores, investidores, distribuidores e exibidores). *®

O filme, feito por uma pessoa ou produtora, passa por diversos estégios:
desenvolvimento (quando surge a idéia, o roteiro definido e os recursos
obtidos); preparacdo (quando fazemos o levantamento das necessidades do
filme); préproducdo (em que definimos tudo que foi levantado na
preparacao); filmagem (também chamada producéo); e finalizacdo (em que é
dada aformafinal do filme para exibic&o).™

16 Para dar movimento aos fotogramas foi necessaria uma tira fotogréfica continua com perfuraces

adequadas ao mecanismo da cadmera e do projetor. Assim George Eastman fabricou uma pelicula de 35mm,
gue eraamedida de largura datira do filme, e a esta medida de largura da tira da pelicula se chama bitola. As
bitolas mais conhecidas no Brasil sdo o Super-8, 16mm, 35mm e 70mm. SALLES, Filipe. Principios de
cinematografia. Disponivel em  <http://www.mnemocine.com.br/cinema/cinematografial.ntm> acesso em
15/04/2005. As diferentes bitolas requerem cameras, negativos e projetores compativels. Em video, as hitolas
principais sdo: VHS, super-VHS, BETA e DV CAM. Em cinema, citam-se as 8mm (usadas em filmes
considerados amadores, tem equivaléncia com o sistema VHS do video), 16 mm e super-16 (normamente
adotadas em documentérios e filmes didéticos), 35mm (as mais usadas profissiondmente), e 70mm (usadas
durante algum tempo no Brasil, mas de aplicacdo restrita atualmente, destinam-se a superproducdes).
RODRIGUES, Chris. O cinema e a producdo. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. p. 15.

" MERTEN, Luiz Carlos. A aventurado cinemagaticho. S3o Leopoldo: Editora Unisinos, 2002. Pag 46

18 RODRIGUES, Chris. O cinema e a producdo. Rio de Janeiro: DP&A, 2002, p. 13.

¥ |dem, p. 68.
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Embora vérias tentativas de angariar apoio do Estado tenham sido esbocadas, esses
esforcos se mostraram frustrados.”> Em 15 de marco de 1990, apds a reabertura politica do
Brasil, com o término da ditadura militar, assume como Presidente da Republica, eleito pelo
voto direto, Fernando Collor de Mello, o primeiro presidente civil em muitos anos. Entre seus
atos estdo as sucessivas politicas que acabaram com a producéo cinematografica no Brasil,
tais como a abertura indiscriminada do mercado e a extingdo das instituigdes que apoiavam a
producdo cinematogréafica brasileira (entre elas a Embrafilme). No dia 12 de abril de 1990, ao
sancionar a Lei n° 8.029, que dispunha sobre “a extingdo e dissolugdo de entidades da
Administracéo Publica’, Fernando Collor de Mello “encerra mais um ciclo do cinema
brasileiro”

Formalizada “ sob a égide do Ato Ingtitucional N° 5”, com o Decreto-Lei n° 862, de 12
de setembro de 1969, a Embrafilme pode ser considerada a “mais solida agéncia de

1?2, Essa tinha como

desenvolvimento da atividade cinematogréfica’ que ja existira no Brasi
objetivos “a distribuicdo de filmes no exterior, sua promocdo, realizacdo de mostras e
apresentacdo em festivais, visando a difusdo do filme brasileiro em seus aspectos culturais,
artisticos e cientificos’.

Assim, com seu plano de enxugamento da maquina estatal, conseqiiéncia da politica
neoliberal adotada, Fernando Collor desarticulou os instrumentos de regulamentacdo e
financiamento da realizacdo cinematografica e, com a abertura de mercado, evidenciou as
diferencas de produtividade entre as indUstrias culturais dos paises mais desenvolvidos e do

Brasil, demonstrando o abismo existente nos padrdes de qualidade.

1.1 A Génese da Casa de Cinema de Porto Alegre

No inicio dos anos 1980, a cena musical galcha era comandada pelos criadores da
MPG (Mdsica Popular Galicha): Nei Lisboa, Bebeto Alves, Jerénimo Jardim, Nelson Coelho
de Castro e outros. Quem mudou isso, fortalecendo a exploséo roqueira no Estado, foram os
colégios — principalmente o Rosério, 0 Anchieta, o IPA e o Isradlita — onde vérios musicos,
autores e bandas comegaram suas carreiras. Carlos Eduardo Miranda, Marcelo Truda, Laura

20 Atualmente (2005) estd a cargo da ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema, criada em 6 de setembro de
2001, através da Medida Provisoria 2228) fomentar a producdo, a distribuicdo e a exibicdo de obras
cinematograficas e videofonogréficas.
2 AMANCIO, Tunico. Artes e Manhas da Embrafilme Cinema estatal brasileiro em sua época de ouro
(1977 — 1981). Niterdi, RJ: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2000, p. 11.
22

Idem, p. 23.
2 Ibidem, p. 23.
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Finochiaro, Lory Finochiaro, Ivo Eduardo, Justino Vasconcelos e Léo Henkin. O primeiro
sucesso roqueiro da década foi a vinheta do programa Pra Comego de Conversa, da rede de
televisdo TVE, a musica Reverber, da banda Taranatirica. Essa foi, também, a primeira atocar
em radios, inicialmente, na Bandeirantes Cultura Pop (a primeira FM pop-rock de Porto
Alegre e embrido da futura Ipanema FM). Na noite porto-alegrense, os bares da Oswaldo
Aranha e o Ocidente atingiram seu dpice. Na sequiéncia, vieram muitas outras bandas. Garotos
da Rua, Replicantes (com Carlos Gerbase na formagao), Urubu Rei, Engenheiros do Hawaii,
Fluxo, Atahualpa y Os Panques, Prisdo de Ventre, DeFalla, TNT.

Entre os anos de 1984 e 1985, a Acit, uma gravadora de Caxias de Sul, langcou uma
coletanea reunindo doze bandas, com um titulo no minimo sugestivo: Rock Garagem. As
bandas participantes eram: Taranatirica, Urubu Rei, Garotos da Rua, Replicantes, Astaroth,
Leviaethan, Frutos da Crise, Fluxo, Vahala e Moreirinha e Seus Suspiram Blues. Em 1985,
mais duas coletaneas foram lancadas: a Porto Alegre Rock, da gravadora Pialo, com musicas
de Fughetti Luz, Byzzarro, Voo Livre, Astaroth, Bandalheira, Pupilas Dilatadas, Sodoma,
Lionel Gomes e V-2. O movimento ainda teve félego para outra coletanea, a Rock Garagem
.

1985 também foi um ano com muitos shows, como o Rock Unificado, cujas trés
edicdes chegaram a atingir um publico de 10 mil pessoas, e 0 Rock Sul Concert, realizado no
Gigantinho. Inspirada no Circo Voador do Rio de Janeiro, com a finalidade de sediar shows
na Cidade Baixa, foi montada nesse bairro de Porto Alegre uma grande lona de circo, 0
Escaler Voador, que durou apenas um ano.

A gravadora RCA Victor, aravés do selo Plug, contratou cinco bandas —
Engenheiros do Hawaii, DeFalla, Garotos da Rua, Replicantes e TNT — e as lancou no
mercado nacional, em 1986, com a coletanea Rock Grande do Sul. Em 1987, foi lancada outra
compilacéo, chamada Rio Grande do Rock, a qual contava com bandas como Justa Causa,
Apartheid, Prize, Cascavelletes, e Julio Reny & Expresso do Oriente.?

No final dos anos 1980, mais precisamente no dia 22 de dezembro de 1987, um grupo
de jovens entusiastas da producdo cinematogréfica resolveu unir sua forca de trabalho em um

Unico lugar — uma casa: a Casa de Cinema de Porto Alegre. O Jornal Zero Hora® anunciava:

2 ) Tavaress. Rock que Grande caradepau do  Sul.  Disponivd  em
<http://www.zerozen.com.br/anos30/rockgaucho.htm> acesso em 12/08/2005.
% Roberto Antunes Fleck, Zero Hora, 22/12/1987.
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Sem querer transformar as peguenas produtoras cinematogréficas galichas
numa grande empresa de cinema (...), resolveram criar um espago fisico
destinado a realizacdo de filmes, onde houvesse intercambio de informagdes
e se movimentassem as copias dos filmes. Cada produtora desenvolverg, na
Casa de Cinema, seu projeto, mas a intencdo é de se promover projetos
comuns.

Pouco tempo depois, arevista Isto E dava o seu parecer:

Elogiados, mas sem conseguir colocar no mercado a producdo acumulada nos
Ultimos sete anos, responsavel por 48 prémios, entre curtas e longas
metragens no pais e no exterior, treze jovens cineastas galchos criaram
recentemente a Casa de Cinema, em Porto Alegre. O objetivo deste espaco €
incentivar a comercializacdo dos filmes e possibilitar a realizacdo conjunta de
novos trabalhos. %

A capital galcha é um lugar propicio para o cinema. N&o é de se admirar que a cidade
com maior nimero de salas de projecdo por habitante (uma para cada 25 mil pessoas)®’ se
torne um pdlo de producdo cinematogréfica. Assim, cineastas e produtoras de Porto Alegre,
antes espalhados, reuniram-se para sanar um problema mais administrativo que de realizacdo
propriamente dito, ja que havia producéo, mas era muito oneroso para cada uma dessas
pessoas (fisicas ou juridicas) manter a estrutura de um “endereco”: aluguel, telefone, luz,
&gua, secretéria, etc. A unido em forma de cooperativa resolveria esses “problemas’, ja que 0s
custos seriam rateados pelo grupo.

José Pedro Goulart, um dos socios fundadores da Casa, conta que tudo comecou

[...] no Festival de Gramado de 1986, quando estavamos |4 - Giba, Jorge, eu,
Ana Azevedo, com o curta "O Dia em que Dorival Encarou a Guarda'. A
idéiainicial é que fosse formada uma espécie de condominio, onde algumas
das produtoras (que haviam surgido mais ou menos juntas naquele tempo), e
gue tivessem identificacdo sob vérios aspectos, dividissem custos e
somassem forgas. Outra idéia é de que todos ficassem juntos num Unico
enderego, dando uma visibilidade mais nitida. Sobretudo, a Casa de Cinema
era uma espécie de semente de uma idéia de co-produzir filmes.?®

% Revista Isto E, 03/02/1988. Disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/port/casa/sobre.htm>

acesso em 12/08/2005.

2’ EDUARDO, Cléver, FERREIRA, Silvio. Com e sem cavalos. Revista Epoca. Editora Globo. Edicdo
212, 10/06/2002, p. 103.

%8 Entrevista por e-mail paraaautora Dia 28/11/2005.
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Ja Sérgio Amon tem uma visdo extremamente prética do surgimento da Casa de

Cinema

Na época estavamos todos envolvidos e interessados em cinema. Criavamos
e desenvol viamos nossos projetos de forma cooperativada. No filme em que
um dirigia, outro cuidava da producdo, outro fotografava, outro montava,
outro trabalhavano roteiro.

Ou sga, ea de fato uma cooperativa de criacdo cinematografica.
Operavamos também a margem de custeos de Embrafiime e de
distribuidoras oficiais. A idéa de conformar a Casa de Cinema, foi sO uma
conseqliéncia e uma formalizagdo do que na pratica ja acontecia.

N&o tinhamos na época a visdo de empresa: a casa de cinema foi 0 espelho
darealidade que viviamos dentro dagquel e pequeno grupo de uns gjudarem os
outros no desenvol vimento dos projetos que eram, na pratica, coletivos.
Também fez parte daidéiainicia termos um lugar para estarmos todos, ter
uma espécie de sede, onde pudéssemos nos instalar e dali coordenar nossos
assuntos e projetos, centralizando fisicamente nessa cooperativa tudo que
tivesse a ver com cinema, ser um pélo de geracgo de filmes.®

Monica Schmiedt, integrante desta primeira fase, conta como foi esse inicio:

A gente simplesmente comegou a fazer cinema por gue a gente tinha uma
vontade de fazer cinema e muita vontade de contar histérias. E o proprio
método de producdo que a gente inventou foi um méodo de producéo
absolutamente artesanal, ou sga, [...] a estrutura de producdo foi montada
obviamente baseada um pouco no que se conhecia da histéria do cinema, e
principalmente foi juntado um grupo de pessoas que tinham uma mesma
idéia, um mesmo objetivo, que erafazer cinema e exibir esses filmes*

Ainda para Ménica, era

um grupo de pessoas cheias de garra, jovens, todos loucos pra fazer cinemae
gque estavam agrupados em peguenas produtoras. [...] a gente tinha que
agrupar essas pessoas num grande grupo pra que esse grupo ficasse mais
forte, e que, portanto a gente tivesse ndo s6 um espago de trabalho, mas que
também tivesse uma troca de idéias e isso se transformaria em novos
projetos, e se transformaria num método de producdo, que seria eficiente, e
que seriamais prodigo, digamos assim, para producéo de cinema.*

? Entrevista por e-mail paraaautora. Dia 29/11/2005.
% Entrevista paraaautora. Dia 20/05/2005.

31 1 dem.



23

Jorge Furtado lembra o comego como “quatro pequenas produtoras de gaveta, com
sede fiscal e mais nada [...] Todo mundo ja trabalhava nos filmes dos outros. Gostavamos de
fazer cinema, mas n&o encardvamos aguilo de maneira profissional”.*

Roberto Henkin recorda que ao trocar a faculdade de Engenharia Civil pela de
Jornalismo conheceu “algumas pessoas que estavam fazendo super-8 (Nelson Nadotti, Carlos
Gerbase) e junto com” seu “amigo de colégio Sergio Amon” comegou “a fazer filmes em
super-8".% Totamente envolvido com a atividade cinematogréfica, nunca atuou como
jornalista, dedicando-se a fotografia publicitaria e cinematogréfica, atividade com a qual
ganhou varios prémios.

Luciana Tomasi também entrou para o grupo composto por Giba Assis Brasil, Carlos
Gerbase e Nelson Nadotti ainda na época da faculdade, com a mesma intencdo de fazer filmes
em super-8.

Nessa fase, realizaram quatro filmes de longa-metragem: Deu pra ti, anos 70 (Nelson
Nadotti e Giba Assis Brasil, 1981), Verdes anos (Carlos Gerbase e Giba Assis Brasil, 1984),
Aqueles dois (Sérgio Amon, 1985), e Me beija (Werner Schilnemann, 1984). Destes, 0s mais
expressivos sdo Verdes anos, que alcancou 200 mil espectadores™, ficando entre as dez

maiores no ano, e Deu pra ti, anos 70, que Sukman compara com 0s classicos europeus.

Um filme em super-8 — bitola mais comum utilizada em casamentos e
batizados do que em grandes obras cinematografi cas — representou, paratoda
uma geracdo de cineastas gauchos surgida no inicio dos anos 80, o que
“Roma, cidade abertd’ foi para os neo-realistas, “Acossado” paraa Nouvelle
Vague, “Rio 40 graus’ para o CinemaNovo. Com o explicito titulo “Deu pra
ti, anos 70" , e uma histéria que flagrava com muito criatividade e olho

jornalistico a juventude de Porto Alegre navirada dos 70 para 0s 803

Confirmando essa opinido, Luiz Carlos Merten afirma que

Deu prati, anos 70 foi um marco dessa fase do super-8. O longa colocou na
tela, no circuito alternativo, a juventude urbana de Porto Alegre para
desmontar um mito. Era comum dizer dos anos 1960 que aquelahaviasido a

¥ RIZZO, Ségio. Cinema Tché. Revista SET, Ano 17, Ed 210, Dezembro/2004, p. 47.

¥ Entrevistapor e-mail paraaautora. Dia 29/11/2005.

% MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 61

% SUKMAN, Hugo. Gaichos filmam um ‘Deu pra ti’ aos anos 90. O Globo. Segundo Caderno, p. 4.
30/05/1999



24

década que mudara tudo. Os anos 1970 seriam os do refluxo. Deu prati, de
Nadotti e Giba Assis Brasil, veio mostrar que toda década e toda geracdo

possuem as proprias necessidades e ans edades >

Ainda sobre Deu pra ti, anos 70, Ménica Schmiedt conta:

[...] depois que eeficou pronto e foi exibido no Festival de Gramado, a gente
botava embaixo do brago e passava pelo Rio Grande do Sul inteiro, com
aquela Unica copiazinha, aquele Unico rolinho mindsculo. Com uma copia
Unica por que o super-8 funciona com uma cépia positiva, e assim eram feitas
as exibigBes, em salas muito precérias.®’

Filmes “geracionais’ * marcam esses autores. N&b sd Deu pra ti, anos 70, mas também

Verdes Anos e Tolerancia. Sobre isso, Merten diz: “Ainda que o filme [Verdes anos] nédo
fosse realmente autobiogréfico, muitas daguelas vivéncias poderiam ser deles. Eram
geracionais, de qualquer maneira’.* Para Gerbase, “o filme [Tolerancia] trata das mesmas
pessoas que tinham 20 anos na época de “Verdes Anos’”*. E para Sukman, “nota-se que,
assim como no primeiro, Deu pra ti, anos 70, o novo longa-metragem [Tolerancia] € mais
geracional (e pessoal) do que pode aparentar”.**

Isso notavel em diversas partes dos didlogos entre Marcia (Maité Proenca) e Jilio
(Roberto Bontempo): "Eu s6 minto profissionalmente. Meu trabalho € esse. Prati eu ndo vou
mentir. Nuncal"; "Quando eu tinha dezessete também gostava de cuba-libre, dos livros do
Fernando Henrique". Essas passagens denunciam as mudangas no comportamento das
personagens, antes idealistas, tentando mudar o mundo, e agora, "mentindo
profissional mente".

Ja os filmes de Jorge Furtado vém preencher uma lacuna do mercado brasileiro.
Filmes inteligentes para adolescentes. Seus trés longas tém, na sua maioria, atores jovens,
exceto Houve uma vez dois verdes, cujo elenco é totalmente formado por adolescentes. O

préprio Furtado, em entrevista a Fortino, reconhece que “o cinema brasileiro € meio falho,

% MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. S8o Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 16.

37 Entrevista paraaautora. Dia 20/05/2005.

3 S&o filmes feitos pela prépria geragdo que esté vivendo os acontecimentos, que retratam o periodo pelo
qual os realizadores passam.

¥ Idem, p. 63.

0 SUKMAN, Hugo. Gauchos filmam um ‘Deu pra ti’ aos anos 90. O Globo. Segundo Caderno, p. 4.
30/05/1999.

4 Idem.
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pois ndo ha nele muita producéo para adolescentes. O que normalmente chega sdo filmes

quase retardados, e os adolescentes sd0 muito mais espertos que os dos filmes”. 2

Ramos Vvé o surgimento do grupo como o “esboco de pdlo produtor comandado por

jovens’® e, sobre a experiéncia do grupo com o formato super-8, cita que “realizaram um

verdadeiro cinema ambulante pelo interior do Estado, comegam a pipocar filmes e cineastas

como Deu pra ti, anos 70 (Giba Assis Brasil e Nelson Nadotti, 1981), Verdes Anos (Carlos
Gerbase e Giba Assis Brasil, 1983) e Me Beija (Werner Schiinemann, 1984)”.
Para Carlos Gerbase, 0 comego foi devido a necessidade de organizacéo empresarial:

Era um problema de administracdo das produgdes dos filmes e um problema
de distribui¢do dos filmes. Entéo, o que a gente dizia, naquela época, eu
estou falando até 88, 89, é que o cinema galicho precisava de um enderego.
Nés ndo tinhamos um endereco. Os filmes j& exigiam, a gente trabalhava.
[..] As produtoras até existiam, mas tinha muitas produtoras que nédo
passavam de um contrato social. N&o tinham um lugar fisico. Essas pessoas
s0 tinham um CGC, por que pra comprar filme na Kodak, para comprar
crédito, pra entrar em concursos publicos precisa de um CGC. Para
conseguir patrocinio, na época era muito mais dificil do que é hoje. Entéo as
pessoas tinham até uma pessoa juridica, mas essa pessoa juridica ndo tinha
um enderego. Por que é caro manter 0 endereco. Tu tens que pagar alugue,
tem que ter uma secretéria, pagar o telefone, pagar as contas todas. Entéo
nenhuma destas produtoras poderia individualmente ter esse lugar, essa casa.
Entéo foi essa aidéia, 12 pessoas, algumas dessas sicias de uma produtora,
algumas sbcias até de duas diferentes, e umas sem produtora nenhuma,
acabaram se juntando pra fazer a Casa de Cinema. Foram convidadas
inclusive algumas pessoas que acabaram ndo entrando na Casa de Cinema,
quer dizer, estou falando de 12, mas poderia até ter sido 14, 15 ou 16.*

Reunida a turma, deu-se o proximo passo:

a gente fez uma festa dizendo que a Casa de Cinema existia, n6s largamos
um release e nés saimos ja com um acervo de filmes, isso é interessante,
porgue é uma coisa histérica, porque a gente reuniu os acervos dessas
produtoras todas, o mesmo lugar, namesma sala, e fez uma listagem.®

42
43

44
45

FORTINO, Leandro. Tridngulo de amor e morte. Jorna Folha de Sdo Paulo. Folha teen. 06/12/2004.
RAMOS, José Mario Ortiz. O Cinema Contemporéneo (1970-1987). In: RAMOS, Ferndo (org.)
Histériado Cinema Brasileiro. Sao Paulo: Art Editora, 1987, p. 448.

Entrevista paraa autora. Dia 25/04/2005.

Idem.
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O embrido estava formado. Assumindo a forma de cooperativa, onze pessoas (Ana
Luiza Azevedo, Angel Palomero, Carlos Gerbase, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado, José
Pedro Goulart, Luciana Tomasi, M6nica Schmiedt, Roberto Henkin, Sérgio Amon, e Werner
Schiinemann), em quatro empresas (Luz Produgdes, Invideo, Roda Filmes e Um Produces),
passam a produzir e a interagir, enfim, a pensar cinema no Rio Grande do Sul. Mas, como

todo comeco, esse também ndo foi facil. Luciana lembra:

nés trabalhamos um monte, nds revendiamos filme da Kodak pra manter a
estrutura de fazer cinema, entrdvamos em todos 0s concursos’, mas o
principal era que “a gente tinha um enderego onde as pessoas achavam 0s
nossos filmes.*®

A Casa ja comecou integrando os acervos dos socios, que alguns levariam ao se
separar, outros manteriam com a instituicdo. Porém, uma produtora ndo se faz apenas com 0s
filmes prontos; € preciso continuar produzindo. Surgiu, entdo, a idéia de um concurso interno
de roteiros para um filme: o chamado “Projeto Fodase’. “A gente ia fazer um filme
independente de qualquer coisa. Foda-se o Collor. Foda-se 0 problema do cinema brasileiro,
vamos fazer um filme de qualquer jeito”, conta Gerbase. Luiz Carlos Merten aponta esse

episodio como a “confluéncia de duas iniciativas diversas’: Jorge Furtado fora convidado

por um professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul para fazer
um video sobre o lixo. [...] Descobriu a realidade absurda da llha dos
Marinheiros, onde as pessoas fazem fila e tém um tempo determinado para
catar o lixo. Furtado ficou tdo impressionado com o que viu, que desistiu do

video proposto pela UFRGS e decidiu fazer um filme sobre o assunto.*’

A outra razdo era que 0 “Festival de Gramado edtava se aproximando, e 0s
cooperativados resolveram que seria um absurdo a Casa ndo mandar nenhuma representacéo a
mostra gramadense”’. O resultado foi o curta Ilha das Flores. Naguele ano de 1989, o filme
ndo ganhou apenas no 17° Festival do Cinema Brasileiro de Gramado os prémios de Melhor

filme de curta-metragem (juri oficial, juri popular e prémio da critica), Melhor roteiro, Melhor

46 Entrevista para a autora. Dia 26/04/2005.
47 MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 71.
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montagem e mais quatro prémios regionais (Melhor Filme, Melhor Diregdo, Melhor Roteiro e
Melhor Montagem); mas também no 40° International Filmfestival, Berlim, Alemanha, 1990:
Urso de Prata para curta-metragem; no Prémio Air France, Rio de Janeiro, 1990: Melhor
curta-metragem brasileiro; no Prémio Margarida de Prata (CNBB), Brasilia, 1990. Melhor
curta-metragem; no 3° Festival Internacional do Curta-metragem, Clermont-Ferrand, Franca,
1991: Prémio Especial do Jari, Melhor Filme (Jari Popular); no American Film and Video
Festival, New York, 1991: Blue Ribbon Award;, no 7° No-budget Kurzfilmfestival,
Hamburgo, Alemanha, 1991: Melhor Filme; Festival International du Film de Region, Saint
Paul, Frangca, 1993: Melhor Filme. Além disso tudo, ainda foi exibido na mostra “Os 10
Melhores curtas brasileiros da década de 80", no Cineclube Estacéo Botafogo, Rio de Janeiro,
1990.

Para Gerbase, Ilha das Flores foi um “pontapé inicial maravilhoso”. Luiz Carlos
Merten se refere ao curta como “o maior filme feito no Rio Grande (e um dos maiores do
Brasil)”.®®

Passado esse primeiro momento de intensa interagdo, Gerbase revela que “esse
modelo provou que, apesar de ser muito interessante, ndo enchia a barriga de ninguém”. Néo
bastassem o0s problemas iniciais de qualquer empreendimento, Luciana ressalta as
dificuldades geradas pelos atos do entéo Presidente da Republica, Fernando Collor de Mello:
“com a confusdo toda do plano aguele, ficou muito caro manter a estrutura, manter
funcion&rio e tudo, e a gente teve que dar uma enxugada, uma radicalizada. E ai muitos foram
pra publicidade, outros foram para produtoras proprias, mas principalmente pra publicidade’.

Sobre isso M 6nica destaca:

E também houve na época, que a Casa de Cinema passou por aguela
transformacdo justamente no periodo Callor, por que eu como produtora de
cinema ndo ia conseguir sobreviver através do cinema. E eu vivia disso. Eu
vivo de cinema ha muitos ancs. Entdo a minha produtora comegou a
produzir publicidade. E a idéia da Casa de Cinema era jamais associar
publicidade dentro da Casa de Cinema. Por que? Por que os sécios da Casa
de Cinema sobreviviam, em sua grande maioria, da publicidade. Como
prestadores de servigo.*

% |dem, p. 39.
4 Entrevista paraaautora. Dia 20/05/2005.
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Para Jorge Furtado, a regra de ndo realizagcdo de publicidade € para a Casa de Cinema
enquanto produtora, mas ndo impede que seus socios a facam em outras produtoras, 0 que

acontece na prética

Na verdade, quando a gente criou a Casa de Cinema, a gente definiu por
estatuto que ndo fariamos publicidade. Mas ndo era uma coisa assim... quer
dizer, parte era ideoldgica. Mas a principa questdo ndo € ideoldgica. Até
porque muitos de ndés, e quase todaos, fizemos publicidade e eventualmente -
eu ndo fago mais publicidade, mas enfim — podemos fazer publicidade em
outras produtoras, fora da Casa de Cinema. O problema é que uma produtora
que faga publicidade acaba muito absorvida pelo mercado publicitario, que é
um mercado muito ativo, muito real, envolve muita grana. Entdo é dificil uma
produtora fazer publicidade e se concentrar em fazer cinema também, porque
a publicidade acaba tomando todo o tempo da produtora. Existem alguns
exemplos, etalvez 0o maior deles seja 0 da Conspiracdo, que é uma produtora
que faz publicidade e faz cinema também. Mas € uma empresa grande, com
muitos diretores. Uma empresa muito maior, capaz de, talvez, se dividir por
periodos. Eu ndo saberia estar fazendo um filme e, numa folga, fazer um
comercial. Eu ndo consigo mudar t&o rapidamente de um trabalho para o outro
assim. Entdo a gente definiu que ndo faria publicidade. Agora, a campanha
politica, que € uma espécie de publicidade também, ela é sazonal. E um
negacio que acontece sO de vez em quando. A gente so faz campanha politica
para o PT. Entdo é uma coisa que envolve um certo compromisso politico
também com a proposta do PT e que naquele periodo desconcentra. "Bem,
agora nos estamos fazendo a campanha, ndo fazemos mais nada’, e depois
voltamos afazer os projetos de cinema.>

1.2 Os Sbcios

Uma cooperativa de amigos em busca de um sonho comum. Um casamento de onze
pessoas. Alguns persistem, outros seguiram rumos diferentes. Alguns migraram para a
publicidade, outros foram lecionar em universidades, ou foram trabalhar como ator. Restam
de um lado o “nucleo duro”, como chama Luciana Tomasi, e varios amigos dispersos pelo

Brasil. Essas pessoas sfo:

1.2.1 AnaLuiza Azevedo
Desde muito nova decidiu que seria arquiteta. Cursou Artes Plasticas na UFRGS e
Arquitetura na Unisinos, mas so concluiu a primeira faculdade. Convidada pela Escolinha de
Artes da UFRGS, onde lecionava para ajudar na elaboracdo de um programa infantil na TVE,

acabou se juntando a Jorge Furtado e realizando a producdo dos programas Paralelo 30

%0 Entrevista com Jorge Furtado. [s.d.] Disponivel em

<http://www.casaci nepoa.com.br/homem/entrevista_jorge.htm> acesso em 12/08/2005.
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(1982), Atras do porto tem uma cidade (1982), Quizumba (1983) e Linha geral (1983 84). Foi
repérter dos programas Linha geral (1983/84) e Jornal da TVE (1984/85) e colaborou como
editora-chefe do programa Ponto a Ponto (1985/86), entre outros.

Socia-diretora da Luz Producfes comecgou a fazer cinema em 1983, sendo co-roteirista
de Temporal. Diretora e roterista, dirigiu os filmes de curta-metragem: Dona Cristina perdeu
a memoria (2002), Trés minutos (1999) e Barbosa (1988); e 0 média-metragem Ventre livre
(1994).

Dirigiu programas de televisdo para as campanhas eleitorais do Partido dos
Trabalhadores, de 1992 a 2000, além de véarios especiais para televisdo, como Dia de visita
(2001), para a Globo, e O bochecha (2002), paraa RBS.

Foi assistente de direcéo de diversos filmes, entre eles o curta Ilha das Flores (1989),
a minissérie Luna caliente (2000) e os longas Tolerancia (2000), O homem que copiava
(2003), Bens confiscados (2004) e Meu tio matou um cara (2005).

Atualmente esta envolvida no longa-metragem Antes que o mundo acabe, no qual
assume a funcéo de diretora

1.2.2 Angel Palomero®
Ator, roteirista e diretor de teatro. Fez parte da Casa de Cinema na sua primeira fase,
mas logo se mudou para o Rio de Janeiro, onde vive até hoje, lecionando direcéo teatral na

Unirio.

1.2.3 Carlos Gerbase

Jornalista por formacdo (PUCRS, 1980), cineasta, roteirista, musico (integrante da
banda Replicantes, desde 1983), professor (no curso de Comunicacdo Social
Famecos/PUCRS, desde 1981), coordenador do curso de Producéo Audiovisual da PUCRS,
fanzineiro, fotografo, escritor. Em televisdo, atuou como co-roteirista das minisséries
Memorial de Maria Moura (1994) e Engragadinha (1995); do especial Vidigal - Memérias de
um Sargento de Milicias, (1995) e da minissérie em doze capitulos Sociedade Secreta,
baseada na historia da Revolugdo Constitucionalista de 1932, em Sdo Paulo. Trabalhou,
também, nos seguintes filmes: Meu primo (super-8, 45 min, 1979), nas funcdes de roteiro,

direcéo e still; Sexo e Beethoven (super-8, 20 min, 1980), nas funcdes de roteiro, diregdo e

> Procurado para entrevista, Angel Palomero n&o foi encontrado.
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till; Mean Girl (super-8, 3 min, 1980), nas fungdes de roteiro, diregdo, fotografia, montagem;
Amor semdor (super-8, 19 min, 1981), nas func¢des de roteiro, direcéo e still; Inverno (super-
8, 90 min, 1983), nas funcbes de roteiro, direcdo e montagem; Interlddio (35 mm, 8 min,
1983), nas funcdes de roteiro, direcéo e still; Verdes anos (35 mm, 93 min, 1984), como
diretor; Passageiros (35 mm, 8 min, 1985), nas funcbes de roteiro e direcdo; Aulas muito
particulares (35 mm, 10 min, 1988), nas funcdes de roteiro, direcdo, montagem e ill; O
corpo de Flavia (35 mm, 15 min, 1990), nas funcdes de roteiro e direcdo; Deus Ex-Machina
(35 mm, 25 min, 1995), nas func¢des de roteiro e direcdo; Sexo & Beethoven, o Reencontro (35
mm, 16 min, 1997), nas funcdes de roteiro e dire¢éo; Tolerancia (35 mm, 110 min, 2000), nas
funcdes de roteiro e direcdo e em Sal de Prata (35 mm, 96 min, 2005), nas fungdes de roteiro
e direcdo.

Trabalhou com jornalismo formal apenas no primeiro ano apos a formatura, hoje
trabalha com um outro tipo de jornalismo, sendo ainda “muito ligado nessa coisa de ver o
mundo e tentar interpretar esse mundo e mostrar 0 mundo para as outras pessoas. SO que hdo

é pelos meios tradicionais do jornalismo” >

1.2.4 Giba Assis Brasi

Jornalista formado pela UFRGS em 1980, diretor, assistente de diregcdo, roteirista e
montador de cinema e televisdo desde 1980, socio-fundador da Casa de Cinema de Porto
Alegre, professor auxiliar da UFRGS (curso de Comunicagcdo Social, &rea de cinema) desde
1994. Participou como montador em mais de cinguenta filmes, como roteirista em dezessete,
dirigiu Deu pra ti anos 70 (longa, super-8, 1981), Verdes anos (longa, 35 mm, 1984),
Expedicion loch nessi (curta, super-8, 1983), Interltdio (curta, 35 mm, 1983) e A copa da
imaginacdo (episodio do programa Globo Reporter da TV Globo, 1988) e foi assistente de

direcdo em mais oito filmes.

1.2.5 Jorge Furtado®®
Antes de fazer cinema, Jorge Furtado comecou na TV Educativa de Porto Alegre,
como “assistente de producéo”, participando de “um grupo de oito estudantes da UFRGS

(Universidade Federal do Rio Grande do Sul) que tinham um programa de televisdo chamado

2 INDRUSIAK, Leandro Soares. Entrevisa com Carlos Gerbase. Disponivel em
<http://www.ufsm.br/alternet/3A L/gerb.html> acesso em 02/12/2005.
5 Mais detalhes em <http://www.casacinepoa.com.br/port/casaljorge.htm>
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Quizumba, que era um programa semanal de uma hora e misturava ficcio e documentério” >,

entre 1982 a 1983. “Antes disso eu fazia outras coisas. estudei medicina quatro anos, estudei
artes plasticas, estudei psicologia um pouco também. Mas assim, relacionado com o cinema,

foi do jornalismo para o cinema. [...] Fiz quatro e larguei todos no meio” >

, explica Furtado.
Roteirista e diretor do aclamado Ilha das Flores (1989). Atua principalmente nas
funcdes de direcdo e roteiro, tanto na Casa de Cinema quanto na TV Globo, 0 que ndo o
impede de produzir, simultaneamente, pecas teatrais, publicar diversos livros — “Meu Tio
Matou Um Cara” (Editora L&PM. Porto Alegre, 2002), “Um astronauta no Chipre” (Porto
Alegre: Artes e Oficios, 1992), “A Invencdo do Brasil” (com Guel Arraes. Editora Objetiva.
Rio de Janeiro, 2000) e o roteiro da minissérie homénima (exibida na TV Globo) — e

participar de inlmeros eventos como palestrante ou professor convidado.

1.2.6 José Pedro Goulart®®
Jornalista, publicitario e cineasta. Dirigiu os curtas Temporal, O dia em que Dorival
encarou a guarda, o episddio Sonho do longa Felicidade é..., O Pulso, e produziu o longa-
metragem O Carcere e a Rua.
E socio-fundador da Zeppelin Filmes. Publicou, recentemente, o livro “ Confissies de

um Comedor de Xis’, indicado ao Prémio Acgorianos/2004.

1.2.7 Luciana Tomasi

Cinéfila assumida, ia a praia para assistir a filmes de graga no Cine Rio-grandense em
Capdo da Canoa e ndo freglientava algumas aulas para poder ir a0 cinema. Partiu para a
prética quando, na faculdade de Comunicacdo da UFRGS — onde se formou jornalista em
1980 —, entrou para a turma de Carlos Gerbase e Nelson Nadotti. Atua como diretora
financeira da Casa de Cinema e também faz producdo executiva® e direcdo de produczo.
Coordenou a producéo dos programas de TV das campanhas politicas do PT (1992 a 2002) e,
também, de diversos especiais para televisdo, como Guaiba ao Vivo (1981), TV Mulher
(1984), S0.S- Universo em Perigo (1986), A Roleta (1988), Incidente em Antares (1994), A

> Entrevista com Jorge Furtado. Disponivel em

<http://www.casacingpoa.com.br/homem/entrevista_jorge.htm> acesso em 12/08/2005.

Idem.

Disponivel em <http://www.zeppelin.com.br/web/por/curriculog/curriculo_jose.html>, acesso em
30/11/2005.

> Produtor executivo é aquele que administra o filme. Elabora projeto de venda, o orcamento e o
cronograma de gastos, assina os cheques, controla as despesas, € também responsavel pela finalizagdo e
distribuicgo.

55
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Comédia da Vida Privada (1997), e Luna Caliente (1998). Em cinema, foi produtora
executiva em Inverno (Carlos Gerbase, 1982), Passageiros (Carlos Gerbase e Glénio Pbvoas,
1986), Aulas Muito Particulares (Carlos Gerbase, 1988), O Corpo de Flavia (Carlos Gerbase,
1989), Memdria (Roberto Henkin, 1989), O amor nos anos 90 (dos alunos do | Curso de
Extensdo da UFRGS/Casa de Cinema, 1989), A Coisa Mais Importante da Vida (dos alunos
do Il Curso de Extensdo da UFRGS/Casa de Cinema, 1990), Batalha naval (Liliana Sulzbach,
1992), Vista da janela (dos alunos do Oficinema |, coordenados pelo montador aleméo Peter
Przygodda, 1992), Amigo Lupi (Beto Rodrigues, 1992), Pressagio (Renato Falcdo, 1993), A
pequena vida das pessoas grandes (dos alunos do Oficinema |1, coordenados pelo cineasta
alemdo Mathias Allary, 1993), Deus Ex-Machina (Carlos Gerbase, 1995), Estrada (Jorge
Furtado, 1995) Episodio do longa Felicidade é..., Um Homem Sério (Dainara Toffoli e Diego
de Godoy, 1996), Sexo e Beethoven- O Reencontro (Carlos Gerbase, 1997), Angelo anda
sumido (Jorge Furtado, 1997), Trampolim (Fiapo Barth, 1998), Trés minutos (Ana Luiza
Azevedo, 1999), O velho do saco (Milton do Prado e Amabile Rocha, 1999), Tolerancia
(Carlos Gerbase, 2000), O sanduiche (Jorge Furtado, 2000), Houve uma vez dois verdes
(Jorge Furtado, 2002), O Homem que copiava (Jorge Furtado, 2003), Dona Cristina perdeu a
memoria (Ana Luiza Azevedo, 2002), produtora no curta-metragem llha das Flores (Jorge
Furtado, 1989) e diretora de producdo em Mazel tov (Jaime Lerner e Flavia Seligman, 1990) e
Ventre Livre (Ana Luiza Azevedo, 1994). Produziu, ainda, a finalizacdo de Sal de prata

(Carlos Gerbase, 2005) e, atualmente, preparaa producéo de Matéria de memoria.

1.2.8 Ménica Schmiedt>®

No ramo desde 1983, abandonou a producéo de teatro (fazia parte do grupo de teatro
“Faltou o Jo&”) e musica, assim como a histéria e a arquitetura, para dedicar-se
exclusivamente a producdo audiovisual. Trabalhou como assistente de producéo em Verdes
anos, Me beija e Aqueles dois. Em 1994, fundou a M. Schmiedt Produgdes para realizar
filmes de ficcdo e documentario para cinema e televisdo, produzindo Anahy de las Misiones
(Sérgio Silva, 1997), O Quatrilho (Fabio Barreto, 1995), representante brasileiro na disputa
ao Oscar de melhor filme estrangeiro em 1996, e Memdrias Péstumas (André Klotzel, 2001),
todos filmes de ficcéo de época; 0 documentério de média-metragem A Invencéo da Infancia

(Liliana Sulzbach, 2000), vencedor de 20 prémios em festivais de cinema, entre eles melhor

%8 Disponivel em <http://www.mschmiedt.com.br/portugues/quem_somos/quem_somos.htm>, acesso em

18/11/2005.
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filme no Short Short Film Festival, Toquio, Japdo, 2001; e o curta llha das Flores (Jorge
Furtado, 1989). Como diretora realizou Antartida, O Ultimo Continente (1997) e Extremo Sul
(2005).

1.2.9 Nora Goulart
Atual socia da Casa de Cinema, fez producdo executiva em cinema nos curtas-
metragens Barbosa (1988), |lha das Flores(1989), Esta ndo € sua vida (1991), Vega bem
(1994), A matadeira (1994), Deus ex-machina (1995), Um homem sério (1996), Sexo e
Beethoven (1997), Angelo anda sumido (1997), Trampolim (1998), O oitavo selo (1999), Trés
minutos (1999) e O velho do saco (1999); no média-metragem Ventre livre (1994) e nos
longas-metragens Felicidade é... - episddio Estrada (1995) e Tolerancia (2000). Em televisdo,
foi coordenadora de producéo da RBS Video, no periodo de 1989/1991, e da TVC Cinema e
Televisio, produtora de filmes publicitarios de S&o Paulo, em 1991. Produziu a transmissao
a0 vivo do primeiro episddio da série Vocé Decide (1991). Foi também produtora de vérios
guadros de Déris para maiores e Programa legal (1991/92), do especial O alienista
(adaptacdo da obra de Machado de Assis, 1993), da Comédia da vida privada (1997) e Luna
Caliente (1999), bem como produtora executiva dos programas de televisdo das campanhas

eleitoraisdo PT em 1992, 94 e 96.

1.2.10 Roberto Henkin

Viu a comunicagdo “como antidoto a uma vida por demais certinha que eu imaginava
ser avida de um engenheiro”. Jornalista, formado pela PUC, onde conheceu Nelson Nadotti e
Carlos Gerbase, com quem comecou a realizar filmes na bitola super-8. Atualmente faz
fotografia publicitéria “por ser um mercado mais regular e constante”, mas “sem deixar de
fazer cinema sempre que possivel”. Entre os prémios conquistados estdo: melhor fotografia de
curta galcho, Festival de Gramado/88 por A hora da verdade (1988, 35mm, direcéo de
fotografia); melhor fotografia de curta galicho, Festival de Gramado/90 por O corpo de Flavia
(1989, 35mm, direcdo de fotografia); melhor roteiro, Festival de Gramado/90, melhor filme Jaris
Oficia e Popular, Festival de Brasilial90, Prémio V Centenario de melhor filme ibero-
americano, Fegtival de Huescal91, Espanha, por Memodria (1990, 35mm, roteiro e diregdo); e
melhor fotografia no Festival de Huelva, Espanha, (2001) por Netto perde sua alma (2001,
35mm, diregéo de fotografia).



34

1.2.11 Sérgio Amon
Estudou fotografia e cinema nos Estados Unidos quando concluiu o segundo grau e ao
regressar a Porto Alegre montou um estudio fotogréfico. Apos tentar as faculdades de
Engenharia e MUsica, formou-se em Jornalismo. Além disso, envolveu-se com teatro e filmes
em super-8. Dirigiu, co-produziu o longa Aqueles Dois, do qual também foi montador e editor
de som. Em 1990, estabeleceu-se em S&0 Paulo com a agéncia de publicidade Zero Filmes.
Faz parte do Director’s Guild of América com direito avoto do prémio Oscar.

1.2.12 Werner Schiinemann

Ja fez teatro, deu aulas de historia, dirigiu comerciais, coordenou campanhas politicas.
Em 25 anos de carreira, foi ator, diretor ou roteirista em cerca de trinta filmes. Com as
campanhas politicas ajudou a eleger oito politicos, entre governadores e prefeitos do sul do
pais. Participou de filmes como Deu pra ti, anos 70 (Super-8, 108 min, 1981), Coisa na Roda
(Super-8, 108 min, cor, 1982), Inverno (Super-8, 83 min, 1983), Verdes Anos (35 mm, 91
min, 1984), Tolerancia (Carlos Gerbase, 2000), Netto Perde sua Alma (Tabgjara Ruas e Beto
Souza, 2001), A Paixao de Jacobina (Fabio Barreto, 2002), e O General e o Negrinho
(Tabajara Ruas, em finalizagdo). Atuamente trabalha exclusivamente como ator. E também
presidente da Fundacéo de Cinemado Rio Grande do Sul, a FundaCine; fundou e é presidente
da APTC-ABD/RS, Associagéo Profissional de Técnicos Cinematogréficos do Rio Grande do
Sul.>

1.3 A Diéaspora
Gerbase chama o0 periodo de separacdo de “a diaspora da Casa de Cinema”, porque,
ndo bastassem todos os problemas conjunturais do Brasil, que nunca conseguiu firmar o

cinema como uma industria,

As pessoas estavam chegando aos 30 anos, trinta e poucos anos de idade e
gueriam ter uma perspectiva profissiona mais solida, estavam se casando, ou
estavam casados mas estavam tendo filhos, entdo algumas dessas pessoas
resolveram que a Casa de Cinema do jeito que era ndo dava essa seguranga.
Ent8o elas acabaram saindo da Casa de Cinema e montando suas proprias
produtoras. Essa foi a didspora da Casa de Cinema. O Zé Pedro saiu para
montar a Zeppelin que hoje é a maior produtora de publicidade de Porto
Alegre, e a Casa de Cinema tinha nos seus estatutos ndo escritos essa regra
gque & ndo fazemos publicidade (por que nos ndo vamos concorrer com
nossos ex-sécios com o nome da Casa de Cinema). O Zé Pedro fez uma

% Disponivel em <http://www.wernerschunemann.com/biografia.htm>, acesso em 01/12/2005.
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produtora para entrar nesse mercado, assim como o Werner e a Mnica
também. Sairam pra montar a sua produtora chamada 30 Segundos. O Amon
vigjou pra S&o Paulo, por que ee tinha virado um super diretor e fotografo
de publicidade, foi fazer a Zero 512 que € uma empresa que ele ja tinha mas
se mudou pra S&o Paulo, e o Roberto Henkin foi para Franca.®

José Pedro Goulart lembra da separacéo como algo inevitavel: “Alguns ndo aceitaram
bem que aquilo tinha que terminar, outros — entres 0s quais me incluo —, viram gue tinham
que partir para outro projeto e isso, inclusive, viabilizaria quem quisesse ficar, 0 que, de fato,
aconteceu”.

Roberto Henkin acabou se envolvendo no mercado publicitério devido a estabilidade
gue este traz, no entanto nunca pensou em abandonar o cinema completamente.

Para outros a transicdo ndo foi t&o tranquila, nem por tanto tempo. Mdnica Schmiedt,
gue saiu da Casa para montar uma produtora de publicidade, recorda: “efetivamente, pramim,
como produtora, foi uma coisa muito bacana porque pude me dedicar pra publicidade, que foi
uma tremenda escola pra minha empresa, pra mim pessoalmente”. Mas voltou a0 cinema
assim que teve a oportunidade, montando a M. Schmiedt Producoes.

Com a diaspora, 0 “nucleo de cinema’, como Luciana Tomasi chama o grupo que
restou na Casa por optar fazer cinema, incorpora a produtora executiva Nora Goulart, também
produtora de Ilha das Flores.

Agora, a Casa de Cinema deixa de ser cooperativa e passa a constituir uma sociedade,
gerida por seis membros. Ana Luiza Azevedo, Carlos Gerbase, Giba Assis Brasil, Jorge
Furtado, Luciana Tomasi e Nora Goulart. E continua mantendo recursos humanos suficientes
para suprir as principais fun¢oes de direcdo de um filme, para Gerbase: “trés realizadores, que
€aAna, 0 Jorge e eu; a Ana escreve roteiro e dirige; o Jorge também e eu também. Tem duas
produtoras, que é a Luli e a Nora;, e tem um montador, o Giba, que se mete em roteiro

também”.

1.4 A 2° Fase— A Casa Como ElaéHoje

Em meados da década de 1990, com o que se convencionou chamar de “aretomada do
cinema brasileiro”, iniciada por Carla Camurati e seu longa Carlota Joaquina, os integrantes
da Casa acharam que era chegada a hora de comecar a produzir filmes de longa-metragem.
Com essa idéia na cabega, Gerbase comega a escrever o roteiro de Tolerancia: “As primeiras

coisas que eu escrevi sdo do final de 95. A retomada comega em 94, entdo havia esta

60 Entrevista para a autora. Dia 25/05/2005
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expectativa: pd, pra gente fazer uma produtora tem que fazer um longa-metragem”. O filme
foi realizado de fato apenas em 1999, mas a captacdo de recursos comegou a surtir efeito
ainda em 1997. Passado o mau tempo do periodo Collor, e com as leis de incentivo a cultura
criadas no governo José Sarney, o0 cinema brasileiro sente um novo folego. Porém, fazer um
longa € muito mais complexo do que fazer um curta. E Tolerancia seria o primeiro longa da
Casa de Cinema, 0 que trazia muita expectativa ndo sO a0 mercado, mas também aos
realizadores.
Contudo, no que se refere aguela época, Gerbase lembra 0 seguinte:

nds estdvamos ja com uma boa estrutura, nos estavamos fazendo minisséries
para Globo, a gente foi pro longa-metragem j& com uma nogdo bem grande
do que é um longa metragem. Nés ndo tinhamos feito na Casa de Cinema,
mas eu ja tinha participado do Verdes Anos que € 35mm, eu tinha feito
Inverno, que é super-8, tinha j, digamos assim, uma no¢do do que seria
fazer um longa.®

Carlos Gerbase, no entanto, ndo era 0 Unico a ter experiéncia com trabalhos maiores.
Jorge Furtado também o tinha. E compara o empenho em fazer trabalhos de curta e longa

metragem:

As pessoas quase ndo percebem, mas parafazer um longa-metragem tem uma
grande dificuldade, que é o tamanho do trabalho. Tudo é grandioso: a
duracdo do trabalho, o tamanho da equipe, o tempo de montagem, a captacéo,
enfim... Fazer um curta € um esfor¢co concentrado. Tu ficas trabalhando
quinze horas por dia, se for o caso, vira noites, se precisar, e terminou. O
longa é um trabalho di&rio, durante semanas, com uma equipe muito grande,
de aproximadamente 80 pessoas, e acontece um monte de coisas com eas
durante o trabalho. E um desafio, pois no meio de todo este trabalho vocé
ainda tem que pensar na cena e na dirego do filme. Eu tive esta experiéncia
em partes. Comecel dirigindo curtas-metragens, depois fiz coisas mais longas
para a tdevisdo, como Comédias da Vida Privada, que eram episodios de 45
minutos cada um. Ai, dirigi a minissérie Luna Caliente, que tinha trés
episodios, num total de 2 horas e 40 minutos de duracdo, em 35 mm, com
uma equipe gigantesca de 120 pessoas, em Rio Pardo/RS, onde a gente ficou
quase dois meses.*?

Mas isso ndo quer dizer que o primeiro longa, Tolerancia, tenha sido um “parto” fécil.

O primeiro roteiro [de Tolerancia], escrito em 1995, caso fosse filmado hoje, resultaria em

61
62

Idem.
Entrevista com Jorge Furtado. Disponivel em <http://www.casaci nepoa.com.br/2veroes/2ver 7f.htm>
acesso em 10/08/2005
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um outro filme, completamente diferente. Doze tratamentos depois, a personagen Guida
deixou de ser uma crianca de dois anos, virou uma adolescente em cursinho pré-vestibular e
terminou como a guitarrista de uma banda de rock. Anamaria ndo mais era aluna de Jilio e
baba de Guida, mas sim a produtora da banda dela. Méarcia, de ativista de ONG passou a
advogada criminalista; Jalio mudou de professor ajornalista editor de fotografias para revistas
masculinas e Teodoro (que se chamaria Tiago) passou de sem-terra a lider do movimento,
acabando como um pegueno agricultor envolvido num conflito de terras com seu meio irmao.
Tudo isso em apenas quatro anos que separam o primeiro tratamento do Gltimo.*

Depois de Tolerancia, mais quatro longas foram langcados. Houve uma vez dois ver6es
(Jorge Furtado, 2002) é uma histéria juvenil sobre as primeiras aventuras amorosas; O homem
gue copiava (Jorge Furtado, 2003) é também uma histéria de amor, porém com jovens
adultos, ndo mais adolescentes, Meu tio matou um cara (Jorge Furtado, 2004) volta a temética
adolescente, sendo uma comédia romantica; Sal de Prata (Carlos Gerbase, 2005) é um meta-
filme — o préprio cinema esta na tela quando uma economista bem sucedida resolve adentrar o
mundo do seu falecido namorado e encontra diversos roteiros em seu computador; e Antes
gue o mundo acabe (Ana Luiza Azevedo, em producdo), baseado no livro homénimo de
Marcelo Carneiro da Cunha, retornando a questéo juvenil, com a histéria de um garoto que
passa a conviver com o mundo de seu pai biolégico, o qual “se dedica a registrar e
documentar as diferentes culturas do mundo que est&o sofrendo o risco de desaparecer, sob 0
impacto da globalizago acelerada’, através das cartas enviadas por ele.

63 Disponivel em <http://www.casaci nepoa.com.br/tol eranc/impr06.htm> acesso em 21/11/2005.
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Se 0 cinema galcho se desenvolve por ciclos, nunca houve antes um ciclo como o
atual. H4 uma vontade politica de fazer cinema no Estado e o apoio ingtitucional da
sustentacdo aos autores que fazem filmes curtos e longos para colocar na tela a cara (e as
caras) do Rio Grande. O préprio cinema brasileiro, como um todo, vive um momento
especial.

Pode-se dizer que este € um dos ciclos mais férteis por que a cinematografia, ndo s
brasileira, mas também a galicha, esta passando. Segundo a Revista de Cinema®, o Rio
Grande do Sul tem aterceira maior producéo audiovisual do pais, com a profissionalizacéo do
setor, incluindo cursos de nivel superior e de pés-graduacéo voltados para estudo e producéo
do audiovisual, e o langamento comercial de filmes de longas-metragens.

Em 2002, eram onze longas em producdo e quatorze em fase de captacdo de
recursos.®® Esse volume s6 é inferior ao do Rio de Janeiro e de S0 Paulo e envolve seiscentos
profissionais das varias atividades da realizagdo cinematogréfica. Sobre o Rio Grande do Sul
ter chegado ao ponto de ser chamado de terceiro polo de cinema, Carlos Gerbase observou:
“Terceiro polo se faz com filme bom. Ponto. N&o adianta fazer muito filme e ser filme ruim”.
Apesar disso tudo, ndo é facil manter a posicéo nesse ranking.

O préprio Carlos Gerbase acredita que a colocacdo do RS na terceira posicéo pode
estar ameagada “pelo cinema mineiro e pelo cinema pernambucano, pela producéo baiana e
pelo cinema cearense e pelo cinema de Brasilia, que sdo todos polos, tém tradicdo,
principalmente o mineiro e o pernambucano nos Ultimos anos’. E acrescenta que “o cinema

galicho, pra manter posicdo, tem gque se mexer mais. A Casa de Cinema esta fazendo o

64 Hollywood gaticha. Revista de cinema Ano I11. N° 26, junho de 2002.
6 Revista Epoca, Editora Globo. Edicdo 212, 10/06/2002, p. 102.
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possivel. Mas acho que todo mundo tem que se mexer mais pra fazer filmes, e fazer filmes
bacanas’.

O fato de continuarem radicados no Rio Grande do Sul cria uma situacéo confortavel
para 0 grupo. Sobre estar fora do eixo Rio-Sdo Paulo, Jorge Furtado disse a Rafaella
Sabatowitch:®® “Conseguimos muita coisa, especialmente ficar aqui. [..] Mantemos uma
producdo constante desde 88, principalmente porque formamos um grupo”. Carlos Gerbase
comenta que “geralmente o roteirista escreve sobre o que conhece. [...] Tenho muito mais
facilidade pra situar uma histéria em Porto Alegre que no Rio de Janeiro ou Nova lorque,
porque eu conheco Porto Alegre’. Apesar de Carlos Gerbase e Jorge Furtado realizarem
trabalhos como roteiristas para a Rede Globo de Televisdo, é em Porto Alegre que se situam
os audiovisuais realizados por eles e foi na capital, também, onde resolveram manter
residéncia.

Considerando apenas a producdo da Casa de Cinema entre os anos de 1987 e 2005,
foram, ao todo, cinco filmes de longa-metragem: Tolerancia, Houve uma vez dois verdes, O
homem que copiava, Meu tio matou um cara e Sal de prata®’. Somando os filmes de curta-
metragem, co-producdes, documentdarios, sd0 respectivamente trinta e seis, dois e quatro. E
mais 0s projetos para televisdo: Cena aberta, Contos de inverno 2001 e 2002, Luna Caliente,
Um dos trés (apresentado no programa dominical Fantastico), varios episodios de Os
Normais, Cidade dos Homens, entre outros.

Mas ndo se pode falar de Casa de Cinema de Porto Alegre sem falar em curtas-
metragens. Luiz Carlos Merten® diz: “até os anos 1990, o curta vira sinénimo de cinema no
Rio Grande do Sul. O maior cineasta galicho € um curta-metragista, por mais que €ele tenha se
exercitado no longa natv: Jorge Furtado”. Entre os varios curtas, muitos premiados no Brasil
e no exterior, estdn: O amor nos anos 90, Angelo anda sumido, Aulas muito particulares,
Barbosa, A coisa maisimportante da vida, O corpo de Flavia, Deus ex-machina, Esta ndo é a
sua vida, Memdria, O dia em que Dorival encarou a guarda, Dona Cristina perdeu a
memdria, Felicidade é... Estrada, Um homem sério, |Iha das Flores, Interltdio, A matadeira,
Passageiros, O sanduiche, Sexo & Beethoven — o reencontro, Temporal, Trampolim, Trés

minutos, Veja bem e Ventre livre.

6 SABATOWITCH, Rafaella. Ser cineasta no Brasil é como ser um astronauta na Grécia. Revista Top
Magazine. Ano 6, Ed 72, Dezembro/2004, p. 49.

o7 O longa-metragem Antes que o mundo acabe, de Ana Luiza Azevedo e Saneamento Basico — o filme, de
Jorge Furtado estéo em fase de producéo.

% MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. S&o Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 39
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Os filmes de curta-metragem produzidos no final dos anos 1980 e durante a década de
1990 pela Casa de Cinema de Porto Alegre “sao pilares do renascimento artistico do formato
no pais. Filmes como Barbosa e O dia em que Dorival encarou a guarda definiram um estilo
e um padréo de qualidade”.®® Para Jaime Biaggio, “I1ha das Flores|[...] vai além: é obra-prima
mesmo, unanimidade que desafia 0 conceito de burrice das unanimidades’.

Ilha das Flores é um marco do curta-metragem no Brasil. Foi escolhido em 1995, ano
do centenério da invencdo do cinema, um dos cem curtas mais importantes da historia pelo
Festival de Clermont-Ferrand, na Franga (junto com Couro de Gato, de Joaquim Andrade, os
Unicos curtas brasileiros da lista).”> Embora tenha esse nome aparentemente meigo, a
“tragicomédia mostra a tragjetéria de um tomate podre jogado em um chiqueiro onde é
recusado pelos porcos e disputado por seres humanos’.” Além da prépria ilha, na verdade
chamada de llha dos Marinheiros, também teve cenas rodadas em Porto Alegre. Essa
falsidade geografica, recorrente na producdo, vem ao encontro daidéia do Ilha das Flores, por
ser um falso documentério, uma ficcdo. Na época da criagcdo, Jorge Furtado (diretor e
roteirista)

lia muito Kurt Vonnegut, que estava impressionado com a pintura de
Wermeer, com o filme de Resnais, com a montagem dialética de Eisenstein e
com a agilidade associativa do pioneiro Humberto Mauro (A velha a fiar).
ITha das Flores nasceu de todas essas influéncias como um filme de roteiro,
por mais que a rodagem em locagdo tenha acrescentado ao roteiro certos
acasos tipicos de um documentério.”

O curtarmetragem é um bom laboratdrio para experimentar novas técnicas, novas
linguagens, combinar técnicas diferentes de contar uma histéria, e a Casa de Cinema possui
tradicdo nesse formato, tendo participado em diversos projetos ndo s como produtora, mas
também como co-produtora e distribuidora.

Mesmo que alguns dos filmes citados aqui apresentem data anterior a da fundagéo da
Casa de Cinema de Porto Alegre, por terem sido realizados pelos atuais componentes,

constam como producdes da instituicdo. O acervo controlado pela Casa, hoje, € composto,

69 BIAGGIO, Jaime. A hora e a vez de encarar a prépria sombra. Jornal O Globo. Segundo Caderno.

08/11/2001, p. 10.

©  RIZZO, Sé&gio. Cinema Tché. Revista SET, Ano 17, Ed 210, Dezembro/2004. P. 47.

™ EDUARDO, Cléber. Juntando os pedacos. Disponivel em
<http://revistaepoca.gl obo.com/Epoca/0,6993,EPT550153- 1661,00.html> acesso em 29/04/2005

2 MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. Sao Leopoldo: Editora Unisinas, 2002, p. 73.
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além dos filmes produzidos pelos integrantes, por audiovisuais realizados por outras pessoas,
antigos companheiros. Tal acervo € divido em filmes de curta-metragem, longa-metragem e
documentérios produzidos pela Casa de Cinema; filmes de longa e curta-metragem e colecdes
de curtas distribuidos pela Casa, mas ndo necessariamente produzidos por €ela, e videos, séries
ou episodios de televisio realizados por encomenda para a Casa.

Dentre os diversos curtas em que consta a participacdo da Casa de Cinema, este
trabalho se detém nagueles em gque a Casa assina enquanto produtora.

Interltdio (35 mm, 8 min, p&b, 1983) foi dirigido e roteirizado por Carlos Gerbase e
Giba Assis Brasil, e produzido por Sérgio Lerrer. Entre duas paixdes, o protagonista vive um
pegueno caso amoroso, um interlidio, como a narracdo inicial do filme anuncia: “Entre a
paixdo desesperada que sentiu por Claudia (Marilia Mosmann) e 0 amor romantico que
viveriacom Alexandra (Méarcia do Canto), ele (Julio Conte) encontrou tempo de se apaixonar
pela caixa do supermercado (Marta Biavaschi)’. Belo filme em preto e branco sobre o
destino. Todos os dias 0 rapaz compra no mesmo supermercado e acaba se interessando pela
moca do caixa. Apds algumas conversas, 0os dois saem juntos. No dia seguinte, porém,
enquanto faz compras, ele conhece outra garota, por quem sSe agpaixona, esquecendo
imediatamente a guria e a noite anteriores. Depois disso, passa a evitar 0 caixa de nUmero
cinco, mas sem motivos, pois a funcionéria que trabalhava ali fora demitida por justa causa:
andava muito distraida, errando ao digitar 0s pregos.

Ja a primeira incursdo de Jorge Furtado no cinema foi Temporal (35 mm, 11 min,
cor, 1984), dirigido em parceria com José Pedro Goulart, roteirizado pelos diretores
juntamente com Ana Luiza Azevedo e Marcelo Lopes, e produzido por Rosana Orlandi e José
Salimen Janior. Baseado no conto “Temporal na Duque”, de Luis Fernando Verissimo, é a
histéria de dois encontros que se ddo na mesma casa, ha mesma noite: a reunido de uma
religido secreta e uma festa a fantasia. Esta tudo bem até faltar luz e os grupos se misturarem,
gerando muita confusdo. Para a critica, “os textos um tanto quanto 'infilmaveis' de Verissimo
rendem agqui um curta-metragem dinamico e estimulante, onde o ar de deboche, o sarcasmo e
o cinismo do autor encontram um perfeito veiculo de expressdo”.” Debochado, irénico,
totalmente filmado em interiores, mostra, ainda em 1984, o que as pessoas podem esperar de
Jorge Furtado em um futuro préximo. Dois anos depois, a mesma dupla de diretores e

praticamente 0 mesmo time de roteiristas realizaria O dia em que Dorival encarou a guarda

s BECKER, Tuio. Folha da Tade  Poto Alegre, 14-15/04/84. Disponived em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/filmes/temporal .htm> acesso em 12/08/2005.
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(35 mm, 14 min, cor, 1986). Dirigido por Jorge Furtado e José Pedro Goulart, mantém-se na
parceria do roteiro José Pedro Goulart, Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo, porém com a
incluséo de Giba Assis Brasil. A direcdo de producéo é assinada por Gisele Hiltl e Henrique
Freitas de Lima. O curta se passa a maior parte no interior da prisdo, durante uma noite muito
guente. As poucas externas sdo relacionadas aos militares de plantéo; a namorada do sargento
em um ensaio da escola de samba da qual ele faz parte, e mesmo a imaginacdo do cabo, em
que ele € o destemido herdi que salva a mocinha dos indigenas é feita em interiores, dentro de
um estdbulo. O detento Dorival (Jodo Acaiabe), “um negrdo deste tamanho” ", faz de tudo
para tomar um banho e se refrescar, até mesmo provocar briga com todos os plantonistas da
prisdo. O ambiente escuro, o suor no rosto dos atores, aluz amarela do lado de foradacelae
azul do lado de dentro gjudam a criar um climatenso. O desejo desesperado encontra hostis e
despreparados militares que cumprem “ordens’ de ndo deixar o preso tomar banho. Néo
existe registro, ninguém sabe quem deu a ordem, nem mesmo o tenente: “DORIVAL.:
Tenente, quer saber quem deu a ordem? DORIVAL: Foi o carcereiro. Porque ndo vai com a
minha cara. Na verdade, ndo existe ordem nenhuma. E sO conferir pra ver. Vocés si mesmo
uns pau-mandado, heim? Ah, ah, ah.” Retrata a “estupidez burocréica e a represséo
carceréria’.”

Apds um intervalo de quatro anos, Carlos Gerbase volta a direcdo com Passageiros
(35 mm, 9 min, cor, 1987), desta vez em conjunto com Glénio Povoas, tanto na direcéo
guanto no roteiro. A producéo fica a cargo de Luciana Tomasi. O filme se passa em apenas
uma noite, ou em parte dela. Taxista (Marcos Carbonell) da rodoviéria pega um suposto
passageiro (Zé Adao Barbosa), mas ao chegar ao destino indicado é assaltado. Cansado de
receber ordens, reage de maneira inesperada e consegue convencer o0 assaltante, que parece
ndo entender direito a situacéo pela qual o pais esta passando, a assaltar uma festa em uma
casa rica. Tudo isso enquanto o Ministro da Justica discursa na televisdo contra a violéncia.
Critica a ineficiéncia da seguranca publica e os politicos que muito falam e pouco fazem.
Sozinho, Carlos Gerbase dirigiu e roteirizou, em seguida, Aulas muito particulares (35 mm,
10 min, cor, 1988), produzido também por Luciana Tomasi. Essa € a histéria de um garoto
(Edu K) que, ao completar dezoito anos, se vé abandonado pelo pai, que vai morar na Europa.

O garoto tem direito a todos os bens deixados pelos pais, inclusive a participar de um curso

74 Desde o comeco de sua carreira, Jorge Furtado brinca com amistura de filmes e géneros; quando o cabo

fala essa sentenca, por exempl o, aparece King Kong gritando.
" SILVESTRI, Roberto. || Manifesto, MilZo, 07/03/91.



com uma semana de duragdo em uma escola especial, que comega naquele mesmo dia. As
aulas sdo de iniciagdo sexual, ministradas por duas professoras (Luciana Tomasi e Nora
Prado). O curso esté organizado em seis aulas (1% aula: o beijo; 2% aula: o corpo, 3° aula: 0 ato;
4% aula: o controle; 5% aula: o pecado; 6% aula: o cilime) e mais um exame final. Apesar de
guase totalmente filmado em interiores, € um filme claro, praticamente sem dialogos, com
excecao da apresentacéo feita pelo protagonista nos primeiros momentos do filme. Tem um
qué de Clube da Luta (Fight Club, David Fincher, 1999), quando aparecem imagens por
alguns segundos. Aqui surgem imagens como ruas de pedras, paredes, areia, céu azul,
relacionadas com a situagdo por que o personagem esta passando; em Clube da Luta
aparecem 6rgdos genitais. A trilha sonora instrumental e nervosa funciona bem, ja que ndo
existem didlogos.

Barbosa (35 mm, 13 min, cor, 1988), dirigido por Jorge Furtado e Ana Luiza
Azevedo e com roteiro assinado pela dupla de diretores mais Giba Assis Brasi, conta a
histéria de um homem (Antonio Fagundes) que vigja no tempo para mudar o resultado do
jogo final da copa do mundo de 1950, quando o Brasil perdeu para o Uruguai, em pleno
Maracand. O personagem de Antonio Fagundes estava assistindo ao jogo com seu pai, aos
onze anos, e a derrota na partida pos por terra todos os seus sonhos e as certezas da vida;
“aguela derrota permaneceria como um sinal do destino, a comprovar que neste pais nada vai
dar certo”. Mas, ao gritar pelo goleiro, antes de Ghighia chutar a bola, ele o distrai e o faz sair
atrasado para a defesa, perdendo, assim, o lance. Fica o sentimento de culpa. O curta mistura
documentario com ficgdo, cores e preto e branco, dando ritmo e um efeito emocionante
mesmo para quem ndo Viu 0 jogo ou ndo gogta de futebol. A repeticdo da cena em que
Barbosa se levanta apds tomar 0 gol é repetida a exaustdo, como se perguntasse “e se 0 Brasil
tivesse ganhado a copa?’. Ninguém sabe.

IlTha das Flores (35 mm, 12 min, cor, 1989), com roteiro e diregdo de Jorge Furtado e
producéo do trio Moénica Schmiedt, Giba Assis Brasil e Nora Goulart, comega com “O
Guarani” de Carlos Gomes, musica tema da abertura do programa de ré&dio “A voz do Brasil”.
Escritas em branco com fundo preto, as seguintes frases aparecem sucessivamente: “ESTE
NAO E UM FILME DE FICCAO”, “EXISTE UM LUGAR CHAMADO ILHA DAS
FLORES’, “DEUS NAO EXISTE”, o que ja da uma idéia de o que esperar na sequéncia.
Uma dura critica a absurda concentracdo de renda, comparando seres humanos a animais,

considerando que alguns animais sd0 mais bem tratados que alguns seres humanos pelo fato



de terem dono: “O que coloca os seres humanos da Ilha das Flores depois dos porcos na
prioridade de escolha de alimentos € o fato de ndo terem dinheiro nem dono”.

Seguindo o trajeto de um tomate, da plantacéo até o depdsito de lixo, o filme mostra,
de forma extremamente visual e didatica, o “absurdo desta situacdo: seres humanos que, numa
escala de prioridade, se encontram depois dos porcos’.”® Ao contrério da proposta de Esta ndo
€ a sua vida, as pessoas da ilha formam uma massa, por isso Furtado “ndo se ocupou dessas
pessoas, em dar-lhes uma identidade. Elas existem diante da camera para provar atese. E o
filme é completamente racional”.”’

O filme termina mostrando, junto com os créditos, feitos no mesmo fundo negro com
letras brancas, as frases. “Na verdade, a maior parte das locagtes foi rodada na ILHA DOS
MARINHEIROS, municipio de Porto Alegre, a2 kmdalLHA DAS FLORES’ e “O RESTO
E VERDADE".

A Casa de cinema também realizou cursos de iniciagéo audiovisual, em duas edic¢oes,
em 1989 e 1990, ambas em parceria com a Pro-Reitoria de Extensdo da UFRGS. Na primeira
edicdo do curso, foi realizado o audiovisual O amor nos anos 90 (35 mm, 12 min, cor, 1989),
dirigido e roteirizado pelos préprios alunos. A pelicula trata do amor na década de 1990 e é
dividido em cinco episddios. O primeiro episddio, coordenado por Jorge Furtado, é Cupidos e
trata da caca aos cupidos, proibidos por lei, mas mantidos escondidos em cativeiro por
algumas pessoas, coordenado por Werner Schinemann, o episodio 2, Aspiragdes, é o
encontro de duas pessoas em uma galeria de arte, olhares furtivos e fantasias soltas; o terceiro
episodio, coordenado por Giba Assis Brasil, O dia da vacina, especula sobre a criagcdo da
vacina contra a AIDS e leva um casal a uma crise de ciumes e desconfianga; o episodio 4 é
coordenado por Carlos Gerbase e O Ultimo v6o para um lugar saudavel. Apos desastre, um
casal com mascaras tenta embarcar no Ultimo v6o para um lugar seguro, mas sO consegue
passagem para um e o beijo de despedida € literalmente, o Ultimo beijo; o episodio 5, Amor
remoto, coordenado por José Pedro Goulart, € uma fantasiosa relacéo entre uma mulher e o
filme que esta passando na televisdo: com uma ligagéo ela impede seu proprio assassinato em
troca de um beijo.

Totamente filmado em interiores, O corpo de Flavia (35 mm, 15 min, cor, 1990),

com roteiro e direcdo de Carlos Gerbase e produzido por Luciana Tomasi, € um drama

® Roteiro original do filme llha das Flores. Disponivel em

<http://www.casacinepoa.com.br/port/roteirod/ilhafl 1.txt> acesso em 06/01/2006.
" MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 75
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familiar. Flavia (Ana Moura) apanha do pai e busca refugio na casa de uma amiga, Bérbara
(Daniela Schmitz). O pai da amiga, Heitor (Jo&o Batista Diemer), a0 perceber que sua filha
esta trancada no quarto com o hamorado, prepara-se para arrombar a porta e surré-la também,
até que Flavia exibe seus hematomas. A histéria mostra a ténue linha entre paixao,
compaixao, admiracdo e desejo, e como certas situagdes tornam facil a passagem, ou mesmo o
esquecimento, destalinha. Um filme limpo e leve.

Memdria (35 mm, 14 min, cor, 1990), produzido por Luciana Tomasi, com roteiro de
Roberto Henkin e Jorge Furtado e diregdo do primeiro, é uma critica a “falta de memoria” do
povo brasileiro. Sérgio Bazzi vé este curta como “parte de uma vertente pouco explorada pelo
cinema. a do filme-ensaio, que combina recursos de linguagem do documentario e da

ficcdo”.”® Esta é aapreciacdo de Hugo Sukman acerca do filme:

Feito pouco antes da posse de Fernando Collor de Méello na presidéncia, o
documentédrio € focado numa cega que ama cinema e, paradoxamente,
trabalha numa fébrica que transforma filmes velhos em piacavas
Paraldamente, ensaia uma reflex@o sobre o simbolo da vassoura de Janio
Quadros com o discurso do cagador de margjas de Collor. Trata-se do mais
contundente depoimento do cinema brasileiro em relacdo ao governo que
tentou destrui-lo.”

O segundo curso de introducéo ao Fazer Cinema resultou em A coisa mais importante
da vida (35 mm, 12 min, cor, 1990), com roteiro e direcdo dos alunos. Este mostra que cada
pessoa tem seu proprio conceito sobre 0 que é mais importante: honra, dinheiro, prazer, amor,
ou mesmo a morte. E um filme sombrio que se passa basicamente em interiores, tendo cinco
personagens principais. o0 marido supostamente traido; o assassino; o policial negligente; a
filha do assassino, que tentaimpedir o crime; e avitima.

Com roteiro e diregdo de Jorge Furtado, o documentario produzido por Nora Goulart
e Ana Luiza Azevedo em parceria com o0 Channel 4, Esta ndo é a sua vida (35 mm, 16 min,
cor, 1991), &, para Luiz Carlos Merten®, o anti-Ilha das Flores. Mudou a temética, o olhar, a

critica, o que se manteve € a “énfase que continuou colocando no texto. De certa forma, o

B BAZZI, Sérgio. Jornal de Brasilia, 12/10/1990. Disponivel em
<http://www.casaci nepoa.com.br/port/filmes/memoria.htm> acesso em 03/01/2006.
" SUKMAN, Hugo. 0 Globo, 26/08/1999. Disponivel em

<http://www.casacinepoa.com.br/port/filmes/memoria.htm> acesso em 03/01/2006.
8 MERTEN, Luiz Carlos. A aventura do cinema gaticho. S50 Leopoldo: Editora Unisinos, 2002, p. 75
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filme € uma expiagdo da sua culpa’. Se comparado com Ilha das Flores, Esta ndo é a sua
vida é mais emocional e poderia ser visto como “uma retomada high tech do velho neo-
realismo do cinema italiano apds a Segunda Guerra’.®* E para provar a tese de que todas as
pessoas sdo especials, vale-se desta mulher “com nome, endereco, CIC e RG — adona de casa
Noeli Cavalheiro”, escolhida ao acaso, mas que passa a ser seguida pela equipe e pelo diretor

“com sua cdmera de forma a descobrir tudo sobre ela como num documentario tradicional”:

A semana passada, era numa quinta-feira, eu acho, bateram la na frente, lana
entrada do meu beco, 1a. E a gente sempre cuida as casinhas assm, um
vizinho cuida o outro. Dai eu olhei assm, quem tava |4 na frente. Vem tu
mesmo, ele me chamou. Tu mesmo, vem ca. Fui. Quando eu sai do portéo,
eles comegaram afilmar que nem agora.®

Produzido por Nora Goulart, com roteiro de Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil e
Rosangela Cortinhas, e dirigido por Ana Luiza Azevedo, Ventre livre (16 mm, 48 min, cor,
1994) foi financiado pela John D. and Catherine T. Macarthur Foundation. Com doze
tratamentos no roteiro, 0 documentario mostra as desigualdades do Brasil, em que garotas de
menos de vinte anos ja tém vérios filhos e estdo esterilizadas com ligadura de trompas
(atualmente, a politica de esterilizagdo no pais tem regras mais severas, teoricamente, apenas
mulheres com dois filhos ou mais e com mais de 25 anos podem fazer lagueadura
gratuitamente pelo Sistema Unico de Satide) e evidencia que os homens ndo admitem fazer
vasectomia. Denuncia, ainda, a quantidade de abortos e a diferenca entre as clinicas que os
realizam em mulheres pobres e em mulheres de maior poder aquisitivo. Recheado de
depoimentos de diversas mulheres de varias regides do Brasil, pulverizado de imagens, com

ritmo agil, remetendo a seguinte reflexdo:

A légica que criminaliza o aborto € a mesma que comanda a esterilizagdo em
massa. As mulheres, e especiamente as mulheres pobres, devem ser
convencidas a ndo ter filhos, e em Ultimo caso devem ser impedidas de ter
filhos. As mulheres ndo podem optar pela possibilidade de ter ou ndo cada
filho, em cada momento, em cada circunstancia. Assim como a laqueadura é
umagarantia, o direito de opgéo é um perigo: pode fazer as pessoas pensarem
gue sdo donas de seu préprio corpo; pode questionar a "verdade absoluta e
intocavel" de que, para melhorar 0 mundo, deve-se diminuir o nimero de
pessoas, e especialmente 0 de pessoas pobres; pode sugerir que existem

8 |dem.

8  CAVALHEIRO, Nodi. Fda do filme Esa nd ¢é a sua vida Disponive em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/roteiros/estanao?.txt> acesso em 03/01/2005.
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outras formas de diminuir a pobreza - por exemplo, distribuindo melhor a
riqueza; pode colocar em risco a "nova ordem mundial”, a ordem de um
mundo desigual do qual o pais dos desiguais € apenas uma caricatura mal
feita®

A matadeira (16 mm, 16 min, cor, 1994) é um documenté&rio sobre a guerra de
Canudos, produzido por Nora Goulart, dirigido e roteirizado por Jorge Furtado, e interpretado
por Pedro Cardoso nos papéis do Professor, de Prudente de Morais, do Sertanejo e de Antonio
Conselheiro. A histéria gira em torno do canhdo conhecido por 'a matadeira, que é
transportado até Canudos para disparar um Unico tiro, contra a igreja do lugarejo e a guerra
em si, mostrando o qudo desigual foi o conflito. Uma versdo a0 mesmo tempo critica e bem-
humorada, baseada em “Os Sert6es’, de Euclides da Cunha.

Vega bem (16 mm, 9 min, cor, 1994), produzido por Nora Goulart, com roteiro e
direcéo de Jorge Furtado, tem um ritmo agil e frenético. Do lado de fora, mostra todo o tipo
de imagens enquanto os locutores citam “Jornal de servigo”, de Carlos Drummond de
Andrade. Do lado de dentro, aparece quem move as engrenagens para girar o mundo do lado
de fora, 0 ser humano fazendo trabalhos bragais, lavando, carregando objetos de construcéo,
sempre as mesmas imagens até a exaustao, enquanto o locutor recita“Os trés mal-amados’ de

Jodo Cabral de Melo Neto. Sobre esse curta, I|smail Xavier comenta:

Na sua estrutura, o dispositivo configura a classica articulagdo de trabalho
dlienado e fetichismo, opondo 0 mundo da producdo e o das imagens-
mercadorias. (...) Tudo se move ao som de mecanismos de fabrica cuja
cadéncia seimpde dentro de uma intengéo satirica: som e imagem enumeram,
justapdem e, pela repeticdo, acabam criando o efeito de um sistema total,
desenhando a anatomia do social enquanto comédia da mecanizagéo e do
automatismo. (...) Este modo de introduzir a contradi¢do lembra o efeito
gerado pela nocdo de liberdade ao fina de Ilha das Flores. L4 e c4 0 jogo se
desfaz quando se introduz o que ndo tem lugar nalégicainterna da série. (...)
Se héa aegoria no dispositivo de Furtado, € para evocar um mundo que
avanca, tecnicamente, sem conseguir juntar 0 homo ludens e o homo faber. &

Devido as dificuldades de se realizar cinema no Brasil, que sdo histéricas, € um tanto
comum Varias pessoas juntarem seus curtas com assuntos relacionados para montar um longa.

Aconteceu em Cinco Vezes Favela (Vérios, 1961), com Couro de gato (Joaquim Pedro de

8 Pré-roteiro de Ventre Livre. Disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/port/roteirog/v-livrel.txt>

acesso em 03/01/2006.
84 Critica de Ismail Xavier, disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/port/filmes/vejabem.htm>
acesso em 12/08/2005.
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Andrade), O favelado (Marcos Farias), Zé da cachorra (Miguel Borges), Escola de samba
alegria de viver (Carlos Diegues), e Pedreira de Sdo Diogo (Leon Hirszman), uma realizagdo
do CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE (Unigo Nacional dos Estudantes).®> Mudando a
temética, porém mantendo o formato, produtoras galchas realizaram o longa Felicidade €...,
dividido em quatro episodios. Estrada (Jorge Furtado), Sonho (José Pedro Goulart), Cruz
(Cecilio Neto) e Bolo (Jose Roberto Torero). Em Estrada, dois casais de amigos saem para
uma viagem a Canela, na Serra, onde tirardo uns dias de folga. Mas no caminho ndo tem uma
pedra, e sim um motorista de caminhd sem freios levando uma carga de sucata até Santa
Teresinha. Um filme leve, colorido, alegre, crente no destino das pessoas, muito pouco
furtadiano para quem esta acostumado a sua verve critica. O caminho passa sobre o viaduto,
o carro dos amigos passa embaixo e a temida colisdo anunciada durante todo o curta ndo
acontece.

Deus ex-machina (35 mm, 25 min, cor, 1995), produzido por Nora Goulart e Luciana
Toamsi, com roteiro e direcdo de Carlos Gerbase, € dividido em “dias’. O dia de Otévio
(Leverddgil de Freitas), dia de Inéacio (Werner Schiinemann), dia de Alice (Daniela Schmitz )
e dia de Dolores (Luciene Adami) sdo pontos de vista de cada personagem, uma vez gque a
histéria é narrada pelos quatro, cada um a seu modo. A rica esposa paralitica contrata um
detetive para investigar qual areal relacéo de seu marido (professor universitario de filosofia,
ex-padre) com uma moca, ja que, apos um acidente de carro, ele supostamente estaria
impotente. Um jogo de intrigas e contra-espionagem que acaba com a morte do marido, que a
traia com umaterceira mulher.

Um homem sério (35 mm, 18 min, cor, 1996) tem producdo de Nora Goulart e
Luciana Tomasi, direcéo de Dainara Toffoli e Diego de Godoy, com roteiro de José Roberto
Torero, Gustavo Cascon e Dainara Toffoli. Conta a histéria de Hilério Pestana (Ari Franca),
homem que, como 0 nome indica, tinha o dom de fazer rir, “0 homem mais engracado do
Brasil”. Mas que agora esta morto. Teve um triste fim. Hilario queria ser um ator sério, queria
fazer dramas. Para filmar Hamlet, construiu um “esttdio gigantesco, contratou os melhores
técnicos e convidou os atores mais famosos da época, criando assim a Companhia
Cinematogréfica Terra de Santa Cruz”: uma brincadeira com a tentativa de profissionalizagcdo
ocorrida na década de 1950, com os estudios da Vera Cruz, empreendimento de Francisco

Matarazzo Sobrinho e Francisco Zampari, nos mesmos moldes do estudio de Pestana.

%  GARCIA, Estevéo. Cinco Vezes Favela Disponivel em
<http://www.contracampo.com.br/64/cincovezesfavel a.htm> acesso em 05/01/2005.
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Quando Pestana viu, no entanto, que o publico ria cada vez que aparecia em publico,
este retirou o filme de cartaz e queimou as copias. O seu Ultimo filme foi A maior comédia de
todos os tempos, porém, durante as filmagens, apds trocar sorrateiramente de arma com o
colega de cena, “uma arma gue deveria atirar apenas balas de festim disparou um tiro de
verdade’. Logo depois, foi encontrado um bilhete no camarim dizendo que ele proprio
planejara aquela cena final, mas que n& morreria sem antes dizer as Ultimas palavras. “S0 0
que desejo é ouvir o barulho das I4grimas caindo sobre o meu timulo”.®® Frustrado e sem
dinheiro, esse era seu Ultimo desgjo. Todavia, ninguém conseguiu; ele era realmente muito
engracado. Curta de ficgdo com tom de documentério, recheado de depoimentos, imagens de
arquivo, cenas dos filmes, poderia até mesmo fazer algum desavisado acreditar na histéria, de
téo convincente e bem trabalhado.

Com roteiro e direcdo de Carlos Gerbase e producdo executiva de Luciana Tomasi e
Nora Goulart, Sexo e Beethoven — O reencontro (35 mm, 16 min, cor, 1997) tem as
personagens inspiradas no conto "O encontro e o confronto”, de Rubem Fonseca, e no curta
metragem em super-8 Sexo & Beethoven (Nelson Nadotti e Carlos Gerbase, 1979).
Totalmente filmado em interior, dentro de um apartamento em uma noite chuvosa. Pode ser
considerado “uma farra erético-intelectual entre dois amigos (Pedro Santos e Marco Antonio
Sorio) e duas prostitutas (Luciene Adami e Daniela Schmitz) convidadas para uma festinha de
embalo”®’; e, ainda, uma “comédia de costumes absolutamente sintonizada com a cultura
urbana de nossa época’.®® Nada muito novo, apenas as vérias citacdes filostficas e muita
musica classica.

Com roteiro de Rosangela Cortinhas e Jorge Furtado, dirigido pelo segundo e
produzido por Nora Goulart e Luciana Tomasi, Angelo anda sumido (35 mm, 17 min, cor,
1997) exibe as relagbes humanas em uma cidade grande, onde as pessoas estéo presas dentro
de suas proprias casas. Os amigos Angelo (Antonio Carlos Falc3o) e José (Sérgio Lulkin) se
revéem depois de muito tempo e marcam de se encontrar na casa de José, para sairem jantar
juntos. Filme noturno, critica o labirinto que se transformaram as grandes cidades, com seus
mapas complicados e milhares de grades separando as pessoas gue estdo na rua das que estéo

em casa, uma vez gue ninguém confia em mais ninguém. Na noite escura de Porto Alegre,

8 Trecho dafalanapeca“Edipo - Re”, encenada no filme Um homem sério.

8  ORICCHIO, Luiz Zanin. O Esado de S0 Paulo, 23/07/9. Disponivel em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/fil mes/sexbeeth.htm> acesso em 12/08/2005.
8  COUTO, José Geraldo. Folha de Sd  Paulo, 25/08/97. Disponivd  em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/filmes/sexbeeth.htm> acesso em 12/08/2005.
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embora pudesse ser qualquer outra cidade, os dois amigos tentam, em v&o, encontrar um taxi
parair até o restaurante, passando por mendigos, pedintes e selecionando itinerarios para ndo
passarem por lugares perigosos. Critica a falta de seguranca: em contraste com as hordas de
mendigos, em momento algum se vé policiamento nas ruas e quando o Unico policial aparece
€ paratentar tirar José de dentro do prédio.

Trampolim (35 mm, 12 min, cor, 1998) é dirigido por Figpo Barth com roteiro de
Roséangela Cortinhas e producéo executiva de Nora Goulart e Luciana Tomasi. Um filme
colorido e leve, apesar de tocar em temas funestos. Dirigida por seu pai, Raguel (Julia Barth)
€ uma adolescente que pratica saltos ornamentais apos as aulas. Esta lendo um livro sobre
pessoas que se jogaram de um viaduto na Porto Alegre da década de 1930 e percebe que sente
algo em comum quando pula do trampolim. Acaba pregando varias pecas nas pessoas que
passam pela ponte, como jogar a mochila a fim de contar o tempo gue estaleva para chegar ao
chéo e, ao busca-la, dizer que tinham tentado assalté-la; ou ficar deitada no ch&o para observar

areacdo dos transeuntes ao lerem o “bilhete de despedida’, depois levantar e sair:

MULHER: Alguém chame uma ambuléncia

HOMEM: Ela se atirou |4 de cima? N&o acredito.

MULHER 2: Que horror, que horror

VELHO: (dirigindo-se aum jovem) Vé se ela estamorta.

JOVEM: Eu ndo, depois vao pensar que fui eu.

VELHO: Ignorante, vé se elatem pulso, se esté respirando.

HOMEM 2: Pode ter sido uma bala perdida.

MULHER: Chamem um guarda

HOMEM: Olhe, eatem um pape naméo.

VELHA: E melhor ndo mexer nela

Homem pega o papel, abre e comeca aler.

RAQUEL (OFF)

Seu Custddio, com o intuito de pagar uma divida, peguel dinheiro no caixa
Perdi tudo no jogo quando quis aumentar a cifra para poder devolver ao
senhor que sempre veio em meu auxilio nas horas certas. Nao tenho perdéo.
Serei sempre uma vergonha para minha familia e para todos os que me
conheceram. Adeus. Raimundo do Nascimento. Porto Alegre, 4 de setembro
de 1937.

Raquel abre os olhos, levanta-se e limpa a roupa. No peito, pendurada, uma
medalha dourada. Ela esfrega a medalha no blusdo, arranca o papel da mé&o
do homem e sai correndo.

VELHA: Mas o que é isso?

HOMEM: Acho que é o programa Tudo por Dinheiro.

Trés minutos (35 mm, 6 min, cor, 1999) tem na verdade seis minutos de duracéo.
Dirigido por Ana Luiza Azevedo, com roteiro de Jorge Furtado e producéo executiva de Nora
Goulart e Luciana Tomasi, conta a historia de Marilia (Lisa Becker), mocga que saiu de sua
cidade para viver com um magico (Werner Schiinemann), mas resolve abandon&lo. Trés
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minutos é o tempo do recado na secretéria eletrénica, no qual ela explica o motivo da partida.
A protagonista sonha com uma casa de alvenaria, com quarto, sala; porém mora em um
trailer, cheio das coisas que 0 magico usa em seus shows. Tem mania de deixar recados, mas
ele ndo presta atencdo. Quando a ligacéo cai, ela enxuga as l&grimas e volta para casa, embora
ndo por muito tempo. Quando, a noite, 0 magico liga querendo saber se lhe deixaram algum
recado, Marilia ndo esta mais em casa. Apesar de filmado tanto no interior do trailer como em
exterior (no telefone publico), o filme é sombrio e a trilha sonora da um tom deprimente. E
um filme com “sensibilidade feminina, dirigido com talento e rigor. Esse é o tempo em que se
pode tomar a decisdo que vai mudar uma vida — ou duas, ja que a decisdo é de uma mulher
gue precisa encarar o dilema de ir embora e deixar 0 homem que ama ou ficar com ele e
frustrar-se”.® Contudo, esse é mais que “um drama particular. E um painel socioldgico feito
com muita imaginacao, sensibilidade e um cuidado raro de producggo”.*

O sanduiche (35 mm, 13 min, cor, 2000), o curta mais metalinguistico, com roteiro e
direcdo de Jorge Furtado, e produzido por Nora Goulart e Luciana Tomasi, brinca com o
espectador o tempo todo. Comega com um casal se separando, tom de tristeza, ele (Felippe
Monnaco) titubeando, ela (Janaina Kremer Motta) cinica. Ele erraafala, elaolhao roteiro e o
corrige: € apenas 0 ensaio de uma peca. Recomecam 0 ensaio, terminam a cena, lancham,
conversam e se beijam. O diretor grita “cortal”, os atores saem, o diretor vai comer o que
sobrou do sanduiche, mas cospe, era muito ruim. E Furtado engana o publico outra vez: o
filme é sobre a gravagé@o de outro filme, aparece o diretor real (Furtado) comandando o set,
um cend&rio montado no meio de uma praga, com publico assistindo a filmagem.

Dona Cristina perdeu a memdria (35 mm, 13 min, cor, 2002), filme dirigido por Ana
Luiza Azevedo, produzido por Nora Goulart e Luciana Tomasi e com roteiro de Ana Luiza
Azevedo, Jorge Furtado e Rosangela Cortinhas, € um filme sobre a amizade, é colorido e leve.
Totamente rodado em exteriores, mais precisamente na cerca que separa dois quintais: o da
casa do menino Antonio (Pedro Tergolina) e o do asilo onde mora a dona Maria Teresa
Sipriana Schmidt Muller (Lissy Brock), que, tendo “um nome muito grande que parece de
uma velha bruxa’®, usa o codinome de Cristina. Durante encontros didrios vai se

consolidando uma amizade entre os dois personagens, culminando na entrega das

8  ORICCHIO, Luiz Zanin Oricchio. O Estado de S3o Paulo, 30/11/99. Disponivel em
<http://www.casaci nepoa.com.br/port/filmes/tresminu.htm> acesso em 12/08/2005.
®  FILHO, Anténio Goncalves O Estado de Sd Paulo, 02/03/2000. Disponivel em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/filmes/tresminu.htm> acesso em 12/08/2005.
% Faa de dona Crigina no filme. Disponivel em
<http://www.casacinepoa.com.br/port/roteiros/donacris.txt> acesso em 04/01/2006.
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“reliquias” % de dona Cristina para Antonio cuidar: uma concha da primeira visita & praia, uma
nota de dinheiro antiga, uma fotinho de Santo Antonio, um pregador que ganhou do marido,
uma foto do filho Francisco e um pequeno avido de brinquedo que pertencera ao filho. O
filme é delicado e poético, cujas passagens de tempo séo marcadas por um patinho de madeira
gue desce uma pista de madeira, assim como Antonio, que tenta andar com seu triciclo na
pista improvisada por pontes feitas de tabuas em falso. A ponte &, também, uma metafora,
pois serviu para aproximacao da idosa com o garoto: todos os dias ela pregava e despregava
as tébuas da cerca, até que fez uma nova e firme ponte para o trgjeto do menino.

Para Giba Assis Brasil®®, “os géneros cinematogréficos se caracterizam pelo 'grau de
realidade’ que se espera deles como espectador”. E isso “se manifesta ndo s6 no material
filmado e mostrado ao espectador, mas principalmente em algumas convencdes narrativas, ou
sgja, na utilizacdo da linguagem”. Giba compara os documentérios com os telejornais, apesar
de guardadas as devidas proporgdes, “um telejornal, embora use uma abordagem documental,
ndo € um documentario”. Assim, usa o exemplo de alguém gque caminha e escorrega em uma
casca de banana, exemplo que possui todos os elementos para varias abordagens em diversos
estilos de filmes: “um protagonista (0 sujeito que caminha), um objetivo (ir de um lugar para
outro), um obstaculo gerador de conflito (a casca de banana) e algumas possiveis resolucdes
(o sujeito vai escorregar, vai cair, vai se machucar?)”. Documentério, por sua vez, seria “o
filme que faz a pergunta que ainda ndo foi feita — sobre a banana, sobre a casca, sobre 0
sujeito que escorrega — e que, a partir do ponto de vista pessoal do documentarista, mostra a
pergunta sendo feita, mas ndo d4 a resposta’. Apesar de Ilha das Flores se parecer com um
documentario, €, na verdade, um filme de ficgdo. Sdo documentérios produzidos pela Casa:
Esta ndo € a sua vida, A matadeira, Memdria, e Ventre Livre.

E na transicdo para o longa, um dos maiores diferenciais para o diretor € o trabalho
de construcéo de personagens. Até mesmo pelo tempo limitado, no curta-metragem néo se
consegue dar muita énfase aos personagens. “No curta, a apresentagéo do personagem € muito
rapida, e ele é bem plano [...] No longa é o contrario. Para O Homem que Copiava fiquei
[Jorge Furtado] quase um ano trabalhando personagens sem ter uma histéria ainda’ .

92 “Reliquia é uma coisa muito velha que ndo tem importancia pra ninguém. S6 pra ti”. Fala de dona

Crigina no filme. Disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/port/roteiros/donacris.txt> acesso em
04/01/2006.

% BRASIL, Giba Assis. Graus de Realidade no Audiovisual. Mesa "Cinema: entre o real e a ficcéo",
abertura do seminéario "Cinema e Ciéncias Sociais', UERJ, Rio de Janeiro. 27/08/2002

% DAEHN, Ricardo. Desafio Duplo. Disponivel em
<http://wwwz2.correi oweb.com.br/cw/EDICAO_20020602/pri_cul_020602_207.htm> acesso em 03/06/2002
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Em Houve uma vez dois verdes, muitas reviravoltas do destino acabar&o por juntar o
casal que se conheceu num veraneio fora de temporada, em margo, na “maior e pior praia do
mundo”. Chico e Roza, depois de varios desencontros, montam sua familia e terminam o

filme apaixonados.

CHICO (OFF): O meu recorde nos patos € setenta e dois. O meu vice-recorde
é cinglienta e quatro. O dia dos setenta e dois patos foi um acontecimento, eu
tava em estado de graga. Eu tava integrado em alguma forga cosmica, atirava
nos patos antes de des aparecerem. O anjo da guarda do fliper tava pousado
no meu ombro e dizia: |a vem um pato. No dia em que eu conheci a Roza o
anjo da guarda do fliper ndo tava me dizendo nada sobre os patos. Sorte dos
patos. E também sorte minha.%®

A descricdo de O homem que copiava poderia ser simplista se pensar que apenas se
trata da histéria de um operador de maguinas copiadoras apaixonado pela vizinha que observa
com seu bindculo pela janela. Ou pode ser uma andlise do mundo pdés-moderno do século
XXI, com as opgoes e os fatores que levam o individuo a tomar certas decisdes e ndo outras
(e, se este tiver um pouquinho de sorte, a tomar uma deciséo melhor ainda). Uma clara
homenagem a Janela indiscreta, de Alfred Hitchcock, e mais diversas colagens que fazem
com gue o espectador, mesmo vendo o filme milhares de vezes, sempre descubra alguma
nova referéncia ainda néo percebida.

Meu tio matou um cara €, para Furtado, “a historia de um garoto timido conquistando
amulher que ama” *®, embora seus outros dois filmes de longa-metragem, Houve uma vez dois
verdes e O homem que copiava, também possam ser definidos da mesma forma. Desta vez,
porém, € um adolescente negro de classe média que envolve a menina por quem € apaixonado
€ seu amigo (por quem a menina € apaixonada) na solugcdo de uma histéria muito mal contada

de seu tio Eder, que assumiu 0 assassinato do ex-marido de sua namorada.

DUCA (V.S): A minha mae sempre defende o tio Eder. Ela diz que de é
meio atrapalhado e por isso €l e se mete em confusdo. O meu pai, que éirmao
dele, diz que o tio Eder se mete em confusio porque € um idiota. Ele sempre
pede dinheiro emprestado pro meu pai, que empresta mas fica furioso. Teve
uns anos que e ganhou muito dinheiro, vendendo um aspirador de fundo de
piscina. O negécio se chamava Robotclear. Ele andava sozinho, limpando o
fundo da piscina.

95

. Fala do personagem Chico (André Arteche) no filme Houve uma vez dois ver Ges.
9

OLIVEIRA, Alysson. Jorge Furtado: a favor da mistura no cinema brasileiro. Disponivel em
<http://www.cineweb.com.br/index_textos.php?d_texto=657> acesso em 10/08/2005



DUCA (V.S): A minha mae diz que o tio Eder nunca se apaixonou de
verdade. Meu pa diz que ele se apaixona de verdade uma vez por semana.
Minha mée acha que ele escolhe sempre as mulheres erradas pra se
apaixonar. Meu pa acha que as mulheres erradas é que escolhem se
apaixonar pelo tio Eder. Eu acho que minha mée e meu pai estio enganados.
A gente ndo escolhe por quem se apaixonar. A gente se apaixona e pronto.
Sem escolha. Se ndo fosse assim, numa cidade desse tamanho, eu nunca ia
escolher me apaixonar exatamente pela minha melhor amiga. Fazer o qué?
Foi um acidente.

Sal de prata, o filme mais recente’, é o mais metalinguistico dos longas, abordando o
préprio mundo do cinema, que a economista Cétia, namorada de Veronese, se vé obrigada a
desvendar depois que ele morre. Nao apenas 0 mundo intransponivel da vida do namorado,

mas também o novo mundo do cinema, com seus codigos, termos e vaidades:

VERONESE: Num concurso com tao pouca verba, ndo faz sentido a gente
impedir o uso de tecnologias que barateiem a producdo. Meu Deus, iso era
um ponto pacifico...

VALDO: Masnéo foi votado.

JOAO BATISTA: N&o foi mesmo. E agora eu tou em divida.

HOLMES: Ah, €? Ficou em davida depois de conversar com o Valdo?
JOAO BATISTA: N&o. Depois de conversar com atua mae.

GERALDO: Chegal O Veronese aindatem dois minutos.

VERONESE: E uma bobagem exigir que o curta tenha que ser feito em
pelicula. A gente pode fazer mais filmes, da mais trabalho pra todo mundo.
JOAO BATISTA: Um monte de filmes de merda...

HOLMES: Merdatambém se faz em trinta e cinco!

[...]

CATIA: Masé prater alguém com atal garota?

MIRABELA: Acho que sim. Mas fora de quadro.

CATIA: Que quadro?

MIRABELA: Fora de quadro significa que alguém ta ali, mas a camara néo
mostra.

[.]

JOAO BATISTA: Tu disse que precisavafalar comigo.

CATIA: E, eu tou lendo uns textos do Rudi... E, hoje de manh3, quando eu
abri esse aqui, eu percebi que ele era diferente dos outros.

JOAO BATISTA: Diferente? Diferente como?

CATIA: Os outros eu consigo entender. Esse aqui tem umas expressdes
estranhas, eu ndo consigo compreender a histéria

JOAO BATISTA: O qué que tu ndo entende?

CATIA: Aqui... "P&um, pé-pé. Trav pratrés até pé-eme."

JOAO BATISTA: Plano um. Primeiro plano. Traveling para trés até plano
médio. E o enquadramento inicial, a movimentacio da camara e depois o
novo enquadramento.

CATIA: Enquadramento?

JOAO BATISTA: E que esse roteiro ja ta pronto pra ser filmado. A gente
chama isso de roteiro técnico. Os outros que tu leu eram mais facel's porque
eles ndo tavam decupados, entende?

CATIA: Hum, hum. E sera que tu pode traduzir esse pramim?

[.]

o Lancado em setembro de 2005. “ Antes que o mundo acabe”, dirigido por Ana Luiza Azevedo, estd em

fase de producéo.
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MIRABELA: E ficgio, Cétia. Se ndo parece ficgdo, € porque ele escrevia
bem. Quanto melhor a ficgdo, mais ela tem de real. Mas ficgéo é ficgdo, e
realidade é realidade. Bota isso na cabega.

CATIA: Num roteiro que eu li, tem uma situago que... E muito parecida
com anossa vida, aminha e a do Rudi... Nunca aconteceu, mas...
MIRABELA: Cétia, esquece isso, t&?

CATIA: Esseroteiro tem uma frase que e tirou de mim.

MIRABELA: Que frase?

CATIA: "Apagaaluz."

MIRABELA: "Apagaaluz'?

CATIA:E.

MIRABELA: Tu tem idéia de quantos milhdes de pessoas, neste exato
momento, estdo dizendo "Apaga a luz"? Os escritores misturam tudo: o que
eles vivem, o que eles observam da vida das outras pessoas e 0 que ees
inventam. A gente nunca sabe 0 que é uma coisa ou outra, € eu aposto que as
vezes nem el es mesmos sabem.

Ainda existem mais trés projetos de longa-metragem em fase de producéo. Carlos
Gerbase esté desenvolvendo o roteiro para Trés garotas e um ET, historia sobre um alienigena
que vem a0 planeta azul “para pesquisar como é a vida na Terra, especialmente quanto ao uso
da tecnologia. Dependendo do seu relatério, sua civilizagdo pode continuar (ou ndo) seu plano
de ‘involucdo’ tecnoldgica, eliminando a escrita’.®®

Ana Luiza Azevedo esta preparando seu primeiro longa-metragem, contemplado no
edital de Desenvolvimento de Projetos da Ancine em novembro/2003. Antes que o mundo
acabe aborda a descoberta feita por um garoto de que o mundo € muito maior do que a sua
escola. Com roteiro de Paulo Halm e Ana Luiza, é baseado no livro homénimo de Marcelo
Carneiro da Cunha, um projeto “que une texto e fotos em uma experiéncia de propor aos
leitores [...] uma visdo das diferentes culturas existentes no mundo, para sugerir ao leitor que
reflita sobre a diversidade e sobre a sua realidade”.*® O DVD Cuidado que Mancha também é
dirigido por Ana Luiza Azevedo, e é dedicado as criancas. Inclui trés espetéculos do grupo
teatral Cuidado que mancha: “A Mulher gigante’, “O Natal de Natanael” e “A Familia Sujo”.

Jorge Furtado esta escrevendo Saneamento basico - o filme, o qual trata de “uma
pegquena comunidade de descendentes de colonos italianos no interior do Rio Grande do Sul”
que “resolve recorrer a realizagd de um video para tentar resolver os problemas de
saneamento béasico davila’. Um tema de necessidade bésica— o saneamento bésico — serve de

pano de fundo para discutir o exagero de burocracia e o descobrimento do fazer cinema, em

% Trés garotas e um ET. Disponivel em <http://www.casaci nepoa.com.br/port/projetos/3garotas.htm>

acesso em 12/08/2005.
9 Antes que o mundo acabe. Disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/port/projetos/antesque.htm>
acesso em 12/08/2005.
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uma comédia politica: “um filme brasileiro sobre questdes brasileiras, mas com um caréter
universal”.!® Este Cltimo foi contemplado no edital de Desenvolvimento de Roteiros do
Ministério da Cultura em dezembro de 2004 e no edital de Apoio a Producéo do BNDES em
janeiro de 2006.

Héa ainda um documentario sobre Iberé Camargo, Matéria de memoéria, dirigido por
Marta Biavaschi, com roteiro dela e de Glénio Povoas, e contemplado no edital para
Desenvolvimento de Projetos da Ancine em novembro/2004. Utilizando-se do grande acervo
bibliogréfico, iconogréfico, correspondéncias, e depoimentos da vilva, de amigos, criticos,
professores, historiadores, artistas, modelos, escritores, curadores e colecionadores, o

documentério vai percorrer os mais de cingiienta anos de producéo do artista.*™*

100 sgneamento basico, ) filme. Disponivel em

<http://www.casacinepoa.com.br/port/projetos/saneamen.htm> acesso em 12/08/2005.
101 " Matéria de memdria. Disponivel em <http://www.casaci nepoa.com.br/port/projetos/materiam.htm>,
acesso em 13/02/2006.
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TOLERANCIA
(35 mm, 110 min, cor, 2000)

Com roteiro escrito a oito maos por Carlos Gerbase, Jorge Furtado, Alvaro Teixeira
e Giba Assis Brasil e dirigido pelo primeiro, Tolerancia € um produto contemporaneo de seus
autores. Ndo s escrito na mesma época em gue os criadores vivem, mas com situacfes que
poderiam ter sido vivencias por eles proprios.

No filme, Marcia e Jilio sdo pessoas que foram jovens durante a década de 1960 e
gue tentam manter os ideais liberais de amor livre, da familia ndo tradicional, das teorias
sobre a miséria do terceiro mundo e sobre 0 uso de drogas. Mas quando esses ideais S0
postos a prova, sentimentos escondidos no fundo da irracionalidade vém a tona. Um drama
gue acompanha os resultados daguela geracéo desejosa de mudar 0 mundo nos anos 1960.
Thriller policial que investiga até onde o cilme, araiva, 0 amor maternal e atolerancia podem
chegar.

E a histéria de Mércia, Jilio e Guida. Os trés formam uma familia de classe média
aparentemente feliz. Guida esta prestes a completar dezoito anos e € guitarrista de uma banda
de rock. Nas folgas, véo para o sitio de um amigo e, em uma dessas viagens, Guida leva uma
amiga, Anamaria, a produtora da banda. No sitio, Jilio conta para Marcia que usa sites de
internet para conversar sobre sexo e Mércia confessa para Julio ter transado com um cliente,
Teodoro, que assassinara um fazendeiro, seu meio-irmdo. Jdlio fica transtornado, mas néo por
muito tempo. Jdlio bate fotos de Guida e sua amiga na cachoeira no dia em que Mé&rciavai a
Cruz Alta para trabalhar. Como ela tem que ficar mais tempo que o plangjado, Jilio se vé
obrigado a retornar de carona com sua filhae Anamaria.

De volta a Porto Alegre, Julio imprime as fotos que tirou das meninas e faz uma
brincadeira com uma das imagens. Nela, aparecem ele e Anamaria, porém a blusa da garota é

substituida por um par de seios nus. Ao ver a foto, Anamaria ri, diz que ndo sdo parecidos
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com os seus e tira a blusa para Julio. Chega Guida e 0 namorado no apartamento de Anamaria
e ela Jilio precisam sair; este, escondido.

Os dois rumam para a casa dele, mas na porta Anamaria resolve sair para comprar
cigarros e voltar em seguida. Jalio encontra Marcia em casa, contudo ela esta de saida.
Teodoro chega e a leva para uma reunido na Secretaria de Seguranca. Anamaria entra na casa
e os dois se beijam, Jalio a manda embora, porém, antes de ir, Anamaria coloca a chave de
seu agpartamento na mesinha, para Jalio visita-la quando der vontade.

No aniversario de Guida, Anamaria se insinua para Jalio, mas ele finge ndo notar.
Ao chegar em casa, de madrugada, Marcia tenta fazer amor com o marido, que ndo consegue
e justifica dizendo ter conhecido uma modelo no estudio e a beijado. Mércia o expulsa de
casa, mandando procuréa-la para resolver seu problema. Julio pega a chave que Anamaria
havia deixado e vai até o apartamento dela. Mércia percebe que ndo existia modelo nenhuma,
que Julio estava com Anamaria e vai até o apartamento dela. Guida chega ao local no
momento em que elas estdo brigando e mata a amiga com uma pancada na cabeca.

Marcia vai até o hotel onde Teodoro esta hospedado e faz sexo com ele novamente.
Chega histérica no estudio de Jilio e protagoniza um escéndalo com a foto manipulada de
Anamaria, dizendo que Jilio e ela ndo moram mais na mesma casa, e sai. Julio, entdo, grita
gue vai matar Anamaria, mas, ao chegar ao apartamento da moca, encontra-a morta. Emanuel
e Ciro (que estavam no estudio) chegam em seguida e véem Anamaria morta e Jalio com a
estatueta na méo; acreditam que foi ele quem a matou.

Preso, Mércia resolve defendé-lo e consegue um habeas-corpus, j& que 0 sémen
encontrado na camisinha jogada no lixo do banheiro ndo era de Jilio, e sim de Teodoro
(Marcia havia coletado o material momentos antes, no hotel, inventando tudo isso para
incriminar Jalio e depois inocenta-1o, deixando o crime sem solugdo, ja que 0 assassino nunca
apareceria).

Marcia se encontra com Teodoro, para uma reunido com o irméo do morto, Juvenal.
Em um bar, Jilio diz & Mércia que sabe de toda a verdade, achando que a mulher havia
matado a garota, 0 incriminado e depois se arrependido. Jdlio encontra a chave do
apartamento de Anamaria no bolso do casaco de Marcia. Vai até o apartamento e recebe uma
mensagem pelo celular pedindo pra entrar no chat. No, chat Guida Ihe conta toda a verdade.
Enquanto Marcia corre para o encontro com Teodoro e Juvenal, lembra do momento do

assassinato de Anamaria. No parque, Teodoro € assassinado durante uma tentativa de assalto



59

mesmo sem ter reagido, Mércia chega e Juvenal conta que chegara atrasado e néo vira nada
acontecer.

O filme ndo tem um narrador presente; a histéria vai se desenvolvendo na tela a
medida que o tempo passa, sem 0 uso de off, comum nos filmes de Jorge Furtado, mas
praticamente ausente nos filmes de Carlos Gerbase. Em Tolerancia, a excegdo se da nas
passagens do comeco e do final do filme e quando Guida conta a seu pai como aconteceu 0
assassinato de Anamaria. Nesse caso, 0 off surge como solucéo eficaz, em vez de mostrar a
tela do computador durante o didlogo, o que ficaria demasiadamente monétono.

Como os outros filmes da Casa de Cinema, Tolerancia é “cinema urbano, sem aguela
nostalgia repleta de mauvaise conscience’® que obriga todo diretor, ndo importando sua
origem, a se embrenhar na caatinga, em bumbas-meu-boi e outros artigos folcléricos para
americano ver na Festa do Oscar” .'*

Trama contemporanea, destaca 0 que aconteceu com o0s “sonhos daquela geracéo que

tentou mudar o mundo em Maio de 68" ;1%

Para Gerbase o filme trata das mesmas pessoas que tinham 20 anos na época
de “Verdes Anos’'®. Conhecendo-se um pouco melhor os responsaveis por
“Tolerancia” nota-se que, assim como no primeiro Deu prati anos 70 o novo
longa-metragem é mais geracional (e pessoal) do que pode aparentar.'®

Devido ao periodo das chanchadas e a0 sexo f&cil e explicito contido neles, criou-se
um preconceito quanto ao filme nacional, tanto que ndo é dificil encontrar na rua pessoas que
digam detestar filmes brasileiros por serem considerados baixos e pornds. Esse ndo é o caso
de Tolerancia, pois as cenas de sexo entre Mércia e Jilio na cachoeira sdo fundamentais para
mostrar que apesar de estarem ha muito tempo juntos, s um casal apaixonado, com vida

sexual ativa e bem resolvida, ou seja, que ndo precisariam buscar o sexo fora do casamento.

102" Peso na consciéncia, remorso.

103 SARMARTZ, Leandro. Tolerando em Porto Alegre. Disponivel em
<http://super.abril.com.br/aberta/colunas/index_warhol_30 11 00.html>acesso em 06/11/2005

104 MERTEN, Luiz Carlos. “Toleréncia’ mostra a cara do suspense nacional. Disponivel em
<http://www.terra.com.br/cinemal/drama/tol erancia.htm> acesso em 29/04/2005

105 \ferdes Anos (Carlos Gerbase e Giba Assis Brasil, 1984). Filme que trata dos anseios de uma geracéo
(finad da década de 1970, comego da década de 1980), pode ser considerado um desabafo, j& que todos
envolvidos no filme sdo da geracdo retratada pel o mesmo.

106 SUKMAN, Hugo Galichos filmam um ‘Deu pra ti’ aos anos 90. O Globo. Segundo Caderno, p. 4.
30/05/1999



60

Logo no comego, na cachoeira, depois de fazerem sexo, Jilio confessa manter conversas pela
internet:

JULIO: Eu passei a viagem inteira pensando em te contar uma coisa... Ndo
tive coragem. Mas eu acho que agora eu tenho.

MARCIA: Conta.

JULIO: E que... nalnternet... s vezes eu... converso com al gumas pessoas...
MARCIA: Que pessoas?

JULIO: Pessoas... que eu so conhego pelo apdlido.

MARCIA: Sdi. Tu tem uns amiguinhos por correspondéncia.

JULIO: E. Bom, na verdade, amiguinhas...

MARCIA: Hum... E 0 qué que tu conversa com essas amiguinhas?

JULIO: Converso... basicamente... sacanagem.

Marcia, em seguida, confessater ido aém das conversas.

MARCIA: Eu também tenho uma coisa pra te contar. Transei com um cara.
Ontem. Transei com o Teodoro.

JULIO: Como é que €?

MARCIA: Euno sei 0 que aconteceu comigo. N&o sei, enfim, aconteceu.
JULIO: O caraquetu defendeu, Méarcia? O teu cliente?

MARCIA: N&o teve importancia alguma, n&o tou envolvida com ele. Foi uma
bobagem, ndo vai se repetir. Mas eu podia ficar quieta, podia nédo te contar
nada, mas eu ndo... ndo consigo. Eu prefiro assim, a gente sempre... jogou
limpo um com o outro.

JULIO: Tu tem a cara-de-pau de transar comigo e dois minutos depois vir
falar isso...

MARCIA: Jilio, eu te amo, eu sou apaixonada por ti, eu tinha que te contar.
Eu s6 minto profissionalmente, prati eu ndo vou mentir. Nunca!

O filme mostra como as pessoas mudam, mesmo inconscientemente — aos PouUcos as

pequenas decisdes da vida transformam o individuo. O casal protagonista mudou de
revolucionario, na década de 1960, para uma tipica familia de classe média consumidora, e,
no caso de Julio, para produtor da indistria cultural. E a0 se depararem com algumas
situacOes tém reagdes inesperadas:

MARCIA: E... Quando eu tinha dezessete também, eu gostava de cuba-libre,
dos livros do Fernando Henrique...

[...]

JULI0O: No tou gritando. Tou calmo.

MARCIA: Eu acho que tu ndo ta entendendo o que aconteceu. Eu vou te
explicar.

JULIO: N&o precisa explicar nada, Mércial
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MARCIA: O, Jilio, n&o tou te reconhecendo! Olha, vamos fazer o seguinte:
eu ndo vou mais nessa reunido. A gente fica em casa e discute com calma. Se
tu quiser, eu nem vou maisnatal fazenda.

JULIO: N&o. A gente precisaterminar 0 que Comegou.

[...]

MARCIA: Tava com uma saudade...

MARCIA: Qué que foi? Tu ta com algum problema?

JULIO: Tou um pouco nervoso. N&o dormi bem.

MARCIA: Jilio... aguilo que aconteceu com o Teodoro...

JULIO: Mé&cia... Eu... conheci umagarota.

MARCIA: Eu conhego garota?

JULIO: N&o. Fai... lano estudio. Umamodelo...

MARCIA: Umamodel0?

JULIO: E. N&o aconteceu nada. S6 um beijo.

MARCIA: Um beijo? S6 um beijo? Que mais?

JULIO: Maisnada. Eu... fui uma vez na casa dela, mas... a gente ndo transou.

MARCIA: Eranea que tu tava pensando?

JULIO: Era

MARCIA: Por que tu ndo trepa com e a de uma vez? Nao! O qué que é isso,
Julio? E vinganga? Tu n&o engoliu direito o qué que eu fiz, entdo ta querendo
te vingar? E isso, JUlio? Entéo vai |4 e trepa com ela de uma vez, trepa com
ela. Eu ndo preciso nem ficar sabendo quem é. N&o, sb tem uma coisa: sgja
discreto e usa camisinha.

JULIO: Tu n&o tafalando sério.

MARCIA: Eu tou falando sério. E eu ndo quero saber dos detalhes.

JULIO: Isso éloucura, Méarcia

MARCIA: E loucura, sm. Mas € bem melhor assim.

JULIO: Tu pensa que é f&cil assim, Mércia? Eu vou, vou |4, transo com ela e
pronto. Talouca?

Este é o Unico entre os filmes estudados que toca com mais profundidade no tema
das drogas, por setratar de assunto delicado entre pais e filhos. Como fruto da geracéo “sexo,
drogas e rock nroll”, Jilio e Méarcia ainda usam maconha, conforme se pode notar em um dos

dialogos do filme:

GUIDA: Pode fumar, pai. Eu sei que tu gosta. Ele e a mae fumam escondidos
de mim, da pra acreditar? Aquele fedor de maconha pela casa toda, e eles
achando que eu ndo sei de nada, ha...

JULIO: Guida, eu acho que tava mesmo na hora de a gente ter uma conversa
sxia..

GUIDA: Nao! Pdo amor de Deusl Uma conversa séria sobre drogas... Os
perigos da dependéncia quimica... Ah, pelo amor de deus, eu tou morrendo
defrio, vou la em casa pegar um abrigo.

Esse confronto € natural, visto que existe um hiato entre as geragbes. O pai, usuario
esporédico, tentando conversar com a filha, amiga de usu&ria. Mas, na década de 90, as
informagdes tém velocidade e difusdo diferentes da década de 1960. Existem campanhas

didrias natelevisio e no rédio sobre 0 uso de entorpecentes e seus maleficios, tornando aguela
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conversa desnecessaria, na opinido de Guida. Esta cena funciona bem para mostrar a
dificuldade de didlogo existente entre as geracdes. Poderia usar aqui uma conversa sobre sexo,
se Guida tivesse menos idade. De fato, quando Guida aparece com o0 namorado no
apartamento de Anamaria pedindo o quarto emprestado, Jilio se mostra constrangido, como

se ndo soubesse ou ndo imaginasse que a filha ja tinha vida sexual ativa:

GUIDA: Oi.

ANAMARIA: Oi.

GUIDA: Esse éo Ciro.

CIRO: E ai?

ANAMARIA: Tudo bom?

GUIDA: Ahn... Empresta o quarto?

ANAMARIA: A camaté desarrumada, Guida.

CIRO: Néo faz mal. Tu te importa?

GUIDA: N&o.

ANAMARIA: Bom, entdo eu vou dar uma saida. E volto la pelas quatro. Ta
bom?

[...]

ANAMARIA: Tu néo gostou de ver a Guida |14 em casa, né? Eu entendo.
Deve ser dificil prati. Mas ndo precisa ficar preocupado. A Guida é muito
responsavel, ndo vai fazer nenhuma bobagem.

ANAMARIA: Elando é mais crianca.

Por ser um filme atual, o figurino acompanha tendéncias modernas, respeitando as
caracteristicas de cada personagem. Julio como jornalista € mais despojado, usa roupas mais
esportivas, como camisetas por baixo de camisas abertas fora das calgcas, ou sgja, roupas
menos formais que as de Marcia. Advogada, usa terninhos, taillers, roupas e cores sbbrias. Ja
Anamaria e Guida so da nova geracdo, vestem roupas mais coloridas, mais curtas. Enquanto
Guidatem um estilo mais moleque, usando bermudas e mini-blusas, Anamaria € mais mulher
e abusa das transparéncias e roupas fluidas, dando um ar sexy e sedutor ao visual.

Existem vérias homenagens ao trabalho pregresso do grupo. Na abertura do filme,
quando Jilio esta preparando um &bum digital’®’ para presente de aniversario de Guida,
aparecem trechos de um filme em super-8 sendo digitalizado: um projetor exibe uma pelicula
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sobre a encruzilhada natalinom, onde JUlio e Mérciateriam se conhecido™ ", e uma camera de

video capta para 0 computador as imagens refletidas na parede. Outra passagem homenageia

197 ver figura 2.
108 Uma das primeiras manifestacdes de luta pela reforma agréria, no final de 1979.
19 ver figura 1.
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0 periodo de producéo dos curtas-metragens. quando Julio esta preso e Mércia vai visita-lo
para afirmar que ira defendé-lo, ela comenta: “Tu ta horrivel. Ndo te deixaram tomar banho?’,
em uma claraalusdo ao filme O dia em que Dorival encarou a guarda.

As mulheres sGo muito mais decididas que os homens nesse filme. Pode-se notar em

véarios didlogos, que tanto Julio quanto Ciro séo dependentes:

JULIO: Desculpe, Anamaria. Eu acho que ndo foi uma boa idéia tu vir aqui.
Pode chegar alguém. Acho melhor tu ir embora.

ANAMARIA: Tu quer mesmo que eu va embora?

JULIO: E mehor. Eununcafiz isso.

ANAMARIA: E a gente se vé de novo?

JULIO: N&o sei. Olha, desculpa. Descul pa eu ser tdo atrapal hado.
ANAMARIA: Acho que agente sevé, sm.

JULI0O: Desculpa. Ah... Desculpa.

ANAMARIA: Parade pedir desculpal Desculpa de qué?

JULIO: Eu néo vou fazer de novo.

ANAMARIA: Acho que vai, sim. Tudo bem. Eu vou embora Mas, antes,
posso ir ao banheiro pelo menos?

[...]

CIRO: Oi. A Guidame falou que o senhor trabalhana &rea de informética.
JULIO: Mais ou menos.

CIRO: Eu me formei em computacdo. Sou especialista em Internet.

JULIO: A-ha.

CIRO: Eu sou bom nesse negécio. Muito bom. Mas eu tou desempregado.
Sabe como é que é, né? Preciso trabalhar.

JULI0O: Todo mundo precisa, no &?

CIRO: A Guida me falou que o senhor talvez possa me gjudar. Eu também
entendo um pouco de fotografia digital. Quem sabe um estagio narevista?
JULIO: Faz o seguinte. Me manda o teu curriculo. Pode deixar |ano estidio.

Para Fernando Mascarello,

Jdlio, como editor fotografico, manipula, no recolhimento do lar, imagens
fetichisticas do corpo feminino, revdlando um smultaneo deleite e pudor
indicativos de uma infantilizagdo de seu comportamento. Em contraste,
Mé&rcia, a esposa advogada, atua no espaco publico da lei, onde produz
versdes da Histéria que intervém sobre o destino de homens reais, sendo o
seu modo psiquico o da seguranca, daimposicao [...] o cumprir as instrucoes
da esposa, a prépria assuncao por Julio da condicdo masculina do adultério
se d4 sob a égide da submissdo.**°

Mas, como em O homem que copiava, todos mentem, manipulam e inventam,

inclusive os antigos ideais:

10 Fernando Mascarello. Tolerdncia e o noir: o gaicho sob assédio. Disponived em

<http://www.contracampo.he.com.br/47/tol erancianoir.htm> acesso em 29/04/2005
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MARCIA: Teodoro, presta atengdo: tu matou um sujeito rico, um sujeito
poderoso. A familia dele ta pressionando, €les querem te ver na cadeia pro
resto da tua vida. E é exatamente isso que val acontecer, se tu mudar o que a
gente combinoul.

[...]

MARCIA: A higtéria da luta pela terra no Brasil é uma histéria sangrenta,
gue ja causou milhares de mortes. E, cada vez que novas vitimas aparecem, a
discussdo se resume a definir quem deu o primeiro tiro. Imaginem a seguinte
situacdo. O senhor estd em casa, na casa onde vive com a suafamilia, hamais
de trinta anos. A casa onde seus filhos nasceram. Entdo um homem que ja o
ameacou entra na sua casa, ofende, agride e diz que vai maté-lo. Quanto
tempo o senhor vai ficar esperando que este homem violento, armado,
gritando que vai maté-lo, dé o primeiro tiro? Teodoro esperou, talvez mais do
que devia. Uma espera que poderia ter lhe custado a vida, porque 0 homem
atirou, um tiro de espingarda, a queimaroupa. S6 entdo Teodoro respondeu o
tiro, pra se defender, pra defender a sua familia. Esta € a verdade. E nada do
gue o promotor ou as testemunhas disseram aqui neste processo contesta esta
verdade. Egte pais, senhoras e senhores, ndo pode mais conviver com a
mentira, com a pressdo do poder econdmico, com as eternas injusticas aos
pequenos agricultores, aos sem-terra, aos sem esperanca. Eu tenho certeza,
senhores jurados, que hoje a justica sera feita, e que este inocente, que agiu
em legitima defesa, saira deste tribunal livre, e com a cabeca erguida. Muito
obrigada.

[..]

EMANUEL: O, Jilio. Tamos aqui ha seis horas, ja gastel uns dez filmes, e
agoraqueela... virou, eu td sentindo que a coisando vai funcionar.

JULIO: Por qué?

EMANUEL: Bunda, cara. A bundanéo talegad.

JULIO: Qual o problema?

EMANUEL: Ta cego, Jilio? Tou fotografando uma baleia.

JULIO: Psssst...

EMANUEL: P6, a menina engordou uns quatro quilos desde a Ultima sesséo.
JULIO: Ent&o ndo mostra a bunda.

EMANUEL: Ei, lougueou? Eu, eu passo esconder os dentes, o pé, a perna...
Mas bunda, cara, a bundatem que mostrar. E tu vai dar um jeito.

JULIO: Oi, tudo bem?

MODELO: Mais ou menos.

JULIO: Talvez eu possa gjudar. Tu pode deitar de novo?

MODELO: Claro.

JULIO: Talvez dé praretocar a superficie, mas a curva... N&o sei, ndo. Bunda
€ uma coisa ddlicada de mexer. Pode ficar artificid.

EMANUEL: Cara, eu sabia...

JULIO: Talvez dé pra trocar a bunda inteira. Coloco a da Vanda. Elas 5o
mai's ou menos parecidas, a posi¢éo é quase a mesma, acho que ninguém vai
notar.

EMANUEL: Trocar a bunda, Jilio? Pelo amor de Deus!

JULIO: Qual é o problema, Emanuel? As fotos da Vanda ti no meu
computador ainda. Eu separo e...

EMANUEL: N&o, ndo, parou, parou. Tem limite, cara. Eu, eu posso trocar a
cor do olho, posso... levantar um pouquinho o seio, mas.. Ndo, trocar a
bunda, ndo, édemais!

JULIO: Entéo ta bom. Ento refaz o trabalho todo. Prefere?

EMANUEL: N&o, cara Nem tenho filme pra isso. Jilio, tem que pensar
noutra coisa.

JULI0O: N&o tenho tempo pra pensar em mais mais nada, Emanuel. Eu anoite
troco a bunda e te mando pela Internet. O resultado a gente vé na banca. T4?
JULIO: Nem éavai notar. E aindavai ficar feliz.

[...]

MARCIA: Tuja sabe?

JULIO: Vi natelevisio.
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MARCIA: Por um voto. Hummm...

JULIO: Tu achava que ia perder. O qué que aconteceu?

MARCIA: Ah... Troquei aordem dostiros, falei dos agricultores sem terrado
Brasil, fale das injusticas sociais no campo, botei um pouco de palitica, fiz
uma salada, o juri engoliu... E 0 meu cliente ndo atrapalhou. Bem que de
quis, viu, mas... Ficou quieto.

JULIO: Tu quer dizer que... que o cara queria...

MARCIA: Hummm... N&o fala assm comigo. Acabou, deu certo, de é
inocente.

JULIO: Acho que eu preferia que tu ndio me contasse esse tipo de coisa.
MARCIA: Mas eu conto tudo prati. Ndo foi assim que a gente combinou?
Hum? N&o quero maisfalar disso ndo. Cadé a Guida?

H& uma clara inversdo de papéis que se pode notar até mesmo nas profissdes dos

protagonistas: apesar de Méarcia ter uma carreira mais tradicional™'* (advogada criminalista) e
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Julio uma mais moderna— (jornalista, editor de fotografia), € ela quem trabalha fora e ele em

casa; ela trai primeiro, enquanto ele € expulso para que possa “resolver o seu problema” —
além de ficar com ar de revanchismo, Jilio sO vai realizar as fantasias depois de ter a
permissao formal da esposa:

MARCIA: Por que tu ndo trepa com ela de uma vez? Nao! O qué que € isso,
Jalio? E vinganca? Tu ndo engoliu direito o qué que eu fiz, entdo t& querendo
te vingar? E isso, JUlio? EntZo vai 14 e trepa com ela de uma vez, trepa com
ela. Eu ndo preciso nem ficar sabendo quem é. N&o, s tem uma coisa: sgja
discreto e usa camisinha.

JULIO: Tu ndo tafalando sério.

MARCIA: Eu tou falando sério. E eu no quero saber dos detalhes.

JULIO: Isso éloucura, Mércia

MARCIA: E loucura, sim. Mas € bem melhor assim.

JULIO: Tu pensa que é facil assim, Méarcia? Eu v, vou |4, transo com ea e
pronto. Talouca?

MARCIA: E tu acha que eu vou dormir com um cara que brocha e depois diz
gue ta pensando em outra? Resolve o teu caso, meu filho. E depois a gente
conversa.

JULIO: Meu amor...

MARCIA: N&o toca em mim.

JULIO: Mércia, camal

MARCIA: N&o toca em mim!

Jdlio, interpretado por Roberto Bomtempo, € jornalista, tem aproximadamente

guarenta anos e trabalha com edicdo de imagens para uma revista masculina. Trabalha em

1 yver figura 4.
12 ver figura 3.
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casa, em um pequeno comodo com estantes cheias de livros, cds, dvds, rolos de filmes,
brinquedinhos e badulagues, uma espécie de contraste entre coisas modernas e antigas. E
casado com Marcia, com quem tem um relacionamento aparentemente livre e harmonico,
pautado pela sinceridade mitua, mas que ndo resiste quando ela conta que teve um
relacionamento extraconjugal. Essa situagc&o vai detonar uma revanche.

Mércia, interpretada por Maité Proenga, uma advogada criminalista com trinta e sete
anos, tem um caso com seu cliente, fato que vai gerar uma crise em seu casamento com Jalio.
Ela propria entra em crise quando percebe que seu marido também “usa’ da liberdade
defendida por eles, ao se envolver com umaamiga dafilha.

Mulher madura e independente, age com determinacdo nos seus atos. E dominadora e

faz com que as coisas saiam do seu jeito:

MARCIA: Teodoro, ficatrangilo. Vai dar tudo certo. Eu tenho certeza.
TEODORO: Eu sdi, pode ser que dé tudo certo. Mas € que eu queria que a
senhora soubesse como aconteceu, como aconteceu de verdade mesmo.
MARCIA: Eu ja te expliquei: eu tou alegando legitima defesa, eles querem
provar que tu atirou primeiro. SO que eles ndo podem fazer isso, eles ndo tém
como. SO se tu confessar. E ai a tua mulher, os teus filhos, vao te visitar na
cadeia, todo santo domingo, por muitos anos. E isso que tu quer?
TEODORO: Eu s6 quero contar a verdade, pelo menos pra senhora
MARCIA: Que diferencaisso faz?

[..]

MARCIA: Tomal E agora sai daqui! Sai, Jlio, porque, se tu ndo sair, saio
eu. E eutejuro que eu ndo volto mais.

[...]

MARCIA: Resolveu teu problema?

JULIO: Foi estranho.

MARCIA: Eu n&o quero saber como foi. Tu usou camisinha?

JULIO: Ussi.

MARCIA: Ento assunto encerrado, ndo se fala mais nisso.

[...]

MARCIA: Tu pode me explicar o que significa isso?

JULIO: E falsa. SO pode ser uma brincadeira.

MARCIA: N&o mente pramim.

JULIO: N&o é mentira, Mércia. Essa foto foi manipulada... D& pra perceber.
Qualquer pessoa mais experiente pode perceber. Pergunta pro Emanuel.
MARCIA: Por favor.

EMANUEL: N&o me mete em bronca aqui.

MARCIA: N&o, examina ai e me diz. E falsa ou ndo é falsa?

EMANUEL: Olha, olhando assim, ndo da pra dizer.

JULIO: Porra, Emanuel! Claro que foi manipulada, olha o retoque nos seios.
EMANUEL: Ah, taaqui, 6! O, Mércia, retoque brabo...

MARCIA: Tu ta mentindo, pra proteger o teu amiguinho. Chega de mentira,
Jllio. Tu ta de caso com essa garota. Aproveitou que eu tinha viajado. No
Nnosso sitio, Julio? Na nossa casal

JULIO: Paracom isso, Mércia. Coisaridiculal

MARCIA: Confessalogo. H& quanto tempo tu te encontra com essa piranha?
JULIO: N&o faz escandalo. Vamos sair daqui?
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MARCIA: N&o toca em mim! Eu quero saber.

MARCIA: Ha quanto tempo vocés se conhecem? E com da que tu fica
namorando na Internet? E?

JULIO: Talouca, cara.

MARCIA: Eu tou louca?

JULIO: Vamos pra casa.

MARCIA: Eu ndo quero ir pra casa. Aliés, minha casa, porque tua ela ndo é
mais. Covarde! Mentiroso quetu € Ficalogo com ela, vai, ficalogo com da
e some daminha vida. So-me!

A personagem Anamaria, papel de Maria Proenca Marinho, é amiga de Guida, filha do
casal. Aproximou-se da menina alegando interesse em promover sua banda musical, quando,
na verdade, queria se aproximar do seu pai, Jalio, com quem conversa pela internet. Também
€ uma mulher decidida e dominadora, como Marcia. Como personificacdo do pecado,
Anamaria usa um imac, da Apple, cujo simbolo € uma macd, a fruta proibida. Além disso, 0
bonequinho que esta em cima do seu computador lembra uma cobra ou uma serpente,
elementos que remetem a traicdo. Anamaria utiliza a foto manipulada por Jilio para tentar
desestabilizar o casamento, mas durante uma discussdo com Mércia, acaba morta por Guida.

A personagem Guida (Ana Maria Mainieri), por sua vez, tem dezessete anos, € magra,

bonita, porém ainda parece mais uma adolescente do que uma mulher, tanto fisica quanto

psicologicamente™>:

GUIDA: Pai!

JULIO: Oi!

GUIDA: O chuveiro néo ta esquentando.

JULIO: Eu experimentei ha pouco e tava bom. E so ter um pouquinho de
paciéncia, 6. Ai, jataficando melhor.

GUIDA: Ai. Vaeu.

ANAMARIA: Sacanagem, Guidal Eraeu primeiro, né?
GUIDA: Ai! Vem gue a gente tomajuntas.

ANAMARIA: Tu parece crianga.

GUIDA: Pai!

JULIO: Que é?

GUIDA: Vem aqui! A aguatafria denovo.

JULIO: Guidal Pensei que vocés tavam de biquini.

GUIDA: Ah, pai... Ndo enche. Vamos |logo, que a gente ta congelando.
JULIO: Entso se vistam, vai?

GUIDA: Pai! Deixade ser idiota. Arrumalogo essa porcaria
JULIO: Com licenca.

JULIO: Vocés abriram demais.

JULIIO: Agoravai esquentar.

GUIDA: Ah, masai, olhaaqui, é: fica s uns pinguinhos...
JUL10: Quem mandou vocés tomarem banho juntas?
ANAMARIA: Ah, agorata bom. Brigada, t&4?

13 ver figuras.
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JULIO: De nada.

GUIDA: Pai...

JULIO: Ahn, Guida?

GUIDA: Tu esfrega as nossas costas?

[..]

GUIDA: Oi.

ANAMARIA: Oi.

GUIDA: Esse éo Ciro.

CIRO: Eai?

ANAMARIA: Tudo bom?

GUIDA: Ahn... Empresta o quarto?
ANAMARIA: A camatédesarrumada, Guida
CIRO: N&o faz mal. Tu te importa?

GUIDA: Néo.

ANAMARIA: Bom, entdo eu vou dar uma saida. E volto |4 pelas quatro. T4
bom?

GUIDA: Legal.

GUIDA: Vamos?

CIRO: Vamos.

Guida é a assassina. Mata Anamaria enquanto esta discute com sua méae. Paraterminar
a briga entre as duas e proteger a progenitora, que esta sendo sufocada, d4 um pancada na

cabega da amiga com um estatueta. O didlogo que antecede a cena € tenso e bem costurado:

GUIDA: M&e!

ANAMARIA: Guida, atuamae é completamente louca.

MARCIA: Sua vagabundal

MARCIA: Sefazendo de sonsa, de amiguinha da Guida!

GUIDA: O qué que éisso?

MARCIA: Sabe 0 qué que essa puta anda fazendo com o teu pai?
ANAMARIA: N&o acreditanela, Guidal

MARCIA: Olha aqui. Olha quem tu botou dentro da nossa casa. Ela é que é
a mulher que o teu pai fica falando na Internet todas as noites. Sabrinal
Sabrina é Anamarial Sempre foi!

Marcia mostra para Guida a fotografia de Anamarianua ao lado de Jllio.
ANAMARIA: Guida, no inicio era uma brincadeira, mas depois eu me
apaixonei, eu ndo tenho culpa.

MARCIA: Mentira...

MARCIA: ... ddla, mentiral Ela ta te usando pra se aproximar do Jilio. Ta
fingindo que é tua amiguinha. Eu conhego o teu tipo, sua ordin&rial
MARCIA: Eu conhego o teu tipo, sua ordinérial

ANAMARIA: Sai! Cai forg, suaridicula Sai da minha casal

MARCIA: Eu ainda tenho umas coisas pra te dizer, e tu vai ter que ouvir,
sua piranhal

ANAMARIA: Va embora, suavelha

MARCIA: Piranhal Sua piranhal

ANAMARIA: Eu ndo tenho culpa se ele ndo gostamais deti.

MARCIA: Putal Putal

GUIDA: Parem!

GUIDA: Parem! Parem! Para de brigar, pdo amor de deus, para, manhé
Anamaria, largaa minhamée, paral

GUIDA: Péral
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GUIDA: Paral Soltaaminhamée...

ANAMARIA: Sai!

GUIDA: P&ral Soltaaminhaméae.

GUIDA: Paral

Mércia avanga contra Anamaria, que se defende. Guida intervém, mas é
empurrada para longe. Anamaria consegue derrubar Marcia. Guida pega a
estatueta e alevanta sobre a cabeca. Mérciavé e grita:

MARCIA: Guida, ndo!

Guida d& um golpe na cabeca de Anamaria, que cai. Um grosso filete de
sangue escorre de sua cabeca.

A revista Time Out cita Tolerancia como “um filme sobre ilusdes e sua distor¢éo —
um tema gue ndo € incomum no cinema contemporaneo, mas que raramente € explorado de
forma tdo inteligente ou de forma tdo assertiva’.™'* As provocacdes feitas pelo trailer de um
dos filmes de Godard, “possivelmente Made in USA”: “Um filme politico? Um filme
poético? Um filme policial?” podem ser atribuidas também a Tolerancia, e a estas soma-se
“mais uma: a de filme erético”.* Com tais caracteristicas, o filme “mistura paix&o, politica,
crise existencial e também relacionamentos vividos em tempos de Internet” '

A geragdo dos anos 1970 chega aos anos 90 e deve enfrentar suas contradigdes. Os
conflitos politicos da década de 70, o consumo de drogas, as lutas libertarias vieram a dar,
como sempre, na constituicdo de uma familia (conceito que pode ter sido sacudido dos anos
60 para ca, mas nao foi, como aspiravam os mais apocalipticos, destruida), o crucial é que o
comportamento de outrora dos pais revive hoje, diferenciado € certo, nos filhos e em algumas
ousadias do destino que a hipocrisia teima em ocultar.*’

Alfredo Boneff € pragmatico ao falar de Tolerancia:

Jilio e Marcia eram os protétipos daqueles garotos que iriam mudar o
mundo na década de 70. Ele, através de suas brilhantes imagens fotogréficas.
Ela, por meio de sua atuacédo no Direito, sempre abragando as causas mais
justas. Anos depois, quarentdo, ele se limita a retocar imperfeitos traseiros
femininos para uma revista erética. Ela, aos 38, defende clientes a qualquer
preco, ainda que sgja o da éica. O idealismo incluia também a vivéncia de
um casamento aberto, no qual experiéncias extraconjugais seriam sempre
repartidas. Nada disso foi efetivamente cumprido. [...]

14 Time Out apud Zero Hora. Contra capa. 13.09.2001, p. 12.

Y5 José Geraldo Couto. “"Tolerancia® embaralha sexo, politica e crime. Disponivel em
<http://www1.folha.uol .com.br/fol ha/il ustrada/ul t90u5355.shtml> acesso em 23/01/2005.

16 Apa Vidotti. Tolerancia. Disponivel em <http://cineweb.oi.com.br/index_filme.php?d_filme=992>
acesso em 12/12/2005

1 Eron Duarte  Fagundes. A “civilizada’ cdasse  média Disponivel em
<http://www.dvdmagazine.com.br/Fala_Eron/civilizada _classe media.htm> acesso em 06/11/2005
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Para Carlos Gerbase, “Tolerancia” faa sobre a perda do sentido da verdade
para duas pessoas que cultivavam este valor numa juventude nem téo
distante. “Agora, ela mente no tribunal e ele mente com as imagens’,
afirma''®

A todo o momento — nas cenas de tribunal, na cena do estudio fotografico, quando
resolvem trocar “a bunda’ da modelo; nos casos extraconjugais; no uso de drogas — o filme
“coloca em cheque a Justica, a ética profissional, a fidelidade no casamento e assim por
diante. A tolerancia, no caso dos personagens, muito bem interpretados, ainge graus de
elasticidade impressionante”.''® Para Fernando Mascarello, o filme vai além da “temética
mais superficial dos limites do casamento semi-aberto em sua relacdo com a resignacéo
contra-cultural a0 status quo” para tratar “do Sitiamento da masculinidade frente a uma

mulher emancipada profissional e sexualmente”.**

Para Ana LUcia Andrade'?*

, 0 cinema € “um universo que dava, a cada imagem, um
segundo sentido, oculto em citacfes visuais que recorriam a memoria do espectador, na forma
de alusdes particulares e codigos secretos, reservados aos iniciados na cinefilia” Nao é por
acaso que se véem diversas referéncias a outros “filmes dentro do filme’: De olhos bem

fechados (1999), de Stalney Kubrick, com

um casal de classe média, bem sucedido em termos financeiros, afetivos e
profissionais, vé seu relacionamento entrar em crise quando a mulher revela
gue ja havia traido 0 marido; por sua vez, este surta e passa a buscar, quase
gue de uma forma inconsciente, uma 'retribuicdo’ a atitude da conjuge e uma
liberacdo dos desgjos que nitidamente reprimira durante toda a sua vida
marital. '

Também faz referéncia a Instinto selvagem (Basic Instinct, Paul Verhoeven, 1992),

18 Alfredo  Boneff.  Verdes anos amardados pdo  tempo.  Disponivel  em
<http://www.festival dorio.com.br/web3/revista/atracoes/pre06.htm> acesso em 23/01/2005.
19 Alessandro Gianinni. Tolerancia
Disponivel em  <http://www.terra.com.br/igoegente/67/divearte/cine_toleranciahtm> acesso em
06/11/2005
120 Fernando Mascarello. Tolerancia e o noir: o galicho sob assédio. Disponivel em
<http://www.contracampo.he.com.br/47/tol erancianoir.htm> acesso em 29/04/2005
Andrade, Ana Lucia Menezes de. O filme dentro do filme: a metalinguagem no cinema. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1999. P4g 11.
122 Carlos Dunham. Um show de qualidade técnica. Disponivel em
<http://www.imprensagjovem.hpg.ig.com.br/criticas/'tol erancia.htm> acesso em 06/11/2005
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com a cruzada de pernas de Anamaria a la Sharon Stone durante uma brincadeira no sitio;
uma alusdo a Edgta terra é minha terra (1976), de Hal Ashby, na cena em que aparece a
fotografia de Mércia (Mait&) com o cliente no jornal.*?®

O que para Elaine Guerrini pode ser uma “rasteira’,**

para Carlos Dunham é
qualidade do roteiro: “[...] de uma precisdo quase suica: o filme sabe transitar pelo drama
conjugal, pelo suspense urbano, pela crénica de costumes e até mesmo pela aventura
adolescente sem abdicar de algo que ndo poucos cineastas esquecem: coeréncia’ e mesmo que
atrama “dé reviravoltas — o que acontece, principalmente, no tergo final — este ndo diminui o
seu interesse da mesma forma como ndo diminui a sua credibilidade”.*?°

Toda a rebeldia da década de 1960 se mostra va quando Marcia manipula fatos, dados
e pessoas para salvar ndo apenas sua filha, mas para manter “seu casamento nos moldes
tradicionais. Ao final das contas, a familia ficou t&o unida quanto antes. Todas as ameacas
contra ela foram eliminadas, seja Anamaria ou o cliente de Mércia’.*®* Ainda, para Marcelo

Ikeda,

Tolerdncia ndo procura ser um filme de resisténcia, mas sim de
conformismo e legitimidade. De fato, o final de Tolerancia ndo é pessimista,
e sim reacionario. Assim como a estética desse cinema colonizado cuja
estrutura viemos comentando, o filme, em seu desfecho, exibe claramente
uma ideologia que vangloria a falta de ética e de cardter num discurso
materidista e provinciano. ¥’

Uma versdo irdnica de “Como 0s nossos pais’, de Nei Lisboa, para a misica de
Belchior faz o fechamento do filme, dizendo que ndo importa o quéo libertarios sejam os

ideais, ndo importa o quanto um futuro diferente seja sonhado, “ainda somos 0s mesmos e

122 Eron Duarte Fagundes. A “civilizada’ classe média. Disponivel em

<http://www.dvdmagazine.com.br/Fala_Eron/civilizada_classe media.htm> acesso em 06/11/2005
Cometidas as traices, a situacdo comega a fugir do controle - o que inclui alguns assassinatos
aparentemente simples de explicar. E a partir desse ponto que o filme esquenta e a histéria toma rumo
inesperado. Gerbase acelera o ritmo e surpreende o espectador. Quando a platéia comega a achar que j& sabe
detudo, o roteiro da-lhe umabelarasteira. Elaine Guerrini. Maité chega em versio erética as telas. Disponivel
em <http://www.terra.com.br/cinema/noti cias/2000/11/10/006.htm> acesso em 06/11/2005

Carlos Dunham. Um show de qualidade técnica. Disponivel em
<http://www.imprensajovem.hpg.ig.com.br/criti cag/tol erancia.htm> acesso em 06/11/2005

Marcelo Ikeda. Tolerancia, o fim da critica e um viés do cinemabrasleiro. Disponivel em
<http://www.geocities.com/Holl ywood/Agency/8041/tol eranc.html 2200623> acesso em 23/01/2005.
Idem.
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vivemos, como nossos pais’ %%,

Ana Maria Mainieri, coadjuvante em Tolerancia, sera protagonista no filme de Jorge
Furtado Houve uma vez dois verdes, em companhia de André Arteche, fazendo o casal que

passa por varios encontros e desencontros entre os dois verées do titulo.

128 ver figura 7.



HOUVE UMA VEZ DOIS VERQOES
(DV/35 mm, 75 min, cor, 2002)

O primeiro longa-metragem de Jorge Furtado foi financiado pelo concurso do
Ministério da Cultura para filmes de baixo orgamento, com custos abaixo de um milh&o de
reais. Neste concurso, Houve uma vez dois verdes angariou 370 mil reais, o suficiente para as
filmagens'?®. Com roteiro escrito especialmente para o grupo de teatro do filho de Jorge,
Pedro Furtado. O diretor conta como a idéia do filme surgiu: “os via ensaiando e pensei em
escrever uma histéria para jovens atores adolescentes’.**. Nasceu assim o enredo para uma
dupla de amigos em férias e a procura de sua primeira experiéncia sexual. Assim, mulheres
vao entrar e sair de suas vidas a todo 0 momento, aé que o inesperado, mas desejado,
acontece.

Sob roteiro e direcdo de Jorge Furtado, com producéo de Luciana Tomasi e Nora
Goulart, André Arteche (Chico), Pedro Furtado (Juca) e Ana Maria Mainieri (Roza) véo
contar a histéria de dois amigos que veraneiam fora de temporada (em marco) na “maior e
pior praia do mundo”. Um deles, Chico, é seduzido por uma menina (Roza) que conhece no
fliperama. O garoto se apaixona, 0s dois fazem sexo e logo depois ela some. Apaixonado e
abandonado, sai em busca de sua musa. Descrente, Juca tenta persuadir o0 amigo a desistir da
idéia. Juca conhece Violeta enquanto ajuda Chico a procurar por Roza e tentatambém ter sua
primeira relagdo sexual, sem sucesso. A iniciagdo de Juca vai ocorrer com Carmen, prima de
um colega de aula. Chico ndo encontra Roza na praia, mas ela vai procuré-lo em Porto Alegre
para dizer que esta gravida e pedir metade do dinheiro necessario para o aborto. Mesmo

contrariado, Chico vende o amplificador do teclado para colaborar.

129 Entrevista com Jorge Furtado. Disponivel em <http://www.casacinepoa.com.br/2veroes/2ver 7f.htm

acesso em 10/08/2005
130 I dan
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Passa o tempo e no proximo veraneio Chico bate o recorde da méquina de pinbal.
Quando aparecem 0s nomes dos outros recordistas se v€ o nome de Roza vérias vezes.
Indignado e humilhado, Chico percorre as praias até encontrar Roza trabalhando em um bar.
Pede ressarcimento do dinheiro dado para o suposto aborto, mas acaba rasgando o cheque
recebido parater mais uma noite de amor. Um dos pedacos do cheque, com parte do telefone
de Roza, acaba caindo dentro do ténis de Chico. De volta a Porto Alegre, ele marca um
encontro com Roza e, para afasté& 1o, ela diz que esta grévida, mas que ndo vai abortar e nem
querer nada de Chico, jaque o filho ndo € dele. Os dois, porém, acabam dormindo juntos mais
uma vez.

O apartamento em que eles estdo ndo é de Roza, e sim do rapaz que a empregou ha
praia e de quem ela havia roubado 650 reais, 0 celular e uma televisdo portétil. O dono do
apartamento chega de viagem. Entdo, Roza, que havia saido para levar o irméo no colégio,
liga para Chico a fim de manda-lo embora. Um més depois, quando se encontram novamente,
ela avisa que agora realmente est& gravida, depois descobrem que a pilula anticoncepcional
tomada era falsa. O filme termina na mesma praia em que comegou, mas agora Chico a vé
com outros olhos e a Ultima fala & “Impressionante como isso agui melhorou. Tem coisas pra
fazer todo o tempo”.

A trama é jovem, palatavel e de facil digestdo, trata de uma histéria que, pelo menos
em partes, acontece com frequiéncia na praia entre adolescentes. Poderia, como outros filmes
da Casa, ser geracional, pois apesar de o roteirista ndo ser mais adolescente, seu filho Pedro o
era na época da gravagdo. Assim, a “histéria, aparentemente despojada, € sobre jovens, mas
ndo se dirige unicamente a jovens’.™*! Para Rodrigo Fonseca, Houve uma vez dois verdes é
“um quindim em forma de fotograma, assado por Jorge Furtado” .*?

A maxima “sexo, drogas e rock n roll” poderia ser substituida por “praia, fliperamae
rock’n roll”, n&o que néo haja sexo — tem, gracas ao fliperama™?; drogas n&o aparecem, nem
mesmo bebidas alcodlicas, ja que se trata de menores de idade; e 0 rock da um ar nostalgico e
praticamente fala por si em determinados momentos.

Um filme com adolescentes para adolescentes. Nao existem comédias para esse

publico no cinema nacional, as poucas gque passam hos cinemas Sd0 norte-americanas e

3L Luiz Zanin Oricchio. Filme de Jorge Furtado é destaque no Cine Ceard Disponivel em

<http://www.estadao.com.br/divirtase/noti cias’2002/jun/24/99.htm> acesso em 06/11/2005

132 Rodrigo Fonseca. Uma licdo para John Hughes. Disponivel em
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel /cadernos/programa/2003/01/09/jorprg20030109002.html>  acesso  em
06/11/2005

133 Ver figura8.
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completamente fora da realidade brasileira, com jovens infantis e histérias bobas. Houve uma

vez dois ver 8es mostra as tipicas inquietagdes da adolescéncia:

- a divida sobre a carreira a seguir: “ROZA: Tu vai fazer vestibular? CHICO: Ano
que vem. ROZA: Hum. Pra qué? CHICO: Eu no sei ainda. E comunicago ou letras.
Ou desenho industrial. Ah, se bem que computag&o eu gosto também”;

- aansia pela perda da virgindade “JUCA: Sera que ela ndo tem uma amiga? CHICO:
N&o sei. JUCA: Deve ter. E a amiga deve dar também. Se uma d4, as outras também
dao”;

- as reagdes frente a uma gravidez indesejada: “CHICO: [...] E estranho, mas eu tava
achando legal ter um filho. Mesmo que isso fosse... baguncar completamente a minha
vida, eu... tava achando legal ter um filho”;

- adesconfianca: “JUCA: Olha s, eu vou ao banheiro rapidinho. Se ela ficar gravida
nesse meio tempo, vocés ndo avisem hada pro garcom, viu? Que a consumacdo €

CiNco por pessoa, e ele pode querer cobrar dacrianca’.

A entrada no mundo adulto se da de forma gradual, e sem a presenca dos mais
maduros. Os Unicos adultos que aparecem sd0 Inacio (rapaz que emprega Roza na praia onde
Chico a reencontra) e sua namorada; 0s outros sdo apenas citados (pais dos personagens, e
familiares de Roza). A transicdo entre a adolescéncia e a idade adulta se mostra nos 'offs' de
Chico:

CHICO (OFF): Quando eu tou louco pararir masndo posso, eu penso em
coisas muito tristes. Minha mée reclamando da casa. Meu pai tentando nos
convencer que esta é amelhor praiado mundo. Meu pai fazendo contas pra
pagar nossas férias. Um filho que eu posso ter um dia me olhando fazer
contas pra pagar as férias dele. Eu tentando convencer um filho que eu posso
ter um dia que esta éamelhor praia do mundo.

[...]

CHICO (OFF): E, desta vez eraverdade. Eu errei nos patos e conheci a Roza.
O laboratdrio vendeu pilulas de farinha e a Roza ficou grévida. A gente
processou o laboratdrio e eles vao pagar uma mesada pra Jasmim até ela
completar dezoito anos. Eu acho que até |4 eu arrumo um emprego.

CHICO (OFF): Nao é muito dinheiro, mas deu pra alugar um apartamento,
pagar a creche, asfradas. E deu praalugar uma casa, em janeiro, namaior
praia do mundo.
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Apesar de todos 0s personagens estarem na mesma faixa etaria, as mulheres deste
filme sd mais maduras que os homens. Elas trabalham, tém vida sexual ativa, sd0 mais
independentes; como todas as mulheres dos filmes da Casa de Cinema, elas sempre sGo mais
arrojadas, mais maduras e mais emancipadas em relacdo aos seus pares masculinos.

O figurino é tipico de praia, jovem e leve. Meninas usando biquinis, vestidos curtos,
saias, e garotos usando basicamente bermudas e camisetas. Enquanto adolescentes, os
meninos estdo preocupados com a aparéncia, principalmente com 0 que as meninas Vao

pensar deles:

JUCA: N&o sai 0 que ta escrito nessa camisa. E se a guria pergunta o que ta
escrito? Elas adoram perguntar essas coisas. Se a guria pergunta o que ta
escrito naminha camisa e eu ndo sei, ndo d4 para trepar. CHICO: Quem € que
vai trepar, Juca? A gente s vai procurar a Roza na praia, cara. JUCA: Nunca
se sabe. Vou botar a camisa branca. Ou entdo a lisrada. Néo, a listrada é
meio gay. Vou botar a branca. Que merda, por qué que eu ndo cortei esse
meu cabel o ontem? Se eu soubesse que hoje eu iatrepar...

O filme todo é narrado pelo personagem principal, Chico, em primeira pessoa,
enquanto os fatos acontecem. E contado de forma linear, com comego, meio e fim bem
definidos. Pode-se dizer que este & um filme com formato classico, apesar dos comentarios
em off, utilizados para o protagonista externar seus sentimentos e pensamentos.

A trilha sonora®®* é quase um personagem do filme, substituindo didlogos ou offs.
Maria do Rosario Caetano comenta sobre a verossimilhanga dos personagens: “quem ha de se
esguecer da seqliéncia em que o protagonista danca sozinho e feliz, ao som de ‘My Pledge of
Love 21" 1%

O fliperama, praticamente simbolo da geracdo da década de 1980, é também um
elemento importante em Houve uma vez dois verdes. Esta presente quando Chico conhece

136

Roza, quando ele vé que foi enganado™" e quando a reencontra no verdo seguinte:

134
135

Composta e produzida por Leo Henkin; Pesquisa musical: Leo Henkin e Jorge Furtado.

Maria do Rosario Caetano. Cine Ceard premia "Uma Vida em Segredo" e o novo cinema galcho.
Revigta de cinema. Disponivel em
<http://www2.uol .com.br/revi stadecinema/edi cao28/festival /festival_01.shtml> acesso em 05/11/2005.

136 Ver figura 9.
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CHICO (OFF): O meu recorde nos patos é setenta e dois. O meu vice-
recorde é cinglienta e quatro. O dia dos setenta e dois patos foi um
acontecimento, eu tava em estado de graca. Eu tava integrado em alguma
forca cosmica, atirava nos patos antes de el es aparecerem. O anjo da guarda
do fliper tava pousado no meu ombro e dizia: 1a vem um pato. No dia em que
eu conheci a Roza 0 anjo da guarda do fliper ndo tava me dizendo nada sobre
0s patos. Sorte dos patos. E também sorte minha.

[...]

JUCA: Recorde da maquinal

CHICO: Ela sabia jogar. Sabia jogar muito bem. Ela fingiu que n&o sabia
paraeu gjudar.

O fliperama pode ser considerado um ritual de passagem. Enquanto adolescente

preocupado com diversdo, ele o usa; enquanto pai de familia, o brinquedo desaparece. Para

Roza, o fliperama € uma espécie de meio para encontrar suas “vitimas’:

CHICO: O gqué que tu ganhou com isso?

ROZA: Verdo passado? Catorze mil reais. Vinte e dois caras, quinze cairam,
tou devolvendo mil: catorze mil.

CHICO: Vinte edois caras?

ROZA: Vinte e trés, na verdade. Mas um eu deixe pra |4, trabalhava de
office-boy, gjudava a mae e 0 irméo... Sabe como € que &, né?

ROZA: Olha, Chico, eu preciso dormir.

CHICO: Tu néo ficou com medo de engravidar de verdade?

ROZA: Eu tomo pilula.

CHICO: E aaids? Se o cara usa camisinha, ndo funciona.

ROZA: E, eu sai. Mas eu s pego caras de pouca experiéncia. Ou nenhuma,
como tu.

CHICO: Dava paraver assim, de longe?

ROZA: Quase sempre da. Mais alguma coisa?

[..]

CHICO: Por que tu ndo cobra para transar? E mais prético.

ROZA: E tu acha que alguém ia pagar mil reais paratransar comigo?

Para Teté Matos, “a historia se passa num tempo indefinido. Os objetos de cena da

década de 70 se misturam com video games, aids e celulares. O fliperama, icone dos anos 70,

est4 presente ainda hoje no cotidiano da juventude dos shopping centers’.*¥’ Isso é um dos

fatores que da a ténica de atemporalidade do filme, quebrada apenas pela referéncia ao caso

das pilulas anticoncepcionais de farinha, erro do laboratério Schering do Brasil, que

distribuira cartelas do contraceptivo oral Microvlar in6cuas, no final da década 1990, ocasido
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Teté Mattos. Comédia para todas as idades. Disponivel em

<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel /cadernob/2003/01/09/jorcab20030109005.html>  acesso em

09/11/2005
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em que muitas mulheres recorreram a justica e varias indenizacOes foram pagas, como sugere

o longa.

Apesar de a ambientacdo estar dividida entre praia e cidade, é um filme

predominantemente urbano, com os personagens falando em “‘portalegrés’, e ndo o

simples escolha cenogréfica:

‘ gauchésa » '138

Sobre a urbanizacéo do cinema gatcho, Fernando Mascarello acredita em uma

adeséio a0 projeto de autonomizagdo de uma identidade galcha urbana, em
contraposicao a identidade rura entdo dominante. Essa adesdo (bastante
semelhante a do rock gadcho e da MPG, surgidos pela mesma época), tem
como um de seus resultados mais duradouros a cisdo entre um cinema
gatcho rurd e outro urbano (bastante semelhante aquela entre uma musica
rural e outra urbana).™*

Ainda para Mascarello, a praia tem mais a ver com processos identitarios que com

[...] no cinema urbano galcho, o litoral opera uma funcdo simbdlica de
distanciamento para com a identidade gaticha rural dominante. Indo a praia,
os jovens porto-alegrenses dos filmes urbanos galichos ndo fogem sb a
familia e & escola. Muito mais que isso: fogem ao pampa. Ou melhor: dao-lhe
as costas, literal e metaforicamente.

A construcdo desse dar-as-costas € porém complexa, calcada sobre o
simbolismo dos aspectos narrativos, cenogréficos e geogréficos da
representacdo. Narrativamente, o litoral € o espaco transgressivo e distante da
experimentagdo sexual, do uso de drogas, da vivénciaderituais coletivos e da
reflexdo sobre o processo mais amplo da construcdo identitéria
Cenograficamente, é a paisagem desolada, fria e ventosa das praias do
Atlantico Sul fora de temporada.*°

O filme tem como personagens principais Chico, Roza e Juca. Chico € introspectivo,

reflete muito sobre as coisas, emotivo e sensivel, um adolescente apaixonado. A vida dele se

baseia na Roza e, se ndo sai tudo como ele quer, fica arrasado. Um garoto romantico nos

138
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Maria do Rosario Caetano. Cine Ceara premia "Uma Vida em Segredo" e o novo cinema galcho.
Disponivel em <http://www2.uol.com.br/revistadecinema/edi cao28/festival /festival_0l.shtml> acesso em
05/11/2005
Fernando Mascarello. O pampa vai virar mar. revista TEOREMA n° 1, Porto Alegre, agosto/2002.

Idem.
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moldes de Romeu: “Chico erige-se em personagem quase épico. Nada parece deté-lo — o
engano, a humilhago, arejeicdo ou o ridiculo”.***

Estudante de segundo grau, ndo sabe o que quer fazer; quando é questionado sobre o
vestibular, demonstra indecisdo entre carreiras nas ciéncias exatas e humanas aplicadas.
Encontra Roza, com quem tem sua primeira noite de amor, mas ela desaparece. Ao voltar da
praia para Porto Alegre, Roza o procura dizendo estar gravida e pedindo dinheiro para
abortar. Chico acredita e, apesar de ndo desgjar o aborto, d4 o dinheiro. Chico sempre
manifesta o desejo de ter um filho com Roza, o que é realizado no final do filme, gragas aum
erro do laboratério fabricante do anticoncepcional, que vende pilulas com farinha e é
condenado a pagar pensdo as familias vitimas até as criangas completarem dezoito anos.

Roza ndo possui familia, s6 um irmdo que ela cuida. O pai faleceu e a mae os
abandonou. Tudo comega quando ela tenta colocar uma ficha no pinbal. Chico fica admirando
a beleza da mocga, s6 comparavel com sua inaptidéo para lidar com a maquina. Depois, Chico
descobre que Roza sabia jogar fliperama bem até demais e apenas fingia ndo saber a fim de se
aproximar de garotos e dar o golpe da gravidez para pedir dinheiro para o aborto — quando, na
verdade, ela guarda essa importancia na poupanca: “CHICO: O qué que tu ganhou com isso?
ROZA: Veréo passado? Catorze mil reais. Vinte e dois caras, quinze cairam, tou devolvendo
mil: catorze mil”. Ambiciosa, cheia de segundas intencdes, inspirada em Lady Macbeth, é
uma mulher manipuladora, misteriosa. Ao encontrar Chico, ela se apaixona e amadurece. De
menina, passa a mulher.

Juca é o oposto do Chico. E um anti-her6i. Ele € esperto, quer se divertir e namorar,
ndo é muito romantico. Entra em choque com a Roza por serem parecidos nesse ponto. O que
ele quer € aproveitar o verdo, sem compromissos serios. Entra na histéria para equilibrar o

Chico. Téo cinico quanto Falstaff.

JUCA: Tu comeu?

CHICO: Comi.

JUCA: Mentira.

CHICO: Comi.

JUCA: N&o acredito.

CHICO: Juro, cara.

JUCA: Jurapor Deus?
CHICO: Juro.

JUCA: Pda alma datua mae?

141

Carlos Alberto de Mattos. Furtado, cineasta de verdades. Disponivel em
<http://www.criticos.com.br/new/artigos/cookie2.asp?secoes=& artigo=201> acesso em 18/11/2005.
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CHICO: Juro.

JUCA: Pela bunda da Silmara?

CHICO: Eu comi, cara. Juro. E que, na verdade, foi ela que me comeu.
JUCA: Seraque elada paramim?

[...]

JUCA: Chico, eu acho gque eu ndo conhego ninguém mais idiota do que tu.
Tu gastou uns cinquenta reais em telefone pra achar uma guria que roubou
teu amplificador e ainda cobra mil reais pratransar!

JUCA: A prima do Cabega cobra cento e cinqliental

CHICO: Acontece que eu ndo tou a fim da prima do Cabeca.

JUCA: Vai dizer quetu taafim dessa guria?

CHICO: N&o sai. E diferente.

JUCA: Pode ser diferente. Mas n&o pode ser oitocentos e cinqiienta reais de
diferenca.

[...]

CHICO: Esse aqui que é o Juca.

ROZA: Oi.

JUCA: Posso te fazer uma pergunta?

ROZA: O qué?

JUCA: Tu aceitava e-refei ¢ao?

ROZA: Gracinha...

JUCA: Derepente, teligo.

[...]

JUCA (OFF): Quando foi isso?

CHICO (OFF): Faz mais de um més.

JUCA: Eladisse "eu teamo"?

CHICO: Disse.

JUCA: E tu disse"vai te fuder".

CHICO: Disse.

JUCA: Legal. Tu ndo ét&o idiota como eu pensava.

[...]

JUCA: Tem dinheiro na bolsa?

CHICO: Tem um pouco.

JUCA: Entéo elavem.

JUCA: Pelo menos dois sucos ela vai nos pagar.

JUCA: Pode ficar com o troco.

JUCA: Chico, essa guria tem um irméo para criar, da para qualquer um por
quinhentosreais, roubou o teu amplificador e fica grévida toda quarta-feira
[...]

CHICO: Esse é 0 Juca.

ROZA: Hum. Eu sai.

JUCA: Jasd. Tutigravidal

CHICO: Jucal Néo enche 0 saco!

JUCA: Olha s6, eu vou ao banheiro rapidinho. Se éa ficar gravida nesse
meio tempo, vocés ndo avisem nada pro gargcom, viu? Que a consumacao é
CiNco por pessoa, e el e pode querer cobrar da crianca.

Houve ume vez dois verdes surgiu como projeto paralelo, durante a captacdo de
recursos para O homem que copiava. Furtado escreveu esse roteiro “para experimentar um
equipamento digital adquirido pela Casa de Cinema’. Sobre estar classificado como uma

comédia-romantica, o diretor comenta:
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Existe um preconceito grande com a comédia, como se fosse um filme
menor. E no cinema brasileiro ha poucas comédias. Geralmente, sdo feitas
apenas para criangas. Comeédias para adultos sdo raras. Para jovens, entéo,
muito poucas. A comédia tem uma utilidade porque rir € muito importante.
Se, além disso, o roteiro é interessante, as pessoas vao gostar de ver.**

De acordo com Bolivar Torres, “ha uma clara tentativa de comunicacdo, de integracéo

até, o que € muito diferente do arrivismo comercial. Jorge quer mesmo é fazer um espelho -

sendo critico, a0 menos caloroso - desse espirito teen”.*** Fernando Mascarello destaca “a

narracéo em over (remetendo a ritos de passagem infantis ou adolescentes), a temética da

formacdo identitéria, a representacdo da praia como espaco de celebracdo e/ou transgressao, 0

envolvimento autobiogréfico de autores e de espectadores’.'* Jorge Furtado revela que

Houve uma vez dois verdes “é uma historia de rito de passagem que, de alguma maneira,

estava trancada dentro de” si.**> Ha ainda uma espécie de homenagem aos primeiros filmes do

grupo que viriaa se torna Casa de Cinema :

Dois Verdes € um filme sincero, muito esponténeo, que resgata um pouco a
efervescéncia dos primeiros filmes da geracdo Casa de Cinema, lembrando
um Deu pra Ti ou um Verdes Anos, para citar outros filmes adolescentes

cheios de defeitos compensados por uma energiaimponente.

Segundo Cléber Eduardo, Houve uma vez dois verdes

parece uma novela juvenil cujos vazios sdo preenchidos por trechos de
videoclipe. E dramaturgia com cara de MTV. [..] N&o significa que o
primeiro filme, apesar da despretensdo, ndo tenha sua verdade. A narragdo
em tom aneddtico e com didlogos bem-humorados confirma a habilidade do
diretor com as paavras. Os atores se destacam pela autenticidade e as
imagens captadas com camera digital servem ao tom poético.**

142
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Idem.

Bolivar Torres. Houve uma Vez Dois Veres, de Jorge Furtado. Disponivel em

<http://www.contracampo.he.com.br/criti cas'lumavezdoi sveroes.htm> acesso a 01/07/2002.
14 Fernando Mascarello. O pampa vai virar mar. Revista TEOREMA. n. 1, Porto Alegre, agosto/2002.
145 Ricardo Daehn. Desafio Duplo. Disponivel em
<http://wwwz2.correi oweb.com.br/cw/EDICAO_20020602/pri_cul_020602_207.htm>  acesso  em

03/06/2002

146 Cléber Eduardo. O Amor vé longe. Revista EPOCA, 02/09/2002. Disponivel em
<http://revistaepoca.gl obo.com/Epoca/0,6993,EPT 380780-1661,00.htm> Acesso em 05/11/2005
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Daniel Caetano sugere que

o fato de que o filme se comunica bem com sua platéia, € o fato de que ele
tem o que comunicar, ao contrério do que pensam aguns. Se a narrativa usa
esquemas de estrutura de roteiro com naturaidade e inteligéncia, sem parecer
engessada ou programada, ndo € isso que torna o filmerico, é seu interesse
pelos dramas dos seus personagens.™’

Quanto a ser gravado em formato digital e ndo em pelicula, Bolivar Torres considera
“providencial nessa proposta; 0s atores estdo soltos, os didlogos fluem, nada daquela
teatralidade sordida t& conhecida do viciado cinema galicho de didlogos’**, mesmo porque
“eu estava trabalhando com atores pouco experientes. O negativo € um pouco constrangedor

pro ator porque é um processo caro, onde ndo se pode efrar muito e causa muita pressao” .4

Para Oricchio™™®

, @ “narrativa agil e coloquial, colocando um rito de passagem da
adolescéncia em tom de comédiaroméantica’, agradou a platéia do Cine Ceara. Uma coisa que
se nota nos filmes de Furtado é a mistura de referéncias variadas, de teenpic™ a
roadmovie™?, mas sempre a “referéncia culta fica bem abaixo da linha de superficie, nunca se
escancarando, ou se exibindo, e 0 que se vé € uma agradavel narrativa moderna, de bons
didlogos e roteiro sem pontas soltas’.

Toda a experiéncia como curta-metragista e roteirista de televisdo deu a Jorge Furtado
a consciéncia sobre o que “um filme curto deve ter: centrar sua resolucéo na pressdo que o
tempo (curto) faz sobre o filme” e Houve uma vez dois verdes, apesar de ser considerado um
longa-metragem, é mais curto que o comum (tem apenas 75 minutos de duracéo), o que lhe
confere “uma cara de curta, uma cara de filme resolvido na estrutura, uma agilidade de

trama’. Isso se da gragas ao recurso usado por Furtado, em cujo mundo de cinema existem

147 Danid Caetano. O cinema nosso de cada dia. Disponivel em

<http://www.contracampo.he.com.br/47/costumes.htm> acesso em 18/11/2005.

Bolivar Torress. Houve uma Vez Dois Verfes, de Jorge Furtado. Disponivel em
<http://www.contracampo.he.com.br/criti cas'umavezdoi sveroes.htm> acesso a 01/07/2002

149 Entrevista com Jorge Furtado. [s.d] Disponivel em
<http://www.casacinepoa.com.br/2veroes/2ver 7f.htm> acesso em 10/08/2005

10 Luiz Zanin Oricchio. Filme de Jorge Furtado é destaque no Cine Ceard Disponivel em
<http://www.estadao.com.br/divirtase/noti cias/2002/jun/24/99.htm> acesso em 06/11/2005

131 Filme com temética adolescente, como Curtindo a vida adoidado (Ferris Bueller's day off, John
Hughes, 1986).

152 Filmes de estrada, um exemplo é Thelmae Louise (Thelma & Louise, Ridley Scott, 1991).
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apenas jovens. “N&o é que ndo haja adultos e idosos no filme. HA Mas € que o sistema de
posi¢oes, oposicdes, decisdes, problemas e acdes € operado apenas pelos jovens. Eles € que
regem o filme, a cAmera, a dramaturgia’.*>

Na visdo de Daniel Cagetano, a existéncia de filmes como Houve uma vez dois verdes,
Deu pra ti, anos 70 e Verdes anos indica que “esta se firmando no Sul do pais — a partir da
producdo da Casa de Cinema — uma tradicdo de excelentes comédias de costumes centradas

» 154

em personagens recém-saidos da adolescéncia’ ", e a produgdo para jovens continua com O

homem que copiava e Meu tio matou um cara.

18 Alexandre  Werneck. Um  mundo feito s6 de juventude.  Disponivd  em

<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel /cadernob/2003/01/09/jorcab20030109004.html > acesso em 09/11/2005
1% Danid Caetano. O cnema nosso de cada dia Disponivel em
<http://www.contracampo.he.com.br/47/costumes.htm> acesso em 18/11/2005



O HOMEM QUE COPIAVA
(35 mm, 124 min, cor, 2003)

O segundo longa-metragem de Jorge Furtado era para ser o primeiro, mas, gracas ao
concurso do Ministério da Cultura para filmes de baixo orcamento, Houve uma vez dois
verdes foi realizado antes. Novamente com roteiro e direcdo de Jorge Furtado e producéo
executiva de Nora Goulart e Luciana Tomasi, O homem que copiava traz a histéria de André,
um rapaz de poucos recursos financeiros, embora trabalhador, que se apaixona por Silvia,
uma garota que ele observa pela janela. Trabalha em uma papelaria junto com Marinés e
ambos sonham ficar ricos sem esforgo ou demora. Usando como desculpa a compra de um
chambre para se aproximar de Silvia, tenta de varias maneiras conseguir dinheiro — do envio
de desenhos para revistas especializadas visando um emprego melhor a assalto a banco,
passando por falsificagdo de cédulas e jogos na loteria. Dessas, a Unica que ndo rende frutos €
justamente a tentativa mais honesta, ou sgja, 0 envio dos desenhos as revistas.

O heréi mora num subulrbio de Porto Alegre e opera a méaquina copiadora de uma
papelaria. Com seus bindculos encontra a janela de Silvia, por quem se apaixona. Descobre
onde Silvia trabalha e decide ir vé-la, acabando por se comprometer a comprar dela um
chambre no valor de R$ 38,00. Porém, André ndo possui o dinheiro e vai pedi-lo emprestado
para Cardoso, namorado de Marines. No fim, acaba comprando um anjo por R$10,00.

Ao voltar para a papelaria, André vé seus desejos atendidos: uma méguina copiadora
colorida estava sendo descarregada. No final do expediente, seu chefe pede que pague umas
contas no dia seguinte, antes de ir para a o trabalho e da uma nota de R$50,00. Vendo a
oportunidade diante dos seus olhos, pede se pode ficar até mais tarde para aprender a lidar na
méguina. Consegue uma copia da nota de R$50,00. Troca a nota falsa em uma lotérica ao

fazer um jogo de R$9,00, usando o anjo para distrair a atendente. Com o dinheiro do troco vai
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até a loja de Silvia e compra o chambre. Cardoso consegue mais notas de R$50,00, e eles
fazem diversos jogos em varias lotéricas diferentes.

Pelo bindculo, André vé o pai de Silvia a espionando pela fechadura enguanto ela
toma banho. Disposto a casar com Silvia, compra um revolver e, com a ajuda de Cardoso,
assalta um banco. Mais tarde, vé no jornal seu retrato falado em uma matéria sobre o assalto
e, mais abaixo, ha mesma péagina, a indicagdo do ganhador do prémio da loteria, ou seja, ele.
Tanto Feitosa quanto o pai de Silvia véo querer parte do dinheiro do roubo, mas ambos
acabam morrendo; Feitosa se jogando da ponte do rio Guaiba e 0 pai de Silvia em uma
exploséo ocasionada por uma “bomba’ caseira em seu apartamento.

Ricos, 0 quarteto se muda para o Rio de Janeiro, onde Silvia tem um encontro
marcado com aguele que ela deseja que seja seu pai, um antigo namorado de sua mée.

N&o se pode definir o tipo de filme que € O homem que copiava. Apesar de estar
classificado como drama, o filme passeia por diversos estilos além desse: aventura, comédia,
policial, quadrinhos, desenho animado, suspense, romance. O modo como foi construido
remete a diversos moldes, ndo seguindo apenas um. Como imitagdo da vida real, a fita tem
passagens de todos 0s géneros, mesmo ndo existindo situacdes em quadrinhos e em desenho
animado na realidade, apesar de cada um ver seu passado de uma maneira.

Como em Tolerancia, existe citacbes a outros filmes, de outras fases da Casa de
Cinema. Quando vai ao banco pagar uma conta de Seu Gomide, a primeira tentativa de passar
a nota de R$50,00 copiada, André se dirige ao caixa numero 05, 0 mesmo nimero do caixa
que trabalhava a menina do curta-metragem Interltdio (Carlos Gerbase e Giba Assis Brasil,
1983). No momento em que André e Feitosa pulam da ponte para cairem nos bancos de areia,
ha referéncia ao filme Trampolim, dirigido por Fiapo Barth. Mais tarde, quando estdo
usufruindo do prémio da loteria, Cardoso e Marinés vao a um hotel, e, ao se deitarem na
cama, a imagem sobe para o teto e mostra um céu azul cheio de nuvens, uma alusdo a outro
curta-metragem, Aulas muito particulares (Carlos Gerbase, 1988). Para Thiago P. Ribeiro,
essa mistura de referéncias passa uma

idéia do mundo opressor, da falta de oportunidades, da desigualdade entre
riquezas e caracteres explodem em nossa face e revela 0 mundo da juventude
e da geracdo controle remoto, que sem controle passeia pelas vielas da
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incerteza, dos preconceitos, da falta de perspectivas, das opressoras amarras
dos costumes e val ores de uma soci edade ultrapassada.*>

E para Marcelo Hessel, 0 mesmo mix “talvez ndo seja um desdobramento proposital
dos realizadores, mas a vida fragmentada em flashes rapidos do André serve de metafora ao
filme. Tudo ali é pedaco de alguma outra coisa’.**® Assim, neste filme multilinguagem tem-
se: soneto de Shakespeare; grafites de Keith Harring; a Marylin Monroe de Andy Warhol;
filme de Teixeirinha e cenas de filmes classicos do cinema com Dom Quixote, Hamlet,
faroestes, “cena clonada de Janela Indiscreta de Alfred Hitchcock”™, além de centenas de
pequenas referéncias e imagens, de camas com dossel**® a acupuntura

Assim como Tolerancia, O Homem que copiava também toca no assunto da

drogadicdo, mas ndo com usuarios e sim com trafico. Feitosa, amigo de André, é traficante:

FEITOSA: Uma vez eu vendi dez reais de maconha, misturado com um
monte de tempero verde seco prum cara por cem reais. O cara que comprou
achou 6timo, me pediu mais. Eu experimentel para ver tinha gosto de pizza
Cara, com quinhentos paus tu compra uma roupa mais legal, pode vender
cocaina, André. P6 ta dando a maior grana, ainda mais se tu tem esquema
com a policia. Tu ta marcando touca naquelaloja.

Feitosa tenta, embora sem sucesso, convencer André a entrar para o tréfico de
drogas. O tréfico de entorpecentes, assim como a falsificagdo de dinheiro e o assalto sdo
maneiras rapidas de ganhar dinheiro, que € o motor dos personagens. Ao contrario do filme
Tolerancia de Carlos Gerbase, em O homem gue copiava ndo aparece o consumo de drogas
ilicitas, apenas a mencao a venda.

A fita esta sintonizada com a juventude multimidia do século XIX. A geracdo

17 159

internet, que passa os dias “zapeando canais, acostumada com a estética MTV e aos

videoclipe, faz Cléber Eduardo considerar que “o cineasta estabelece um ritmo &gil e adota

%% Thiago P. Ribeiro. Doces veredas do tempo. Disponivel em

<http://www.cinemando.com.br/arquivo/filmesshomemaguecopi ava.html>acesso em 27/08/2005.

% Marcddo Hessd. O  homem  que  copiava.  (12/06/2003)  Disponivel  em
<http://www.omel ete.com.br/cinemalartigos/base para_artigos.asp?artigo=1358 acesso em 10/11/2005.

157 Marcos Pinho. Colagem inventiva e sofisticada. Disponive em
<http://www.diari osp.com.br/novopesqui sa/noti cia.asp?Editoria=15& |d=260100> acesso em 18/11/2005.

158 Ver figuras 19 a 23.

1% Trocando repetidamente de canais na tel evisio, sem se deter em nenhum.
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cortes répidos para fazer quase todos os momentos soar [sic] decisivos. [...]. Esse jeito quase
frenético de narrar revela fina sintonia com o material dramético”.**

N&o tanto quanto Meu tio matou um cara, O homem que copiava também
desconstrdi a cidade. Como ndo podia deixar de ser em um filme t&o fragmentado, a cidade
esta modificada. Pontos ndo tdo distantes um do outro aparecem como vizinhos: o Clube
Gondoleiros, a Ponte do Guaiba.

A cenografia é parte essencial em um filme, a composicdo do ambiente ajuda na
caracterizagdo dos personagens. No caso de O homem que copiava pode-se realizar uma
comparacdo entre o quarto de Silvia'® e o quarto de André e o restante de suas respectivas

casa

como as cores do apartamento de Silvia em relacdo as cores do apartamento
dele. A cor do apartamento de André ndo é uma coisa realista, ela é muito
fechada para que o apartamento fique com pouca luz. Ja no apartamento de
Silvia, arelagdo entre o quarto dela e o resto do apartamento é gritante, como
0 quanto 0 seu quarto € limpinho, é bonitinho, é organizado, e o resto do
apartamento esta deteriorado, esta se desmanchando, e o padrasto dela ndo
toma nenhuma providéncia. E quase como um conto de fadas: aguela menina
rosada morando naquela casinhaimunda, decrépita.'®

A historia gira ao redor de quatro personagens principais. André (Lazaro Ramos),
Silvia (Leandra Leal), Marinés (Luana Piovani), Cardoso (Pedro Cardoso), sendo protagonista
0 primeiro casal.

André, dezenove anos, magro, roupas simples, tem um figurino discreto, como de
guem quer passar despercebido. Para Lazaro Ramos, seu personagem é timido e “ndo
consegue dividir com 0 mundo as suas angustias, 0s seus sentimentos, o que ele tem de bom.
[...] Ele é muito interno, tanto que ele fala muito pouco e a gente ouve muito o que ele pensa.
Ao mesmo tempo ele tem um pensamento muito criativo”.'®® Trabalha em uma papelaria,

como operador de fotocopiadora e tem vergonha dessa situagao:

160 Cleber Eduardo. Juntando 0s pedagos. Disponivel em
<http://revistaepoca.gl obo.com/Epoca/0,6993,EPT550153- 1661,00.html >acesso em 29/04/2005

161 ver figura 14.

162 Disponivel em <http://www.casaci nepoa.com.br/homem/cameras_arte.htm> acesso em 18/11/2005.

163 Entrevista para Giuzeppe Zani. Disponivel em
<http://www.casacinepoa.com.br/homem/entrevista._lazaro.htm> acesso em 12/08/2005.
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ANDRE (VS): Quase sempre tu sO tem de apertar estes dois botdes, start,
stop, start, stop, start, stop. E melhor parar, o Bolha acaba me vendo pelo
espelho bolha dele. Ele diz que o espelho é para a seguranga da loja. O Bolha
pensa que eu sou otério. Considerando o que €le me paga, ele ndo deixa de ter
uma certarazdo. O nome do bolha é seu Gomide.

[...]

ANDRE (VS): Essaluz é amelhor parte. Pronto. Vocés ja sabem tudo que é
preciso saber para fazer o que eu fago. Operador de fotocopiadora Grande
merda. E o que eu digo pras gurias se elas me perguntam. S6 se elas me
perguntam.

[...]

ANDRE (VS): Muito legal. Start, stop, o papel com a luz, a gaveta, o bot&o
sempre no meo, quantas copias e vai minha filha. Quantos neurénios um
sujeito precisa parafazer essa merda?

[...]

ANDRE (VS): Teve uma época, isso foi antes da loja, quando eu trabalhava
de empacotador de supermercado, que eu O pensava em ser famaoso.

[...]

ANDRE: Aqui eu ganho 0 mesmo que |4 e ndo preciso ficar o dia inteiro de
pé, ndo preciso fazer forga

ANDRE (VS): Eu no penso mais em ser jogador de futebol. Agora eu penso
muito mais em ganhar dinheiro, muito dinheiro.

Devido a geragdo a que ele pertence e a sua “profissdo”, André “‘tem pedacos de

informagdo’”, explica Furtado, “verificando esta tendéncia nas novas geracfes, que ficam,

segundo pesquisas, apenas 0ito segundos em uma pagina na Internet”.*** Quer matar o pai,

metaforicamente, ja que ele o abandonou quando era crianga. As imagens da infancia se déo

165

em desenho animado", pois ele assistia a um quando seu pai foi embora. Quer ficar rico de

forma magica para mudar de vida.
Silvia perdeu a mée muito cedo e foi criada pelo pai, que ela nega enquanto figura

paterna

SILVIA: Gratiddo? E isso? Agora eu vou ter que ser eternamente grata a um
cara que dormiu com a minha mée a dezoito anos atrés? Ele nem queria que
eda me tivesse. Ela também ndo queria que eu fosse dee. Minha mée era
louca por um outro cara. Um lindo, elatinha umafoto dele. Ele era artigta, se
mudou pro Rio. Minha mée achava que eu era dele. Eu também acho. Mas
ele foi embora... Ela tava noiva do Antunes... Acabou casando. Minha mée
morreu muito jovem, André. Quarenta e um anos. Fumava tanto... Tu ndo
imagina o quanto o Antunes é escroto. Tu acredita que até hoje ele me
espiona quando eu tomo banho?

Obriga-se a ficar numa casa que detesta, por ndo ter condi¢cdes de ir embora; sonha

164 Adriana Androvandi. Fragmentos de uma vida urbana. Disponivel em

<http://www.cpovo.net/jornal/A108/N256/PDF/Fim20.pdf acesso em 18/11/2005.
165 Ver figuras 15 a 18.
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com um namorado que a peca em casamento e atire dali. Passa o menor tempo possivel em
casa e, quando est4, fica lendo, tentando parecer ausente.

Silvia trabalha em uma loja com 0 mesmo nome e tem aulas a noite. Quer matar o
pai, por pensar ndo ser o verdadeiro, uma vez que acredita ser filha de um ator que mora no
Rio e desgjar conhecé-lo. Como uma clara postura de protecéo, Silvia ndo usa decotes, roupas
justas ou muito curtas.

Marinés, vinte e poucos anos, é colega de André na papelaria. Muito bonita, usa
roupas justas e tenta explorar sua feminilidade, afinal, o trunfo que possui para ascender
socialmente é sua virgindade. Faz par com Cardoso, trinta anos, que age como se tivesse
dinheiro paraimpression&la e até parou de fumar por sua causa. Diz que vende antiguidades,
mas, na verdade, trabalha num brique de coisas usadas. Apesar de ser enrolado e trapalhéo,
torna-se parceiro de André nos golpes.

O homem que copiava € um filme fragmentado. Enquanto o roteiro dos outros filmes
tem aproximadamente 100 cenas (Houve uma vez dois verdes: 86'°°, Tolerancia:105°’, Meu

9'%) esse tem no roteiro 209'®° cenas, o0 que o transforma no filme

tio matou um cara: 11
mais longo dentre os que estéo neste estudo (Houve uma vez dois verdes. 75 min, Meu tio
matou um cara: 84 min, Tolerancia:100 min, O homem que copiava: 124 min). De acordo
com Ely Azeredo, o filme tem seu estilo determinado pela “fragmentacdo da realidade, do
conhecimento (rarefeito) dos desejos (condicionados pelas mensagens de consumo), da
prépria vida corrente das pessoas (cercadas de copias e matrizes de mercado e pelo
fracionamento do tempo livre)”.!® Essa fragmentacdo ndo se d& apenas na narrativa, mas
também no tempo’’* e no espaco’’?, e é derivada do conhecimento que o protagonista adquire
a0 ler pedacos dos textos que reproduz na magquina fotocopiadora, ao lado da troca exaustiva

de canais da televisdo: “De noite, ligo atevé e fico zapeando, vendo bem pouco de tudo. Vejo

166
167

roteiro de Jorge Furtado, versio de 15 de Mar¢o de 2001

roteiro de Carlos Gerbase, Jorge Furtado, Alvaro Teixeira e Giba Assis Brasil, 12° tratamento -
maio/1999

168 roteiro de Jorge Furtado e Guel Arraes, versio de 08/04/2004

160 roteiro de Jorge Furtado, versio junho/2001

0 Ely Azeredo. 0 outro lado da narrativa. Disponivel em
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel /cadernob/2003/06/ 14/j or cab20030614005.html > acesso em 18/11/2005.
171 N&o segue uma ordem cronolgica: “Nao tem uma linha do tempo cronolégica. O tempo vai muito pra
frente, pra trés e para todos os lados. O fio condutor € o jeito de o protagonista pensar”. Ricardo Daehn.
Desafio Duplo. Disponivel em
<http://www2.corre oweb.com.br/cw/EDICAO_20020602/pri_cul 020602 207.htm> acesso em 03/06/2002
172 3 grande cidade introduzida a partir de pouquissimos pontos de referéncia que se repetem ao longo do
filme, construindo a idéia de 'mundo pequeno™. Luiz Carlos Oliveira J.. O homem que copiava, de Jorge
Furtado. Disponivel em <http://www.contracampo.he.com.br/criti cas/ohomemquecopiava.htm> acesso em
18/11/2005.



90

futebol, uns filmes, nada que eu me lembre depois. Lembro mais das cdpias que eu leio. Tevé

a gente esquece logo”. Ricardo Daehn continua:

A complexidade da fita, que critica o consumo de informagdo instanténes,
chegou a embaralhar as idéias do cineasta: ‘ chegou uma hora da decupagem
(processo de organizacdo do filme) em que ndo conseguimos nem estabel ecer
0 que era flashback e 0 que ndo era. Ndo tem uma linha do tempo
cronalogica. O tempo vai muito pra frente, pra trés e para todos os lados. O
fio condutor é o jeito do protagonista pensar’, argumenta. ‘A edicdo segue
essa forma muito particular deraciocinio dele’*™

Pode-se dizer que o filme adota a linguagem de hipertexto, a usada nas péginas de
internet, na medida em que um assunto sempre leva a outro, a um pensamento ou a alguma
imagem, André relaciona as cosias que vVé com outras ja passadas. |sso aparece nitidamente na
conversa entre Marinés e o protagonista, na papelaria, enquanto a mocga |é uma revista:
“MARINES: Ah! Que maravilha! Olha essa cama aqui, cheia de aimofadas! Ai, adoro esse
negocinho aqui que fica em cima da cama. ANDRE: Dossel. MARINES: Do céu? ANDRE:
N&o, Dossel. O nome dessa coisa em cima, dossel”. Esse momento ndo se contenta em apenas
mostrar 0s personagens e a revista gue ela esta olhando; mostra também André tirando copias
para um trabalho escolar em que aparece uma cama com dossel, como se fosse um link sendo
acessado. Nisso se parece muito com Ilhas das Flores, outra peca do quebra-cabeca de
referéncias que é esse filme: “as explicagdes do narrador seguem um estilo de 'hipertexto’, ou
seja asimples menc&o de uma palavra pode dar origem a um esclarecimento paralelo”.*™

Assim como na idade média, ainda hoje ndo existe mobilidade social: uma vez
nascido em uma casta, € muito mais facil descer que ascender. O meio mais fécil de ascender

€ entrando para o crime

FEITOSA: André, comprando cinglentareais de maconhatu pode revender a
cem, cento e cinqlienta... Claro que dependendo do estado do otério.
FEITOSA: Uma vez eu vendi dez reais de maconha, misturado com um
monte de tempero verde seco prum cara por cem reais. O cara que comprou
achou étimo, me pediu mais. Eu experimentel para ver tinha gosto de pizza
Cara, com quinhentos paus tu compra uma roupa mais legal, pode vender
cocaing, André. PO ta dando a maior grana, ainda mais se tu tem esguema
com a policia. Tu ta marcando touca naquelaloja.

1% Ricardo Daehn. Desafio Duplo. Disponivel em
<http://www2.correi oweb.com.br/cw/EDICAO_20020602/pri_cul_020602_207.htm> acesso em 03/06/2002
174 Pablo Villaga. Disponivel em

<http://www.cinema.art.br/cinemacenal/crit_editor_filme.asp?cod=2400> acesso em 18/11/2005.
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ANDRE (VS): Pode ser. SO que eu ndo to nem um pouco a fim de ser preso,
como ele ja foi, varias vezes. O Feitosa € louco, anda armado. Ele diz que eu
sou um cagalh&o.

[...]

ANDRE (VS): Com uma arma eu podia assatar alguém e conseguir uma
grana. SO que isso ndo resolve o problema... a ndo ser que eu assaltasse
alguém com muita grana, para poder assatar uma vez so. Quando tu comega
a assdltar todo dia, € 6bvio que uma hora dessas tu danga. O bom mesmo é
roubar um banco.

ANDRE (VS): Da minha janela, eu vgjo um banco. Antes de trabalhar na
loja, eu passava um tempdo em casa. Sabia todos os horérios do banco, ahora
e os dias em que o carro forte chegava. Quanto sera que tem de grana num
saco daquel es?

ou ganhando na loteria:

CARDOSO: Quem foi 0 novo milion&io da Sena de Porto Alegre e ainda
ndo apareceu pra receber seu prémio de quatro milhdes... Os nimeros
sorteados foram umaincrivel seqiiéncia de um, dais, trés, quatro... tsc... que é
isso cara? Tsc, um, dois, trés, quatro... Que éisso, rapaz?

ANDRE: Psssiul Pssssiul

CARDOSO: Puta que pariu, puta que pariu, perai porral Um, dais, trés...

,,,,,,

Ganhamos!

Cada um usa os artificios que pode, e a personagem Marinés mostra isso claramente

guando declara a Cardoso que ainda € virgem:

MARINES: E tu é duro, assim, que nem eu. N&o é nada pessoal, mas é que
€U Ndo vou conseguir sentir tesdo entendeu, ndo o suficiente pratransar.

[...]

MARINES: Eu s6 vou dar pro cara que mudar a minha vida. Ou ent&o
prum... linddo maravilhoso desses de cinema... Bem roméantico, divertido...
gostoso...

MARINES: Um que me faca esquecer da vida e me transforme numa idiota
apaixonada. Descul pe a franqueza, Cardoso, mas nao é o teu caso.

[.-]

ANDRE: Elan3o disse que o cara precisava ser rico e ndo fumante?

Assim, o dinheiro pode ser considerado o personagem principal do filme, uma vez

gue todo o resto giraem torno dele, seja pela falta ou pelo esbanjamento.

ANDRE (VS): Imagina um monte de dinheiro. Imagina um monte de coisas
gue da para comprar com esse dinheiro. Imagina como as pessoas vao te
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tratar depois que comprar esse monte de coisas. E... e agoraimagina que tu é
um otério imaginando um monte de coisas.

O dinheiro é um personagem do meu filme. N&o sei por que ndo se fala muito
nisso na dramaturgia, ndo se fala muito de valores, do quanto é que as
pessoas ganham, do quanto custam as coisas. Talvez o medo de que isso
fique logo ultrapassado, ndo sai.'"

[...]

Embora os quatro personagens tenham emprego e ganhem dinheiro suficiente
para sobreviver dentro da lei, eles ndo fazem parte dos avos das campanhas
publicitarias responsavels pelos sonhos consumistas. Sem poderem comprar
0s produtos que os legitime socialmente, ndo apenas o basico, o quarteto ndo
se sente parte daquele universo gerido e adimentado pela midia de imagens.
Para isso, precisam de dinhero. Ou sga: manipular um simbolo, pois ndo
passa disso, para adquirir outros.'"®

A falsificacdo da moeda corrente brasileira, que é o Real, funciona muito mais como
uma metafora para a falsificacéo da propria realidade: “N&o € sO o dinheiro que se reproduz
de modo falso e passa de méo em m&o: a vida se encena minuto a minuto, e ndo se pode falar
em realidade absoluta. A imitagdo da vida é a vida em si mesma’.'”” Isso é gritante na
“simulagé@o dos personagens, que mentem, omitem, falsificam, manipulam e reinventam-se o
tempo todo, fundindo real e representacio”.!”® A profusiio de simbolos e referéncias ndo
prejudica o andamento da obra, de modo que um espectador com mais conhecimento vai ter
outra compreensdo do filme, diferente de um menos atento, ou que néo esteja familiarizado
com essas referéncias, mas que vai entender o filme sem grandes perdas pois “nem todos
esses duplos estdo a disposicdo do espectador, como seria comum num filme de amplo
consumo e ingestdo fécil. Muitas vezes estdo na sombra ou disfarcados, aguardando que um
olhar mais agucado os capte” >

Para Pablo Gongalo, o tema do filme é claro: “o antagonismo entre a exclusio e a
vontade de consumo”. O quarteto principal é formado por pessoas trabalhadoras mas que néo
ganham mais que dois salarios minimos, 0 que satisfaz apenas as necessidades basicas. “O par

adulto Marinés-Cardoso se apresenta mais afoito para 0 consumo enquanto o par adolescente

%% Neusa Barbosa. Jorge Furtado comanda saborosa alquimia de géneros em “O homem que copiava’.
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SilviaAndré almeja o dinheiro como uma forma de libertacdo do mundo que os circunda e
desdenha’. Os fatos que v&o mudar essa situagdo, 0 assalto e o prémio da loteria, mudam o
ritmo da narrativa: “Se na primeira parte do filme temos uma desconstrucdo do sistema
econdbmico e ideolégico, na segunda percebe-se uma autonomizacdo desse mesmo
mecanismo”. E o sonho concretizado: “todos consomem o que bem desejam e um mundo
idilico e idealizado torna-se — para 0s personagens e para 0 espectador — explicito, proximo ou
factivel” %

Sbnia Rodrigues'® vé em O homem que copiava um diferencial: “O filme quase ndo
tem violéncia. S6 a subliminar nossa de cada dia. O filme quase ndo tem sexo. Mas o0 que tem
de desgjo por sexo da para suprir a imaginacdo por dias’. E um defeito: “Jorge Furtado,
explica demais, todos os meandros criativos e isso pode “criar um clima’ de que seus filmes
ndo sdo paraa multiddo que é personagem”.

O filme ndo termina com um final feliz: “o happy end ndo € exatamente um happy
end, digamos que, como toda a narrativa, € um corte na realidade — ele apenas corta num

momento em que estdo todos felizes’ **

, OU Sga, ricos, no Rio de Janeiro, aos pés do Cristo
Redentor'®® — que perdoa suas falhas e transgressies — e com o desejo de Silvia se realizando,
conhecendo 0 homem que ela prefere ter como pai. Para Cléber Eduardo, “Leandra Leal,
diante de um simbolo cristdo, fecha o quebra-cabeca do filme. Depois de ler uma carta, diz
que a vida, quando narrada, passa a ter mais sentido”.*®** Uma releitura da “Carta ao pa” de

Franz Kafka:

SILVIA (VS): P& Esse. Tem uns detalhes que eu ndo posso ou ndo quero
contar, ndo importa. Numa carta tudo acontece rapido, parece que as coisas se
encaixam. A vida é mais complicada que um quebra-cabeca. Mas acho que
€eu consegui, escrevendo esta carta, contar quase a verdade. E s0 isso ja me
deixamaistranguila. Agora parece maisfacil entender avida

180 pablo Gongalo. Péndulo do consumo e da exclusdo. Disponivel em
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MEU TIO MATOU UM CARA
(35 mm, 85 min, cor, 2004)

Encomendado pela Fox Films do Brasil para o veréo 2004/2005, o filme estreou nos
cinemas dia 31 de dezembro de 2004. E uma clara tentativa de aproximacéo com o publico
adolescente, universo escolhido por Jorge Furtado para ambientar seus longas. Com roteiro de
Jorge Furtado e Guel Arraes e dirigido por aquele, este é o primeiro produto de uma parceria
da Natasha Filmes, de Paula Lavigne, com a Casa de Cinema de Porto Alegre.

Em Meu tio matou um cara, uma familia de classe média de uma grande metrépole
brasileira tem sua rotina abalada pela noticia de que o tio Eder (L4zaro Ramos), irmao de
Laerte (Ailton Graga), havia cometido um assassinato. A trama vai se desenvolver pela ética
do sobrinho, o garoto Duca (Darlan Cunha), que ndo acredita na culpa do tio e resolve
investigar o caso, envolvendo seus dois colegas e melhores amigos na averiguagéo: Isa
(Sophia Reis), amenina por quem esta apaixonado e Kid (Renam Gioelli).

Tudo comega quando Duca e sua familia estdo em casa; ele assiste a televisdo, o pai
prepara o jantar e a mae conversa com sua avo ao telefone ao mesmo tempo em que organiza
uma gaveta. Chega o tio Eder, e anuncia matou um cara, 0 ex-marido de sua namorada.
Chamam um advogado, amigo da familia, e Eder volta para sua casa, junto com o defensor,
para avisar a policia. Duca vai até a casa de Isa e conta o que esta acontecendo, Kid chega e
também fica sabendo. Em pouco tempo, todos estéo cientes do crime no colégio onde Duca
estuda. Eder é preso por ndo ser mais réu priméario. Ent3o, Isa e Duca v&o vé-lo. Durante a
visita, Eder pede para que procurem Soraia (Deborah Secco), sua namorada, e avisem-na que
ndo o visite na cadeia. Ao sairem da prisdo, Duca e Isa quase sd0 assaltados na parada de
Onibus. Na escola, Duca faz pouco caso de |sa enquanto ela conta a historia do assalto e eles
brigam. O menino vai até a casa de Soraia com Kid, e ela se insinua para ele, convidando-o

parair limpar a piscina outro dia. Duca vai ver o tio na cadeia novamente e conta como foi o
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didlogo com Soraia. Eder, atrapalhado, sem querer confessa que ndo € o assassino. Duca e Isa
procuram um detetive particular para investigar outro suposto namorado de Soraia, mas o
profissional contratado acaba fotografando Kid limpando a piscina. Duca busca as fotos no
detetive e ndo mostra para Isa, pois vé que Kid aparece e ndo desgja estragar 0 namoro dos
dois. Quando Eder sai da prisio e pega o envelope com as fotos fica enfurecido e vai até o
apartamento de Soraia. No apartamento, conhece o irméo dela, que tenta afoga-1o na piscina.
Soraia inverte a ordem das fotos'™® (forjando, assim, o fato ocorrido) e se entende com Eder.
Duca e Isa também véo ao apartamento para salvar Kid, que ndo estava la, porém saem ao
verem que os namorados se entenderam. Na casa de Isa, ela conta a Duca que ela e Kid
terminaram o namoro. Duca e |sa se beijam.

Assim como acontece em O homem que copiava e em llha das Flores, embora em
grau muito maior, ocorre uma desconstrucdo do espaco urbano. Em O homem que copiava,
pontos de diferentes locais de Porto Alegre aparecem como que vizinhos, enquanto em Meu
tio matou um cara o espaco é totalmente modificado, comegando pela auséncia de tragos
caracteristicos ou pontos turisticos de Porto Alegre, em nenhum momento cita-se 0 nome da
cidade, ao contrério do que acontece em Tolerancia e em O homem que copiava, filmes
tipicamente porto-alegrenses. Em tese, Meu tio matou um cara pode se passar em qualquer
grande cidade brasileira, o que se pode notar pela torre de babel dos sotaques: ndo existe um
sotaque Unico. Atores paulistas, baianos, cariocas, galichos, todos puderam manter seu
sotaque de origem, 0 gque descarta a necessidade de uma cidade especifica, podendo a histéria
se passar tanto em Belo Horizonte quanto em Brasilia, S0 Paulo, Rio de Janeiro, ou mesmo
Porto Alegre.

Os didlogos truncados do nicleo adolescente do filme, quase tatibitates, em alguns
momentos, prejudicam o ritmo do filme, passando a sensacdo de que os atores ndo estdo

confortéveis e querem terminar a cena 0 mais depressa possivel:

ISA: Qi.

DUCA: Oi. OKid taai?

ISA: N&o, talvez ele passe aqui maistarde.
DUCA: Vocés vao sair?

ISA: Acho quendo. Vocévai sair?
DUCA: N3o. E suamaetaal?

ISA: Nao, ta vigjando, por qué?

DUCA: Meu tio matou um cara.

ISA: Como assm?

DUCA: Meu tio. Matou um cara.

185 Ver figura 35.
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ISA: Quando?

DUCA: Hoje.

ISA: Como? De carro?

DUCA: N&o, com um tiro.

I|SA: Tabrincando? Como? Quetio?

DUCA: Aquele do Robotclear.

[...]

ISA: Eai? Jafoi?

DUCA: JA SBo sesemeia

ISA: Que saco, pague nove reais pelo taxi! Que merdal E ai, como foi? Sdo
asfotos?

DUCA: So.

ISA: Dela? Com um cara? Catzo, deixa eu ver!

DUCA: Né&o.

[SA: Como assim?

DUCA: E melhor vocé n&o ver as fotos.

ISA: Por que ndo?

DUCA: Eu vou mandar pro meu tio na pris&o.

I|SA: Como assim, Duca? N&o enche, d4 essas fotos.
DUCA: Néo.

ISA: Como assim, Duca? Deixa eu ver essas fotos, da aqui!
DUCA: Nao!

ISA: Por que néo?

DUCA: Ahn... Porque datanua.

ISA: Qué? Deixa eu ver essas fotos, Ducal

DUCA: Né&o.

ISA: Daagui!!

DUCA: Nao!

ISA: Por que ndo? Eu paguei por essas fotos, te emprestel o dinheiro.
DUCA: Eu te devolvo.

ISA: Nao quero, eu quero ver asfotos. D4isso aqui, Duca.
DUCA: Nao, isso aqui € assunto do meu tio, ndo € fofoca de revistando.
ISA: Vocé ndo vai mesmo me mostrar as fotos?

DUCA: N&o. N&o vou.

|SA: Tafalando s&rio?

DUCA: Tou.

ISA: Duca, vocé é um babaca mesmo.

DUCA: Eu no quero te mostrar as fotos e pronto.

ISA: Ai, Duca, como vocé é crianca..

Como € um filme para jovens, a trilha sonora é variada e extensa. Os protagonistas
passam o tempo todo com radio ligado ou fones de ouvido. Além disso, 0 jogo de computador
que eles usam tem musica em todas as apari¢des. Na cena em que Duca e Isa véo para o
presidio visitar Eder, durante o trajeto do dnibus até a entrada no presidio, s acompanhados
pela musica “Se essa rud’, composta por Cagtano Veloso, interpretada por Rappin' Hood e
Luciana Mello e baseada na cancéo popular “Se essa rua fosse minha’, porém em forma de
rap e com forte critica de cunho social. Quando Duca e Isa brigam por causa das fotos tiradas
pelo detetive que ele aimpedirade ver, atristeza sentida por ele ao mandar o envelope com as
imagens para o tio preso é igualmente musicada. Esses dois momentos especificos lembram

muito o formato videoclipe, em que a musica tem funcéo primordial.



97

Por se tratar de um filme contemporaneo, tem o cuidado de mostrar a realidade de
adolescentes de classe média, com computadores, internet, joguinhos de computador'®®.
Quando Duca e Isa procuram pelo amigo Kid e ndo o encontram por telefone [meio
convencional], acham-no pelo chat da internet [meio moderno]. Os joguinhos violentos e a
instantaneidade da informacéo também banalizam o crime: enquanto os pais de Duca ficam
perplexos, é ele que consegue pensar com mais frieza e calma, fazendo perguntas que chegam
quase a assustar sua méae pela rapidez do raciocinio e a serenidade. Para Marcelo Hessel,
Furtado “enxerga os adolescentes de hoje como eles realmente sdo: uma geragcéo que goza de
informag&o por todos os lados, que pensa mais répido, que aceita transformagdes muito bem e
que, por isso tudo, recusa o rétulo de ‘alienada’ habitualmente colado a ela’.*®’

Ao contrario da acida critica social realizada enquanto curta-metragista, em seus
filmes de longa-metragem Jorge Furtado € muito mais classe média. Apesar de seus filmes
mostrarem pessoas com baixo poder aguisitivo, nunca ultrapassam os limites da classe média.
No caso de Meu tio matou um cara, 0 mais perto que eles chegam da fatia pobre da populacéo
é quando pegam 0 6nibus para ir até o presidio, mas apenas a observam pela janela'®, néo
existindo, portanto, um contato mais préximo com a miséria. Vé-se uma favela plastica, que
ndo incomoda, apenas enfeia a paisagem, ndo chegando a afetar as outras classes sociais.
Nesse passeio, 0s “jovens assistem, de passagem, ao longe, quase perplexos, a pobreza
disciplinada e pouco agressiva que se aceita existir em Porto Alegre. Um cené&rio de quase
cartéo de visitas’ ', enquanto “a miséria é sb uma fotografia de favelas’.*®. A criminalidade
esta presente em apenas dois momentos. o crime que da nome ao filme e uma tentativa de
assalto frustrada e totalmente isenta de violénciaa “HOMEM 1: E ai, mina? Qual € que é a
desses CDs gringos ai? PO, deixa eu ver a parada ai. Quantos CDs... Consegue unzinho para
mim? 1SA: N&o enche! HOMEM 1: Qual é que é meu? A minavigou”.

O figurino de Duca é parecido com o de André de O homem que copiava. André
usava roupas discretas, como que para passar despercebido, e Duca segue a mesma linha,
usando tons escuros, roupas esporte, calca, ténis, camiseta e camisa por fora das calcas. Ha
pouca variacdo do vestuario de Duca para o figurino de Kid. Ja as roupas de Isa sdo mais

186 \/er figuras 26 e 32.

187 Marcelo Hessdl. Meu tio matou um cara. Disponivel em

<http://www.ome ete.com.br/cinemalartigos/base_para_artigos.asp?artigo=2400 acesso em 10/11/2005

188 \/er figuras 28 a 30.

1 Mé&io Maestrii Uma outra Porto Alegre ndo é possivd. Disponivd  em
<http://www.lainsignia.org/2005/enerof/ibe_009.htm> acesso em 06/11/2005

0 A barriguinha do  Caetano. Juremir Machado da  Silva  Disponivel  em
<http://www.cpovo.net/jornal/A110/N73/PDF/Fim18.pdf> acesso em 18/11/2005.



98

adultas. Usa muitas camisas e blusas coladas por cima delas, calcas justas, estilo de uma
menina que esta virando mulher, ao contrério de Soraia, que passa gquase todas as cenas de
biquini, exceto nafoto do jornal em que aparece de luto, com roupas fechadas e de cor preta
Héa também diversas citagdes e homenagens a outros filmes e atores. Dustin Hoffman
aparece homenageado em trés situagdes. Herdi por acidente, Tootsie e A primeira noite de um
homem. A primeira referéncia se da durante a aula, quando Isa conta o que ela e Kid fizeram

apoOs Duca sair de sua casa:

DUCA: Quefilme era?

ISA: Ndo sei 0 nome, a gente ndo viu o0 comego. Era com o Andy Garcia e
aquele outro cara que fez Tootsie.

DUCA: O Dustin Hoffman?

ISA: Isso.

DUCA: E um que cai 0 avi&o, ee salvatodo mundo e depois perde o sapato?
ISA: Esse. Bem legdl, né?

DUCA (V.S.): "Herdi por acidente”. Eu ja vi esse filme. E a historia de um
cara que se acha muito esperto, mas faz tudo errado. No fim acaba tudo bem.

[..]
CLEA: A Dulce me emprestou esse filme na terca-feira, eu te dai na quarta-
feira, hoje € domingo, eu vou ter que pagar cinco didrias.

O nome da Rosa, com Sean Connery, também € citado, e o fato deste ter atuado

como 0 agente secreto 007 € mencionado quando Laerte fala do filme:

LAERTE: Tinha umas escadas, um labirinto assim, né, Duca? Era um
mosteiro enorme, sabe, muito antigo por sinal. Varios monges. E tinhas umas
escadas, assim, umas passagens secretas, e 0 monge principal era o zero-zero-
Ssete.

O protagonista de Meu tio matou um cara é Duca. Seu tio Eder (por isso 0 nome do
filme) é um micro-empres&rio mal sucedido que ja tentou vérios empreendimentos:
robotclear, um aspirador automético de fundo de piscina; Jardim do Eder, uma espécie de
cyber-sushi-bar com computadores nas mesas. No entanto, nenhum deles deu certo e Eder
acabava sempre endividado. Apesar dos defeitos, Eder € uma pessoa de bom corag&o, disposta
a gudar e sem maldade. Todos os personagens do filme o chamam de idiota pelo menos uma
vez. Tem uma paixdo fulminante por Soraia, esposa do homem que supostamente assassinara.
O filme ndo mostra ha quanto tempo estdo juntos, mas supde-se que seja um relacionamento
recente, na medida em que Eder ndo sabia da existéncia de seu cunhado e nem o irméo dele e

sua familia conheciam Soraia. Revela sua inocéncia em um didlogo com o sobrinho na cadeia:
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EDER: Mas vai dar tudo certo, cara. O marido dela era um imbecil ,violento.
O caraja brigou com um monte de gente. O cara ndo tem embasamento pra
discernir nada. Sabe quando a pessoa ndo tem embasamento pra discernir
nada? O cara ndo tem. O cara sO andava armado. N&o aceitava a separagéo,
foi naminha casa... Eu ndo tenho arma, nuncative. P, cara, eu nuncadel um
tironavida

DUCA: S6um, né, tio?

EDER: Qual?

DUCA: Essetiro.

EDER: Ah. Pois &, esse fui eu que dei. Essefoi o primeiro tiro...

DUCA: Por que vocé limpou aarma?

EDER: Pois &, cara... Foi uma besteira, uma bobagem, né?

DUCA: Por que vocé ndo ligou prada?

EDER: Quando?

DUCA: Quando vocé atirou no cara, marido dela. Por que vocé ndo ligou pra
da?

EDER: Sei 14, cara. N&o queria dar anoticiaassim, por telefone.

[Ducavai contar para suaamigalsa)

DUCA: Ndofai de.

ISA: Como assim?

DUCA: N&o foi 0 meu tio que matou o cara

[SA: Quem foi?

DUCA: Fai da.

ISA: A Soraia?

DUCA: E.

L]

EDER: Nao fui eu quem matou o caral Foi elal

LAERTE: Elaquem?

EDER: A Soraia. Elatavalaquando o cara chegou. A gentebrigou, eu tirei a
armadele, dei paraela, elaatirou e matou o cara. E agorataagui...

Soraia, a esposa do morto e namorada de Eder, faz o estilo femme fatalle dos filmes
noir e € uma bela e jovem vilva rica que passa os dias tomando sol na piscina. Teve seu home
original, Fatima, trocado para Soraia, apds ouvir amusica de Zéu Brito, Soraia Queimada.

Duca seria um tipico adolescente de classe média, se ndo fosse 0 Unico estudante
negro do colégio particular onde estuda — o0 outro negro do colégio é o porteiro: “DUCA
(V.S.): Na minha escola tem dois negros: eu 0 Genésio”. Sofre discriminagdo por parte dos

colegas:

DUCA (V.S): No primario teve um outro aluno, mas ele so ficou um ano.
Todo mundo na escola trata 0s outros quase sempre mal, brigando, chamando
de idiota, essas coisas. Mas, se vocé é negro e alguém te chama de idiota, a
professora te defende mais do que precisava. E briga com o cara, como se ele
tivesse te chamado de idiota sb porque vocé € negro. Entdo agui ninguém me
chama de idiota, sO 0s meus amigos mesmo: a lsa, que é minha amiga desde
a creche, e o Kid, que eu conhego ha pouco tempo mas ja € meu mehor
amigo.
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Mas quando descobrem que o tio é réu confesso de um assassinato agem com
naturalidade, até certo entusiasmo e Duca fica famoso na escola: “ANA PAULA: O gque foi?
ISA: O tio do Duca. KID: Matou um cara. ANA PAULA: Como? De carro? KID: Ndo, com
umtiro. ANA PAULA: Sério? E ele foi preso? DUCA: Néo, foi legitima defesa’.

Duca é apaixonado pela sua colega e amiga de infancia I sa, mas ela esta apaixonada
pelo amigo e colega de aula Kid. Estes vao formar o tridngulo amoroso da histéria: “DUCA
(V.S.): O problema é que eu sou completamente apaixonado pela Isa. E é claro que ela é
completamente apaixonada pelo Kid. E é claro que eu ndo posso contar nada disso para
ninguém”.

“Desconfiado da versdo do tio, Duca entrega o tema central de toda a narrativa: as
mentiras mal-contadas’.'** Essa situacdo é pontuada por vérios didlogos, pois, como em O

homem que copiava, as pessoas mentem e manipulam o tempo todo:

DUCA: O problema dessas histdrias que ndo aconteceram ndo € o que a
gente inventa. As partes que a gente esqueceu de inventar € que atrapalham.
Alguém pode ter visto o tio Eder saindo de casa sozinho. Ou voltando com o
advogado. Dai a policia vai saber que ele t4 mentindo. Que ele veio aqui
antesdeligar praeles. E vai suspeitar de alguma coisa.

[...] )

DUCA (V.S): O I|a.. Ese € outro problema das histérias que nédo
aconteceram: todo mundo que faz parte da histéria tem que combinar direito
0 gue ndo aconteceu.

Isa € amiga de Duca desde a creche. Curiosa, acaba envolvida na investigacéo
promovida por Duca sobre o crime cometido pelo tio. Apaixonada por Kid, vai amadurecendo
e termina o filme com o herdi.

Kid € amigo de Duca e Isa, colega de aula, ja repetiu 0 ano duas vezes. Também vai
ajudar Duca a resolver 0 mistério do assassinato. Tem um breve namoro com |sa, mas néo
quer muito compromisso, 0 que é revelado por meio das fotos que o detetive tirado terrago da
coberturade Soraia, onde é ele quem aparece.

O filme Meu tio matou um cara é uma espécie de apanhado geral da obra de Jorge

Furtado, pois funde seus dois outros longas, combinando “o tema do primeiro (as aventuras e

191 Bruno Nogueira Sherlock Holmes versio Furtado. Disponivel em

<http://vitrolaz.uol.com.br/exibir Coluna.php? dColuna=697 acesso em 06/11/2005
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descobertas da adolescéncia) com a forma do segundo (a construcéo descontinua e, em certa
medida, conceitual)”.**? Ele mesmo “n&o esconde o fato de que esta contando pela terceira vez
a mesma histéria’. Sobre isso, confessa: “Cheguei a conclusdo de que Meu Tio Matou um
Cara é a histéria de um garoto timido conquistando a mulher que ama’.'** Existem
incontaveis momentos que caracterizam o cruzamento dos dois longa-metragem anteriores
neste: “A historia policial esta 14, como em O Homem que Copiava, mas 0 gque guia o
espectador s30 os comentérios dos guris, como em Houve uma Vez dos Veres’ %

Em Houve uma vez dois verdes e em O Homem que copiava, “Furtado ja flertava
com o que Kulechov denominou geografia criativaz a arte de construir um espago
cinematogréfico coerente a partir de lugares (porto-alegrenses) dissociados’**°, mas nunca de
tal forma, evitando simbolos caracteristicos de Porto Alegre e qualquer coisa que pudesse
identificar a cidade. E um filme passado em uma metrépole qualquer do Brasil. De acordo

com Mério Maestri, essa descaracterizagcéo pode ser uma fuga:

Jorge Furtado construiu capital fantastica, espécie de Metrdpole tupiniquim
bem comportada, com habitantes que falam todos os sotaques do Brasil.
Parece que pretendia despegar-se da estética urbana porto-alegrense da
Ultima cinematografia sulina, para interpretar um Brasil urbano
indeterminado.™®®

Na tentativa de firmar uma industria cinematografica brasileira, “uma filmografia
realizada agqui, mas sem sotague, possui 6bvio fundo estratégico de posicionamento junto ao
mercado nacional”.**” J4 uma das produtoras, Paula Lavigne, alega o seguinte: “A tendéncia
seria rodar em S&o Paulo, ou no Rio, mas como a Casa de Cinema esta em Porto Alegre,

achamos que seria legal filmar 1& mesmo”.**® Para Bruno Nogueira, Furtado é “um dos poucos

192 Critica: Furtado funde investigacdo policia e despertar erético. José Geraldo Couto. Pagina E1. Folha
llustrada. Sdo Paulo 31/12/2004.

198 Jorge Furtado: a favor da mistura no cinema brasiléro. Alysson Oliveira. Disponivel em
<http://www.cineweb.com.br/index_textos.php?d_texto=657> acesso em 10/08/2005

194 Carlos Alberto Mattos. A cara da mol ecada. Disponivel em
<http://www.criticos.com.br/new/artigos/critica_interna.asp?artigo=796 acesso em 18/11/2005.

1% Brasilidade no Rio Grande do Sul? Fernando Mascarello. Zero Hora. 31/12/2004 e 01/01/2005

1% Mé&io Maestrii Uma outra Porto Alegre ndo é possivel.  Disponivel  em
<http://www.lainsignia.org/2005/enero/ibe_009.htm> acesso em 06/11/2005

197 Brasilidade no Rio Grande do Sul? Fernando Mascarello. Zero Hora. 31/12/2004 e 01/01/2005

1% Jorge Furtado: a favor da mistura no cinema brasileiro. Alysson Oliveira Disponivel em
<http://www.cineweb.com.br/index_textos.php?d_texto=657 acesso em 10/08/2005
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gue consegue lembrar que o Brasil tem mais cidades que o Rio, S& Paulo e a cidade
Nordeste” %
Simone Paterman compara Meu tio matou um cara com o filme anterior de Jorge

Furtado, O homem que copiava, em que novamente “o crime ndo é o assunto principal, e sim

a singeleza que perpassa qualquer forma de crueldade’.”® Realmente, existem diversas
semelhangas entre os dois filmes, comegcando pelo romance inter-racial entre um rapaz negro
e uma moca branca de O Homem que copiava e o fato de contracenarem jovens atores, mas
nao necessariamente iniciantes como foi o caso de Houve uma vez dois verdes. E o diretor ja
tem um estilo préprio, sempre usando o recurso do “off” para o personagem principal, a
narrativa fragmentada e a interagdo com recursos multimidia: “O roteiro de Furtado e Arraes é

inteligente e capta com perfeicdo o mundo dos jovens de hoje, sempre conectados a internet,

ouvindo msica, jogando videogame, etc”.?** No entanto, nem todos concordam que toda
interacdo seja valida. Eron Fagundes considera que Furtado “usa e abusa do estégio digital da
linguagem cinematogréfica, abrindo portas e gavetas e movendo objetos com a setinha do

mouse; € uma idéia metalinglistica que Furtado executa com habilidade, mas afigura-se

gratuita e vazia® %

Alessandro Garcia ndo é condescendente com o filme:

Furtado € um dos bons realizadores nacionais que ndo acham que o filme
deva servir a uma funcdo social: o divertimento pelo divertimento também é
importante. Nada de debates sobre a cosmética da fome, a apropriacdo do
discurso dos desvalidos. Nao, o que temos aqui € cinema pop até a medula,
elenco jovem, trama sem grande profundidade e conseqiiéncias.[...] o uso de
voice off para nos situar nos detalhes;, um recurso que parece medo de ndo
contar bem a histéria bem sem o auxilio narrativo do personagem. Ja nesta
introdug@o sabemos o quanto Duca é indiferente, t&o blasé que ndo esboca
nem mesmo reagdo de espanto quando ouve o0 enunciado de seu tio. O tio €
s6 um idiota que matou um cara. E vai continuar sendo o idiota que armou a
confusdo, mas uma muleta que servird aos propésitos de Duca: bancar o
detetive e, junto de seu alvo amoroso, Isa (a talentosa Sophia Rels), tentar
desvendar aguns pontos meio nebul 0sos da histéria do tio.”®

199 Bruno Nogueira Sherlock Holmes versio Furtado. Disponivel em

<http://vitrolaz.uol.com.br/exibirCol una.php? dCol una=697 acesso em 06/11/2005

20 Smone Paterman. Da inocéncia: dois filmes do novo cinema brasileiro. Disponive em
<http://www.paral €l 0s.org/out03/000637.html> acesso em 06/11/2005

201 x

Joéo Solimeo. Meu tio matou um cara. Disponivel em
<http://www.cameraescura.com.br/meu_tio_matou_um_cara.htm> acesso em 06/11/2005
202 o) brilho no vazio. Eron Fagundes. Disponivel em

<http://dvdmagazine.virgula.com.br/Fala_Eron/meu_tio_matou_um_carahtm> acesso em 06/11/2005
23 »"Meu tio matou um card’: concessdes demais. Alessandro Garcia  Disponivel  em
<http://www.duplipensar.net/artigos/' 2005-QL/filme-meu-tio-matou-um-cara.html> acesso em 06/11/2005
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~

Como um bom exemplar de sua geragdo, “Duca demonstra ser 0 Unico capaz de lidar
racionalmente com o crime. A partir de sua intimidade com livros, filmes e video games
policiais, ele passa a fazer uma investigagdo por conta propria do delito”.?** Assim, Duca,
vendo esse mundo do lado de fora, consegue descobrir o que eles ndo podem ou ndo querem
ver. A idéia de que os adolescentes ndo sdo capazes de entender determinadas situaces € um
dos pontos interessantes do filme’.?® Quanto ao perfil do personagem principal, Daniel
Bandeira concorda com a opinido de Fatima Borghoff: “Darlan Cunha leva a histéria de
maneira bastante sobria, seus pais sd0 rasos como que saidos de um sitcom barato, enquanto
Soraya, a viliva devoradora de homens, parece saida de uma piada de caminhoneiro”.** Eron
Fagundes, por sua vez, considera a personagem Soraia uma “presenca pretensiosa, torta,
deslocada de Deborah Secco como a risivel mulher fatal que gerou o crime-centro da
narrativa’.?’ Mas, ao fazer jovens espertos demais para contrapor os filmes americanos, os
adultos, em compensagdo, acabam ficando idiotizados, ou, na opini&o de Féatima Borghoff:
“0s adultos, envolvidos com preconceitos, medos e sentimentos, acabam perdendo a
capacidade de andlise e de um julgamento mais frio”?®. Marcus Mello se sente incomodado
ao “ver a méae gentil e compreensiva interpretada por Dira Paes ficar mais nervosa por pagar
algumas didrias a mais na locadora do que com o fato de ter um cunhado assassino” 2%

O terceiro longa de Jorge Furtado divide opinides. Neusa Barbosa considera que
“desde o titulo, a historia brinca com a tentativa aflita dos adultos para manter as aparéncias
diante de uma situagéo limite, compensada pela ironia e a clareza com que o0s adolescentes
percebem e analisam tudo, ndo raro melhor do que os pais’.**° Ja para Camila Abud, “apesar
de bem costurado, o longa é a obra mais fraca do diretor. [...] Apaixonado pelo tema

adolescentes, 0 cineasta ndo perde a méo ao retratar a vida de jovens de periferia ou abastados

204 Daniel Bandeira. Violéncia colorida. Disponive em
<http://girod.interjornal.com.br/colunas_not.kmf?noticia=2696181& colunista=7&total=22&indice=0  acesso
em 06/11/2005

205 Eatima Borghoff. Meu tio matou um cara. Disponivel em <http://www.natel ona.com/review_c.asp?id=357
acesso em 06/11/2005

206 Danid Bandeira Violéncia colorida. Disponivel em
<http://girod.interjornal.com.br/colunas_not.kmf?noticia=2696181& colunista=7& total=22& indice=0  acesso
em 06/11/2005

207 o) brilho no vazio. Eron Fagundes. Disponivel em
<http://dvdmagazine.virgula.com.br/Fala_ Eron/meu_tio_matou_um_cara.htm> acesso em 06/11/2005

208 F4tima Borghoff. Meu tio matou um cara. Disponivel em <http://www.natel ona.com/review_c.asp?d=357
acesso em 06/11/2005

299 Nothing but flowers. Marcus Méllo. Revista Aplauso, Porto Alegre. V. 7. No. 62. Janeiro 2005, p. 20, 21.
20 Neusa Barbosa. "Meu Tio Matou um Cara’ mistura sutileza com ironia Disponivel em
<http://cinema.uol.com.br/ultnot/2004/12/30/ult26u18121.jhtm> acesso em 12/08/2005.
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como meros abobalhados ou consumistas despreocupados’.?! Contrariando a estética da
fome de Glauber Rocha que pregava a violéncia esté&ica como forma de libertacéo, “Meu Tio
Matou um Cara [...] mostra o outro lado de uma realidade do Brasil que, pasmem, pode ser
feliz e desencanada’.?"? Luiz César Cozzatti, por seu turno, diz que Jorge Furtado “tem a
favor o talento narrativo que tornam seus filmes atraentes para as mais diversas platéias, da
garotada dos shoppings ao intelectual exigente.[...] protagonizado por um adolescente,
narrador onisciente, simultaneamete participante e consiéncia critica dos fatos narrados’.?*
Angélica Bito considera que “Furtado firma-se entre os cineastas brasileiros cujo nome
costuma ser sinbnimo de bom filme e, de quebra, ainda prova que o cinema voltado para
adolescentes ndo precisa ser bobo e vazio como a maioria dos 'enlatados norte-americanos
que aportam por aqui todos os anos’.*** Concordando com essa posicéo, Marcelo Hessel vé
em Meu tio matou um cara “um uUnico propésito: chegar aos olhos e ouvidos dos
adolescentes, castigados no cinema por enlatados hollywoodianos e infantiloides, produtos
brasileiros.” %

Mas, mesmo acostumado a escrever tramas para jovens, em Meu tio matou um cara,
Furtado apresenta personagens planos, rasos, que poderiam ter sido mais bem trabalhados e

Mmuito mais ricos:

De um autor com o curriculo de Furtado seria legitimo esperar personagens
com uma construgcdo um pouco mais huangada. Acossado entre ainfanciaea
vida adulta, o adolescente traz dentro de s um continente misterioso, muitas
vezes indecifravel, ndo raro contraditério €, por issO mesmo, € um
personagem pleno de possi bilidades draméti cas.*

Eduardo Vaente é ainda mais acido ao analisar a fita:

A impressdo que se tem assistindo a Meu Tio Matou um Cara com atencdo é
gue se gravou um grande primeiro ensaio do filme, que est4 esperando agora
gue se fagam algumas corregBes necessarias nas falas e no encadeamento

21 Egréa naciond: “Meu tio matou um cara’. Camila Abud. Disponivd em
<http://www.vermelho.org.br/diario/2004/1231/1231_cinema-tiomatoucara.asp acesso em 18/11/2005.

22 Brasl acerta ritmo da comédia romantica, Aline Monteiro. Disponived  em
<http://www.orm.com.br/oliberal/interna/defaul t.asp?modul 0=248& codigo=46378 acesso em 18/11/2005.

13 pop, sim Otério, ndo Luiz César Cozzatti. Revista Aplauso, Porto Alegre. V. 7. No. 61. Dezembro 2004, p.
55.

24 Meu tio matou um cara de olho no publico adolescente. Angédica Bito. Disponivel em
<http://cineclick.virgula.com.br/naticias/index.php?d_noticia=11953 acesso em 10/11/2005

15 Marcelo Hessel. Meu tio matou um cara. Disponivel em

<http://www.ome ete.com.br/cinemalartigos/base _para_artigos.asp?artigo=2400 acesso em 10/11/2005.

216 Nothing but flowers. Marcus Mello. Revista Aplauso, Porto Alegre. V. 7. No. 62. Janeiro 2005, p. 20, 21.
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narrativo, que se ache de fato as locaces onde ele sera filmado, que se
encontrem as solugBes de luz e mise-en-scéne com as quais ee reamente
serafeito e que os atores achem o tom (e, especialmente, aregularidade deste
tom) dos personagens. E mais: a montagem também est4 esperando um corte
futuro mais atento, menos truncado na decupagem interna das sequéncias e
onde as duas narrativas (a roméntica e a policial) estggam melhor integradas,
e atrilha sonora exata ainda estd por ser composta — essas cangdes que aqui
ouvimos sdo apenas referéncias da sonoridade e clima desgjados a0 se
compor as musicas que de fato entrardo no filme. S6 que, no meio deste
processo, alguém resolveu langar o filme assim mesmo, porque ja tinha uma
data com a distribuidora, com a gravadora que ia lancar atrilha sonora etc.?!’

Marcus Mello vai a fonte, considerando o conto que deu origem ao filme como “um

livro®*® precipitado que ndo se sustenta nem como literatura— arte da elaboracéo da palavra—

nem com mera fabulago — criagdo de um conjunto de narrativa minimamente interessantes.”

E condena essa origem como “um dos principais responsaveis pela fragilidade de Meu tio

matou um cara, o filme”.?*® Rodrigo Fonseca é outro que verifica falhas no roteiro e na

histéria: “Por mais que Jorge e Guel Arraes (co-roteirista) se esforcem, o enredo n&o sustenta

a reflex8o sobre o heroismo romantico que o diretor propde, fragilizando a carga dramatica

das seqiiéncias amorosas’.?° Segundo avaliacéo de Carlos Alberto Mattos,

demais;

o roteiro ndo se mantém imune a aguns declives, sendo o maior deles a volta
de Duca e lsaao presidio pararesgatar uma caneta Pokemén e o incidente que
se segue numa parada de Onibus da periferia. Ali se percebe um volteio
posti(;gzlpara visitar um tema social que ndo se integra a proposta light do
filme.

Mério Maestri e Juremir Machado também véem o filme como condescendente

[...] reproduziu, outra vez, tintim por tintim, o mundinho da classe média
porto-alegrense, ndo como de €, mas como ea sonha e desga que de sgja.
[...] o filme aborda o mundo dos nossos filhos. N&o como ele é, mas como
desgjariamos que fosse, como ja dito. Os adolescentes do filme sdo o gaudio
dos pais. estudiosos, educados, amaveis, solidérios, vivem bem consigo e
com o mundo, sem qualquer grilo mais complicado. [...] pais que deixam os
filhos visitarem o tio na prisdo, recomendando apenas que peguem um taxi, e

217
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Meu tio matou um cara. Disponivel em

<http://www.contracampo.com.br/67/meutiomatou.htm> acesso em 10/11/2005

8 Meu tio matou um cara e outras histérias, L& PM, 2002
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n&o o 6nibus.??

A classe média se autoelogia por intermédio de uma familia quase perfeita,
pais felizes, adolescentes inteligentes, uma revolucdo pedagdgica e auséncia
total de conflito. [...] Entramos na era das cotas para 0 amor bem sucedido
entre as diferentes etnias. O tio, claro, também pegaumaloira. %

Como o filme trata da histéria do sobrinho, o assassinato referido no titulo é pretexto
para Duca ganhar o coracdo de Isa, de modo que atrama ndo acaba com a resolucéo do crime
ou com o habeas-corpus do tio, e Sm com o beijo entre o par adolescente®*. Enfim, a
empreitada de Duca é totamente bem-sucedida; além de desvendar o mistério, ainda
conguista a mocinha.

22 Mé&io Maestrii Uma outra Porto Alegre ndo é possived. Disponivel  em

<http://www.lainsignia.org/2005/enero/ibe_009.htm> acesso em 06/11/2005.

2% A bariguinha do  Caetano. Juremir Machado da  Silva  Disponivd  em
<http://www.cpovo.net/jornal/A110/N73/PDF/Fim18.pdf acesso em 18/11/2005.

224 \/er figura 36.



CENAS E PERSONAGENS CRUZADOS

Os quatro filmes de longa-metragem analisados tém muito mais em comum do que
podem aparentar. Apesar de apenas Jorge Furtado ter declarado que havia filmado trés vezes a
mesma historia, encontram-se coincidéncias além do enredo nos filmes realizados antes e
depois da Casa de Cinema estar consolidada enquanto institui¢&o.

Todos os filmes trazem citagdes de outros filmes, seja dos proprios autores ou de
terceiros. De acordo com Ana Lucia Andrade, “toda a imagem, uma vez criada e fixada na
memoria, torna-se peca de museu, buscada e colecionada com avidez por cada cinéfilo, em
qualquer lugar do mundo”, o que permite “dizer que todo o cinema 'moderno’ é feito de
metalinguagem. "Todos os bons filmes ja foram feitos, disse Peter Bogdanovitch através de
um dos personagens de A Ultima sessdo de cinema” .**

Com base nessa busca por imagens arquivadas no inconsciente do espectador,
percebem-se diversas citagdes no filmes estudados, algumas mais sutis, Como usar 0 mesmo
nimero do caixa do curta-metragem Interltdio (caixa nimero 5) em passagens de O homem
gue copiava, quando André vai pagar uma conta em um banco, e outras mais escancaradas,
como parafrasear uma cena de Janela indiscreta.

Em O homem que copiava hd, ainda, uma citacdo do curta de Carlos Gerbase Aulas
muito particulares, na cena em que Cardoso e Marinés estédo na cama do hotel e a camera
sobe mostrando aimagem de um céu azulado.

Auto-referéncias também sdo comuns. Logo no comego de Toleréncia, Jilio esta
digitalizando um filme em super-8, bitola com a qual alguns dos integrantes da Casa de

Cinema comecaram a filmar e suporte dos filmes Coisa na roda (Werner Schiinemann, 1982),

225 Andrade, Ana Licia Menezes de. O filme dentro do filme: a metalinguagem no cinema. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 1999, p. 12.
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Deu pra ti, anos 70 (Nelson Nadotti e Giba Assis Brasil, 1981) e Inverno (Carlos Gerbase,
1983).

Ainda em Tolerancia hd uma singela homenagem ao curta de Jorge Furtado O dia em
gue Dorival encarou a guarda (1986), quando Marcia visita Jilio na prisdo e comenta:
“MARCIA: Tu téhorrivel. NZo te deixaram tomar banho?’. Houve uma vez dois verdes segue
atrajetdria dos filmes juvenis praianos, coincidindo com Tolerancia e O homem gue copiava
apenas no fato de ser porto-alegrense. O tema juventude se repete em Meu tio matou um cara,
fusdo dos filmes anteriores de Jorge Furtado Houve uma vez dois verdes e O homem que
copiava. No caso, 0 her6i Duca se parece muito com André, o herdi da pelicula anterior —
ambos sd0 negros, timidos, cheios de problemas e apaixonados por uma moca branca que a
priori ndo demonstra interesse, mas os dois terminam junto de suas amadas.

Apesar de estarem cheios de auto-referéncias, também existem muitas homenagens a
filmes de outros autores. Tolerancia e De olhos bem fechados (Eyes wide shut, Stanley
Kubrick, 1999) guardam semelhancas no que diz respeito ao marido traido que busca uma
espécie de revanche; também esta incluida a cruzada de pernas de Sharon Stone em Instinto
Selvagem, imitada por Anamaria; o sangue escorrendo pelo ralo da pia, uma clarareferencia a
Psicose (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960); e uma homenagem ao cléssico dos anos 1970 de
Hal Ashby, Esta terra € minha terra (Bound for Glory, Hal Ashby, 1976), em uma manchete
de jornal com afoto de Marcia e seu cliente.

Houve uma vez dois verdes bebe na fonte de Houve uma vez um veréo (Summer of 42,
Robert Mulligan, 1971), em que um rapaz tem sua iniciagdo sexual com uma mulher mais
velha. No filme de Furtado, a mulher ndo é tdo mais velha quanto no de Robert Mulligan;
apenas poucos anos. A semelhanca entre O homem que copiava e Nao amaras (Krétki Film o
Milosc, Krzysztof Kielowski, 1998) fez o diretor e roteirista Jorge Furtado modificar diversas

passagens do roteiro original®*®

, apesar de preservar a trama original e coincidente: rapaz
observa vizinha pela luneta/bindculos e se apaixona
Meu tio matou um cara faz referéncia aos filmes de detetive, uma releitura dos filmes

noir das décadas de 1940 e 50, com mulheres fatais, her6is atormentados, detetives e muita

226 Gente comum, filme incomum. Marcelo Janot. Disponivel em

<http://www.criticos.com.br/new/artigog/critica_interna.asp?artigo=312 acesso em 18/11/2005.
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narracéo em off, e aos filmes de passagem da adolescéncia para a fase adulta, “um periodo
rico, cheio de crises e uma busca pela identidade” . %’

O recurso do off € muito utilizado nos filmes de Jorge Furtado. Os protagonistas
sempre S0 oniscientes e onipresentes, com exce¢éo de André de O homem que copiava, que
acreditava seguir Silvia quando na realidade era seguido por ela. Enquanto a historia vai se
desenrolando, o off € usado para externar 0s pensamentos e o encaminhamento da trajetoria.
Ja nos filmes de Carlos Gerbase, esse recurso € utilizado em grau muito menor, apenas trés
vezes em Tolerancia. Nas citacbes do comego e do final, e quando Guida confessa a seu pai
ser aassassina. A tramade Toleréancia vai sendo contada conforme vai se desenvolvendo, sem
uso de narrador, tendo como recursos cortes e flashbacks. O uso do off esta muito ligado ao
tempo da narrativa e ao tipo de narrador. Houve uma vez dois verdes € uma trama linear, com
comego, meio e fim nos seus devidos lugares. Apesar disso, apresenta muitos off, recurso
largamente usado por Jorge Furtado para criar um didlogo entre o protagonista e o espectador,
uma espécie de cumplicidade. 1sso também ocorre em Meu tio matou um cara que, da mesma
forma, segue a cronologia linear. Em O homem que copiava, o off é utilizado para dar o
tempo do filme, uma vez que este ndo € definido e esta repleto de idas e voltas, ndo existindo
uma ordem cronoldgica entre os fatos, como se fossem pecas do quebra-cabeca que o
espectador deve ir montando a medida que os recebe.

Considerando-se os quatro filmes analisados, pode-se dizer que dois deles sdo
geracionais: Tolerancia e Houve uma vez dois verdes. Embora hgja diferencas entre os dois,
na medida em que Tolerancia é uma espécie de continuacdo dos filmes Deu pra ti, anos 70,
em super-8, e Verdes anos, em 35mm, sdo realizados por pessoas da mesma idade dos

personagens, podendo constituir histérias reais. Em Houve uma vez dois verdes, ha o
distanciamento de uma geracdo entre a equipe realizadora e os personagens — Pedro Furtado,

ator que interpreta Juca na trama, € filho do diretor e roteirista Jorge Furtado. Ao mesmo
tempo, Furtado (o0 pai) assume que Houve uma vez dois verfes € “uma histéria de rito de
passagem que, de alguma maneira, estava trancada dentro de” si.?®

A iluminagdo congtitui um fator importante quando se fala em recordagdes dos
personagens. Em Tolerancia, no instante em que Jalio fantasia Sabrina, em uma conversa no

chat, a luz se torna amarela e a personificacdo da sua imaginacdo toma o lugar do monitor do

2 Meu tio matou um cara de olho no publico adolescente. Angédica Bito. Disponivel em
<http://cineclick.virgula.com.br/noticias/index.php?d_noticia=11953 acesso em 10/11/2005

228 DAEHN, Ricardo. Desafio Duplo. Disponivel em
<http://www?2.corre oweb.com.br/cw/EDICAO_20020602/pri_cul _020602_207.htm> acesso em 03/06/2002
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computador. Depois, Julio estd no computador de Anamaria, no apartamento dela. Enquanto
ele visualiza o que Guida esta Ihe contando pelo chat, aluz tem um tom amarelado, mas volta
ao normal quando enquadra novamente 0 personagem e nd mais a cena imaginada. Em Meu
tio matou um cara, os flashbacks sdo com luz azul?*®, no segundo encontro de Duca com Eder
na cadeia, ao contar sua conversa com Soraia.

Houve uma vez dois verdes tem uma narrativa linear, sem flashbacks ou imaginaces,
ndo utilizando, portanto, esses efeitos de luz. O homem que copiava, por sua vez, ndo Possui
um tempo definido, isentando-se desses recursos para ndo prejudicar a narrativa.

O tema drogadicéo é tocado em apenas dois dos filmes: Toleréncia e O homem que
copiava. Em Tolerancia, quando Anamaria, Guida e Julio passeam na cachoeira ap0s tirarem
algumas fotos, aquela pega um baseado em sua bolsa e comeca a fumar, oferecendo para este,
causando certo constrangimento e conflito, pois apesar de sentir vontade, o pai ndo quer
fumar na frente da filha. Essa situacdo, inesperada para Julio, gera uma discussdo entre
geracBes. “JULIO: Guida, eu acho que tava mesmo na hora de a gente ter uma conversa
séria... GUIDA: Uma conversa séria sobre drogas... Os perigos da dependéncia quimica... Ah,
pelo amor de deus, eu tou morrendo de frio, vou la em casa pegar um abrigo”.

Em O homem que copiava, 0 assunto ndo € mais o uso de drogas, e sim o tréfico.
Feitosa tenta aliciar André para o crime. Este, por seu turno, pensa por alguns momentos em
vender drogas, mas lembra que ndo existe ninguém em seu circulo que possa ser considerado
usuario, a ndo ser Cardoso, que poderia se interessar: “Ele tinha grana, podia ta interessado
em maconha ou entdo podia me emprestar trinta e oito reais até o final do més’.

Houve uma vez dois verdes passa ao largo deste assunto. Em Meu tio matou um cara,
apenas o0s adultos tomam cerveja. Ja os adolescentes séo politicamente corretos e, mesmo na
festa, tomam apenas guarana.

Nos filmes andlisados, as mulheres sd emancipadas, demonstrando certa
superioridade em relagcéo aos homens, dominando-os. Existe, dessa forma, uma inversdo dos
valores tradicionais, fazendo com que a mulher seja a dominadora e 0 homem, 0 submisso.
Tanto Marcia quanto Roza, Silvia, Isaou Soraia, independente da idade, estdo a frente de seus
parceiros, seja profissional ou sexualmente. De todos os casais, Roza € a Unica mais velha que
seu par, Chico; portanto mais vivida, mais experiente, mas ndo necessariamente mais madura,

0 que se pode notar nas tentativas frustradas de se afastar de Chico inventando gravidez, sem

229 \/er figura 36.
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perceber que o maior desgjo dele é justamente ter um filho seu. E assim, também, em
Tolerancia, na clara troca de papéis representada por Marcia, que, além de trabalhar fora de
casa, consuma a traicdo por primeiro. Mércia e Jalio geram um conflito em seu lar quando
resolvem exercitar a liberdade pregada por eles. Enquanto Marcia trabalha manipulando fatos
nos tribunais, Julio se mantém no “recolhimento do lar”, manipulando imagens. Apesar de
Julio usar salas de bate papo da internet para conversar com outras garotas, € Méarcia quem
pde em prética 0 conceito de casamento aberto, ao passo que Julio s consegue realizar seus
desejos ap0s 0 consentimento da esposa.

Em Houve uma vez dois verdes, Roza € quem da a iniciaggo sexual a Chico e Carmem
a Juca. Ambas trabalham: Carmem, vendendo artesanato; Roza, apesar dos golpes,
trabalhando em bares ou lojas para sustentar seu irmao menor.

Em O homem que copiava, enquanto André acredita estar seguindo Silvia, na
realidade, € ela quem o segue, como a propria Silvia conta em um extenso off ao final do
filme. Soraia de Meu tio matou um cara é a verdadeira assassina, mas manipula Eder para que
assuma o crime. Além disso, ao ser indagada sobre as fotos tiradas pelo detetive, troca a
ordem das poses, sem maiores conflitos.

Com alguma oscilacdo, todos os personagens dos filmes sdo de classe média, assim
como os integrantes da Casa de Cinema. Passando por maiores dificuldades financeiras estdo
0s personagens dos filmes Houve uma vez dois verdes e O homem que copiava, mas em
ambos 0s casos existe uma solucdo mégica para aumentar a renda. No primeiro, a sentenca
judiciaria que garante uma ajuda financeira até que os filhos advindos das pilulas in6cuas
completem dezoito anos; e, no segundo, gragas ao prémio da loteria e ao assalto ao banco.

Com menores dificuldades financeiras estdo os personagens de Tolerancia e Meu tio
matou um cara. No primeiro, 0s protagonistas tém carreiras estaveis e viagjam para o interior
com certa frequiéncia; no segundo, apesar de ndo mostrar as profissdes de L aerte e Cléia (pais
de Duca), Duca estuda em um colégio particular e a familia possui um bom padréo de vida,
morando em um apartamento confortéavel.

Observa-se, ainda, que os filmes ndo seguem um estilo definido, todos transitam por
mais de um. Tolerancia € um misto de suspense, trailer policial e romance; Houve uma vez
dois verdes € comédia, road movie, teen pic e romance; O homem que copiava pode ser
considerado drama, comédia, aventura, policial, quadrinhos, suspense, romance, desenho
animado; e Meu tio matou um cara transita entre comédia, videoclipe, aventura, suspense,

policial e noir.
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O homem que copiava e Meu tio matou um cara possuem estrutura de hipertexto. O
primeiro com esclarecimentos adicionais e flashes de explicagdes conforme 0 assunto, e 0
segundo com elementos de jogos de computador e internet, principal mente nos momentos de
investigacdo. Cabe ressaltar que essa tendéncia de Jorge Furtado ja era percebida em Ilha das
Flores. Cada comentério feito pelo narrador fazia surgir na tela dezenas de outras imagens
adicionais, como no trecho: “Os seres humanos sd0 animais mamiferos, bipedes, que se
distinguem dos outros mamiferos, como a baleia, ou bipedes, como a galinha, principalmente
por duas caracteristicas. o telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar opositor” cada
substantivo citado pelo narrador leva seu representante a tela, ou seja, uma variedade imensa
de simbolos para apenas alguns segundos de locucéo.

Em O homem que copiava, enquanto André ensina 0 que precisa saber para operar a
maquina copiadora, ele aparece com diversas camisas diferentes, ao lado de algumas linhas de
texto apenas, para mostrar a passagem do tempo — cada troca de roupa seria um novo diae a
rotina enfadonha estaria engolindo-o: “ANDRE (VS): Essa luz é a melhor parte. Pronto.
Vocés j& sabem tudo que é preciso saber para fazer o que eu faco. Operador de fotocopiadora.
Grande merda. E o que eu digo pras gurias se elas me perguntam. SO se elas me perguntam”.

Tolerdncia e O homem que copiava coincidem na falsificacdo e na manipulacdo.
Enquanto no primeiro Mércia distorce os fatos para inocentar seu cliente acusado de

assassinato”®

, em O homem que copiava André falsifica notas de Reais, omite fatos e engana
os que querem ficar com o dinheiro do assalto. HA um trocadilho no filme, quanto a
falsificacdo, que se da em dois niveis. a falsificagdo do Real, enquanto moeda oficial corrente
no Brasil; e afalsificaco darealidade, visto que todos, ndo apenas o herdis, mentem, omitem,
falsificam, enganam, dissimulam.

Em todos os filmes, em algum momento, aparece uma cuia de chimarrdo®'. Mesmo
em Meu tio matou um cara, que pretende se passar em uma metropole qualquer, aparece esse
simbolo tipico do galcho. Esta presente de modo mais explicito em Toleréncia, em que as
personagens aparecem tomando o chimarrdo; em Houve uma vez dois verdes; e em O homem
gue copiava, quando a cuia e a térmica estdo sobre algum moével. Em Meu tio matou um cara,
no entanto, ela passa praticamente despercebida, quando Duca e Isa estdo andando em uma

praca movimentada.

%0 MARCIA: Ah... Troquei a ordem dos tiros, falei dos agricultores sem-terra do Brasil, falei das injusticas
sociais no campo, botei um pouco de palitica, fiz uma salada, o juri engoliu... E o meu cliente ndo atrapalhou.
Bem que ee quis, viu, mas... Ficou quieto.

21 Ver figuras6, 9, 13 e 27.
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As personagens transgridem, erram, pecam, mas nunca sd0 condenadas. Em
Tolerancia, Mérciatra e € traida, Teodoro mata e é assassinado, Guida comete um homicidio
e quem vai preso é Jalio. Em Houve uma vez dois verdes, Roza manipula e engana, engravida
e é absolvida com um casamento. André de O homem que copiava rouba, mata e falsifica,
termina aos pés do Cristo Redentor com sua amada e muito dinheiro. Soraia de Meu tio matou
um cara também mata e manipula; Eder, inocente e ingénuo, vai para a cadeia € como
recompensa termina a0 lado dela. Essa seria a fun¢éo das personagens para Jorge Furtado:
“personagens fazem coisas que ndo fariamos. Servem para isso” %

Furtado, adepto dos jogos de linguagem, ndo poderia deixar de brincar com a
geografia urbana. Artificio muito usado em Macunaima, em que tanto Mé&rio de Andrade [no
livro] quanto Joaquim Pedro de Andrade [no filme] sdo felizes ao “desterritorializar” o Brasil,
mostrando o banhado estéril, o lugar fértil com comida em abundancia, a cidade, o sertéo,
todos num mesmo espaco, 0 sul perto do norte, dissolvendo as distancias entre 0s pontos
limitrofes brasileiros. Em O homem que copiava e Meu tio matou um cara, essa
desconstrucéo vai se mostrar mais evidente que nos outros filmes analisados. No primeiro,
pontos ndo tao distantes entre si aparecem como que vizinhos: a ponte do Guaiba, o clube
Gondoleiros, todos podem ser visto da janela do apartamento do protagonista. Ja em Meu tio
matou um cara, a cidade foi desconstruida de tal forma que ndo aparecem os pontos turisticos;
nimeros e linhas de 6nibus sdo trocados ou inventados, transformando-a em uma grande
cidade qualquer.

Ao comparar os filmes de curta-metragem e os de longa-metragem realizados pela
Casa de Cinema, nota-se nos primeiros uma veia muito mais critica que nos outros. Os curtas
sempre eram dotados de uma carga social, cheios de contestacdo, feitos para chocar, nos
moldes da estética da fome de Glauber Rocha, para mostrar ao colonizador a forca do
dominado pela violéncia estética.

Essa estratégia deu certo até os roteiristas serem “abocanhados’ pelo Sistema Globo
de Televisdo, fato quase coincidente com as novas leis de incentivo a cultura, quando o
cinema comegou a ressurgir aos poucos. A verve critica e contestadora esvaiu-se e, agora,
tem-se filmes classe média de acordo com as leis de mercado. Sabe-se que o publico

consumidor de produtos daindustria cultural sdo justamente os integrantes da classe média.

282 EDUARDO, Cléber. 0 direito a ate indtil. Disponivel em
<http://revistaepoca.gl obo.com/Epoca/0,6993,EPT 884192- 1661,00.html> acesso em 29/04/2005
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Causa estranhamento o fato de filmes t&o diferentes como Ilha das Flores e Houve
uma vez dois verdes terem 0 mesmo roteirista e diretor. I1ha das Flores engana pela alegoria,
mas é uma critica acida ao sistema capitalista que trata melhor os porcos que a pessoas, pois
0s primeiros tém dono. Em contrapartida, Houve uma vez dois verdes € uma proposta muito
mais light sobre o primeiro amor.

Assim, enquanto O dia em que Dorival encarou a guarda condena o sistema
carcerario, Angelo anda sumido e Passageiros discutem a falta de seguranca nas cidades, Trés
minutos questiona as tomadas de decisdes impostas pela vida, Barbosa relaciona os erros do
passado com a situagcdo precaria do povo brasileiro, e Ventre Livre reprova 0 uso de
intervencgdes cirlrgicas como medidas eleitoreiras. A analise de todos esses aspectos leva a
pensar, portanto, os longas-metragens abordam uma temética muito mais centrada no
mercado exibidor, produtos com personagens classe média, voltado para um publico também

classe média, ao retratar as peripécias de jovens preocupados com o primeiro amor.



CONSIDERACOES FINAIS

7

A redlizacdo cinematogréfica € uma atividade que envolve muitos recursos
financeiros, necessitando de financiadores, funcdo mormente assumida pelo Estado, segja com
financiamentos oficiais, via concursos; ou, atuamente, isencdes fiscais de empresas privadas
gue investem nos filmes e descontam do Imposto de Renda devido.

Com dificuldades de toda ordem — sejam técnicas, financeiras, ou na busca de espaco
no mercado exibidor —, no final da década de 1980, onze jovens porto-alegrenses na faixa dos
vinte anos juntam-se em uma produtora de cinema. Rateiam-se as dificuldades, somam-se as
experiéncias, passam-se 0S anos e a cooperativa de onze participantes se torna uma empresa
com seis socios. A legitimacdo do grupo se da com os festivais de cinema, tanto nacionais
guanto internacionais, onde varios prémios sdo conquistados, culminando com a participacéo,
principalmente, de seus roteiristas, Carlos Gerbase e Jorge Furtado, na Rede Globo de
Televisdo.

Entre o comego no formato nanico de curtas em super-8, passando aos longas em
super-8, aos curtas em 35 mm, aos audiovisuals e programas especials para a televisdo e os
longas em 35 mm, veiculados em salas comerciais, existe uma trgjetéria de mais de vinte
anos. O que comegou praticamente como brincadeira de um grupo de amigos atingiu um grau
de profissionalizag&o nunca visto antes no sul do Brasil, alcancando pélos de produgdo como
Rio de Janeiro e Sao Paulo. E, ao contrério de alguns dos ex-integrantes, o niicleo permaneceu
em Porto Alegre, ndo se mudando parao centro do pais.

A violéncia estética e estilistica dos filmes de curta-metragem, lembrando o manifesto
de Glauber Rocha, “uma estética da fome”?*, deu lugar a longas-metragens de romances
classe média. Com o envelhecimento do grupo — hoje os componentes estdo na faixa dos

guarenta anos —, houve um gradual abandono da estética de choque, dos temas de protesto e

% pregava que apenas pela violéncia estilistica e estética, “pela violéncia das suas imagens’, a América
Latina colonizada poderia mostrar ao colonizador aforga de sua cultura
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ruptura, para assumirem uma posi¢cao mais confortével junto ao mercado exibidor, com temas
vendaveis de fécil digestdo. Filmes com enredo classe média para publico classe média, o
maior consumidor dos produtos da industria cultural. Mauro Wolf considera que essa
indUstria “impde a estandardizacdo e organizacéo; os gostos do publico e as suas necessidades
impdem esteredtipos’, o que explica as coincidéncias nos enredos dos filmes de longa
metragem estudados.

A comparacdo entre 0s curtas e 0s longas é necessaria para apreender o caminho
trilhado pelos realizadores e sua gradual transicdo dos filmes de critica para os filmes de
mercado. A partir da década de 1990, com as leis de incentivo a cultura, a producdo de filmes
de curta-metragem da instituicdo analisada tem um sensivel aumento, criando, inclusive, a
expectativa de produzir filmes de longa-metragem. Em 1995, comecou a ser escrito o roteiro
de Tolerancia que seria filmado em 1999, ap0s ter angariado todos 0S recursos necessarios
para filmagem e finalizaco, com fontes tanto governamentais, via concurso RGE de Cinema,
quanto com patrocinio de empresas privadas.

Ao se comparar a producdo dainstituicdo examinada, aponta-se para Glauber Rocha e
seu manifesto “Uma estética da fome”, pois se percebe que os filmes de curta-metragem da
Casa de Cinema se enquadrariam no formato libertador que Glauber propunha, enquanto os

de longa-metragem ndo, na medida em que seriam:

filmes de gente rica, em casas bonitas, andando em automdéveis de luxo;
filmes alegres, comicos, rapidos, sem mensagens, e de objetivos puramente
industriais. Estes sdo os filmes que se opdem a fome, como se, na estufa e nos
apartamentos de luxo, 0s cineastas pudessem esconder a miséria moral de
uma burguesia indefinida, e fragil, ou mesmo os proprios materiais técnicos e
cenogréficos Eudm esconder a fome que esta enraizada na prépria
incivilizaggo.”*
Entretanto, ao se comparar os filmes de longa-metragem das fases anterior e posterior
a consolidacéo da Casa de Cinema enquanto produtora de cinema, verifica-se que o conteido
geracional das peliculas se mantém. Os filmes com forte ligagdo com a realidade tornam-se
retratos das geragGes, com seus medos, desejos, angustias e atitudes gravados em pelicula,
praticamente como um abum de recordactes.
Independente do estilo dos filmes, se de contracultura ou industria cultural, a producdo

e realizacdo é valida e necessaria, visto que movimenta varios setores, segja cultural,

% Uma estética da fome. Rocha, Glauber. In: Cultura Vozes. Rio de Janeiro Vol. 89, n. 5 (set./out. 1995), p.
138-145
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profissional ou mesmo o econdmico, que gera emprego e renda de maneira direta, com atores,
figurinistas, cenografistas, diretores, roteiristas, produtores, eletricistas, motoristas, etc; ou
indireta, nas salas exibidoras, nas lancherias dos cinemas, nas videos-locadoras, no jornalismo
especializado, etc.

Cabe ainda lembrar que o ponto marcante do grupo estudado sdo os filmes
geracionais. Tal afirmacéo € pertinente quando se trata de filmes como Tolerancia e Houve
uma vez dois verdes. A diferenca basica entre os dois € que, enquanto o primeiro foi escrito
por pessoas da mesma faixa etéria dos personagens do filme, com histérias que poderiam ter
sido vivenciadas por eles; o segundo foi escrito com o distanciamento de uma geracédo,
misturando, ainda assim, elementos das décadas de 1970 a 2000, como computadores,
fliperamas, pilulas contraceptivas, AIDS; e temas como 0 primeiro amor e as desilusdes
amorosas, estes eternos.

Os filmes estudados, por tratarem de temas contemporaneos, demonstram estar bem
sintonizados com a realidade, tanto nos momentos de contestagdo, com 0s curtas-metragens,
realizando pesadas criticas sociais; quanto com os longas-metragens, absorvendo e digerindo
as tendéncias culturais modernas como internet e video-game, a linguagem &gil dos

computadores, o frenesi de imagens da televisdo, mesmo em enredos aparentemente banais.
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Filmes

De olhos bem fechados (Eyes wide shut, Stanley Kubrick, 1999)
Homem que copiava, O (Jorge Furtado, 2003)

Houve uma vez um verdo (Summer of 42, Robert Mulligan, 1971)
Houve uma vez dois verdes (Jorge Furtado, 2002)

Janela indiscreta (Rear Window, Alfred Hitchcock, 1954)
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, 1969)

Meu tio matou um cara (Jorge Furtado, 2005)

N3o Amaras (Krétki Film o Milosc, Krzysztof Kielowski, 1998)

Toleréancia (Carlos Gerbase, 1999)

Os Bons Companheiros (Goodfellas, Martin Scorsese, 1990)
Cassino (Casino, Martin Scorsese, 1995)

Amor nos anos 90, O (alunos do 1° curso Introdugdo ao Fazer Cinema, 1989)
Angelo anda sumido (Jorge Furtado, 1997)

Aulas muito particulares (Carlos Gerbase, 1988)

Barbosa (Ana Luiza Azevedo e Jorge Furtado, 1988)

Coisa mais importante da vida, A (alunos do 2° curso Introducéo ao Fazer Cinema, 1990)
Corpo de Flavia, O (Carlos Gerbase, 1990)

Deus ex-machina (Carlos Gerbase, 1995)

Diaem que Dorival encarou a guarda, O (Jorge Furtado, 1986)
Dona Cristina perdeu a meméria (Ana Luiza Azevedo, 2002)

Esta ndo é a sua vida (Jorge Furtado, 1997)

Estrada (episodio do longa coletivo Felicidade é...) (Jorge Furtado, 1995)
Um homem sério (Dainara Toffoli e Diego de Godoy, 1996)

I1ha das Flores (Jorge Furtado, 1995)

Interltdio (Carlos Gerbase, 1983)

Memoria (Roberto Henkin, 1990)

Matadeira, A (Jorge Furtado, 1994)

Passageiros (Carlos Gerbase, 1987)

O sanduiche (Jorge Furtado, 2000)

Sexo & Beethoven — o reencontro (Carlos Gerbase, 1997)
Temporal (Jorge Furtado, 1984)

Trampolim (Fiapo Barth, 1998)

Trés minutos (Ana Luiza Azevedo, 1999)

Ventre Livre (Ana Luiza Azevedo, 1994)

V gja bem (Jorge Furtado, 1994)



Anexos
Cenas dos filmes e legendas

Tolerancia

Tolerancia

Tolerancia

Tolerancia

Tolerancia

Filme em super-8 de
guando Jilio e Marcia se
conheceram. Homenagem
aos primeiros filmes da
Casa de Cinema realizados
neste formato.

Tela do computador de
Julio, enquanto monta o
album de recordacbes que
dard de presente de
aniversario para Guida.

Tela do computador de
Julio, enquanto “troca a
bunda’ da modelo. Mostra
a manipulacéo da
realidade; enquanto ele
manipula fotos, Maércia
manipula fatos.

Mércia manipula fatos no
tribunal.

Guida e Anamaria tomam
banho juntas. Jdlio tenta
fazer o chuveiro esguentar
a égua.



Tolerancia

Tolerancia

Houve uma
vez dois
verdes

Houve uma
vez dois
veroes

Houve uma
vez dois
veroes
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Mércia toma chimarrao.

A vida continua, como se
nada tivesse acontecido.

Chico conhece Roza no
fliperama.

Cuia de chimarréo.
Homenagem aos gatichos.

Chico descobre que Roza
era recordista da maguina e
usava o fliperama como
meio de conhecer suas
futuras vitimas.



Houve uma
vez dois
verdes

Houve uma
vez dois
verodes

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

Chico odeia Roza por um
instante, quando descobre
que ela ndo estava gravida
novamente.

Arrependida, Roza diz a
Chico que o0 ama.

A cuia de chimarrdo esta
em cima da mesa, em
frente ao filtro de &gua.

Visdo fragmentada que
André tem do quarto de
Silvia. Ele apenas
consegue ver um pedaco
por vez, conforme O
espelho da porta do
guarda-roupa permite.

Quando o pai de André o
abandonou ele estava
assistindo a um desenho
animado, por isso suas
lembrancas da infancia sdo
nesse formato.

As lembrangas da infancia
de André sdo em forma de
desenho animado.
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O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

O homem
gue copiava

Lembranca da escola.

Como André é desenhista e
faz histérias em
quadrinhos, €  nesse
formato que aparecem
alguns de Seus
pensamentos.

Exemplo de como a
mencdo a um objeto
durante uma conversa gera
uma imensa quantidade de
imagens. No caso, Marinés
comenta gostar do
“negocinho aqui que fica
em cimadacama’.
Simultaneamente  surgem
na tela imagens de camas
com dossel.

(Seqguiéncia)

(Sequéncia)
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Ohomem  Enquanto André termina a
gue copiava explicagéo.

- : — Ohomem André segue Silvia para
\QL\)’L - 90 = que copiava tentar conhecé-la melhor.

il

Ohomem  Aos pés do Cristo redentor,
quecopiava 0 corte em um momento
feliz da histéria.

Meu tio Créditos de abertura em
matouum forma de jogo de

cara computador.

Meu tio A cuia de chimarrdo de
matouum Meu tio matou um cara
cara esta no canto datela; como

o filme se passa em uma
metropole sem nome, néo é
té visivel quanto nos
outros filmes.




Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

A favela, algo distante do
dia-a-dia dos protagonistas.

A favela disciplinada que
ndo atrapalha as outras
classes sociais.

A fila para entrar no
presidio assusta 0s
intrépidos investigadores.

Entrando na casa de Soraia,
ela veste apenas a saida de
banho transparente por
cimado biquini.

Duca pensa como se avida
fosse um jogo de
computador, os objetos de
outro homem vistos na
piscina de Soraa sd0
“fotografados” como na
cenade abertura do filme.

Sorala toma  cevea
(merchandising da cerveja
Brahma, apoiadora do
filme) e Kid bebe suco.
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Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Meu tio
matou um
cara

Lembranca em luz azul.

Soraia troca a ordem das
fotos.

Beijo em duas cores. Duca,
0 herdi, acaba o filme
tendo conquistado o
coragdo da mocinha.
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Apéndices
Fotografia dos primeiros integrantes da Casa de Cinema

NG/ N M IRIT

Ag M8

Alguns sbcios da primeira fase da Casa de Cinema: Heron Heinz; Carlos Gerbase; Giba Assis
Brasil; Angel Palomero; Ana Luiza Azevedo; Luciana Tomasi; Jorge Furtado; Ménica
Schmiedt; Werner Schiinemann; José Pedro Goulart.

Fotografia dos atuais socios da Casa de Cinema

A

-

2 W2
Composicéo atua da Casa de Cinema. Em pé: Carlos Gerbase; Giba Assis Brasil e Jorge
Furtado; sentadas. Ana Luiza Azevedo; Nora Goulart e Luciana Tomasi.
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Acervo de filmes Casa de Cinema

Longas produzidos pela Casa

Homem gue copiava, O (Jorge Furtado, 2003)
Houve uma vez dois verdes (Jorge Furtado, 2002)
Meu tio matou um cara (Jorge Furtado, 2005)
Tolerancia (Carlos Gerbase, 1999)

Sal de Prata (Carlos Gerbase, 2005)

Co-producdes
Bens Confiscados (Carlos Reichenbach, 2005)
Felicidade é... (Varios, 1995)

Curtasdeficcdo produzidos pela Casa

Amor nos anos 90, O (alunos do 1° curso Introducdo ao Fazer Cinema, 1989)
Angelo anda sumido (Jorge Furtado, 1997)

Aulas muito particulares (Carlos Gerbase, 1988)

Barbosa (Ana Luiza Azevedo e Jorge Furtado, 1988)

Coisa mais importante da vida, A (alunos do 2° curso Introducéo ao Fazer Cinema, 1990)
Corpo de Flavia, O (Carlos Gerbase, 1990)

Deus ex-machina (Carlos Gerbase, 1995)

Diaem que Dorival encarou a guarda, O (Jorge Furtado, 1986)

Dona Cristina perdeu a memoéria (Ana Luiza Azevedo, 2002)

Estrada (episodio do longa coletivo Felicidade é...) (Jorge Furtado, 1995)
Um homem sério (Dainara Toffoli e Diego de Godoy, 1996)

I1ha das Flores (Jorge Furtado, 1995)

Interltdio (Carlos Gerbase, 1983)

Passageiros (Carlos Gerbase, 1987)

O sanduiche (Jorge Furtado, 2000)

Sexo & Beethoven — o reencontro (Carlos Gerbase, 1997)

Temporal (Jorge Furtado, 1984)

Trampolim (Fiapo Barth, 1998)

Trés minutos (Ana Luiza Azevedo, 1999)

Veja bem (Jorge Furtado, 1994)

Documentarios produzidos pela Casa
Estando éasuavia

A matadeira

VentreLivre

Memodria

Longasdistribuidos pela Casa

Aqueles dois
Coisanaroda

Deu prati, anos 70
O gato

Inverno

Me beija

Verdes anos



Colegbes de curtasdistribuidas pela Casa

Curtas em video (VHS)

Volume 1 - Histérias Da Cidade - Duragdo total: 57 minutos.
Ilha das Flores (Jorge Furtado, 1989)

No amor (Nelson Nadotti, 1982)

Passageiros (Carlos Gerbase e Glénio Povoas, 1987)

A morte no edificio império (Beto Souza, 1992)

Angelo anda sumido (Jorge Furtado, 1997)

Volume 2 - Histérias Do Pais - Duragdo total: 67 minutos.

O diaem que Dorival encarou a guarda (Jorge Furtado e José Pedro Goulart, 1986)
Barbosa (Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo, 1988)

Memoria (Roberto Henkin, 1990)

Batalha naval (Liliana Sulzbach, 1993)

A matadeira (Jorge Furtado, 1994)

Volume 3 - Historias De Amor E Morte - Duracéo total: 66 minutos.

Deus ex-machina (Carlos Gerbase, 1995)

O corpo de Flavia (Carlos Gerbase, 1990)

A coisa mais importante da vida (alunos do curso de Introducéo ao Fazer Cinema, 1990)
Um homem sério (Dainara Toffoli e Diego de Godoy, 1996)

Volume 4 - Histérias Reais - Duragdo total: 64 minutos.
Esta ndo é a sua vida (Jorge Furtado, 1991)
Ventre livre (Ana Luiza Azevedo, 1994)

Volume 5 - Historias Radicais - Duragéo total: 58 minutos.
Sexo & Beethoven, o reencontro (Carlos Gerbase, 1997)
Obscenidades (Roberto Henkin, 1986)

Aulas muito particulares (Carlos Gerbase, 1988)

Projeto pulex (Tadao Miaqui, 1991)

Vicious (Rogério Brasil Ferrari, 1988)

Curtasda Casa (DVD)

DVD - Jorge Furtado - 150 minutos (+ 35 min extras)
Oscar Boz

O sanduiche

Angelo anda sumido

Estrada

Veja bem

A matadeira

Estando é suavida

Barbosa

I1ha das Flores

O Diaem que o Dorival encarou a guarda
Temporal

DVD — Carlos Gerbase - 151 minutos (+ 27 min extras)
Deus Ex-Machina
Sexo e Bethoven
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Aulas muito particulares
O corpo de Flavia
Passageiros

Interladio

O amante amador
Faustina

O comprador de fazendas

DVD — AnaLuiza Azevedo - 149 minutos (+ 16 min extras)
Dona Cristina perdeu a memoria

Trés minutos

Barbosa

Ventre Livre

O bochecha

Diadevisita

A importancia do curriculo na carreira artistica

DVD — Outras historias - 146 minutos
Um homem sério

Trampolim

O velho do saco

O zeppellin passou por aqui

A morte no edificio Império
Batalha Naval

A coisa mais importante davida
Memoéria

O amor nos anos 90
Obscenidades

Continuidade

No amor

Curtasdistribuidos pela Casa
Amigo Lupi

Batalha Naval

Continuidade

Festa de Casamento

A Morte no Edif. Império

No amor

Obscenidades

A pequena vida das pessoas grandes
Projeto Pulex

O velho do saco

Vicious

O zepelin passou por aqui

Sériesde TV realizadas pela Casa
Cena aberta

Contos de inverno 2001

Contos de inverno 2002

Luna Caliente



Episodiosde TV realizados pela Casa
Aeroplanos

O amante amador

Anchietanos

O bochecha

A coisacerta

O comprador de fazendas

Diade visita

Faustina

A fome e avontade de comer

A horadaedrela

A importéncia do curriculo na carreira artistica
Jogos do amor e do acaso

Meia encarnada dura de sangue

Negro Bonifacio

O resto ésiléncio

Tudo num dia so

As 3 palavras divinas

O ultimo desejo do Dr. Genarinho

Videosrealizados pela Casa
Em frente da lel tem um guarda
Fraternidade

O futuro daterra

Uma histéria de verdade

Oscar Boz
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