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RESUMO

O objetivo que move este estudo é investigar a producdo estética de Pedro Gabriel,
publicada em midias impressa e digital, pesquisar como tal producdo se associa aos Nnovos
estatutos de producdo literaria e recepcdo estética e valendo-se de dois procedimentos: a
leitura e a interpretacdo dos textos do autor, publicados em meio digital e impresso; o segundo
procedimento foi uma entrevista com o préprio autor, discutidas as fontes e os principios que
norteiam sua arte, bem como aspectos vinculados a recepcdo de seus textos. A investigacdo
se caracteriza como estudo de caso, na analise de um entrevista com o autor e nos estudos dos
paratextos (comentérios e curtidas as postagens no Facebook), considerando caso o
autor/sujeito da obra Pedro Gabriel. Para tanto, foi realizada uma pesquisa bibliografica e,
posteriormente, uma pesquisa de campo sob o molde de estudo de caso. A pesquisa
hermenéutica orientada pela interpretacdo das poesias publicadas nas obras: Eu me chamo
Antonio (2013) nas redes sociais e no meio impresso, a partir dos pressupostos tedricos de
Pierre Lévy (1999, 2011), Lucia Santaella (2004, 2010, 2013) sobre inteligéncia coletiva,
cibercultura e jovens leitores, associados também as nocdes sinKréticas de Massimo
Canevacci (2005, 2013). O corpus desta pesquisa & composto pelas poesias de Pedro Gabriel,
publicadas no Facebook e no livro Eu me chamo Antbnio. Os textos sdo construidos a partir
de producbes manuscritas, associando textualidades verbais e enunciados visuais, em
guardanapos, sendo posteriormente tanto publicados como post, em redes sociais, quanto,
com as mesmas marcas estéticas, impressos em livros, os quais, da mesma forma como na

rede, tm conquistado um nimero crescente e significativo de "seguidores".

Palavras-chave: Cibercultura, Poesia, Escrita quirografica, Leitura Digital, Facebook, Pedro
Gabriel.



ABSTRACT

This study had the aim to research the Pedro Gabriel’s esthetics production published in
written and digital medias, then researching how this production associates to the new statute
of the literary production and esthetics reception and trough for two ways: the reading and the
comprehension of texts of the writer published in media digital and written ; the second one is
a interview with the writer at that it will be discuss the ways and elements that point his art so
the aspects together to reception of his texts. The research is a case study at the analysis of a
interview with the writer and at the studies outside the texts as (comments, likes to the
publications at the Facebook), it considering case the writer/ subject of the Pedro Gabriel’s
work. For that was made a bibliographic research and after an outside research as the way
case study. The hermeneutic research oriented for the comprehension of the poems published
at the works: I call me Anténio (2013) at the social nets and the written way it is based on
theorist tenet of the Pierre Lévy (1999,2011) and Lucia Santaella (2004, 2010, 2013) about
together intelligence, ciberculture and young readers associate also to sinKréticas notions of
Massimo Canevacci (2005, 2013). The paper has with corpus the Pedro Gabriel’s poems,
published at the Facebook and at the book I call me Antdnio. The texts are build based on
productions by hand, associating verbal texts and visual enunciation at the paper napkins used
at night bars and after published as publication in social nets as with the same esthetics marks

written in books that the same way have gotten a grow and mean number of “followers”.

Keywords: Ciberculture. Poem. Quirografic written. Digital reading. Facebook. Pedro
Gabriel
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INTRODUCAO

Nas atuais circunstancias comunicativas, mediadas pela tecnologia e pelo acesso
praticamente irrestrito a informacdo, a arte literaria tem, nos suportes digitais, encontrado
espaco para producdo estética e para a leitura do texto artistico. Antes restrita ao impresso, a
literatura tem feito da tela do computador, smartphones, tablets, etc. um espaco de publicacdo
e de interacdo entre sujeitos e textos em torno da palavra esteticamente elaborada. Tal
circunstancia permite que se rediscutam os paradigmas antes associados a um mundo definido
em torno do que se respaldava ou se admita como literario e como artistico. A rede mundial
de computadores, internet, e mais tarde, as redes sociais, mesmo sob o desagravo de uma
auséncia de controle sob a qualidade do que se escreve e publica, tornaram-se ambientes
abertos a poesia, a producdo do texto lirico e a leitura poética.

Dessas possibilidades, garantem-se propostas estéticas que deliberadamente fogem ao
canone das manifestacOes artisticas elevadas, adentrando na ordem de uma cultura
desobediente as determinagdes da “alta cultura”, aquilo que genericamente qualificamos como
uma produgdo esteticamente elaborada, a qual se elabora com recursos de maior
complexidade. Assim, poesia pode encontrar em guardanapos espacos de registro escrito e de
posterior leitura, fazendo desse tipo simplério de suporte marca carateristica de uma producédo
estética que se publica nas redes sociais, no Facebook, posteriormente, ainda sob a

caracteristica de uma escrita em guardanapo, em livro.

Quando nos conectamos com o Facebook ou um blog na internet, constatamos que ha
uma interacdo dindmica entre os individuos, e podemos observar novas formas de interacao
na linguagem, novos cddigos, novos preceitos de producao de sentido e, em consequéncia, de
novas construgbes textuais. E por meio da internet, que temos incalculaveis maneiras de
comunicacdo, o didlogo com os demais sujeitos, 0s quais rompem com os paradigmas que ja
foram solidificados culturalmente e socialmente. Podemos dizer que o computador idealiza
um espaco de interacdo social e de producdo discursiva. O espaco virtual aflora como um
espaco alternativo para a circulagdo dos mais diversos géneros textuais.

Este estudo pretende investigar a producdo estética de Pedro Gabriel, publicada em
midias impressa e digital, investigando como tal producdo se associa aos novos estatutos de
producéo literaria e recepcao estética e valendo-se de dois procedimentos: (1) a leitura e a

interpretacdo dos textos do autor, publicados em meio digital e impresso; (2) entrevista com o
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proprio autor, no qual serdo discutidas as fontes e 0s principios que norteiam sua arte, bem
como aspectos vinculados a recepcao de seus textos.

A obra Eu me chamo Anténio, de Pedro Gabriel, reline poesias escritas, na noite, em
guardanapos de botequim, que foram postadas nas redes sociais e, posteriormente, dado o
sucesso na recepcao, publicadas em livro. Nesse sentido, cabe refletir que tal fendbmeno nao se
resume a um fato de mercado, um produto langcado mediante a certeza de seu sucesso pela
aprovacao prévia de uma potencial rede de consumidores. Interessa perceber que o sistema
literario foi subvertido, ao avalizar-se uma producéo literaria por meio de uma avaliacdo que
ndo se enquadra nas tradicionais instancias criticas, autorizadas pela academia e pelos

veiculos especializados de imprensa.

A presente pesquisa justifica-se por dois aspectos que asseguram a importancia do estudo
Poesia, escrita quirografica, leitura digital: a literatura de Pedro Gabriel, no estudo da obra
Eu me chamo Antdnio. O primeiro aspecto de relevancia é a natureza de uma nova conduta de
recepcdo nas telas dos computadores. Antes restrita ao livro, a leitura literaria encontra no
meio digital, em especifico no ambiente das redes sociais, suportes para interagdo com a
palavra artistica por sujeitos, cujas experiéncias estéticas podem ndo estar associadas a
recepcdo da poesia impressa. Os objetivos especificos da pesquisa sdo: Primeiramente,
investigar como a arte de Pedro Gabriel constroi uma poesia em sintonia com as novas
condutas de leitura e as atuais possibilidades de publicacdo em meio digital, em especifico nas
redes sociais. Ainda, interpretar a lirica de Pedro Gabriel como uma estética de sinKretismo
que agrega: elementos manuscritos com publicacdo em rede, elementos quirograficos e
digitais; palavra e desenho; estética simples, de “guardanapo” e também memorias de leituras
(poesia candnica). E por fim, discutir como tipos distintos de recep¢do, em rede e em livro,

podem potencializar a leitura literaria entre as pessoas.

O segundo objetivo desta pesquisa traz o sinKretismo, com “K”, maitsculo, € resultante
das reflexdes de Canevacci, das novas associacOes estéticas vinculadas as metropoles
comunicacionais. SinKrética é uma arte em que se supera a sintese, como sera vista no
capitulo a seguir, reconstruindo de forma heterogénea e hibrida, representagdes multiplas

antes incompativeis.

Outra questdo consideravel da pesquisa é a producdo de um tipo de texto verbal, de dicgéo
lirica, articulado a elementos visuais, graficamente constituidos pela deliberada precariedade

de um desenho feito com caneta esferografica em um guardanapo, em uma associagdo que
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conquistou espaco mediante a publicagdo, com aprovacao (o curtir) e compartilhamento por

parte de usuarios de redes sociais.

E imprescindivel nosso olhar sobre estas novas praticas de leitura e escrita com a
literatura, no ciberespaco, emergentes do século XXI, que surgiram pela necessidade dos
novos leitores intitulados por Santaella (2004) de ubiquos. Os sujeitos ubiquos tém uma
familiaridade maior com a internet e com o computador, 0 sujeito desta nova geragéo desfruta
de um raciocinio imensamente veloz e tem uma impressionante familiaridade com a internet e
0 computador e pode estar presente a0 mesmo tempo e se comunicar com varias pessoas, com

tanta versatilidade por parte destes leitores em manipular diversos suportes.

Este estudo busca responder a seguinte problematizacdo: como a lirica de Pedro
Gabriel em um tipo de construgdo especifica, escrita a mao e publicada em midias impressa e
digital se associa aos novos estatutos de producdo literaria e recep¢éo estética?

O trabalho se orienta por uma abordagem hermenéutica, bibliografica, associada ao que
pode ser visto como um estudo de caso. A pesquisa hermenéutica orientada pela interpretacéo
das poesias publicadas na obra: Eu me chamo Antonio (2013) nas redes sociais e no meio
impresso, a partir dos pressupostos tedricos de Pierre Lévy (1999, 2011), Lucia Santaella
(2004, 2010, 2013) sobre redes, inteligéncia coletiva, cibercultura e jovens leitores,

associados também as nocdes sinKréticas de Massimo Canevacci (2005, 2013).

A investigacdo se caracteriza como estudo de caso, na analise da entrevista com o autor e
nos estudos dos paratextos (comentarios e curtidas as postagens no Facebook), considerando
caso 0 autor/sujeito da obra Pedro Gabriel, respaldando-se a pesquisa pelas bases teoricas
anteriormente citadas. O estudo de caso se caracteriza em analisar e coletar os dados sobre 0

autor e dos estudos dos paratextos analisando as poesias de forma objetiva e aprofundada.

Foi realizado a entrevista com o autor, uma série de perguntas ordenadas que devem ser
respondidas por e-mail, com linguagem simples e direta, para que o autor compreenda com
clareza o que estd sendo perguntado. Constituird de um questionério com perguntas abertas,

onde o autor podera expor seu ponto de vista.

Essa entrevista foi feita em meio digital, mediante correio eletrénico e tratou sobre a sua
producdo poética, as circunstancias que envolveram o trabalho criativo, da recepgdo dos
leitores no meio digital e da recepcdo dos leitores aos livros publicados, além das questdes

relativas ao mercado editorial no que tange a publicacdo dos textos dos livros em redes
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sociais. A base tedrica se fundamenta em duas linhas distintas, aqui associadas para
compreensdo do fendmeno Eu me chamo Antdnio: os estudos literarios do género lirico,

estudos da leitura na cibercultura.

Os guardanapos que fazem parte da analise sdo criados pelo artista e publicitario Pedro
Gabriel, nasceu N’Djamena, na capital do Chade, em 1984. Pedro é filho de pai suico e de
mae brasileira, veio para o Brasil aos 12 anos e, até entdo, ndo conseguia formular uma frase
completa em portugués, teve muita dificuldade para aprender. Foi a partir da dificuldade com
as letras que Pedro Gabriel desenvolveu todo o seu talento e sensibilidade para a poesia.

Para aprender o idioma que ndo conhecia, ele era um observador e adorava brincar
com as palavras. Conforme conta o autor, durante uma visita a um bar no Rio de Janeiro, Café
Lamas, enquanto esperava seu pedido comecou a rabiscar e escrever versos nos guardanapos.
Logo em seguida, Pedro fotografou a arte com o celular e apds postou nas redes sociais. Os
leitores iniciaram uma paixdo que até hoje é um grande sucesso, a intencdo era de expor sua
arte com seu personagem ficticio Anténio. A pagina Eu me chamo Antonio, se propagou
rapidamente e em seguida ganhou espaco nos demais sites de redes sociais, tal como o
Twitter, Instagram e Tumbrl.

A estrutura da dissertacdo é composta por trés capitulos: o primeiro trata de uma
retomada histérica e uma contextualizacdo de como a cibercultura esteve e ainda esta
influenciando os individuos na era digital, as facilidades de comunicacédo entre as pessoas que
estdo conectadas pela internet. O segundo capitulo trata de um prolongado processo de
mudancas da metropole, dos jovens, tudo isso como reflexo da globalizacdo, influenciando
cada vez mais a comunicacdo digital. Associam-se, ainda, conceitos sobre o sincretismo a
producao de Pedro Gabriel nos guardanapos, uma arte feita a mao, que possui elementos
sincréticos, ao alternar momento de simplicidade ¢ momentos de profundidade estética. O
terceiro capitulo analisa as producgdes artisticas do autor, os guardanapos que sdo postados na
sua pagina Eu me chamo Antbnio, e posteriormente se tornaram livros e também observar

alguns comentarios de seguidores para mostrar o sucesso dos guardanapos na rede.
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1 REDES E SUJEITOS: A ERA DO DIGITAL E DO POS-HUMANO

Com as profundas transformacGes sociais, culturais e econdmicas que estamos
assistindo no espaco mundial, um conceito que foi desenvolvido por Bauman (2001) que
estamos deslocando da “modernidade solida” para a “modernidade liquida”. Na modernidade
solida, conforme Bauman (2001, p.07) “derretia os solidos para colocar outros melhores em
seus lugares”. Ja a modernidade liquida “derreteu tudo o que era — ou parecia ser... — sélido,
mas nao coloca alguma outra coisa sélida em seu lugar”.

Assim, houve uma constante mudanga que segundo Bauman (2001, p.08), “os s6lidos
suprimem o tempo; para os liquidos, ao contrario, o tempo é que importa”. Essa metafora tem
um forte valor de significacdo para entendermos boa parte das mudangas que estdo ocorrendo
nas ultimas décadas. Trata-se de mudancas rapidas e profundas no amplo conjunto de préaticas
sociais, culturais, econémicas, politicas, entre outros.

Com toda essa mudanca, um conceito desenvolvido pelo sociologo polonés Zygmunt
Bauman (2001) ¢ a “modernidade liquida” e as caracteristicas sdo: o desapego,
individualismo, liberdade e inseguranga, ou seja, aspectos que a sociedade atual vem
sofrendo. Com tanta mudanca, a sociedade acaba perdendo a solidez, ou melhor, o que antes
era solido agora € liquido e, com isso o0 que era de tradigdo talvez possa acabar se perdendo.

Assim, Bauman contextualiza:

0 “derretimento dos so6lidos”, trago permanente da modernidade, adquiriu, portanto,
um novo sentido, e, mais que tudo, foi redirecionado a um novo alvo, e um dos
principais efeitos desse redirecionamento foi a dissolucdo das forcas que poderiam
ter mantido a questdo da ordem e do sistema na agenda politica. Os s6lidos que estdo
para ser langados no cadinho e 0s que estdo derretendo neste momento, 0 momento
da modernidade fluida, sdo os elos que entrelacam as escolhas individuais em
projetos e acdes coletivas — 0s padrfes de comunicacdo e coordenacdo entre as
politicas de vida conduzidas individualmente, de um lado, e as a¢des politicas de
coletividades humanas, de outro (2001, p. 12).

Em entrevista concedida ao jornal El Pais, o sociélogo Zygmunt Bauman, ao
responder uma pergunta sobre a evolugdo e 0s novos rumos que as redes sociais estdo
tomando ao deletar e adicionar amigos com facilidade e monitorar de longe as pessoas que
nos relacionamos. O socidlogo afirma que o grande mal que a sociedade esta enfrentando € o
individualismo, cada um pensa para si e tem grandes dificuldades de sustentar um didlogo real

frente a frente com individuos que pensam e discordam de assuntos:
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as redes sociais ndao ensinam a dialogar porque ¢ muito facil evitar a controvérsia...
Muita gente as usa ndo para unir, ndo para ampliar seus horizontes, mas ao contrario,
para se fechar no que eu chamo de zonas de conforto, onde o Unico som que escutam
€ 0 eco de suas préprias vozes, onde o Unico que veem sdo os reflexos de suas
préprias caras. As redes sdo muito Uteis, oferecem servigos muito prazerosos, mas
sdo uma armadilha (Bauman, 2016).

De acordo com Bauman, as conexdes nas redes sdo muito frageis, porque a qualquer
momento podemos deletar, desfazendo a amizade. O individuo liquido defronta-se com o
consumismo e com inumeras opgdes e acaba esquecendo-se das referéncias solidas
transmitidas pelos antepassados.

Na rede tudo é atrativo e superficial, pela potencialidade e o acesso comodo.
Antigamente o que era impossivel, na contemporaneidade é possivel pelas possibilidades
oferecidas. A rede possibilita para qualquer pessoa publicar a sua opinido sem pedir

autorizacdo a ninguém, cada um ¢ editor das suas proprias publicacdes.

1.1 Cibercultura, redes e nos

Uma retomada historica e, também, a contextualizacdo de como a cibercultura esteve e
ainda esté influenciando os sujeitos na era digital apontam para a facilidade de comunicacéao
entre 0s sujeitos que estdo conectados na rede mundial de computadores (internet) que com
apenas um clique estéo diante de um mundo e suas possibilidades.

Com a chegada do século XXI, mudancas incorrem no mundo, agora globalizado, e na
emergéncia de uma nova sociedade. E possivel processar, recuperar, armazenar e comunicar
com qualquer pessoa que tem acesso a internet, sem que fatores de distancia e tempo
intervenham na comunicacao das pessoas em qualquer sentido de dificultar a conexao.

Diante de todas as informacoes, definicdes e conceitos expostos por inimeros autores,
o ciberespaco pode ser entendido como um espacgo virtual, no qual sdo disponibilizados
inimeros meios de interagdo em sociedade. Esse universo, em que o ciberespaco se localiza,
assim como atualiza, é inteiramente virtual; € um espago amplo, no qual se podem realizar
trocas simbolicas, operagdes econdmicas e comerciais, em que sdo possiveis novas praticas de
comunicacéo, relagdes tanto sociais quanto afetivas, como também novas praticas cognitivas.

A era que estamos vivenciando é a cibercultura. Nesse momento, de uma antropologia
de espaco especifico e caracteristico, a comunicagdo ¢ mediada por computadores, rompendo
totalmente com as nocdes tradicionais, como as de tempo e espaco. Hoje podemos falar

simultaneamente com qualquer individuo em qualquer parte do planeta, apesar das
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dificuldades culturais e linguisticas, as quais tém, certamente, pesos e condicionantes
significativos. Pierre Lévy discute o neologismo cibercultura, para referir-se ao dialogo entre
novas tecnologias e a cultura, baseado no termo ciberespaco, de Willian Gibsom, de 1984,

integrante da narrativa literaria distépica: Neoromancer. Segundo Lévy:

0 ciberespaco é o novo meio que surge da interconexdo mundial dos computadores.
O termo especifica ndo apenas a infra-estrutura material da comunicacdo digital,
mas também o universo oceanico de informagdes que ela abriga, assim como os
seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao neologismo
“cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem
juntamente com o crescimento do ciberespago (1999, p.17).

Ainda sobre a cibercultura, Lévy apresenta uma definicdo do tipo de formacéo social

que integra esse espaco de trocas, de armazenamento, de conexdes:

uma comunidade virtual ndo € irreal, imaginaria ou ilusdria, trata-se simplesmente
de um coletivo mais ou menos permanente que se organiza por meio do novo correio
eletronico mundial [...] Um grupo humano qualquer sé se interessa em constituir-se
como comunidade virtual para aproximar-se do ideal do coletivo inteligente, mais
imaginativo, mais rapido, mais capaz de aprender e de inventar do que um coletivo
inteligentemente gerenciado. O ciberespaco talvez ndo seja mais do que o
indispensavel desvio técnico para atingir a inteligéncia coletiva (1999, p. 130).

O ciberespaco estd em constante crescimento e ndo € conhecido por completo, cheio
desafios e de incertezas, por ser aberto. Constréi-se em sistemas, e, por este fato, é também o
“sistema do caos”, como Lévy (2000) o caracteriza. E um espaco de incontaveis conte(idos
que podem ser acessados, em que circulam informacdes de todos os tipos, imagens, sons,
textos, ou seja, um novo meio de interacdo, comunicacdo e vida em sociedade. Assim, Lévy
(2000, p.92) o coloca como um “espago de comunicacao aberto pela interconexdo mundial

dos computadores e das memorias dos computadores.” Ainda, Lévy explica que:

essa definicdo inclui o conjunto dos sistemas de comunicacdo eletrdnicos (ai
incluidos os conjuntos de rede hertzianas e telefénicas classicas), na medida em que
transmitem informacBes provenientes de fontes digitais ou destinadas a
digitalizacdo. Insisto na codificacdo digital, pois ela condiciona o carater plastico,
fluido, calculavel com precisdo e tratavel em tempo real, hipertextual, interativo e,
resumindo, virtual da informacdo que §é, parece-me, a marca distintiva do
ciberespago. Esse novo meio tem a vocacdo de colocar em sinergia e interfacear
todos os dispositivos de criagdo de informacéo, de gravacdo, de comunicacdo e de
simulacdo. A perspectiva da digitalizacdo geral das informacGes provavelmente
tornard o ciberespaco o principal canal de comunicagdo e suporte de memoria da
humanidade a partir do préximo século (2000, p. 92-93).

Desse modo, o ciberespaco esta transformando as relagcdes entre os autores, leitor e

textos, exigindo dos sujeitos leitores que assumam 0s varios papeis na criagdo dos textos, bem
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como na leitura. Conforme Lévy (2004, p.11-12), “o ciberespaco se manifestou através da
interconexdao mundial de computadores, contemplando ndo apenas a infraestrutura fisica da
Internet, mas todo o universo das informacg6es contidas no ciberespaco”.

Todas as informacdes presentes no ciberespaco sdo disponibilizadas instantaneamente,
e 0 tempo é evidenciado pelo agora (um tempo real). Esse espaco é impossivel de ser
visualizado pelo seu tamanho e a pela sua dimensdo. Outra grande mudanca, gerada pelo
ciberespaco foi na escrita e na leitura, as letras transformaram-se em bytes digitais, a pagina
em branco é o campo do monitor e o lapis foi transformado em teclado.

O ciberespaco requer dos individuos que assumam 0s inimeros papeis na criagdo de
textos assim, como na leitura. Dessa forma, Lévy ratifica que o ciberespaco é um meio de
comunicacgdo que surge da interconexdo mundial de computadores, termo este que especifica
ndo apenas a infraestrutura fisica da internet, mas também todo o universo de informacdes que
nela esté contido, assim, para Lévy:

0 caddigo digital da linguagem humana abriu o espaco infinito das questdes, das
narrativas, dos saberes, dos signos da arte e da religido. A linguagem fez crescer
uma nova vida no coragdo da antiga, aquela dos signos, da cultura e das técnicas. A
linguagem vive. Ela eleva-se em dire¢do a formas mais leves, mais rapidas, mais
evolutivas que a existéncia organica. Com a escrita, ela adquiriu uma memoria
autdbnoma. Digitalizada pelo alfabeto, essa memdria conquistou uma eficécia
‘universal’. A escrita forjou seu préprio sistema de auto-reproducdo através da
imprensa. A cada etapa da evolucdo da linguagem, a cultura humana torna-se mais
potente, mais criativa, mais rapida. Acompanhando o progresso das midias, 0s
espacos culturais multiplicaram-se e enriqueceram-se: novas formas artisticas,
divinas, técnicas, revolucBes industriais, revolugdes politicas. O ciberespaco
representa 0 mais recente desenvolvimento da evolugdo da linguagem. Os signos da
cultura, textos, musica, imagens, mundos virtuais, simulagées, softwares, moedas,
atingem o ultimo estagio da digitalizacdo. Eles tornam-se ubiquitérios na rede — no
momento em que eles estdo em algum lugar, eles estdo em toda parte — e

interconectam-se em um Unico tecido multicor, fractal, volatil, inflacionista, que é,
de toda forma, o metatexto englobante da cultura humana (1999, p.11-12).

A rede mundial de computadores surgiu para reforcar o novo espago do conhecimento,
pensamento, assim como para a interacao entre os cidaddos e, com isso, permitiu a criacédo de
novas conexdes e relacionamentos. Foi capaz de instituir um novo espaco de socializacdo
virtual que fez surgir novas comunidades, circulos de amizades virtuais, compartilhnamento de
mensagens, informacdes, textos, imagens, videos, tudo instantaneamente em uma velocidade
extraordinaria, proporcionando aos usuarios da rede um contato universal simultaneo.

Com a criacdo da rede mundial de computadores, a transmissdo dos dados se tornou
possivel em tempo real, criando novos vinculos culturais. Nesse amplo espago, novas

identidades sdo transformadas e construidas a cada acesso, depende do caminho que o



17

internauta fizer e das escolhas para avancar em determinada direcdo. Sendo assim, Lévy

conceitua a internet, observando que:

a internet é um espaco de comunicagdo propriamente surrealista, do qual “nada é
excluido”, nem o bem, nem o mal, nem suas multiplas defini¢des, nem a discussao
que tende a separa-los sem jamais conseguir. A Internet encarna a presenca da
humanidade a ela propria, j& que todas as culturas, todas as disciplinas, todas as
paixdes ai se entrelacam. J& que tudo é possivel, ela manifesta a conexdo do homem
com a sua propria esséncia, que é a aspiracao a liberdade (1999, p.12).

Conforme afirma Pierre Lévy, estamos inseridos em uma sociedade volatil, tudo o que
acontece no espaco virtual é de uma forma muito &gil e, por isso, é importante ficar alerta para
ndo cair em enganacdes. Dessa forma, o0 que acontece na cibercultura, geralmente, ndo
perdurara por muito tempo. No entanto, o tedrico Lévy pontua:

a cada minuto que passa, novas pessoas passam a acessar a Internet, novos
computadores sdo interconectados, novas informacdes sao injetadas na rede. Quanto
mais o ciberespaco se amplia, mais ele se torna “universal”, e menos o mundo

informacional se torna totalizavel. O universal da cibercultura ndo possui nem centro
nem linha diretriz. E vazio, sem contetdo particular (1999, p. 111).

Quanto mais temos acesso ao ciberespaco, mais ele vai dilatando e tomando novas
proporcdes; o que Lévy (1999) propde ¢ que ele vai se tornando “universal”. E um espaco
aberto e sem contetdos fixos, foi modificando a sociedade e gerando, assim, facilidades na
parte econdmica, no comércio, nas indudstrias, nos meios de comunicacao etc.

Por tudo o que acontece na rede, pela instantaneidade, novas pessoas vao acessando e
se conectando com as informagdes que sdo postadas na internet. Assim, Lévy (1999, p.111),
explica que “quanto mais o ciberespaco se amplia, mais ele se torna “universal”, € menos o
mundo informacional se torna totalizavel”.

Quanto mais os individuos vdo se conectando e se atualizando ao redor do mundo,

maior € a interatividade e menor é a totalizacéo, conforme aborda Lévy:

uma nova ecologia das midias vai se organizando ao redor das bordas do
ciberespago. Posso agora enunciar seu paradoxo central: quanto mais universal
(extenso, interconectado, interativo), menos totalizvel. Cada conex&o suplementar
acrescenta ainda mais heterogeneidade, novas fontes de informacéao, novas linhas de
fuga, a tal ponto que o sentido global encontra-se cada vez menos perceptivel, cada
vez mais dificil de circunscrever, de fechar, de dominar. Esse universal d& acesso a
um gozo do mundial, a inteligéncia coletiva enquanto ato da espécie. Faz com que
participemos mais intensamente da humanidade viva, mas sem que isso seja
contraditério, ao contrario, com multiplicacdo das singularidades e a ascensdo da
desorde (1999, p.120).
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Com toda a amplitude do ciberespaco, foi possivel a criacdo de perfis em redes sociais,
compartilhar e “curtir” textos, fotos, videos, conteidos de interesse pessoal em comum. Tais
atos comunicativos presumem uma linguagem usada entre as pessoas conectadas pelo
ciberespaco. Podem ser encontradas muitas possibilidades na cibercultura: revistas e jornais
on-line, blogs, redes sociais, e-books, sites culturais, entretenimento, jogos educativos, entre
outras préaticas, que cada vez mais estdo se multiplicando na rede, conquistando muitos
seguidores.

Com tanta facilidade que o ciberespaco proporciona tudo sem sair de casa, as pessoas
deixaram de lado o contato face a face, mas isso nunca vai suprir a presenca; é o que Lévy
(1999, p. 128) afirma: “[...] é raro que a comunicagdo por meio de redes de computadores
substitua pura e simplesmente os encontros fisicos: na maior parte do tempo, ‘¢ um
complemento ou um adicional”.

E importante perceber, contudo, que ndo existe um paralelismo entre o que se passa na
vida real, material, concreta e 0 que acontece nas telas, virtualmente potencializado. Uma
nova forma de ser, uma nova ideologia, nos coloca na simultaneamente nesses dois universos,
de forma que ndo podemos mais prescindir de existir entre as duas facetas que parecem
compor a existéncia nos tempos em que nds, sujeitos, somos nos da rede. Para Santaella,

estamos na intersecdo desses dois universos:

aqueles que tiveram algum conhecimento dos principios elementares da teoria dos
conjuntos devem saber que dois conjuntos podem se interseccionar. A intersecédo de
dois conjuntos X e Y € o conjunto de elementos pertencentes a ambos X e Y:
Xe«Y={x|(cEX)e(xEY)}

Exemplo: Considere dois conjuntos A={1, 3,5} e B ={4, 5, 6} entdo A « B = {5}.
Ou seja: A interse¢do dos espacos, antes chamados de real e de virtual, constitui hoje
uma mistura inextricavel que se imiscuiu no tecido mesmo das nossas vidas. N&o
faz, portanto, sentido preconizar a morte do ciberespaco. Tanto ndo faz sentido que,
na auséncia do ciberespaco, como esta demonstrado na figura acima, o espaco
hibrido ndo poderia ter existéncia. Mais do que isso, sem o ciberespaco, néo seria
possivel postular a viabilidade de uma vida ubiqua, justamente aquilo que as midias
moveis, conectadas sem interrup¢do, podem nos proporcionar e que as plataformas
das redes sociais digitais sabem explorar com riqueza de recursos (2013, p.24).

Antes de toda essa evolugéo, era necessario passar horas na biblioteca para fazer uma
pesquisa, procurando nas grandes enciclopédias as informacGes. Com 0 acesso a internet,
ficou acessivel ao usuario, primeiramente, no ambiente domeéstico, do trabalho, no
computador, notebook; depois, com o desenvolvimento dos dispositivos, na mobilidade dos
tablets, smartphones e demais mobiles. Basta ter conexdo com um dispositivo que acesse a

internet. Através das palavras de Lévy, temos a nocdo da amplitude da internet no mundo

moderno:
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por meio dos computadores e das redes, as pessoas mais diversas podem entrar em
contato, dar as médos ao redor do mundo. Em vez de se construir como base na
identidade do sentido, 0 novo universal se realiza por imersdo. Estamos todos no
mesmo banho, no mesmo dildvio de comunicag¢do. Ndo pode haver, portanto, um
fechamento semantico ou uma totalizacéo (1999, p. 120. Grifo do autor).

Diante desse cenario, modificado pelas tecnologias, ignorar essas manifestacfes é
simplesmente rejeitar o proprio espaco tecnoldgico, no qual esta instaurada a internet. E um
espaco de experiéncias estéticas literarias que estd revelando outras particularidades do ser
humano contemporéneo e expressar também as suas fragilidades, bem como as outras
possibilidades e as potencialidades que podem ser ampliadas com o uso das tecnologias.

O texto postado se torna virtual e pode ficar disponivel a todas as pessoas que possuem
acesso a internet. E uma fonte que pode sofrer atualizagdes, assim como nos hipertextos, com
suas multiplas janelas a liberdade de leitura é ampla, o leitor ndo tem obrigatoriedade e foge
da linearidade, ao contrério do livro. O ciberespaco proporciona aos leitores uma leitura que é
pré-delineada pelo escritor, criando novas conexdes, escolhendo e acrescentando os links,
fazendo conexdes entre os usuarios, compartilhando contetdo de interesses particulares.

O ambiente virtual oferece essa possibilidade para os iniciantes, que querem expor
seus trabalhos, as redes sociais tém ajudado na publicacdo dos trabalhos. O pablico tem uma
interacdo com os artistas e também com as suas produc@es, curtindo, compartilhando e
comentando, ou indo ainda mais além, até acrescentando as suas até mesmo as impressoes.
Um exemplo classico de que as novas tecnologias s6 tém auxiliado na divulgacdo das artes é
que ndo € preciso nem sair de casa para fazer a visitacdo em museus e diversos lugares, 0
publico pode consultar e acessar de qualquer parte do planeta.

Nesses ambientes virtuais, onde os artistas e quem acompanha o seu trabalho tém os
mesmos interesses, projetos e conhecimento em comum, sendo assim, ha uma interacdo e
também ha trocas de experiéncia no ciberespaco. O dialogo existente na rede propicia uma
interacdo dindmica para os admiradores da arte; o artista compartilha com o publico que
acompanha o seu trabalho a autoria das obras, participando na construgdo de sentido.
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1.2 O virtual, o texto e a leitura

Os computadores, com a internet, deixaram de ser apenas maquinas de
armazenamento, processamento de dados, transformando-se em influentes e poderosos
instrumentos de comunicacado, informagéo e colaboracdo. A internet originou um novo mundo
virtual e estabeleceu novas possibilidades de interacdo, de relacdo entre as pessoas e
disponibilizou tanto canais de informagdo, comunicacdo quanto recursos que sdo Uteis para a
pesquisa cientifica. Com tanta facilidade no uso da rede, inumeras possibilidades sao
oferecidas aos individuos que a utilizam, a internet rompeu a no¢do de espa¢co geografico
criando, assim, um novo espaco que supera os limites do mundo fisico chamado de “espaco
virtual”.

Esse espaco, ndo existe fisicamente, mas sim, virtualmente, para o filésofo da informacéo
Pierre Lévy, o virtual “ndo esta presente”, nao significa o “ndo-real”, no entanto, existe em

poténcia e tende se atualizar:

uma comunidade virtual pode, por exemplo, organizar-se sobre uma base de
afinidade por intermédio de sistemas de comunicagdo teleméaticos. Seus membros
estdo reunidos pelos mesmos nlcleos de interesses, pelos mesmos problemas: a
geografia, contingente, ndo é mais nem um ponto de partida, nem uma coercao.
Apesar de “nao presente”, essa comunidade esta repleta de paixdes e de projetos, de
conflitos e de amizades. Ela vive sem lugar de referéncia estavel: em toda parte onde
se encontrem seus membros maéveis...ou em parte alguma (1996, p.20).

E um novo canal de comunicacgo, interacdo e de representacdo. No caso do virtual,
requer do usuario o que se chama de atualizacdo, além de operar com elementos que ndo estdo
fisicamente acessiveis, ou melhor, ¢ um mundo imaginério, que existe, mas ndo esta presente,
mesmo que esteja a disposicdo a todos 0s usuarios em contato com a internet, um processo
dindmico e inacabado. Em uma nova forma de exploracdo, rompem-se obstaculos entre o

cultural e o natural, 0 ndo-humano e o humano. Sendo assim, Lévy define o virtual como:

o0 virtual ndo se opde ao real, mas sim ao atual. Contrariamente ao possivel, estatico
e ja constituido, o virtual é como o complexo problemético, o né de tendéncias ou de
forcas que acompanha uma situagdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade
qualquer, e que chama um processo de resolugdo: a atualizacdo (1996, p.16).

O ambiente virtual esta em um continuo desenvolvimento, ampliando de modo agil a
maneira de como podemos conhecer 0 mundo e interagir com outros individuos. O espacgo
virtual amplia a rede de comunicacdo, propiciando uma nova configuracdo social, conduzindo

e rompendo barreiras, ampliando os ambientes na pluralidade de cddigos e de linguagens.
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A ecologia pluralista (Santaella, 2010) da internet possibilita aos usuarios o contato
com um mundo totalmente diverso e aberto, por meio de aparelhos tecnolégicos (computador,
smartphone, tablet, entre outros). Segundo Santaella, o termo “ecologia pluralista” é uma
metafora utilizada com origem da biologia para descrever esse universo de grande expansao
que a midia vem se tornando, assim como fazer a comparacao dos organismos vivos, com a
“diversidade midiatica”. Ao “pluralismo”, a autora relaciona espaco midiatico e a sua
expansdo da diversidade, conforme Santaella: “tanto ¢ assim que, com crescente frequéncia, o
campo da comunicagdo estd fazendo o uso da palavra “ecologia” e da descricdo dos seus
processos para autocaracterizar-se” (2010, p. 15). Com isso, as possibilidades e as
diversidades crescem diante deste espaco e as tecnologias méveis também se dilataram; em
suma, estamos conectados através de um mobile, aparelno mével, em qualquer canto do
mundo, tendo acesso a conteudos na palma da mao e podemos estar presentes em varios
lugares a0 mesmo tempo. E o que Santaella destaca quando refere & ubiquidade, como algo
que “destaca a coincidéncia entre deslocamento e comunicagdo, pois 0 usudrio comunica-Se
durante seu deslocamento. A onipresenca, ao contrario, oculta o deslocamento e permite ao
usuario continuar suas atividades mesmo estando em outros lugares” (2010, p.17).

Ao se conectar a rede, os internautas interagem com outros individuos e com a
alteridade das culturas. A interface virtual auxilia como ponto de encontro para o didlogo
entre varios usuarios que se renem em um trabalho cooperativo que, conforme Lévy, permite

o0 desenvolvimento de uma ordem atualizada de participagdo social:

0 ponto essencial aqui € a mudanca qualitativa nos processos de aprendizado.
Procura-se menos transferir cursos classicos em formatos hipermidia interativos ou
abolir a distancia do que implementar novos paradigmas de aquisicdo dos
conhecimentos e de constituicdo dos saberes. A direcdo mais promissora, que alias
traduz a perspectiva da inteligéncia coletiva no campo educativo, é a do aprendizado
cooperativo (1999, p. 11).

Segundo Lévy (1996, p. 15), a “palavra virtual vem do latim medieval virtualis,
derivado por sua vez de virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual o que existe
em poténcia e ndo em ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter passado, no entanto, a
concretizacdo efetiva ou formal”. O virtual se da por meio das relagdes sociais, 0 que Lévy

compreende CoOmo um:

processo continuo de virtualizacdo de relacionamentos forma aos poucos a
complexidade das culturas humanas: religido, ética, direito, politica, economia. A
concordia talvez ndo seja um estado natural, uma vez que, para 0s humanos a
construcdo social passa pela virtualizagao (2006, p. 78).
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Nos ambientes virtuais é permitida a livre exploracdo, a descoberta e a invengédo de
criar novos cenarios, pois a rede tem algumas caracteristicas que sdo fundamentais como:
interacdo, interatividade, comunicagdo, cooperagdo, autonomia, compartilhamento, entre
outros, de uma forma deliberada e livre para a publicag&o.

Consequentemente, Lévy define os efeitos do virtual na sua abrangéncia. O ambiente
virtual so se torna acessivel ap6s o surgimento da internet, quando os individuos conseguem
compartilhar contetdos que estéo disponiveis no ambiente virtual. Esse surgimento, contudo,
implica um desafio a reflexdo, a critica, ao entendimento humano. Como toda e qualquer
técnica, ferramenta ou dispositivo, a internet € uma tecnologia vinculada, indissociavelmente,
a cultura e a sociedade, levando ou trazendo consigo marcas da realidade material econémica

e da dimensdo simbdlica da politica. Mesmo assim:

a virtualidade ndo é nem boa, nem ma, nem neutra. Ela se apresenta como
movimento mesmo de ‘devir outro’ — ou heterogénese — do humano. Antes de temé-
la, condena-la ou lancar-se as cegas a ela, propde que se faca o esforgo de apreender,
de pensar, de compreender em toda a sua amplitude a virtualizagéo (2006, p.11-12).

A virtualizacdo € espessa e contemporanea, afetou de modo geral a cultura moderna,
rompendo barreiras e nogdes de espacos e de tempo. O virtual usa esses novos ambientes e a
velocidade para reinventar e problematizar o mundo. As fronteiras de espag¢o ndo sdo mais de
dados. H& um compartilhamento desenfreado de tudo e, assim, torna-se mais dificil
diferenciar o que € privado do que é publico.

Quando estamos submetidos a este espaco virtual e comum para todos que 0 acessam,
participamos de um processo de interpretacdo, bem como de ligacdo com as informacoes e
com o conhecimento. A virtualizacdo, dessa forma, associada ao que pode ser chamado de
“computagdo pervasiva” (SANTELLA, 2013) estd cada vez mais presente no nosso dia a dia,
com o0 uso das novas tecnologias ampliado as nossas potencialidades em um novo modo de
pensar e de aprender.

A mudanca de paradigma que foi influenciada pela virtualidade e pela instantaneidade
da informacao, proporcionou as pessoas uma autonomia e uma melhor opcao de escolha para
atender as necessidades dos usuarios quanto as informacdes. O universo virtual € aquele em
que se encontra excesso de dados, de informagOes e conhecimento, ou seja, um ambiente ndo
fisico, mas real, um espaco dilatado e aberto.

Ainda, segundo Lévy (1996, p.16), temos o virtual e o real. Assim, ele conceitua o

real como “o possivel é exatamente como o real: so lhe falta a existéncia. A realizagdo de um
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possivel ndo é uma criacdo [...], pois a criacdo implica a producéo inovadora de uma idéia ou
de uma forma. A diferenca entre possivel e real é, portanto, puramente logica.” Com
elementos que ndo estdo presentes fisicamente, ou seja, € um mundo que € real, que existe e
que € totalmente novo e pode ser explorado, rompendo todas as barreiras entre o cultural e
natural, humano e ndo-humano.

Em um texto impresso, a leitura ocorreria de maneira linear, diferentemente do que
acontece com um texto que pode ser lido na tela. Frente a um computador ou portando um
mobile, o leitor instauraria uma relacdo muito mais dinamica com a leitura. O suporte digital
permite aquele que I& novas possibilidades e facilidades de: “anotar, aumentar, conectar 0s
textos uns aos outros por meio de ligagdes hipertextuais”, concedendo novos rumos para a

leitura. Assim, pondera Lévy:

0 hipertexto, hipermidia ou multimidia interativo levam adiante, portanto, um
processo ja antigo de artificializagdo da leitura. Se ler consiste em selecionar, em
esquematizar, em construir uma rede de remissdes internas ao texto, em associar a
outros dados, em integrar as palavras e as imagens a uma memoria pessoal em
reconstrucao permanente, entdo os dispositivos hipertextuais constituem de fato uma
espécie de objetivacdo, de exteriorizacao, de virtualizacao dos processos de leitura.
(2011, p. 43. Grifo do autor).

Enfim, segundo Lévy, o suporte digital oportuniza aos leitores novos tipos de leitura
amplificando o campo da leitura e da escrita:

um pensamento se atualiza num texto e um texto numa leitura (numa interpretag&o).
Ao remontar essa encosta da atualizacdo, a passagem ao hipertexto é uma
virtualizacdo. N&o para retornar ao pensamento do autor, mas para fazer do texto
atual uma das figuras possiveis de um campo textual disponivel, mdvel,
reconfiguravel a vontade, e até para conecta-lo e fazé-lo entrar em composicdo com
outros corpus hipertextuais e diversos instrumentos de auxilio a interpretagdo. Com
isso, a hipertextualizacdo multiplica as ocasiGes de producdo de sentido e permite
enriquecer consideravelmente a leitura (2011, p. 43).

Dessa forma, Santos especifica sobre os leitores do ciberespago:

em resumo, esse esboco de leitor do ciberespaco mostra-nos como
atores/organizadores que leem, representam, atormentam, desfocam, deformam e
tocam adiante um texto que, vindo de outros leitores e loci, recebe inflexdes e
significacbes de que talvez nem suspeitdssemos. Construimos um texto tramado e
tecido em um espaco coletivo, um texto dado pela voz singular do ator/organizador a
multiddo que aplaude, vaia, contesta, aceita, recolhe, mas participa sempre,
evidentemente, dessa construcéo coletiva de significacOes e de textos. A navegacao
pelo ciberespaco, vista como dramatizagdo ou espetacularizacdo de nos proprios, do
hipertexto e de outros leitores/atores, podera mostrar um caminho efetivo em que,
definitivamente, ndo precisaremos mais nos curvar a essa melancolia de
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significacBes excessivas ou de mistificacdes tecnoldgicas. Quem viver (e ler) vera
(lerd) (2003, p.33).

Este trabalho observa as novas condutas de leitura de forma a aproximé-la
intimamente do contexto de producdo, ao observar um didlogo quase em tempo real, entre
autor e leitor. Pedro Gabriel constroi um texto “tramado”, em espago coletivo, frente a uma
multiddo que mais aplaude do que vaia.

Na proxima secdo, trataremos sobre o hipertexto, um fenémeno contemporaneo, como
ele é caracterizado e estd sendo usado pelos leitores, revelando-se, assim, como um novo

arquétipo para os estudos literarios.
1.3 O hipertexto e 0 p6s-humano

O ambiente virtual possibilitou o desenvolvimento de outras formas de linguagem por
meio da configuracdo de multiplas midias introduzidas no espaco textual e originou, também,
novos formatos para compartilhar as informacGes ao entrar nas linhas dos textos e permitir a
submersdo em outras paginas, com muito mais contetudo, ou conteddo diversificado, sobre
inimeros assuntos, criando novos hipertextos. O hipertexto® digital caracteriza-se por ser uma
pratica de leitura, consequentemente sugere uma nova maneira de ler. Dessa maneira, motiva
o leitor e exige dele uma formacdo em varios suportes, capaz de ajustar e compreender as
vantagens oferecidas.

Outra caracteristica é o conjunto de informacGes textuais acessadas na pagina da web,
mostrando outras referéncias de consulta, levando o leitor para outra pagina, saindo do texto
principal e conectando com a referéncia escolhida. Na leitura do hipertexto, quem Ié vai
“quebrar” a leitura, suspendendo a sua forma lincar. Para Santaella (2007, p.49), a linguagem
do ciberespaco define-se “por sua capacidade de armazenar informacdo e, por meio da
interacdo do receptor, transmutar-se em varias versoes virtuais”. Conforme Lévy, o

hipertexto:

€ um conjunto de nods ligados por conexdes. Os nés podem ser palavras, paginas,
imagens, graficos ou partes de gréaficos, sequéncias sonoras, documentos complexos
que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens de informacdo ndo sdo ligados

! O palavra hipertexto surgiu em 1965, por Theodore Nelson, segundo Lévy (1993, p.29), “para exprimir a ideia

de escrita/leitura ndo linear em um sistema de informatica.
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linearmente, como em uma corda com nds, mas cada um deles, ou a maioria, estende
suas conexdes em estrela, de modo reticular. Navegar em um hipertexto significa
portanto desenhar um percurso em uma rede que pode ser tdo complicada quanto
possivel. Porque cada n6 pode, por sua vez, conter uma rede inteira (1993, p. 33).

O hipertexto tem a capacidade de “desterritorializar” o internauta para outros locais da
rede, ou ao buscar as mais apropriadas conforme a necessidade de conhecimento de quem esta
navegando. Dessa forma, o hipertexto € configurado em paginas como conexdes infinitas e
multiplas, com o intuito de conduzir o leitor a diferentes lugares, com contedos e abordagens
diversas, na ordem de cliks em diferentes links. Quando avancamos, percebemos que um
encadeamento leva a outro, em um processo ilimitado de informagdes. Quando um hipertexto
é acessado sdo necessarias inUmeras ferramentas que sdo acessadas para proporcionar o
conhecimento. Santaella conceitua aspectos cognitivos de dominio do usuario vinculados a

leitura hipertextual, na qual se necessita:

[...] antes de tudo, uma boa competéncia semidtica, isso implica alfabetizacdo na
linguagem da hipermidia que permite ler a versatilidade das interfaces povoadas de
diferentes signos para compreender suas negociagdes interativas. Da competéncia
semidtica resultam tanto a prontiddo perceptiva quanto a agilidade das inferéncias
mentais, grande parte delas abdutivas, quer dizer, baseadas na arte da adivinhag&o,
mas também indutivas, baseada na habilidade de seguir pistas, e mesmo dedutivas,
baseadas na capacidade de prever]...] (2007, p. 145).

Baseado neste ambiente, dilatado de informacdo, configuram-se leitores que
compartilham, com um nivel de menor ou de maior imersdo, uns mais aptos com a navegacao,
outros nem tanto, com dificuldades de adaptacdo. Assim, descreve Santos: “o leitor do
hipertexto assume a funcdo de produtor ou organizador de uma espetacularidade, de uma
encenacdo, de uma topologizacdo de significantes e de significacbes de que ele ndo pode
deixar de participar” (2003, p.33).

Para a existéncia do hipertexto, um fator que é fundamental é o espaco virtual, ou seja,
seu carater explorativo sem no¢éo de espaco e de tempo, flexivel. Assim, quando navegamos
pela internet, nos deparamos com ambientes e paginas que nos oferecem inumeros links que,
ao serem acessados, nos levam a textos, sites, imagens, blogs, redes sociais, jogos, noticias
que oferecem uma imensa carga de informacdo que, conforme o leitor, a leitura talvez possa
se tornar apenas superficial, sem aprofundamento.

Segundo a dindmica hipertextual, os usuérios da internet transformaram a relacéo entre
leitor/escritor, j& que agora ambos podem comentar, apontar e opinar, de uma forma a se
garantir um dialogo facilitado entre os sujeitos. No cotidiano, o leitor pode optar em escolher

0 seu proprio caminho de leitura e, também, o conteddo que vai ser lido, explorando o
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ambiente virtual, conforme 0s seus interesses e, necessidades, desenvolvendo o seu
conhecimento préprio, fundamentado nas escolhas que vai realizando que a partir de agora,
como, expde Lévy (1999, p. 264): “a partir do hipertexto, toda leitura ¢ uma escrita

potencial”. conforme Chartier, novos estatutos de leitura se originam:

a leitura diante da tela € geralmente descontinua, e busca, a partir de palavras-chave
ou rubricas tematicas, o fragmento textual do qual quer apoderar-se (um artigo em
um periédico, um capitulo em um livro, uma informacdo em um Web site), sem que
necessariamente sejam percebidas a identidade e a coeréncia da totalidade textual
que contém esse elemento (2002, p.23).

A leitura do hipertexto, como ja dito, é caracterizada por ser um texto nao linear,
maledvel, com possibilidades de diferentes percursos de leitura, gracas aos hiperlinks. O texto
virtual oferece a possibilidade de multiplos graus de profundidade simultaneamente, ja que
ndo tem sequéncia definida. Diante disso, o leitor precisa de uma bagagem intelectual maior e,
também, de uma maior consciéncia quanto ao buscado.

O clique sobre as palavras sublinhadas projeta na tela o assunto requerido. O
internauta tem a possibilidade de saltar de uma fonte para outra. Assim, o leitor pode fazer
uma leitura ndo sequencial, visitar e seguir por caminhos que ele mesmo pode delimitar e
também navegar por inimeras paginas em apenas um clique. No hipertexto as operacdes de
leituras sdo bastante diversificadas, interativas com iniUmeras maneiras de interacdo do texto
com musicas, imagens, sons, enfim um universo bastante interativo, gerando percursos
diferenciados de leitura.

O hipertexto possibilita uma infinidade de possibilidades de leitura e criacdo, e trouxe
para os leitores uma mudanca significativa de interacdo. Dessa maneira, Chartier pondera

sobre essas transformacdes nas maneiras de ler do seguinte modo:

se abrem possibilidades novas e imensas, a representacdo eletrbnica dos textos
modifica totalmente a sua condigdo: ela substitui a materialidade do livro pela
imaterialidade de textos sem lugar especifico; as relacdes de contigtidade
estabelecidas no objeto impresso ela opde a livre composi¢do de fragmentos
indefinidamente manipulaveis; a captura imediata da totalidade da obra, tornada
visivel pelo objeto que a contém, ela faz suceder a navegagdo de longo curso entre
arquipélagos textuais sem margens nem limites. Essas mutacGes comandam,
inevitavelmente, imperativamente, novas maneiras de ler, novas relacbes com a
escrita, novas técnicas intelectuais (1994, p. 100-101).

Assim, Lévy (1999, p.56) chama de hipertexto como “um texto moével, caleidoscopio,
que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade frente ao leitor. Na escrita

tradicional, o texto mantém certa estabilidade, uma leitura linear, ja o hipertexto aumenta
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essas possibilidade tornando o texto ndo-linear e as operacdes de leitura sdo ampliadas em

cada escolha do leitor. Segundo Lévy, o hipertexto é:

sempre num processo de reorganizacdo, o0 hipertexto propde uma reserva, uma
matriz dindmica a partir da qual um navegador-leitor-usuario pode criar um texto em
fungéo das necessidades do momento. As bases de dados, sistemas periciais, folhas
de célculo, hiperdocumentos, simulagdes interativas e outros mundos virtuais
constituem potenciais de textos, de imagens, de sons, ou de qualidades tacteis que as
situagOes particulares atualizam de mil maneiras. O digital recupera assim a
sensibilidade no contexto das tecnologias somaticas (voz, gestos, danga), mantendo
0 poder de registro e de difusdo dos meios de comunicagdo (1997, p. 72).

Devido as grandes transformacfes que as tecnologias estdo sofrendo, o termo que foi
empregado para apontar estas modificagdes ¢ a expressdo “pos-humano”, que vem ocupando
lugar cada vez mais evidenciado no campo de estudos da cibercultura. Esse termo é utilizado
pelos tedricos e também por artistas da cultura e da arte na década dos anos 90, despertando
curiosidade e estranhamento no meio académico.

Os estudos do termo no Brasil foram desenvolvidos por muitos teodricos, mas
principalmente, por Santaella (2003) os estudos argumentam teoricamente a no¢do do pos-
humano, defrontando-se com as representacdes e imagens apenas na esfera da internet. No
entanto, os estudiosos das tecnologias digitais da comunicagdo destacam que o impacto do
uso das novas tecnologias tem produzido: revelacdo de novas identidades, lazer ou formacéo
de novas culturas tecnoldgicas, entre outras mediadas pelo computador.

De modo geral, o p6s-humano (Santaella, 2003) é definido como um ser composto por
uma unido de dois elementos: tecnoldgico e humano. Os individuos ultrapassem as limita¢oes
tanto mentais quanto fisicas para ampliar as suas capacidades e usufruir com mais habilidade
0s recursos tecnoldgicos.

Embora o termo pds-humano esteja relacionado a especificidades muito complexas em
um tempo em que a maquina e o organico nao encontram diferencas € importante que se
perceba no pds-humano um conceito compativel com o sincretismo. Isso une, por exemplo,
tendéncias estéticas antes incompativeis. Neste sentido, a arte sincrética de Pedro Gabriel est4
relacionada a um termo hibrido a um tempo de novas percepcdes e inovagdes tanto na escrita,

quanto na leitura.
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1.4. Redes sociais

As redes sociais sdo exemplos significativos de manifestac6es da cibercultura que se
propagam pela internet; algumas pessoas utilizam esses espacos para experimentos de
manifestacdes artisticas e também como um espagco de publicacdo de trabalhos, poesias,
textos, imagens, fotos, etc. Segundo Santaella (2010, p. 265), “o avango das redes, nos anos
1980 e 1990, alargou sobremaneira a ideia pelo aumento da diversidade de usos do
ciberespaco”.

Neste espaco de conexdo e de interacdo, os individuos permanecem grande parte do
tempo conectados e usufruem manejando indmeros programas na rede com bastante
habilidade. Neste espaco, a literatura também adere ao digital por meio de blogs, Twitter,
Facebook, Instagram, WhatsApp, sites e revistas literarias, surgindo novas possibilidades para

os leitores e escritores. Conforme Sataella:

além de evoluirem internamente, nos territdrios da virtualidade, as redes estdo hoje
também evoluindo nos hibridismos que estabelecem entre 0s espagos virtuais e 0s
espacos fisicos, indicando que a comunicacdo humana caminha cada vez mais para a
abertura de caminhos plurais que d&o a cada individuo a possibilidade de trocar, nos
seus grupos de eleigdo, opinides, questionamentos, pontos de vista, visdes de mundo
(2010, p. 269).

As redes sociais contribuiram para a propagacdo e divulgacdo da literatura
contemporanea, especialmente, aquela produzida por aspirantes a escritores que publicam,
muitas vezes, sem pretensao de sensibilizar o leitor. Esse espaco se apresenta muito favoravel
para a publicacdo, pois esse processo € instantaneo e acessado por qualquer pessoa. O escritor
pode fazer experimentacGes com os leitores se o texto for bem aceito, ele consequentemente
sera publicado com muitas “curtidas”. Sendo assim, tém conquistado cada vez mais adeptos a

essas novas tecnologias. Desta maneira, Santos comenta:

estabelecer critérios de literariedade nunca foi tarefa simples, em época alguma. E
essa empreitada torna-se ainda mais espinhenta nestes nossos tempos de mudanca
dos paradigmas de escrita e, sobretudo, dos meios de producéo e de disseminacao de
textos. Supondo que saibamos minimamente 0 que vem a ser a escrita em meio
eletrdnico, cumpre ainda determinar os processos e as condi¢des de producdo do
literario (2003, p. 59).

A maioria das atividades humanas esta conectada pelas tecnologias digitais e, assim,
foram aumentando as publicacbes na rede e a literatura foi se expandindo. Contudo, a

literatura tomou novos espacos; é o que Santaella (2013, p. 206) pontua: “a criagdo, a teoria e
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as criticas literarias exigem a redefinicdo de seus paradigmas herdados da era de Gutenberg.
Mediante as midias digitais, toda a configuracdo da literatura sofreu um salto qualitativo em
todos os aspectos”.

Pelo desenfreado numero de publicacdes, muitas vezes o que € encontrado na internet nem
sempre € confidvel e surgem implicagdes como: grande nimero de escritores aspirantes que se
arriscam neste espaco aberto e que, em decorréncia disso, as produgdes ndo atendem aos

criticos e acabam se distanciando dos padrdes atribuidos pela literatura. Segundo Santaella:

textos literarios ndo profissionais disponiveis na internet, cuja inclusdo na anélise
literaria expande as fronteiras da literatura tradicional. Aqui a rede funciona, antes
de tudo, como um espaco independente de publicacdo, abracando os sites de
escritores amadores, portais de grupos de jovens autores ainda ndo reconhecidos”.
(2013, p. 208).

Nestas circunstancias, a literatura digital dialoga com a cultura popular, literatura
canonica, com a cultura de massa, entrelacando diversos géneros e se hibridizando, dando
origem neste novo cenario para experimentacOes interativas com leitores e escritores,
apontando este novo cenario para uma configuracao de novos paradigmas.

Os individuos estdo inseridos na sociedade desde quando nascem, por meio das
relacGes que desenvolvem durante toda a vida, em primeira instancia no espaco familiar, mais
adiante na escola, na comunidade, no trabalho, enfim, a nossa prdpria natureza humana nos
conecta com os semelhantes e cada pessoa nas redes sociais tem a sua identidade cultural e
sua funcdo. As redes sempre presumiram agrupamentos, coletividade e por esta dindmica
implica relacionamentos de grupo, pessoas, comunidade e organiza¢cfes, possibilitando
inimeros tipos de relacGes de amizade, trabalho e estudo.

A organizacdo em rede é tipica do ser humano, se agrupando com seus semelhantes e,
assim, estabelecendo afinidades de trabalho, amizade, enfim de interesses em comum e
delimitando e expandindo a sua rede conforme seu gosto e realidade social.

As redes dentro do seu dinamismo e da sua forma de organizacdo funcionam como um
ambiente para o compartilnamento de conhecimento e de informacgéo. Esses ambientes podem
ser tanto virtuais quanto presenciais, em que 0s integrantes trocam experiéncias, muitas vezes
relevantes para o crescimento no setor em que atuam. Com o passar do tempo, as redes sociais
ultrapassaram o espaco cientifico e académico, invadindo e dominando 0s espagos e
conquistando cada vez mais seguidores, pessoas com objetivos especificos, ou apenas pelo

prazer de navegar na rede.
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N&o ha duvidas que cada vez mais as redes sociais e a internet estdo fazendo parte do
cotidiano dos habitantes de todas as partes do mundo e de todas as idades. Conforme uma
pesquisa realizada pelo Ibope %(2015), praticamente a metade dos brasileiros, 48%, usa
internet. Os usuarios das novas midias ficam conectados, em média, quatro horas e cinquenta
e nove minutos, por dia durante a semana e quatro horas e vinte e quatro minutos nos finais de
semana. Com relacdo as redes sociais, 92% dos internautas estdo conectados por meio de
redes sociais, sendo as mais utilizadas o Facebook (83%), o Whatsapp (58%) e o Youtube
(17%).

As redes representam uma nova organizagdo social, capaz de transformar as
producdes, experiéncias do poder e da cultura isso propGe aos cidadaos novos olhares e novas
formas de agir diante desta nova realidade na qual estamos inseridos, pois as redes facilitam a
comunicacdo, entretenimento e compartilhamento de informacdes que elas disponibilizam.
Este novo ambiente é favoravel para criacdo de novas oportunidades como: compartilhamento
de documentos, fotos, videos, links, formagdo de grupos de estudos, segdes de
videoconferéncia, grupos de debate online, enquetes, fan page, criacdo de eventos e muitas
outras possibilidades. Conforme Recuero (2009, p.24), uma rede social “¢ definida como um
conjunto de dois elementos: atores (pessoas, instituicdes ou grupos; 0s nos da rede) e suas
conex0des (interacdes ou lacos sociais). [...] A abordagem de rede tem, assim, seu foco na
estrutura social, onde nao ¢ possivel isolar os atores sociais € nem suas conexoes”.

Com a origem das redes sociais no século XX, a proposta foi de reunir pessoas com
interesses em comum ¢ com o objetivo de disseminar a “inteligéncia coletiva”, com
contribuicdes dos participantes, conduzindo informacgfes relevantes aos demais adeptos e
produzindo conteddos em colaboracéo.

O Facebook é uma rede social virtual que ¢ muito conhecida e acessada em todo o
mundo por pessoas de todas as faixas etérias e foi desenvolvido por quatro estudantes na
Universidade de Harvard no ano de 2004, aos moldes dos blogs. O Facebook é usado para
divulgar informacdes e conteudos, como por exemplo: indicacdes de livros, espaco para
publicacdo de poesias, textos, andncios, eventos, tarefas, interacdo de professores/alunos,
facilitando as relacdes entre as pessoas. E considerada a maior rede social do mundo, isso é o
que mostram os dados referentes ao primeiro trimestre de 2016, expectativa idealizada por
més e a media de pessoas conectadas chegou a 1,65 bilh&o (G1, 2016).

2 Pesquisa Ibope: http://www.secom.gov.br/atuacao/pesquisa/lista-de-pesquisas-quantitativas-e-qualitativas-de-
contratos-atuais/pesquisa-brasileira-de-midia-pbm-2015.pdf
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Por tantos usuarios conectados nessa rede social, compartilhando e visualizando
contetdo dos demais isso pode ser caracterizado como a participacdo do individuo na rede,
originando a sua prépria identidade no ciberespaco. Cada internauta tem a possibilidade de
escolher seus seguidores e também tem a opcdo de selecionar as suas preferéncias pessoais
como: autores, livros, noticias, etc. Diante da potencialidade comunicacional que é o
Facebook, essa rede enriquece o campo da educagdo, proporcionando vinculos afetivos e
sociais no processo de ensino-aprendizado. Além disso, o Facebook agrega variadas
linguagens e propicia a interacdo entre os sujeitos. Com essa ferramenta é possivel a conexao
verbal, por imagens e sonora com 0S USUArios.

O Facebook tem se mostrado um poderoso instrumento, pois se notou que as
dindmicas da comunicacdo sé ampliaram depois do seu surgimento, assim, as diferentes vozes
foram aumentando os vinculos entre os internautas que utilizam essa ferramenta, podendo,
ainda, compartilhar opinides e ideias, resultando uma intensa interacdo entre os usuérios do
ciberespaco.

Os posts, postados por Pedro Gabriel sdo fotografias de guardanapos com frases e
imagens, a maioria desenhada com caneta esferografica. O texto instiga a atencéo dos leitores
pelo simples fato de apresentar uma linguagem simples, com palavras e trocadilhos, tragos
proprios do personagem. Ainda, ndo publica somente os guardanapos nas redes sociais. Pedro
Gabriel também publica as mdusicas, autores que o inspiram, fotografias da sua arte,
informacdo referente aos livros recém-publicados, videos que sdo inspiracao para seus textos.

Pedro Gabriel tem mais de 200 mil copias vendidas e milhdes de seguidores nas redes
sociais, com mais dois livros chamados: Segundo Eu me chamo Antdnio (2014) e llustre
Poesia (2016). Com o0 sucesso inesperado nas redes sociais, veio 0 primeiro livro Eu me
chamo Antonio (2014), mostrando o boémio fascinado que era Antonio.

Antdnio é um personagem criado por Pedro Gabriel que ainda esta sendo escrito e
vivido, escreve seus poemas nos bares com assuntos sobre: vida, alegria, tristezas e situacdes
que acontecem no cotidiano. A grafia de alguns guardanapos é conforme o desenho e o que o
autor que dizer, as vezes, dificil de ler. Se o leitor tiver dificuldades na leitura, ao final do
livro encontramos uma lista com as frases de cada pagina.A proposta iniciou no bar Lamas
(tradicional bar do Rio de Janeiro) e em pouco tempo tomou conta das redes sociais. O projeto

com inicio no ambiente virtual foi reconhecido pela Editora Intrinseca.
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2. Sujeito SinKrético, do quirografico ao digital

O segundo capitulo aborda conceitos sobre o sincretismo na producdo estética ao
agregar elementos de uma arte “rudimentar”, feita a mao, observadas nas obras Eu me chamo
Antonio, de Pedro Gabriel, como se fossem de cadernos de estudantes ou frequentadores de
bares, e elementos das novas tecnologias, na publicacdo em rede de poemas que, por sua vez,
sincreticamente, trabalhando com a palavra e com o desenho. A palavra pode ser também um
elemento sincrético, ao alternar momento de simplicidade estética, prépria de um produto de
esferografica e momentos de profundidade estética, ao se estabelecer em uma construcdo
elaborada. O que € analisado no capitulo: elementos quirogréficos e digitais, palavra e
desenho, estética simples, de “guardanapo” e memoria de leituras (poesia candnica),
publicacdo na rede e em livro, caracteristicas, imagens no Facebook — tematicas, comentarios
estéticos, recordacdo.

A arte se manifesta mesmo no que pode parecer “rudimentar”, nos procedimentos que
parecem fugir de uma técnica aprimorada, em uma estética que se expde em construcoes
aparentemente prosaicas, triviais, quase como um arremedo de elaboragdo artistica. Escrever
em guardanapos de bar é um ato muito voltado a uma expressao intima de sentimentos, a
soliddo da noite, & melancolia do distanciamento afetivo “a mao” a falta de outro, 0 sujeito
amado, pode reconfigurar-se em texto literario para uma recepcao ao associar-se a quirografia
de bar as potencialidades do meio digital.

As novas referéncias estéticas, envolvidas no mundo digital, despontam como
possibilidades renovadas de associacdo de multiplas fontes e influéncia. No universo (ou
pluriverso) das redes, aparentemente a sintese das comunicacdes de massa foi superada por
uma nova circunstancia, na qual as combinagdes estdo ampliadas ao contraste, ao antagonico,

ao heterogéneo — ou em palavra melhor, segundo os estudos de Canevacci, ao sinKrético:

0 sincretismo encontra na montagem metodoldgica dos varios capitulos, no choque
de diferentes argumentos, no percorrer subjetividades literarias ou artisticas
reciprocamente estranhas, no deslocamento de linguagens lineares, uma composicao
que recusa a moldura, que salta para fora de uma delimitacdo geométrica, de um
“quadro” pendurado (2013, p.18).

Para Santaella, a indudstria cultural do século XX tem a sintese como atributo, em um
investimento produtivo que ndo contrapde erudito e popular, alto e elevado em termos

artisticos. Antes, porém, que se observe a dic¢do sintética da industria cultural, é importante
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que se reconheca a multiplicidade que se abriga nesse grande conjunto de produgdes, no que

se considera “meios de massa” e no que percebe associado intimamente a tecnologia:

as expressdes meios de massa e cultura de massa denotam sistemas industriais de
comunicagdo, sistemas de producdo de produtos simbdlicos, fortemente dominados
pela proliferagdo de imagens. Trata-se de produtos massivos porque sdo produzidos
por grupos culturais relativamente pequenos, especializados, e sdo distribuidos a
uma massa de consumidores. Na lista dos meios de massa incluem-se geralmente a
fotografia, o cinema, a televiséo, a publicidade, os jornais, as revistas, os quadrinhos,
os livros de bolso, as fitas e 0s CDs. Uma caracteristica comum nos meios de massa
estd no uso das maquinas, tais como cameras, projetores, impressoras, satélites, entre
outras, capazes de gravar, editar, replicar e disseminar imagens e informacdo. Os
produtos culturais gerados por esse sistema sdo baratos, seriados, amplamente
disponiveis e passiveis de uma distribuicdo rapida (2003, p. 6).

A possibilidade de tamanha abrangéncia de producdes, somada a capacidade de
reproducdo, ao que se pode perceber como integrante mesmo de eras distintas, mas
integradas, que envolveria as tecnologias do reprodutivel, da difusdo e do disponivel,
logicamente envolveriam a problematizagdo de qualquer distingdo precisa entre a “dignidade”
das fontes. Assim, no ritmo de uma producdo industrial constante, desviada a todo 0 momento
por multiplas tendéncias, o erudito e o ndo erudito massificam-se em um grande cadinho
fervente de coisas misturadas. As chamadas “belas artes” passam a integrar o universo das
comunicacdes e, dessa forma, energizam-se pela técnica, pela maquina, pela reprodutividade
da méaquina, do mercado e do consumo. Por isso, a sintese surge como uma condicao, sem que
seja necessariamente dnus a beleza ou a criatividade. Antes, € um avango que busca, de certa
maneira, uma dimensao maior ao artistico. O radio e a televisao, representando o apogeu da
comunicacdo massiva, evidenciam a inexisténcia de fronteiras precisas, entre cultura erudita,

popular e de massa. Assim descreve Santaella:

a cultura de massa provocou profundas mudancas nas antigas polaridades entre
cultura erudita e popular, produzindo novas apropriagdes e intersecgdes,
absorvendo-as para dentro de suas malhas. Em sintese, a comunica¢do massiva deu
inicio ao processo que estava destinado a se tornar cada vez mais absorvente: a
hibridizacdo das formas de comunicacéo e cultura (2003, p. 11).

De alguma forma, tudo € processado e sintetizado, como forma de fazer
“comunicavel” do mais complexo ao mais palatavel. O hibridismo, contudo, iniciado pela
tecnologia do reprodutivel, ndo incorreu em uma sintese estavel. As etapas posteriores das
producbes artisticas envolveriam um mundo de producbes heterogéneas, antagobnicas,

costuradas. O Universo ou (pluriverso) se associa, agora, segundo as referéncias de Massimo
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Canevacci (2005), aos elementos sincrétikos, como uma etapa que tanto supera como visita a
industria cultural e o kitsch.

Conforme o antrop6logo Massimo Canevacci, a cultura digital instiga a diferenciacdo
entre tempo e espaco, desenvolvendo o sincretismo em todas as dimensGes e rompendo

barreiras:

a comunicacdo digital, na verdade, é como uma tinta divina; cada letra impressa ou
absorvida de pixel (ideograma, imagem ou som) ativa um processo analogo do mata-
borrdo: pode ser incorporada pelo leitor através de olhares ativos e igualmente
porosos, até ser deglutida ndo mais pela boca, mas pelos olhos, cuja fome sem fim se
transforma assim em corpo, em body-corpse, corpo-vivo e corpo-morto (2013,
p.240).

Pedro Gabriel opera com essa “tinta divina”, em que leitores entram em contato com o
texto literario pela via de um tipo de “protese” - 0 computador. Sem essa midia, sem esse
meio, Pedro Gabriel estaria em outro estatuto de producdo literaria. As redes, contudo, séo o
espagco em que sua poesia surgiu e permitiu, posteriormente, que sua literatura passasse de

“tinta divina” a livro impresso.

2.1 Metrépoles comunicacionais e sincretismo

A sociedade contemporanea apresenta novas transformacées, impactando fortemente

as tecnologias, as nogdes de espaco-tempo, expressdes culturais, as formas de interagcdo e

comunicagdo, o comportamento do ser humano, as manifestacGes, enfim uma série de
transformacdes do mundo moderno e principalmente, segundo Canevacci:

as praticas da cultura digital nos sites da web; o fim do trabalho fixo e a afirmacéo

de identidades fluidas; as subjetividades performativas no consumo e nas estéticas;

as individualidades diaspdricas que atravessam e cruzam lugares, espacos, zonas,

intersticios; os processos de hibridagao entre polifonias e dissonancias: tudo delineia
a afirmacdo de uma metrépole comunicacional (2013, p. 271).

A chamada transicdo da cidade industrial € o que pode ser denominado de metropole
comunicacional. A fabrica era a memdria central da cidade industrial, sendo o local nédo
somente de producdo econdmica, mas de producdo politica, também podia ser vista como o
centro de conflitos. Desse modo, a fabrica modificou ndo somente a economia e sim,
aspectos culturais e socioldgicos da cidade.

Essa nova metrépole sofreu alteracdes significativas: comportamento, valores, maneira

de se expressar. A cultura é a parte tipica dessa nova metrépole. As mudangas que ocorreram
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foram constantes na metropole, ndo aconteceram somente nos elementos tangiveis, na
arquitetura, nos edificios, museus, espacos de exposi¢des. Tudo foi mudando seguindo os
passos da contemporaneidade. O publico é plural, diversificado, e ressignifica outros espacos,
levando a uma nova semantica, por exemplo, do consumo: o shopping center € um ambiente
de producéo e reproducao de sentidos, alheio as referéncias econdmicas classicas que colocam
0 consumo como fase final do ciclo iniciado pela producdo. Para Canevacci, o shopping
center € um espaco onde as distingdes classicas de publico-privado ndo possuem mais sentido.
Ao transitar por entre os caminhantes nas pracas metropolitanas desse novo lugar, o
pesquisador percebe um universo de comunicagdo “onde os consumidores eram a0 mesmo
tempo performers que atraiam um ao outro reciprocamente. Consumiam-se olhares
reciprocos”. (CANEVACCI, 2013, p. 259)

A metropole comunicacional é fundamentada sobre a comunicacdo e o consumo. O
entrelacamento entre a tecnologia e a comunicacgdo contribuiu para uma mudancga profunda na

metrdpole:

as metrépoles exprimem alteracfes, desagregacOes, perturbacBes em direcdo a
unificagdes estruturalistas ou nomadolégicas por causa dos fluxos irregulares e
desordenadores dos sincretismos culturais-digitais. Ambos o0s autores sdo
indiferentes frente ao conceito industrialista de sociedade que se evapora no ar de
pixel (2013, p.106).

As metropoles sdo grandes areas urbanas e comunicacionais que expandem estilos,
auxiliando em uma extensa transformacdo que necessariamente solicita uma nova acgao dos
individuos. Conforme analises e interpretacdes de Canevacci foi possivel perceber que na
metropole se instalam novas formas de comunicacdo entre os mais variados e mdaltiplos

ambientes e espacos:

a metrépole comunicacional é material e imaterial. Estende-se ao longo de vastas
areas de conurbacdo (sprawl), cuja exposicéo transnacional determina deslizamentos
sensoriais perceptivos, emotivos, valoriais, stylish. Tal sprawl comunicacional tem
sentidos mudltiplos, ubiquos, multi-sequenciais que atraem as insercles entre
tecnologias digitais e sincretismos culturais. Mutantes panoramas urbanos e
criatividades antropofagicas remastigam estilos, cruzam cddigos, regeneram olhares,
mudam panoramas, expandem corpos e fetichismos. Exigem artes visuais (2013,
p.108).

A presenga de abundantes espacos nas metropoles tanto material quanto impalpavel é
imensa. Sendo assim, conforme Canevacci (2004) ha uma relacdo entre o conceito de

metrépole polifénica comunicativa, com 0s espacos urbanos, com as artes, com o grafitismo.
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De acordo com Canevacci, a comunicagdo e a metropole tém em comum uma
pluralidade de vozes que se transpassam, relacionam-se umas com as outras;
consequentemente, a metropole comunicacional também designa uma determinada escolha
metodologica de “dar voz a muitas vozes”, experimentando assim um enfoque polifénico com

0 qual se pode representar 0 mesmo objeto:

polifénico é o método que amplia a dial6gica, torna-se visivel, audivel para
subjetividades “outras”: estas podem também ser ndo-humanas, ndo s6 animais,
plantas, paisagens, mas também coisas, inclusive as coisas reificadas. Como
espectros visuais. Como visores incorporaveis. A perspectiva polifonica descentra as
subjetividades (pds-humanas também), ndo projeta as perspectivas do eu sobre o
outro. Gragas ao desejo de escuta, a polifonia ndo é a arte de correlacionar diferentes
harmonias, mas de entrelagar dissidios, aproximar conflitos, exercer a desordem
timbrica (2013, p.77).

Na diversidade da metrépole contemporanea extingue os limites geograficos, culturais
e politicos, miscigenam-se as culturas, os individuos e os objetos, sendo, na realidade,
impossivel aplicagdo de um método de pesquisa singular e produtivo. Conforme Canevacci,
as cidades ndo possuem um determinado centro, mas uma diversidade deles. Em decorréncia
disso, 0 método se descentra e a populacdo estd em constante transito, assim como 0s sujeitos

também:

0 sujeito que faz pesquisa deve habituar-se a pensar que o plural de “eu” ndo ¢é
sempre o “nds” da comunidade ou do “coletivo”, mas pode ser também “eus”. O
plural de “eus” referido a um tnico sujeito quer dizer que ndo ha um Gnico modo de
pensar, sentir, seguir um objeto ou um modelo cultural (2013, p.77).

Ao introduzir-se em espacos urbanos, € necessario nos desprendermos das tradicionais
abordagens de observacdo e de andlise. Percorrer para a observacdo dos numeros e multiplos
espagos que estdo presentes nas cidades, indo do mais habitual ao mais excéntrico. Nessa
sequéncia, transfere-se 0 ponto de vista, ndo mais como uma concepgdo tradicional, mas
como reflexos variados e 0s sujeitos habitantes das metropoles devem ter um foco maltiplo no
qual é possivel olhar e atravessar, deslizando obliquamente, indo além dos objetos e ambiente

gue séo conhecidos, conforme Canevacci:

[...] olhar obliquamente o superconhecido [...] com a mesma ingenuidade que
observamos um panorama exotico [...] Mas também com a mesma seriedade que se
contempla uma obra de arte. Somente depois desta opera¢do dupla [...] sera possivel
passar da fase mais criativa, a da interpretacdo, atravessando a opacidade da tela
tornando-a transparente (2013, p. 31).
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A proposta abordada por Canevacci é de uma metropole polifénica e antagonica que
procura auxiliar e multiplicar o olhar dos sujeitos habitantes nas metropoles e possibilita uma
proximidade dos relevantes circuitos e fluxos metropolitanos. A metropole € movimentada, as
pessoas que se expdem nos seus espacos liquidos e dindmicos e na sua arquitetura

demonstram mais facilidade de se comunicar com os demais individuos:

através dos cruzamentos entre sincretismos, dialégica e polifonia, a identidade nunca
é idéntica a si propria. Ela varia continuamente; a viagem é a grande metafora da
identidade: e no seu fim ndo se volta a forma anterior- caso contrario, mesmo que
tenhamos nos deslocado fisicamente, todo o nosso corpo e a nossa mente
permanecem bem firmes no lugar de origem, mas arrisca a propria transformacédo
(2013, p.77).

Sendo assim, como estamos inseridos na metrdpole, vivenciamos 0s eventos que
acontecem ali das mais diversas maneiras. Os espacos urbanos aparentemente nem sempre sao
reais, muitas vezes € uma simulacéo do real.

Conforme ilustra Canevacci (2013), a metrépole contemporanea, com caracteristicas
industriais, com familias instituidas e com delimitagdo territorial, tudo isso, gerou novos
elementos culturais, como também formas e lugares mais inovadores, sendo mais fugazes e
liquidos os espagos territoriais mais flexiveis e diversificados. De acordo com Canevacci
(2005), é que estamos inseridos num processo de transformacdo comandado por um
determinado “centro”, denominado politico, cultural ou econdmico, constituindo uma
metrépole contemporanea.

A dita metrépole contemporanea ainda se encontra em constante processo de
desintegracdo. Até o final do século XIX, a cidade industrial tinha como centro a fabrica,
espaco de producdo econémica e ponto central dos conflitos politicos, um espaco em que néao
ocorriam somente mudancas econémicas, mas também sociais e culturais. Em um prolongado
processo de mudancas, a crise enfrentada pelas metropoles € reflexo do processo veloz de
globalizacdo, influenciando novas configuragdes para 0 consumo e a comunicagéo digital.

Ao afirmar a nova cidade comunicacional como um espaco vivo e vital, Canevacci
declara que cada metropole produz sua propria linguagem, intervindo no comportamento dos

habitantes que vivem na cidade e as diversas comunicag0es e aponta que:

quer transitar-se ao longo de uma determinada multiplicidade de espacos recortados
e fluidos, em que se experimentam as novas linguagens da comunicacdo juvenil
metropolitana. Particularmente, aquele tipo de comunicacdo fortemente inovadora
que sai das ldgicas tradicionais, dos espacos institucionais, das préaticas sociais, de
objetivos universais: e que empurra na direcdo de novos espagos imateriais das
metropoles difusas (2005, p.46).
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Na metropole contemporanea encontra-se uma pluralidade de producGes urbanas,
articulando formas de interacdo no espaco urbano. As manifestacdes itinerantes encontradas
nas cidades sdo, por exemplo, os grafites, que ocupam o0s espacos das metropoles, como
manifestacdo (e mesmo transgressdo) capaz de mostrar espacos que até entdo eram ocultos e
passavam despercebidos pelos habitantes. O grafitismo, portanto, pode ser considerada uma
obra de arte, liquida, flexivel e variavel - que se movimenta entre 0s espacos conhecidos e
desconhecidos das metropoles- sdo chamados por Canevacci (2005) de zonasin between ou

interzonas. Para tratar as novas formas das metrépoles Canevacci descreve:

a cidade, por exemplo, desenvolveu um tipo de identidade mais ou menos fixa; uma
familia, um trabalho, um territdrio. Agora com a metrdpole comunicacional, é muito
mais fluida a situacdo, por que se tem uma multiplicidade de identidades. E isso
significa também uma transformacéo rapida no trabalho e nas relagdes. Novamente,
agora é dificil a pessoa fazer o mesmo trabalho por toda a vida e morar no mesmo
territério (2005, p. 61).

A cidade pode ser vista como certa imaterialidade, de fundamental existéncia para a
sociedade, e pode ser comparada a uma esponja que absorve e produz a sua prépria
linguagem. Essa linguagem desenvolvida nos grandes centros das cidades modifica
profundamente o comportamento das pessoas. Pedro Gabriel faz sua arte nos espagos urbanos,
mais propriamente em bares. Assim como o grafitismo, as raves, sdo producdes de jovens
extremos, Pedro Gabriel é como um autor ubiquo que opera em rede, superando o isolamento

do escritor para liquefazer-se em rede.

Figura 1- Grafite na Zona Portuéria do Rio de Janeiro
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Fonte: http://www.dicasdacarioca.com.br/

Uma nova dial6gica surge baseada na linguagem do corpo, em sincretismos culturais

fundamentado na mobilidade e na fluidez. De acordo com Canevacci, toda essa mobilidade,

hibridizacdo e fluidez fazem parte da experiéncia cultural, linguagem corporal e da
urbanizacdo da metrépole contemporanea:

isso significa que, para entender o fluxo contemporaneo, se deve penetrar nos

movimentos de uma metropole cada vez mais comunicacional e cada vez menos

industrialista, onde ndo funciona aquela politica e aquela dialética que
proporcionavam organizagdo e organizavam conflitos (2013, p.107).

Na metrépole comunicacional, segundo Canevacci (2005), é necessario localizar os
intersticios. Os intersticios sdo chamados de espacos in between, zonas in between. Intersticio
é denominado como o que € versatil mutante e instavel, em um novo exemplo dessa nova
circunstancia que pode ser ilustrada pelas raves. Sendo assim, a metropole contemporanea, a
metrépole comunicacional, dilatou-se aos intersticios. A rave € um tipo de balada que
acontece em lugares longe dos centros urbanos, com musica eletrénica esse evento tem
duracdo normalmente mais de 12 horas, em que varias pessoas se reanem como: DJs, artistas
plasticos, visuais e performers, todos com 0 mesmo intuito de expor seus trabalhos e curtir a
musica eletronica.

Os novos espacos, de percursos liquidos, de comunicacdes volateis, de manifestacGes
artisticas inesperadas, dialogam com novos sujeitos, ontologicamente também constituidos
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pela liquidez, pelo fluxo, pelo imprevisto. O sujeito que vive na metropole comunicacional foi

denominado por Canevacci de “sujeito diasporico” e o define:

0 sujeito diasporico se move em espacos diferentes, ndo opositivos aos assim ditos
“nomades”, mas nas migra¢des ignoradas por tal filosofia da histéria. O sujeito
excéntrico define a antropologia diasporica sem se opor ao nomadismo. Essa € a
diferenca entre a metropole do século XIX [...] as contemporaneas, atravessadas por
sujeitos diasporicos que ndo é possivel parar com a forga nem com as leis. Tais
subjetividades diaspéricas inserem sincretismos comunicacionais inquietos. Uma
metropole que ndo saiba se modificar gracas as diasporas perturbadoras regride ao
nivel de cidade tradicional. [...] Tais sujeitos sdo menos ligados as suas matrizes
“étnicas”: sdo sujeitos desconexos, que escolhem atravessar os fluxos
metropolitanos e comunicacionais colocando em discussdo qualquer configuracéo
solida do que foi racializado, etnicizado, sexualizado por parte da logica
classificatéria do Ocidente (2013, p.107).

Estar conectado significa que as pessoas, nas suas fluidas dimensdes dos seus “eus”,
podem conectar-se em diferentes tempos e espaco simultaneamente, com varias pessoas. A
ubiquidade comentada por Canevacci € um conceito importante na cultura digital, pois

caracteriza as nog¢Oes de tempo e espaco na internet:

ubiquo, além disso, expande conceitos e métodos sincréticos apresentados
anteriormente na cultura digital. Esse ensaio ndo percorre a historia de tal conceito e
de como ele teria mudado no tempo; por outro lado, é préprio da ubiquidade nédo
permanecer parada nem mesmo diante de si mesma. Nos Ultimos anos houve um
grande uso metafdrico desse termo para identificar um modus de atuar através da
web-cultura, e, em particular, o design digital avangou muito em tal conexdo. A
primeira afirmacdo comum é que a web é ubiqua e que a ubiquidade comunicacional
caracterizada as relacOes espaco-temporais da internet (2013, p.84).

Quando os internautas estdo conectados pela rede, ndo estdo presentes fisicamente,
mas podem se mover para diversos lugares, os individuos ficam onipresentes, conseguem se
locomover por todos os espacos, dando origem ao termo de multividual, conforme Canevacci
(2005, p.10). O sujeito multividuo manifesta-se das inimeras subjetividades indo além das
identidades fixas: "A ubiquidade desafia a identidade, que se torna mais flexivel. O sujeito
ubiquo da experiéncia etnogréfica é um multidividual.”.

Para entender a metropole comunicacional Canevacci (2005) usou como exemplo a
cidade de Sao Paulo, passou a ndo usar mais o conceito de dialética, mas passou a lancar mao
do conceito de polifonia, criado por Mikhail Bakhtin, aplicado na literatura e que Canevacci
utilizou para aplicar a metropole e usou no sentido de que cada pequeno fragmento da
metrdpole tinha uma histéria, cada um era analisado por si s6, com impulso comunicacional
préprio. Neste caso, a poesia de Pedro Gabriel é polifénica e vai muito além, rompendo
barreiras, segundo Robert Stam:
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toda a obra de Bakhtin gira em torno desse eixo do eu e do outro, e da concepgdo de
que a vida é vivida nas fronteiras entre a particularidade de nossa experiéncia
individual e a auto-experiéncia de outros. Para Bakhtin, o eu ndo esta “lacrado”: ele
é capaz de atravessar a fronteira e de imaginar o outro como sujeito e ver a si mesmo
como objeto (1992, p.18).

Uma das caracteristicas da polifonia é estar presente na maioria dos textos, nos quais
se deixam entrever muitas vozes. Nos textos de Pedro Gabriel podemos encontrar varias

vozes, pois ha frases e trocadinhos com a sua propria criacdo, conforme Favero:

Bakhtin trata da polifonia caracterizando-a como multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e distintas que representam pontos de vista sobre o
mundo. O romance polifénico é inteiramente dialégico e a palavra literaria ndo pode
ser tomada isoladamente, mas representa a ‘intersec¢do de superficies textuais’, o
didlogo de diversas escrituras, isto &, a do contexto atual e a de contextos anteriores
(1999, p.50).

O sincretismo é a palavra-chave para entender a transformacéo que esta ocorrendo no
processo de globalizacdo e localizacdo que cerca, modifica e arrasta as configuracoes
tradicionais de producéo de cultura, comunicacdo e consumo. Esse termo abre as portas para a
compreensdo de um contexto com confusas mutagbes, mesmo com certa desordem
comunicativa pode surgir uma nova corrente criativa, aberta e descentralizada. Em sintese, o
sincretismo remodela e transforma as relagcdes das culturas contemporaneas. O sincretismo é

baseado pelas coisas triviais, secundarias e alheias, assim descreve Canevacci:

descobre-se agora mais uma natureza secreta do sincretismo: seu parentesco com o
oximoro. Uma loucura (oxy) da linguagem que forca e coloca em desordem as
fronteiras das palavras para dar novos sentidos as coisas. O oximoro e o sincretismo
sédo filhos de logicas ilegitimas, de artes assimétricas, de transitos virais. A dinamica
da mutacéo cultural, em vez de prosseguir em direcdo a universalismos cansados e
intolerantes, indigeniza-se, relativiza-se, personaliza-se. Colagem, montagem,
pastiche: é assim que o sincretismo penetra-pela etnicidade- no logos, na ética, na
estética (2005, p.23).

Nos ultimos tempos, o conceito de ubiquo foi modificando o seu sentido tradicional e
difundido em um uso metafdrico para caracterizar as experiéncias subjetivas do cotidiano por
meio da comunicacéo digital. Dessa forma, a relacdo entre cultura digital, corpo p6s-humano
e metropole comunicacional é ubiqua, permanecemos em qualquer lugar e no mesmo espaco e
tempo e conectados por todo o mundo. Nos novos tempos, a cultura liquida inscreve-se na

natureza mutante de um novo jovem, sem fronteiras etarias, sem dicotomias que o separem do



42

mundo adulto. As culturas juvenis superam as distingbes modernas, na natureza urbana e
artificial de novas formas de se viver.

Conforme Canevacci (2005), o conceito de jovem foi dilatado no cenario de uma
metrépole imaterial e comunicativa, seja variado, movel e diferenciado. O jovem liquido da
contemporaneidade ¢ um “eXtremo interminavel”, a partir dai ndo temos mais separacdes de
faixas etérias, de género, classe social e tudo ficou mais liquido. A mudanca foi visivel até no
corpo, pois se tornou um artefato de signos, um segmento dos muros pichados dos quartos dos
jovens, do piercing e da tatuagem, enfim as culturas juvenis estdo abertas e fluidas é o que
expde Canevacci (2005, p.27) que a forma de viver esta nos “fluxos desordenados e
polifonicos/dissonantes da comunicagdo metropolitana ¢ dos panoramas midiaticos”, dessa

forma Canevacci ainda explica que:

0 X como concentrado de um significado supradeterminado comeca a emergir no
movimento punk, com o grupo Generation X: do desconhecido a incdgnita, mas
sempre contra a geracdo dos pais. Para afirmar-se nos sites da internet (nas pegadas
dos locais pornds). Em muitos sites, especialmente de origem norte americana, a
letra aparece como coédigo que indica possiveis infragdes excessivas. Por outro lado
0 X se associa ao extraterrestre, ao outro radical ou paranormal. Navegando via
internet — onde o léxico utilizado geralmente é do inglés — o X se conjuga ao
excesso, ao irregular, ao alheio, ao pornd. X como “versus”’. XXX como luzes
vermelhas, XL como “extra large”, como “X file”. Mas, sobretudo, o grande X
como signo do exstasy, a nova substancia empatdgena que irrompe nas culturas
juvenis, misturando-se com a musica techno e as raves (CANEVACCI, 2005, p.43).

Mesmo perante a proibi¢do das raves, como encontro contraventor, e a desconfianca
quanto a mdasica eletrbnica, comparada a mero comportamento da juventude, surgem
mudancas na sociedade, que se transforma profundamente. As institui¢des, antes solidamente
constituidas, os territorios institucionalizadamente divididos, os mapas planos e lineares da
sociedade, dentre eles o da familia, estdo definitivamente desorganizados, ou melhor,

reorganizados, explica Canevacci:

a escola de massa separa um segmento interclassista da populacdo da familia e da
producdo; a midia (discos, radio, cinema) produz um novo tipo de sensibilidade e de
sexualidade, modo e estilo de vida, valores e conflitos; a metrdpole se difunde como
cenario panoramatico repleto de signos e sonhos (mediascape). O cruzamento
desordenado e intrigante desses trés fatores constitui o terreno autbnomo, inovador,
conflituoso no qual se constrdi a categoria sociologica do “jovem”. Os jovens como
faixa etaria autbnoma da modernidade nascem entre os fios que os ligam a escola de
massa, & midia, a metrépole (2005, p.22).

As diversas atividades e relacionamentos que 0s jovens constroem diariamente e 0s

modos de como adulteram suas identidades estdo cada vez mais presentes nas culturas
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eXtremas. O X, maiusculo, € incognita, € contraventor, € uma poesia que se traveste de
ilustracdo. A maior delas para Pedro Gabriel é desprender-se das criticas das instancias,
entrando em contato diretamente com o leitor. Tudo ficou diferente, mais agil, mais fluido é o

que descreve Canevacci sobre os a cultura jovem:

nesse contexto- caracterizado por culturas fragmentadas, hibridas e transculturais,
consumo panoramatico, comunicagGes mass-midiaticas- afirma-se uma dilatagdo do
conceito de jovem, virando do avesso as categorias que fixavam faixas etéria
definidas e claras passagens geracionais. Trata-se de uma passagem intricada e
decisiva que se buscara delinear aqui, a seguir, partindo da seguinte proposicao: 0s
jovens sdo interminaveis. 1sso ndo deve ser entendido- obviamente- no sentido de
que séo eliminados, pelo contrario: no sentido de que se 0s jovens ndo acabaram.
Que podem ndo se acabar, cada jovem, ou melhor, cada ser humano, cada individuo
pode perceber sua propria condi¢do de jovem como ndo- terminada e inclusive como
ndo- termindvel. Por isso, assiste-se a um conjunto de atitudes que caracterizam de
modo absolutamente UGnico nossa era: as dilatagcfes juvenis. O dilatar-se da
autopercepcdo enquanto jovem sem limites de idade definidos e objetivos dissolve
as barreiras tradicionais, tanto sociolégicas quanto biolégicas. Morrem as faixas
etarias, morre o trabalho, morre o corpo natural, desmorona a demografia,
multiplicam-se as identidades mdveis e ndmades. E nasce a antropologia da
juventude (2005, p.28-29).

Com toda a mudanca descrita por Canevacci, 0s jovens, como categoria interminavel,
que ndo se submete como fracdo homogénea, assumiu multiplas e imprevisiveis formas de
agir e pensar. Com a ideia de conceito liquido, até a linguagem usada entre os jovens hoje é

diferente. O aspecto visual tem atraido mais os jovens, Canevacci analisa:

essa reivindicacdo de um conceito liquido como trago de discordancia e de fluidez
esta estritamente relacionada a outra inovacgdo da crew: a linguagem. Diante de uma
nitida recusa a qualquer realismo narrativo, que desbarata a militancia e a transforma
em apologia, seus videos impressionam imediatamente pelo impacto visual. Cada
imagem, mesmo a mais independente, ndo cumpriu seu destino em sua insercdo
numa determinada sequéncia, num produto definido em si e definitivo. Pelo
contrario: tudo pode ser reutilizado num contexto diferente, justamente numa fluidez
antropolégica da comunicagdo. Atravessa-se a perspectiva de uma comunicacao in-
termindvel. Os videos sdo interminaveis para a crew, porque tudo e todos sdo/somos
fluidos. As linguagens se misturam, os limites se desfazem, as descargas envolvem
qualquer género, as imagens solidas podem ser fluidificadas a gosto, indo de um
limite a outro. Indo além dos confins (2005, p.98).

Nas culturas eXtremas, interminaveis sdo 0s conceitos que cabem a esse sujeito,
idealizado por Canevacci (2005) é de multividuo por ser mais flexivel e apropriado para a
contemporaneidade. E um sujeito que tem um acimulo de “eus” na sua subjetividade. Essa
comprovacao facilita a entender que os individuos podem desenvolver uma multiplicidade de

novas identidades-“eus”. O sujeito multividuo é plural e fluido. O conceito de multividuo é
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utilizado para definir o homem contemporaneo, antes ¢le era “individual”, agora ¢ “multi”, é
maltiplo, complexo e agil, com uma identidade mével.

Na pluralizacdo dos sujeitos incorreram alteracdes estéticas. Quando falamos em arte,
acionam-se conceitos multiplos que envolvem indmeras linguagens, na interacdo com varias
areas do conhecimento e as mais diversas interpretaces. A partir dos anos 90, com pesquisas
realizadas sobre as culturas eXtremas (Canevacci 2005), foi possivel identificar a presenca de
uma juventude movel e liquida.

Esse periodo foi marcado por grandes transformacdes, diferenca de estilos, musica
eletronica foi baseado no comportamento da juventude, depois mais tarde surgiram as raves,
tipo de festa que naquela época era considerada proibida. A cultura eXtrema foi marcada
pelos jovens em transformacdo que ndo eram mais correspondidos como modelos
tradicionais.

N&o so a linguagem modificou, mas a arte também sofreu altera¢6es. Quando falamos
em arte nos deparamos com um conceito plural que envolve inimeras linguagens, de interagir
com varias areas do conhecimento e as mais diversas interpretacbes sdo realizadas. O
hibridismo iniciado pela industria cultural recompde o massivo ao fluxo, o homogéneo
sintético a lateralidade evidente da heterogeneidade dialética, como um patchwork assimétrico

pelo dissonante e pelo simultaneo, conforme Canevacci:

o0 sincretismo é contra qualquer pauperismo conceitual e a favor de montagens
incompativeis; é contra o jogo pueril e a favor do ludico infantil. E mais. O
sincretismo dirige-se para além dessas oposi¢des binarias que parecem trocar 0
procedimento logico operacional pela realidade; e que selecionam dessa realidade s6
0S agrupamentos que podem ser ordenados em simetrias, oposigdes, inversdes
(2013, p. 65).

No plano da linguagem e da arte, ndo existe determinada manifestacdo artistica. Os
coédigos aparentemente estdo misturados, sem exclusivas propriedades, ndo existe mais
masica sem imagem, imagem sem musica, palavra sem arquitetura, pintura sem inddstria, arte
sem instalacdo. Tudo ficou movel e mesclado, um fator depende do outro para ter um sentido

completo. Assim, é o0 e-space, segundo Canevacci:

Nno e-space posso entrar em contato com qualquer um sem conhecé-lo e ir a qualquer
lugar sem ir. O qualquer-lugar, a ubiquidade se insere no espace. As fronteiras
furam. Posso combinar infinitos textos escolhidos ou encontrados casualmente que
acho em minha navegagdo, que nunca teria chegado a conhecer em técnicas
anteriores. O copyright como monopdlio rigido de instituicGes editorias entra em
crise com as novas tecnologias: posso citar tudo e todos sem ter de me submeter as
compras tradicionais. Citando as fontes, o que é uma atitude correta inestimavel,
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posso juntar textos antes inimaginaveis. Agora 0s encontro no e-space (2005, p. 167-
68).

Para Canevacci, 0 e-space é veloz e estamos conectados ao mesmo tempo:

0 e-space n3o é nem um a priori nem um a posteriori. E um presente dilatado e
movel. Um presente liquido. No e-space tudo é simultaneo, como nos desejos dos
primeiros futuristas. O poder da histéria como lei do passado ndo tem influéncia,
assim como as sugestdes da utopia como evolugdo no futuro (2005, p.166-167).

No mundo eletronico temos inimeras criacOes, varias escritas e que as linguagens
dialogam e se relacionam entre si. Canevacci (2013, p.12) define: “a arte através de sistemas
classificatérios ordenados e objetivos é tdo inatil quanto frustrante; para evitar essa armadilha,
a constelacdo vagante ndo define a arte, mas seleciona, dialoga, insere algumas dessas obras-
fragmentos individualizados, no seu espaco moével.” Nessa auto-montagem, na “liberdade

sincrética”, a letra “K” subverte a grafia, ¢ retoca com o externo a expressdo do sincretismo:

[P L)

sincrétiKa, assim, manifesta o seu “K” luminoso que inflama e um “a” plural que
expande a disparidade dos “objetos” encontrados ou descobertos nos itinerarios
transfigurados. SincrétiKa exprime o vagar do etnografo e o vago da arte. SincrétiKa
redefine a politica atual caracterizada pela comunicacdo digital: as relagGes entre
auto-representacdo e comunicacdo € politica, é politica comunicacional cada vez
mais experimentada e difundida gracas as tecno-culturas em montagem (2013, p.
14).

A arte antigamente era solida, fechada tornou-se ampla e pluralizada Canevacci

formulou, entdo, o conceito Sincrético, muito diferente do tradicional:

0 sincretismo encontra na montagem metodoldgica dos varios capitulos, no choque
de diferentes argumentos, no percorrer subjetividades literarias ou artisticas
reciprocamente estranhas, no deslocamento de linguagens lineares, uma composicao
que recusa a moldura, que salta para fora de uma delimitacdo geométrica, de um
“quadro” pendurado (2013, p.18).

Conceito tradicionalmente de uso religioso e filoséfico, o sincretismo assume o
sentido de experimento dindmico, que instiga a mutacdo nas artes contemporaneas em

transformacéo, conforme Canevacci define:

esse processo redefine uma politica cada vez mais caracterizada pela auto-
representacdo de subjetividades ubiquas conectadas com a comunicacao digital. Tal
palavra- sincrétiKa- ndo s6 abre as portas para a compreensao de um contexto feito
de aceleradas e confusas mutacBes, mas pode permitir também direcionar a
crescente desordem tecno-comunicacional ao longo de correntes criativas,
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descentradas, abertas. SincrétiKa exprime uma tendéncia para além dos classicos
sincretismos (2013, p.29).

A palavra sincrética, amplificada do conceito religioso, irrompe no terreno da arte,
ilustrando-se pelo visual da cultura de massa, contaminando-se pelas fontes antes julgadas
periféricas, suburbanas, tornando artistico, por outro lado, 0 mesmo o que poderia ser outrora
minimizado como produto de consumo, item colecionavel de vitrine, acessorio temporario de

tendéncia, de acordo com Canevacci:

o0 sincretismo por muito tempo foi acoplado somente aos fendmenos religiosos, por
isso ainda hoje os dois termos sdo frequentemente associados- embora ha tempo
venha se afirmando um processo que aplicou a modulagdo sincrética as artes urbanas
e visuais (street, art, public art, visual art, design, moda, publicidade, literatura e até
determinado cinema). E sdo justamente esses sincretismos culturais o objeto do
presente discurso. Eles brotam indisciplinados e incoerentes de cada dobra da
contemporaneidade: para subverté-la ou, a0 menos, surpreendé-la, as vezes também
para confundi-la ou simplifica-la (2013, p.31).

O conceito sincrétiKa, formulado por Canevacci, abre caminhos para a compreensédo
de um contexto feito de intensas e confusas mutacdes, podendo permitir e direcionar a
desordem dos meios de comunicagdo. O sincretismo aceita a contradicdo de uma palavra
instavel por demasiadas mudancas de significado, também usa palavras disfarcadas com

sinbnimos mais sofisticados como: patchwork, marronizacao, hibrido, mélange, mulatismo:

nos sincretismos é praticada uma montagem fragmentada e desordenada de codigos,
simbolos e signos, sem as instancias universalistas e dualistas. Esses sincretismos
culturais- aplicaveis flexivelmente aos diversos ambitos musicais, estilisticos,
artisticos- sdo uma riqueza pragmatica e inquietante contra 0s purismos raciais
reemergentes e além deles, ou as autenticidades inventadas (2013, p.267).

A arte do poeta Pedro Gabriel pode ser considerada como sincrética, pois foge dos
canones da literatura e se expande em uma arte singela, com suporte modesto, 0 guardanapo,
estabelecendo uma construgdo elaborada, uma poesia diferenciada. Assim, Canevacci

descreve:

ao contrario, o sincretismo se apaixona pelas coisas triviais, secundarias, alheias:
inclui tanto o replacement como o displacement, e até o reacting. No primeiro caso,
se substitui uma parcialidade familiar por outra estranha; no segundo, se obtém a
desorientacdo do sujeito, o deslocamento da sua ordem espacial e temporal
“normal”. O objeto sincrético, no fim, resultara perturbador na mistura entre familiar
e estrangeiro, no qual a etnografia insere o seu ambito especifico de pesquisa. No
terceiro, um trago cultural artistico ou performatico é “re-agido”(ou reenacting),
transita do velho para o novo, re-atualiza o velho ou o classico e até o recente,
transfigurando-se em presente sincrético (2013, p.41-42).
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Fundindo palavra e imagem, escrita esferografica e conexao em rede, arte de bar,
assim como referéncias literarias, tratando do precario, bem como tentando alguma
profundidade artistica, o trabalho de Pedro Gabriel conquistou a recepcdo antes de ser
fendmeno de mercado no sistema editorial literario. Sua recep¢do na rede antecedeu seus
leitores no impresso, mas, para que nao se desconstituisse sua arte, a precariedade do tracado

a mdo perdurou como texto e imagem.

2.2 Arte na rede e na mesa de bar

O computador proporcionou, para 0s artistas e para 0s internautas, um meio para a
execucdo do processo criativo, um espaco que permite uma ampliacdo e uma participacao
mais efetiva do leitor, como se fosse um “coautor”. Os inumeros programas computacionais
permitem ao que Ié e ao autor que eles interajam, indo mais além do que se consente na obra
de um texto impresso. Alem disso, o espaco digital oferece aos usuarios outros signos: o
sonoro, o visual e o verbal.

Inimeras producdes poéticas digitais s6 acontecem quando o internauta que esta
operando a maquina der o seu click, assim, pode-se dizer que o leitor da tela é mais ativo que
o leitor de textos impressos, pois ha multiplos sentidos que necessitam ser acionados ao
mesmo tempo para que a obra realmente tenha interagdo. Dessa forma, o que esta bastante em
evidéncia é o fato de que a nocdo do tradicional, aquilo que era considerado como um canone
literario estd em discussao, seja pelos estudiosos da literatura ou por uma recepc¢do atuante na
rede, fora dos espacos legitimadores da tradi¢do, como a universidade, as instancias editorias,
os criticos produtores de arte. Isso implica a producdo de literatura fora dos circulos de
autoridade, dos campos restritos de atuacdo estética. Os escritores independem de uma
vontade outra do que propria para publicarem. A contrapartida € que a recepc¢do pode ignorar
as ponderacdes das instancias de poder e admitir como literatura o que poderd ser
pejorativamente considerado algo que ndo seja literatura.

Isso aponta mudancas culturais importantes, como o que Canevacci (2013, p.05)
descreve: “em tal processo, ganhava forca uma tendéncia confusa e com frequéncia ilicita
quanto a chegada de alteridades culturais que exibiam diferencas radicais no estilo de vida, na
alimentacéo, nos trajes, nas religiGes, nas musicas etc.”.

O que se tem visto nos ultimos tempos sao autores fazendo o uso da internet para a

divulgacdo dos seus trabalhos. Muitos ja possuem sites, blogs, entre outros meios eletrénicos,
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como os que se inclui entre as redes sociais do Facebook, Twitter, Snapchat. H& escritores
que chegam a escrever em mobiles, como Carina Rissi, que comecou escrevendo: Perdida,
um amor que ultrapassa as barreiras do tempo em um telefone celular. O proprio Twitter, em
outro exemplo, com as limitaces, mesmo flexibilizadas, de numeros de caracteres,
impulsionou a producdo de microcontos e atualizou o género, com atuacéo, inclusive, de
autores consolidados, como Marcelino Freire. A poesia de Fabricio Carpinejar, nesse mesmo
suporte e ambiente, teve espaco de producdo e significativa recepcao.

Nesse novo contexto acentuado pelas tecnologias digitais, um novo método de leitura
tem se difundido. Os textos que s&o produzidos no ciberespaco agregam ndo apenas um
simples texto, mas ha uma reunido de sons, movimentos e de imagens e as palavras podem
aparecer na forma hipermidiatica e hipertextual constituindo manifestacdes literarias digitais.
Nesse contexto, respaldadas pelas tecnologias digitais, uma nova proposta de literatura €
apresentada ao publico leitor. S&o textos lancados no ciberespaco que podem ser lidos,
reunindo movimentos, imagens, sons e palavras.

Os escritores e poetas contemporaneos estdo apostando suas producdes literarias na
rede, pois encontram um espaco que a maioria das pessoas tem acesso, e a circulagao dos seus
textos é mais rapida. Alguns escritores, antes de publicar suas obras no meio impresso, 0

fazem nos blogs, Facebook, sites. E o que observa Beatriz Resende:

a critica literaria ndo pode mais ignorar esse fendmeno, mesmo porque 0s proprios
autores passam a exercer o papel de criticos, comentando uns aos outros. As editoras
tradicionais, aquelas que continuam produzindo livros em papel, descobrem que
podem pescar na rede novos autores, perceber novas tendéncias, avaliar com
facilidade novas praticas literarias e, a0 mesmo tempo, verificar a repercussao que
textos e autores tém junto a esse novo tipo de leitor, 0 que recebe de imediato, em
casa, a qualquer momento, um produto literdrio similar ao que elas levam tanto
tempo em preparar, imprimir, divulgar, lancar e vender (2008, p.136-137).

Os usuérios, com as novas tecnologias, querem encontrar novos espacos de
representacdo. Esse desejo de cada um de expor, narrar a sua historia, ou seja, de divulgar a
sua propria producdo e de valer-se do que a cultura digital oferece. Desse modo, 0 cenario
que esta surgido é que cada pessoa, na cultura digital, pode produzir o seu proprio texto e o
ciberespacgo oferece possibilidades inéditas diversas. O desejo de se comunicar é intencionado
pelo desenvolvimento das tecnologias da comunicacdo e da informacéo. Por intermédio das
redes sociais digitais, a escrita é reelaborada e instantanea. No momento que o texto for

lancado nas redes, qualquer individuo pode fazer a leitura, independentemente da localizacédo
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e do espaco, a comunicacdo ocorre de modo fluente, assim, varias pessoas interagem
simultaneamente.

As redes sociais digitais divulgaram as variadas manifestacGes artisticas e o publico
leitor também tem uma influéncia, pois a todo 0 momento estdo compartilhando e curtindo;
dessa forma, as editoras percebem o interesse das pessoas. A pagina analisada serve para a
exemplificacdo acima, é a Fan Page do artista Pedro Gabriel, Eu me chamo Ant6nio, com
intensa propagacao no ciberespaco.

Mediante as redes sociais, 0s usuarios exercem um inédito grau de proximidade,
respaldados por inovadoras formas de intercomunicagédo, o que potencializa em importancia a
leitura ¢ a escrita como “‘janelas” de acesso as redes ou a nuvem digital. O uso das redes
sociais digitais é apropriado como um mecanismo de divulgacdo das producges artisticas,
mesmo para 0 que ndo seria de certa forma, uma estética diretamente associada ao universo
das TICs. Reconfigurando-se o que ja existia de intimo, 0 manuscrito, 0 que se escreve a mao
se torna publico.

A diferenca entre o privado e o publicavel cai por terra. Se o manuscrito —
diferentemente do impresso, publico em esséncia — era antes reservado a leitura do autor, em
uma fase pré-redacional de producéo (se o fosse, ja que poderia jamais sair da intimidade do
autor), na arte de Pedro Gabriel, pela via de publicacdes no Facebook, o manuscrito ganha
status de texto definitivo. Ndo € mais um prototexto, ndo € mais um esboco de preparacéo, € a
obra em si, jogada a recepcao sem as chancelas das instituicdes tradicionalmente encarregadas
da legitimagdo do publicivel. Assim, os guardanapos de Pedro Gabriel, pelo uso das
tecnologias, chegaram ao publico. Diante desse contexto, € importante ressaltar a influéncia
que a mudanca do suporte textual trouxe para a formacdo de um novo publico leitor que, ao
mesmo tempo, ajuda na formagdo do autor. Pedro Gabriel teve o respaldo dos usuérios da
internet antes de ser editado no impresso.

Em sua péagina, alguns leitores, simpatizantes do trabalho do artista, no proprio texto
postado, relatam instantaneamente suas impressoes, interagindo com o autor de forma antes

inimaginavel.

Figura 2- Guardanapo produzido por Pedro Gabriel
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O texto sO pode ser chamado de literario quando ele se torna Unico, com palavras
recriadas pela sensibilidade do escritor de maneira que o modifique com palavras da arte e
permitindo uma leitura em consonancia do real ao ficticio. Exemplo de poesia sdo 0S

guardanapos de Pedro Gabriel:

Figura 3 — Guardanapos produzidos por Pedro Gabriel
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Fonte: Fan Page Eu Me Chamo Anténio

Eu me chamo Antdnio é o nome de uma Fan Page do Facebook, que reune varios
guardanapos escritos e com imagens. A pagina ficou tdo conhecida por meio das redes sociais

digitais e seguida por fas contando milhares de seguidores. Foi, talvez, por essa razao, por
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poder migrar para o0 impresso trazendo sua recepc¢éo, que editora Intrinseca se interessou pelo
trabalho do escritor e langcou o primeiro livro impresso Eu me chamo Antbnio, em 2013, o

Segundo Eu me chamo Antbnio, em 2014.

Figura 4 — Livros escritos por Pedro Gabriel

Letra: rL
Pedyro Gabriel

Fonte: Fan Page Eu me Chamo Ant6nio

Pedro Gabriel, por caracteristica, se apresenta como um autor pés-moderno, sincrétiko
e eXtremo, pois as suas manifestacOes artisticas sdo atipicas: € chamado por Anténio, 0
suporte da sua arte é em guardanapos publicados nas redes sociais. 1sso, contudo, € apenas a
ponta mais visivel do fendmeno, pois ha elementos estéticos em jogo, uma compreensao
diferenciada de texto poético associado ao visual, sem a elaboracdo de uma edicdo e de um
ilustrador por oficio. E como se sua arte ndo o quisesse ser, pelo menos no que se projeta
como arte na tradicao.

Figura 5 — Guardanapo produzido por Pedro Gabriel

Fonte: Fan Page Eu me Chamo Anténio
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Neste singelo suporte, 0 guardanapo, Antonio, o eu-lirico de Pedro Gabriel, 0 sujeito
textual, discursivo, proposto no Facebook, em um aprofundamento do nickname, comum ao
meio digital, encanta e conquista milhares de seguidores, gracas também as tecnologias
digitais e as redes sociais. Mas o trabalho em meio digital ndo esconde algumas
peculiaridades, como por exemplo, a permanéncia de algo ndo préprio as textualidades de
rede: a rasura.

Depois de todo o processo de elaboracdo do guardanapo, eles sdo digitalizados e sdo
postados no ciberespaco. O que chama atencdo na sua arte € que em alguns guardanapos
produzidos por Antonio tém rasuras, levando o leitor a uma sensagdo bastante concreta,
semelhante ao papel, como se em contato com a intimidade do processo criativo do autor.
Essas rasuras ndo sdo acidentais, mas sim, intencionais e perturbadoras, dando a arte um
carater performativo, como se 0 manuscrito ndo antecedesse ao impresso, antes da edicao

final, mas fosse ele a forma definitiva, a rasura como elemento estético.

Figura 6 — Guardanapo com rasura
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Fonte: Fan Page Eu me Chamo Antbnio

Portanto, o suporte papel remete ao concreto da escrita, mesmo em ambiente virtual, e
a imagem do texto original com a rasura da aparéncia que é mais concreta (fisica) contraste
com a digitalizagdo.

A popularidade da pagina Eu me chamo Anténio conquistou milhares de seguidores, as

publicagdes iniciaram em outubro de 2012. J& em janeiro de 2013, a pagina ja alcangava 20
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mil seguidores. No més de marco de 2013, o nimero de seguidores aumentou para mais de 72
mil, em setembro ultrapassou de 299 mil curtidas, em outubro 345 mil. No més de outubro de
2016, a pagina ja alcancou e estd muito popular — 982.922 de pessoas estdo seguindo e
acompanhando as postagens do poeta Pedro Gabriel. S&o nimeros que representam o sucesso
dos guardanapos, e o poder de circulacdo que € atribuido pelas redes sociais. Quando a arte
ganha evidéncia no suporte digital, o distanciamento diminui e as manifestacOes artisticas
ficam ainda mais perto do leitor.

Com os recursos tecnoldgicos contemporaneos, 0s escritores passam a estar mais
préximos do leitor, inclusive pode interagir diretamente com o leitor, as postagens sdo feitas
no Facebook e de modo instantaneo sdo comentadas, compartilhadas e curtidas pelos leitores
e consequentemente respondido pelo escritor, mantendo um dialogo de interacdo. Aquele que
escreve tem uma realizacdo imediata logo que € visualizado pelos leitores. O autor divulga
seu proprio trabalho, economizando tempo e sem custos exagerados, desfazendo, como
também quebrando paradigmas que antigamente eram vistos como uma irregularidade pelos
criticos literarios.

A arte poética alcanca os leitores pela pagina do Facebook gratuitamente, 0s
frequentadores da pagina s6é aumentam, atraindo 0s com interesses em comum
simultaneamente, originando um vinculo entre os enunciadores. Toda essa popularidade nas
redes sociais digitais € devida a algumas singularidades que o poeta apresenta: ndo somente
no texto, mas no suporte diferenciado, guardanapo, e logo em seguida, a digitalizacdo do
material e as postagens nas redes sociais. Ainda que a producdo artistica (texto, imagens) seja
realizada no papel, ela chega para o leitor de uma maneira modificada em um novo formato, o
virtual.

Pela vivéncia da sociedade pds-moderna, é possivel observar que o ritmo é acelerado,
tudo na maioria dos casos € realizado com rapidez, gastando pouco tempo para a resoluco. E
dessa maneira que a manifestacdo da arte é reconhecida nas paginas por causa da agilidade,
com o auxilio das tecnologias da comunicacao, totalizando um grande namero de leitores, por
sua dindmica acelerada. Para que a troca acontega, interacdo entre leitor e escritor, é
necessario uma analogia entre a arte produzida e as culturas dominantes atreladas ao texto
atraente.

O que fica em evidéncia é que os meios tecnologicos ajudam no nascimento de novos
autores, que as publicagbes impressas ndo sdo somente consagradas no papel e também no

ciberespaco, quebrando esse paradigma que € somente no papel impresso que 0s autores se
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consagram e acabam fugindo dos ditos “padrdes literarios”, de acordo ao que Canevacci

expoe:

um sincretismo como proposta de uma nova antropologia hibrida, como aplicacéo de
maédulos narrativos inovadores, como exploragdo da co-presenca de linguagens
plurais e antitéticos, como conflito criativo e proposicional no plano dos novos
cenarios transcomunicativos (1995, p.08).

A arte de Pedro Gabriel se expressa na simplicidade dos guardanapos com frases
curtas, sentidos enormes, divagacOes encantadas. Pedro Gabriel, um artista por completo ao
escrever seus guardanapos, depois de tanto sucesso pensou em uma logomarca para registrar
seus trabalhos:

Figura 7— Desenho produzido por Pedro Gabriel

Fonte: Fan Page Eu me chamo Antdnio

A capacidade de Pedro Gabriel no percurso intimo e afetivo ganha forca e atinge
milhares de seguidores. O seu talento de desenhar as palavras, cheias de sacadas e trocadilhos
inteligentes.

A poesia de Pedro Gabriel é uma nova tendéncia literaria, a parte visual dos desenhos
e da escrita, fotos e tipografias que se complementam com o texto. Alguns leitores e criticos
mais conservadores podem ficar titubeantes, mas para as novas geragdes e para as demais
pessoas que apreciam a poesia fica claro que o caminho da renovacao literaria passa pela

ruptura da barreira entre o visual e o texto.
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3. Eu me chamo Antdnio: do guardanapo ao digital, do digital ao quirografico

A arte na era da cibercultura tem se deparado em um novo cenario e também novas
formas de producao e representacdo. Os artistas que ainda estdo buscando seu espaco utilizam
e aproveitam do ambiente virtual para divulgar seus trabalhos.

Dessa maneira, as transformacGes sdo visiveis na forma em que vivenciamos a arte.
Tudo o que estd relacionado a arte, no atual momento, estd profundamente ligada a
tecnologia. Ainda, os recursos que sdo ofertados pelo ciberespaco impulsionam os artistas a
idealizar esse ambiente como um novo suporte.

Na era da cibercultura, os artistas rompem os paradigmas e vao muito além das suas
ferramentas de rotina: pinceis, tintas, papel ou telas. Com o uso da tecnologia, a interacao
entre o artista e o publico é ampliada e conforme Lévy (1999, p. 149): “quanto mais a obra
explorar as possibilidades oferecidas pela interacéo, pela interconexdo e pelos dispositivos de
criagdo coletiva, mais tipica ela serd da cibercultura”.

Os artistas ndo necessitam mais ter um local destinado para a exposi¢do dos seus
trabalhos, com as novas formas de producdo da cibercultura sé enfatizou a participacéo,
interacdo, conectividade, ndo-linearidade e colaboragdo. Os suportes que séo oferecidos pelo
ciberespaco e pelas novas tecnologias de comunicacdo, s6 expandiram e difundiram com
grande evidéncia nas artes.

As manifestacdes artisticas, com as tecnologias digitais e eletrénicas passaram por
inimeras transformagdes, antigamente quem tinha acesso a arte eram as classes sociais mais
ricas, hoje em dia esta mais acessivel para todas as pessoas que tem interesse. E o que expde

Lemos:

a arte na era eletr6nica vai abusar da interatividade, das possibilidades hipertextuais,
das colagens (sampling) de informac6es, dos processos fractais e complexos, da ndo-
linearidade do discurso... A ideia de rede, aliada a possibilidade de recombinagdes
sucessivas de informacbes e a uma comunicacdo interativa, torna-se o motor
principal da ciberarte (2010, p. 178).

A arte superou todas as barreiras fisicas e rompeu as limitacdes para a visitacdo dos
museus e galerias, os leitores deixaram de ser somente apreciadores, eles renovaram e
transformaram a arte juntamente com o artista.

O ambiente virtual oferece varios mecanismos de divulgacao e traz uma proximidade
real das imagens digitalizadas dos acervos. Ainda ha controvérsias e ha quem questione o
acesso virtual, pois reduz as visitas presenciais dos museus, hoje em dia, rompeu 0s muros e

todas as pessoas tem acesso.
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Para exemplificar tudo o que foi abordado até agora, como corpus da dissertacdo, sera
analisada a Fan Page (pagina do Facebook) Eu me chamo Antbnio. Pedro Gabriel tem
buscado a visibilidade de seus trabalhos por meio das redes sociais para alcangar o grande
sucesso. Antonio € um personagem ficticio o qual registra sua poesia, frase e ilustracdo em
um botequim e o suporte utilizado por ele € o guardanapo de papel. Na entrevista, Pedro
Gabriel comenta sobre a sua propria escrita:

0 que escrevo e desenho dentro do mundo do Eu me chamo Anténio sdo fragmentos
de uma historia maior, de um romance que ainda sera escrito. A primeira frase que
coloquei no Facebook (e que continua até hoje no meu perfil) é “Antonio é o

personagem de um romance que esta sendo vivido, escrito”. Essa descricdo resume
bem o universo do meu trabalho (Pedro Gabriel).

Seus guardanapos comecaram a serem reproduzidos inicialmente no Tumblr, e com
grande sucesso migrou para as demais redes sociais: Facebook, Twitter e o Instagram. Devido
ao éxito nas redes sociais, 0s guardanapos passaram para as paginas de livros. Pedro Gabriel

comenta sobre esse sucesso no questionario respondido:

minha Unica intencdo quando criei uma pagina na internet foi ter um registro das
criacdes que eu tinha feito até entdo. Por ser uma plataforma muito fragil, eu tinha
medo que o0s guardanapos rasgassem ou amarelassem com o tempo. Entdo foi muito
mais uma forma de preservar/proteger do que divulgar. Mas aconteceu um
fendmeno interessante: as pessoas comecaram a comentar, compartilhar e curtir
esses versos desenhados. A primeira arte foi publicada nas redes sociais em outubro
de 2012 (Pedro Gabriel).

A pégina do Facebook Eu me chamo Anténio foi descoberta pela pesquisadora, ainda
quando recém foi lancada por Pedro Gabriel, a pagina me chamou atencdo, primeiro por ser
apaixonada por poesia e depois por ser uma poesia contemporanea com dizeres que de alguma
forma faziam parte da minha vida e do que eu estava sentido, logo tratei de seguir,
compartilhar e curtir.

Logo que acertamos em trabalhar com as poesias entrei em contato pelo Facebook
com Pedro Gabriel que sempre muito atencioso respondia meus e-mails e o Messenger
sempre me incentivando e perguntando sobre o andamento do trabalho. Segue um print da tela
de uma das muitas conversas entre leitor/ escritor:

Figura 8- Print da conversa pelo Messenger



57

% . B sinonimos
<« (e IRl & Sequro | hitps://www.facebook.com,
]| Procure pessoas, cosas e bocais 3 Hetoisa  Pagina inicial +
Messenger Eu me chamo Antonio o
Eu me chamo Antonio
Olé Pedrol Vocé me respondeu sim. Eu estou
organizando & entrevista com o meu o
Eu me chamo Antonio onentador para essa semana. Estou na parte
© de analise dos guardanapos
Nao tenho palavras para te agradecer! Um
@ Ivania Daronch Pase grande beio @ el o orka
©
% MARAVILHAI Estou aproveitando o feriado Gerenciar mensagens
A Mateus Ferron para responder (ou tentar responder) mais de

&

1.000 mensagens haha Ah, ndo sei se vocé
ouviu a mdsica que Compus pro personagem
Antonio ( a letra é o inicio do meu novo livro,
llustre Poesia) Ouve s6

Silenciar notiicagdes

Ederson Angeliero

hitps /4 outube c tch?
v=qo86L_kiVed
» tips /facebook comeumechamoanto

Jef Pires

Pedro que satisfaciio, o trabalho esta sendo
muito prazeroso_Ainda vou precisar da sua

Silvana Bernardi

©\N®

Girley Ribeiro

Fonte: Facebook

Pedro Gabriel garante que é ele mesmo quem responde as mensagens enviadas para
ele nas redes sociais, sem ajuda de uma equipe, isso so fortalece o vinculo entre autor e leitor.
Sempre que pode, responde os seguidores de sua pagina com muita sensibilidade e atencao,

segue abaixo outra conversa do autor com 0s seguidores:

Figura 9 — Print da pagina Eu me chamo Antonio
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Fonte: Pagina do Facebook Eu me chamo Antbnio

Nos seus poemas, podemos encontrar frases sobre: familia, amor, amizade, relacdes
humanas, relacionamentos, expectativas e frustracdes, assuntos semelhantes que todo mundo

vivencia ao longo da vida. Todas as frases sdo acompanhadas com linguagem artistica e
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desenhos de maneira simples e direta brincando com as palavras. Sua poesia pode ser
considerada como uma nova poesia, da escrita moderna. O autor descreve na entrevista que

estd em anexo sobre os temas da sua poesia:

meus guardanapos sao como pequenos espelhos que esclarecem externamente coisas
que ainda ndo estdo muito claras dentro de mim. Em cada desenho, em cada palavra
tento me entender e compreender 0 mundo em que vivo. A vontade de sobreviver é
0 que me faz escrever. Acredito que todos 0s meus versos e que todos 0S meus
tracos sejam, inconscientemente, uma representacdo de coisas que vivenciei direta
ou indiretamente. Saudade, liberdade e auséncia sdo palavras e sentimentos
recorrentes naquilo que exteriorizo. Muitos dizem que meus guardanapos falam de
amor (Pedro Gabriel).

O primeiro livro, o foco do autor foi de propor uma leitura sequencial como uma
espécie de romance, desenhado e escrito com 0 que aconteceu com o personagem Antonio,
sofrendo as desiluses amorosas, 0s encontros e também os desencontros, ou simplesmente
temos a opc¢éo de ler uma poesia por dia.

E notorio o constante crescimento de paginas nas redes sociais voltadas para a poesia.
Por isso, é necessario ficarmos atentos para as paginas com esse conteido. Alguns aspirantes
pelo desespero do sucesso repentino acabam deixando de lado o proposito da postagem e o
conteudo. Ha inumeras producdes que na maioria das paginas ha frases soltas de varios
autores que acabam perdendo a originalidade, e pode ser considerado como plagio. Com a
pagina Eu me chamo Anténio, ndo é diferente, depois que Pedro Gabriel langou a pagina,
outras surgiram: Eu ndo me chamo Antdnio, segue a mesma ideia e o suporte é o guardanapo

também. Na entrevista Pedro Gabriel comenta sobre o inicio da pagina:

a ideia de criar o Eu me chamo Antdnio nasceu sem pretensdo, de forma muito
sincera e natural. Foi no final de 2012, eu estava no tradicional Café Lamas (no
bairro do Flamengo, Rio de Janeiro) e tinha esquecido meu caderno de bolso
naquele dia. Tudo comecou no balcdo de um bar no Rio de Janeiro. O Gnico material
que eu tinha para escrever era a pilha de guardanapos que estava no balcdo do bar.
Anotei algumas coisas. Esbocei algumas palavras. Gostei do resultado. Fotografei.
Joguei na internet e, em pouco tempo, muitas pessoas comegaram a me acompanhar,
a comentar, a compartilhar e a curtir minhas poesias. Até hoje ndo sei explicar o
motivo do sucesso dessa expressao, mas 0 que posso dizer € que cada guardanapo
criado é um pedaco do meu mundo interno exteriorizado. Quebro meus siléncios
quando construo um poema. Antonio é a personificacdo da minha coragem (Pedro
Gabriel).

Figura 10— Print da pagina Eu ndo me chamo Antbnio
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Fonte: Pagina do Facebook Eu me chamo Antbnio

Logo apos dos textos postados em rede social, surgiu o livro Eu me chamo Antonio,
dividido em 10 partes: a primeira vista, encantado, atire, fragilidade brutalidade, retirada,
coragem, acorda, futuro, apresente-se, liberdade, desperte. Conta as histérias de amor de

Antonio vividas e vistas em um bar. Assim descreve Pedro Gabriel na entrevista:

apesar de eu ter criado todos os meus guardanapos até entdo no balcdo de um bar,
minhas ideias ndo necessariamente nascem ali. Geralmente, minhas melhores ideias
vém enguanto estou caminhando, ouvindo musica. Por isso saio sempre com um
caderninho de bolso para anotar tudo o que passa pela minha cabeca durante esse
passeio. Mas confesso que deve existir alguma mégica criativa na mesa do bar ou no
chope (risos) (Pedro Gabriel).

Os textos de Pedro Gabriel se apresentam em um hibrido sincrético de enunciados
verbais e enunciados visuais, assim nao € incorreto pensar que as poesias sdo tdo lidas como
vistas, num aparato Otico ou visual complexo, que muitas vezes dificulta a apreensdo da
palavra. A construcdo quirografica em guardanapo lembra o grafite nas paredes das cidades,
quando um codigo e um tipo de fonte necessita de um deciframento:
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Figura 11- Guardanapo: “O amor é nobre demais para ficar mendigando”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

Em pégina dupla, sobreposta a imagem de moedas, 0 poema ganha mais visualidade
do que se apresenta no sumario, ao fim do livro. Embora o grafismo ganha termos de uma
quase ilegibilidade deliberada, hd uma regularidade na forma das letras, mesmo que as
palavras se entrecruzem fora da linearidade do escrito. As letras A e O, por exemplo, estédo na
forma de uma mesma fonte, caracteristica de Pedro Gabriel em muitos textos, como por
exemplo, em:

Figura 12- Guardanapo: “Reviravolta revolta vira”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

Esse texto, além da complexidade de uma fonte “modvel”, vagante, quebra ainda a ideia
de uma sintaxe previsivel com a unido dos trés termos apelando, ainda para a sonoridade da

fricativa /v/. HA4, assim, no texto de Pedro Gabriel mais um elemento a ser considerado, ao
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lado das referéncias visuais da palavra e da imagem, ha um termo sonoro, que aproxima as
textualidades de Eu me chamo Antonio das pretensdes de uma arte verbivocovisual, expressao
joyceana adotada pelo concretismo brasileiro na metade do século XX, o qual valoriza todos
os sentidos de comunicacdo da palavra, carga semantica, som e a sua forma visual.

O movimento concretista surgiu na década de 1950, foi um acontecimento que
modificou as artes plésticas, a literatura e a mdsica. Surgiu uma nova forma de poesia,
chamando a atencdo também para o0 aspecto visual e a maneira de como as palavras e figuras
eram organizadas tomando conta de todo o espaco em branco do papel.

Essa nova tendéncia contemporénea também perpassou na literatura e com isso, a
evolugdo das novas formas poéticas. As caracteristicas do movimento concretista
permanecem vivas até hoje, pois tem uma proximidade com a linguagem publicitaria e pode
ser comparada com os poemas de Pedro Gabriel que além de escritor é publicitario.

As caracteristicas da poesia concreta sdo: as palavras ndo necessariamente se
organizam em frases, extingdo do verso, isso ndo quer dizer que elas estejam soltas, sem
sentido nenhum, ela esta organizada de forma que o leitor compreenda. As palavras se
conectam uma com a outra e incorpora mais 0s recursos visuais. Ainda nas caracteristicas, o
verso é eliminado, o espaco do papel é aproveitado com recursos visuais, dando aos leitores
possibilidades de diversas leituras em diferentes angulos, conforme Carvalho (2008, p. 75) a

poesia concreta:

exploram-se todas as potencialidades das palavras e das combinacdes sintaticas. Os
novos recursos, além de inusitados, demonstram possibilidades mdltiplas de
significacdo e questionam a leitura linear, de mdo Unica, do poema, que se
transforma em um enigma para ser decifrado. Para isso, basta uma boa vontade
ludica e uma aproximac&o sensivel do leitor.

O concretismo do passado pode considerar-se, assim, estética sincrética, ja que
hibridiza distintas linguagens, ganhando, contudo, na arte de Pedro Gabriel, a inovacdo de
uma simples caneta, aventurando-se no suporte de um guardanapo. Aqui a sintese de uma
arte verbivocovisual aponta para o sincretismo das diferencas.

Enquanto a arte concreta pensava os termos de uma industria cultural massiva e visual,
Eu me chamo Ant6nio tanto refere as dindmicas das redes sociais, com todas as possibilidades
do hipertexto, quanto opta propositalmente por um meio antigo de registro: a escrita a mao.
De outra parte, sincretiza o isolamento de uma voz confessional em um bar, com a exposi¢éo
irrestrita do post no Facebook.

A leitura de Eu me chamo Antdnio guarda outra propriedade importante: a tentativa de

decifrar ao leitor aquilo que lhe pode ser ilegivel, produzindo um sumario de contetdo, ndo de
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indicacdo. O sumario é tradicionalmente, na revolucdo do impresso e na consolidacdo do
moderno livro em codice, um elemento hipertextual vinculado ao impresso. Na realidade, o
sumdrio ¢ um “menu” que expde a descontinuidade da leitura mesmo antes da existéncia da

leitura na tela. Conforme Chartier (2014, p. 22):

a descontinuidade existe, mesmo dentro de aparente descontinuidade. Ler encarando
uma tela é uma leitura dispersa, segmentada, ligada ao fragmento, mais do que a
totalidade da obra. E ndo estaria isso, nesse aspecto, huma linha de descendéncia
direte das praticas permitidas e encorajadas pelo cddice? O cddice convida o leitura
a folhear o livro, fosse usando o indice fornecido ou lendo a sauts et gambades,
mas palavras de Montaigne (Grifo nosso).

Pedro Gabriel, contudo, transforma o sumario em uma textualidade autbnoma,
continua, vinculada a uma totalidade definida, como se pode perceber ao serem lidas as 10
partes do livro, apenas no seu contetdo verbal (parcial, contudo, sem as provocagdes dos
enunciados verbais). A transi¢ao dos textos ao final da obra desconstitui a descontinuidade da
leitura que “salta” com a ajuda do sumario, para revelar uma linha quase narrativa, um enredo
perceptivel. Se as letras quirografadas sdo um desafio pelo “barroquismo” das linhas, pela arte
quase em grafitismo, o sumario se apresenta como uma textualidade apaziguada, domesticada,

de certa forma linear e passivel de uma leitura independente.

Figura 13- “Sumario”
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Fonte: livro Eu me chamo Antonio

O livro Eu me chamo Anténio ¢ uma mistura de desenhos, tipografias e fotografias

associadas ao texto. O leitor pode ler de forma néo linear, sem seguir uma ordem cronologica
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de leitura, também pode ser lido como um romance ou apenas uma poesia por dia. No final do
livro, 0 autor deixa uma pagina em branco com a imagem de um guardanapo para o leitor
soltar a imaginacdo de escrever e desenhar os poemas e depois 0 autor sugere que se
compartilhe nas redes sociais. Assim, o leitor torna-se um participante da obra, sendo um dos

principios da arte na cibercultura.

3.1 Ler pelo sumario

Um diferencial do livro de Pedro Gabriel é que os leitores podem fazer a leitura da
obra pelo sumario no final do livro, sem, contudo, as ilustracfes que sdo caracteristicas do
autor. A leitura do sumario, alinhada a continuidade de uma determinada linearidade textual,
comporta-se como um possivel enredo de uma histéria de amor. Assim, se alongarmos a
seméantica da narrativa a uma acepgdo que permite um enredo legivel, mesmo que nao
absolutamente convencional mediante padrdes estéticos a generalidade literaria, teremos em

Eu me chamo Antbnio alguma unidade, um todo, segundo Aristoteles:

ser um todo € ter principio, meio e fim. Principio é aquilo que, em si mesmo, ndo
sucede necessariamente a outra coisa, mas depois do qual aparece naturalmente algo
gue existe ou vira a existir. Pelo contrario, fim é aquilo que aparece depois de outra
coisa, necessariamente ou na maior parte dos casos, e a que ndo se segue nada. Meio
é aquilo que é antecedido por um e seguido pelo outro (2008, p. 51).

O todo no sumario, assim, que torna o impresso algo que dialoga contraditoriamente
com 0 que ocorre nas redes sociais, onde ha apenas um fragmento desse todo e com o préprio
sumario, construido sob a funcionalidade de ser um indicador dos saltos de leitura. De
qualquer forma, o sumario ndo deixa de indicar, como se vera, o conteldo dessa possivel
historia de amor, narrada no que se assemelha a capitulos, os quais seriam, em Eu me chamo
Antonio:

- “A primeira vista”;

- “Encantado”;

- “Atire”

- “Fragilidade Brutalidade”;

- “Retirada”;

- “Coragem”;

- “Acorda”;

- “Futuro, apresente-se”;
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- “Liberdade”
- “Desperte”.

3.1.1 O amor a primeira vista: o comeco da paixao

Como em todo o livro, ha uma associagdo de fragmentos em diferente dicgio “A
primeira vista” € quase um capitulo sobre a chegada do amor. Ha aforismos envolvendo, em
lugar de preceitos morais, sentengas de contetidos amorosos; ha textos que se enderecam a um
interlocutor lirico, supostamente o objeto do amor do “eu”; ha afirmacdes de teor narrativo,
além de toda forma de expressdo em que se avolumam trocadilhos que visitam sentencas de
ditados populares.

A primeira vista tem no terceiro texto um aconselhamento que referencia toda a

primeira parte de Eu me chamo Ant6nio; “Invista nos amores a primeira vista”.

Figura 14- Guardanapo: “Invista nos amores a primeira vista”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

A sentenca brinca simploriamente com o bindmio invista/vista, e ganha sentido ao se
apelar ao elemento visual, que tanto associa a estética de um poema desenhado, quanto credita
como valido amar na primeira impressao, no primeiro contato visual. A construcao grafica do
texto apresenta em pagina dupla a fonte perturbada e mével de uma grafia peculiar, como, sob
um fundo de madeira que tanto pode representar uma mesa de bar como uma porta, desenha
um olhar de cilios exageradamente femininos.
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O texto em si tem outro recorte ao superar-se um recorte de uma abordagem que
prescinda de lateralidade. Associado ao fragmento seguinte, a coragem parece aludir a uma

nova etapa da paixa@o: vencer o “ndo”. “Coragem: vocé tem cinco medos em cada ndo”.

Figura 15- Guardanapo: “Coragem: vocé tem cinco medos em cada nio”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

Desenha-se em um braco desarticulado de um “eu” que, na pagina seguinte apresenta-
se a dona dos olhares, fazendo um novo trocadilho em chamar e amar, agora diretamente

enderecando-se a interlocutoras. O “eu” é aticado por algo que o faz ser o outro.

Figura 16- Guardanapo: “Algo entre nos aticou. Tu me és e eu te sou.”
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Fonte: livro Eu me chamo Antoénio

Finalmente, “A primeira vista” se encera com um comego a prometer-se. A poesia se

projeta sobre a imagem de duas sombras caminhando em uma praia.
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Figura 17- Guardanapo: “Finalmente vocé chegou pra gente comeg¢ar”.

Fonte: livro Eu me chamo Anténio

Esse guardanapo, em outro suporte, no digital, fora da linha do todo de uma possivel
narrativa, e por isso sob a interpretacéo de diferente modo de leitura, foi postado no Facebook
por Pedro Gabriel no dia 27 de junho de 2013 e o posto ganhou 2,6 mil curtidas, 88
comentarios e 518 compartilhamentos. Os comentarios dessas poesias no Facebook revelam
elementos de leitura significativos de interacdo entre eleitor/ escritor onde sempre ocorrerao

trocas de grandes significados.

3.1.2. O encantamento: amor e vida pelos cantos

A expressdo: canto, cantos e encantamento parecem aliar amor e poesia no duplo
sentido de “canto”. Na passagem, “Encantado, encontro vocé em cada canto”, apresenta a
grafia equilibrada de uma caixa-alta. O texto parece dar o sentido dominante da secdo, no qual

se apresenta 0 amor que subordina o sujeito a outro “eu” (que é principal).

Figura 18- Guardanapo: “Encantado encontro vocé em cada canto.”
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Fonte: livro Eu me chamo Anténio

Figura 19- Guardanapo: “Eu te amo. Oracéio subordinada a vocé.”

Fonte: livro Eu me chamo Anténio

Em “Eu te amo. Oragdo subordinada a vocé”, a grafia dangante parece apontar para o
que vem apos: 0 sentimento que o amor é sempre incerto.

Em “Grandes amores sdo grandes ddvidas. Nao vivé-los é morrer com grandes
duvidas.”/ “Eu digo que amo com a mais absoluta incerteza”, a paixao encerra mais uma etapa
da obra com uma dupla articulacdo de um perfil desenhado um sujeito, como que incerto na

direcdo da face.
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Figura 20- “Grandes amores sio grandes diavidas. Niao vivé-los € morrer com grandes dividas”.
“Eu digo que amo com a mais absoluta incerteza”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

O amor € algo que traz efeitos: defeitos e feitos. E mais, em dado momento, impede
mesmo alguma interlocucéo.

Figura 21- Guardanapo: “Feito um defeito, o amor chega e realiza seus feitos”.

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

A segunda parte “Encantado” tem apenas dois textos direcionados ao objeto do amor.
“Encantado, encontro vocé em cada canto” ¢ “Eu te amo. Oragdo subordinada a voc€”, 0S
Unicos que parecem dirigir-se ao “eu” que é amado, sendo na maior parte do encantamento,
um canto a duavida e a falta de “equilibrio” do amor, ja que “O amor cabe até onde ndo ha

cabimento”.
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Figura 22- Guardanapo: “O amor cabe até onde ndo tem cabimento”.

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

O guardanapo foi postado no Facebook no dia 27 de abril de 2013, até entdo, rendeu
2,7 mil curtidas, 34 comentario e 1.096 compartilhamentos.
A incerteza é um sentimento que extrapola questbes afetivas. Canevacci
(2013, p.177) descreve que estamos vivendo tempos de incertezas, falta de conceitos, falta de
definicdes:
A comunicacao digital pés-midia favorece o surgimento de uma subjetividade que
ndo tem mais uma identidade estavel, fixa, compacta, baseada num Unico trabalho,
num so territério, numa familia eterna- e sim nas fluidas identidades mutantes feitas
de “eus”.
A comunicacao digital disponibilizou um universo virtual para que escritores também
pudessem expor seus trabalhos com mais facilidade é o que Pedro Gabriel utilizou quando

divulgou seu trabalho.

3.1.3 Atire: a recepgao que lance a primeira pedra ou perda

A exposicdo dos sentimentos parece ser um elemento que nédo se justifica quando se
trata de um olhar maduro, equilibrado, pronto. De acordo com Canevacci (2005, p.45) o
contexto que estamos inseridos ¢ um ‘“contexto panoramico pelo qual passam as culturas
juvenis assume a metropole comunicativa e imaterial como um novo sujeito plural,

diferenciado € movel”.
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Pedro Gabriel parece conhecer as censuras de um olhar que possa se perceber como
amadurecido pela vida e distante da juventude. No terceiro capitulo, “Atire”, o texto: “Quem
nunca amou que atire a primeira perda”, parece replicar a arguicdo de quem recrimina as
incertezas dos sentimentos. Na realidade, o pathos que pode ser recriminado e que parece téo
desalojado das rotinas produtivas, que, por sinal, ndo encontram espago adequado nas mesas

de bar, é algo tdo humano, como ser humano.

Figura 23- Guardanapo: “Quem nunca amou que atire a primeira pedra”.

Fonte: livro Eu me chamo Antonio

A grafia sem desenhos e com letras moveis quase ofusca o jogo de palavra entre pedra
e perda, mas que se saiba: deixar de amar é perder. Na mesma ordem de jogo de palavras, dor
e dois sdo termos associados a danga do amor em um mundo que “anda tdo pesado”. O
caminhar solitario e a dancga a dois significa 0 que pode ainda haver de leve no peso da

existéncia.

Figura 24- Guardanapo: “Na dan¢a do amor: dor pra c4, dor pra 1a”.
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Fonte: livro Eu me chamo Anténio

3.1.4 Frageis e brutos: amor e a vida

A metafora da vida como um barco de papel parece centralizar a parte: “Fragilidade
Brutalidade”. Pedro Gabriel lanca m&o de uma metéfora explicita colado os dois lados da
figura de linguagem com comparativos, dois pontos. “Vida: a fragilidade de um barquinho de

papel na brutalidade das ondas do amar”, faz do amor um mar de brutalidade.

Figura 26- Guardanapo: “Vida: a fragilidade de um barquinho de papel na brutalidade das ondas
do aMAR”



72

V/iDA.

A FRAGiLIDADE
De UM BA’RQUFNHO DE E‘\?EL

| NABRUTALIDADE

B

44!;‘,‘(‘.-‘14
s

)

Na imagem, a palavra vida se destaca acima de um mar de barbatanas agucadas,
ondas do mar violentamente pontudas, nas quais flutua um barco de papel. A palavra papel,
em destaque também, se coloca entre a vida e amar/mar, como réplica a o fragmento anterior,
no qual se Ié que tanto 0 amor quanto o mar tem ressaca. Aqui o papel e a ressaca tém um
sentido que os associa: 0 guardanapo e os estados etilicos materializam as dores da palavra
apaixonada e a estética de uma poesia de bar. Nessa ordem: perder amor pode significar um
ganho: mais um poema: na infinidade de papeis escritos.

Figura 27- Guardanapo: “E que, as vezes, precisamos perder amores para ganhar poemas”.
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Fonte: livro Eu me

3.1.5: Retirar-se: saudade e pingos nos “ais”

As paronomasias de Pedro Gabriel e os paradoxos parecem ser deliberadamente
triviais ou mesmo jocosos. E como se o poeta retirasse das frases da rua algum termo de
busca de sentido para uma arte hibrida, ndo apenas por fundir elementos visuais e verbais, ndo
apenas por fazer do desenho em guardanapo post na internet, mas por nao antepor o erudito ao

popular, a alta literatura a uma literatura ingénua, elementar, nao artistica.
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O hibrido é uma das caracteristicas nas atividades artisticas contemporaneas, é
simbolo da nossa época. Na arte hibrida a base de criacdo pode ser do teatro em conjunto com
a musica, as artes plasticas, a danca, as artes visuais, enfim € um grupo de expressdes
artisticas formando um todo.

As expressdes como hibrido, hibridismo, hibridacéo, hibridizagdo s&o proprias na area
das artes. De acordo com Santaella (2008, p.25), essas expressdes podem ser: “aplicadas, por
exemplo, as formacGes sociais, as misturas culturais, a convergéncia das midias, a
combinacdo eclética de linguagens e signos e até mesmo a constituicdo da mente humana”.

Assim, hibrido que dizer para Santaella (2008, p.135):

No sentido dicionarizado, ‘hibridismo’ ou ‘hibridez’ designa uma palavra que ¢
formada com elementos tomados de linguas diversas. “Hibrida¢do” refere-se a
producdo de plantas ou animais hibridos. ‘Hibridizagdo’, proveniente do campo da
fisica e da quimica, significa a combinacdo linear de dois orbitais atdmicos
correspondentes a diferentes elétrons de um atomo para a formagdo de um novo
orbital. O adjetivo ‘hibrido’, por sua vez, significa miscigenagdo, aquilo que ¢
originario de duas espécies diferentes.

O que se pode identificar que todos estes termos indicam uma mistura entre 0s
elementos para a formagéo de um novo elemento. Para Santaella (2003), ao referir-se sobre a
arte: “sdo muitas razdes para esse fendmeno da hibridizacdo, entre os quais devem estar
incluidas as misturas de materiais, suportes € meios”.

No guardanapo do capitulo “Retirada”: “Quando a chuva cai quem apanha os pingos
nos ais?”, escreve a tristeza que rima “cai” com os lamentos da saudade, por quem partiu. A
figura desenhada alude a soliddo de um sujeito sob a chuva, numa correspondéncia implicita
as lagrimas.

Figura 28- Guardanapo: “Quando a chuva cai quem apanha os pingos nos ais?”
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Fonte: livro Eu me chamo Anténio
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Alias, tomado o sumario como texto, os “ais” dos pingos rima com “vai”’ de “Quando
vocé se distancia, longe vocé vai?”, a qual, por vez dialoga com outro texto, pela for¢a dos
desenhos, no movimento de andares que se encontram no texto, por sinal, paronomastico:
“Vocé, distante, diz tanto sobre mim.” O objeto amado, ao estar longe, revela ao eu-lirico que

ele pode ser. O capitulo “Retirada” ¢ uma espécie de elegia a quem partiu, um amor que nao

morreu a um sentimento de falta que ndo perdeu a esperanca;

Figura 29- Guardanapo: “Quando vocé se distancia, longe vocé vai?”

R

Fonte: livro Eu me chamo'At‘()nio

Figura 30- Guardanapo: “Vocé, distante, diz tanto sobre mim.”

Fonte: livro Eu me chamo Antonio
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3.1.6: Coragem: o amor dividido e o coracgao partido

O capitulo “Coragem” é uma se¢do em que 0 termo nao se auto explica nos textos.
N&o ha a palavra coragem em nenhuma das poesias, mas parece estar implicita a certeza de
gue ndo se pode desistir, que no amar ha uma resisténcia que se justifica como amor. Aqui, 0
paradoxo leva a desisténcia a uma forma de persisténcia. Em “Desista: Mas desista aos
poucos para ndo dar tempo de nao desistir”, a ilogicidade faz a lentiddo, uma forma de nédo
haver tempo. Entre dois perfis esbocados, o texto verbal abandona o suporte do guardanapo,
mas ndo a fonte confusa da quirografia desequilibrada, ndo linear, para retomar o suporte
caracteristico da escrita de botequim na ultima poesia dessa parte, que se ilustra com um

coracdo deslocado no peito de um “eu” representado.

Figura 31 — Guardanapo: “Desista: Mas desista aos poucos para nio dar tempo de nio desistir”

Fonte: livro Eu me chamo Anténio

Esse post foi publicado em 29 de julho de 2013, foi sucesso por conseguir 7,6 mil
curtidas dos seguidores, 5.835 compartilhamentos e 127 comentarios que opinam, parabeniza
0 autor pelo guardanapo e sempre que possivel Pedro Gabriel responde o leitor. Os
comentarios revelam que Pedro Gabriel com sua poesia agradou ao publico leitor, pela sua
simplicidade e a0 mesmo tempo os leitores podem dialogar com o prdprio escritor nos

comentarios e ainda pode ser agraciado com a resposta do autor.
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Figura 32— Guardanapo: “Um coracéio partido nunca volta pro mesmo lugar”

Fonte: livro Eu me chamo Anténio

Postado no dia 3 de novembro de 2012, no Facebook, o guardanapo rendeu 599
curtidas, 20 comentario e 166 compartilhamentos. O que se pode perceber, na leitura em rede
social, € que fora da linha de continuidade proposta pelo livro, a recepcédo interpreta mediante
outra condigdo, mesmo assim, fora do todo da obra, dotada de sentido.

3.1.7. Acordar: dolo, culpa e absolvi¢ao

Amar pode ser um delito, um crime intencional. O sonho pode mostrar as intengoes
dessa vontade de um coragdo culposo (que ndo queria amar). O jogo entre dolo e culpa é
evidente nos poemas: “Sonho doloso: aquele com intengdo de acordar.” e “Coragao culposo:
aquele sem intengdo de amar”, ambos no capitulo “Acorda”. Assim, 0s conceitos de dolo e de
culpa sdo desconstruidos pelo relativismo dos sentimentos.

Para Canevacci (2005), estamos vivendo sem a ordem dos conceitos, ou melhor, com
imprecisdo de conceitos e descreve que € um “elemento caracterizador da contemporaneidade
é a extrema incerteza, a impreciséo, a instabilidade em definir a percepcéo de si e do outro
sobre o ser “jovem””. Tudo se submete a incognita, a imprecisao, da mesma forma como se

fazem quase ilegiveis os textos na escrita sem linhas e sem limites de Pedro Gabriel.
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Figura 33- Guardanapo: “Sonho doloso: aquele com intencédo de acordar.” e “Coracio culposo:
aquele sem inten¢do de amar”.

Fonte: livro Eu me chamo Antbnio

Da mesma forma, julgar deve vir depois de condenacdo de quem julga por si proprio.
Ao aconselhar “Antes de julgar, condene-se”, Pedro Gabriel parece pretender tanto absolver
tanto o apaixonado quanto o préprio amor. Para saber 0 que é o amor, suas culpas e dolos, a
que ter amado também, deve ter-se condenado a esse sentimento. Os comentarios nas redes
sociais, na linha de outra (ou da mesma) recepcao, interpretam que os leitores mediante as
manifestagdes nos comentarios, estdo aprovando esse novo jeito de fazer poesia, pois essas

manifestagdes na maioria sdo positivas, sempre elogiando o autor.

Figura 34- Guardanapo: “Antes de julgar, condene-se”
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Fonte: livro Eu me chamo Antonio
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3.1.8. O futuro e a presenca: o siléncio e a palavra

No capitulo “Futuro, apresente-se”, antepenultima parte de Eu me chamo Antdnio,
futuro, presente, siléncio e palavra, parecem ser quatro arestas ou cantos do mesmo
guardanapo. “Meu siléncio te acomoda” joga com outro sentido do que deveria ser em termos
do juizo comum, um incdbmodo. Em péagina dupla: quase ilegiveis fragmentos contrapostos
polarizam a palavra e o siléncio, no céu de uma paisagem cinza, quase erma, que coloca mais
pessoas, muito distantes, mas no lado do siléncio do que da palavra: “A palavra nasceu da

necessidade de falar. O siléncio ainda esta em gestagao”.

Figura 35- Guardanapo: “A palavra nasceu da necessidade de falar. O siléncio ainda estad em

gestacdo”.
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Fonte: livro Eu me chamo Anténio

De certa forma, a poesia busca esse siléncio gestado pela palavra. Steiner escreve:

To a writer who feels that the condition of language is in question, that the word
may be losing something of its humane genius, two essential courses are available:
he may seek to render his own idiom representative of the general crisis, to convey
through it the precariousness and vulnerability of the communicative act; or he may
choose the suicidal rhetoric of silence (George Steiner, 2010, location 1049-1051 ).

* Para um escritor que a situacéo da linguagem esta em quest&o, que a palavra pode estar perdendo algo de sua
indole humanista, ha dois caminhos essenciais a escolher: ele pode tentar tornar seu proprio idioma
representativo da crise geral, tentando transmitir por meio dele a precariedade e a vulnerabilidade do ato
comunicativo, ou pode optar pela retérica suicida do siléncio . Traducéo nossa STEINER, George. Silence and

thepoet. In: . Linguage and silence. Essays 1958-1966. London: Faber and Faber, 2010.
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Pedro Gabriel parece escolher ambos os caminhos nos tempos eXtremos e sincréticos
da arte atual. Em primeiro lugar, torna a palavra ilegivel, coloca o idioma em crise; em
segundo lugar, na outra faceta dessa escolha, ha a nocdo de que o siléncio gesta sentidos: para
tanto na imagem, povoada de pessoas (distantes, supostamente sem comunicacdo entre elas), a

pagina que trata do siléncio. Aqui, parece antever-se o que é o0 seguinte termo: a liberdade.

3.1.9 “Liberdade”

No penultimo capitulo com o titulo de “Liberdade”, 0 escritor parece estar mais mais
“solto”, mais ousado. Isso € demonstrado no guardanapo: “E amar ou largar”, do trocadinho: ¢
pegar ou largar”. Ao lado da escrita ha uma imagem de uma bicicleta esperando a decisdo de
ficar ou de partir.

Figura 36- Guardanapo: “E amar ou largar”

VL

4z

Os comentarios do Facebook revelam o sucesso que fazem seus guardanapos. Os
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Fonte: livro Eu me chamo Anténio

leitores expressam a suas opinides e ainda tém a oportunidade de se comunicar com o autor,
por meio dos comentarios. E um canal que pode ser usado de comunicagio entre autor/leitor e

que em alguns casos o autor pode retribuir com algum comentario, a respeito do guardanapo.

3.1.10 “Desperte”

No ultimo capitulo do livro, com o titulo “Desperte”, gerou certa incerteza, pois
quando a pessoa amada parece voltar, Antonio parece desistir da pessoa amada, isso &
comprovado nos guardanapos: “Finalmente vOCcé voltou pra gente recomegar”, parece que a

pessoa amada voltou e eles vdo recomegar 0 amor, mas no proximo guardanapo quando tudo
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parece dar certo vem a frase e termina com tudo: “ Agora que vocé voltou de vez, acabou-Se 0

que era foi-se”.

Figura 37- Guardanapo: “Finalmente vocé voltou pra gente recomecar” / “Agora que vocé voltou

de vez, acabou-se o que era foi-se”.

Fonte: livro Eu me chamo Anténio

No entanto, surgiu uma nova tendéncia literaria, a visual, em que desenhos, fotos e
tipografias se integram ao texto. Alguns criticos e leitores mais conservadores podem ficar
perplexos, mas para as novas geracdes esta claro que o caminho da inovacéo literaria passa
pelo rompimento dessa barreira entre texto e visual. Os guardanapos de Pedro Gabriel séo
inclusos nessa nova tendéncia literaria.

A poesia parece dar um ponto final a uma histéria de amor que comegou com um forte
sentimento a primeira vista. De certa forma se fecha um enredo que comegou com um

esclarecimento nas linhas iniciais de uma espécie de prefécio, escrito por Pedro Gabriel:

Eu me chamo Antonio e sou o personagem de um romance que esta sendo escrito,
vivido, A médo esquerda se levanta como se quisesse alcancar a altura inalcancavel
do pé-direito para pedri ao gargom mais proéximo:

—Um chope, por amor! (2013, p. 07)
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“Por amor” estd em um pedido, e um desenho, uma ansia, quase em um vicio. De certa
forma, o que se desenha na partida de um “foi-se” ¢ a saideira de uma noite etilica, pois a
paixao embebeda também.

Pedro Gabriel propGe uma escrita literaria e uma das caracteristicas que utiliza é
apelar para o visual, em que desenhos, fotos e tipografias se integram ao texto em um suporte
quirografado, guardanapo, visto como desdobrado a recepc¢do nas novas midias digitais, essa
mistura que acabou agradando os milhares de seguidores nas redes sociais e posteriormente
virou livro.

O tema dos seus guardanapos sempre sdo temas que as pessoas estdo vivendo, ja
viveram e talvez ainda vao viver é por isso que o0s guardanapos fazem tanto sucesso pela sua
linguagem simples e pela aproximacdo com os leitores. Sdo temas variados como: amor,
soliddo, incertezas e tantos outros. Na entrevista Pedro Gabriel comenta sobre o processo de

criacdo:

no caso especificamente dos guardanapos, o desenho j& nasce junto com 0 verso.
Mas a palavra é a base, € o impulso criativo. Agora, um escritor ndo pode ler s6
escritores se quiser aprimorar sua escrita ou ampliar seu mundo de referéncias, seu
dicionario de palavras. Quem trabalha com a escrita, com a palavra, a criacdo (no
sentido amplo) precisa se abrir para tudo e procurar enxergar em cada objeto ou
sensagdo que aparece uma potencialidade criativa. Eu tenho meus poetas prediletos,
que sempre estdo presentes na minha prateleira de inspiracdo. S&o eles: Mia Couto,
Manoel de Barros, Drummond, Arnaldo Antunes, Mucio Gdes... Sdo esses poetas
que sdo infinitos. Vocé os 1€ e os relé e ainda encontra uma luz para os dias nublados
de criagdo. Quem tem referéncias supera com mais facilidade a pagina em branco.
Ou, no meu caso, 0 guardanapo em branco. Também sou um admirador de
ilustradores/cartunistas, como: Troche, Liniers, André Dahmer e Craig Thompson.
Nem todas essas referéncias aparecem diretamente nos meus desenhos ou poemas,
mas todos sdo fontes inesgotaveis de inspiracdo. Buscar conteddo nunca é demais!
(Pedro Gabriel)

Os recursos que sdo utilizados por Pedro Gabriel e as fontes sdo bastante diferencias
por agregar palavra com desenho, diferente do que estamos acostumados a ler, sua poesia é
associada ao trocadilho, ao adagio. A poesia tem caracteristica lirica associa a arte visual, em
alguns guardanapos as letras sdo tornadas as imagens, isso pode ser comparado com 0O
grafitismo. Outra caracteristica € do género narrativo e lirico dialogarem entre si. O primeiro
associado ao impresso, ao livro, com uma no¢do de todo mais evidente. O segundo mais
relacionado ao fragmento, nos textos que interdependentemente se publicam na rede.

Alguns criticos e leitores mais conservadores podem ficar perplexos, mas para as

novas geracOes esta claro que o caminho da inovacdo literaria passa pelo rompimento dessa
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barreira entre texto e visual. Os guardanapos de Pedro Gabriel s&o inclusos em uma tendéncia

de leitura renovada.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo analisou a producdo estética de Pedro Gabriel nas midias digitais e
impressas, a producdo se associou aos novos estatutos de recepcao estética e literéria, foram
usados dois procedimentos para a investigacdo: primeiro a leitura e a interpretacdo dos textos
do autor, publicados em meio digital e impresso e segundo foi realizado uma entrevista com o
préprio autor, analisando as fontes e 0s principios que norteiam a arte de Pedro Gabriel e
como seus textos sdo vinculados a recepgéo.

Um aspecto de relevancia da pesquisa € a natureza de uma nova conduta de recepgéo
nas telas dos computadores. Antes restrita ao livro, a leitura literaria encontrou na tela e no
meio digital, em especifico no ambiente das redes sociais, suportes para interacdo com a
palavra artistica por sujeitos, cujas experiéncias estéticas podem ndo estar associadas a
recepc¢do da poesia impressa.

Os objetivos desta pesquisa foram alcangados ao investigarmos como a arte de Pedro
Gabriel constr6i uma poesia em sintonia com as novas condutas de leitura e as atuais
possibilidades de publicacdo em meio digital, em especifico nas redes sociais; foi interpretada
a lirica de Pedro Gabriel como uma estética de sinKretismo que agrega: elementos
manuscritos com publicacdo em rede, elementos quirograficos e digitais; palavra e desenho;
estética simples, de “guardanapo” e também memorias de leituras (poesia candnica);além
disso, discutimos como tipos distintos de recepcdo, em rede e em livro, podem potencializar a
leitura literaria entre as pessoas.

Outro elemento considerdvel da pesquisa foi a producdo de um tipo de texto verbal, de
diccdo lirica, articulado a elementos visuais, graficamente constituidos pela deliberada
precariedade de um desenho feito a médo, em um guardanapo, em uma associacdo que
conquistou espaco mediante a publicacdo, com aprovacao (o curtir) e compartilhar. O estudo
buscou responder a seguinte problematizacdo: como a lirica de Pedro Gabriel em um tipo de
construcao especifica, escrita a mao e publicada em midias impressa e digital se associa aos

novos estatutos de producdo literaria e recepcao estética?
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Foi realizado uma entrevista com o autor Pedro Gabriel no qual analisamos e coletamos
os dados sobre o autor e dos estudos dos paratextos e também realizamos uma analise das

poesias de forma objetiva e aprofundada.

Pedro Gabriel consagrou-se por fazer suas poesias em guardanapo e postar nas redes
sociais em sua pagina do Facebook Eu me chamo Antdnio, logo atingiu milhares de
seguidores na internet, por conta disso publicou seu primeiro livro e ndo parou por ai, logo em
seqguida mais dois livros. Em pouco tempo, ele havia se transformado numa verdadeira
celebridade da internet. Sua poesia atraiu a atencdo de pessoas de todas as idades e classes
sociais ndo sO porque nasceu em guardanapos, mas porque tem um jeito simpatico de

construir frases, de desconstruir palavras.

A ampla aceitacdo das redes sociais e sua extensiva demandam de usuarios, tem
proporcionado & comunidade cientifica realizar novas pesquisas, nas mais diversas areas do
conhecimento. A diferenca dos conceitos de redes sociais e midias sociais ainda é pouco
explorada na literatura, tem muito ainda para ser pesquisada. A analise de redes sociais é um
campo de estudo amplo e recente, embora pouco desenvolvido no Brasil até 0 momento. Os
raros estudos existentes, entretanto, tém explorado de forma inovadora no campo da literatura.

As paginas nas redes sociais, além de incrementarem o site Facebook com ideias e
tematicas diferentes, servem de auxilio em diversos campos de conhecimentos para todos 0s
que o acessam, seja de forma interativa, comunicativa, conhecedora ou educativa. O
Facebook pode ser considerado como uma ferramenta favoravel ndo s6 para entretenimento,
mas para o ensino de leitura e producéo de variados textos literarios e ndo literarios. Por ser
uma midia recente, estudiosos estdo em constantes analises e estudos, pois todos os dias nos
deparamos com novas pessoas interagindo e aderindo essa ferramenta.

Sabemos da relevancia que a leitura, consequentemente, proporciona é o caso das
paginas literarias de poesia e também das pequenas postagens de livros e autores nas redes
que tendem a persuadir o publico jovem, principalmente as que tratam de amor ou decepcdo,
como é o caso da pagina Eu me chamo Anténio.

Ao observar a dessacralizacdo da poesia quando hibrida associada tanto a suportes
quirograficos quanto a expressbes digitais, oriundos da cibercultura, os moldes
contemporaneos da poesia transferem a funcéo letrada do papel impresso para 0s suportes

computacionais, fazendo com os internautas sejam participantes ativos da poesia.
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A péagina do Facebook Eu me chamo Anténio & um elemento importante para 0s
novos rumos da literatura na contemporaneidade, ndo apenas por se apresentar em suporte
distinto do tradicional, mas por guiar os leitores pds-modernos.

O cenério literario, com o aparecimento do mundo eletrénico tem revolucionado as
artes e quebrando os paradigmas; nessa perspectiva amplia-se o conceito de literatura para
além das fronteiras do texto escrito. Nesse sentido a literatura envolve a totalidade dessa
modernidade, misturando cores, linguagens e conceitos.

As pesquisas que sdo vinculadas as redes sociais ainda estdo em momentos iniciais e
as conclusbes da pesquisa ainda sdo modestas, pois neste espago virtual de constantes
mudancas ha necessidade de mais pesquisas ainda que estdo ainda no inicio e necessitam ser
aprofundadas.

O que se pode dizer da estética de Pedro Gabriel no livro estudado é que a lirica
utiliza de recursos visuais para buscar efeito estético. A imagem coexiste sinkreticamente com
a palavra de maneira a colocar a poesia no prosaico de uma producdo de bar. Por isso a
ilustracéo € feita a méo, garantindo ao eu lirico a expresséo de sentimentos singelos, puros.

O livro no seu todo visita uma grande narrativa que pode ser acompanhada tanto da
leitura da obra, pagina a pagina, em um movimento progressivo de inicio ao fim, quanto na
leitura do sumario, quase um texto independente.

As leituras dos textos na rede, no Facebook, ndo ddo essa nog¢do de um todo,
consagrando ao fragmento uma leitura autbnoma. Tal leitura, é deixada de lado e ha
possibilidade de uma leitura conjunta, em uma linha narrativa, permite a interacdo da
recepcdo com a producdo literaria. Assim, no Facebook os comentarios se fazem presentes
como um elemento dial6gico, dando voz a quem segue Eu me chamo Anténio. O que se pode
perceber da arte de Pedro Gabriel e pelos comentarios € que os guardanapos forma aceitos
pelos leitores e estdo fazendo sucesso, pois ha trés livros escritos e com projeto para o quarto

livro.
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APENDICE A — Entrevista com o autor Pedro Antonio Gabriel Anhorm

SOBRE O AUTOR:
1- Vocé se considera um escritor?

Sim. A partir do momento que o meu material de trabalho envolve diretamente a
palavra. Eu me considero um escritor. Mas talvez ndo me encaixe na categoria de um escritor
convencional ja que a minha escrita esta diretamente ligada a imagem. Eu diria que eu sou
mais um desenhador de palavras do que um escritor-escritor. O primeiro poema que eu
lembro ter escrito foi aos 12 anos, na escola. Foi uma homenagem as ilhas de Cabo Verde, o
arquipélago africano onde passei boa parte da minha infancia. Desde entdo, sempre tive
cadernetas para anotar toda e qualquer ideia que me viesse a cabeca. Tenho o habito de nao
deixar as ideias escaparem. Até hoje guardo todos esses caderninhos de bolso. E tdo bom (e
inspirador) olhar para eles novamente depois de um tempo. E como se fossem breves
anotacOes da minha biografia. Todo mundo deveria ter a mania de escrever! Mas meu
trabalho ndo envolve unicamente a escrita. Ele € um casamento da palavra e da imagem. Eu
me lembro de ficar horas e horas rabiscando folhas em branco no escritério do meu pai,
enquanto ele trabalhava. O primeiro registro que tenho na lembranca é o desenho de uma
girafa (tenho esse desenho guardado até hoje). As girafas sempre me encantaram. Se 0s
poetas fossem bichos, sem ddvida alguma, seriam girafas: esses seres que vivem com as patas
no chédo e a cabecga nas nuvens. Ou seja, esses seres que viajam, voam, mas mantém sempre
raizes. A infancia € a minha raiz mais firme.

2- Como acontece 0 processo de criacao?

Meus guardanapos sdo como pequenos espelhos que esclarecem externamente coisas
que ainda ndo estdo muito claras dentro de mim. Em cada desenho, em cada palavra tento
me entender e compreender o mundo em que vivo. A vontade de sobreviver é 0 que me faz
escrever. Acredito que todos 0s meus versos e que todos 0s meus tragos sejam,
inconscientemente, uma representacdo de coisas que vivenciei direta ou
indiretamente. Saudade, liberdade e auséncia sdo palavras e sentimentos recorrentes naquilo
que exteriorizo. Muitos dizem que meus guardanapos falam de amor. Sem divida, o amor
esté presente no que faco (e muito!), mas ndo o amor de casalzinho fofo, sabe? Falo do amor
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no sentido muito mais amplo. O amor pela infancia, pelo meu avd, pela poesia. Eu acredito
que todas as nossas vivéncias acabam participando de alguma forma do
nosso processo criativo. A criatividade € o nosso territrio. Para sobreviver temos que
cuidar, plantar, proteger e, principalmente, querer colher os frutos dessa terra. Tenho
certeza que a minha poesia é um dos frutos de tudo o que tive a oportunidade (e o privilégio)
de vivenciar. Ela tem o carisma do Brasil, a esperanca de Cabo Verde, a melancolia do
Chade e a beleza neutra da Suica. Escrevo muito sobre a infancia. Cada guardanapo é uma
tentativa de redesenhar a minha historia, como se eu quisesse voltar para um tempo que hoje
habita o passado. Poesia € um pouco isso: trazer para 0 N0sso tempo um tempo que SO existe
no campo da saudade.

3- Quem é Anténio? Em que bares ele escreve?

Apesar de eu ter criado todos os meus guardanapos até entdo no balcao de um bar, minhas
ideias ndo necessariamente nascem ali. Geralmente, minhas melhores ideias vém enquanto
estou caminhando, ouvindo musica. Por isso saio sempre com um caderninho de bolso para
anotar tudo o que passa pela minha cabeca durante esse passeio. Mas confesso que deve
existir alguma magica criativa na mesa do bar ou no chope (risos).

A ideia de criar o Eu me chamo Antbnio nasceu sem pretensdo, de forma muito
sincera e natural. Foi no final de 2012, eu estava no tradicional Café Lamas (no bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro) e tinha esquecido meu caderno de bolso naquele dia. Tudo
comecou no balcé@o de um bar no Rio de Janeiro. O Unico material que eu tinha para escrever
era a pilha de guardanapos que estava no balcdo do bar. Anotei algumas coisas. Esbocei
algumas palavras. Gostei do resultado. Fotografei. Joguei na internet e, em pouco tempo,
muitas pessoas comegaram a me acompanhar, a comentar, a compartilhar e a curtir minhas
poesias. Ate hoje ndo sei explicar o motivo do sucesso dessa expressao, mas 0 que posso dizer
é que cada guardanapo criado é um pedaco do meu mundo interno exteriorizado. Quebro
meus siléncios quando construo um poema. Antdnio é a personificacdo da minha coragem.

Eu sempre fui apaixonado pela escrita e pela leitura, mas nunca imaginei que um dia
eu teria a oportunidade de publicar o meu primeiro livro. Afinal, quem imaginaria que
guardanapos se tornariam poesia? (risos). Hoje, cada desenho e cada palavra que coloco
nos meus guardanapos sdo uma forma de voltar & infancia na Africa (onde nasci), eles sdo
uma espécie de tunel do tempo dos meus tempos. Escrevo para ser menino novamente e pra
sempre.

*observagdo: todos os meus guardanapos (mais de 2.000) foram criados no Café
Lamas. Hoje, estou morando em S&do Paulo entdo meu ritmo de criacdo nessa plataforma
diminuiu bastante, mas sempre que dou um pulo no Rio de Janeiro, eu crio coisas novas.

4- Vocé é um grande leitor de livros? Que fontes literarias vocé teve contato, na sua
formacao como escritor?

Eu tenho a estranha mania de ler varias coisas ao mesmo tempo. Minha leitura acaba
sendo um mash-up literario de tudo o que leio no momento. Na minha cabeceira agora, por
exemplo, estdo os exemplares de: Nu, de botas, do meu cronista preferido: Antonio Prata; o
romance Jesusalém, de Mia Couto; e Amor Liquido, de Bauman. Vamos ver o que saira dessa
mistura. Acredito que criatividade seja uma forma inteligente de organizar as coisas que a
gente absorve do mundo, seja pela leitura, seja pela masica, seja por um filme, seja por uma
conversa em alguma mesa ao lado. O livro que me da mais significados e mais referéncias é
Sentimento do Mundo, do Drummond. E minha Biblia.
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Voltando um pouco no tempo. Eu nunca fui um leitor voraz, mas sempre estive em
contato com o objeto-livro. Eu passei minha infancia no Chade, um pais no meio da Africa
que é uma antiga colbnia francesa, entdo as paginas da minha vida se alternavam com as
paginas do que eu tinha acesso. Eu tinha a colecdo quase completa de Tintin e de Astérix e
Obelix (histérias em quadrinhos) e, mesmo sem ainda saber ler direito, aquela sequéncia de
imagens coloridas me encantava. Entrei no mundo das palavras por causa dos desenhos
(risos). Meu primeiro contato literario foi com as revistas da Turma da Ménica que meu avd
sempre trazia quando voltava do trabalho. Essas tirinhas bem-humoradas, sem duvida, me
marcaram muito. Acho que o primeiro livro que realmente me fez querer ler até o final foi
Capitées de Areia, do Jorge Amado. Eu li na época da escola, um pouco depois de voltar ao
Brasil. Eu fiquei encantado pelo universo do Pedro-Bala, Sem-Pernas, Volta-Seca, Boa-
Vida... Enfim por esse grupo de meninos que se escondiam em um armazém abandonado de
uma praia baiana. Talvez por ter morado numa ilha por seis anos (Na Ilha de Santiago, em
Cabo Verde), essas imagens faziam muito sentido pra mim, pra minha infancia. Foi o
primeiro livro que li em portugués. Ndo é meu livro preferido, mas é um livro que tenho um
carinho especial e estara sempre na prateleira do meu quarto.

5- Ao iniciar um novo guardanapo, vocé tem preferéncia em escrever antes ou primeiro
desenhar? Como acontece o processo de criagdo? Como surge a ideia inicial? Qual o
lugar das artes: musica, cinema, teatro, das artes visuais, em sua vida?

No caso especificamente dos guardanapos, o desenho ja nasce junto com o verso. Mas
a palavra € a base, é o impulso criativo. Agora, um escritor ndo pode ler sO escritores se
quiser aprimorar sua escrita ou ampliar seu mundo de referéncias, seu dicionario de
palavras. Quem trabalha com a escrita, com a palavra, a criacdo (no sentido amplo) precisa
se abrir para tudo e procurar enxergar em cada objeto ou sensagdo que aparece uma
potencialidade criativa. Eu tenho meus poetas prediletos, que sempre estdo presentes na
minha prateleira de inspiracdo. Sao eles: Mia Couto, Manoel de Barros, Drummond, Arnaldo
Antunes, Mucio Goes... S8o esses poetas que sao infinitos. Vocé os 1€ e os relé e ainda
encontra uma luz para os dias nublados de criacdo. Quem tem referéncias supera com mais
facilidade a pagina em branco. Ou, no meu caso, o guardanapo em branco. Também sou um
admirador de ilustradores/cartunistas, como: Troche, Liniers, André Dahmer e Craig
Thompson. Nem todas essas referéncias aparecem diretamente nos meus desenhos ou
poemas, mas todos sdo fontes inesgotaveis de inspiracdo. Buscar conteddo nunca é demais!

SOBRE PRODUCAO:

6- Ao criar a pagina do Facebook: “Eu me chamo Antonio” e publicar seus
guardanapos, o objetivo era lancar os livros ou apenas compartilhar seus textos?

Minha Unica intencdo quando criei uma pagina na internet foi ter um registro das
criacOes que eu tinha feito até entdo. Por ser uma plataforma muito fragil, eu tinha medo que
0s guardanapos rasgassem ou amarelassem com o tempo. Entdo foi muito mais uma forma de
preservar/proteger do que divulgar. Mas aconteceu um fendmeno interessante: as pessoas
comecaram a comentar, compartilhar e curtir esses versos desenhados. A primeira arte foi
publicada nas redes sociais em outubro de 2012. O convite para langar um livro veio em
maio de 2013 pela Intrinseca. E claro que todo mundo que escreve ou desenha sonha em ter a
sua obra publicada, mas naquele momento eu ndo pensava nisso. Nunca imaginei que uma
grande editora fosse se interessar em produzir um trabalho impresso com os guardanapos —



91

algo até entdo muito associado ao descarte, ao rascunho, ao inacabado. Eu gosto dessa
sensacgdo de inacabado. O que € inacabado € infinito. No caso dos meus guardanapos, cada
um deles exige o olhar (a interpretacdo) do meu leitor ou da minha leitora para se dar por
completo.

7- Qual foi a importancia da publicacdo em redes sociais para publicacdo em livro?

Apesar de estar muito presente nas redes sociais, eu ndo sou desses que ficam horas e
horas pensando em estratégias para ter mais compartilhamento ou conquistar novos
seguidores. Tudo o que estou vivenciando aconteceu de forma muito sincera e espontanea.
N&o planejei nada de tudo isso que esta acontecendo na minha vida. Sempre sonhei em ter
um livro escrito, claro. Acredito que todo mundo que escreve ou desenha tem um sonho
parecido. Mas as coisas foram acontecendo naturalmente para mim. Fago postagens em
horarios que ndo seguem nenhuma regra e ndo crio guardanapos para colecionar likes.
Coloco nas minhas redes sociais aquilo que eu precisava exteriorizar naquele momento.
Hoje, eu estou muito mais presente no Instagram e no Facebook, mas a primeira vez que
postei um guardanapo na internet foi no Tumblr. Tenho um carinho imenso pelo Tumblr.

Acredito que se ndo fosse a minha presenca nas redes sociais dificilmente eu teria
publicado meus livros. No meu caso, a internet € uma vitrine. Minha primeira plataforma foi
0 balcé@o do bar (risos). A internet, no meu caso, foi s6 uma vitrine para apresentar minhas
criagbes e manter um didlogo com meus leitores e minhas leitoras. Todo o
meu processo criativo é feito fora das redes sociais. Comecei a usar 0os guardanapos como
forma de expressdo por acaso. Um dia, ao voltar para casa apés o trabalho, decidi parar no
Cafe Lamas (um bar/restaurante muito tradicional no Rio de Janeiro) e tinha esquecido meu
caderno de anotagBes. O Unico material que eu tinha para exteriorizar minhas ideias,
naquele momento, era a pilha de guardanapos. Acabei gostando de desenhar e escrever nesse
pedacinho de papel téo fragil. Quando percebi que tinha uma gaveta cheia de criacdes decidi
criar uma conta no Tumblr para ter um registro de todas essas artes. Fiquei com medo que,
com o tempo, 0s meus guardanapos se rasgassem ou amarelassem. Hoje, tenho mais de 2.000
guardanapos criados (e guardo todos em albuns de fotografia — como se fossem, de fato,
pequenos registros da minha vida).

8- A producdo literaria em rede visa alguma permanéncia?

A producao ou a criacdo em rede é a nossa realidade. E o nosso tempo. Vejo como um
processo natural do nosso tempo. O artista tem que ir onde 0 povo esta, ja dizia a cancéo
Bailes da Vida, do Milton Nascimento e Fernando Brant. O povo hoje estd também na
internet, nas redes sociais. E natural que surgem cada vez mais escritores, poetas ou artistas
por essa plataforma. Mas é importante destacar que ndo existe literatura de internet.
Literatura € literatura e pronto. A internet € sé um caminho ou uma vitrine para chegar com
menos obstaculos aos seus leitores. Se ndo fosse a internet provavelmente nao teria publicado
meu livro tdo cedo. Mas, por outro lado, se eu ndo tivesse feito tanta coisa fora da internet,
eu ndo teria contetdo para postar e ser visto. Entdo, mais uma vez: valorize o seu contetdo.
Se ele for bom, ele sera interessante em qualquer plataforma. Eu vou continuar criando (em
guardanapo ou outra plataforma) com um milhdo, com mil, com cem ou sem ninguém
acompanhando. Eu ndo crio para colecionar seguidores. Sempre criei para me criar, para
permanecer vivo no mundo de sensibilidades.
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9- Nesta aceitacdo por parte dos leitores das suas poesias publicadas na rede e
posteriormente nos livros, vocé esperava que as suas poesias fariam tanto sucesso?
Como vocé se sente quando percebe suas poesias foram aceitas, curtidas e
compartilhadas? (Vocé controla as curtidas e compartilhamentos)

N&o, sinceramente nao. Quando coloquei na internet meus guardanapos, eu s6 queria
ter um registro das minhas cria¢des. No inicio, eu tinha medo que os primeiros guardanapos
se estragassem com o tempo, devido a fragilidade desta plataforma. Em pouco tempo, muitas
pessoas comecaram a se identificar, a comentar e a compartilhar o contetdo das minhas
paginas. Hoje, um pouco mais 4 anos ap6s a primeira postagem, mais de 1 milh&o de pessoas
curtem meu Facebook, mais de 600.000 acompanham meu Instagram e mais de 100.000 me
seguem no Tumblr. E incrivel saber que um pedaco de papel normalmente usado para limpar
a boca esteja lavando a alma de tanta gente nos quatro cantos do Brasil.

Acredito que o casamento da palavra com o desenho funciona muito bem na internet
e, sem duvida, ajudou muito a viralizar o contetdo da minha pagina. Além disso, a poesia
que faco é acessivel a todos os publicos e a todas as idades. A minha poesia € uma poesia
propositalmente simples que brinca com a lingua portuguesa e fala de sentimentos comuns de
um jeito diferente. Isso também contribuiu para popularizar a pagina. Outro fator se deve a
minha presenca constante em todas as minhas redes: sou eu quem administra, posta,
responde e comenta cada novo contetdo. Os meus leitores e as minhas leitoras sabem que eu
estou ali do outro da tela preocupado com a opinido de todos os envolvidos nessa troca
poeética diaria.

10- A recepcéo do livro impresso por parte dos leitores € a mesma da rede, mantendo
tragos em comum?

Sim. E claro que 1 like nas redes sociais n&o representa 1 livro fisico vendido, mas as
pessoas que realmente mergulharam no personagem Antdnio me acompanham fora da
internet também. O fato de eu disponibilizar uma parte do conteldo gratuito nas redes
sociais acaba incentivando as pessoas que admiram minha a arte a comprarem os livros.
Estamos vivendo tempos tdo nublados. O caminho para brilhar ndo é colocar mais nuvens na
vida das pessoas. Quem gosta realmente de um determinado artista sabe que ele depende da
venda dos seus produtos para se sustentar e continuar seus projetos. No llustre Poesia, por
exemplo, todo o material é inédito. Ou seja, nunca tinha sido postado anteriormente nas
minhas redes sociais. Entdo por mais que alguém tenha visto uma ou outra pagina nas redes
sociais, ele sabe que nunca tera vivenciado a experiéncia completa de ter um livro em méaos.
Seja no guardanapo original, seja nas paginas de um livro impresso, seja na tela do celular
ou computador, cada uma dessas plataformas possibilita uma nova forma de sentir a minha
poesia. Todas sdo validas. Nao estou aqui para censurar ninguéem. Quero que todos sejam
livres para decidir como querem me acompanhar. Mas, claro, tor¢o para que comprem meus
livros (risos).

11- A diviséo é construida no impresso ou foi postada na mesma ordem do Facebook?

O meu primeiro livro, Eu me chamo Anténio (2013), foi marcado pelo medo danado
de n&o dar certo. H& a presenca muito mais marcante de trocadilhos ou frases espontaneas.
No Segundo (2014) fica mais visivel o0 meu desejo — mesmo que timido — de libertar as
palavras para além das fronteiras dos guardanapos. llustre Poesia, de certa forma, encerra
uma espécie de trilogia de um pré-romance. A prosa estad mais presente e as ilustracdes
dialogam constantemente com as palavras desenhadas em cada pagina. Com essa nova
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publicacdo, dou mais um passo em direcdo a promessa do romance. llustre Poesia marca
uma ruptura. E uma narrativa que se distancia dos dois primeiros livros, mas que mantém um
forte elo criativo com o universo do personagem Antbnio. Afinal, Anténio é um personagem
de um romance que esta sendo escrito, vivido.

12- Ha um possivel encaminhamento narrativo, se pensarmos que ha uma linha de fluxo
entre a paixdo, no amor a primeira vista, e o despertar para algum estagio de
consciéncia. E uma narrativa em fragmentos?

Sim. A ideia inicial é o romance. Mas ndo ser4 um romance s6 em prosa. Penso em
misturar prosa com ilustracdo, uma espécie de graphic novel com recortes, colagens, poemas
soltos. Enfim, uma traducéo fisica do meu mundo de referéncias. O que escrevo e desenho
dentro do mundo do Eu me chamo Antdnio sdo fragmentos de uma histéria maior, de um
romance que ainda sera escrito. A primeira frase que coloquei no Facebook (e que continua
até hoje no meu perfil) é “Antonio é o personagem de um romance que estd sendo vivido,
escrito”. Essa descricdo resume bem o universo do meu trabalho.

Eu néo criei o Eu me chamo Antonio para a internet. O livro ndo nasceu no facebook.
Nasceu de uma necessidade de quebrar minha timidez, romper meu siléncio. Antonio, o
personagem, nasce no meio disso tudo, de forma espontanea, logo, sincera. Os meus livros
traduzem o conceito que eu criei primeiramente na minha cabeca; em seguida, no balcéo do
Café Lamas e, por fim, nas redes sociais. Talvez o principal desafio tenha sido provar que o
Eu me chamo Antbnio ndo era apenas uma ideia para a internet ou uma pagina bonitinha
para ganhar likes e compartilhamentos. O conceito vai muito além. O livro comprovou que
meus leitores também me acompanharam nas prateleiras. Isso mostra que o mais importante
sempre sera o conteddo, ndo a plataforma.



